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श्रूमिका 

गत पचास वर्षो हिन्दी-साहित्यके अध्ययन, अध्यापन तथा अनुशीलनकी, परिधियों बहुत व्यापक 
लेती गयी 8 | आलोचना, अनुसन्धान और इतिहास--साहित्यानुशीलनके सभी" क्षेत्रोंमे अनेक विद्वानोंके 
अथक परिश्रमसे जो उपलब्धियों हुई हैं, उनसे हमारे अध्ययनमे यथेष्ट सम्पन्नता, गहराई ओर-«विस्तार आया 
है | परन्तु साहित्यके इस अध्ययनसे सम्बन्धित अबतक कोई ऐसा सम्दर्-ग्रन्थ नहीं था, जो अध्येताओंके 
लिए उन उपलब्धियोंका तात्कालिक उपयोग करनेमें सहायक हो सकता | समृद्ध भाषाओंके साहित्योंमें ऐसे 
दर्जनों छोटे-बडे कोश हैं, जिनमें साहित्यका सम्पूर्ण उपयोगी ज्ञान तात्कालिक रूपमें उपलब्ध रहता है| 
हिन्दी साहित्यके इसी अभावकी पूर्तिके लिए. लगभग तीन वर्ष पहले बनायी गयी योजना आज हिन्दी 
साहित्य कोश'के रूपमें साकार हो रही है 

साहित्य कोशमे जिन विपयोको सम्मिलित करना आवश्यक हैं, उनकी सूची बहुत विस्तृत हो सकती 
है, परन्तु व्यावहारिकताका दृष्टिकोण ध्यानमें रखते हुए प्रस्तुत हिन्दी साहित्य कोश के विषय-विस्तारको 
सीमित रखा गया है । हमारे विचारमें सबसे पहले एक ऐसे साहित्य कोशकी आवश्यकता थी, जिसमें हिन्दी 
साहित्यकी प्राचीन ओर नवीन पारिमापिक दशब्दावलीका प्रामाणिक अथ, साहित्यिक गति-विधिकों संचा 
लित और प्रभावित करनेवाले विविध वां और प्रवृत्तियोंका ऐतिहासिक और शास्त्रीय परिचय, शिष्ट तथा 
लोक-सा हित्यके विविध रूपोंका विवेचन, साहित्यिक भाषा तथा बोलियोंका भाषावैज्ञानिक परिचय तथा 
- हिन्दी भाषा ओर साहित्यसे सम्बन्धित अन्यान्य भाषाओं और उनके साहित्योंका सामान्य ज्ञान प्राप्त 
हो सके । अत कोशमें हमने केवछ निम्नलिखित विषयोकी पारिभाषिक और विशिष्ट शब्दावलीको 
सम्मिलित किया है-- 

(१) प्राचीन साहित्यशासत्र--रस, ध्वनि, अलंकार, रीति, छन्‍्द आदि। 

(२) पाश्चात्य साहित्यशास्त्र-ग्राचीन तथा नवीन | 

(३) साहित्यके विविध वाद तथा प्रवृत्तियां--प्राचीन तथा आधुनिक | 

(४) साहित्यके विविध रूप--प्राचीन तथा नवीनु,/वराच्य तथा पाश्चात्य । 

(५) हिन्दी साहित्यके इतिहासके विभिन्न काल, युग तथा धाराएँ | 

(६) साहित्यिक सन्दर्भमें प्रयुक्त दाशनिक, मनोवेज्ञानिक, राजनीतिक तथा समाजशास्त्रीय सिद्धान्त | 

(७) लोकसाहित्य--शास्त्रीय विषय तथा* प्रचलित रूप | 

(८) आधुनिक मारतीय भाषाओं तथा संस्कृत, फारती और अंग्रेजीके साहित्योका इतिशस | 

(९) हिन्दी भाषा, उसकी जनपदीय बोलियों, प्राचीन तथा आधुनिक भारतीय आर्य-भाषाओं ओर 
सम्बद्ध आय-माषाओंका परिचयात्मक विवरण | 


कोशके इतने विषय-विस्तारमे ही हिन्दी साहित्यके अध्ययनका इतना व्यापक सन्दर्भ आ जाता है 
कि प्रस्तुत प्रयासमे हम कुछ अन्य अत्यन्त उपयोगी विषयोकों सम्मिलित नहीं कर सके | हिन्दी साहित्यके 
लेखकों, रवनाओं, प्रधान पात्रों तथा पौराणिक कथा-सन्दर्मोंकी सम्मिल्िति कर लेनेपर यह कोश बहुत-कुछ 
सर्वांगपृण हो सकता था, परन्तु उस दशामें कोशका आकार अत्यधिक बढ़ जाता और साथ ही विषयोंके 
विस्तारका कोशकी सामग्रीके स्तरपर भी प्रभाव पढ़े बिना न रहता । अतः प्रस्तुत कोशकी परिधिकों सीमित 
रखनेका ही निश्चय किया गया | शेष विषयोंके लिए एक प्रथक्‌ हिन्दी साहित्य कोशकी योजना बनानेका 
विचार है | 


डे 


र 


प्‌ 

हम नहीं कह सकते कि ।णन बिपयोको प्रस्तुत कोशस लिया गया £ै, उनकी सम्पूर्ण पारिगापिक 
विशिए शब्द।|बलीका इसमे निःशेप किया ज! सका 5; किसी भी कायके लिए परिषूर्णताका दावा कर्ना 
ठिन है | साहित्यके क्षेत्रस नित्य सजी स्थाओे, नयी व्याख्याएँ ओर नये प्रयोग होते रहते ह; नित्य नें 
ओर नयी समस्याएं उठतो रहती 8; अनदा एस बाद, सिद्धान्त आर गश्रत्तियाँ 6, जिनके विपयम अद्यावाधरि 
पूण॑7; प्रामाणिक आर सबसम्मत निणय नहीं हो सके है, कही प्रामाणिक सामग्रीका अमाव , तो कहीं 
विचार अभी शनिश्चय ओर अस्पष्टताकों अवस्थार्स ६ । फिर प्रस्तुत काय श्म ब्शाका ग्रथम प्रयास € | 
इसकी योजना बनाते समय हमारे मगामन हिन्दीके किसी सन्दम-पग्रन्थका आदश नहीं था। विदेशी भापाणओंकि 
सन्दगं-ग्रन्थोकी अनुबरण भी हमारे लिए अधिक उपयोगी नहीं हो सकता था, क्योंकि हमारे साहित्यकी प्रकृति, 
परम्परा ओर आवश्यकताएं, भिन्न है | गेसी स्थिति हमें अपना मार्ग बहत-कछ स्वतः बनाना पा ४ | 
हमारा आदश था कि कोशकी प्रत्यक टिप्पणी सम्बन्धित विषयके विशेषज्ञ आर अधिकारी बिद्वानक 
द्वारा प्रस्वुत करायी जाय । इस उद्देश्वकी पूर्तिक लिए हमने हिन्दी भाषा ओर साहित्यके विविध श्षेत्रोंके 
यथासम्भव सभी चिद्वानोंकों इस बोजनाम सहयोग देनेके त्ए आमन्त्रित किया था| हमें सग्तोप ६ कि उन 
सबने एक सवरसे इसका स्वागत किया आर अधिकांशने अपनी व्यक्तिगत व्यस्तताओं आर कठिनाइयोकि 
होते हुए भी समय निकालकर इसमे सहयोग दिया । हिन्दी भाषा आर साहित्यक्रे अतिरिक्त अन्य भाषाओं 
और विविध विपयोक अन्क हईहिन्दो-प्रेमी विद्वानोंने भी हमारी बहुमूल्य सहायता करके कोशकों प्रामाणिक 
बनानेमें योग दिया। जिन ८३ विद्वानों, समीक्षकों तथा विचारकोंकी टिप्पणियाँ »थवा लघुलेल प्रस्तुत 
कोशमे दिये जा रहे £, उनकी सूचीसे ही यह प्रत्यक्ष हैं कि इसमे विविध श्षत्रोंके विद्वानोंका' समुचित 
प्रतिनिधित्व हुआ है| इतने विस्तृत सहयोगसे ही यह सम्भव हो सका है कि हम कोशकी सामभीके समबन्धर्म 
कह सके कि वह यथासम्भव प्रामाणिक और उपयोगी है । 

किन्तु इस प्रकारके कायको परम्परा ओर पृवनिघारित मार्गक अमावका कठिनाई सम्पादकोंकी तरह 
सहयोगी लेखकों के सामने भी थी। कोशकी प्रकृतिगत एकरूपतावी रक्षाके उद्देग्यसे सम्पादक-सण्डलकी ओरसे 
प्रत्येक शब्द अथवा शब्द-समूहके लिए सामान्य और विशिष्ट रूपरेखाएँ. अवध्य प्रस्तुत की गयी थीं, परन्त 
प्रत्येक छेखकका विपयगत अपना अध्ययन होता है तथा अपनी रुचि और अपनी दृष्टि, उसीके अनुसार वह 
निर्धारित रूपरेखाका उपयोग कर सकता € | अतः विभिन्न टिप्पणियांके आकार-विस्तार तथा प्रस्तुतीकरणकी 
पद्धति और दोलीमें विविधता होना खामाविक है। वस्तुतः यह विविधता ऐसे बढ़ कार्यकी विशेषता भी 
मानी जा सकती है| फिर भी व्यापक एकरूपताके प्रति सम्पादक निरन्तर सजग और सचेष्ट रहे हैं। इसीलिए 
टिप्पणियोंमें कहीं-कहीं पर्यास संशोधन-परिवर्धन भी करने पढ़े हैं | किन्तु इस कार्यकी भी अपनी सीमाएँ हैं । 
ऐसे सन्दर्भ-ग्रन्थके सम्पादक, जिसमें प्रामाणिकता और विशेषज्ञताकी अपेक्षा हों, कमी भी अपने ज्ञानके प्रति 
आत्मसन्तोषी नहीं हो सकते | साथ ही, किसी सन्दर्भ-ग्रन्थ्म ऐसी मौलिक खोजों और नूतन व्याख्याओँकों 
भी सहसा सम्मिलित नहीं किया जा सकता, जिनकी प्रामाणिकताकी विद्वन्मण्डलीमें परीक्षा ही न हुई हों । 
व्यापक -उपयोगके उद्देश्यसे प्रस्तुत किये गये कोशमें मान्य और उपलब्ध सामग्रीके ही यथासाध्य पूर्ण रूपमें 
उपयोग पा प्रयत्त किया जा सकता है। समय ओर साधनोंकी सीमाओंके अन्तर्गत सम्पादकोंने 
यही किया हैं | 


हिन्दीमें पारिभाषिक शब्दावली मी अभी स्थिर नहीं हो सकी है | हमने प्रयज्ञ किया है कि साहित्यमें 
अचलित, सम्बद्ध विषयोंका कोई भी पारिभाषिक शब्द छूटने न पाये । परन्तु मुख्य टिप्पणियाँ केवल उन्हीं 
शब्दोंके आगे दी गयी हैं जिन्हें, हमारे विचारसे, परिनिष्ठित मानना अधिक उपयुक्त है। अन्य पर्यायार्थी 
शब्दोंके आगे परिनिष्ठित शब्दोंका प्रायः निर्देशमात्र कर दिया गया है | यह स्वाभाविक है कि हमारे द्वारा 
निर्धारित परिनिष्ठित शब्दावलीके सम्बन्धमँ मतभेद हो, किन्तु पारिभाषिक शब्दोंके स्थिरीकरणकी दिशासें 
हमने इस समस्यापर यथासम्भव व्यापक और व्यावहारिक इृष्टिकोणसे विचार किया है | 


नया 
कक 


“हिन्दी साहित्य कोश'की योजना तो लगभग तीन वर्ष पहले बन गयी थी, परन्तु वास्तविक्‌ कार्य-केवल 
डेढ़ वर्षकी अवधिमें समाप्त किया गया है | इस अवधिकों हमने जान-बुझकर बढ़ने नहीं दिया, क्योंकि यह 
सामान्य अनुभवकी बात है कि दीर्घ काछतक चलनेवाली योजनाओंमें प्रायः शिथ्रिकता आ जाती है, . 
सम्मिलित और सहकारी उद्योगोंमें तो इसकी और भी अधिक सम्मावना होती है | हमारे छिए यह सन्तोषका 
विपय है कि इतनी अल्य अवधिमें हम इस गुरु गम्भीर कार्यमें इतने अधिक विद्वानोंका सक्रिय सहयोग 
प्रात्त कर सके | 

कार्यकी गुरुता, समयकी सीमा तथा आदर्श सुविधाओं और परिस्थितियोंके अभावको देखते हुए 
हिन्दी साहित्य कोश में च्रुटियोंका रह जाना खामाविक है । किन्तु वास्तवमें इसके गुण-दोषोंके सम्बन्धमें तमी 
कुछ कहा जा सकेगा, जब इसका व्यावहारिक उपयोग होगा | प्रथम प्रयास हानेके नाते यह कोश न केवल 
खय॑ अपने विकासकी आधार-मूमि है, वरन्‌ इस प्रकारके भावी कार्योंका दिशा-निर्देशक भी है । अत्यन्त 
सावधानी रखनेपर भी 'कोश'?में कहीं-कहीं छपाईकी मूल हो गयी हैं, जिनका इस प्रकारके कार्यमें रह जाना 
चिन्त्य है। परन्तु हम कोई शुद्धिपत्र नहीं दे रहे हैं, क्योंकि हम जानते हैं कि उसका साधारणतया उपयोग 
नहीं किया जाता | 

इस उद्योगको निर्विन्न रामाप्रिके अवसरपर सबसे पहले हम उन सहयोगी लेखकों के प्रति अपना शर्दिक 
आभार प्रकट करते है, जिनकी अमूल्य सहायतासे ही यह अनुष्ठान पूरा हां सका है| हमें विश्वास है कि 
साहित्यिक कार्योमें सहकारिताकी यह पद्धति भविष्यमे अधिकाधिक पूर्ण और प्रशस्त होगी, जिससे 
अपेक्षाकृत अल्प समयमें ही अपने साहित्यके अनेक अभावोंकी पूर्ति हो सकेगी | ज्ञानमण्डल लिमिटेड, 
विशेषतया उसके सुयोग्य संचालक श्री सत्येन्द्रकुमार गुप्त तथा प्रकांशन-विभागके अध्यक्ष पण्डित 
देवनारायण ह्विवेदीको भी धन्यवाद देना हम अपना कर्तव्य समझते हैं। उनके पूर्ण सहयोगके 
बिना यह कार्य इतनी शीघ्रतासे सम्पन्न नहीं हो सकता था। योजनाको कार्यान्वित करनेके लिए उन्होंने 
हमें यथासम्मव समी आवश्यक सुविधाएँ प्रदान करनेमें कभी संकोच नहीं किया । इस सम्बन्धमें . 
श्री वाचस्पति पाठकका नामस्मरण करना हम नहीं भूल सकते । वे प्रारम्भसे ही हमारे ओर ज्ञानमण्डलके 
बीच एक अनिवार्य कड़ीके रूपमें रहे हैं । 

हिन्दी साहित्य कोश'को आज विद्वन्मण्डली तथा विज्ञ पाठकोंके समक्ष उपस्थित करते हुए हमें 
सचमुच हर्षका अनुभव हो रहा है। आशा है, साहित्यके अध्येताओं और जिज्ञासुआँकी कठिनाइयोंका इससे 
कुछ-न-कुछ निवारण अवश्य होगा | बस्तुतः इसीमें हमारे परिश्रमकी सार्थकता है | 


अवीग 


सं ४ भ 
श्रोकृष्णजन्माशमी, सं० २०१५ वि० सम्पादक 


द्वितीय संस्करण 


हिन्दी राहित्य कोश का दूसरा मंस्करण प्रस्तुत करते हुए हम प्रसन्नता और सन्तोपका अनुमव 


वोह 


कर रह हैं। यह संस्करण अब 'हिन्दी साहित्य कोश'के प्रथम भागके रूपमें प्रकाशित तो रहा » कैंत्ीकि 
नामबाची शब्दावलीपर कार्य करनेकी थ्ोजना, जो हमने ग्रथम संस्करणमें प्रस्तावित की थी, अब दूसरे 
. भागके रूपमे कार्यान्वित हो चुको ६। इस प्रकार अब 'कोश'के क्रमशः पारिभापिक त था नामवाची 
शब्दावलीसे सम्बद्ध दोनो भार्गोम हिन्दी साहित्यके व्यापक अध्यय नकी दृष्टिसे उपयोगी राभी विधाओं और 
समस्त सामभ्रीकों सम्मिल्ति किया जा सका ६। हिन्दी साहित्यके अध्ययनकी अपनी प्रकृति और आवस्यक- 
ताअंको ध्यानमे रखकर ही प्रस्तुत योजना विकसित और कार्या-बित हुई है। इस हृष्टिसे हिन्दी साहित्य 
कोश' यूरोपीय साद्दित्य कोशोंकी भाँति सीमित और विशेषीक्षत न होकर हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं- 
की आवश्यकताके अनुरूप ही व्यापक और साहित्यिक अध्ययनके विविध अगों-उपांगों से परिषृण ६ | 
देशके विविश्र विद्वानों, सहयोगी छेखकों और पाठकोंके समय-समयपर मिलनेवाछे सुझावोंकि 
आधारपर (अब) प्रथम भागके इस द्वितीय संस्करणमें यथावश्यक संशोधन तथा परिवर्डन किसे गये ह।ः 
अनेक छूट हुए विपयों ओर विशिष्ट शब्दोंको सम्मिलित करनेके अतिरिक्त पिछली टिप्पणियोंको मी अधिक 
उपयोगी बनानेकी दृष्टिसे परिवद्धित किया गया ६। सिद्ध, नाथ तथा सन्त परम्परा प्रयुक्त होनवाढी 
विशिष्ट शब्दावढ्लीपर कुछ टिप्पणियां ओर बढ़ायी गयी हैं | प्रफकी भूरे ठीक करनकी यथासाभ्य चेष्ठा की 
गयी है, पर सम्भवतः कुछ नयी भूले फिर हो गयी हों । इस प्रकारकी व्यापक योजनाएँ वरदु तः सामृहिक 
संकल्प और कार्य-प्रणाली द्वारा ही विकसित तथा परिमाजित की जा सकती हैं। हमारा विश्वास है कि 
' साहित्यमें अभिरुचि रखनेवाले सभी व्यक्तियोंके सहयोगसे प्रस्तुत 'कोश” भविष्यमें अधिकाधिक निर्दोप 
और उपयोगी बनता जाथगा, क्योंकि भाषा, साहित्य ओर संस्कृतिके अनुरूप ही कोश भी एक 
विकसनशील रचना है | 
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हिन्दी साहित्य कोश (साग १)के लेखक 


श्री अजितकमार, हिन्दी विभाग, किरोडीमल डिग्री कालेज, दिल्‍ली 

श्री आत्माराम शाह; दर्शन विभाग, सी० एम० पी० डिग्री कडठिज, इलाहाबाद 
डॉ० आनन्दप्रकाश दोक्षित, हिन्दी विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर 
डॉ० आशद्याप्रसाद सिश्र, संस्कृत विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

डॉ० उद्यनारायण तिवारी, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, जबलपुर 
श्री उदयशंकर शास्त्री, हिन्दी विद्यापीठ, विश्वविद्यालय, आगरा 

श्री उमाशंकर शुक्‍्छ, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

श्री ए० चन्द्रहासन, महाराजा कॉलेज, एरनॉकुलूम 

डॉ० ओमप्रकाश; हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, दिल्ली 

डॉ० करुणेश शुक्ल, संस्क्ृत विभाग, विश्वविद्यालय, गोरखपुर 

श्री कर्तारसिंह दुग्गल, आकाशवाणी 

डॉ० कामिल बुल्के, अध्यक्ष, संस्क्ृत-हिन्दी विभाग, सेण्ट जेवियर्स कॉलेज, रॉची 
श्री कुंबरनारायण, २ शाहनजफ रोड, लखनऊ 

डॉ० क़ृष्णदेव उपाध्याय, गवनमेण्ट डिग्री कॉलेज, शानपुर (वाराणसी) 

श्री गोपालचनद्र सिनहा; फेजाबाद रोड, लखनऊ 

श्री चन्द्रकानत, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, प्रेसीडेंसी कॉठेज, मद्रास 

डॉ० जञ० कि० बलबीर) संस्कृत विभाग, गवर्नमेण्ट डिग्नी कॉलेज, नेनीताल 
डॉ० जगदीश गुप्त हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

श्री जयेन्द्र त्रिवेदी, निसग, १०६६ अम्बाबाड़ी, भावनगर (सौराष्ट्र) 

डॉ० टीकम सिंह तोमर, हिन्दी विभाग, बलवन्त राजपूत कॉलेज, आगरा 

श्री तोत्रराज पाण्डेय (स्व०) 

डॉ० ब्रिलोकीनारायण दीक्षित, हिन्दी विभाग, विर्वविद्यालय, रूखनऊ 

डॉ० दयाशंकर शुक्ल राजा श्रीक्षण्णदत्त महाविद्यालय, जौनपुर 

डॉ० दशरथ ओझा, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, दिल्ली 

डॉ० देवराज; अध्यक्ष, भारतीय दशन विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
डॉ० देवराज उपाध्याय; गौरीभवन, बापूनगर, अजमेर 

डा० देवीशंकर अवस्थी, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, दिल्ली 

डॉ० धर्मेन्द्रबरह्मचारी शास्त्री, प्रिंसिपल, जगजीवन कॉलेज, आरा 

डॉ० घर्मवीर भारती, सम्पादक घर्मयुग', बम्बई 

डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष, भाषा विज्ञान विभाग, विश्वविद्यालय, सागर 

श्री परशुराम चतुर्वेदी, वकीऊ, बलिया 

डॉ० पारसनाथ तिवारी, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

डा० पुत्तत्ाल झुक्छ, गवनमेण्ट डिग्री कॉलेज, नेनीताल 

डॉ० अतापनारायथण टपडन; हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, रूेखनऊ 

श्री पृथ्वीनाथ पुष्प, अमरसिंह कॉलेज, श्रीनगर 

श्री प्रह्माद प्रधानू, अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, विश्वविद्यालय, उडीसा 

डॉ० ग्रभाकर भाचवे, सहायक मन्त्री, साहित्य अकादमी, नयी दिल्‍ली 

कु० प्रीति अदाबाल, दर्शन विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

डॉ० प्रेमशं कर, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, सागर 

डॉ० बदरीनारायण श्रीवास्तव, हिन्दी विभाग, गवनमेण्ट डिग्री कॉलेज, ज्ञानपुर 
डॉ० बच्चन सिंह; हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 

डॉ० बाबूराम सक्सेना, १३ ए दरिश्ागंज, दिल्ली 

डॉ० भगीरथ मिश्र, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, पूना 

डॉ० सगवंतशरण उपाध्याय; सहसम्पादक हिन्दी विश्वकोश', ना०प्र० सभा, वाराणसी 
डॉ० भोलानाथ तिवारी; हिन्दी विभाग, किरोइमल डिग्री कालेज, दिल्‍ली 

श्री मसीहुजर्मा, उदूं विभाग, विश्वविद्यालय, इल्यहाबाद 

श्री महावीरप्रसाद लखेरा, संस्क्ृत विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 
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ल्‍० महेन्द्र भटनागर, जीवाजीगज, लझ्वर 
० माताग्रसाद गुप्त, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, राजस्थान विश्ववि्वालय, जयपुर 
श्री माताबदरक जायसवाल, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 

श्री योगेन्द्रशअताप सिंह; रिस्े रकाहर, पयाग विशविद्यालय 

डॉ० रघुवंश, हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, इल।ह।वाद 

डॉ० रवीन्द्र अमर) हिन्दी विभाग, विश्वविद्यालय, अलीगढ़, 

श्री रमाशंकर तिवारी, गोरेलाल मेहता डिग्री कालेज, वनमनखी, पूर्णिया (बिहार) 
डॉ० राकेश गुप्त, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, गवर्नमेण्ट डिग्मी कालेज, ज्ञ/नपुर (वाराणसी) 
श्री राजदेव सिंह, रिसर्च स्कॉलर, पंजाब विश्वविद्यालय 

री राधाकृष्ण सहाय: खंजरपुर, भागलपुर 

डॉ० रामअवध द्विवेदी, सन्त विनोब। डिग्री कालेज, देवरिया! 

श्री रामकृष्णमणि जिपाठी, राजनीति विभाग, विश्वविद्यालय, गोरखपुर 
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साग ३ 


अँंक-दे० नाटक । 

अंक (उत्सष्टिकांक) -नाटकोंमें भी अंक होते है, अतः 

“उससे इस रूपक प्रकारकी भिन्नता दिखानेके लिए इसका 
नाम उत्सृष्टिकांक रखा गया । आचार्य विश्वनाथका 
मत है कि इसमें रूृष्टि उत्क्रान्त अथीत्‌ विपरीत रहती है, 
इसलिए इसे उत्सष्टिकांक कहा जाता है । भरतमुनिका मत 
हे कि अंकका इतिकृत्त प्रख्यात अथवा कमी-कभी अग्रख्यात 
होता है । पात्र दिव्यपुरुष नहीं होते । इसमें करूण रसकी 
प्रधानता होती है ओर ज्लियोका विलाप युद्धोपरान्त पाया 
जाता है। विल्पकर्ताओको ब्याकुल्ताभरी चेथश्वआँका नाना 
प्रकारसे प्रदर्शन होता है, जिसमे सात्वती, आरभदी और 
केशिकी वृत्तियोँ नही होती । दिव्यनायकयुक्त द्वय-काव्य, 
जिसमें युद्ध, बन्ध ओर वध पाया जाय, भारतवर्षमें हो 
रचने योग्य हे। आचाये भरतमुनिने इसके कारणोंपर 
विस्तारपूर्वक प्रकाश डाला है (नाव्यशास्तर; निर्णय० प्रेस, 
बम्बई, १८ अध्याय, इलोंक १००, १०५२) । 

धघनंजयने अख्यात वृत्तको कल्पना-बलसे विस्तृत कर 

देना आवश्यक माना है। इसमें नायक एवं अन्य पात्रोंका 
साधारण व्यक्ति होना अनिवार्य हे (दशरूपक', तृतीय 
प्रकाश, ७०, ७१) । घन॑जयके समान विश्वनाथका भी 
मत है कि इसके नायक साधारण पुरुष होते है ओर इसमे 

' जय-पराजयका वर्णन एवं वाक्॒रूह तथा निवंदके वचन पाये 
जाते हे 

उत्सशिकांकका शारदातनयने विस्तारपूर्वक विवेचन 

किया है। उनका कथन हे कि भरतमुनि इस रूपकमें एक 
ही अंक, वंगेंहल दो अंक तथा व्यासांजन आदि तीन अंक 


मानते है । उन्होंने इसका नायक दिव्यपुरुष माना है।& 


सागरनन्दी इसमें दिव्यपुरुष पात्रोंका प्रवेश स्वोकार नहीं 
करते | शारदातनयने भरतसुनिके मतका आश्रय लेते हुए 
इस रूपकर्कों केवल भारतवर्षमे उपयुक्त माना हे । उन्होंने 
आचाये इंकुकका नामोल्केख करके अपने मतकी पुष्टि की 
है (सावप्रकाश, पृ० २५७१-५३) । 


भारतेन्दु हरिश्वन्द्रने इसमें एंक अंक माना है ओर इसके 
नायकको युणी एवं आख्यानकों प्रख्यात माना हे। बावू 


गुलाबराय इसमें करुणरस प्रधान ओर मुख एवं निवेहण 
सन्धियाँ स्वीकार करते है । कीथका मत है कि जब नाटकके 
अन्तर्गत नाटक आ जाता हे तो वह अंक कहलाता हैं, पर 
यह मत सर्वमान्य नहीं। संस्कृतमें उत्सश्कांकका उत्तम 
उदाहरण भासका उसमभंग हे । -द० ओं० 


;अकीवतार -यह अर्थोपक्षेपकका एक भेद है। घनंजयके 


मतानुसार जहाँ प्रथम अककी वस्तुका विच्छेद किये विन! 
दूसरे अंकवी वस्तुकी योजना हो, वहाँ अकावसार होता; 
(दशरूपक, १६२) | धनिकने इसे स्पष्ट करते हुए लिझ 
है कि जब एक अंकके पात्र उसी अंकके अन्तमे किसी बात 
सूचना दें और वे ही पात्र उसी कथावस्तुकीं लेकर, 5 ' 
बिना विच्छिन्न किये ही, दूसरे अंकमे प्रविष्ट दिखायी दें * 
अंकावतार अर्थोापक्षेपक होता है । 

धनंजय ओर धनिककी अपेक्षा विश्वनाथने 'साहि 
दर्पण मे अंकावतारकी परिभाषा अधिक स्पष्ट दीहे 
“अकान्ते सूचितः पात्रेस्तकस्याविभागतः । यत्रांः ,., 
वतरत्वेषोंडकावतार इति स्मृतः ॥” अर्थात्‌ पूर्व अंकके आस 7 
उसी अंकके पात्रों द्वारा सूचित किया गया जो अगला ... 
अवतीर्ण होता है, उसे अकावतार कहते हे, जेसे 'शाकुन्र 
में पंचम अंकके अन्तमे उसके पान्नों द्वारा सूचित किए 
हुआ षष्ठ अंक पूर्वसे (उसका अंग जेसा) ही अब: 
हुआ है । “जे? ,* 


अंकास्य-यह अथॉपक्षेपकका एक भेद हे। एक ७; 


पश्चात्‌ उसी अंकमे श्रयुक्त पात्रों द्वारा जब किसी छूटे «7 
अथंकी सूचना दो जाती है तब अंकास्य अर्थोपक्षेपक “हा 
हू । कुछ आचायोंने अंकास्यका अछूग भेद न मानकर ४, 
अंकावतारके अन्तर्गत ही रखा हैं । विश्वनाथने घलिए; 
मतानुसार अंकास्यकी परिभाषा देते हुए कहा है, / *८; 
धनिकमतानुसारेणोक्तम्‌ । अन्ये तु अंकावतारेणवेद गत. +म्‌ 
इत्याहु: /” जअन्येके नामपर इसे विश्वनाथका ही ४: 
समझना चाहिए । >>बू० | ४ 


अंगज अलंकार- सात्विक अलंकारोंका एक भेद, भरत 6 ., 


नाव्यशात्रों (३ इ० पू०) में सर्वप्रथण उल्लिखित , 
नायिकाओंके आंगिक विकार या क्रियाब्यापार, जिनसे 
उनके मनमें तारुण्य प्राप्त करनेपर उदमव ओर विक्क,+ 
पानेवाले कामका संकेत मिलता है । मरतके अनुसार साई, 
हाव तथा हेला एक-दूसरेसे उद्भूत होते हुए सत्ता, 
विभिन्न रूप होनेके कारण शरीरसे सम्बद्ध माने जाते हें 
(ना०, २४।६) । आगे उनका कहना है, “ 'सत्त' शरीरसे 
सम्बद्ध है, भाव सच्वसे उत्पन्न होता है, हाव' भावसे 
उत्पन्न हरेता है ओर 'हेला' हावसे” (ना०, २४७) । विश्ञेष 
दे० साहक्चिक अल्कार' | 

भाव अलंकार--संस्कृतमें प्रायः अगज अलंकारका भेद 
माना जाता है और हिन्दीमें सुन्दरने (१६३१ ३०) भावपर 
हावोसे अलूग विचार किया है। नन्ददासने सर्वप्रथम 
इसका विवेचन किया है। कुमारमणिने रसिक-रसाल' 


जन 


(उगुछ् मात्र पुरुष-अंग्रेजी (साहित्य) 


: (१७१९ ई०)में हावके स्थानपर भाव छब्दका प्रयोग 
' किया है और सर्वप्रथम 'भाव को भेदके रूपमें इसके अन्तर्गत 
स्वीकृति भी दी है । आधुनिक विवेचकोी मे कन्देयालाल पोद्ार 
लथा श्यांमसुन्दर दासने पुनः संस्कृत-विभाजनकी मानकर 
आवकी अंगज अलंकार माना हे । 
.।' भरतके आधारपर धनंजयका कथन है, “निविकारात्म- 
कात्सत्वा4ब भावस्तत्राबविक्रिया' द्शरूपक, २३१), 
ज्विकार वचित्तमें यौवनोद्गमके समय आरम्भ होनेवाला 
धकाररूप आदि स्पन्द हो भाव हे। जिस प्रकार बीजका 
आदि विकाइ अंकुरके रूपमें प्रकट होनेसे पूर्व स्थूछता आदि 
थे रूपमें प्रकट होता है, उसी प्रकार यौवनोदगमके साथ 
,नमे जिस कामविकारका वपन होता है, वहीं भाव' 


4 आनककत-म+ ० +७++.2कपुकभा अमाा +-न+केतकन-क ऋतिक अनन...323:. देडन्‍बओ४.धा परगे पर आन... स्‍पोरनाकलत+कनभमदा..ककशमारत 
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सिगार मगन मन रहे, ताकोी कवि हेला * 
(रसमंजरी) | केशवके अनुसार--*पूरन प्रेर 
भूलत लाज स्षमाज” (रसिकप्रिया', ६१८) 
पह्माकरने दस 'हावों के बाद 'हेला का लक्षण भी 
“दे जु ढिठाई नाह सेंग प्रगटे विविध विल 
ग्यारहों हाव सों हेला नाम प्रकास'” (जगद्दिनोद 

बिहारीके इस दोहेमें नारी-सोन्दर्यका यह 
“छिनकु चलूति ठिठकाति छिनकु, भ्रुज प्रीतम : 
चढ़ी अटा देखति घटा, बिज्जु छटा सी नारि' 
३८४) । इसी प्रकार पत्मावरका उदाहरण है-- 
वही मुसकाइ लका फिरि आइयो खेलन 
(जगद्विनोद', ४६०) । --आ८ 


:#हछाता हे । उदाहरण--गहि हाथसों हाथ सहेलीके | अंगुष्ठ मात्र पुरुष-श्रुतियोंमें जहाँ अहछयकी सब 


'साथमें आवति ही वृषभान लली। मतिराम सु बात ते 
आवत नीरे निवारत भौरनकी अवली। रूखिके मनमोहन 
को सकु ची, करयों चाहति आपनि ओद अली । चित चोरि 

. लियो दग जोरि तिया मुख मोरि ककछू मुसकाय चली 
(रसराज', १११) । 

हाव अलंकार--संस्क्ृतमें प्रायः अंगज अलकारका भेद, 
पर हिन्दीमें हाव' शब्दका प्रयोग सम्पूर्ण सात्विक अलकारों- 
(द्वे०)के लिए भी होता हे। संस्कृत लेखकोंमें भानुदत्तने 
लोला विलासादि दश अलूकारोंकी 'हाव'की ही संज्ञा दी है । 
वह हावकों नारीकी स्वाभाविक चेष्ट मानते हैं । पुरुषोमे भी 
लक्षित होनेवाले बिब्बोक, विलास, विच्छित्ति तथा विश्रम 
केवल उपाधि सखरूप ही उनमें होते हैं। भरतके अनुसार 

“पक्त भावके उद्रेकके साथ अन्य व्यक्तिके प्रति व्यंजित 
होता है और इसीकी विभिन्न स्थितियोंसे सम्बद्ध 'हाव' देखे 
जा सकते है” /नाव्यूशास्त्र', २४९) । धनंजयके अनुसार-- 
“हेलादय #ंगारों हावो$श्षिश्रुविकारक्॒त्‌” (दरशरूपकों, 
२१४) | भावकी वह विकसित अवस्था, जिसमें भोगेच्छा- 
प्रकाशक कटाक्षपात आदि विकार प्रकट होने ऊुगते हैं, 'हाव' 
कहलाती है । मनमें अवस्थित भाव ही हावके रूपमें विशेष 
व्यक्त हो जाता है। हिन्दीमें नन्ददासने इसका सर्वप्रथम 
उल्लेख किया है। ओर देवका कथन है कि यद्यपि यह सभी 
प्रकारकी नायिकाओंमें होते है, किन्तु प्रीढ़ाओंमें यह विशेष 
रूपसे लक्षित किये जाते है । उदाहरण--“'सरसावति कारकों 
नहीं, रस निचुरत मुसुकान। तिरछी चितवन कहति है, 
तिय चितकी बतियान” (हरिओघध : 'रसकलश!”) । 

हेला अलंकार--संस्कृतकी परम्परामें अंगज अलंकारका 
भेद, हिन्दीमें नन्ददास (१६ श॒० ई० उ०) द्वारा उल्लिखित 
और बादसें 'हाव'के अन्तर्गत स्वीकृत । ललित अभिनययुक्त 
नाना विकारोंके द्वारा हावका अंगाराक्ृतिकों सुब्यक्त एवं 
जुस्पष्ट करता हुआ भावकों अधिकाधिक व्यक्त करना । 
भरते (३ श० ई०) ने 'छलित अभिनय द्वारा अभिव्यक्त 
श्रगारस्सपर आधारित प्रत्येक व्यक्तिके भाव कों हिला! कहा 

(नाव्यशास्त्र, २४॥११) । घनंजय (१० ज्ञ० ई०)ने 
इसका लक्षण दिया है--“स एवं हेला सुब्यक्तश्ंगाररस- 
चिका” (दशरूपक, २३४), अर्थात्‌ शंगारकी सहज संकेत 
दिनेवाल 'डेनडिन अभिव्यक्ति । नन्ददास इसका वर्णन करते है--- 
् बान बनायी करे, बार बार कर दरपन घरे । 
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वाला, सम्पूर्ण रूप, रस, गन्ध, स्प३.का आश्रयर 
और सर्वव्यापी कहा गया है, वही उत्ते छोटा-र 
बताया गया है। रुन्तोंके साहित्यमें राम, रहीम 
केशव आदि नामोसे अभिह्ित ब्रह्म भी इन दो. 
बहुधा वर्णित हुआ है । अपने इस छोटे-से-छोटे 
वधामन! है, हृदय-कमल-वासी है, अंगुष्ट मे 
(- अंगूठेके आकार वाला) है। ऐसे स्थलो पर 
ही भाँति सनन्‍्तोंका अभिप्राय भी बहुधा जीवात्र 
है। अंगुष्ठमात्र पुरुष अर्थीत्‌ जीवात्मा ।._ +-+ 
ग्रेंज़ी (साहित्य)-अंग्रेजी अर्थात्‌ इंगलिश ३ 
इंग्लैण्ड देशके निवासियोद्दी भाषा है। अब इसी 
अथमें इस नामका प्रयोग होता है, किन्तु यह 
केवल इंग्लैण्डमें वरन्‌ू अपने न्यूनाधिक परिवर्ति 
अमेरिका, आस्ट्रेलिया, न्यूजीलैण्ड तथा दक्षिणी 
कतिपय भागोंमें काममें छायी जाती है। इसके ' 
संसारके अनेक देशोंमें सांस्क्षृतिक तथा व्यापारिक 
प्रदानके लिए अग्नेजी भाषाका प्रयोग बहुसंख्यक ले 
है । निश्चित रूपसे यह कहना कि अंग्रेजी बोर 
संख्या संसारमें कितनी है, कठिन है। प्रोफेसर भ 
रिचड सका अनुमान है कि कुछ प्रायः २० 
लोग अंग्रेजी भाषा बोलते है। नवीं झतीमें 
(०78)8॥) शब्दसे उन सभी बोलचालवी भाषाओं 
होता था, जो प्िटेनके ऐंग्ल, सैक्सन और जूट 
निवासियोंमे प्रचलित थी। शस तरह इंगलिश 
नामकरण इंग्लैण्ड देशके नामकरणके पूर्व ही हो चु 
इसा पूर्व नवी शतीके छगभग केब्ट जातिके' 
आधुनिक इंग्लैण्ड और आयरलैण्डके द्वीपोंपर अधिक 
किया । तदुपरान्त उन्हींकी सभ्यता और भाषाका 
हुआ। रोमन लोगोने इस द्वीपसमूहवंगे ४३ ई० + 
अधीन किया और पॉचवी शतोके आरम्भतक वहाँ 
करते रहे । उनकी सभ्यताका देशपर व्यापक प्रभाव 
पॉचवी शतीमें जब बबर जातियोंने रोमन सा 
आक्रान्त किया, उस समय रोमन ब्रियेनकों छोड़दं 
गये । उसी शताब्दीमें जर्मनीमें एल्ब नदीके तटपर 
वाली ट्यूटन जातियोंने ब्रिटेनपर हमला किया 
जातियोंमे प्रमुख थीं एँग्ल, सैक्सन और जूट | रूग३ 
सौ वर्षके अन्तर्गत इन सशक्त जातियोने प्रायः सम्पूर्ण 


डे 
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की अपने अधिकारमे कर लिया और केल्ट जातिके 
ने भागकर वेल्स, कार्नवाल, केन्ट आदि दूरस भागोंमें 
आश्रय लिया। अंग्रेजी भाषाका प्रादुर्भाव इन्हीं नवागत 
जातियोंकी बोल्चालकी भाषाके रूपमें हुआ । विभिन्न 
जातियोंके लोग अपनी अलग-अलग भाषा बोलते थे, 
किन्तु उनमे एक सामान्य एकता थी। इन बोलचालवी 
भाषाओंपर केल्टिक भाषाका भी प्रभाव पड़ा | इंगलिश 
नामकी व्युत्पत्ति ऐंग्लसे हे। इस प्रारम्मिक कालसे 
लेकर ११ वी शतीतक अंग्रेजी भाषाका जो रूप था, उसे 
'ओर्ड इंगलिश' अर्थात्‌ प्राचीन अंग्रेजी! भाषादी संज्ञा 
दो जाती है। १०६६ ३$०में नार्मन राजा विलियम-दी- 
कांकररने हेस्ट्ससके युद्धक्षेत्रमें अंग्रेजोंकी परास्त किया 
ओर तबसे अंग्रेजी भाषाके इतिहासमे एक नवीन युगका 
आरम्भ हुआ। नार्मन मूलतः डेन जातिके छोग थे, जो 
अनेक शताब्दियोंसे फ्रांसमें बस गये थे। वे फ्रांसके मूल 
निवासियोसे घुछूमिल गये थे और फ्रेंच मापा बोलते थे । 
इस भाँति उनके अगमनते अँग्रेंजी भाषापर नार्मन अथवा 
फ्रांसीसी भाषाका गहरा प्रभाव पड़ा । कुछ समयतक 
सेक्सन और नार्मन भाषाएँ अलग रहीं, किन्तु बादमे 
उनका मिश्रण होने कगा और दोनोंने मिलकर भाषाका 
एक नवीन रूप धारण क्िया। ११वीं शतीसे १"वीं 
शतीके बीच विकसित होनेवाली अंग्रेजों भाषाकों 
'मिडिल्त इंगलिश अर्थात्‌ मध्य अंग्रेजी! भाषा कहते हैं। 
श्ण्वीं शतीमें सर्वप्रथम अँग्रेजीका आधुनिक परिनिष्ठित 
स्वरूप प्रकट हुआ। इस नवीन विकासके अनेक कारण 
थे। चॉसरकी कविता, जिसमें भाषाकी नवीन विशेषता थी, 
लोकप्रिय हुई ओर उसके साथ-ही-साथ लून्दनकी दरबारी 
ओर कचहरीकी भाषा तथा ऑक्‍्सफोर्डके विद्वानोंकी परि- 
मार्जित भाषाका भी प्रचरलून बंढठा | इन सबके मेल-जोलसे 
एक ऐसी सामान्य परिष्कृत साषाका आविर्भाव हुआ, 
जिसमे टिण्डलने बाइविलका अनुवाद किया (१५७२५ ३६०) 
ओर जिसमे लिखी हुई पुस्तकोंकी कैक्स्टनने अपने छापा- 
खानेमें छापकर देशभरमें प्रसारित किया । तबसे अबतक 
उसी परिनिष्ठित अंग्रेजी भाषाका क्रमिक विकास होता 
आया हे । इंग्लेण्डके विभिन्न प्रान्तोंकी बोलचालकी अपनी 
निजी भाषाएँ हे। इन बोलचालक्की भाषाओंका महत्त्व 
दिन-प्रति-दिन घटता जा रहा है ओर परिनिष्ठित अंग्रेजी 
भाषाका आधिपत्य बढ़ता जा रहा है। यहीं भाषा आज 
इंग्लेण्ककी साहित्यिक भाषा है। आधुनिक परिनिष्ठित 
अंग्रेजी भाषाका सबसे सीधा सम्बन्ध मध्यवर्ती इंस्लैण्डकी 
बोलचालकी भाषासे है ! 

अंग्रेजी भाषाका निर्माण दो विभिन्न उपकरणोंसे हुआ 
है। उसका मूल ढॉचा उन प्राचीन जर्मन बौलियोंसे लिया 
गया है, जिनका उल्लेख हम ऊपर कर आये हैं। अतः 
जर्मन भाषा ओर अंग्रेजी भाषामें एक ग्रकारका साम्य 
निहित है । किन्तु मध्य अंग्रेजी और पुनर्जागरणके कालसे 
लेकर आजतक आधुनिक अंग्रेजी भाषाने बहुसंख्यक लैटिन 
मूलके शब्दोंको ग्रहण किया है। अंग्रेजी शब्दावलीमें 
लेरिन, फ्रेंच, इटेलियन प्रद्नति भाषाओंसे लेये गये 
शब्दोंकी संख्या काफी बढ़ी हे अंग्रेजीकी ग्राहिकाशक्ति 
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अंग्रेंजी (साहि: 


विशेष उल्लेखनीय है। इस जीवित भापामें शब्दों 
ग्रहण तथा आत्मसात्‌ करनेकी अद्भुत #मता है ।, इस दा 
सबसे अच्छा प्रमाण वर्तमान युगमें अमेरिका मिल 
है। यूनाइटेड स्टेस्सको भाषा प्रधानतः अंग्रेजी-हे, कि 
उसमें विविध स्रोतोंसि अनगिनत शब्द आकर, धुल - 
गये है । अंग्रेजीमें फारसी, अरबी, संस्कृत, हिन्दी आ 
भी बहुसंख्यक शब्द ले लिये गये है । आधुनिक अंगे 
भाषाकी एक और विश्ञेष फ्रवृत्ति यह हे कि : 
विभक्तियोका परित्याग करके अरथंकी अभिव्यक्तिके 
उपसर्गों ओर मुहावरोंसे अधिकाधिक काम » लिया जा र॒ , 
है । इस भाँति पुरानी अंग्रेजीकी अपेक्षा आधुनिक अंगे , ये 


कक |." 


अथविस्तार तथा सहक्ष्म भावोके ग्रकाशनकी शक्ति ? 


गयी है। अंग्रेजी शब्दोकी वर्णरचना ओर उनके उच्चा- 
कभी-कर्मी भेद देखा जाता है, और कुछ लोग इसे भा 
का दोष मानते है; किन्तु इस असंगतिका कारण केवल य _ 
है कि अंग्रेजी भाषाके विकासमे शब्दोंवी ध्वनिकों ६, 
विशेष महत्त्व दिया गया, उनके अछ्वरों द्वारा चित्रमय 
प्रद्शनकों नहीं। ध्वनिवी इश्टिसे भाषामें सबंत्र कुछ-न- 
कुछ तारतम्य अवश्य मिलता हैं । 

पुरानी अंग्रेजीका जो साहित्य उपलब्ध है, उसके 
आधारपर पता लगता हैँ कि प्राचीन युगके लेखको और 
कवियोंकी विशेष रुचि यात्रावर्णन तथा रोचक कहानी 
कहनेमें थी। उस युगकी प्रमुख रचनाएँ हैं “विडसिथ॑, 
दी वाण्डरर तथा 'विशोल्फो । मध्य अंग्रेजीकी दो 
शाखाएँ थी । पश्चिमी शाखामें पूर्ववर्ती एंग्लो-सेक्सन 
साहित्यकी परम्परा अधछ्ुण्ण बनी रही । इस शाखाकी 
प्रतिनिधि रचनाएँ है विलियम लेगलेण्डकी दी बीज़न आफ़ 
पीपस प्लाउमेन' और किसी अज्ञात कबि द्वारा विरचित 
“गेव्रेत ऐेण्ड दी जीन नाइट तथा दी पर । दूसरी अथौत्‌ 
दक्षिण-पूर्वां शाखाके प्रतिनिधि लेखक थे जॉन गोवर 
(१३२०-१४०८ ई०) तथा चॉसर (१३४०-१४०० ३०) । 

चॉँसर आधुनिक अंग्रेजीका प्रथम कवि माना जाता 
है ओर उसकी रचनाओंका अंग्रेजी साहित्यमें विशेष महत्त्त 
है । इसके उपरान्त प्रायः डेढ सी वर्षतक उसका अनुकरण 
होता रहा और कोई महान्‌ कवि नहीं पंदा हुआ। इसी 
कालमें पहले-पहल कैक्स्टनने इंग्लेण्डमें छापाखाना स्थापित 


* किया। बद्रणकी सुविधासे गद्य-साहित्यकी विशेष उन्नति 


हुई। हूगभग (०८वीं शतीके मध्यसे इंग्डलेण्में यूरोपीय 
नवजागरण (रिनेसा)का प्रभाव प्रकट होने लगा | प्राचीन 
साहित्यके अध्ययनके साथ-ही-साथ फ्रेंच तथा इटेलियन 
साहित्यका भी अध्ययन होने लगा और इन तीनोके 
सम्मिलित ग्रभावसे अंग्रेजी साहित्यका नवोन्थान हुआ | 
कविताके क्षेत्रमें वायट, सरे, 'फेयरी कीन के ग्रणेता एडमंड 
स्पेंसर (१७७२-९९ ६०), सर फिलिप सिडनी प्रभतिने 
विशेष च्यज्ञ प्राप्त किया । नाटकका महत्त्वपूर्ण अभ्युदय 
हुआ तथा ग्रीन (१४६२-५२ ६०), लिली (१०७४-१६ ०६ 
३०), टामस किड (१७७७-९७ ६०), मार्लों (१०६४-९३ 
३०) आदि नाव्ककारोने अपनी सुन्दर क्ृतियाँ प्रस्तुत 
कीं। अंग्रेजी नाय्य-साहितदयका चरम उत्थान शेक्सपीयर 
(१५६४-१६ १६ ३०) की रचनाओंमें हुआ। शेक्सपीयरके 
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नाटक तथा काव्य विश्व-साहित्यकी गोरबपूर्ण विभूति हैं । 
सत्रहवीं शतीमे बहुत बड़ी संख्या में अंग्रेजी नाव्क 
» लिखे गये । बेन जॉन्सन (१५७३-१६७३ ६८) ने शेक्स- 
पीयरके - रूमानी नाटकोंके विपरीत बलासिकी आदर्शपर 
सुखान्तू और दुःखान्त नाटकोंकी रचना की । बेमेंट और 
फ़्डेचरने अनेक सुखान्त ओर दुःखान्त-सुखान्त नाटकोका 
सफल निर्माण किया । चेपमैन (१५५९-१६३४ 5०), 
वेब्स्टर (१५८०-१६२४७*६०), श्लें (१५९६-१६६६ $०), 
टूनों (१५७५-१६२६ ६०) आदिने प्रतिहिंसाविषयक 
गेमांचकारी «दुःखान्त नाठ्कोंका प्रणयन किया। दामस 
मिडल्टन (१०७७०-१६२०७ ई०) ओर फिलिप मेसिजर 
(१०८३-श६४८ इ०)ने अपने कतिपय सुखान्त नाठकाँको 
सफलता द्वारा विशेष ख्याति अजित को । १६४२ ई० से 
१६६० इ० तक लन्दनके नास्यगृह प्यूरिटनों द्वार। बन्द 
कर दिये गये । १६६० $० के उपरान्त नाटकींकी रचना 
और उनका प्रदर्शन फिर आरम्भ हुआ | दुःखान्त नाटकों- 
का एक नया रूप सामने आया। इसके प्रमुख लेखक थे 
ड्राइडेन (१६३१-१७०० ४०), आटवे (१६७२-८७ ३०) 
और ली (१६५३-९२ ६०)। सुखान्त नाटकोंकी १६६० 
इ०के बाद विशेष प्रगति हुई । परिष्कृत भाषामें उच्च वर्गके 
जीवनका इसमें चित्रण किया गया। इस वर्गके प्रमुख 
लेखक थे इथारिन (१६३४-०१ ३०), बाइकरले (१६४०- 
१७१६ ६०) और कांग्रीव (१६७०-१७२९ ६०) । शताब्दी- 
के प्रथम अद्धांशमें स्पेन्सर, शेक्सपीयर ओर बेन जॉन्सनसे 
प्रभावित होकर कविता लिखी गयी। आध्यात्मिक काव्यके 
प्रधान रचयिता थे जॉन डॉन (१५७२-१६३१ ६०), जिनदी 
रचनाओंमें धार्मिक विचारों ओर अंगारिक भावनाओबवी 
अभिव्यक्ति दुरूदद कव्पनाके आधारपर हुई है। बेन जॉन्सन 
ओर उनके अनुयायियोकी रचनाएँ अपेक्षाकृत सरल हैं । 
इस शताब्दीके प्रधान कवि जॉन मिल्टन (१६०८-७४ ई०)- 
की गणना संसारके महाकवियोंमें होती है। स्कुट काव्यके 
अतिरिक्त उन्होंने अपने. सुविख्यात महाकाव्य दी पैरा- 
- डाइज़ छॉस्टकी रचना करके अपना नाम अमर बना 
दिया है। शताब्दीके उत्तराड्के प्रधान कवि थे जॉन 
ड्राइडेन, जिन्होंने वर्णनात्मक ओर व्यंग्यात्मक काव्य- 
. रचनामें विशेष सफलता प्राप्त की | ड्राइडेनके पूर्व अंग्रेजी 
गद्य प्राचीन लेटिन गद्यके अनुकरणमें लिखा जाता था। 
इस प्राचीन विशद्‌ शैलीके प्रमुख लेखक थे टामस बआरॉउन 
(१६०५-८२ ६०), जेरेमी टेलर (१६१३-६७ ई०) और 
मिल्टन। ड्राइडेनकी रचनाओंमें नवीन' अंग्रेजी गथकी 
सृष्टि हुई । नवीन गदयका निर्माण सुसंस्क्ष। जनोकी बोल- 
' चालकी माषाकी आधार मानकर हुआ था। 
१८वीं शरतीका अंग्रेजी साहित्य गहराईतक उस नव- 
क्लासिको सिद्धान्तसे प्रभावित था, जिसका उद्धव और 
विकास मुख्य रूपसे फ्रांसमें हुंआ था। नियमोंफे आग्रह 
' और कठोर निय॑न्त्रणणी मानकर काव्यरचना होती थी! 
पोप (१६८८-१७४४ ई०)की रचनाओंसे इस बातका 
स्पष्ट पता छगता है। अनेक अन्य कवियोंके बारेमें भी यही 
बात सत्य है, किन्तु कुंछ ऐसे कवि भी थे, जिनकी रचनाएँ 
भक्ृति-प्रेस॑ और तीत्र भावनाओंसे उदभुंत श्रीं। श्थ्यीं 


हि. 





शतीमें गद्यकी ही प्रमुखता थी। पत्र-पत्रिकाओंमे प्रकाशित 
निबन्धोंकी परम्परा सुदद हो गयी। प्रमुख निबन्धकार थे 
एडिसन (१६७२-१७१९ ६०), स्टील (१६७२-१७२९६०), 
गोल्डस्मियथ. (१७३०-७४ डई०) ओर डॉक्टर जॉन्सन 
(१७०९-८४ $०) । इसी शताब्दीमें पॉच यशस्थी लेखकोंने 
अंग्रेजी उपन्यास-लेखनकी नींव डाली। वे थे फील्डिग 
(१७०७-०४ $०), रिचंड सन (१६८९-१७६१६०) , स्मॉलिट 
(१७२१-७० ६० ई०), स्टर्न (१७१३-६८ ३०) और गोल्ड- 
स्मिथ | इस कालमें नाटकीकी कोई विशेष उन्नति नहीं हुईं। 
अधिकांश नाटक सावनाओंके अतिशय प्रद३,नसे विक्वत हो 
गये थे | शेरिडेन (१७०१-१८१६ इ०) ने कांग्रीवकी 
पूव॑ंबर्ती शैलीमें नाटक्क लिखनेका प्रयास किया। गोंल्ड- 
स्मिथने सी प्रशंसनीय नाटक ल्खि। शताब्दीके पिछले 
तीस वर्षोमे परिवर्तनके चिह्न दृष्टिगोंचर होने लगे थे। 
टॉमस ग्रे (१७१६-७१ इ०), कॉलिन्स (१७२१-७९ ६०), 
बनू स(१७५१-९६ ६०), ब्लेक (१७०५७-१८२७ ६०), कृपर 
आदिवी काव्यरचनाओंके प्रति अनास्था साफ-साफ दिखायी 
देती है । 

अनेक प्रवृत्तियों ओर प्रभावोने मिलकर उन्नीसवी शर्ती- 
के प्रारम्भसे ही अंग्रेजी साहित्यकी एक नवीन रुमान्ी 
स्वरूप दे दिया। अब नियमोंदी अवहेलना तथा स्वाभा- 
विक 'प्रेरणाके वशीभूत होकर काण्यरचना होने छगी। 
कल्पना और भावना, उन्मुक्त तथा शैली निर्बन्ध हो गयी। . 
इस नवीन प्रदृत्तिका सर्वोत्तम प्रतिफलन वर्ड सवर्थ (१७७०- 
१८०० ई०), बोलरिज (१७७२-१८३४ $०), स्कॉट 
(१७७१-१८३९२ ६०), देडी (१७९२-१८२२ ३०), कीश्स 
(१७९७०-१८२१ ६०), बायरन (१७८८-१८२४ ई०) आदि- 
के काब्योंमें हुआ। इस श्रेणीका अधिकांश काव्य मुक्तकॉमे 
लिखा गया है तथा तीज अनुमूतिसे ओतप्रोंत है । स्कॉटके 
उपन्यासों तथा लेब प्रभूति निबन्ध॑कारोंके लेखोंमें भी रूमानी 
प्रभाव लक्षित हुओ है । सब मिलाकर उन्नीसवीं शततीके ४० 


' वर्षोका रूमानी साहित्य अत्यन्त रोचक और महत्त्वपूर्ण हे। 


हि 


'मैंथ्यू आनॉल्ड (१८२२-८८ ६०), 


लगभग १८४० ई० के बांद विक्टोरियन युगका आरम्भ 
हुआ | इस युगकों अवधि लम्बी थी और इसमें रूमानी 
और क्लासिकी प्रभावने! मिलकर एक सन्तुलित अवस्था 


उत्पन्न की । विज्ञान तंथा ओद्योगिक उन्नति एवं पदार्थवादी 


दरशोनके विकास द्वारा इस नवीन युगको' विशेषताएँ निर्धा- 
रित हुईं। किन्तु साथ-ही-साथ पूर्ववर्ती कल्पनाजन्य और 
भावन्नाजन्य प्रवृत्तियों भी निमूंल नहीं हुई। यदि बआाउनिंग 
(१८१२-८५ इ०) के काब्यमें रूमानी प्रवृत्तियों अधिक 
स्पष्ट है तो टेनिसन (१८०९-९२ ३०) के काव्यमे चेलासिक्ी 
'विशेषताओईकों ही प्रमुखता हैं । आगे चलकर यहीं मिश्रण 
मेरेडिथ (१८२८-१९०५ 
ई०), हा्डी (१८४०-१९२८ ई०) प्रश्नतिदी रचनांओंमें 
भी दृष्टिगोंचर होता है। गब्य-साहित्यका उत्थान द्रुत गतिसे 


हो रहा था। उपन्यासोंमें यथार्थ चित्रण डिक्रेन्स (१८१२- 


७० ई०), ट्रालोप (१८१७-८० ई०), "गिसिंग, भैंकरे 
आदिकी .कर्तियोंमें' काममें छाया गयो है । जॉर्ज इलियट 
(१८१९:८० ई०») आदितने मनोंविज्ञानका आधार लिया 
था: मेरेडिथ और दाने अपना नयो जीवन-दर्जने अपनी 


१ 
चर 





ओर 


रचनाओंमें प्रस्तुत किया। इस शतीमें निबन्ध 
आलहलोचनाकी भी सन्तोपप्रद उन्नति हुई । 

बीसवी झवतीका अंग्रेजी साहित्य वेविध्य तथा नवीनता- 
से समन्वित है । स्वीक्षत मूल्योंकी फिरसे ज/च हो रही 
है और न्ये-नये प्रयोग किये जा रहे है। साहित्य इतने 
प्रचुर परिमाणमें प्रकाशित हो रहा है कि सामान्य 
निष्फर्षोमि उते समेटना कठिन हो गया हे। नाठकोंमे 
पहले तो यथार्थवादकी ही प्रमुखता थी। बर्न्ड शा 
(१८०६-१९००  $०), गात्सवर्दी (१८६७-१९३३ ई०) 
आदिने यथार्थ निरूपणकी शैलीमें कतिपय समसस्‍्याओका 
हल अपने नाट्कोमे प्रस्तुत किया है । इधर पिछले तीस 
वर्षों काव्य-्नाव्य (४०७४० (78779) ने महत्त्वपूर्ण 
प्रगति की है। टी० एस० इलियट, ऑडेन, स्टीफेन स्पेंडर, 
क्रिस्टेफ़र फ्राइ आदिने प्रभावोत्पादक काव्य-नाव्य लिखे 
है। उपन्यास पहले तो सामाजिक विषयोंपर लिखे गये, 
फिर बादमें मनोवैज्ञानिक तथ्योंपर उनकी रचना हुई। 
पहली श्रेगीके प्रमुख लेखक हं--एच ० जी० वेल्स (१८६६- 
१९४६ ३०), गाल्सवर्की, आरनोल्ड बेनेट (१८६७-१९१३ 
इ०) ओर दूसरी श्रेणीके वर्जीनिया वबोल्फ (१८२२-१९४१ 
इ०), जेम्स ज्वाइस (१८२२-१९४१ 2०), आल्डस हकक्‍सले 
(१८९४ ६०) आदि | इधर पिछले कुछ वर्षोसे एलिज़ाबेथ 
बोवेन, काम्प्टन बनेट, ग्राहम ग्रीन आदिने ऐसे उपन्यास 
लिखे हैं, जिनमें कथाको,रोचकताकी ओर विशेष ध्यान 
दिया गया हे । बीसवी शत्ताकी अंग्रेजी कविता १९५२० ई० 
के पूर्व परम्परागत थी । यह बात टामस हाडीं, राबर्ट 
ब्रिजेज्ञ (१८४४-१९३० ६०) आदिवी रच्नाओंसे विदित 
हैं। जाजियन कवियोंकी रचनाओंमें नवीनता अवश्य थी, 
किन्तु उन्होंने काव्यके क्षेत्रमं क्रान्ति नहीं उपस्थित दी । 
नवीन कविताका आरम्भ टी० एस० इलियटने किया ओर 
उनके बाद अडिन, स्पेंडर, लोदिस, मेकनीस, डाइलेंन 
टॉमस आदिने उसे निरन्तर अधिकाधिक आधुनिक और 
चमत्कारपूर्ण बनाया । टी० एस० इल्यिट और आई० ए० 
रिच्ड सने वतमान शतीमे अंग्रेजी आलोचना-शाखवों 
अभूतपूर्व रीतिसे समृद्ध बनाया है । कोलरिज, आर्नाल्‍ड, 
वाब्टर पेटर (१८३९-५४ ३०) के साथ-ही-साथ इन दोनों- 
की भी गणना अंग्रेजीके प्रमुख साहिलशास्रियोमे की 
जायगी | 

लगभग ९५वीं शताब्दीके मध्यसे अंग्रेजी (जो उस 
समय शासनकी भाषा थी)का प्रचार द्रतमतिसे भएत- 
वर्षमें बढ़ने ऊलगा ओर फलतः हिन्दी साहित्य अंग्रेजी 
साहित्यसे प्रभावित हुआ । तबसे यह प्रभाव (यहाँ प्रभाव 
शब्द अपने सीमित, शास्त्रीय अर्थमें प्रयुक्त हो रहा है) 
निरन्तर बढ़ता गया है । हिन्दी गद्य बहुत हद तक अंग्रेजी 
गद्यके आदर्शपर विकसित हुआ । कृतिपय लेखकोंने प्राचीन 
संसक्षत गद्यया आदर्श भी सामने रखा, किन्तु उसकी 
अपेक्षा आधुनिक अग्नरेजी गद्यमों ही अधिक अपनाया 
गया | हिन्दी गध्साहित्यके विविध अंगोंपर अंग्रेजी 
साहित्यकी छाप है। हिन्दी निबन्धोंने अंग्रेजी निबन्धका 
बराबर अनुकरण किया है। हिन्दी कथासाहित्यने प्राचीन 
कथा-आख्यायिकाका मार्ग छोडकर अंग्रेजी उपन्यासोंकी 

१-क 


अंतर्बोध-अंतःकरण 


परम्परा अपनायी है । शैली, निर्माणपद्धति तथा उद्देश्य--- 
सभी दृष्टियोंसे आजका हिन्दी उपन्यास्त यूरोपीय उपन्यासों 
का ऋणी है ।' यही बात लरूघु कहानियोंके सम्बन्धमें भी 
ठीक है । हिन्दी नाटकपर *९%वी दताब्दीमें शेक्सपीयरके 
नाटकोका प्रभाव पडा । उनका अनुवाद हुआ ओर उन्हींके 
ढंगपर नाटक लिखे गये। तदनन्तर वराबर अंग्रेजी 
नाटकीके ग्रभावमे हिन्दी नाटक लिखे गये है । उदाहरणार्थ, 
हिन्दीके समस्यामूल्क नाटक इब्सन, शो ओर गाव्स- 
बरदोंकोी रच्नाओंसे स्पष्टया प्रभावित है। जयशंकर 
प्रसाद के नाटकोंमें भारतीय तथा पाइचात्य प्रणाढीका 
एकीकरण हुआ हे | हिन्दी काव्य-नाव्य भी पाश्चात्य 
काव्य-नास्यसे प्रभावित है । हिन्दी कविताने १९वी 
शताब्दीके उपरान्त निरन्तर अंग्रेजी कवितासे प्रभाव 
अहण किया है। सबसे अधिक प्रभाव १९वीं शताब्दीके 
अंग्रेज रूमानी कवियोंका पड़ा है । छायावादी कवितामे 
यह प्रभाव पग-पगपर दिखलाई पड़ता हे । पिछले पचीस 
वर्षोमे हिन्दी कवबितापर टी० एस० इलियूट और उनके 
परवर्ती अग्रेजी कवियोकी क्रतियोंका विशेष पभाव 
पडा हे । “+रा० अ० द्वि० 


अंतर्बोध-दे० “अंतरचेतना' । 
अंतर्भावना-यह मानव-चित्तकी एक' विशेष प्रिवृत्तिकां 


नाम हे, जिसे पाश्चात्य मनोविज्ञान 'इन्फीलिग” कहता है। 
कसी वस्तुकी देख या सुनकर उसके गति, गुण, विस्तार, 
वैभव आदि अ्रविष्ट रूपोमे प्रेद्कक[ सब लय करना, 
जिसके फल-स्वरूप वहे स्व में उन गशु्णोका अनुभव पा 
सके । जेसे, प्रवाहकी तरऊूता, समुद्रका विस्तार, पर्वतकी 
विशालूता, पुष्पोंका मादव, संगीतको क्षंगति, नृत्यकी सन्तु- 
लित गति आदिके प्रत्यक्ष अनुभवके कालमे, इन गुणोंकी 
ख'में अनुभूति । स्वका वस्तुक्के शुर्णोमों विलय अतएव 
वस्तुके गुणोंका 'ख'में अनुभव-यह अन्तर्भावना है, 
सौन्दर्यकी अनुभूतिका आधार अन्तर्भावना है, यद्यपि यह 
प्रवृत्ति साधारण भी है । जैसे डउडती हुई पतंगकी चंचल 
क्रीडाका अपनेमें अनुभव करके बालक प्रसन्न होता हे । 
कलात्मक चित्र, मूर्ति आदिमे रेखाओंका विन्यास आदि 
प्रेक्षकमें अन्तर्भावनातव्मक परवृत्तियोंवी जाथत्‌ करते है । 
जैसे, तूफानी समुद्रके एक जापानी चित्रमे रेखाओके 
विन्याससे प्रचण्ड रूहरोंकी निगलनेवाली शक्तिका प्रेक्षक 
अनुभव करता हे | -ह० रा० दा० 


अंतःकरण-सत्व, रज, तम-इन तीनों शुर्णोंदी साम्या- 


वस्थाका नाम प्रक्ृति हे । प्रकृषतिकी ही चित्त कहते है । 
योगमें चित्त शब्दका व्यवहार अन्तःकरणके अथमे होता 
है। वेसे अन्तःकरण हे एक ही, किन्तु इसके कार्योंकी 
विभिन्नताकों स्पष्ट करनेके लिए इसे कई नाम दिये जाते हैं | 
सांख्यके अनुसार अन्तःकरण तीन है--मन, बुद्धि और 
अहकार ।“वेदान्तके अनुसार थे चार ह--मन, बुद्धि, वित्त 
ओर अहकार । ये अन्तःकरणके विभिन्न धर्म हैं, जिनके द्वारा 
जीव जानता, अनुभव करता और इच्छा करता है | जीवकी 
सीमित अनुभूतिके विकास-क्रमकी इथ्टिसे पहले बुद्धि, फिर 
अहंकार, फिर मन और अन्तमे चित्तका उद्भव होता है । 
बुद्धि अन्तःकरणकी वह अवस्था है, जहाँ रजोगरुण और 


हक 


अंशावतार-अधघोरपंथ 
अंश है । 

हिन्दरीमे सगुण भक्तिसाहित्यमें जीवकी इश्वरके अंशके 
रूपमे कल्पना हुई, जो विशिष्टद्वेतका ही साक्षात्‌ प्रभाव है । 
तुलसी - कहते है : जीव ईश्वरका ही अविनाशी अंश है 
(इश्वर, अश जीव अविनासी); जब जींवकों, भक्ति द्वारा, 
भाव्य (अंशी) ईश्वरके स्वरूपका साक्षात्कार हो जाता है, 
तभी मुक्ति सम्भव होती है । 

(सहायक अन्थ--शीभाध्य : रामानुजाचार्य; वेदान्स 
एकार्डिंग द शंकर एण्ड रामानुज : राधाक्षष्णन्‌ ; द फिला- 
सफी आँव विशिष्टद्वेत : श्रीनिवासाचारी।]  +-क० शु० 

अंशावतार-जगतकी संचालित करनेवाली भगवतराक्तिमें 
सोलह कलाओंकी समष्टि मानी गयी हैं। जब जितनी 
कलाको लेकर वह शाक्ति अवतरित होती है. तब उसे उतने 
कछाविशेषका अवतार कहा जाता हैं| श्रीक्षष्णके अवतारमें 
उसदी सोलह करूएँ समाविष्ट कही गयी हैं ।--वि० मो० श० 

अकांड छेदन-दे० रस-दोष, छठा | 

अक्लांड प्रथन-दे० रस-दोष, पॉचवों । 

अकुछ-दे ० कुल, अकुल । 

अक्रम-दे० शब्द-दोप, सत्रहवा, वाक्य-दोष । 

अक्रमातिशयों क्ति-दे० 'अतिशयोक्ति,' पॉचवों भेद । 

अक़्छ-परमात्माने अपने ही अनुरूप आदिभूतकी सृष्टि 
की । परमात्मा आदिकारण!' है। आदिभूतकी सृष्टि ही 
आदिकारणकी प्रथम अभिव्यक्ति हे । यह प्रथम 
अभिव्यक्ति विशुद्ध ज्ञान है । इसे अक्ले अव्बक! अथवा 
अकले कुल! (विश्व-जश्ञान) कहते हैं। अक्लसे अगर बुद्धि- 
का अर्थ लें, जिसके द्वारा मनुष्य अपने जागतिक व्यापारो- 
की परिचालना करता है तो उसका स्थान सूफी-साधनामें 
नही है। बुद्धिके द्वारा परमसत्यकी प्राप्ति नहीं 'होती। 
बुद्धि तबो करती है और भठकानेवाली हे। वह सत्य 
तकसे परे है। वैसे बुद्धि भी शक्तिप्तम्पन्न हो सकती है, 
अगर उसपर परमात्माका अनुग्नह हो । कहते है कि जब 
प्रमात्माने अक्ल(बुद्धि)का निर्माण किया तब उससे 
पूछा कि “में कोन हूँ?” बुद्धि मौन रह गयी। तब 
परमात्माने अपने 'एकत्व'का प्रकाश उसपर डाला और उसने 
बतलाया कि “तुम परमात्मा हो | “र० पू० ति० 
अक्षर धाम-वछमाचार्यके शुद्धाद्देतके अनुसार सच्चिदानन्द 
ब्रह्मके तीन मुख्य रूप होते है--(१) पूर्ण,पुरुषोत्तम रस 
अथवा अमभेद रूप परब्ह्म श्रीकृष्ण, (२) अक्षर ब्रह्म, जो 
गणितानन्द है ओर जो दो खरूपोंवाला है तथा (३) 
अन्तयौमी । अक्षर अह्यके ही दो स्वरूपोंमें एक स्वरूप 
पूर्ण पुरुषोत्तमका अक्षर धाम है ओर दूसरा काल, कर्म, 
खभाव रूपमें प्रकट होनेवाले, प्रकृति, जीव तथा अनेक 
'देवी-देवताओंके रूपमें परिणत होनेवाला रूप है। पूर्ण 
पुरुषोत्तमका अक्षर धाम ही गोंलोंक कहलाता है, जहाँ वे 
अनवतार दशामे नित्य लीलाके आनन्दर्म मग्न रहते हैं । 
विशेषके लिए दे०--- लीला । ->ब्र० ब॒० 
अगूढव्यंग्य-गुणीभूत व्यंग्यका वह भेद, जहाँ ब्यंग्यार 

, वाच्याथेके समान स्पष्ट रीतिसे जान पड़ता हो, अर्थात्‌ 

. ; जिले सासान्य जन भी सरलतासे समझ लेते हों । संलक्ष्य- 
। केमशनिका .शब्दशक्त्युद्भव भेद तथा असंलक्ष्यक्रमध्वनिमें | 
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व्यग्यार्थ अगूढ नहीं होता है । अतः ये ध्वनियाँ गुणीभूत 
व्यंग्यके रूपमें नहीं हो सकती है। “पानी बाढ़ नाकों, 


घरमे बाढ़े दाम। दोऊ हाथ उलीचिये, यही सयाते' 


काम । इस उदाहरणमें सम्पत्तिकों दोनों हाथोंमें भरकर 
फेंकनेमें अर्थंथाधा होनेके कारण लक्षणामृला अत्यन्त तिर- 
स्कृतवाच्यध्वनि है। इस दोहेका व्यंग्थार्थ (सम्पत्तिक्े 
मुक्तदस्त खर्च करना, भले कामोंमें लगाना) सामान्य जने 
द्वारा शीघ्रतापूबकक मनोंगत कर लिये जानेके कारण 
अगृढ हैं । ““उ० ह]० शुः 
अगूढव्य॑ग्या छक्षणा-मम्मट तथा विश्वनाथ आदि आचायी- 
ने लक्षणाके गोणा तथा शुद्धा आदिके भेदोंकी गूढ तथा 
अगूढ व्यंग्यके रूपमें स्थोकार किया है । इसके व्यंग्य रूप 
अथको काव्य-मर्मजझ् तथा सामान्य काव्य-प्रेमी दोनों सहज 
ही ग्रहण करते है । वहाँ न लडती डाढी चोटी, वहाँ नहीं 
साहूकारी' (का० द०) | इस उदाहरणमें शुद्धा साध्यवसाना 
उपादान अगूढ व्यंग्या प्रयोजनवर्ती लक्षणा हे--दाह 
(वाच्या4) दादी रखनेवाले मुसलमान (हलुध्यार्थ)में 'निलल 
सम्बन्ध होनेके कारण झशुद्धा; दाढी शब्दमें दाढ़ी रखनेवाले 
मुसलमानोंका अध्यवसान होनेके कारण साध्यवसाना तथा 
दाढ़ी शब्दके दाढ़ी घारण करनेवाले मुसलमानों के आश्षिप- 
के कारण उपादान लक्षणा हे । रुपमें साम्प्रदायिक 
भावनाका अभाव हे”, यहीं व्यंग्य प्रयोजन है और 
इसके सरलतापूर्वक्ष बोधंगम्य होनेके कारण यहां व्यंग्य 
अगूढ हे | -+उ० झां० श्ु० 
अगोचरी-योगशाख्रके अनुसार एक मुद्रा, जिसका स्थान 
कानमें माना जाता हे । इसके द्वारा बाह्य शब्द अ्रवणका 
प्रतिरोध करके अन्तस्थ शब्दोंके सुनने ओर उन्मनीकी ओर 
मनको प्रेरित करनेका आभास किया जाता हे । करण 
मध्ये अगोचरी मुद्रा सबद कुसबद ले उतपनी। सबद 


कुसबद समो कृतवा मुद्रा तो भई अगोचरी / (अधश्मुद्रा० ' 


गोरखबानी) । “3० हा० शा० 
अग्नि-तेजका गोचर रूप । उष्णता। पृथ्वी, जल, वायु, 
आकाश आदि पंच भूतों या तत्त्वोमेंले एक । योगःपि। 
अगनि ही जोंग अगनि ही भोग, अगनि ही हरे छोसठि 
रोग । गीतामे भी ज्ञानाभिकों चर्चा आयी है। ज्ञानाप्ि- 
दग्धकर्मांणं तमाहु: पण्डित बुधा: । भक्तकी विरहपीड़ा 
विरद्द या ज्ञान विरहकी अज्नि । अप्औलि मथन कारि नीसरी 
लकरी सहज सुभाइ” (कबीर साखी संग्रह) । 
अपग्निचक्र- मेरुदण्ड जहाँ पायु ओर उपस्थके बीचमें जुड़ता 
है, वहाँ एक त्रिकोणचक्र है । इसीको अप्निचक्र कहते हैं। 
इसी अम्निचक्रमें स्वयंभूरिंग हे, जिसे साढ़े तीन वलयोंमें 
आबृत करके कुण्डलिनी सोती रहती है । 'पटच्क्र निरूपण 
(५१)की टीकामें इस त्रिकोणचक्रको मूठाधार कमछवी 
कर्णिकामें स्थित बताया गया है । --रा० पसि० 
अधोरपंथ-जनसाधारणमें प्रचलित नाम आओपधड़ पन्थ' | 
कही-कहीं 'सरभंग', अथवा अवधूता मतके नामसे भी 
प्रचलित । इस मतके मन्तब्योंका अति प्रारम्भिक रूप अथवं- 
वेदमें माना जा सकता है। इ्वेताइवतर-उपनिषद्‌में याते 
रुद्र शिवातनूरधोरा पापकाशिनी' जैसे मन्त्रोंमे शिवके 
सम्बन्धमें अधोर” शब्दका प्रयोग हुआ है। मसाकोपोलो, 
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प्लीनी, अरिस्टोटल आदि पाश्चात्य विद्वानोने भी इस 
अघोर' पन्थके विष्यमें संकेत किया हो। ईरान देशमें 
भी पुराने समयमें इस प्रकारके एक सम्प्रदायके साधक रहते 
श्रे। वर्तमान रूपमे इस पन्थके सिद्धान्तोका सीधा सम्बन्ध 
गोरख पन्थ (दे०) तथा तन्‍्त्रप्रधान शेवमत (६०)से हे । 
क्रुकने 'इन्साइक्लोपीडिया ओंव एथिक्स एण्ड रिलीजन में 
इस पन्थके सम्बन्धमे एक विस्तृत तथा गव्रेषणापूर्ण टिप्पणी 
दी है। इस पन्थकी आदि आविर्मा-भूमि राजपूतानेके 
अन्तर्गत आबू पहाड मानी जाती है। आजकल इसके 
अनुयायी समग्र भारतमें अपेक्षाकृत अब्प संख्यामें फेले 
हुए है, बडोदामे अधोरेश्वर नामक इनका एक मठ था; 
जिसमें अघोर स्वामी वास करते थे । 
इस पन्थसे सम्बन्धित प्रचुर साहित्य इधर-उधर बिंखरा 
पड़ा है । किन्तु उसक्रा अध्ययन तथा अनुशीलन नहीं हो 
पाया हैं। इसका सिद्धान्तपक्ष निर्धुण अद्वेतवादसे मिलता- 
जुलता हैं। साधना-पक्षमें हठयोग तथा ध्यानयोग- 
(लय॒योग)की प्रधानता है । इनकी प्रक्रियाएँ तन्त्र-साहित्य- 
पर आधारित हैं । गुरुको परम महान्‌ मानकर उनकी पूजा 
होती है । सन्तोंकी समाधिकोी भी पूजा होती है । इस पन्थ- 
के अनुयायी मच-मांस आदिका सेवन करते है । वे मृत 
'महामांसते भी परहेज नहीं करते। मल-मूत्र आदि भी 
साधनाका अंग समझकर अह्ण करते हैं। इस प्रकारके 
लोक-बाह्य आचरणकों वे समबुद्धि तथा घोर साधनाका 
प्रतीक मानते है । वे इमेशानक्रियाके द्वारा असाधारण शक्ति 
ग्राप्त करनेमें विश्वास करते है । ; 
काशीके किनाराम ओबड़ पन्थके सर्वप्रसिद्ध आचार्य 
थे। चम्पारनमें मिनकराम, भीखनराम, टेकमनराम, 
सदानन्द बाबा, वाल्खण्डी बाबा आदि प्रसिद्ध ओवड़ सन्त 
हुए है । किनारामके ग्रन्धोमें 'विवेकसार' मुख्य है। मिनक 
दर्शनमाला'में लगमग दो सी पदोंका संग्रह है। टेकम- 
नरामकी भजन रलमाला में भी बहुसंख्यक पद संगृहीत है । 
सभी ओघड़ोकी वेशभूषा समान नहीं होती । कुछ उजले 
बहिवास पहनते है ओर कुछ रंगीन। ये निर्वाणी तथा 
ग़हस्थ दोनों प्रकारके होते है । कही-कही अघोरिने दलबद्ध 
होकर धूमती है। इनके सिरपर जटा रहती, गलेमें नाना- 
विध प्रस्तर ओर स्फटिककी माला झूमती, कमरपर घोंवरा 
लटकता और किसीके हाथमें त्रिशूछ दिखाई देता है | इनसे 
सामान्य जनता भय खाती है । --ध० ज० 
अचित्यमेदासेदवादु-निम्बार्कके द्वेतादतवादकी | भाँति 
चेंतन्यके मतमे भी ईश्वर ओर जीवका, ईश्वर और जगतका, 
भेदामेद सम्बन्ध माना जाता है। ईश्वर शक्तिमान्‌ है, तो 
जीव-जगत्‌ उसकी शक्ति। पर निम्बाक॑का द्वेताद्वेतवाद यहीं- 
तक रुक जाता है । चेतन्य इससे आगे बढ़ते है । उनका 
कहना है कि यह भेदाभेद सम्बन्ध तर्कतः असंगत या 
व्याघातक है। पर क्योकि ईश्वरमूत शक्तिमान्‌ ओर जीव- 
जगत-भूत शक्ति दोनों अचिन्त्य हैं, अतः उनमें व्याधात 
नही है । इस मतकी गोडीय वेष्णव मत भी कहते है, क्‍्यों- 
कि इसमें हरि हो परमतत्त्व हे और यह गौड़ या बंग देशमें 
उत्पन्न तथा प्रचलित हुआ । 
, अचिन्तयभेदाभेदवादके प्रवर्तक महाग्रभु चेतन्य हैं । 
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उनका जन्म नवद्वीपमें १४८७ इ०में हुआ । उनके दीक्षा- 
गुरु ओर संन्यासगुरु मर्ध्वमतावरूम्बी थे। चेतन्य स्वर्य॑ 
समझते थे कि वे मध्वमतकोी मानते हे ।' वे कीर्वन तथा 
रास अधिक करते थे । >उनकोी कृतियों प्रायः डंपरूब्ध नहीं 
है। केवल 'दशमूल छोक' उनकी रचना बतलायी जाती 
है । उनके शिष्योंने आगे चलकर उनके मतकी पुश्िके लिए 
अच्छे ग्रन्थोंकी रचना की । अचिन्त्यभेदामेद दृष्टि होनेके 
कारण चेतन्यमत मध्वमतसे भिन्न हे । बल्ठमभ और निम्बार्क- 
की भाँति चेतन्यने भी परमात्मा तथा उनकी शक्तिकों कृष्ण 
आर राधाके रूपमें निश्चित किया, रामानुज् ओर मध्वकी 
तरह नारायण (विष्णु) ओर लक्ष्मीके रूपमें नहीं । वे क्षष्ण- 
को भगवान्‌ मानते थे, भगवान्‌का अवतार नह । बृन्दावन- 
की वे अमरपुरी समझते थे । वहाँके निवासीकों वे सुक्त 
मानते थे । चेतन्यके अनुयायियोंने उनको साक्षात्‌ कृष्ण 
माना | इस प्रकार खय॑ चेतन्य इस मतमें उपास्यदेव बन 
गये । ऐसा कम होता है कि उस मतका पग्रवतंक उसके 
अनुयायियोंका एकमात्र उपास्य बन जाय | कहा जाता है 
कि चेंतन्य श्रीमद्भागवत पुराणकों ही बद्यासत्रका माध्य 
समझते थे। मध्व भाष्यके प्रति भी वे आदर-भाव रखते 
थे। जहाँ उनकी उससे असन्‍्तोष था, उन स्थलेंके लिए 
उन्होंने अपने मत स्थिर कर लिये थे । पर प्रधानता उन्होंने 
भागवतकों ही दी। उनको शिष्य-पर म्परामें जीव गोसामी 
हुए, जिन्होंने भागवतकी क्रमसन्दर्भ टीका लिखी ओर उसके 
मतको व्यक्त करनेके लिए घट-सन्दर्भ लिखा | सर्वसंवादिनी 
टीकासे मण्डित यह पदनसन्दर्भ अच्न्त्यभेदामेदवादका 
सर्वोत्कृष्ट अन्थ है । १८ वी शतीमें सभी बेष्णव मतोंके 
अनुयायियोंके बीच बृन्दावनमें शास्त्रार्थ हुआ । वहाँ चेतन्य- 
मतके बलदेव विद्याभूषणने शाख्रार्थमें भाग लिया । बअह्मसूत्न- 
पर इस मतका कोई माष्य न होनेके कारण विद्वानोने 
उनके मतकी हेय समझा । बलदेव विद्याभूषणने इस कमी- 
की दूर करनेके लिए एक मासके अन्दर ही ब्ह्मसृन्रका 
भाष्य--गोविन्द साष्य--लछिख डाला । 

संसक्षत कवि जयदेवके गीतगोविन्दका तथा आधुनिक 
उत्तरभारतीय भाषाओके क्ृष्णपरक काव्यका चेतन्यके मत- 
पर बड़ा प्रभाव पडा है । चेतन्यके मतका भी प्रभाव 
आधुनिक बँगला, मेथिली ओर हिन्दी-साहित्यपर दिखाई 
देता है । 

दर्शनवी इस पद्धतिमें हरि चरम सत्‌ या परमतत्त्व हे । 
वह भगवान्‌ या ईश्वर है। उसकी अंगकान्ति निविशेष ब्रह्म 
हे । उसका एक अंशमात्र ही परमात्मा है, जो संसारमे 
अन्तर्यामी हैं । हरि अंशी हे, परमात्मा उसीका अंश हे । 
पूर्ण श्री, पूर्ण ऐश्वर्य, पूर्ण बीये, पूर्ण यश, पूर्ण ज्ञान तथा 
पूर्ण वैराग्य--इन पषड्‌ ऐश्वयोंकी एकता हरि ही है। इनमें 
श्रीयुण केन्द्रस्थानीय है और अन्य उसके अंगभूत है। अपनी 
पूर्णाके अर्थमें हरि क्ृष्ण-राधाके ऐेक्यमे युगल मूत्ति हे । 
कृष्ण-राधा परस्पर भक्ति और प्रेमके अपरिहाय बन्धनसे 
बेध्रे हैं । 

प्रशत हो सकता हे कि सच्विदानन्द अनन्त हरे कैसे 
कृष्ण हो सकते हैं, जो कि देशकालसे सीमित है ? चेतन्यका 
कहना हे कि यह आपत्ति निर्मंठ हे। भौतिक गुण 
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आध्यात्मिक वस्तुओंमें नहीं कहे जा सकते । भौतिक वस्तुएँ 
मत्त्त, रज और तमके विभिन्न संघात है । हरि आध्यात्मिक 
हे । वह विशुद्ध सत्त है, तम और रजसे मिश्रित नहीं हे । 
वह अनन्त और सान्‍्त, सत्र और एकत्र, सब हो सकता 
है; क््नोंकि यही तो उसकी अचिन्त्य शक्तिका लक्षण है । 
इस शक्तिके कारण हरि मूर्त होकर मी विभु है । ु 

भगवान्‌की अचिन्त्याकार शक्तियोंमें तीन मुख्य हं--- 
स्वरूपशक्ति, तवस्थशक्ति और मायाशक्ति। खरूपशक्तिकों 
चित्‌ शक्ति या अन्तरंगा शक्ति मी कहते है। सत्‌ , चित्‌ 
और आनन्‍्दके कारण भंगवान्‌कों यह खरूपशक्ति 
एकात्मिका होनेपर भी त्रिविध रूपोंमें व्यक्त होती है--- 
सपिनी, - संवित्‌ और हादिनी। संधिनी शक्तिके बलपर 
भगवान्‌ स्वयं सत्ता धारण करते है, दूसरोंकों सत्ता प्रदान 
करते है और समस्त देशकाल तथा द्रब्योंमे व्याप्त रहते है । 
सवित्‌ शक्तिते भगवान्‌ स्वयं अपनेको जानते है तथा दूसरों- 
को ज्ञान प्रदान करते है। हादिनी शक्तिते भगवान्‌ खयं 
आनन्दित होते है ओर दृसरोंकी आनन्द प्रदान करते है । 

जो शक्ति परिच्छिन्त खभाववाले अणुस्वरूप जीवोंके 
आविर्भावका कारण बनती है, वह तटस्थ शक्ति या जीव- 
शक्ति कहलाती है। मायाशक्तिसे प्रकृति तथा जगतका 
आविर्भाव होता हैं। स्वरूपशक्ति वास्तविक सत हे । 
मयाशक्ति उसीका विलोम है। दोनोंकी मध्यवततती जीव- 
शक्ति है, जिसमें कुछ खरूपशक्ति और कुछ मायाशक्ति है । 
स्वृरूपशक्ति होनेके कारण जीव साक्षात्‌ सब्चिदानन्द हे 
3 हा होनेके कारण जीव उस सचिदानन्दसे 
भिन्न हे । 


इन तीनो शक्तियोंकी मिलाकर पराशक्ति कहते है। भगवान्‌ 
सरूपशक्तिते जगतके निमित्त कारण है और माया तथा 
जीवशाक्तियोंसे उसके उपादान कारण है। इस मतमे विव- 
तवाद (दे ०) मान्य नही है, क्योकि यह वाद जगतको मिथ्या 
सिद्ध करता है । चेतन्यके मतसे जगत सत्‌ है, वह भगवान्‌- 
की मायाशक्तिका परिणाम है। पुनरच परिणामवाद या 
अह्मपारेणामवादकी माननेसे जह्म या हरिको विकारवान्‌ 
मानना पड़ता है। अतः इसको भी न मानते हुए चेतन्यने 
शक्ति-परिणामवादका समर्थन किया! जगत्‌ भगवानूकी 
शक्तिका परिणाम है। इस वादसे जह्य या हरि अविकारी 
भी रहते है और जगत्‌ भी सत्य रहता है । 
भायाशक्तिके कारण जीवमें अविधा रहती है। इसीके 
कारण जीव हारेसे अपने वास्तविक सम्बन्धको भूल जाता 
है। वस्तुतः जीव हरिके अधीन है, हरिका अंश है। जैसे 
अश्नि और स्फुलिंग परस्पर सम्बद्ध है, वेसे हरि और जीव 
भी । इस सम्बन्धको उपलब्ध करना ही जीवकी मुक्ति हे | 
यह भक्ति द्वारा ही सम्भव हो सकता है । भक्ति संवित्‌ 
तथा हादिनी शक्तियोंका सम्मिश्रण है। थे दोनों शक्तियाँ 
भगवानूकी ही स्वरूप हैं, अतः भक्ति भगवद्॒पिणी है। 
अस्पात्मक होनेसे यह भगवान्‌का अपृथग्विशेषण हे । 
पर अक्तोंका यह पृथग्विशेषण है । भगवानके दो रूप हैं-- 
ऐश्वर्यू रूप और माधुये रूप । छेश्वर्य रूपमें भगवान्‌ परात्पर 
हैः। इस रूपकीं सिद्धि शानसे होती है। माधुय रूपसे 
. “ससब्रानू नरतनु घरकर मनुष्यके समान ही चेष्टा करता 
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है। इस रूपमे सख्य, वात्सल्य, दास्य, दाम्पत्य आदि ऐ 
भगवानूकी भक्ति की जा सकती है, उनका ध्यान-स्मर 
हो सकता है। चैतन्यमतमें इसी माधुर्य रूपसे भगवान 
भ्राप्त किया जाता है । इसीके साधनको भक्ति कहते है। 
भक्ति दो प्रकारकी होती हे--वैधी और रागात्मिका। वैध 
भक्ति भक्तिशाख्॒से निर्दिष्ट उपायोंका अवलम्बन करनेपे 
होती है। इससे भक्तोंकी देवयान मिलता है । रागात्मिका 
भक्ति उन आतोंकी भक्ति है, जो वैधी मक्ति नहीं करते 
था जानते, जो अपने प्रय्पर विश्वास न करके भगवान 
अहदेतुकी कृपापर आस्था रखते है और भगवानूकी अपने 
प्रियतमके रूपमे ग्रहण करके अलौकिक आनन्दका आखादन 
करते है। अजकी गोपियोकों भक्ति ऐसी ही रागात्मिका 
भक्ति हैं। चेतन्यके मतसे यह भक्ति बैधी भक्तिसे श्रेयस्कर 
है। यह भक्ति उपाय न होकर ख्य॑ उपेय है । भगवान्‌ 
श्रीकृष्णके चरणारविन्दकी सेवा करते हुए आनन्दलाभ , 
करना मोक्षसे बढकर है । चेतन्यमतममें इस आनन्दलाभदो । 
पंचम पुरुषार्थ कहते है। अर्थात्‌ यह के।म, अर्थ, धर्म तथा 
मोक्षसे मिन्न पोंचवों पुरुषार्थ है, जो अन्य चारों पुर षार्थोसे 
नितान्त अ्रयस्कर है। इस भक्ति रसकी सांगोपांग कल्पना 
चैतन्यमतकी विशिष्टता है, जिसकी पाण्डित्यपूर्ण विवेचना 
रूप गोखामीने भक्तिरसामृतमिन्धु'में की है । 

चेतन्यमतमे भावोका अतिशय उद्देक है। स्वयं चेतन्य 
अपनेको कष्ण- समझकर क्ृष्ण-चरितकी सभी लीलाएँ करते 
थे। वे कभी बहुत रोते थे, कभी बहुत हँसते थे, कमी 
भावुकतापूर्ण कीर्तन करते थे, और सबसे अधिक, कभी 
कभी ग्रेमोन्मत्त होकर रासलीछा करते थे । उनका जीवन 
मानो किसी प्रेमोन्मत्तका जीवन था। किसी भी भक्त या 
रहस्यवादीके जीवनमें इतना प्रेमोन्माद शायद नहीं 
पाया जाता | 

इस ग्रेमोन्मादकों अलौकिक रस, दिव्य आनन्द या 
भक्तिरस कहा जाता है । इसका संस्कृत तथा विविध वर्त- 
मान भाषाओं पर बड़ा प्रभाव पड़ा । रूप गोखामीके 'हसदूत' 
में इस रसको सुन्दर अभिव्यक्ति है। इसे जघन्य श्रंगार 
"तन समझना चाहिये। इस रसमें विहल होकर पुरुष- , 
भक्त स्ली-भक्तोके साथ वही लौलाएँ करता है, जो कृष्णने 
गोपियोंके साथ की थी, पर इसमें शंगारकी हेयता नहीं है । 
यह शुद्ध माधुर्य भावकी अभिव्यक्ति है। इसमें भक्तका 
जीवन ही मधुरिमा-मय रहता है । 

» हे भ्तेका अभाव हिन्दी तथा बेंगलापर विश्वैष पड़ा 
है। बेंगलाके कई काव्योके विषय है चैतन्य महाप्रभु । 
चैतन्यम़े मतानुयायी आज भी बंगाल, वृन्दावन तथा 
उत्तरप्रदेशके अन्य स्थानोंमें काफी संख्यामें हे । हिन्दीके 
रीतिकालीन कवियोंपर चैतन्यके माधुय भावका विशेष 
अभाव पड़ा है। क्ृष्णलीलछाका वे वैसे हो वर्णन करते 
है, जैसे कि चैतन्यमतमें भक्तिकी कल्पना है । यदि 
चेतन्यके रस-सिद्धान्तको कसौटी मान लें तो रीतिकालीन 
कवियोंकी कवितामें उच्च क्षोटिका साहित्य मिलेगा | 
उनमें भौतिक झँगारके स्थानपर दिव्य प्रेमकी मधुरिमा 
मिलेगी। चैतन्य मत राधाक्ृष्णोपासक सम्प्रदाय है। 
आरम्भसे ही इसका प्रमुख केन्द्र ओकृष्णणा लोलाधाम 


है 
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वृन्दावन रहा हे, वहाँ की भाषा बज है । अतः बजभाषा 
माहित्यपर चेतन्य मतका प्रभाव खामाविक है। चेतन्य तथा 
उनके अनुयायी षद्गोसामियोंसे ब्रजके भक्त प्रभावित रहे 
हुँ। परगोल्ामियोंमे रूप, सनातन, रघुनाथदास, रघुनाथ 
भट्ट, गोपाल भट्ट और जीवगोखामी है । ये सब बृन्दावनमें 
रहते और सगवदमजनके अनन्तर ग्रंथ-रचना करते थे । 
इनकी रचनाएँ संस्कृत ओर वेंगलामे हैं। इनके प्रभावमें 
आकर अनेक भक्तोंने ब्रजमाषामें ग्रंथ रचना वी ! 

भक्तवर नाभादासने चेतन्य मतावरुम्बियोमेंसे चेतन्य, 
रूपगोस्वामी, सनातन, जीवगो लामी, रामराय, माधवदास 
जगन्नाथी, सूरदास मदनभोहन, गदाधर भट्ट, नाथमट्ट 
प्रभतिका उल्लेख अपने भक्तमालमें किया है । उनके 
टीकाकार प्रियादास स्वयं चेतन्यमतके अनुयायी थे । उन्होने 
अपने सम्प्रदायके अनेक भक्त कवियोंका उल्लेख अपनी 
टीकामे किया है । नाभादासके एक छप्पयके अनुसार 
चैतन्यमतके भक्तकवियोंने आपसमें मिलकर वृन्दावनकी 
माधुरीका आखादन किया हे ओर इसके फलस्वरूप उनके 
बअजमाषा साहित्यमें इनकी सुन्दर अभिव्यक्ति हुई हे। 
श्री प्रभदुयाल मीतऊने इन भक्तोंके अजसाहित्यपर 
सराहनीय कार्य किया हे । उन्होंने चेतन्य मतसे प्रभावित 
शब्रजभाषाके १२९ साहित्यकारोके अन्थोंका परिचय 
कराया है । 

[सहायक अन्धथ--चैतन्य मत और ब्रजभाषा साहित्यः 
प्रभुदयाल मीतल] “-सं० ला० पां० 
अचेतन (77००78०८0०४) -मानसके अचेतन पक्षकी 


धारणा मनोविश्लेषणकी बड़ी महत्त्वपूर्ण खोज हे। 


मानस केवल चेतन ही नहीं, वरन्‌ अचेतन भी होता है, 
इसका प्रमाण मानसिक रोगोंके विश्लेषणसे मिलता है । 
रोगके लक्षणके मूलमे फ्रायड और अन्य मनोविशलेषकोने 
कुछ अचेतन इश्च्छाएँ, भावनाए या प्रवृत्तियोँं पायी | सामान्य 
जीवनमें मी भूलो, आ्रान्तियों और खटकोंका विश्लेषण करने- 
पर उनका मूल कारण ऐसी इच्छाएँ या ग्रव्ृत्तियाँ ज्ञात होती 
है, जिनके बारेमे व्यक्तिकों खवयं कोई ज्ञान नहीं होता है । 
अचेतनके विषयमे बहुतसे सिद्धान्त प्रचलित हे, इनमें 
फ्रायडका सिद्धान्त प्रमुख हे ओर साहित्यपर इसका प्रभाव 
अत्यधिक पडा हे । इनके अनुसार मानसका अचेतन भाग 
चेतनसे कहीं अधिक विस्तृत और शक्तिशाली है । काम 
शक्तिका कोप इस अचेतन मनमें ही है, इसके अतिरिक्त 
अहम्‌ और सुपर ईंगोकी बहुत-सी मांगें मी हमारे अचेतन 
मनंका अंश हे, अर्थात्‌ हमें उनके बारेमें कोई ज्ञान नही 
है और विश्ञेष मनोवैज्ञानिक प्रयत्नोंसे ही वे चेतन मनमें 
लायी जा सकती हैं । फ्रायडका मनोविज्ञान शेशवकी दमित 
कामगप्रवृत्तिपर केन्द्रित है । इनके अनुसार अचेतनका निर्माण 
इस प्रवृत्तिजन्य वासनाओके दमनमें होता हे । यह दमन 
भी अहम्‌ अनजाने ही करता है ओर दमित वासनाएँ 
सदा प्रकाशनके लिए प्रयत्नशीरकू रहती है। अचेतनकी 
कामप्रवृत्ति वयस्क दृष्टिसे विक्तत कामग्रवृत्ति, है, जिसकी 
तृप्ति सामाजिक जीवनमें असम्भव ओर अनेतिक है । वे 
दस्त वासनाएं, जिनका हमें कोई ज्ञान नही होता, रूप्मोंमें 
देनिक जीवनकी भूलोंमें और अधिक प्रवकू होनेपर मान- 
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अज्ञातयोबना- (नायिका)--जिस 


अचेतन- अजातयोवना 








(तनन-नफनेनिनीनान कक “कक नानी ंकण 3 अमल न ल्‍वियामिभकनन्‍ककनननन-नन- 


सिक रोगोंमें व्यक्त हुआ करती है। इसके कारण व्यक्ति 
विचित्र, असाधारण व्यवहार करता है, पर कारण वह 
स्वयं ही समझ नहीं पाता । यदि विश्लेषणके द्वारा यह 
दमित वासना चेतन मानसमें आ जाये तो व्यवहारकी 
विचित्रताएँ दूर हो जाती है। श्री इलानन्द्र जोशीके प्रेत 
और छाया” तथा निर्वासिता उपन्यासोके नायक ऐसी 
ही अचेतन वासनाओं और ग्रन्थियोंते आक्रान्त हैं। अन्य 
बहुतसे कलाकार भी मानसिक इन्दके इस पश्षका उपयोग 
अपने पात्रोंके चरित्र-चित्रणमैे करते हैं हे० मनों- 
विश्लेषण”) । * 
फ्रायडके शिष्य जुग भी अचेतन मानसमे विश्वा 

करते है, परन्तु फ्रायडके अचेतनकी धारणाकी उन्होंने कुछ 
परिवर्तित और विस्तृत कर दिया हैं। उनके अनुसार 
अचेतनमे केवल कॉमग्रवृत्ति ही नहीं वरन्‌ जीवन-वशाक्ति 
रहती है । लिविडो शब्दका अर्थ वह यही जीवन-शक्ति 
या जीवनेच्छा करते है दि० 'लिबिडो)) । वह यह भी 
मानते है कि अचेतन कुछ अंशोंमें जातिगत और बंशगत 
होता हे! अचेतन मानसमें सोचने और अनुभव करनेके 
कुछ ऐसे ढग मिलते है, जिन्हें प्रागेतिहसिक पूर्वजोसे 
आया हुआ मानते है । --प्री० अ० 


अज़पाजाप- वह जप, जिसमें किसी प्रकारके स्थूछ साधनो- 


का उपयोग न हों, जेसे, नामोच्चारण, माला फेरना, किसी 
अन्य प्रकारसे नामोंकों गिनना आदि । सिद्धसाहित्य- 
में भी इस प्रकारके जपकी चर्चो हे! नाथ पंथियोने इसी 
प्रकार रान-दिनमें आने-जानेवाली २१,६०० सॉसोंके 
आवागमनकी अजपाजप कहा है। इकबीस सहंस पटसा 
आदू पवन पुरिष जप माली । इला प्यंगुला सुषमन नारी 
अहनिसि बहे प्रनाली''” (गोरखबानी) । द 
कबीरने ना4 पंथियोंकी पद्धतिके अनुसार ही एक 
शवासकी ओई ओर दूसरेकोी सोह बताया तथा इन्ही 
आने-जानेवाली सॉर्सोके द्वारा होनेवाले जपकी अजपा- 
जाप कहा (दे० 'सोह ) | उन्होंने इसे निःअक्षरका ध्यान 
बताया है । “निह अक्षर जाप तहं जापे । उठत धुन सुन्नसे 
आपे (कबीर श० ३, ७) । “3० श० शा० 


अज्ञात चेतन-मानसका वह भाग, जिसके बारेमें हमें 


कोई भी ज्ञान या चेंतना नहीं हे, अर्थात्‌ अचेतन | 
अंग्रेजीकी ४०९०॥8९०॥0४8 शब्दके लिए हिन्दीमें अचेतन 
ओर अज्ञात चेतन दोनों शब्द प्रयुक्त होते है. (दवै० 
भमानस' , अचेतन', मनोविश्लेषण”) | *्री० अ० 
नायिकाकी अपने 
योवनका आगमन ज्ञात न हो। यह मुग्धा नायिकाका 
एक भेद हे ओर सर्वप्रथम इसका उल्लेख भानुदत्तने किया 
है। संस्कृतमे इस भेदको प्रायः किसी आचार्यने स्वीकार 
नहीं किया | हिन्दीमे अधिकांश कवियोंने इसे स्वीकार 
किया है; विशेष दे० न्नायिका-मेद' । मतिरामने इसे 
“(निज तनु जोवन आगमन जो नहि जानति” कहा है और 
पद्माकरने इसी वातकी दूसरे प्रकारसे कह दिया है-- 
“जब जोवनको आगमन जानि परत नहिं ताहि” (जगद्दि- 
नोद, भा० ११: २७)। वस्तुतः केशव और देवकों नव- 
वधू और केशवकी नवयौवना अज्ञातयौवना हो है -नववधू- 


जा _# 


अश्वेयवादू-अतद्गुण . 
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केशवके अनुसार इस नायिकाकी दिन-दिन. दुति दूनी' 
बढ़ती है और उनके उदाहरणसे भी स्पष्ट है कि यह अज्ञात- 
योवना ही हं--“नेननिकी गति गूढ़ चलाचल केसवदास 
अकास चदेगी । माई कहाँ यह माइगी दीपति जो दिन 
इहि भाँति बढ़ेगी (रसिकरप्रिया, १९) । इसमें योवन- 
की स्थिति वणित हे । देवके उदाहरणमें भी नायिकाका सहज 
प्रश्न इसी बातका संकेत देता हे-- काहे तें माई कछू दिनते 
कक मोहनकोी मन मोही सौं माने (भावविलास : नायक०) । 
रे रे ञ ही (६ नि से 
श_व्यावना--केशवके अनुसार ही--बालदसा निकर 
जहा जीवनको प्रवेश” (वही :३:२०) । बस्तुतः यह मुस्धाका 
सामान्य लक्षण है ओर उदाहरणमें भी यही भाव झलकता 
हे--किसव फूलि नची भकुटी कटि लूटि नितंब रूई बहु 
काली” (वही २१)। इन दोनों भेदोंका दृष्टिकोण 
स्पष्ट नहीं है ओर क्योंकि इनमें नायिकाके यौवमका 
विकास अज्ञात रूपले हो रहा है, इस कारण इनको 
यहां रखा गया हैे। देबकी वा तयोकक्‍्ला 
है, यह उनके उदाहरणसे स्पट है। परन्तु प्रस्तुत 
नायिकाक्रे वणनमें कवियोंने उसके अंगोंके विकास तथा 
हृदयके बदले हुए मनोभावका सुन्दर चित्रण किया हे । 
किशोरावस्थामें नारीके शरीरमें परिवर्तेन उपस्ित होते 
है और उनके साथ हृदयमें नये मनोभा|वोका जागरण भी 
होता है, पर उनसे वह भरी भाँति परिचित नहीं होती । 
यही अवस्था हे, जिसमें मुग्धा अज्ञातयौवना कही जाती है । 
रहीमकी नायिका इस शरीरविकासको सरर आश्वर्यसे ग्रहण 
करती है--“कवन रोग दुईू छतिया उपजेड आय | दुखि 
दुखि उठे करेजवा लगि जनु जाय” (बरवे०, ३) । इस अंकन- 
में भाव भी व्यम्जित है। मतिराम अननुभूत सात्विक 
भावोंसे नायिकाका अज्ञान चित्रित करते है--“कंप छु्दो 
घनस्ेद बढ्यो तनु रोम उठ्यों अंखियाँ भारि आयी ।” (रस- 
राज, १९) | ओर कभी नायिका अपने तन-मनके परिवतेन 
के प्रति चकित हे--'ह थौ कहा की कहा गयो यो दिन दे 
कृहि तें कछु ख्याल हमारों” (पञ्माकर : जगद्विनोंद, भाग 
२९ !)। विद्यापतिकी राधाका चित्रण अज्ञातयोवनाके 
रूपमें बहुत संवेगात्मक हुआ है। सूरने भी राधाकी इस 
अवस्थाके चितन्रणमें सूक्ष्म मनोंभावोंका आधार ग्रहण किया 
हे | विशेषके लिए दे० “वयःसन्धि! । --+२० 
अज्ञेयवाद-यह शब्द टामस हेनरी हक्सले द्वारा गढ़े 
अंग्रेजी शब्द ऐंग्नास्टिसिज्मका हिन्दी रूप है । इस वादके 
अनुसार भौतिक पदार्थ, आत्मा, परमात्मा आदि जैसे दार- 
निक और धामिक परमतत्त अज्ञेय है, उनके विषयमें 
निश्चित ज्ञान प्राप्त कर सकना मनुष्यके लिए असम्भव है । 
विश्वके ग्रपंचके पीछे कोई परमतत्त्व, अगोचर सत्ता हों 
सकती है, किन्तु उसका ज्ञान भूत, भविष्य, चतेमानमें 
किसी भी प्रकार प्राप्त नहीं किया जा सकता | पश्चिममें इस 
मतके प्रतिपादक कांट, हर्बर्ट स्पेंसर, हकक्‍्सले और आगस्त 
कॉम्ते हैं। कांट यह मानता था कि जगतके पीछे कोई 
स्वाधिष्ठान वस्तु है, किन्तु मंनुष्यके लिए वह अज्ञात 
और अज्ञेय है। उन्नोसवीं शताब्दीमें ट० हे” हक्सलेने 
अपसी  आस्थाका विश्लेषण करते हुए अज्ञैयवादकोी ही 
'बुद्धिंसंगंत' भागे स्वीकार किया । 


१९२ 


अज्ञेयवादी जगत्‌ और अनुभूतिके परे सत्ताकी अशज्ञेयता 
स्वीकार करता है, किन्तु वह यह मानता हे कि किसी ऐसी 
सत्ताका अस्तित्व अवश्य हे । अतणव वह नितान्त प्रकृति 
वादी नहीं होता । इस मतका आधार यह अनुभूति हे कि 
शनके क्षेत्रमें वज्ञानिक पद्धति पर्याप नहीं हे। वुद्धिकी 
गति अनुभूतिके क्षेत्रक सीमेत है। दशन विज्ञानके 
साम्राज्यके अन्तगंत नहीं हो सकता। अज्लेयवाद सीमित 
सन्देहवाद है (द्वे० 'सन्देहवाद') । --आ० 
अडिल्ल-मात्रिक सम छन्दका एक भेद, प्राकृतपैगलम'में 
अडिएला अथवा अल्लिह इसका नाम दिया गया है और 
लक्षणके अनुसार इसके *६ मान्नाके प्रत्येक चरणके अन्तमें 
२ &छ (॥) रहने चाहिये, जगण (8) बर्जित हे (१, १२७) 
हिन्दीका डिल्का ओर अरि्ल छन्‍्द इसीके रूपान्तर माने 
जायेंगे। यह छन्द पड्री तथा पादाकुलकके समान चौकलके 
आधारपर गठित था, पर अपभ्रशकालसे ही (भविष्यत्‌ 
कहा) यह नियम शिथिल हो चला था। हिन्दीके कवियोंने 
इस विषयमें स्वतन्त्रता ली हे। उन्होंने मात्रा और अन्तके 
प्रयोगका ही पालन किया है। सुन्दरदासने अपने 'अडिह्छ 
हन्द ग्रन्थ में अन्तमें भी परिवर्तन कर दिया है, छू ग (5) 
तथा ग ग (559) में । भानु सम्मवतः इसी कारण अरिल्ल 
(अन्तमें ॥ वा ।55) ओर डिल्ला (अन्तमें भगण $॥) दो 
भिन्न छन्द ही मानते हैं | इसका प्रयोग चन्द (प्ृ० रा०), 
सूर (सू०सा०), तुलसी (रा०्च०्म्रा०), केशव (रा० चं०), 
सदन (सु० च०) तथा पद्माकर (हि०वि०) आदिने भी 
किया है। इस छन्दमें प्रायः वीररसके युद्धाद्वेका वर्णन 
किया गया है, परन्तु वर्णनात्मक स्थलॉपर भी प्रयुक्त हुआ 
' है । उदा०--उलहत मदनि समुद-मद गारत | गिरिवर 
गरद मरद कारि डारत---(प्माकर : हि० वि०) । --२० 
अतद्गुण-लोकन्यायमूल अर्थालंकार, निकटवर्ती वस्तुके 
गुण गहण करनेकी सम्मावना होनेपर भी, ग्रहण न किये 
जानेकी 'अतदूगुण' अलंकार कहते हैं| इसका प्रथम प्रयोग 
मम्मठने किया हे--तद्रणननुहारइ्चेदस्य तत्स्थादतदगुणः 
अथौत्‌ प्रस्तुतके संसर्गमें आकर भी प्रकृतका उसके शुणका 
अनुकरण न करना अतदूयगुण हे (काव्यप्रकाश, १०: ११८) । 
यदिवने अतदूगुण अलंकारका निम्नोक्त लक्षण दिया है-- 
संगताध्न्यगुणानंगीकारमाहुरतद्‌गुणम्‌” अथांत्‌ सामीप्यसे 
"किंसीके शुणकी अंगीकार न करना अतदगुण हे (चन्द्रा- 
लोक : १०५७) । हिन्दीमें सर्वप्रथम जसबवन्त सिंहके 'भाषा- 
भूषण्एमें उदाहरण दिया गया है । मतिराम और भूषणकी 
परिभाषा समान है केवल मतिरामने रंगका ओर भूषणंने 
गुणका उल्लेख किया है-- जहाँ संगम ओऔरको रंग कछू 
नहिं लेत” (० रू० : ३३७) और--“जहँ संगतितें औरको 
गुन कछुक नहिं लेत” (शि० भू० : २९०) | कुलपतिने 
रसरहस्य'में “सम्भव हू में नहिं गहे” कहकर अधिक स्पष्ट 
किया है । दासने 'संगत' से गुण ग्रहण न करनेके साथ ही 
“पूर्व रूप गुन नहिं मिटे भएँ मिटनके हेत” (काव्यनिर्णय, 
१४) भी माना है । 
संस्कृतमें किसी-किसी आचार्यने इसके दो भेद माने हैं । 
मम्मटकी कारिकामें 'तत्‌का अथ्थ अग्रकृत तथा 'अस्यका 
प्रकृत लेनेसे जहाँ किसी कारणवश प्रकृतके द्वारा अप्रकृत 





बडे 


(अप्रस्तुत)के गुणका अनुहरण न हो, वहाँ भी अतदगुण 
माना जायगा | रुय्यकके आधारपर विश्वनाथको परिभाषा 
हे--तद्रूपाननुहारस्तु हेता सत्यप्यतद्यगुणः” (साहित्य- 
दर्पण, १०: ५१)। कारण होनेपर भी वस्तुके दूसरेके 
शुणोंकी ग्रहण न करनेकी दो स्थितियाँ मानी गयी हें-- 
(क) जब न्यून गुण अगप्रह्गनत, उत्कृष्ट गुण अक्वतके समीप 
रहकर भी उसके गुण ग्रहण न करे, (ख) अथवा जब प्रकृत 
अप्रकृतके समीप रहनेपर भी उसके गुणका ग्रहण नहीं 
करता । 

चिन्तामणिने 'कविकुलकल्पतरू में इसका उदाहरण सुन्दर 
दिया हे--गंगाजल उज्जल जमुन जल छबि अन्त समेत । 
दहेँ मध्य मज्जन करत हंस सेतकीं सेत”। मतिरामके 

हरणमें भावसोनदय हँ--- लछाहू बाल अनुरागसों रंगत 
गेज सत्र अन्न । तऊ न छोड़त रावरों रूप साँवरों रंग 
(छ०ल०, ३१८) । इन उदाहरणोंके विषयमे कुछका मत 





है कि ये विशेषोक्तिके भी हो सकते है, परन्तु यहाँ मात्र 


कारण रहते कार्यका अभाव नहीं, वरन्‌ गुण-महणका 
प्रश्न है । 
रीतिकालीन प्रतिनिधि कवि विहारीने भी इसका वृचित्र्य- 
पूर्ण प्रयोग 'सतस्तईमें किया है । कतिपय आधुनिक कवियों 
ने सी, विशेष रूपले मेथिलीशरण गुप्तने श्सका भावपूर्ण 
प्रयोग किया हे, “राधा हरि बन गई हाय यदि हरि राधा 
बन पाते, तो उद्धव मधुबनूसे उलटे तुम मधुपुर ही जाते” 
(द्वापर) । अन्य रीतिकालीन आचायमि सोमनाथ, भिखारी- 
दास तथा पद्माकर प्रमुख है, जिन्होंने इस अलंकारपर विचार 
किया है । “+वि० स्ना० 
अतिफ़रुण -दे० करण रक्त! । । | 
अतिकल्पना-दे० रेडियो फेन्टेसी । 
>असियथार्थवाद (8५77988877)-अतियथाथवादका जन्म, 
अन्य बशुतते कला आन्दोलनोंके समान सवप्रथम फ्रांसमें 
हुआ । आगे चलकर सबसे अधिक आश्रय भी उसे वहींके 
कलाकारोने दिया । प्रथम महायुद्धकी समाप्तिके अवसरपर 
सामाजिक तथा राजनीतिक उथल-पुथलके बाद ही अतिय- 
थार्थवाद फ्रांसीसी साहित्यके लगसग ७० वर्षोसे चले आने 
वाले उस विद्रोहकी अपनी चरम सीमातक पहुँचा देता है, 
जो रोमांटिक लेखकाँके पलायनवाद तथा प्राक्नतवादके बाह्य 
यथाथसे सम्बद्ध होनेके प्रति परिचालित किया गया था । 
प्रथम महायुद्धके समय (१९१६ ई०) दादावाद (दे०) का 
जन्म हुआ, ओर इसके बाद (१९२० ६०) अवियथार्थवादके 
आन्दोलनने गति पकड़ी ! हे 
अतियथार्थवादियोंके इस अभिंयानका नेत॒त्व चार्ल्स 
बोदेलेयर (१८२१-१८६७ ई०)ने किया । उसकी वॉयेज- 
- की अन्तिम दो पंक्तियोंमें इसका स्पष्ट निर्देश हे। वास्त- 
विकता तथा यथार्थका अर्थ सर्वमान्य भौतिक एवं मानव- 
प्रकृतिसम्बन्धी सिद्धान्तोंके प्रतिकूल, जानबूझकर जीवनकी 
विक्षोतियोंमें खोजा जाने लगा। इस ग्रवृत्तिके स्ंग्रथम 
उल्लेखनीय उदाहरण १८७० ३० के लरूगभग लॉन्रीमान, 
रिम्बों तथा मैलामैंके ग्रन्धोंमें मिलते हे। यहासे उस 
रहस्यात्मक अनीखरवादका प्रारम्भ होता है, जिसने आगे 
चलकर अतियथाथंबादकों जन्म दिया | 


' उद्घाटित हुई । स्वयं हर्बट रीडने, 


अतिकरुण- अतियथार्थ बाद 


प्रकृतिके सम्बन्धरमं मान्य धारणाओ के प्रति यह विद्रोह 
प्रथम महायुद्धके समय अपनी चरम सीमापर पहुंच गया | 
कुख्यात दादा' मतके अनुयायी उस विद्रोहकी आगे बढ़ा 
रहे थे। परन्तु शीघ्र ही कुछ व्यक्तियोंने दादा की सीमाका 
अतिक्रमण करके सन्‌ १९२० ६० के रूगभग अपने मतका 
अलग स्थापना की, जिसे उन्होंने अतियथार्थवाद' कहा | 
उन्होंने अतियथार्थवादका यह प्रयोग अपोलेनियरके 
अनुकरणपर किया, जो अतियथाथवादका प्रयोग किसी ऐसी 
सत्ताके अर्थमें कर चुका था, जी द्श्यमान वास्तविकताके 
परे हों। आन्द्रे ब्रेतन (सन्‌ १८९६ ६०) इस *आन्दोलनका 
जन्मदाता था ओर विभिन्न स्मयोंपर उसे फिलिप सुपोल, 
लुइ आरागों, जाजीं छने, रेने केकल, ४० मेसेन्स तथा पाल 
एलुआरका सहयोग मिलता रहा | इन ल्खकोंके प्रमुख पत्र 
थे 'लितरेत्यारे, अतियथाथंवादकी स्थापनाके एक वर्ध पृव॑ 

सन्‌ १९१५९ ३० में संघदित तथा रिवोल्यूशन सुररियलिस्ते 

(१९२४-१९३० ३०), जो १९३० इ० में 'सुररियलिज्म ओर 
सविस देला रिवोल्यूशन में परिणत हो गया था। अतिय- 
थाथवादियोंके उद्देश्य तथा सिद्धान्त सनू १९२४ ४० के दो 
वोषणापत्रोमे आदू्रे ब्रेतन द्वारा प्रकाशित किये गये थे । 
अतियथाथंवादी अनुभव अपनी प्रकृतिमें मुख्यतः मानसिक 
विक्वतियोंने सम्बद्ध थे। १९२८ ई० में अतियथार्थवादी 
लेखकोंने ला मातिन चार्कोतके उन्‍्मादसम्बन्धी अध्ययनके 
प्रकाशनकी ५० वी जयन्ती मनायी और उसे अपने गण्य- 
मान्य नेताओंमें स्थान दिया। जो भी हो, यह निश्चित है 
कि आधुनिक फ्रांसीसी कविताकी उसके वतंमान रूप देनेमे 
अतियथार्थवादी भ्रवृत्तियोंका बड़ा हाथ है । आजके सभी 
प्रसिद्ध फ्रांसीसी कवि क्रिसी-न-किसी रूपमें इस आन्दोलनसे 
सम्बद्ध रहे है । 

अतियथाथंवादी प्रवृत्तियां यदि एक ओर फ्रांसीसी 
कवितामें अभिव्यक्त हुई तो दूसरी ओर उन्होंने समकालीन 
फ्रॉंसीसी कलाकों भी अछूता नहीं छोडा । मुख्यतः चित्रकला 
ओर कहाँ-कहीं शिव्पकलामें भी इन प्रवृत्तियोने स्थान 
पाया। कवियोंके साथ-साथ 'वित्रकारों द्वारा अतियथार्थवादी 
प्रवृत्तियोका महण नितानत स्वाभाविक था । उन मानसिक 
भाव-चिंत्रोंकी चित्रकार बहुत ही सरलताके साथ अंकित कर 
सकता है, जो उसके मनमे असंगत कल्पनाओ, खण्नों, 
दिवा-खप्नों तथा फेन्टेसी आदिके रूपमें ग्रायः आया 
करते है | 

बसे तो फ्रांसकों केन्द्रस्थल बनाकर अतियथार्थवादी 
आन्दोलन विश्वव्यापी हो उठा हे, अंग्रेज, अमरीकन, जर्मन 
तथा स्पेनिश कवियों ओर चित्रकारोने कलाकी इस प्रवृत्तिसे 
प्रभावित होकर बहुत-कुछ सर्जन किया है। फिर भी 
विदेशोंमें इस आन्दोलनकी सबसे अधिक सहयोग हग्लेण्डमें 
मिला । परन्तु यह भी सच है कि सहयोगके अनुपातसे 
विरोध भी उसे सबसे अधिक यही सहना पड़ा । सनू १९३६ 
इ० के जूनमे लन्दनमें अतियथाथंवादी कलाकी प्रदर्शनी 
जो इस आन्दोलनके 
इंग्लेण्डमें प्रसुख समर्थक रहे है, इस प्रदर्शनीका परिचयपत्र 
प्रस्तुत किया था। उन्हींके शब्दोंमें, इतनी अधिक अपरिचित 
विद्येपताओंसे युक्त आन्दोरूनका महत्त समझनेमे असमर्थ 


अतियथाथंवाद 
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समाचारपत्रोंने मजाक, इणा तथा अपमानवी सेना लेकर 
इसका सामना किया | परन्तु जेसे-जेसे छोगोंने अतियथार्थ- 
बादी आन्दीलनका उद्देश्य समझना प्रारम्भ किया, वेसे-वेसे 
यह बिरोध कुछ कम होता गया!। 
अग्रेजीके कुछ आलोचक अपने साहित्यके अतियथार्थ- 
बादको फ्रांसीसी प्रभावके रूपमे नहीं ग्रहण करते । उनके 
मतानुसार अतियथार्थवादकी उत्पत्ति ऐतिहासिक परिस्थि- 
तियोंके फलस्वरूप इंग्ठेण्डमें हुई । १९ वी शर्ताका स्वच्छ॑- 
दतावाद ही आगे चलकर, २० वी झतीमें युगकी आवश्य- 
कताओंके बनुकूल ढलकर अतियथार्थवादके रूपमे परिणत 
हो गया, ऐसा उनका विश्वास हैं । इस मतके माननेवालोंमे 
ह्यसाइक्स डेवीज प्रमुख है । 
सैद्धान्तिक दृष्टिले अतियथार्थवादी कृतित्वका सम्बन्ध 
मुख्य रूपसे स्वप्नों तथा व्यक्तिकी अ्द्धंजाग्रत्‌ अवस्थाओसे 
है | कविताके उदगमके सम्बन्धमें स्वतःचालित छेखनका 
सिद्धान्त आधुनिक आलोचनामें पर्याप्त रूपसे प्रचलित है । 
अतियथार्थवाद्के समयंकोंने तो कविताका स्वप्नसे अपरिहाये 
सम्बन्ध माना है । इसके अतिरिक्त अतियथा4वादमें स्वतः 
चालित लेखन (8प४0909806 ऊए़रष 78)का विशेष 
महत्त्व है । इस खतःचालित लेखनके आधारपर ही लांगत्री- 
मानने कहा था कि काव्य-रचना सिद्धान्तके रूपमें होनी 
चाहिये, अपवादके रूपमें नही । 
स्तभ्चालित लेखनकी लेकर लोगोंके मनभे बहुत-सी 
आन्तियों है। इन श्रान्तियोंका निराकरण करते हुए अपने 
निबन्ध मिथ, ड्रीम एण्ड पोइम मे हट रीड कहते है-- 
“जतःचालित लेखनके सम्बन्ध्भें अभी अन्वेषण होना 
चाहिये, परन्तु इस शब्दकी उचित परिभाषा दे देना मेरे 
लिए अच्छा होगा । कुछ व्यक्तियोंकीं इससे देवी प्रक्रियाओ- 
का भान होता है, जो प्लेंचेट आदि यन्त्रोंका प्रयोग करती 
हैं, अथवा किसी ऐसे सन्देशक्ा आभास मिलता हे, जो 
सम्मोहनकी अवस्थामें प्राप्त किया गया हो । परन्तु प्रस्तुत 
प्रसंगमें खवतःचालित लेखनसे हमारा तात्पय मनकी उस 
अवस्थासे है, जिसमें अभिव्यक्ति तत्काल एवं नेसगिक रूपमें 
होती है, जहाँ कि सावचित्र ओर उसकी शाब्दिक प्रतिक्ृषतिमे 
समयका कोई अन्तर नहीं पड़ता |” अतियथाथ्थवादी आन्दों- 
नक्का घोषणापत्र प्रस्तुत करनेवाले प्रसिद्ध फ्रांसीसी लेखक 
आन्द्रे ब्रेतनने भी अतियथाथंवादी कृतित्वमें खतःचालित 
लेखनको सर्वाधिक प्रधानता दी हे । 
कुछ तो खवतःचालित लेखनका सहारा छेनेके फलस्वरूप 
ओर कुछ लोककथाओं तथा अवदानोंके समावेशके कारण, 
अतियथाथ्थंवादी काका अपने सवरूपमें अव्यवस्थित होना 
स्वाभाविक हो था । ओर जब स्वयं अतियथार्थवादी कछाकार 
तथा समीक्षकने व्यवस्थासे ऊबकर शास्त्रीय स्तरपर अव्य- 
बस्थाको प्रश्रय दिया तो समस्त अतियथार्थवादी इृतित्वमें 
एक प्रकारसे अराजकताका प्रवेश हो गया | ब्रेतन, आरागों, 
क्रेकल तथा एलुआर जेंसे लेखकोंकी रचनाओंमें व्यवस्थाके 
भावका अलन्त सशक्त ढंगसे तिरस्कार किया गया है। 
उनके अनुसार व्यवस्थाका भाव मनुष्यकी उस अन्वेषणवृत्ति 
:' मैं बाधा पहुँचाता है, जिसके सहारे वह इस अनन्त पृथ्वीके 
जिखेलन्त रहस्यॉका उद्रघाटत करना चाहता है। इसीलिए 
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अनीश्वरवादकी शिलापर अवस्थित अतियथाथ्थवाद अपने 
जीवनदशन तथा कलात्मक सर्जनमें अव्यवस्थाकी भावनाको 
ही शत-प्रतिशत प्रश्नय देता आ रहा हे । यही कारण है कि 
अतियथार्थवादी कइृतित्वके साथ पाठक या दर्शनका आसान्ी- 
से साधारणीकरण नहीं हो पाता ओर इस परम्पराका 
अनुसरण करनेवाले चित्रों अथवा कविताओंका स्वरूप एक 
साधारण रसिकके लिए बहुत दुरूह सिद्ध होता है । सब्र 
तो यह है कि अतियथार्थवाद एक प्रकारसे मानव विचार- 
धाराके क्षेत्रमें व्यवस्थाके प्रति, क्रमबद्धताके प्रति विद्रोह 
करता हे तथा उसके स्थानपर अव्यवस्थाको प्रतिष्ठित करनेके 
लिए आन्दोलन करता है । जो कुछ प्राचीन है, जो कुछ 
परम्परागत हे तथा जो कुछ रूड़ियों एवं व्यवस्थाओंमें दँधा 
हुआ है, उन सबकी आमूल नष्ट कर देना ही अतियथार्थवादी 
आन्दोलनका मुख्य ध्येय रहा है । 

अतियथार्थवाद कलाको अत्यधिक बोद्धिक बना देनेका 
विरोध करता है । उसे जीवनका एकान्त काल्पनिक पक्ष ही 
अधिक प्रिय है। व्यक्तित्वके अन्तर्विरोधोंका चित्रण करना 
उसका प्रमुख ध्येय है । 

अतियथार्थवादके मूल सिद्धान्त प्रचलित नेतिक मान्य- 
ताओंके एकदम विरुद्ध है । इस मतके अनुयायियोका दृढ 
विश्वास है कि आधुनिक नेतिकता अपनी प्रकृतिमे एकदम 
खोखली है । अतियथार्थवादके अपने नेतिक मूल्य खतसन्‍्त्रता 
एवं प्रेमपर अवस्थित है । | 

जहॉतक कलात्मक विधानका प्रश्न हे, अतियथार्थ- 
वादियोंने इस क्षेत्रमें भी प्रचलित सिद्धान्तोके प्रति विद्रोह 
किया । वे कलाकारकों अपनी अभिव्यक्तिमे पूर्ण रूच्छन्दता 
देनेके पक्षमें हैं। उनका विशिष्ट तके यह हे कि क्‍योंकि 
अतियथार्थवाद स्वप्न तथा अवचेतनसे प्रमुखतः सम्बद्ध है, 
और क्योंकि स्वप्न तथा अवचेतन व्यापारोंके कितने ही 
रूप हो सकते है, अतः अतियथार्थवादी कलामें अभिव्यक्तिके' 
ढंग भी उतने ही प्रकारके हो सकते हैं | 

अतियथार्थवादी आन्दोलनका हिन्दी साहित्यपर कोई 
प्रत्यक्ष उल्लेखनीय प्रभाव नहीं मिलता । प्रयोगवादकालीन 
कबितामें भाववचित्रोंका संयोजन, भावोंके मुक्त साहचर्यका 
प्रयोग, अवचेतनके प्रतीकों तथा बिम्बोंका चित्रण अपने 
ढंगसे विकसित हुआ हे । इसे अतियथार्थवादी प्रभाव नहीं 
माना जा सकता। हिन्दीके कुछ समीक्षकोंने कविता ओर 
स्वप्न तथा अवचेतनके सम्बन्धोंकी भी चर्चा की है । परन्तु 
उनका यहः ज्ञान भी सीधे फ्रायडवाद (दे०)से प्रसूत हे । 
अतियथार्थवादका प्रत्यक्ष प्रभाव अपचयवादपर अवश्य 
देखा जा सकता है| विहारके तीन कवियों नलिन विलेचन, 
केसरीकुमार तथा नरेश (नकेन) द्वारा प्रवर्तित इस काव्य 
आन्दोलनके बाह्य तथा अन्तर दोनोपर ही अतियथार्थवाद- 
वी छाया स्पष्ट हे । प्रपद्यवादके कवियोंने अपना घोषणा- 
पत्र भी प्रकाशित किया । उन्तकी रचना-पद्धति उस अव्य- 
वस्थाकों ही प्रधान मानकर चलती है, जो अतियथाथवाद- 
का प्रधान उपजी व्य थी । प्रारम्भमें कुछ नवयुवक कवियोंने 
प्रप्यवादकी धारामें बहनेका प्रयास किया, परन्तु अन्ततः 
यह काव्यआन्दोलन अपनी कोई म्थायी परम्परा न 
स्थापित कर सका ! 


१५ 
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[सहायक झन्ध--फ्रॉम क्यूबिज्म द सुररियलिज्म : 
जी० ई० लेमात्रे; . सुररियलिज्म : सं० हर्व्ट 
रीड || “+रा० स्व० च० 

अतिराष्ट्रीयवा बाद-फासिज्ममें द्वे०) राष्ट्रवाद अपनी परा- 
काष्ठाकों प्राप्त हुआ है। राष्ट्ले बढ़कर दूसरा उपाय नहीं 
ओर राष्ट्रससेवक्से बढ़कर दूसरा धर्म नहीं! फासिज्मके 
लिए राष्ट्र व्यक्तियोॉँका समूह अथवा व्यापारात्मक समष्टि- 
मात्र नहीं, बल्कि एक स्वतन्त्र रहस्यमयी सत्ता है, जिसका 
अपना एक निश्चित लक्ष्य है ओर जिसकी अपने लक्ष्यकी 
ओर प्रगतिका नाम ही इतिहास है । सरण रहे कि फासिज्मका 
राष्ट्र वह राष्ट्र नही, जो ईश्वर या विवेक द्वारा निधोरित नीति- 
नियमोंसे अनुशासित हो, वल्कि वह, जो अपना साध्य स्वयं 
है और जो सारे नीति-नियमोंसे परे हैं। राष्ट्र आचरण 
कभी अज्जयुभ अथवा असत्‌ हो ही नहीं सकता, राष्ट्र सदा 
झुभ अथवा सत्कर्म ही किया करता है । बल्कि यूं कहना 
चाहिये कि राष्ट्र जो कुछ करता है वहीं शुभ है और जिसे 
अशुभ समझता हैं वही अशुम है | शुभाशुभवी वस यही 
पहचान है। व्यक्तिका कर्तव्य हे कि राष्ट्र अथवा राज्यमे 
अपनी सत्ता पूर्णतया खो दे-उसके साथ अपना तादात्म्य 
कर ले, किन्तु राष्टरका व्यक्तिके प्रति कोई कर्तव्य नहीं, 
क्योकि राष्ट्र स्वयं ही व्यक्तिकी नेतिकताका स्रोत है। एक 
नाजी दि० नाजीवाद) प्रवक्ताने कहा था, “जर्मन रष्ट्रके 
लिए जो कुछ भी हितकर्‌ है वही शुभ अथवा उचित है, जो 
कुछ भी हानिकर है वही अशुभ अथवा अनुचित हे |” 
इससे यह भी संकेत मिलता हे कि राष्ट्र ' अपने अंगभूत 
व्यक्तियोंके साथ तो नीति-नियमोंसे आबड्ध है ही नहीं, 
अन्य राष्ट्रोंके प्रति भी इसके कोई नेतिक कतंव्याकर्तव्य नहीं। 
सूँकि राष्ट्र सर्वशक्तिसम्पन्न है अतः वह किसी अन्य राष्ट्रको 
भी अपनेसे बड़ा या अपनेके बराबर नहीं मान सकता | 
पीमा-विस्तारके रूपमें आत्माभिव्यक्ति ही इसकी स्वाभाविक 
प्रवृत्ति है । ह “-ह ० न्ञा० 

अतिविश्रब्च-दे० मध्या नायिका । 

अतिशयोक्ति-साव्श्यगर्स अमेदप्रधान अध्यवसायमसूल 
अर्थाल्कारका एक भेद । शब्दार्थ है अतिक्रांत (उल्लंघन) 
करनेबाली उक्ति । अलकारिकोंने अतिशयोक्तिको अल्कारके 
मूलमें मानकर विशेष महत्त्व दिया हे। प्रायः प्रत्येक 


अलकारके मूलमें अतिशयोक्ति (चमत्कार तथा उत्कष) रहती * 


हे (० अलंकार” । वक्रोक्तिके समान इसका कथनरीलीके 
सौन्दर्यके रूपमें भी प्रयोग हुआ है ! प्रथम आचार्य भामहने 
निर्मित्तसे लोकसीमाका अतिक्रमण करनेवाली उत्तिके रूपमे 
इसे माना है (काव्यारुंकार, २:८१) और दण्डीने 'विवक्षा 
या विशेषस्य छोकसीमावर्तिनी' (काव्यादश, ३:२१४) कहा 
है। इसी प्रकार प्रारम्भभें अतिशयोक्तिकी व्याख्या छोक- 
सीमाकोी पार करनेवाली प्रशंसात्मक॑ उक्तिके रूपमें को गयी 
है। वामनका लक्षण इनसे भिन्न है--सम्भाव्य धर्म और 
उसके उत्कर्षकी कल्पना अतिशयोक्ति हे” (क्ा० सू० बू ० 
४:३:१७)। आगे चलकर मम्मटने उद्धट्के आधारपर 
अतिशयोक्तिके विवेचनकी विस्तृत आधार प्रदान किया | 
उनके अनुसार, “जिसमें १. उपमेयका ऐसा काल्पनिक अभेद 
(अध्यवसाय) निश्चित किया जाय कि वह उपमानमें अन्त- 
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मंग्न (निगरण) हो जाय, २. वण्यविषयका उससे भिन्न 
प्रकारसे वर्णन किया जाय, १. यदि! शब्द॒के अभिप्रायमे 
किसी असम्भाव्य अर्थकी कल्पना की जाय झोर ४: कार्य- 
कारणके पोर्बापर्यका वेपरीत्य प्रकट किया जाय | मम्म्के 
प्रथम भेदकी अतिशयोक्तिसम्बन्धी धारणा अवश्य मौलिक 
हेँ--“नि्ीर्याध्यवसान तु प्रकृतस्य परेण यत्‌ ।” ओर उनका 
अनुसरण करते हुए बादके आचार्योने इसे अतिशयोक्तिका 
लक्षण ही स्वीकार कर लिया है । विश्वनाथने इसकी 
व्याख्यामें 'निगरण' ओर अध्यवसाय' का आश्रय 'अलुंकार 
सर्वस्वके आधारपर लिया हे (सा० द०) १०:४६ दू । 
अलुं० स०, पृ० ५६) । आर जगन्नाथके अनुसार “विषयिणा 
विपयस्य निगरणमतिशयः तस्योक्तिः (र० गं०, १० ३०७) । 

अतिशयोक्तिके भेदोंका विकास ऋ्रमिक रूपसे हुआ हे । 
मम्मटके बाद रुव्यकने अलकारसबंस्व में इसके ५ भेद बताये 
है, जिनकी विश्वनाथने भी स्वीकार किया है, ?. भेदमें 
अभेद-जहाँ भेद होनेपर भी भेदका निभेध हो, २. अभेदमे 
भेद-भेद न होनेपर भी भेदका कथन, ३२- सम्बन्ध होनेपर 
भी उसका निषेष, ४. सम्बन्ध न होनेपर भी उसका 
कथन तथा 5५. कार्यकारणका विपयेय (सा० दू०, १० : 
४७) | भम्मठने इनमेंसें ? और ५ नहीं स्वीकार किये थे 
ओर उनका तीसरा भेद मिन्‍न है। आगे चलकर जयदेवने 
विना अतिशयोक्तिकी परिभाषा दिये उसके छः भेदोंके लक्षण- 
उदाहरण प्रस्तुत किये है--१. अक्रमातिशयग्योक्ति, २. 
अत्यन्तातिशयोक्ति, ३२- चपलातिशयोक्ति, ४ सम्बन्धा- 
तिशयोक्ति, ५. भेदकातिशयोक्ति, 5. रूपकातिशयोक्ति 
(चन्द्रालोक, ५:४१, ४६) । अप्पय दीक्षितने 'कुवलूयानन्द - 
में श्नके ऋ्रकी बदलकर दो नये भेद असम्बन्धा तथा 
सापहवा ओर जोड़ दिये हैं । 

हिन्दीके आचार्योने अतिशयोक्तिका खतनन्‍्त्र लक्षण न 
देकर उसके विभिन्‍न सेदोंके लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत किये 
हैं। इस दृष्टिसे उन्होंने दो परम्पराओंका अनुसरण किया 
है। चिन्तामणि तथा कुलपति मिश्रने मम्मट्के चार भेद 
दिये हे--- अतिशयोक्ति हे चारि विधि, मम्मटर कथन 
प्रकार! (कविकुलकत्पतर)), और--“अंति अभेद जिय राखि 
जहँ, नहि कहिये उपमेय ! उपमाने कहिये जहाँ अतिशय 
उक्ति सो भेद । कहिये ओरे भाँति पुनि, जो यों तो यो 
होय । आगे-पीछे वरनिये, कारन कारज सोय' (रस- 
रहस्य) । इनमें क्रमशः भेदो5ष्प्यमेदः, अभेदमेदः, 
सम्बन्धोइसम्बन्धः तथा पौर्वापयविपर्ययः देखा जा सकता 
है । अन्य जसवन्तसिह, मतिराम, भूषण, दास तथा 
प्माकर आदिने जयदेव तथा अप्पय दौछ्षितके आधारपर 
& से ८ भेद तक किंचित्‌ अन्तरके साथ स्वीकार किये है। 
इनमें अधिकतरने सम्बन्धातिशयोक्तिकें दो उपसेद मान 
लिये है। दासने अवश्य इसकी स्वतन्त्र परिभाषा दी हे-- 
“जहाँ अत्यन्त सराहिये” (का० नि०, ११)। आधुनिक 
विवेचकोंने अधिक संगतरूप देनेक। प्रयल किया है । कन्हेया- 
लाल पोद्ारने प्रथम ५ सेदोंका उल्लेख किया हे रूपक, 
भेदक, सम्बन्ध, असम्बन्ध तथा कारण, और फिर रूपकके दो 
उपभेद शुद्धा, सापहवा, सम्बन्धकें दो उपभेद सम्भाव्य- 
मान, निर्णीयमान ओर कारणके तीन भेद अक्रम, चपल तथा 








बहाँ खग' झब्ठका मुख्याथ मसंगमें असिद्ध होनेके कारण- 
सर्वधा परित्यक्त है ओर मनका अर्थ देता है; मनकी चंच- 
लता और अवोधता भादि व्यब्जित करना प्रयोजन है| 
२. सवाल रोभोंके हाथ पसार, लूटता इ्घर लोभ गृहद्वार 
(का० द्व०, पूृ० ३००७) । इस उदाहरणमे समूचे वाक्यका 
अर्थ बाधित होनेके कारण परित्यक्त हो जाता हैं ओर 
लोभी व्यक्ति अत्येक प्रकारसे दूसरेको सम्पत्तिका अपहरण 
करता हैं,” यह लक्ष्यार्थ ज्ञात होता हे। लोभ'के सवरूपको 
बोध कराना प्रयोजन है । -+छ० झो० शु० 
अत्यंतातिशदों क्ति-दे” अतिशयोक्ति,' सातवों भेद । 
अत्युक्ति-अनिशयोक्ति वर्गका अर्थाल्कार, शो और औदार्य 
आहिके अंत्यन्त मिथ्या वर्णनकी अत्युक्ति अलकार कहते ह॑ 
(अ० म०, पएू० ४१४) | कुबलयानन्द के अनुसार जहाँ 


समृद्धिका अतिशय वर्णन होता है, वहाँ 'उदात्त' और जहाँ: ' 


शौर्यादिका वर्णन होता है, वहाँ अत्युक्ति' अलंकार होता 
है । बस्तुतः इस अलंकारकों 'उदात्ता अथवा अतिशयोक्ति- 
में अन्तर्मृत समझना चाहिए। “काव्यप्रकाश के टीकाकार 
भट्ट वामनने ऐसा ही माना हे । न तो मम्मटने काब्य- 
प्रकाश में, न विश्वनाथने साहित्यदपण में इस अलंकारका 
उल्लेख किया है । किन्तु हिन्दौके अनेक, जसवन्तसिद्, 
मतिराम, भूषण, दास तथा पद्माकर आदि आचायने अपने 
ग्रन्थोंमें अप्पय दीक्षितके आधारपर इसकी स्थान दिया हे । 
मतिरामकी परिभाषा हे--जों झुन्दरतादिकतकी, अधिक 
झुठाई हो! (छ० रू०, १८१)। बिहारीमें अत्युक्तिके 
सुन्दर उदाहरण है--भूषन सार सेंमारिहे, क्यों यह तन 
सुकुमार । सूधे पाय न परत घर, शोभा ही के भार ।? 
(बि० २०) । नायिकाके अंगोंकी शोभाका ही भार इतना 
अधिक है कि वह सीधी चल नहीं सकती, फिर मला 
आमभूषणोंका भार वह केसे सँभालेगी। यह सौन्दर्यकी 
अत्युक्ति है। इसी प्रकार प्रेम, औदाये, विरह आदिकी 
अत्युक्ति होती है--बाल बिछोचन वारिके बारिध बढ़े 
अपार | जारे जो न वियोगकी बड़वानलकी झार' (० 
ल०, १८३) | 
काव्यप्रकाश के व्याख्याकारक्षा कहना हे कि यह 
अलकार उदात्त के अन्तर्गत है । सम्भवतः ऐसी आलोचनासे 
अवगत अप्पय दीक्षितने बताया है कि जहॉपर समृद्धिका 
अत्यधिक वर्णन होता हे, वहाँ उदात्त और जहाँ शरता या 
उदारताका, वहाँ अत्युक्ति होती है। उन्होंने अत्युक्तिको 
सम्बन्धातिशयोक्तिसे भिन्न बताया है । कारण, अति- 
शयोक्तिका कथन कुछ सीमातक सम्भव हो सकता है, 
पर अत्युक्तिका विषय सर्वधा असम्भव है (कुबलयानन्द, 
पृ० १७८) । “-“ज० कि० ब० तथा घ० ब्र० शा० 
अदब-नियम | प्रत्येक वस्तुकीं निर्दिष्ट सीमामें रखना 
(प्रज्ञा) | लिट्रेचर अथवा वाढमय । अदवी-इल्मी, इखलाक़ी 
अथीत्‌ नैतिक | अल-अदब--चह नैतिक प्रवृत्ति, जो मनुष्य- 
की असभ्य व्यवहारसे रोकती है । मुद्रिता अथवा मनकी 
असन्नता | इल्मेअदव वह विद्या है, जिसके द्वारा मनुध्य 


बोकूचाल ओर लेखनकी ब्रुटियोंसे बच सके । क्रि० अहृब-- 


.. संध्य बनाना; अदब सिखलाना। यह स्पष्ट है कि अपने 


रह ५. कक 


,  फचर्स अदुब वाह सय अथवा साहित्यसे कहीं व्यापक 


वरतु है, क्योंकि उसमें मनुष्यकी लिपिबद्ध श्ञानचेतना ही 
नहीं, उसका लोकव्यवहार भी सम्मिलित हे । परन्तु साहिल 
संस्कारी जीवनका प्रमुख अंग होनेके नाते अदबका मुख्य 
प्रकरण बन गया ओर पश्चात्‌ उसका साम्यवाची मान। जाने 
लगा। इस सन्दर्भमें सभी प्रकारकी संस्कारी और भाव- 
प्रधान रचनाओंके लिए इस शब्दका उपयोग होता है। 
फारसी ओर“ अरबीके साहित्यमें अन्तरंगका उतना महत्त 
नहीं है, जितना बहिरंगका, क्योंकि ईरान ओर अखमे 
साहित्यकार “गढ़िया' नही, 'जड़िया' हे । 'अदब' शब्दके 
भीतर जो सांस्कारिकता ओर नियमबद्धता हे, वह इन 
देशोके साहित्योंमें स्पष्ट रूपसे उभरी है। (े० साहिल्य, 
उपयोगी साहिल, काव्यकला, ललित साहित्य, सरस 
साहित्य) । --रा० भ० 
[भुत रस- विस्मयस्य सम्यक्ससृद्धि रद्भुतः सर्वेन्द्रियाणां 
ताटस्थ्य वा ।” (भानुदत्त : रसतरंगिणी) अर्थात्‌ विस्मयदी 
सम्यकू समृद्धि अथवा शम्पूर्ण इन्द्रियोंकी तटस्थता अद्भुत 
रस है । कहनेका अभिप्राय यह हे कि जब किसी रचनामें 
विस्मय स्थायी भाव इस अकार पूर्णतया प्रस्फुट हो कि सम्पूर्ण 
इन्द्रियों उससे अभिभावित होकर निश्चेष्ट बन जायें, 
तब वहाँ अदभुत रसकी निष्पत्ति होती हे। हिन्दीके 
आचार्य देवने अदभुत रसका यह लक्षण किया है-- 
आहचरज देखे सुने बिस्मे बाठत । चित्त अद्भुतरण 
बिस्सय बढे अचल सचकित निमित्त” (भवानी विलास) | 
भरतमुनिने वीररससे अद्भुतकी उत्पत्ति बतायी है तथा 
इसका वर्ण पीछा एवं देवता ब्रह्मा कहा है। विश्वनाथके 
अनुसार इसके देवता गन्धव है । 

“विस्मय की परिभापा 'सरखतीकृण्ठामरण'में दी गयी 
हे--विस्मयश्रित्तविस्तारः पदार्थातिशयादिमिः किसी अलो 
किक पदार्थके गोचरीकरणसे उत्पन्न चित्तका विस्तार विसय 
है । विश्वनाथने साहित्यदरपण'में इस परिभाषाकों दुहराते 
हुए विस्मयकों चमत्कार का पर्याय बताया है--चम्रत्कार- 
श्रित्तविस्ताररूपी विस्मयापरपर्याय: (३:३ बृ०) । अतएव, 
चित्तकी वह चमत्कृत अवस्था, जिसमें वह सामान्यकी परिधि- 
से बाहर उठकर विस्तारलाभ करता है, 'विस्मय' कहलायेगी। 
वास्तवमें, यह विस्मय या चमत्कार प्रत्येक गहरी अनुभूतिका 
आवश्यक अंग है ओर इसीलिए यह प्रत्येक रसकी प्रतीतिमें 





- वर्तमान रहता है। भानुदत्तने कहा है कि विस्मय सभी 


रसोमे संचार करता है। विश्वनाथ रफसाखादके प्रकारकों 
समझाते हुए कहते है कि रसका ग्राण “लोकोत्तर चमत्कार! 
है (जो चित्तका विस्ताररूप विससय ही है) और इस प्रकार 
सर्वत्र, सम्पूर्ण रसगमित स्थानोमें अद्भुत रस माना जाना 
चाहिये । इस सम्बन्धमे उन्होंने निम्नलिखित पंक्तियाँ उद- 
धृत की है-- रसे सारश्चमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते । तच्चम- 
त्कारसारत्े सर्वत्राप्यद्सृतो रसः। तस्माददभुतमेवाह कती 
नारायणो रसम्‌ |! (सा० द०, ३:३१ थृ०) अर्थात्त सब रखींमें 
चमत्कार साररूपसे वर्तमान होता है तथा चमत्कार 
(विस्सय) के साररूप (स्थायी) होनेसे सर्वत्र अदभुत रस ही 


प्रतीत होता है। अतएव, नारायण पण्डित केबल एक 
अदभुत रस ही मानते हैं । 


मनोविज्ञानियोंने भी विश्मयकी प्रधान भावोंमें गृहीत 





वास्तवमें आदिम मानवकों प्रकृृतिकी क्रीड्ास्थलीके संसर्गमें 
भय एवं आश्चर्य अथवा विस्मय, इन दो भावोंकी हीं मुख्य- 
तथा ग्रतीति हुई होंगी। कला एवं काव्यके आकर्षणमे 
विस्मयकी भावना सर्वाधिक महत्त्व रखती है । कवि एवं 
कलाकार जिस वस्तुका सौन्दर्य चित्रित करना चाहते हैं, 
उसमें कोई लोककी अतिक्रान्त करनेवाला तत्व वतंमान 
रहता है, जो अपनी असाधारणतासे मावककी अभिभूत कर 
लेता है । अंग्रेजी साहित्यके रोमांटिक कवियोने काव्यकी 
आत्मा विस्मयकीं ही स्वीकार किया था । अतणव, अद्भुत 
रसका महत्त्व खवय॑ सिद्ध हैे। साहित्यशास्त्रियोंने रसोंके 
विरोध एवं अविरोधका व्याख्यान किया है ! पण्डितराजने 
अद्भुतरसको <ंगार एवं वीरका अविरोधी बताया है, अर्थात्‌ 
उनके मतालुसार खंगार तथा वीरके साथ अदूमुतकी अव- 
स्थिति हो सकती है । विश्वनाथने सम्बद्ध प्रसंगमे अद्भुतके 
विरोध या अविरोधके विषयमें कोई उल्लेख नही किया हे । 
वास्तवमें उन्होंने रसाखादके निरूपणके प्रकरणमे, जेसा 
पहले ही कहा गया है, अपने प्रपितामहकी सम्मति उद्धृत 
करते हुए अपना मत भी व्यक्त कर दिया है कि अद्भुत- 
रसकी पहुँच सर्दत्र सम्पूर्ण रसोंमें हो सकती हे । भानुदत्तने 
अत्युक्ति, अ्रमोक्ति, चित्रोक्ति, विरोधाभास इत्यादिकी अद- 
भुत रसमें ही अन्तर्भृत कर दिया है। सामान्यतया अद्भुत 
एवं हास्य रसमें आपाततृः साम्य रक्षित होता है, क्योकि 
दोनोंमें लोकसे वेपरीत्यका भाव वर्तमान रहता हे । लेकिन, 
अन्तर यह हे कि हास्यमें यह वैपरीत्य साधारण होता है 
ओर उसका कारण भी यतकिंचित ज्ञात रहता है, जब कि 
अद्भुतमे वपरीत्यका परिमाण अपेक्षाकृत अधिक होता है 
ओर उस्तका कारण भी अज्ञात रहता है । वस्तुतः दो विपरीत 
वस्तुओंके संयोगपर विचार करना ही विस्मयका मूल हे। 
सूरदासका अद्भुत एक अनूपम वागवारा प्रसिद्ध पद 
अदभुत रसका सुन्दर उदाहरण हे ! 

अलोकिकतासे युक्त वाक्य, शील, कर्म एवं रूप अद्भुत 
रसके आलम्बन विभाव है, अलोकिकताके गशुर्णोंका वर्णन 
उद्दीपन विभाव है, आँखें फाडना, टकटकी लूगाकर देखना, 
रोमांच, ऑसू , स्वेद, हष, साधुवाद देना, उपहार-दान, 
हा-हा करना, अंगोंका घुमाना, कम्पित होना, गहूद वचन 
बोलना, उत्कण्ठित होना, इत्यादि इसके अनुभाव है। ओर* 
वितके, आवेग, हर्ष, श्रान्ति, चिन्ता, चपलता, जड़ता, 
ओत्सुक्य प्रभ्ृति व्यभिचारी भाव है । 

हिन्दीके आचाये कुलपतिने 'रस-रहस्थ' नामक भग्न्थमें 
अद्भुत रसका वर्णन किया है--जहें अनहोने देखिये, 
बचन रचन अनुरूप । अद्भुत रक्तके जानिये, ये विभाव 
सु अनू प ॥ बचन कम्प अरु रोम तनु, यह कहिये अनुभाव । 
हुए शक चित मोह पुनि, यह संचारी भाव ॥ जेहि उाँ नृत्य 
कवित्तमें, व्यंग आचरज होय | तौऊ रसमे जानियो, अद्भुत 
रस है सोय ।' 

अलोकिक पदार्थके गोचरीकरण अर्थात्‌ ज्ञानगम्य होनेसे 
विससय उत्पन्न होता हे । शास्त्रोंमे बताया गया हे, ज्ञान 
तीन प्रकारका होता है, यथारष्ट (दिखा हुआ), श्रुत (सुना 
हुआ) ओर अनुमानज (अनुमित) । अद्भुत रसके विभाव 
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इन त्रिविध रीतियोंसे गोचर होते हैं । लेकिन वेष्णव 
आचार्योने एक चौथी रीति भी बतायी हे। वह है संकीर्तन 
अर्थात्‌ किसी वस्तुका प्रभावक वर्णन-विवरण, जिससे बोधव्य- 
को उसका सम्यक्‌ ज्ञान' हो जाय । इस प्रकार, अद्‌ मुव रस 
चार प्रकारका होता हे-दृष्ट, श्रुत, अनुमित एवं क्षंकीतित । 
(१) उदा०--त्रज वछरा निज धाम करि फिरि ब्रज 
लखिे फिरि धाम । फिरि इत लखि फिरि उत लछखे ठगि 
बिरंचि तिहि ठाम! (पोद्दार :“रसमंजरी) । वत्सदरणके 
समय ब्रह्मा द्वारा गोपबालकों तथा वछडोंकों ब्रह्मधाममें छोड़ 
आनेपर भी वे ही गोप ओर बछढ़े देखकर अद्याकों विस्मय 
हुआ । अतणव यहाँ दृष्ट अद्भुत रसकी प्रतीति हो रही है । 
(२) उदा०--चित अलि कृत मरमत रहत"कहाँ नहीं हे 
बास | विकसित कुसुमन में अहे काकोी सरस विकास! 
(हरिओध : रसकलूस)' । यहाँ अनुमिति अद्मुतकी प्रतीति 
हो रही हे । विकच कुसुमोंमें ईश्वरकी प्रभाके अनुमानज 
ज्ञानसे उत्पन्न विस्मय! पुष्ट होकर अद्भुत रसमें व्यक्त हो 
गया है । 

यह स्मरण रखना चाहिये कि चमत्कारपूर्ण वस्तुके 
दशनसे .यदि श्ृंगारादि रसोंमें अंगतया' विस्सय भाव प्रतीत 
हो, तो वहाँ शंगारादि रस ही होते हे तथा जहाँ वह विस्मय 
ग्रधानतासे भासित हो, अद्भुत रस माना जायगा। इसी 
प्रकार, रसखानिकी प्रसिद्ध पंक्ति ताहि अहीरकी छोहरियाँ 
छछ्िया भरि छाछपे नाच नचाव'में विस्मयकी अभिव्यक्ति 
होनेपर भी अद्भुत रस निष्पन्न नहीं हो सका है, क्योंकि 
यहाँ भगवानूकी भक्तवत्सलताकी अभिव्यक्ति होनेके कारण 
देवविषयक रतिभाव ही प्रधान बन गया है तथा विससयका 
भाव उसीका पोषक वनकर अंगभूत हो गया है । 

हिन्दी साहित्यमें अद्भुत रसके उत्कृष्ट प्रयोग हुए है । 
नारीके रूपसोन्दर्य तथा वयः्सन्धिके चित्रण प्रायः अद्भुत 
रसके माधुयमें अमिषिक्त हों गये है। विद्यापति तथा 
सूरदासकी रचनाओमे ऐसे स्थान प्रचुरतासे उपलब्ध होते 
है । इृष्टिकूटके पदोंमें अद्भुत रसकी प्रत्यक्ष प्रतीति होती है । 
क्ष्णलीलाके अनेक प्रसंगों, यथा उनका उलूखलमें बॉधा 
जाना तथा रस्सियोंका छोटा पडना, माटी खाना, गोवर्धन 
धारण करना इत्यादिमे अद्भुतके सुन्दर चित्र अंकित हुए 
है। सूरदास'के वे प्रकरण द्रष्टव्य है । (रामचरितमानस में 
जहाँ शिज्चु रामचन्द्रने माता कोसल्याकों अपना विराट रूप 
दिखलाया है, वहाँ जननीकी मानसिक क्रियाओंके वर्णनमे 
अद्भुतका मनोरम प्रवाह है । “विनयपत्रिका का प्रसिद्ध पद 
'केशव कहि न जायका कहिये"'” अद्भुत रसका उत्कृष्ट 
उदाहरण हे। कबीरकी उल्टबॉसियॉ तथा जायसीकृत 
'पद्मावतमें पद्मावतीका नख-शिख वर्णन सी अबदू- 
भुत रसकी अभिव्यक्तिके लिए पठनीय है। रीतिकालके 
मुक्तकों, विशेषतः बिहारी, मतिराम घनानन्द इत्यादिकी 
रचनाओंमें जहाँ अत्युक्ति, चित्रोक्ति, विरोधाभमास, असंगति 
प्रभृति अलंकार प्रयुक्त हुए हैं, अद्भुत रसका निर्वाह सुन्दर 
हुआ है । छायावादी कवियोंने तो सौन्दर्यदी अपरिचित 
भूमियोंकी उद्धाटित कर तथा वक्रिमापूर्ण लछाक्षणिक शैलीको 
अपनाकर, “विस्सय” अथवा “चमत्कारकी काव्यके प्राणरूप- 
में प्रतिष्ठित कर दिया है | वतंमान युगकी “नयी क्वितामें 


हिन्दी सिद्धोंके साहित्यमें सहजपुरुषके ज्ञान या 
अनुभववों अद्वयाकार बताया गया है। धर्मता और शुन्यता 
या धर्मधातु (तथता) आकाशके समान निरलेप और निःसंग 
है तथा अद्वयस्वरूप है। महासुख (निर्वाण) को भी सिद्धों 
ने अद्यरूप कहा हैे। कही-कही अद्य प्रतिमासका भी 
उल्लेख मिलता है। वस्तुतः सिद्धोंने वजयानसे प्रभावित 
होकर प्रज्ञोपायके रूपमें ही अद्वयका प्रयोग किया हे। 
कहीं-कही इन्होंने प्रज्ञाके अर्थमें, विवेक-शञानके अथर्मे भी 
अद्वयका प्रयोग किया हे । 

[सहायक ग्रन्थ--शट्टर ओर नागाजुनका तुलनात्मक 
अध्ययन (अप्रकाशित शोधग्रबन्ध) : करुणेश शुक्ल; 
ऐन इण्ट्रोडक्शन टू तान्त्रिक बुद्धिज्म : शशिभूषण दास- 
गुप्त; तान्त्रिक बौद्ध साधना और साहित्य : नागेन्धनाथ 
उपाध्याय; सिद्ध साहित्य : धर्मयीर भारती || --क० शु० 

| सत्‌ (सत्ता) की खोजु,की जाती है। 
सतकी ही तत्व या पदार्थ कहते हक 2 इसीकों 
अन्तिम सत्ता या सत्य ओर परमतत्त्वश्श्हते है । यह सत्‌ 
है कि नहीं? यह भाव है या अभाव ? यह एक है या 
अनेक ? आदि प्रश्नोंपर पर्याप्त विचार किया गया हे, 
जिसके फलस्वरूप अनेक ्ाद द उत्पन्न हो गये है । जो 
लोग सतकी एक मानते हैं, वे एकत्ववादी ओर जो अनेक 
मानते हैं वे अनेकत्ववादी, वेपुल्यवादी या बहुत्ववादी कहे 
जाते हैं। बहुत्ववादियोंकों ही हेतवादी कहा जाता हे । 
अद्वैतवादी इन सबसे भिन्न हैं। वे सतको न एक मानते है, 
न अनेक | वे उसे अगम, अगंचर, अचिन्त्य, अलक्षण 
तथा अनिव॑च्रनीय मानते है । उनको हम अद्वेतवादी इस- 
लिए कहते हैं कि वे हेतवादका निरास करते हैं । कुछ लोग 
इस खण्डन-प्रवृत्तिका यह अर्थ लगाते है कि वे एकत्ववादी 
हैं। पर दाशनिक दृष्टिसे अह्वेतवाद जैसे द्वेतवाद या वैपुल्य- 
बादसे भिन्न है, वेसे वह एकत्ववादसे भी भिन्न है, यद्यपि 
एकत्ववाद ऐतिहासिक इश्सि उसका जनक और उसका 
समीपवर्ती है । अद्वेत सतका वर्णन एक, दो, आदि किसी 
संख्यासे नहीं हो सकता है । अगम तत्त्वको संख्याके ढॉचेमें 
नहीं रखा जा सकता। ननेति-नेति', हे मात्र', हे अस्त 
जस कछु-कछु तैसा', “न यह न वह”, 'अवोल” आइदिसे ही 
उसका वास्तविक वर्णन होता हे । 
“* अब्वत सत्‌ क्‍या है? इस प्रश्नके भी विविध उत्तर है, 
जिनके कारण विविध तत्त्तववादोंका जन्म हुआ | इसे शूल्य- 
वाद (बोड) शुन्‍्य, विज्ञानवादी (बौद्ध) विज्ञान, शब्दवादी 
(वैयाकरण स्फोटवादी) शब्द, शक्तिवादी शक्ति, शिववादी 
शिव और अद्वेत वेदान्ती आत्मा मानते हैं। हिन्दीके 
सन्तोंमें कुछ इसे सत्‌ या सत्य कहते हैं, कुछ नाम कहते 
हैं, तो कुछ सत्तनाम और कुछ हरि। यूरोपके दाशनिकोंमे- 
से फिड्टेने इसे आत्मा, शेंल्गिने अनात्मा (प्रकृति), हेगलने 
निरपेक्ष प्रत्यय, ग्रीनने अपरिच्छिन्न चेतन्य तथा ब्रेडलेने 
३5 है इन हा वादोंमें प्रधानता आत्मा- 
उत॒वाद्‌ जसे शुकर उनके पि 
पं । नाम्र है, जो झाइवत और मेज के हक शक उच्छेद । ग्रीन तथा हिन्दीके कुंड सन्त मानतें बम 
हे है विकल्प 'शाश्वतोच्छेदनिर्मुक्त तत्व॑ शन्याह्य, विज्ञानाइय, शैब्दादइय आदिसे इस बातमें भिन्न 
5 के कक 022) है कि इसके अजुसार साक्षात्‌ अनुभूत होनेवाली चैत॑न्य- 


इसका तत्त्व प्रधान है । _ रे लि? 
अद्वय-ठत या ेवीसावका अभाव | बाद्ध साहित्यमें बुद्ध 
द्वारा उपदिष्ट मध्यम मार्गके अर्थमें शब्दका प्रयोग मिलता 
हैं। जाइवत ओर उच्छेद इन दो अन्तोके परिह्ारकी संज्ञा 
अद्यय & (दवे० विधुद्षेखर भद्टाचार्य : आगमशास्र/ ३० 
५०२, अखिन्त्यस्तव, ए० २१)। बस्तुतः ग्राह्मग्राहकभाव- 
की अनिष्पत्ति, प्रपनश्नइन्य परमार्थ ही अदय है, जहाँ सभी 
प्रकारक्के अस्ति-नासिति प्रभृति दृष्टियोके विकल्प निरस्त हो जाते 
हैं। माध्यमिक परमार्थ को अद्ययरूप मानते ह। शूत्यता- 
में वोध्य-वीधकरूपी ठेतका मान नहीं होता। वह शब्दोसे 
अतोत, प्रपंचविगत और वर्णनका अविषय है । इसीलिए 
नागाजुनने' शूल्यतादी अहयलक्षण बताया हे। इसीलिए 
प्रज्ञकों भी जो सभी अन्तों और दृष्टियोंसे असंसृष्ट हे, 
अद्वय कहा जाता हैं। सभी अध्वाकी समताका ज्ञान हो 
जानेपर हीं ग्रज्ञाका उदय होता है । वह तक्तोके विषयमें 
अनानात्व दृष्टिकी वोधिका होनेके देत हीं अद्वय है। अद्यय 
तत्वका उपदेश देनेके कारण ही कभी-कभी वुद्धकों अद्बय 
(नागार्जुन ; परमार्थस्तव, ए० ४), अद्वयवादी तथा संसार 
और निर्वाणकी एकतासे अभिन्‍न बताया जाता है। शून्यता 
था संसार-निवोणकी एकता हीं माध्यमिकके अनुसार अद्बय 
है। इसीलिए वह बार-बार तत्त्वकों अनानार्थ! कहते है। 
विज्ञानवादी विज्ञान (विज्ञप्तिमात्रता) या तथताकी ही, जो 
ग्राह्मग्राहक विकत्पका भाजन नहीं बनती, अद्यय शब्दसे 
संज्ित करते है । 
आगे बोद्ध महायान साधनाके विकसित होनेपर वजयान 
में करुणा और शुन्यता, उपाय और ग्रज्ञा, पञ्र ओर वज्के 
सम्मेलनकी ही अद्वयाकार बताया हे ओर इसे '्रज्ञोपाय' 
कहा गया है । वज़यानी वज्, शुन्यता, प्रज्ञापारमिता और 
समताकी अद्ववका एकार्थक मानते है और इसे गगनके 
समान निलेप तथा असर, विशुद्ध ओर प्रभास्व॒र बताते 
हैं। वे इसे शून्यता ओर करुणा या वज्ञ और पद्मके अमेद 
या युगनड्की संज्ञासें भी व्यवहृत करते हैं। यह अद्यय 
ही परमार्थ तत्त्व हे, जो महासुख या निर्वाणसे भिन्न 
नहीं है। 
कभी-कमी वेदान्तियोंके अद्देत और बौद्धोंके अद्यमे 
अन्तर बताया जाता है। प्रायः वेदान्त साहित्यमें परम 
तत्त्तकी अद्लेत और बोद-साहित्यमें अदयय शब्दसे व्यवहत 
किया गया है। परन्तु यह कोई नियम नहीं है । अद्वैतके 
प्रधान आचाये गोडपाद और श॒करके शिष्य सुरेथरने 
अद्वय शब्दका बहुधा प्रयोग किया है । और नागा- 
जुनके शिष्य आयेदेवने अद्वेत शब्दको नेरात्म्यके पर्यायके 
रूपमें व्यवहत किया हे। श्रीमद्भागवत्त पुराणमें अहम 
या परमात्मा की अद्वय कहां है। वस्तुतः अद्य और 
अद्ैत परस्पर भिन्‍न नहीं है। जिसे उपनिषद्‌ अइदैंत 
और जद कहते हैं, वोद्ध उसे ही प्रकरण, परम्परा 
भेदसे अद्वय, परमार्थ, शून्यता, प्रशोगाय और 
गंड, बहते हैं। वास्तवमें अद्वय निष्पन्‍्न और परसार्थ 
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स्वरूप आत्मा ही तत्त हे, न कि कोई अन्य भाव या अभाव 
परमतत््त हे । सभी अद्वैतवादोमें यह सिद्ध किया जाता है 
कि उनके अद्देत सत्‌में ही समस्त भूतोंढ्ी सत्ता मायया 
विद्यमान है, उसीसे वे मायया निकलते है ओर उसौमें 
उनका मायया छूय होता हैं। इस प्रकार अद्वेतवाद तकंतः 
मायावाद या विवनवादसे सम्बद्ध है। शंकराचार्य (७८८- 
८२० ई०) से लेकर आजतक सामान्यतः उनके आत्मादेत- 
बादकी ही अद्वतवादके नामसे पुकारा जाता हे, क्योकि 
युक्ति ओर सखानुभूतिसे यही प्रवलतम अद्वेतवाद सिद्ध होता 
है । इसीने अन्य अद्वेतवादों तथा दलतवादोंका तकंसंगत 
खण्डन किया आर फलतः इसीका सत्रसे अधिक प्रचार 
हुआ | भारतमे इसे अन्य वेदान्तमतोंसे भिन्न करनेके लिए 
केबलाहतवाद भी कहा जाता है । 

अद्वेतवाद ऋग्वेदमे मिलता है। नासदीय सक्त इसका 
सुन्दर वर्णन करता है। उपनिपदोमें तो अद्वेतवादका घर 
ही हे | छान्दोग्य उपनिषद्मं एक तथा अद्वितीय सतका ही 
वाचारम्भण समस्त प्रपंच कहा गया ओर उसको' आत्मासे 
अभिन्न माना गया । तत्वमसि (वह तू है) उसका सिद्धान्त 
वना | बृहदारण्यक उपनिपदमें आत्माकी नेति-नेति' कहा 
गया, नानात्वका खण्डन किया गया ओर आत्म-लाभको 
ही मोक्ष समझा गया। माण्डूक्य उपनिषदम आत्मा ब्रह्म 
है, यह स्पष्ट घोषित किया गया। सूत्रकाल (४०० ३६० पू० 
से २०० इ० तक) में अनेकानेक आचार्योने उपनिषदोके 
सारको बह्यसत्रोंके रूपमें लिखा । इनमेंसे कुछ अद्वतवादी 
थे। संयोगव्श इस समय केवल बादरायणका ही ब्ह्यमसत्र 
उपलब्ध है। इसी कालमे या इसके पूर्वसें ही स्मृतियोंकी 
रचना आरम्भ हुई। इनमें भी उपनिषदोंके सिद्धान्तोंको 
विवेचना की गयी । महाभारतके अन्तर्गत सगवद्ीता उप- 
निषदोंका सारभूत अंश हे। बवेदान्तमें इसीको 'स्मति' 
कहते है । 

उपनिषदों, ब्ह्मसूत्रों तथा गीतापर भाध्य या टीका- 
टिप्पणी लिखनेसे परवर्ती कालमें उपनिषदोके सिद्धान्तोंका 
बद्य प्रचार हुआ । इन सबको वेदान्त कहा जाता हे! 
उपलब्ध ग्रन्थोंके आधारपर यह कहा जा सकता है कि 
ऐसे लोगोंमें शंकराचार्य ही सबसे प्राचीन है, जिनके उप- 
निषद्धाष्य, ब्रह्मसूत्र-भाष्य तथा गीतान्साष्य आज उप- 
लब्ध है । शकराचाये अपने पृवके कुछ लोगोंकी अद्वेतवादले 
बतलाते है, पर उनकी कृतियोँ अनुपलब्ध है, हाँ, शंकरके 
परमसगुरु गोडपादकी माण्डूक्यकारिका आज भी उपलब्ध 
है | इसमें अद्वेतवादका सर्वप्रथम न्‍्यायसंगत वर्णन मिलता 
हे। गौडपाद बौद्ध अद्वैतविचारधारासे प्रभावित थे। 
उनके पूर्व बोद्धगन्थोमें मायावाद या विवरतंवादकी सुन्दर 
व्याख्या हो गयी थी। उससे लाम उठाकर उन्होंने अद्वत 
वेदान्तकी अकासल्य तरकोपर आधारित किया। शकराचायने 
तो अद्गवतवादका मुख्य प्रवत्तन ही किया। उन्होंने केवल 
भाष्योंकी ही रचना नहीं की, वरन्‌ अशवत-विरोंधियोंको 
शास्लार्थमं पराजित किया । बदरिकाश्रम, द्वारकापुरी और 
आृंगेरीमें अपने मतके प्रचारके लिए मठ स्थापित किये, 
संन्‍्यासपरम्पराका जीवनोद्धार किया ओर दशनामी सम्प्र- 
दायकी स्थापना की, जिसके अनुयायी तबसे लेकर आजतक 
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इस देशमें अद्वेतवादका प्रचार कर रहे है। शंकराचार्यक्रे 
साक्षात्‌ शिष्य सुरेखवराचार्य तथा पद्मपादने शंकरके ग्रन्थों“ 
पर क्रमशः वातिक और व्याख्या छिखा। पश्चपादकी 
पंचपादिका' और सुरेशवरके ब्हदारण्यकीपतिपद्भाष्य- 
वातिक तथा नष्कम्यसिद्धि अह्ृतवादके प्रम्शशत अन्ध 
है। पचचपादकी विचारधाराका विद्यारण्यने अपने 'विवरण- 
प्रमेयसंग्रह में अच्छे ढह़ले प्रतिपादन किया । यह (विवरण 
दी व्याख्या है। 'विवरण' प्रकादात्म यति द्वारा लिखित 
पंचपादिका की टीका है। इस अन्यके नामपर अद्वेतर्मे 
विवरणपग्रस्थान (सम्प्रदाय) चर पड हे। दशकराचायके 
ही समकालीन मण्डन मिश्र थे। कुछ छोग सुरेश्वरका ही 
गृहस्थाअ्रमका नाम मण्डन मिश्र बतलाते ह*। पर मण्डन 
मिश्रके ग्रन्थोंमे, अह्यसिद्धि! तथा विश्रमविवेक में, सुरेश्वरके 
मतोसे भिन्न मत मिलते है! अतः यह सिद्ध हो गया है 
कि ये दोनों एक व्यक्ति नही थे । सण्डन मिश्रकी विचार- 
परम्परामें वाचस्पति मिश्र हुए । इन्होंने सामती (जो इनकी 
स्रीका नाम था) नामसे शंकरके ब्रह्ममृत्रभाष्य' (जिसका 
नाम शारीरक भाष्य हे)की विस्तृत ओर बिद्वत्तापूर्ण 
व्याख्या लिखी । इस ग्रन्थते अद्वेतवेदान्तमें 'भामतीप्रस्थान” 
(सम्प्रदाय) चल पड़ा हे । आगे चलकर जयचन्दके दरवारी 
पण्डित नेपधीयचरितके प्रणेता श्रीहर्षने खण्डनखण्डखाद्य 
लिखकर अद्वतवेदान्तकी तकग्रणालीकी पूण विकसित 
किया । उन्होने बोद्ध तर्कप्रणालीके आधारपर अबद्वेतबी 
सिद्धि की। मधुसदन सरखतीने अव्नतसिद्धि! लिखकर 
अपने समयके अन्य दाशनिकोंके मतोकी कड्ठ आलोचना की 
ओर अद्देतवादके सम्बन्धभे समस्त आपत्तियोंका उत्तर 
दिया। उन्होंने भक्तिको ज्ञानमार्गसे समुच्चित किया। 
काशीमें विरोध होनेपर उन्होंने तुल्सीदासका पक्ष लिया । 
चित्सुखने तत्वदीपिका' या जित्सुखी लिखकर पर-मतके 
खण्डनकी प्रणालीका समर्थन किया और नाना सिद्धान्तोंकी 
पारिमाषिक ढंगलसे विवेचला की । खण्डनखण्डखाथ', 
अद्वेतसिद्धि' तथा जचित्सुखी' वेदान्तके विलष्ट तथा श्रेष्ठ 
ग्रन्थ माने जाते है । 

अप्पय दीक्षित (१५७० ई०) मारतके सर्वतोमुखी प्रतिभा- 
सम्पन्न एक अद्वितीय विद्वान्‌ हो गये हैं । इन्होंने प्रत्येक 
शास्त्र और दर्शनपर कलम चढछायी है । इनके समयतक 
अद्वेतवेदान्तके अगणित ग्रन्थ और मतनमतान्तर हो गये 
थे। सिद्धान्तलेशसंग्रह' नामसे इन्होने उन समस्त मत- 
मतान्तरोका संग्रह किया। इस गअन्थकी हम उस समयके 
अद्वतवेदान्तका विश्व-कोश कह सकते है । यह पढने योग्य 
अन्ध हू | 

अद्वैतवेदान्तके इस विकासमें अछ्नत और बोौडोंका 
विचार-युद्ध सरणीय हैं । एकने दूसरेका खण्डन किया। 
एकने दूसरेको प्रभावित किया । दोनोंने तर्कपर ही अपने- 
की आधारित किया । तकशाखके सिद्धान्तोकी दोनोंने ही 
सृक्ष्म विवेचना की । ज्ञानमार्गका दोनोंने अवरूम्बन किया । 
१रवी शताब्दीमें बोद्धर्म तथा दर्शनके भारत छोड़ देनेसे 
यह युद्ध शान्‍्त हो गया। उसके निष्कासनका कुछ श्रेय 
अद्वेतवेदान्तकों भी दिया जाता है । पर उसके तिब्बत और 
चीन' चले जानेंसे अद्देतवेदान्तमें ज्ञानमार्गगी अपेक्षा 


अधमा (नायिका) 


मक्तिमार्गने अधिक महत्त्व ले लिया । परवती अद्वेतवादी 
पूर्ववती अइलूवेदान्तियोंक्रे झुप्क ज्ञानकी अपेक्षा भक्तिमें 
आनन्द लेने रहे ! े 

सभी विद्वानोमे इस वातपर भतेक्य हे कि हिन्दीके 
सन्‍त साहित्यमें अधिकांश सनन्‍त अद्वतवादी है । कबीर 
इनमें सबसे प्राचीन तथा प्रधान है। कवीरके पास अद्वैत- 
वाद कैते पढ़ें चा ? इसके दो उत्तर अभीतक दिये गये हैं - 
पहला, कवीरके ग्ररु रामानिल्‍द्धकों-अद्वत्वादका-अच्छा ज्ञान 
कबीरकी _ अपडी. साथनचासे- अद्वेत-तत्वका.-अनुअव हुआ. 
अधिकांश लोगोंके मतसे कबीर छी.. सवसे पहले ...दिन्द्रीके 
अद्वतवादी कवि या टेखक-ह-/ पर यह कथन ऐतिहासिक 
विवेचनासे निराधार सिद्ध हो जाता है। कबीरके पूर्व भी 
हिन्दीमें जीवन्त अद्वेतवाद था। सरहपाद (८वी शताब्दी), 
तित्लोपाद (१०वीं शताब्दी) आदि सिद्ध, जिनकी रच- 
नाऐएं पुरानी हिन्दीमे है, वस्तुतः अद्वेतवादी हीं हे । 
गोरखनाथ (११ वी शताब्दी), जिनकी बानियाँ हिन्दीमें 
आज प्रकाशित हो गयी है, अद्वेतवादी ही थे । सिद्धों ओर 
नाथांने जनताकी बोलीमे कवीरसे पहले अद्वेतवादका प्रचार 
किया था । कुछ छोग योगमसागंवी इस परम्परावती उतनी 
ही पुरानी बतलाते है, जितने कि वेद हैं। कुछ भी हो, इस 
अद्वेतवादपर योग और बोड विचारधाराका बहुत प्रभाव 
पड़ा था । बहुत सम्भव हे कि अद्देतवेदान्तियोंने भी लोक 
भाषामें अपना प्रचार किया हो । फलतः योग, बोद्ध और 
वेदान्त, तीनोंके मिलनेसे शंकरके समयमें ही उत्तरी मारतमें 
अद्वेतवादका प्रचार था। बौद्धों और ओपनिषदोके बाहर 
जानेसे अद्ेत ईरान, अरव और मिस्रमें गया था, वह 
मुसलमानोंके आनेपर सूफ़ीमतका रूप घरकर भारतमें 
वापस आया । इसका भी हिन्दी अद्वेतवादमें योगदान है । 
सब धाराओंके मिल जानेसे कबीरका अद्वैतवाद १५वीं 
शतीमें सम्भव हुआ पर अभी कबीर-पूर्व हिन्दीके अद्वेत- 
वादकी ऐतिहासिक खोज करनी हे । 

कबीरके वाद तो अद्वेतवादी सन्तोका तॉँता देँघ गया। 

रेदास ओर उनके अनुयायी अद्वेती हैं। कबीरपन्थी सभी 
अद्वेतवादी है । दादू (१५४४-१६०३ ६०) और दादू पंथके 
गरीबदास, बखना, रज्जब ओर सुन्दरदास अद्वैतवादी है। 
मलूकदास, भीखा, जगजीवनदास, बूला, यारी, ग्रुढाल, 
पल्टू आदिकी बानियाँ भी अद्वेतवादकी प्रकाशिका हैं। 
आधुनिक थुसमें सवामी रामतीर्थने अद्वेतवादका साहित्य 
तथा जनतामें प्रचार किया । इसी समय बंगारूमें झामी 
रामकृष्ण परमहंससे अद्वेतकी प्रवक धारा बहौ। उसके 
प्रचण्ड समर्थक और पतिपादक स्वामी विवेकानन्द हुए। 
सामान्यतः लोग विवेकानन्द ओर रामतीर्थके अ्न्धोंसे ही 
अद्देतवादका परिचय प्राप्त करते हैं। इनमें शंकराचार्यके 
अश्वैतवेदान्तदी ही आधुनिक अणालीसे पुनरुक्ति है। 
इनके वादों का प्रचार अमेरिका और यूरोपमें भी है । वहाँ 
ये विशेष आदरवी दृष्से देखे जाते हैं । 
.. झ्रस्‍्कत अद्वेतवादवंतग आयः अद्वेतवेदान्त कहा जाता 
है। अति (वेद“उपनिषद), गीता और जह्यसुन्न उसके तीन 
'अंखान है । इन्होंपर टीका-टिप्पणी या विचार-अनुशीलन 
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करनेपर जो अद्व तपरक दर न उत्पन्न होता है, उसे अद्वेत- 
वेदान्त कहते है । हिन्दी अद्वेतवादकी हम अद्वेतवेदान्त 
नहीं कह सकते | उसमे श्रुतिप्रमाणका महत्त्व कम या 
बिलकुल नहीं है, खाडभूति-ही. हिन्दी अद्वेतवादका मुख्य 
प्रआाणऊे । 

इसके अतिरिक्त संस्कृतके अह्वेनवेदान्ती ज्ञानमार्म 
(शकर) यथा ज्ञानकर्म-समुच्चयमार्ग या ज्ञान-कर्म-मक्ति- 
समुच्चयमार्ग (मधुस्दन सरखती)कों मानते है | हिन्दी- 
के अद्देतवादी इनकी नहीं मानते । वे भक्तिमार्ग या श्ञान- 
भक्तिसमुच्चयमार्ग या योगमार्ग या योग-भक्ति-समुच्य- 
मार्ग मानते है। ज्ञान-प्राप्तिके अनन्तर भी वे भक्तिकों 
आवश्यक मानते है । 

फिर संस्कृत अद्वेतवेदान्तमें परमार्थ ओर व्यवहार 
सतका भेद किया जाता है, हिन्दी अद्वैतवादमें नहीं। 
इसी कारण संस्कृत अद्वेतवेदान्त जाति-पॉति-व्यब्स्थाका 
समथ्न करता है ओर (नदी अहतवाद खण्डन । संस्कृत 
अद्वेतवेदान्त मूर्तिपूजा तथा समुण्गेपासनाका अपनी 
साधनासे सामंजस्य बेठाता हे तो हिन्दी अब्वेतवाद इन्हें 
अद्वेत-साधनाके लिए अनावश्यक्र मानता है । 

संस्कृत अद्वेतववाद अवतारवादका समर्थन करता है 
ओर हिन्दी अद्वेतवाद खण्डन। हिन्दी अद्वैतवाद बौद्ध, 
वैदिक, योगिक, सूफी सभी साथनाओं और विचारधाराओं- 
का फल है। संस्कृत अद्गतवेदा[न्त केवल उपनिषद्का 
अनुशीलन हे । संस्कृत अद्वेतवादमें तक॑ या बुद्धिका 
प्रमाण मान्य है। वह तार्किक है। हिन्दीके...अद्वेतद्रादमे 
बुद्धिवाद, स्वाध्याय आदिका खण्डन है ओर प्रेम तथा 
भक्तिका अधिक महत्व हे। वह ताकिक ने होकर धार्मिक 
है। संस्कृतका अब्वतवेदान्त रहस्यवादके अतिरिक्त विशुद्ध 
ज्ञन-मीमांसा, नीतिशाख्न्‍र, तत््ववाद और तक॑शाख्त्र 
देता हे तो हिन्दीका अद्वैत केवल रहस्यवाद और उससे 
सामंजस्य रखनेवाला नीतिशाख्र तथा तत्त्ववाद । संस्क्ृतके 
अद्देतवेदान्तमें कथनीपर जोर है तो हिन्दीके अद्वेतवेदान्त- 
में करनीपर | संस्कृत अद्वेतवेदान्तमें एकमात्र और 
अद्वितीय सतकध आत्मा या अह्म या परमात्मा कहा जाता 
है। हिन्दीके अद्वेतवादमें इसे सत्‌, नाम, सहजसुन्न, 
सुन्न, हारे, राम, सत्य, सत्तनाम आदि सी कहा जाता 
है | तात्विक दृष्टिसे हिन्दी सनन्‍्तोंगे नाम, अनाम और 
अबोलको सतसे अधिक महत्त्व दिया जाता है। अबोल तो 
अद्देत्वेदान्तमे भी मिलता है, क्योंकि उसमें भी 'उपशान्तों 
हायमात्मा' (उपशान्त यह आत्मा है) कहा गया है । सत- 
के अनिरबंचनीय होनेके कारण अनाम भी अक्वेतवेदान्तमें 
है, पर नामका जो सिद्धान्त हिन्दी अद्वैतवादियोमें है, 
वह संस्कृत अद्वेतवेदान्तमें नहीं है। नामकों सगुण तथा 
निर्मुणसे ऊपर तुलसीदास जेसे सगमुणभक्तोंने भी माना। 
तत्ववाद और तर्कशासत्र जितना संस्कृतमे है, उतना हिन्दी- 
में नही है। पर जितना रहस्थवाद हिन्दीमें है, उतना 
संस्क्षतमें नही है । --स्लं० ला० पा[० 


अधमा (नायिका)-शुण अथवा प्रकृतिके अनुसार नायि- 


काओंके विभाजनका एक भेद (विशेषके लिए दे० 
'नायिका-सेद') । भरतसे यह विभाजन स्वीक्षत होता 
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आया। भानुदत्तके अनुसार हितकारिण्यपि प्रियतमे5- 
हितकारिण्यधमा' अथौत्‌ प्रियके हित करनेपर भी अहित 
करनेवाली नायिका अधमा कही गयी है । हिन्दीके कवियों- 
ने प्रायः अहितके लिए (मान) करना कहा--प्रिय सो 
हितहके किये करे मान जो बांऊ (मतिराम : रसराज, 
२३४) । कुछने रोष करनेका उल्लेख भी किया हे--ज्यों 
ही ज्यों पिय हित करत त्यों-त्यो परति सरोस (पद्माकर : 
जगद्विनोद, 


उदाहरणोंकी विशेषता हँ-हा हाके निहोरे हू न हेरत 


हिरनननी, काहेकों करत हठ हारिलकी लाकरी' (मति- 
राम : रसराज, २३०) ।! मनानेपर भी वह मानती नहीं-- 
धप्यो परि पाइ मनायी जऊ तऊ पापिनकों कछु पीर न 
आयी” (प्माकर : जगद्विनोंद, १:२७८) । 
अधिक-अतिशयोक्ति वर्गका अर्थीरुकार; यदि आधार 
अथवा आधेय वस्तुतः छोटा हो, पर उसे अपेक्षाकृत बड़ा 
वर्णित किया जाय तो अधिक अलंकार होता हे । सम्मवतः 
रुद्रटने इसे सर्वप्रथम खतन्‍्त्र अलुकार माना हे और मम्मट 
तथा विश्वनाथ आदिने उनके दूसरे प्रकारके आधारपर 
इसका लक्षण दिया है। साहित्यदर्पण'में विश्वनाथने 
इसकी परिसाषा दी हे--आशमश्रयाश्रयिणेरेकस्याधिक्ये5- 
विकमुच्यते । (सा० द०, १०:७२) अर्थात्‌ आश्रय 
(आधार) तथा आश्रयी (आधेय) इनमेंसे एकका अपेक्षाकृत 
आधिक्य (विज्ञालता या उत्कृष्टता) होनेसे अधिक 
अलंकार होता है ! यह दो प्रकारका होता है--१. जहाँ 
आधारकी अपेक्षा आधेयकी कल्पित उत्कृष्टता हो, और 
२. जहाँ आधेयकी अपेक्षा आधारकी कल्पित उत््ृष्टता 
हो। हिन्दीके आचार्योने प्रायः “चन्द्रालोक'के लक्षणकी 
दो भिन्न भेदोंके रूपमें (कुबलूयानन्द के समान) स्वीकार 
किया है । सतिरामने प्रथम तथा द्वितीय आधारकी पृथक- 
पृथक्‌ परिभाषाएँ दी है, प्रथम--जहाँ बढ़े आधारते 
बरनत बढ़ि आधेय । (छ००, २३६), ह्वितीय--“जहाँ 
बढ़े आधेय ते बरनत बढ़ि आधार! (छ० रू०, २३८) | 
“भूषण ने इस अलंकारका एक ही प्रकार माना है--जहाँ 
बड़े आधारते बरनत बढ़ि आधेय” (शि० भू०, २२०)। 
उदा०--प्रथम अधिक-- शिव सरजा तव हाथकी, नहीं 
बखान कारिजात । जाको बासी सुजस सब, त्रिभुवनभे न 
समात । (शि० भू०, २२१) । यहाँ त्रिमुवत आधार हे 
ओर उसकी अतिव्याप्त करनेवाछा उससे बड़ा शिवाजीके 
हाथका यश है। द्वितीय अधिक--जाके कोौस भीतर भुवन 
करतार ऐसो, जाके नाभिकुण्डमें कमल विकसत है। राव 
भावसिह तेरी कहाँ लो बड़ाई करो, ऐसो बड़ों प्रभु तेरे 
मनमें बसत है! (ल० ल०, २३९)। यहाँ मनरूपी 
आधारकी उत्क्ृष्टता कल्पित की गयी है । 

माघ कविके शिशुपाल्वधसे अधिकका एक सुन्दर 
उदाहरण--जिस विष्णुके शरीरमें चोदहों भुवन समाविष्ट 
हैं, उसमें नारदागमनजन्य प्रसन्नता अवकाश नहीं पा 
सकी । 'काव्यादश'में दण्डीने इस अलंकारको अति- 
शयोक्तिके अन्तर्गत माना हे। महिनाथने भी प्रस्तुत 
उदाहरणमें 'सम्बन्धासम्बन्धरूपातिशयोक्तिकी ही अवस्थिति 
मानी हे, क्योंकि वस्तुतः प्रसन्नता और दरीरमें सम्बन्ध हे; 





; अयकनलयभानामवाणमनाधिकी-- 
-की अनुसार राष्ट्रकी आत्माका 


अधिक- अधिनायकवाद 


किन्तु दोनोंमें असम्बन्धकी कल्पना की गयी है । यह कहा 
जा सकता है कि अधिक विषमके समान है, क्योंकि उसमें 
भी दो विरूप वस्तुओंकी संबटना होती है । परन्तु विषमर्में 
दो स्व॒तन्त्र वस्तुएँ विरूप होते हुए भी साथ कहीं जाती है, 
जब कि अधिकमें आधाराधेयके रूपमें सम्बन्धित होती हैं 
और सौन्दर्य दोनोंकी विरूपतामें न होकर आश्रय या 
आश्रयीके एक-दूसरेसे बड़े होनेमें होती है ।--ध० ज्० शा० 





१:२७७) । रोषका अंकन इस नायिकाके | अधिक पदु-दे ०? शब्द-दोष,लोथा वाक्य-दोष” । 


घिर्नायकवाद (60686977977877) - फासिज्म  द्वि०)- 
अवतार दरक तथा, 
अन्ततोगत्वा, अधिनायकके रूपमें होता हे । फासिज्मका 
सम्बन्ध जाज सोरेलके इतिहासदश्नसे है, जिसके अनुसार 
राष्ट्र, संस्था तथा वर्गकी आत्मा रशिष्ट समुदाय (एलीट) 
के रूपमे साकार होती है । अधिनायकका अवतरण 
रहस्यमय शाब्दोंमें निरूषित किया गया हो । कहा 
जाता है कि अधिनायक खयमेव प्रकट हो जाता है। तिब्बत- 
के लामाओंके समान वह अपने चिह्ोंसे पहचानमें आ 
जाता है, अन्तर इतना हे कि लामाओमे शारीरिक चिह्न 
होते है, जब कि अधिनायकर्में मानसिक ओर आध्यात्मिक । 
अधिनायक अवतरित होकर अपने सहायक चुनता है| इस 
प्रकार शक्तिका प्रवाह ऊपरसे नीचेबी ओर है | फासिज्मकी 
एक शाखा नाजीवाद (दे०)के अनुसार अधिनायक भी राष्ट्र 
अथवा राज्यके समान शुभाशुभ, नेतिकता-अनेतिकताके 
परे होता है । "हिटलर जो निर्णय वबरता है, वहीं - ठीक है 
ओर अनन्त-कालतक ठीक रहेगा । इस प्रकार, व्यवहारमें, 
व्यक्तिको राष्ट्रके नामपर अधिदायकके प्रति आत्मसमर्पण 
करना पड़ता है । 

अधिनायककों प्रभुत्वकी अपरिमेय वासना होती है और 
वह अपनी बलवती इच्छाशक्ति (बिल डु पावर)से पहचाना 
जाता है | फासिज्म बलवानूकी विजय और 'समरथको नहि 
दोस गुसाई'की नंतिमें पूरा विश्वास करता है । इच्छाशक्ति- 
की वह सर्वश्रेष्ठ मानवगुण माननेके पक्षमें हे। उसके 
अनुसार इच्छाशक्ति ही इतिहासकी दिशाका निर्धारण 
करती है । इस प्रकार फासिज्मकी नेतिकता बलवानकी 
नेतिकता हे | 

फासिज्म बहुमतवादसे घृणा करता है । जनतन्त्रकों वह 
सामूहिक अनुन्तरदायित्वकी अवस्था बतलाता हे । वह जाति- 
जाति, व्यक्ति-व्यत्तिमें दुर्रुध्य असमानताका दर्शन करता 
है । वह साम्यसावका सबसे बड़ा शब्चु है। वह यह कदापि 
नहीं मान सकता कि प्रत्येक व्यक्ति एक गिना जाना चाहिये 
और कोई व्यक्ति एके अधिक नहीं। कानूनकी दृष्टिमे 
सभी बरावर है”, इस सिद्धान्तकी वह कडी आलोचना करता 
है | यहूदियोंकी जो दुर्गति हिटलरके हाथों हुई, उससे सभी 
परिचित हैं । पिछले ३०० वर्षोर्मे मानवताने जो उदारवादी 
(लिवर) और लोकतन्त्रीयः परम्पराएँ विकसित की है, 
फासिज्म उन सबका सत्यानाश करनेके लिए ग्रादुर्भूत हुआ 
है । फासिज्मके अधिनायक असाधारण योग्यता-सम्पन्न होते 
हैं ओर वे ही सबके वास्तविक हितमे शासन कर सकते हैं, 
क्योंकि इच्छा-सामान्य (जेनरलू विल)का ज्ञान केवल उन्हीं 
को हों सकता है; वहुसंख्या अपनी वास्तविक इच्छा, इच्छा- 


अधीरा-अध्यात्मवाद 


सामान्य७। स्वयं नहीं सनझ सकती । 
अधीरा-दे० प्रा नायिका । 
अध्यांतरिक (काव्य) -वे० 'खत्मुनिष्ठ! (काव्य) । 
अध्यात्मवीद-अध्यात्मवाद उर्शनका प्रारम्भिक रूप है । 
सच्यताके विकासके आदिमतम कालमें भी मनुष्यके पास 
क्िसौ-न-विर्सी प्रकारका दर्शन अवश्य रहा है । जीवन और 
जगतके प्रति कतिपय विश्वास ओर मान्यताएँ वह रखता 
आया है| साथनोंके अभाव, ज्ञानकी अल्पता ओर विकास- 
के प्रथम सोणनके आस-पास ही होमेंके कारण वह इन 
समस्याओपर सम्यक्‌ रुपसे विचार नहीं कर सका | उनपर 
सम्यक्‌ विचार तो अभी पिछले दो-ढाई हजार वर्षों हुआ 
है | मनुष्यके आदिम विश्वासोंदी आलोचनात्मक परीक्षा 
वर्तमान युगमें हो हो सकी है । 
दर्शनका प्रारम्सिक रूप धर्ममें सन्निविष्ट था। सभ्यताके 
आदिम कालमे धर्म सामाजिक जीवनका एक अविभाज्य 
अंग था, जिसमें सभी व्यक्ति भाग लेते थे। धर्म लोकोत्तर 
दिव्य राक्तियोंमें विश्वास करता है । ये शक्तियोँ अच्छय है । 
किन्तु उनका अस्तित्व अवश्य हे । वे अनेक लोकिक घटनाओ- 
की कर्ता, नियामक ओर संचालक है| वे प्रसन्न होकर 
मनुष्यकी सुख ओर कुपित होनेपर कष्ट देती है । अतएव 
उनको प्रसन्न रखनेके उपाय करते रहनेमें ही बुद्धिमानी हे । 
इन शक्तियोंको तुष्ट ओर प्रसन्न रखना व्यावहारिक धर्मका 
एक प्रमुख अंग है । इसी निमित्त उसने विविध कर्मकाण्डों, 
संस्कारों, उत्सवों, अनुष्ठानों और यज्ञोंका विधान किया है । 
सौभाग्य और इृष्टफलको प्राप्त करनेके लिए जादू और 
विज्ञान दोनोंका ही प्रयोग वह करता है । अभीष्ट फल पाने- 
के लिए प्रार्थना, वलिदान, यज्ञ आदि करना, अपनी रक्षा- 
के लिए मन्त्र, तन्त्र, कवच, टोटकों आदिका करना उसके 
कर्मकाण्डके अंग है। गर्भाधात। जन्म, मृत्यु, विवाह, 
राजतिलक, युद्धमें विजय, केशोरप्राप्ति आदिके अवसरोके 
लिए विशेष अनुष्ठानोंकी व्यवस्था हे। किन्तु इस बाह्या- 
चारके पीछे कुछ विश्वास भी निहित हे। सामाजिक 
विधानों, संस्कारों तथा अन्य कर्मकाण्डोंकी रचना इन्ही 
विश्वासोंके आधारपर होती है। ये विश्वास भावी दर्शनोकी 
आलोचनाका विषय बनते है । इन विश्वासोंकी संक्षिप्त रूप- 
रेखा इस प्रकार प्रस्तुतकी जा सकती है-- 
इस गोचर जगत्‌के अतिरिक्त एक संसार और भी है, 
लेकिन ज्ञानेन्द्रियोंके माध्यमसे उसका पता हमे नहीं 
चरूता | यह दूसरा संसार एक पर्देके पीछे है, किन्तु हमारे 
प्रत्यक्षके जगतसे नितान्त अलग नहीं है, वरन्‌ उससे जुड़ा 
हुआ है। उसमें प्रवेश पाना कठिन नहीं है । यदि उपयुक्त 
साधनोंका प्रयोग करके सही रास्तेपर" चछा जाय तो उस 
इन्द्रियातीत जगत ण्हुचा जा सकता है । 
यह अवश्य जयत्‌ देवी शक्तियोंका निवासम्थल है। 
वें हमारे पास सहज ही आ सकती हैं, हमारे जोवनमें 
इष्ट या अनिष्ट घटित कर सकती हैं । किन्तु उन्ततक पहुँ- 
चनेका साधन दम नहीं जानते । 
चुद देवी भक्तियोंका जगत चिरन्तन हैं। मनुष्यका 
' अबत उद्योपर आवछम्बित है। दैवी शक्तियाँ असीम 
' लाभर््यैकुक्त है, उनकी पूजा करना और आज्ञा पारूत 
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करना मनुध्यका कर्तव्य हे । जीवन-यापनकी कुछ विधियों 
इन शक्तियोके अनुकूल और कुछ प्रतिकूल है। इन 
विधियोका ज्ञान प्राप्त किया जा सकता हे । 

सृत्युके उपरान्त मनुष्यकी आत्मा शेप रहती है और 
बह इस दिव्यलोककों जाती है । 

इन ओर ऐसे ही अन्य विश्वासोंके समूहकी अध्यात्मवाद- 
की संज्ञा दी जा सकती है। इन विचारोंकी उत्पत्ति कब 
और केसे हुई, इस विषयपर निश्चित रूपसे कुछ नही कहा 
जा सकता । इनमें सत्य कितना है और कल्पना कितनी, 
यह भी अनिश्चित है । 

इन विचारोंकी उत्पत्तिका कोई अकेला स्रोत नही हे । 
सम्मवतः इनकी उत्पत्ति कल्पना, संवेगों और नेतिकतासे 
हुई है । 

आदिम मनुष्यके सम्मुख प्रकृति अपने अनन्त रूपोंमें 
बिखरी पडी थी। सूर्य और चन्द्र, उनका उदित और 
अस्तमित होना, अनन्त ग्रह-नक्षत्रोंयुक्त आकाश, मेघ, 
पर्वत, नदी, जंगल, वनस्पतियोंका सूखना ओर फिर उत्पन्न 
हो जाना, ऋतु-चक्र, बिजली, ऑवी-तृफान आदि सभी 
उसके लिए रहस्यमय थे। जन्म और सृत्युकी घटनाएँ, 
परिवेशमें जीवनकी असहायता, आकस्मिक विपत्ति आदि 
पग-प्गपर उसका पीछा करती थी। अतणव प्रकृतिके विविध 
व्यापारोंक्रे पीछे देवी शक्तियों और देवताओंकी कल्पना कर 
लेना उसके लिए स्वाभाविक था ।. 

संवेगात्मक अनुभूतिने भी इन विचारोंकों उत्पन्न करनेमें 
सहायता की । देवता शक्तिमान्‌ ही नहीं हैं, पवित्र और 
पावन भी हैं। देवताओं को प्रसन्न करनेमें प्रमुख प्रेरणा भय 
ओर आशाकी ही हो सकती हे । किन्तु इसके साथ ही 
देवताओंके प्रति एक विसय ओर आदरकी भावना भी 
आदिम मनुष्यमें थी। अपनी किसी रागात्मक अनुभू तिके 
कारण मनुष्य देवी शक्तियोंकी भीषण और मैत्रीपूर्ण दोनों 
ही समझता था । 

नेतिकताका आदान भी तत्त्वतः देवताओसे सम्बद्ध है | 
देवी शक्तियाँ शुभ और यैन्रीपू्ण अवश्य है, किन्तु उसके 
साथ ही नेतिक आचरणके विषयमें कठोर भी हैं। आदिम 
मनुष्यकी अपनी इस धारणाके अनुसार अपने जीवनको 
विविध निग्नहों, संय्मों, हराम और हलालके विचारोंके 
अनुरूप संघटित करना पड़ता था, अन्यथा देवताओंकों 
प्रसन्न कर सकना असम्भव था । अतएव मनुष्य 
स्वेच्छाचारी ओर मुक्तमोगी नहीं रह सका । देवताओंकी 
तथाकथित आज्ञाओं, विधि-निषेधोंके कारण मनुष्यकों 
आत्मसंयमका अभ्यास करना पड़ा । 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि धार्मिक विचारोंके अनेक 
स्रोत है । आदिम धर्मने जीवनकी सभी उदात्त और प्रहर्षक 
अनुभूतियोंकी एकत्र कर लिया था। उसने अपने कर्म- 
काण्डीय उत्साहकी अनेक धाराओंमें प्रवाहित करके डसे 
नेतिक और कलात्मक सर्जन, मूत्तिं, चित्र और स्थापत्य, 
नृत्य और संगीतक्रे उन्नयनमें लगाया, अथवा उन्मादकी 
दिशार्मे मोड़कर उसे युद्धलिप्सा, कट्टरता, धर्मौन्‍्धता और 
सानवीय शक्तिके हास एवं अपव्यय्े रूगाया । 

अध्यात्मवाद इस प्रकार सानवताके वीते हुए कल्तकका 
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इतिहास है। इसमें कोई सन्देह् नहीं हे कि अध्यात्मवादमें 
अनेक भ्रम, मिथ्या धारणाएँ और अन्वविश्वास थे । विज्ञान- 
ने अपना प्रकाश डालकर अध्यात्मवादकी अनेक मान्यताओं- 
की वास्तविकता प्रकट कर दी है । अतएव समकालीन युग 
समग्र अध्यात्मवाद सन्‍्देह, अविश्वास और लगभग 
तिरस्कारका पात्र बन गया है । उसे अपदस्ध करके मानवता 
अपनेकी जडसे उखडी ओर नेतिक एवं आत्मिक शून्यमें पा 
रही है । मनुष्यके सम्मुख ऐसा सकट कभी प्रस्तुत नही 
हुआ था। 
अध्यात्मवादने मनुधष्यके जीवनकों व्यापक ओर घनिष्ठ 
रूपले प्रभावित किया हे। साहित्य, संगीत, मूतिकला, 
स्थापत्य, चित्रशिर्प---सभी कुछ उससे प्रभावित और प्रेरित 
हुआ है। सभ्यता और एंस्कृतिके विकासके साथ-साथ 
जैसे-जैसे धर्मका विकास ओर परिष्कार हुआ, उसके प्रभाव 
और अभिव्यक्तिके विशिष्ट रूप भी प्रकट होते रहे है । मारत 
अब भी किसी सीमातक अध्यात्मप्रवण देश कहा जा सकता 
है | उसके अतीतका साहित्य, संगीत, नृत्य तथा अन्य 
ललित-कलाएँ आध्यात्मिक विश्वासोने प्रेरित ओर आध्या- 
त्मिक अयसकी सिद्धिके लिए प्रणीत हैं । नितानन्‍त भोगवादी 
लेखकीने भी मानव-जीवनका ध्येय मोक्ष स्वीकार किया है । 
इस ध्येयकी स्वीकार करनेके उपरान्त जीवनके तृतीय पाद- 
की शिक्षाके निमित्त वात्स्यायनने अपने कामसत्रकी रचना 
की है । अर्थशासत्रका रचयिता कूटनीतिश चाणक्य भी स्वयं 
निसख था ओर अध्यात्मके आदब्कों माननेवाला था। इस 
देशमे अब राजनीतिक ओर आधिक जीवन विज्ञानप्रधान 
होता जा रहा है, फिर भी यहॉकी जनता अब भी अध्यात्म- 
प्रवण है । एक ओर मसूढ विश्वा्सोंसे प्रेरित चन्द्र-सूर्य- 
ग्रहणके अवसरपर आदिम त्रस्तभाव, पुण्य-अज॑नके निमित्त 
विशेष जलाशयों और नदियोंमे स्नान, विश्वशान्तिके 
लिए यश्ञोका आयोजन है, दूसरी ओर कर्म और पुनर्जन्म- 
के सिद्धान्त, अहिंसा और धामिक सहिष्णुता आदि भी 
जन-मानसके अंग बन गये है । 
दाशेनिक क्षेत्रमें अध्यात्मवाद आदर्शवाद द्विे०) का 
रूप लेता है । -“-आ० रा० शा० 
अध्यांतरण-किसी वस्तुके स्थूल और सीमित स्वरूपको 
कल्पनाके बरूपर त्यागकर उसके सूक्ष्म और असीम 


रूपका चिन्तन करनेकी प्रवृत्तिकी अध्यान्तरण (0॥670-« 


8/729700) कहा जाता है। उदा०--पुष्पके स्थूछ गुणोंके 
अनुभवसे ऊँचे उठकर उसकी पवित्रता, सरलता. और 
सोन्दर्य तथा सत्ताके सम्पूर्ण विवानमें उसके स्थान आदि 
गुर्णोका चिन्तन करना । इसके फलूखरूप, पुष्पकी बाह्य 
सत्ताके अतिरिक्त उसकी आन्तरिक, आध्यात्मिक या 
मानसिक सत्ताका सी अनुभव होने रूगता है । यह पुष्पका 
अध्यान्तरण है । 

चिन्तक, दाशनिक, विज्ञानविद, अध्यान्तरणकी 
प्रवृत्ति द्वारा उसके अध्यात्म अथवा आन्तरिक तत्त्वतक 
पहुँचते है। सजंन और आख्वादनके क्षणमें, जैसे संगीतमे, 
श्सकी गति, लय आदिकः मानसिक प्रत्यक्ष ही होता है | 
स्थूछसे सूक्ष/॑ और आध्यात्मिक रूपकी ओर 
प्रवृत्त होनेक्ी क्रियाकी -अध्यान्तरण' कहा जाता है 


अध्यांतरण- अनन्चय 





जैसे, बर्ण ओर विन्याससे बने हुए चित्रमें शान्ति, 
ओज, माधुय आदि शुणोके अनुभव कूरनेकी प्रद्वत्ति 
होती है । “ह० ला० इं० 
अनंग-वर्णब-दे? रस-दोप', दसवों ! 

अनंगशेखर- समान वर्णवाले दण्डक छन्दका णएक्क भेंद | 
प्रायः १९ अक्षरोंके दण्डक़ अधिक प्रचलित होनेके कारण 
ही सम्भवतः केशवदासने इसका लक्षण लघु-गुरुके ऋमसे 
१२ अक्षरों मात्रका दिया हे। “वेसे इसमें अक्षरोंबरी कोई 
सीमा नहीं, लघु-गुरुके ऋ्रमसे जितने भी चाहें अक्षर 
रखे जा सकते है । सर्वप्रथम हेमचन्द्र (१४ श० ६०) के 
उन्दोष्नुशासनः (अ० २ : ३९७) में इसका लक्षण 
र्गावनंगशेखरः' दिया है, जिससे प्रतीत होता हैं कि 
प्रस्तुत छन्दका प्रचलन वारहवी शताब्दीसे हुआ हैं । 
संस्कृतकालमे इसका प्रयोग नही हुआ था | अपम्रशकालसे 
लेकर आधुनिक कालतकके छन्दमें यह प्रयुक्त हुआ हे। 
इस 5न्दके दूसरे नाम 'द्विनराचिका' और “महानराच 
भी है। रासोमे इसके अनेक रूपों यथा, 'वबृद्धनाराच' 
आदिके प्रयोग मिलते छ। उत्साह, वीरता ओर स्तुति 
आदिके लिए अनंगशेखर” छनन्‍्द अत्यन्त उपयुक्त हे। 
“नाराच और 'पंचचामर' छन्दकी जातिका होंनेके कारण 
ऐसा प्रतीत होता हे कि यह उस्तीका विकसित दण्डक 
रूप है | केशवका उदाहरण--“जहॉ-जहाँ विराम लेत राम 
जू तहॉ-तहाँ अनेक मॉतिके अनेक भोग भागसों बढ़ों” 
(रा० चं०, छ० ३१६)। जयशकरप्रसादके 'हिमाद्रि तुंग 
अंगसे प्रबुद्ध शुद्ध भारतीमें इसी छन्दकी गति हे। 
'अनंगशेखर' नाममें हीं इस छन्दकी गतिका संकेत 
लक्षित हे, अथात्‌-- ।$$।5-। भानुने  छन्दप्रसाकर 'मे 
इस छन्दका उपभेद महीधर' (प० २१४) नामक छन्द 


दिया है । “हूँ ० मो० 
अननुसंधान-दे० 'रस-दोष', आठवों । 
अनन्यपूर्वां-दे० “गोपी” । 


अनन्वय- साच्श्यगर्भ भेदाभेदप्रध्नान शब्दालकार । शब्दार्थ 
है, जिसका किसी अन्यसे सम्बन्ध न हो। कुछ 
आचार्योने इस अलंकारकी खतन्‍्त्र स्वीकार किया है, 
भामह, उद्धर, वमन, मम्मठ, रुय्यक तथा विश्वनाथ 
आदि, कौर कुछने उपमाके अन्तर्गत-दण्डी, रुद्रट तथा 
भोज आदि | वामनके अनुसार 'एकस्योपमेयोंपमानत्वेड- 
नन्‍्वयः । (का० स० बृ०, ४:३१: १४) अर्थात्‌ एक 
ही वस्तुका उपमेय ओर उपमानरूपमें वर्णन किया जाना । 
मम्मट, विश्वनाथने इसी रूपमें लक्षण दिया है--“एक ही 
वस्तुका एक ही वाक्यमे उपमान ओर उपमेय दोनों रूपोंमे 
प्रतीत होना, यह अलंकार हे। इसमे उपमेय अपनेसे 
भिन्न किसी उपमानके साथ साथर्म्यसम्बन्ध नही 
रखता” (का० प्र०, १०: १९; स्ा० द०, १० : २६) । 
हिन्दीके मतिराम, भूषण, प्माकर आदिने इसीका अनु- 
सरण किया है। जसवन्त सिंहने अनन्वयमें उपभेयका 
उपमेय बन जाना माना है, जो वास्तवमें उपमानोपमेय 
नामक अलंकार है। मतिरामके लक्षणमें भाव स्पष्ट नहीं 
हो सका हे--जहाँ एक ही बातकौ उपमेयो उपमान' 
(छ० छ०, 5३) | भूषणके अनुस्तार- जहाँ करत उपभेय- 
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की, उपमेये उपमान! (शि० भू०, ३६) । पत्माकरके 


लक्षणपर संस्कृत आचार्योकी और भी स्पष्ट छाप है--इक 
वस्तु हीं, उपमेय हु उपमान” (पद्मा०ण, २६)। दासके 
लक्षणमें' इस अलूुंकारका भाव अर्धिक स्पष्ट हुआ हे-- जाकी 
समता जाहिको' (का० नि०, ८)। उदा०--आज गरीब 
नेवाज महीपर तो सों तुदी सिवराज बिराजे। (शि० 
भू०, ४०)। अथवा--मिली न ओर ग्रभा रती, करी 
भारती और । सुन्दर नन्दकिसोरसों, सुन्दर ननन्‍्दकिसोर' 
(का? नि०, ८) | 
इस अलकारमें मी एक वेचित्र्य हे, जो अन्य उपमानों- 
से साधरम्यसम्बन्धके विच्छेदपर आधारित हे। श्स अरू- 
कार तथा' लागानुप्रासमें स्पष्ट अन्तर हे। लाटानुप्रासमे 
समान अर्थवाली एक ही शब्दावलीका प्रयोग किया जाता 
है, पर उनका अन्वय भिन्न रूपोंमें होता हे, पर अनन्वयमे 
एक वस्तुका दो बार उल्लेख होता हे, पर वह अपने- 
आपके समान इस भावनासे कहीं जाती हे कि अन्य 
समान वस्तुको सम्भावना नहीं है। अनन्वयमें एक ही 
शब्दका प्रयोग अनिवाय॑ नहीं. है, पर्याय भी प्रयुक्त हो 
सकते है । “२० 
अनभिहित संबंध-दे० 'शब्द-दोष', ग्यारहवाँ वाक्य- 
दोष । 
अनभो- !. वह ज्ञान; जो साक्षात्‌ करनेसे प्राप्त हो । 'आतम 
अनुभी जब भयो तब नहि हर्ष बिवाद । चित्त दीप समझे 
र्यो तजि करि बाद विवाद (कबीर सा०, ८१)। २. 
अनभो-अचरज | अनहोंनी बात--तुम घट ही मो श्याम 
बनाये । हम मतिहीन अजान अव्पमृति तुम अनभौ पद 
स्याये' (सूर-सरसागर) । “3० श० ज्ञा० 
अनलऊूहक़- अनलूहक़ का अर्थ में ही जह्य हूँ” हे। मंसर 
बिन अलर-हछाजकी अनलहक़ कहनेके लिए ही सूलीपर 
चढ़ा दिया गया था। मंसूर ईसाकी नवीं शताब्दीके 
उत्तराड्धमें वर्तमान था तथा दसवीं शताब्दौके पूर्वार्द्धतक 
रहा। यह इेरानका सुप्रसिद्ध सफ़ी था। यह कथन 
सनातन-पन्‍्थी इस्कामकी मान्यताओंके विरुद्ध हे। पर- 
मात्मा ओर मनुष्यके एकत्वकी बात इस्लाम खीकार 
नहीं करता । मनुष्य मनुष्य हे ओर परमात्मा परमात्मा 
और वे दोनों वही थे ओर वहीं रहेंगे। वे एक नहीं हो 
सकते । ऐसा ही इस्काम-धर्म मानता हे | 
मंसूरकी मृत्युकें बहुत दिनों वाद इस बातको सिद्ध 
करनेकी चेष्टा की गयी कि वास्तवमें उसके कथनके साथ 
सनातन-पन्थी इस्कामका सामक्षस्स है। कहा जाता हे 
कि मंसूरका मतरलूब यह था कि परमात्माके 'एकत्व'में 
सभी प्राणी समाहित है। अपनी साधना द्वारा जो इस 
इश्यमान जगतसे परे हो जाता है, वही उसकी वास्तविक 
अवस्था है और यही अवस्था परमात्मा हे। इसमें 'में', 
तुम, 'हम लोग” आदिका स्थान नहीं रह जाता, ये सभी 
एक ही वस्तु हैं। अतणब हछाजने जब अनलहक कहा 
तब वह अहं'से परे था। अत्व उसके मुँहसे जो कुछ 
निकला, वह परमात्माकी ही आवाज थी । --रा० पू० ति० 
अनवीकृत-दे० 'अरथ-दोष,' ग्यारह॒वों । 
अनाव्मवाद-अनात्मवाद आत्मवाद (द्वे०)का विरोधी 
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सिद्धान्त है। आत्मवाद ब्राह्मणपरम्पता या श्रौतदशैन 
है तो अनात्मवाद अश्रमणपरम्पर। या बौद्धदर्शन हे। 
अनात्मवादवो पालीमें अनत्तावाद कहते है । नेरात्म्यवाद 
और पुद्दटल प्रतिषेधवाद या पुद्ठल नेरात्म्यवाद भी इसीके 
अन्य पर्याय है । 

अनात्मवादका शाब्दिक अर्थ है वह वाद जिसमें 
आत्माका निषेध हो । इससे कुछ छोंग यह समझते है 
कि अनात्मवादमें आत्माका बिलकुल निराकरण किया 
गया है और यह आत्माका अनस्तित्ववाद या भौतिकवाद 
है । पर यह सर्वथा दूषित विचार है। बौद्ध-दर्शनमे 
अनात्मवादकोी इस अर्थमें नहीं लिया गया है। खर्य॑ 
बुद्धने इसे शाइवतवाद और उच्छेदवाद, इन दो अन्तोंसे 
पृथक्‌ मध्यम! प्रतिपद्‌ या बीचका रास्ता कहा है। शाश्वत- 
बादका अर्थ है कि आत्मा नित्य, कूटस्थ, चिरन्तन, एक्‌- 
रूप है। उच्छेदवादका अर्थ हे कि आत्मा हे ही नहीं। 
उच्छेदवाद आत्मविनाशका सिद्धान्त हे । यह भोतिकवाद 
है | बुद्धने अपने अनात्मवादकी उच्छेदवाद या भौतिकवाद 
तथा शाश्वतवाद या नित्यात्मवादसे प्रथक्‌ करके सिद्ध 
किया कि उनका सिद्धान्त अभौतिक नेरात्म्यवाद हे। 
बुद्धने निषेधात्मक ढंगसे आत्माका वर्णन यों किया है-- 
रूप आत्मा नहीं है, वेदना आत्मा नहीं है, संज्ञा आत्मा 
नहीं है, संस्कार आत्मा नही हे, विज्ञान आत्मा नहीं है । 
रूप, वेदना, संज्ञा, संस्कार ओर विज्ञान पॉच स्कन्ध हैं। 
ये आत्मा नही है। इससे सिद्ध हे कि आत्मा स्कन्‍्पसे 
भिन्न है, पर फिर भी उसके घटक ये ही स्कन्ध समझे 
जाते है। 

अनात्मवादकी व्याख्याएँ कई ढंगसे की गयी है। 
(क) बुद्धसे प्रश्न पूछे गये कि क्‍या जीव शरीौरसे भिन्न 
है या अभिन्न ? क्‍या तथागत मृत्युके बाद रहते है या 
नहीं रहते है, या रहते भी हैं ओर नहीं भी रहते है, 
या न रहते हैं ओर न नहीं रहते है ? बुद्धने इन छओं 
प्रश्नौंका मौनसे उत्तर दिया । ये अव्याकृत' सत्‌ हैं | इनका 
निरव॑चन असम्भव हे । 

बुद्धकी शान्ति या मौनका क्या अर्थ है! आजतक 
बौद्ध तथा अबौद्ध इसके अनेक अर्थ लगा रहे हैं। इस 
मोनके अर्थपर ही अनात्मवादकी सही व्याख्या निर्भर हे । 

(ख) थेरवादी नागसेन (१५० ई० पू०)ने आत्माके 
विषयमें संघातवाद और सन्तानवादको बुद्धका मन्तव्य 
निश्चित किया । संघातवादके अनुसार आत्मा रूप, वेदना, 
संज्ञा, संस्कार और विज्ञान इन पॉच स्कन्धोंका संघातमात्र 
है। उसका व्यवहार प्रज्ञप्तिके लिए किया जाता हे, वेसे 
वह अवस्तु है। सनन्‍्तानवादके अनुसार आत्माके घटक 
क्षणिक और विपरिणामधर्मा है। जलप्रवाह या दौपक- 
शिखाकी तरह आत्मा केवल स्कन्‍्धकी सन्‍्तान है । आत्म! 
कोई इकाई नहीं, कूट्थ और नित्य नहीं, वह नित्य परि- 
वर्तनशील स्कन्ध है । 

पर बुड़के कथनके अनुसार आत्मा न तो स्कन्धोंसे 
भिन्न हे और न अभिन्न । अतः संघातवादको बुद्धकी शिक्षा 
निश्चित रूपसे नही कहा जा सकता । 

(ग) वात्सीपुत्रीय बौद्ध पुद्लवादी हैं। युद्वल आत्मा- 
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या द्रव्यका ही पर्याय है । 

वसुबन्धुने वात्सीपुत्रीयोंकी अभिषमकीश' में कद 
आलोचना की ओर सिद्ध किया कि पुद्वलवादसे आत्मग्रह 
होता है ओर शाश्वतत्वका दोष आ जाता है, निःसन्देह 
बुद्ध इसको बचाते है। कोई सत्त्य, कोई आत्मा नहीं है । 
केबल द्वेतुप्रत्ययसे जनित धर्म है, स्कन्ध, आयतंन ओर 
धातु हे । 

(ध) सर्वास्तिवादी बौद्धोंने अनात्मवादकी सन्तान- 
वादके रूपमे लिया । आत्मा अवस्तु नहीं है, किन्तु वस्तु 
हे। पर यह वस्तु स्थिर नहीं, कूटस्थ नहीं। यह नित्य 
परिवर्तनशील हो । किसी जीवसे एक सन्‍्तानविशेष 
ज्ञापित होता है| जेसे अग्नि संचरण करती है, यद्यपि वह 
अग्निके क्षणोंका सनन्‍्तान हे, वेसे स्कन्धसमुदाय निरन्तर 
नवीन होकर उपचारसे सत्तकी आख्या प्राप्त करता है । 

(ड) विज्ञानवादी बोड्धोंने आत्माकों आल्यविज्ञानके 
रूपमें लिया। उन्होंने आलयविज्ञानकों सन्ततिविज्ञानसे 
भिन्न किया। उनके अनुसार सुगतका मध्यम मार्ग 
प्रवाह या सन्तानकों सत्‌ मानना हे, नकि स्थिरता 
अथवा उच्छेद या अभावकों। सर्वास्तिवादी मतसे यह 
प्रवाह क्षणिक वस्तु सतोंका है। विज्ञानवादी योगाचारके 
मतसे यह प्रवाह सिर्फ विज्ञानका हे । वस्तुएँ प्रज्ञप्तिमात्र 
है, सत्‌ नहीं | सत्‌ हे केवल चित्त ओर चेैत्त, आलयविज्ञान 
ओर सन्ततिविज्ञान । आलयविज्ञान स्नोतके रूपमें अव्युप- 
च्छिन्न प्रवतित होता रहता है| स्नोतका अर्थ हेतुफलकी 
निरन्तर प्रवृत्ति है। इसमें सन्ततिविज्ञानोंकी उत्पत्ति और 
विनाश होता रहता है । 

यहाँ आलयविज्ञान शांकर वेदान्तकी आत्माके पास 
चला गया। इसमें ओर वेदान्तकी आत्मामें सिर्फ इतना 
ही अन्तर रह गया कि यह अपेक्षाकृत चल हैं, जब कि 
बेदान्तकी आत्मा अचल | 

पर खतन्त्र योगाचार विज्ञानवादियोंने, दिहनाग और 
धर्मकी्तिने इस भेदकी भी मिटा दिया। उन्होंने आलय- 
विज्ञानकों ही केवल सत्‌ माना और उसे धुव कहा, नित्य 
नही । वेदान्तकी आत्मा नित्य हे । अब ध्रुव और नित्य 
शब्दका साधारण अर्थ एक ही है । यदि शब्दोंपर झगडा 
न करें तो भ्रुव आल्यविज्ञान, जिसे वसुबन्धु विज्ञप्तिमात्रता 
भी कहते है, वेदान्तकी नित्य आत्मासे तनिक भी भिन्न, 
नहीं है । 

(व) शून्यवादी बोद्धोंने वुद्धें मोनका अर्थ छंगाया 
कि परम सतका वर्णन शब्दों द्वारा नहीं हो सकता है। 
वह सत्‌ शून्य है अर्थात सत्‌ , असत्‌ , सत्‌ और असत्‌ 
उभय तथा न सत्‌ और न असत्‌ अर्थात्‌ अनुभयसे भिन्न 
है। उसके बारेमें कोई वाद' या दृष्टि सम्भव नहीं है ; 
प्रत्येक दृष्टि सतू , असत्‌ , उसय या अनुभयके रूपमें ही 
रहती है। अतः वह सदोष है। वह केवल संबृत्ति सत्य ही 
देती है, परमार्थ सत्‌ नहीं। परमार्थ सत्‌ अभाव नहीं है, 
वह अनुभवेकगम्य है । 

शून्यवादका कुछ लोगोंने अथ अभाववाद या प्रतिषेष- 
वाद लगाया। पर आज बोदइ-दर्शनके मर्मज्ञोने सिद्ध 
कर दिया कि यह श्रान्त धारणा हे ! 


अनात्सबाद 





इस शून्य या परमार्थ सत्‌ ओर वेदान्तके परमत्रह्म 
या आत्मामें भी वास्तवमें नाममात्रका भेद रह जाता है । 

आत्मवाद द्रव्यमूलक दृष्टि है तो अनात्मबाद पर्यौय- 
मूलक । आत्मवाद स्थिरतावाद है तो अनात्मबाद गति- 
वाद । वस्तुतः दोनो इृश्टियाँ आमूल भिन्न है, यद्मपि दोनों 
सतका ही निरूपण करतीं है। एक दृष्टिको आलोचना 
दूसरी दृष्टिसे की जा सकती है ओर की गयी है। पर प्रत्येक 
दृष्टि अपनेमें सुसंगत, सुख्ृंखलित' है । इन दोनों दृष्टियोंका 
भारतीय जीवन तथा साहित्यपर पर्याप्त प्रभाव पडा है | 
वर्तमान भारतमें यद्यपि बाह्मणपरम्पराकी अधिक वातें हे 
तो भी इसमें श्रमणपरम्परा इतनी घुलू-मिरू गयी हे कि 
इसे हम बौद्धपूर्व आह्मणपरम्पराका देश नहीं कह सकते । 

अनात्मवाद निर्वाणकी अनिवाये शर्त हे। (क) रूप, 
वेदना, संज्ञा, संस्कार और विज्ञानकी आत्मा समझना 
उचित नहीं है, क्‍योंकि ये बाधाओंसे अस्त है, रोगके 
अधीन है। (ख) रूप, वेदन।, संज्ञा, संस्कार ओर विज्ञान 
अनित्य है, अतः दुःख है, अतः आत्मा नहीं हो सकते । 
(ग) जब ये आत्मा नहीं तब इनसे निर्वेद ग्राप्त करना 
चाहिये | इस प्रकार विरक्ति या अनासक्ति द्वारा ही मोक्ष 
यथा निर्वाणका राम हो सकता हे । बोदोने देखा कि जब 
तक आत्मग्रह है तबतक आत्मीयका बोध है, बन्धन हे, 
आसक्ति है । अतः आत्माकोी नित्य सत्‌ मान लेनेसे सच्ची 
अनाक्षक्ति या विरक्ति नही आ सकती । बिना सच्ची अना- 
सक्तिके मोक्ष या निर्वाण दुलंभ हे । कुछ इन्हीं कारणोंसे 
बुद्धने अनात्मवादकी देशना की । 

जिस समय बुद्धका आविर्भाव हुआ था, उस समय 
वेदिक आत्मवादमें कतिपय दोष घुस गये थे। आत्माको 

नित्य और कृटस्थ मानकर उसके लिए यज्ञ किये जाते 
थे, जिनमें कभी-कर्सी पशुओंकी हिंसा भी की जाती थी। 
आंत्माकी सदा एकरूप माननेवाले व्यवहारमें एकरूपता 
नहीं बरतते थे। व्यवद्यरमें वे जीवोंकी अनेक मानते थे 
और सबको खतनन्‍्त्र, नित्य सत्‌ मानते थे। बुद्धने वेदिक 
हिंसा तथा व्यवहरके द्वेतवाद अर्थात्‌ जाति-पॉतिके विचार, 
ऊँच-नीचके मावके प्रति आन्दोलन करते हुए अनात्मवाद- 
के सिद्धान्तकी अवतारणा की, जिसके कारण यज्ञ तथा व्यव- 
हारके द्ैतवादकी व्यर्थता सिद्ध हों जाती हे और अना- 
सक्ति तथा समचर्याके सिद्धान्नोंकी आधारशिला मिलती हे । 

पुरानी हिन्दीमें अनात्मवादकी देशना देनेवाले 
चौरासी सिद्ध बौद्ध थे, यद्यपि उनमें तन्त्रका भी प्रचुर 
प्रभाव था। उनके अनुव॒र्ती नाथ लोग भी अर्धबौद्ध और 
अर्धयोगी थे। श्नकी रचनाओंमें अनात्मवाद आध्यात्मिक 
जीवनके प्रेरक तथा आध्यात्मिक चरम अनुभूतिके रूपमें 
आता है। प्रेरकके रूपमें अनात्मवाद जीवनकी, संसारकी 
असारताका सिद्धान्त हों गया और अनुभूतिके रूपमें वह 
शून्यवाद या सुन्नकी अनुभूति हो गया । नाथ सम्प्रदायके 
अनन्तर आनेवाले निर्गुणीोपासक सन्‍तो तथा सूफियोंपर 
भी अनात्मवादका स्पष्ट प्रमाव पड़ा हे। सशुणोपासक 
सन्त यद्यपि बोढोकी करुणाके सिद्धान्तसे अधिक प्रभावित 
थे तथापि वे उनके अनात्मवाद या शृन्यवादसे प्रभावित 
नथे। 


अनाव्मा-अनिश्चयाध्मक आलोचना-प्रणाली 
हिन्दौके सन्त-साहित्यमे ब्द्ध अनात्मवाद ओर वेदिक 


आत्मवादका समन्वय मिलता है । वुद्धकी देशनासे सिद्ध 
ह कि अनांत्मवाद बस्तुतः मानवाद या रहस्यवाद हे, 
उसको बुद्धि द्वारा समझा मही जाई सकता है । यह रहस्यवाद 
हेन्दी साहित्यमे उसी रुपमें मिलता हे, जिस रुपमे कि वुद्ध 
गे अभीष्ठ था| कुछ लोगोंका तो यहाँ तक मत हे कि हिन्दी 
के निर्युण सन्तोकी परम्परा ही वास्तवमें भ्रमण परम्परा है, 
जो पमचयों, जाति-पॉतिके उच्छेद, शून्यता आदिपर 
जोर देती है । पर यह कथन एकांगी हे। उसपर आत्म- 
वादी परम्पराका भी प्रभाव कम नहीं पच्य हे। आत्मा 
या ब्रह्म तथा शून्‍्यकीं इस परम्परामें अभिन्न समझा गया 
है ओर मौनमात्र ही या अबोल उसका लक्षण कहा गया 
है। कबीर, रदास, दादू आदिने इस अबोलके सिद्धान्तपर 
विद्येष वल दिया हे। 

[सहायक ग्रन्थ--बोद्धवर्म-दशन : नरेन्द्रदेव; बोड्ध-दर्शन 
तथा अन्य भारतीय दर्शन (दो भाग) : भरतसिदह् उपाध्याय; 
दर्शन-दिग्दशन : राहुल सांकत्यायन |] +-मसं० छा० पा० 

अनात्मा-उपनिषदोंके उपरान्त वोद्धमतमें प्रमुखतया 'अहं” 

(अत्ता)के रूपमें आत्माकी विचारधारा विकसित ओर 
पछवित हुईं | वुद्धने आत्मग्रह या सत्काय दृध्िके 
निवर्तनका उपदेश दिया। शरीर, इन्द्रियाँ, धर्मों, स्कन्ध, 
धातु, भायतन आदिमे आत्म-सावका ग्रहण ही सत्काय 
दृष्टि या बन्च है। यही दुःख हे। इसीलिए उन्होने 
स्कन्धादिके विषयमें स्पष्ट रूपसे बार-बार निर्देश किया है 
कि वह मेरा आत्मा नहीं है! (न सो मे अत्ता) । ,इसीलिए 
बुद्ध बार-बार आत्म-नाश (अहंभाव-निरास अत्तजहों) पर 
भी बल देते हे। इसीको बादमे अनात्माकी देशना या 
नेरात्म्यवाद कहा गया | कभी कभी बोद्धोंके अनात्मवाद 
ओर जाह्यण दशनोंके आत्म-सिद्धान्तकों विरोधी बताया 
जाता है (ति० रा० वे० मूति: दि सेण्ट्रल फिलासफी 
आँब बुद्धिज्म; अध्याय, १,२)। परन्तु वे परस्पर एक 
दूसरेके विरोधी नहीं है; अपितु एक ही तत्त्वकी प्रकारान्तर- 
से व्याख्याएँ मात्र हैं । 

बुद्धने जिस अनत्त' (अनात्म-अहं-निरास)का उपदेश 
दिया उसीर्की बादमें आत्म-विरोधी मान लिया गया 
और बवुद्धके अनत्तकों संस्कृत अनात्मसे अभिन्न मानकर 
आत्म और अनात्मकी परस्पर विरोधी विच्धारोंका ग्योतक 
माना गया। बौद्ध अनात्म सिद्धान्तका मूल बुद्धके अव्या- 
कृत प्रशनोंमें हँढ़ा जा सकता है, जहाँ आत्मा (जीव) और 
शरीरकी मिन्नता या अभिन्‍नताके प्रश्नके पूछे जानेपर 
बुद्धने मोन धारण कर लिया और परवर्ती बौद्ध साहित्य- 
में उनके इस मौनधारणसे आत्म-निषेधका अर्थ लिया 
गया। परन्तु बुद्धके अव्याकृृतोंका एक सूक्ष्म अध्ययन 
यह बताता है कि जहाँ बुद्धने आत्माके प्रश्नपर मौन 
धारण कर लिया, वहाँ उत्तका मौनधारण अज्ञता (8870- 

8४0०ं४8790) या आत्माके निषेधकों ग्रोतित नहीं करता, 
अपितु इससे आत्माके अनिवेचनीय स्वरूपकी ही निष्पत्ति 
होती है। बुद्धका मन्तव्य धा--आत्मा स्कन्ध , देह, इन्द्रिय 
प्रमृतिसि अभिन्न नहीं हे, उप्तकी व्याख्या देहादिसे नहीं 
की जा सकती, क्योंकि वे अनित्य और दुःखरूप तथा 
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अनात्म (आत्मस्वरूप विनिमुक्त) है ओर आत्मा नित्य है । 

बुद्धके इसी मन्तव्यका प्रकाशन बोद्ध-दशनके विभिन्‍न 
विभिन्‍न आचार्योने विभिन्‍न प्रकारसे किया। नागसेन 
ओर वसुबन्धुने व्यवहारकी सिद्धिके लिए पॉच स्कन्धोंका 
गहण किया । वात्सीपुत्रीय निकायवालोने स्वन्धोंसे 
व्यतिरिक्त एक पुद्गलका अस्तित्व माना | कुमारछात और 
अन्य आचार्यॉने नेरात्म्यको वुद्धके मध्यम मार्गके अनुसार 
व्याख्या की। महायानवादमे पुद्गल-नेरात्म्यदी विचार- 
धारा विज्येप रुूपसे पल॒वित हुई। महायानवादियों और 
विशेषकर नागाजुन, आर्यदेव और ऋन्द्रवीतिने इसे भाव, 
अभावकी कब्णनाओसे व्यतिरिक्त बताया (तु० उपनिपद- 
निविकल्प) । उनके अनुसार इस अद्वितीय तत््वका बुद्धने 
अधिकारियोंके भेदसे उपदेश दिया | उन्होंने आत्माका 
निरविकल्प चेतन तत्त्वके रूपमे अप्रत्यक्ष रूपसे अस्तित्व 
स्वीकार किया हे। योगाचारियोने &क्षणिक, प्रवाहशील 
विज्ञप्तिकों ही आत्मा (आल्य)की संज्ञा दी । 

बादमे बुद्धके नोरात्म्य-सिद्धान्तका महायानमें पुद्गल- 
नेरात्म्यके साथ-साथ धर्मनेरात्म्य (सभी धर्मोदी निःखभा- 
वता) के रूपमे विकास (्वे० 'अनात्मवाद”) हुआ । 

हिन्दीमें सिद्धोंके साहित्यमे बोदड नेरात्म्य सिद्धान्त 
(अनात्म), युद्गल-नैरात्म्म और पधर्मनेरात्म्यका पर्याप्त 
उल्लेख पाया जाता है। जगतकी शून्यता और निःखभा- 
बताके वर्णनमे सरह प्रभ्ृतिने धर्मनेरात्म्यका बार-बार 
उल्लेख किया है । 

[सहायक ग्रन्थ--बोद्धधर्मं दशन : नरेन्द्रदेव; गास्पेल 
आँव बुद्धिज्म : आनन्द कुमारखामी; शकर और नागाजुन-' 
का तुलनात्मक अध्ययन (अग्रकाशित शोध-प्रबन्ध) : बरुणेश 
शुक्ल; बौद्धदशन ओर अन्य भारतीय दर्शन : भरत सिह 
उपाध्याय ।] “के शु० 

अनाहत-दे० 'हठयोग' । 
अनाहत नादु-दे० नाद' | 
अनियम-परिवृत्त -दे० जअर्थ-दोप,' उन्नौसवो । 
अनिदचयात्मक आलोचना-अणाछी -यह अंग्रेजीके 'नॉन- 
जुडीशियल'का समानाथी है। आलोचनाके तीन प्रमुख 
प्रयोजन बतलाये गये हे--रसग्रहण; व्याख्या तथा निर्णय । 
निर्णय आलोचनाकी अन्तिम परिणति माना जाता है। 
विश्वके समस्त आलोचकों तथा विद्वानोने एक खरसे 
इसे स्वीकार किया है। परन्तु इतिहास साक्षी है कि निर्णय- 
की कसौटी रूढ हो जाती है । प्लेटो, अरस्तू , होरेस आदि 
ग्रीक आलोचकों द्वारा दी गयी नि्ण्यकी क्सौरियाँ आगे 
चलकर रूढ़ और परम्परागत हो गयी । यहाँ तक कि उनवी 
मान्‍्यताओंके बाह्य खरूपकी प्रधानता देकर आगेके 
-आलोचकोने साहित्यकी मूल आत्मावों उपेक्षित रखा । उनके 
निश्चय आवश्यकतासे अधिक साहित्यिक कृतियोंपर छागु 
किये गये। फरूतः प्रतिक्रिया हुईं | विद्वानोंने यह सिद्ध 
किया कि निर्णय कमी भी हमे सत्यतक नहीं ले जा 
सकता । वह अपने देश-कालूतक सीमित रहता है। इन 
लेगोंने मुख्यतः तीन प्रश्न उठाये--(१) निर्णयका मान- 
दण्ड वन स्थिर करेगा, (२) 'निर्णयके मार्नामें विभिन्‍नता 
एक नेसगिक सत्य है, क्योकि एक व्यक्तिके लिए नीति 
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अधिक महत्त्वपूर्ण हे तो दूसरेके लिए अनुभूति और 
के लिए अभिव्यंजना | इस प्रकार विश्वकों समस्त बस्तुएँ 
सपेक्षिक हैं । इसीलिए निर्णयके मानकी स्थिर करना कठिन 
है, (३) निर्णय देनेवाला निर्वेषक्तिक होकर एक साहित्यिक 
क्ृतिका मुल्यांदन नहीं कर सकता, क्योंकि उसकी वेयक्तिक 
रुचि ही निर्णयका आधार होती है | इस प्रकार साहित्यका 
वैज्ञानिक अध्ययन निर्णयकोी उसके ऊपर लागू करके, 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि साहित्य अंक्रगणित नहीं 
है कि एक ही कायदा-कानून सबपर घटित किया जा सके । 

साहित्य वस्तुगत होकर भी आत्मगत हे। इसीलिए 
साहित्यका अध्ययन शसहानुमूतिकी अपेक्षा रखता हे । 
किसी भी कृतिकी गहराईमें ड्बकर उसका आनन्द प्राप्त 
किया जा सकता है। इसीलिए पहलेसे ही पूर्वनिश्चयों 
या निर्णयोंके आधारपर साहित्यका रप्त-ग्रहण सम्भव नहीं 
है। जर्मन तत्ववेत्ताओने इन्ही तथ्योके आधारपर निर्णया- 
त्मक आलोचनापद्धतिका विरोध किया। धीरे-णीरे आलो- 
चनापद्धतिकी लोगोने व्यापक बनाया ओर सबको तथा 
सव तरहकी कृतियोकी अपनी सहानुभृतिका पात्र बनाया । 

प्रस्तुत आलोचनापद्धतिका प्रमुख लक्ष्य होता है-- 
साहित्यका रसत-ग्रहण । यह आलोचनापद्धति बहुत वादमे 
आकर विकसित हुई हे। वर्जीनिआ बुल्फ, हब रीड 
आदि अंग्रेजी आलोचक इस कोटिके सिद्ध आल्ेचक है । 

संस्क्ृत-साहित्य-शाखमे इस दृष्टिकोणसे विवेचन नहीं 
हुआ है फिर भी संस्कृत आचार्योका दृष्टिकोण निर्णयवी 
ओरं झुकावका रहा हैं। वेसे रसवादियोका दृष्टिकोण 
अपेक्षाइत अधिक उदार और व्यापक रहा है। रपस- 
निष्पत्तिके सिद्धान्तससे निश्चय ही साहित्यमे रस-गहणदी 
परम्परा स्थापित हुई थी । 

हिन्दीमे इस ग्रणालीकी आलोचना छायावादके उदय- 
के बाद ही पायी जाती है । छायावादी आलोचकोका 
दृष्टिकोण इसी सिद्धान्तका पोषक हे । ग्रगतिवादी तो निर्णय 
लेकर ही साहित्यक्षेत्रमें उतरते है । नन्ददुलारे वाजपेयी, 
'अज्ञेय', धर्मवीर भारती, रघुबंश, विजयदेवनारायण साही 
इस पद्धतिके आलोचक माने जायेंगे । +-रा० क्व० स॒० 
अनीश्र रवाद-संकी्ण अथ्मे यह शब्द उस विचारधाराके 
लिए ग्रयुक्त होता है, जो ईश्वर या अन्य देवताओंके 
अस्तित्वकी अस्वीकार करती है। व्यूपक अर्थमे ३ 
प्रयोग संदेहवादियों, भीतिकवादियों, प्रत्यक्षवादियों तथा 
ऐसे सभी लोगोंके लिए किया जाता है, जो ईश्वरवादी धर्म- 
की अस्वीकार करते हैं ओर यह नहीं मानते कि इस 
जगतूका ख्रष्टा, पालक ओर संहारक कोई एक देवता या 
अनेक देवता है, जिनमे बुद्धि और संकल्पके मानवीय 
लक्षण असीम या ससीम रुपसे होते है । 

भारतीय परम्परामें नास्तिक' शब्द भी कुछ इसके 
समान भावकों व्यक्त करता है। किन्तु उसका प्रयोग हिन्दू 
दाशेनिकोने एक विशिष्ट अर्थमे किया है--वेद-निन्दक ही 
असली नास्तिक है| इस प्रकार अनीश्वरवादी सांख्य तो 
नास्तिक नही है, किन्तु हिन्दू दाशनिकोव ध्ष्टिमें जैन और 
बौद्ध नास्तिक है, क्योंकि वे वेदोदी आप्ताकों स्वीकार नही 
करते । इसी कारण ईश्वरमें विश्वास करनेवाले इतर धर्म भी, 





जैसे ईसाई मत ओर इस्लाम तथा ईरवर जेसे अमिताभ 
बुद्धेमें आशा रखनेवाले महायानी बौद्ध भी नास्तिक हैं । 
इस ग्रकार स्पष्ट हे कि नास्तिकता और अनीश्वरवाद पर्याय 
नहीं है । केवल वेद-निम्दासे बचा रहकर निरीश्वरवादी भी 
आस्तिक बना रह सकता हे । ॥ 

मनुष्य खभावसे ईश्वरवादी या देवतावादी है । आदिम 
स्तरके मानव-समाजोंसे लेकर उन्नततम समाजोंतकमे किसी- 
न-क्सी ग्रकारके देवताओं या ईश्वरमे विश्वास ओर उनकी 
पूजा-उपासना मिलती है । नितान्त अनीश्वरवादी समाज 
मिलना कठिन है | किन्तु इसके साथ यह "सभी सत्य हे कि 
ग्रायः सभी देशों ओर सभ्यताओंमें ऐसे विचारक उत्पन्न हुए 
हैं, जिन्होंने ईइवरवाद और देवतावादमें अविश्वास प्रकट किया 
हे और उसे त्याज्य ठहराया है | खयय॑ भारत जैसे ईश्वरवादी 
ओर अवतारबादी देशमें अनीख्वरवादी विचारकोंकी कमी 
नहीं रही हे । ऋग्वेदमें भी देवताओंके अस्तित्वकों अस्वीकार 
करनेवालोका वर्णन हे। सर्वेश्वरवादी उपनिषदोंमें ईश्वर 
और देवताओंकी एक भ्रम ओर कब्पनाके समकक्ष बना 
दिया गया । शंकराचार्यके अद्वेतवेदान्तमें भी ईशवरकी सत्ता 
वास्तविक नहीं, मायिक, अयथार्थ मानती गयी है | बह 
अथवा आत्मा विशुद्ध सत्‌ है, निर्गुण है, उसमें कोई भी 
झुभ या अशुभ गुण किसी भी परिमाणमे व्याप्त नही हैं । 
ऐसा ब्रह्म निश्चय ही भक्त या ईश्वरवादीका उपास्य ईश्वर 
नहीं है । ु 

इसके अतिरिक्त दो अन्य आस्तिक दर्शन दृगभग 
निरीश्वरवादी है। सांख्य दर्शनका प्राचीन रूप निश्चित 
रूपसे निरीश्वरवादी हे । वह अनेक प्रमाण देकर ईर्वरका 
खण्डन करता हे । जगतकी सृष्टिके लिए वह इंश्वरकों 
आवश्यक नहीं मानता ! मोक्षके लिए भी उसकी अपनी 
साथना-पद्धति है, जिसके अनुसार किसी ईश्वरमें विश्वास 
करना, उसकी शरणमें जाना, उसकी उपासना आदि करना 
बिलकुल अनावश्यक ओर व्यर्थ हे। पुरुष अपनेकों ज्ञानके 
द्वारा मूल प्रकृतिके पाशेंसे मुक्त करके मोक्ष स्वयं ही प्राप्त कर 
सकता है। इसी प्रकार बेदिक कर्मकाण्डमें परिपूर्ण आस्था 
रखते हुए पूर्वमीमांसा दर्शन भी अनीरवरवादी है । कुमारिल 
भटने विविध तक देकर यह सिद्ध किया है कि सर्वशक्तिमत्ता 
तथा ऐसे अन्य असीम शुभ गुणोंसे युक्त कोई ईश्वर नहीं 
हो सकता | वह जगत्‌को स्वाधिष्ठान और अपनेमें पूर्ण 
मानता है, जिसके लिए किसी ईश्वरकी आवश्यकता नहीं । 

वेदोंमें विश्वास न करनेवाले अन्य भारतीय दर्शनोंने 
ईश्वरवादका बौद्धिक तर्कोकि आधारपर खण्डन किया है। 
इनमे चार्वाक, जेन और वोद्ध-दरुन प्रमुख है। चार्वाक 
दर्शन तो शत-प्रतिशत प्रकृतिवादी, छोकपरक और णऐेहिक 
सुखबादी हे । उसने #श्वरका खण्डन मुक्त कण्ठसे किया 
है । वह केवल प्रत्यक्षयीं प्रमाण मानता है। आत्मा और 
पुनर्जन्मके अस्तित्वकी अस्वीकार करता है | ईश्वरका गत्यक्ष 
नहीं होता, अतः उसका अस्तित्व नहीं हे । जगत पंचतत्त्वों- 
के संयोगसे उत्पन्न होता है। उसकी सष्टिके लिए किसी 
ईशवरकी आवश्यकता नहीं है। जगतमें कोई भी चेतन 
सोदेश्यता नहीं हे । अतः चार्वाक दर्शनक्नो सवभाववाद और 
यच्च्छावाद भी कहते हैं । 


अनुकरण 


जैनधर्म बौद्धवर्मकी भाँति अनीश्वरवादी धर्म हे । वह 
ईशवरके अस्तित्वके विरुद्ध कह तक देता है--ईश्वरका 
प्रत्यक्ष नहीं होता ओर अनुमानसे भी उसकी सिद्धि नहीं 
होती | -सष्टिकर्ताकी आवश्यकर्ता तभी हो सकती है, जब 
जगतको सृष्ट माना जाय । जगतकी सृष्ट माननेका कोई 
कारण नहीं है । फिर यदि ईश्वर निराकार हे, अंगहीन है 
तो उसने इस जगतकी सृष्टि केसे कर डाली £ ईश्वरके अन्य 
सव शुभ शुण भी सन्देहस्पद है । यदि वह सर्वशक्तिमान्‌ 
है तो उसे मंसारके सभी पदार्थोका कारण होना चाहिये, 
लेकिन हम नित्य ही देखते है कि घट, पट, गृह आदि 
अनेक वस्तुएँ दूसरे निमित्तोंसे उत्पन्न होती रहती है। 
ईच्वरके एक होनेकी बात भी सिद्ध नहीं हो सकती, क्योंकि 
संसारमें देखनेमें आता हे कि यृद्द इत्यादिका निर्माण एक 
स्थपतिमात्र नहीं करता, वरन्‌ अनेक व्यक्तियोंके सहयोगसे 
यह कार्य सम्पन्न होता है। इसी प्रकार $इवर भी अनेक हो 
सकते है । 
भगवान्‌ बुद्धने भी ईश्वरविषयक समस्त जिज्ञासाओंको 
निरर्थक बतलाया है। उनका अश्ंगिक मार्ग खावलम्बनका 
साधनापथ है । उसमें किसी भी ईश्वरमें विश्वास करनेकी 
आवश्यकता नहीं है । इश्वर आदि समस्याओंके विषयमे 
बुद्धने मौन ही रखा है। उनके अनुचरोंमें हीनयान तो 
स्पष्ट ही अनीश्वरवादी हैं । 
चीनके ताओवादमे भी व्यक्तितायुक्त ईश्वरके लिए कोई 
स्थाव नही है। कनफ्यूशसीय धर्ममें भी ईरवरमें विश्वास 
करना आवश्यक नहीं है । 
पश्चिममें अनीश्वरवादकी परम्परा काफी पुरानी है। 
प्राचीन यूनानके आरम्मिक दाशंनिक पअक्वतिवादी थे। 
उन्होंने लोकप्रिय देवताओंकी सहायता लिये बिना ही 
जगतकी व्याख्या करनेका प्रयास किया। एम्पीडॉक्लीज 
और अनेग्जेगौरसके सिद्धान्तोंने प्रक्ृतिवादी दृष्टिकोणके लिए 
मार्ग प्रशस्त कर दिया। डेमोक्रिय्स तथा उसके सहयोगी 
अणुवादियोंने अणुकी सहायतासे प्रकृतिकों समझनेका यत्न 
किया । प्लेटो नितान्त ग्रकृतिवादी सिद्धान्तके पश्षमें नही 
था । किन्तु अरस्तू और नव्य प्लेटोबादियोंने विश्व और 
मानवताके जीवनमें देवताओंके हस्तक्षेपकों मूर्खतापूर्ण 
विचार ठहराया | एपीक्यूरसने प्रकृतिवादी दर्शन और सुख- 
वादी नेतिकताका समर्थन किया । प्राचीन ग्रीसमें सन्देह- 
वादी दाशनिकोंकी भी कमी नहीं थीं। रोमका प्रसिद्ध कवि 
लू क्रीशस प्रकृनतिवादर्में विश्वास करता था और उसने 
अपने जीवन-दर्शनको काव्यबद्ध भी किया । 
उत्तर-मध्ययुगमें सी विशुद्ध अनीश्वरवादी विचारधारा 
मिलती है | सर्वेश्वरवादी रहस्यवाद धर्मके ईश्वरकी निराक्षत 
कर देता है। इसलिए कट्टर ईसाई तथा यहूदी धर्मानुयायी 
सर्वेश्वरवादियों की। अनीर्वरवादी और नास्तिक मानते रहे । 
अनीश्वरवादका पूर्ण विकास आधुनिक युगमें हुआ है । 
गणित, ज्योतिष, भौतिकी, रसायन, भूगर्मशास्त्र, प्राणि- 
विज्ञान, नृशाख्रोंकी प्रगतिके साथ-साथ पधर्मग्रन्थोंमें वर्णित 
अनेक सिद्धान्तों, तथ्यों और प्रचलित धारमिक विश्वासोंकी 
जड़में कुटाराधात किया गया । पश्चिमी मनुष्यने पुनरुत्थान- 
के युगमें बौद्धिक परतन्त्रताकी #ंखराएँ तोड़कर बौद्धिक 
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स्व॒तन्त्रताके राजमार्ग पर कदम रखे | प्रकृतिवाद शनेः-शनेः 
पश्चिमी मनीषाका मूछाधार हो गया । जगत्‌ और जीवनकी 
व्याख्या विश्वुद्ध प्रकृृतिवांदी ढंगसे, यान्त्रिक नियमों द्वारा 
होने लगी | फ्रॉयडके मनोविश्लेषणात्मक सिद्धान्तने धर्मको 
एक भ्रम ओर इश्वरकों पिताका स्थानापन्न विचारमात्र सिद्ध 
कर दिया | नृशास्त्रियोने आदिम मानव-समाजोंका अध्ययन 
करके धर्मकों लोकिक आवश्यकताका पूरक बतलाया। 
विकासवादी सिद्धान्तोके अनुसार भी विकासदी प्रक्रियामें 
ईश्वर जेसी किसी शक्तिका अस्तित्व प्रमाणित नहीं होता 
था। हक्‍सले ओर स्पेन्सर जेसे वेज्ञानिक दाशेनिकोने 
अज्ञेयवादकी एकमात्र वुद्धि-संगत दर्शन ठहराया। इस 
प्रकार ईश्वरके अस्तित्वमें पारम्परीण विश्वास जर्जर हो गया, 
अनीश्वरवाद वायुमण्डरुमें परिव्याप्त-सा हो गया । 
उन्नीसवी शताब्दीके मध्यमें अनीश्वरवाद जममनीमें 
विद्येषद्र लोकप्रिय हुआ । फाएरबाख तथा अन्य दाशंनिकों- 
के भोतिकवादने आक्रमिक रूपसे अनीश्वरवादका ग्रतिपादन 
किया । रग्लेण्डमें चार्स ब्रेडले तथा अन्य खच्छन्द 
विचारकोंके बुद्धिवादसे अनीश्वरवादका प्रचार हुआ । 
समकालीन युगमें मोतिकवादी वेज्ञानिक विचारणा और 
माक्सके इन्द्रात्मक्क भौतिकवादके व्यापक प्रचारके कारण 
अनीश्वरवादका प्रसार सर्वत्र हो गया है । कला और साहित्य- 
में उसकी अभिव्यक्ति प्रचुर रूपसे होती रहती है | --आ० 


अनुकरण (777/98007)-मनुष्यूकी पहली कलाक्षतियाँ 


नकलरूपर आधारित है ! गुहामानवोंके सित्तिचित्र 
शिकार किये हुए पशुओंके चित्र है। परन्तु यर्थार्थका 
निरा फो्ेग्राफिक अनुकरण ऊछॉँची कलाइृति नहीं 
होता--क्योंकि वह यान्त्रिक भी हो सकता हे । अनुकरणमे 
सत्यका आभास भी मिलता रहता है। नाव्यके सन्दर्भभे 
मरतने अनुकृतिकों ही अभिनयका आधार माना। 
अरस्तूने अपने काब्य-शाख' में अनुकरण' को ही 
कलाकी मूल आत्मा माना था । परन्तु यह विचार 
वबादमें बदलता गया । कई कलाकृतियाँ ऐसी है, जो केवल 
कव्पनापर आश्रित है ओर उनमें सौन्दर्य अनुकरणपर 
आधारित नही होता । उदाहरणाथ, परियोंकी कहानियाँ या 
अत्याधुनिक चित्रकला | कला वस्तुतः कला तभी बनती है 
या सार्थकता अहण करती है, जब वह निरा जीवनका 


- प्रतिबिम्ब न हो, ब्रल्कि जीवनका 'असभिसम्भव हो। कति 


केवल आक्वतिकी अनुकृति नहीं, वरन्‌ कृतिकारकी प्रक्ृतति- 
संस्क्षतिसे मिली हुई, उसमेंसे उपजी हुई संस्कृति होती है । 
उसमेंका स्वर तोता-रटत या 'हिज मास्टर्स वायस' का स्वर 
नही होता । इसी कारणसे अधिनायकवादी शास्र-तन्त्रोंमें 
निर्मित कलाकृतियाँ इतनी निर्जीव, रबरस्टेप जैसी अनु- 
क्ृतियाँ जान पड़ती है । . 

करा अनुकरण नहीं, नवीकरण हे । रोमांटिक कवियों ने 
और तत््वचिन्तकोंने इस मतको पुनः प्रतिष्ठित किया-- 
कलाकारको ईश्वरके समकक्ष छा बिठाया। वह 'नासतों 
विद्यते भावों नाभावों वियते सतः | का चमत्कार केसे निर्माण 
करता है ! "न कुछ से सब-कुछ निर्माण करनेकी यद्द कीमिया 
रूढ़िवादी या परम्परावादियोंके लिए अनुकरण-मात्र हो, पर 
जो नित्य प्रयोगशील हे, उसके लिए का गतानुगतित्वका 


३१ 


अनुकरण, क्रीडात्मक- अनुष्पाद 





अनुकरण हो ही नहीं सकती ! “पअ्र० मा० 
अनुकरण, क्रीडात्मक- किसी प्रत्यक्ष-गम्य वस्तुकी अन्य 
माध्यम द्वारा प्रकट करनेकी क्रिया या प्रवृत्तिको अनुकरण 
कहा जाता है। जैसे, नदी, पर्वत, पुष्प आदिका रंग और 
रेखा द्वारा यथावत्‌ पटपर चित्रण करना । अथवा), मूलके 
अनुकूल कृति अनुकरणका परिणाम हैं। इसी प्रकार अन्य 
क्षेत्रोंमे भी । आचाय भरतके अनुसार कलाका केन्द्र नाव्य 
है और नाव्यका सार अनुकरण है। संस्क्रतपरम्पराके अनुसार 
अनुरणनं ध्वानि, अनुकरण नाव्यम्‌ | प्लेटोंके अनुसार 
भी कलाका सार अनुकरण हे। सर्वमान्य न होते हुए भी 
इस मतमे इतनी सत्यता हे ही कि प्रत्येक कलाकार प्रकृतिके 
प्रभावशाली रूपोंका खश्षेत्रमे अनुकरण करता है, यद्पि 
कला प्रकृतिकी पूर्ण अनुकृति नहीं हों सकती। कलाकार 
प्रक्षतिका क्रीड़ात्मक अनुकरण करता है। जेसे क्रीड़ा या 
रस-वृद्धिके ग्रयोजनसे कवि द्वारा प्रपात, अवाह, आधी 
आदिकी गतिका छन्दोंमे अनुकरण ।. ++ह० छा० श० 
अनुकरणात्मक लोला-दे० लीला? । 
अनुकूछ- हित” अल्कारकी जातिका अर्थाल्कार। जहाँ 
प्रतिकूल वस्तु अनुकूल कार्यकी जनक बन जाय । प्रतिष्ठापक 
विश्वनाथक्रे अनुसार लक्षण हे--अनुकूल प्रातिक्तूस्यमनु- 
कूलावन्धि चेत (सा० द०:४ १० : ६४) | उदा०--हे 
तन्वि', यदि तुम नायकसे कुपित हो तो नखक्षत करके 
इसके कण्ठकी अपने भुज्याशमें वॉघ लो' (अनु ०) । हिन्दीमें 
इसका विवेचन प्रायः नही हुआ हे । ““ओं० प्र० 
अनुकूल पति-दे०--नायक' (शंगार) । 
अनुकूछा-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक मेद्‌ । भानुने 
“उन्दप्रभाकर! (६० १४४) में लक्षण दिया हे--भगण, तगण, 
नगण ओर दो ग्रुरुओंके योगसे यह बृत्त बनता है । केशवने 
इस छन्दका प्रयोग किया है । उदा०-- पावक पूज्यो समिध 
सुधारी । आहुत दीनी सब सुखकारी । दे तब कन्या बहु 
धन दीन्हों, भोवारे पारि जगत जम हीन्हों! (रा० चं०, 
६५ ९) । “छघु० शु० 
अनुगुण-लोकन्यायमूलवर्ग तथा तदगुणकी जातिका अर्था- 
लंकार । दूसरेके सम्बन्धसे अपने पू्वेसिद्ध ग्रणका उत्कर्ष 
अनुगण है । “अनु 'का अथ है समान), वैसा ही' आदि । 
तदगुणमें खग्ुणका त्याग बरके परगुणका ग्रहण होता है, 


पूर्वरूपमें परगुणकी दूर करके पुनः सख्वग्गुणकों प्रकट किया* 


जाता है, मीलितमें खगुण और परथुण अति साब्श्यके 
कारण मिल जाते हैं, अनुगुणमें परशम्बन्धसे स्वगुणका ही 
जत्कर्ष होता हे । प्रतिष्ठापक जयदेवके अनुसार लक्षण है-- 
'प्राकूसिद्धिः खगुणोत्कर्षोंइनुगुणः परसन्निषेः (चन्द्रालोक, 
५: १०६), अथात्‌ दूसरेके सम्बन्धले अपने पू्वगुणका 
उत्कर्ष अनुगुण है। स्पष्टतः यह अलंकार संस्कृतमें बादमे 
विकसित हुआ है । 'साहित्यदर्पण'मे भी नही है । हिन्दौ- 
में चन्द्रालेकके आधारपर लिखे गये जसन्वत सिंहके 
“भाषा-भूषणसे यह अलंकार मिलता है। भूषणकी परि- 
भाषा--जहा औरके संगते बढ़े आपनो रंग” (शि० भू०, 
२९९) में जयदेवका भावानुवाद है। मतिराममें 'समरुचि 
संगति' कहकर स्पष्ट किया गया है, दास तथा पद्माकरने 
रंगके स्थानपर गुन! शब्दका प्रयोग किया है ओर दासने 


अलनुग्रह-भक्तिवर्मका प्रधान आधार करुणामय भगवानू्क 


“परन ग्रुन सरतसताई! कहकर खगुणके उत्कर्षका उल्लेख किया 
है ओर उदाहरण “चन्द्रालेकसे लिया हे--नील सरोज 
कटाच्छ लि अधिक नील है जाइ! (काव्यनिर्णय, 
१४) । भूषणका उदाहरण वेचित््यपूर्ण है--कज्जरू कलित 
अँसुवानके उमंग संग, दूनों होत रौज रंग जमुनाके जल- 
मे (शि० भू०, ३००)। उत्तिवेचित्रयके अनुकूल होनेसे 
बिहारीने सुन्दर प्रयोग किया है। “ओ० प्र० 
ग। 
असीम अद्देतुकी कृपा हे । सभी सम्प्रदायो ओर मतोंकी 
भक्ति-भावनामे भगवानूकी कृपा या उनके अनुग्महकी विशेष 
मान्यता दी गयी है । परन्तु पुथिमागमें 'पोपर्ण तदनुझहः' 
(भागवत, २: १०)के आधारपर पोषण या पुश्टिकी ही 
भगवान्‌की क पा कहा गया है और उसे भक्तिके लिए इतना 
आवश्यक माना गया है कि उसी नामसे भक्ति सम्प्रदायका 
नाम रखा गया है (० पुषथ्टिमार्ग) ! 


बिक 
* 


अनुचिताथ-दे० शब्द-दोष', छठा पद-दोष । 
अनुत्तर-अनुत्तर बुद्धज्चान या तत्तज्ञान है, जो शून्यता या 


करुणा, प्रज्ञा तथा उपायके एकात्मज्ञानका ही दूसरा नाम 
है। अनुत्तर उपलब्धिकी परम्परा सिद्धोंने योगाचारसे 
अहण की | अनुत्तरका अर्थ है सर्वश्रेष्ठ, जिसके उपरान्त 
कुछ न हो, जो अशेप हो | योग तथा अनुत्तर उच्च स्तर- 
की अधिक सूक्ष्म साथधनाएँ थी, जिसका अधिकार केबल 
ऐसे साधकोंकी था, जो स्वभावतः निःस्वभाव हो गये हो या 
जिन्होंने सहजस्व॒भाव या वज़ात्मक खभावकी पूर्णतया 
आत्मसात्‌ कर लिया हो। अनुत्तरमें आस्था रखनेवाले सिद्ध 
अन्य पद्धतियोंका तिरस्कार नही करते थे, केवर वे सहज- 
खभावकी साधना लेनेवालेके लिए मन्त्र-तन्त्र आदिका कोई 
महत्त्व नहीं मानते थे । -“थ० वी० भा० 


अनुत्पाद-महायानवादियों ओर माध्यमिकोंने सभी पदार्थों- 


की सापेक्ष, निःस्वसाव ओर शून्य बताया है। उनके 
अनुसार सभी भाव सापेक्ष ओर निः्खभाव हैं। अतः 
उनका खभाविक उत्पाद सम्भव नहीं हों सकता। जो 
स्व॒भावतः उत्पन्न नही हे, वह अनुत्पन्न कहा जाता है । इस 
प्रकार भावोंका प्रत्ययस्तपेक्ष उत्पाद ही अनुत्पाद हे । यह 
अनुत्पाद भाव और असावकी कव्पनाका परिहार कर, 
महायानवादियोंके जगत्‌ सखरूप विश्लेषण तथा उनके 
मध्यम भार्गकी व्याख्या प्रस्तुत करता है । यही शुन्यताकी 
विचारधाराका सी मूल प्रतीत होता है, जो प्रतीत्यसमुत्पाद- 
का महायानवादी दृष्टिकोणसे व्याख्यान भी है। योगाचार- 
वादियोंने अनुत्पादसे चित्तकी अनुत्पत्तिका तात्पये ग्रहण 
किया | 

हिन्दीमें सिद्धोंके साहित्यमें स्थान-स्थान पर अनुत्पाद- 
सिद्धान्तका वर्णन मिलता हे (अनुत्पन्न सब परमार्थ प्रकाशन- 
से-- 'दोहाकीश -हिन्दी छाया, पृ० १६९; भमावरहिअ 
पुनिका उप्पादइ-- हिन्दी काव्यधारा), ० ९), जो निश्चित 
रूपसे महायान ओर माध्यमिकोंके इस अनुत्पादवादका ही 
प्रभाव है । इन सिद्धोके अनुसार भी सभी भाव निःस्वभाव 
है । उत्पाद और उत्पादकके खभावके न रहने पर कुछ भी 
उत्पन्न नहीं होता । भावना-शक्तिसे उत्पाय-उत्पादक सभीका 
नाश हो जाता है | हेतु-फलकी परीक्षा उस (हेतु-फल)के भाव 


अलनुप्रास-अनुसाव 





(अस्तित्व) से भिन्न नहीं है। सभी कुछ भाव रहित हे तो 
भरा (खभावतः क्या उत्पन्न होगा / (दे० राहुल सांकृ- 
त्यायन : दोह्यक्ोश', श० १२१, १६५; “हिन्दी काव्य- 
धारा), पृ० ९) । ह 
(सहायक ग्रन्ध---चन्धकीति : माध्यमिक वृत्ति; चन्द्रधर 
शर्मा: वोड दर्शन और वेदान्त; करुणेश शुक्ू : शंकर 
ओर नागाजुनका तुलनात्मक अध्ययन (अप्रका० शौ० 
ग्र०) । | हे “क० झु० 
अनुप्रास-एक शब्दालकार, जिसमें वर्णों अथात्‌ व्यंजनोंका 
साम्य हो । शब्दार्थ है, अनु--वर्णनीय रसके अनुकूल, 
प्र-अकर्ष या निकटता, आस--बार-बार रखा जाना; अर्थात्‌ 
वर्णनीय सकी अलुकृूलताके अनुस्तार वर्णोका बार-बार 
ओर पास-पास प्रयोग । इस अलकारका सर्वप्रथम निश्चित 
उल्लेख भामहके काव्याल्कार'में मिलता है। रुद्रटने 
'अविवक्षित खरब्यंजनोके अनेक बारके निरन्तर आवर्तन'- 
की अनुप्रास कहा हे (काव्यालुंकार, : २: १८) । मम्मटका 
लक्षण बहुत सीधा हे--वर्णसाम्यमनुप्रास:' (काव्यप्रकाश, 
५: ७९), अर्थात्‌ वर्ण-साम्य अनुप्रास है। हिन्दीमें 
जसवन्त सिंहने भाषा-भूषण'में शब्दालंकारोंमे ६ अनुप्रास 
माने हैं, पर अनुग्रासका सामान्य लक्षण नही दिया है-- 
'सबदालंक्ृत बहुत है, अच्छरके संजोग। अनुप्रास घट 
विध कहे, जे है भाषा जोग!' (२०९)। संस्कृतमें विभिन्न 
अनुप्रासोंकी स्व॒तन्त्र रूपसे विवेचित करनेकी परम्परा 
अधिक चली है, हिन्दीमें उसका अनुसरण हुआ । भूषणने 
अनुप्रासके भेदोंफों अलग-अछूग लिया है। भिखारीदासने 
गु्णोंकी च्ची करनेके बाद अनुप्रासका लक्षण दिया हे- 
'गुन भूषन अनुमानिके अनुप्रास उर आनि' (काव्य निर्णय, 
१९) । अनुप्रास रसोंकों विभूषित करनेवाले गुणोंके भूषण 
हैं ओर उनके अनुसार शब्दोंमें आदि अन्तके अक्षरोंकी 
आवृत्तिसे बनते है। आधुनिक विवेचकोंने अनुग्रासकी 
व्याख्या करके उप्तके भेदोंपर विचार किया है। प्रमुख 
खीक्ृत भेद छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, अ्र॒त्यनुप्रास, लाटा- 
नुप्रास, अन्त्यानुप्रास तथा पुनरुक्तददाभास है । (द्वे० 
इन्ही शब्दोंके अन्तर्गत) । 
विभिन्न प्रकारके अनुप्रासोंका प्रयोग हिन्दी साहित्य- 
में प्रायः सर्वमान्य रहा है । आदिकाल्में रसकी अनुरूपताके 
लिए, भक्ति साहित्यमें सहज भावात्मक प्रवाहके साथ 
और रीतिकालीन परम्परामें चमत्कार और शाब्दिक 
वेचित््य्के लिए इस अलंकारका प्रयोग किया गया है । 
विश्येषता प्राप्त करनेवाले कवियोंमें केशव, भूषण, देव, दास, 
पन्नाकर तथा रलाकर' है। देवने अनुप्रासकोी 'रसपूर' 
माना है और उनके काव्यमें रसके अनुकूल ही इसका 
सुन्दर निर्वाह हुआ है । --२० 
अनुप्रास जातियाँ-भोज (११ शञ० ई० पूर्व) द्वारा 
निरूपित अनुप्रास जातियाँ या वृत्तियाँ नाव्यवृत्तियोंसे भिन्न 
हैं। बास्तवमें मोजकी अनुप्रास जातियों वर्णानुप्रासके भेंद 
हैं। अनुप्रासका महत्त्त प्रकट करते हुए 'सरखतीकण्ठा- 
भरणमें भोजने लिखा हे-यथा ज्योत्स्ना चन्द्रमसं 
यथा छावण्यमंगनाम्‌ । अनुप्रासस्तथा क्राव्यमरूकतु- 
स॒र्य क्षमः / (अ०, २, १२: २); अर्थात्‌ जिस प्रकार 


हि 


३२ 


चन्द्रमाकों ज्योप्स्ना, कामिनीकी लावण्य शोमभित करता 
हे, उसी प्रकार अनुप्रास काव्यकी। अनुप्रासवृत्तिक्े 
सम्बन्धभे उनका विचार है कि अपने वर्गके आवृत्ति होने 
ओर काव्यमें प्राप्त होनेसे वह सन्दर्भवृत्ति कहलाता हे 
(२ : १५: ३)। भोजने १२ अनुप्रासवृत्तियोंको माना 
है, जो हे-कार्णाद, कोन्‍्तली, कोकी, कॉकणी, बाणवासिका, 
द्राविणी, माधुरी, मात्सी, मागधी, ताम्रलिप्तिका, औड़ी, 
पोड़ी । इनके लक्षण इस प्रकार है--कार्णाय वर्णौनुप्रासयुक्त 
होती है, इसमें कवर्गकी आवृत्ति रहती है। चबर्मक्े 
अनुप्रासयुक्त कोन्‍्तली होती है । ट्वर्गके अनुप्राससे युक्त 
कोबी, तवर्गके अनुग्रास युक्त कोकणी, पवर्गके अनुप्राससे 
युक्त बाणवासिका, अन्तस्थ वर्णां अर्थात्‌ यरर लू ब के 
अनुप्राससे युक्त द्वाविड़ी, ऊष्म वर्णों अर्थात्‌ श॒ प स्॒ के अनु- 
प्राससे युक्त माधुरी, दो-तीन वर्गोके अनुप्राससे युक्त 
मात्सी, दो वर्गामेंसे एक वर्गकी विदर्मित अर्थात्‌ बिद्मीकी 
शोभासे युक्त करनेवाली वृत्ति मागधी, अपने वर्गके अन्त्य- 
वर्णसे संयुक्त ताम्रकिप्ति, अपने रूपसोन्दर्यसे चित्तको 
सर्वस्वरूपले हरण करनेवाली ओड़ी तथा असरूप 
संयोगसे चित्तकों ग्रथित करनेवाली पौंड्री नामक दृत्ति 
होती हे | “-+भ् ० मि० 


अनुबोध-कर्मी-कमी अपरसेप्शन' ओर कभी-कभी कन्से- 


प्शनके अरथमे हिन्दीमें प्रयुक्त | ज्ञान-प्रक्रियामें सबप्रथम 
इन्द्रिय-संवेदना (सेन्सेशन) आती है। जैसे मेने छोहेके 
कबचकी छूकर पाया कि यह शीत, कठोर, घन इत्यादि 
है। परन्तु काँचमें रखे छोहेके कवचसे भी वही इच्द्रिय- 
संवेदना मुझे क्योंकर हुई? यह अनुबोध हे । हानंकी 
आवाज सुनकर मोटरकी उपस्थितिका अनुमान चांक्षुष 
प्रत्यक्ष नही है, वरन्‌ एक प्रकारकी अनुमिति हे लेकिन 
कोरी कल्पना नहीं है। वास्तवका बोध भी उसमे है। 
इसे अनुबोध कहा जाता है। लेकिन संकेतों द्ारा पाठकों- 
को यह अनुबोध देता है । नयी कवितामें इ्मेज' (बिम्ब)- 
के सहारे यही कन्सेप्ट-पेटन्स! निर्मित किये जाते है । कई 
बार केवल ध्वनियोंसे यह क्रिया की जाती है। शेलीकी 
विख्यात स्काईलाकी, कवितामे उसके अज्ञात, अगम्य, 
सश्रुत गीतकी तुलना कई रूपायत्त उपमानोके सहारे 
की गयी है। इस प्रकारकी ध्वनियों, संकेतपूर्वकी भावदशा- 
की आधुनिक मनोविज्ञान केवल भावनात्मक नहीं मानता, 
वह निरी 'रागात्मक संवेदना' नहीं हे। वह अनुवोध है 
अर्थात्‌ इन्द्रिय-बोघके साथ-साथ जागनेवाला ज्ञानका प्रथम 
सोपान | कव्पना, विचार काजिटेशन, तके-प्र मेय छाजिकल 
थिंकिंग आदिके पृथकी अवस्था । “य्र० मा० 


अनुआब- भरतके द्वारा रक्षके तत्त्तोंमें स्वीकृत एक तत्त्व, 


'निष्पत्तिके लिए विभावादिके साथ इसका उल्लेख सबंमान्य 
रूपसे किया गया है, (नाव्यशास्त्र, ६११) | भरत वाणी 
तथा अंग संचालनादि द्वारा व्यक्त असिनय रूप मावना- 
भिव्यंजनकी अनुभाव कहते है (ना० श्ञा० ७४५) । धनंजय 
अनुभावोकी विकार रूप तथा भावोंका सूचक मानते है 
(दू० रू० ४३) । विश्वनाथने अनुभावोंकी 'उद्‌बुद्धं कारणेः 
स्वेः स्वेबंहिर्भाव॑ प्रकाशयन्‌”, अर्थात्‌ आलम्बन, उद्दीपन 


/ आदि कारणोंसे उत्पन्न भावोंकों बाहर प्रकोशित करनेवांले 


शेड 
कार्ययों अनुभाव बतलाया है (सा० द०, ३: १३२) । 
देव उसीको इस प्रकार कहते हं--जिनकों निरखत 
परस्पर रसको अनुभव होइ । इनहीकी अनुभाव पद कहत 
सयाने लोइ” (भाव० अनुभाव) । वाणी तथा अंग-संचाठन 
आदिकी जिन क्रियाओंसे आलम्बन तथा उद्दीपन आदिके 
कारण आश्रयके हृदयमें जाग्रत्‌ भावोंका साक्षात्कार होता 
है, वह व्यापार अनुभावा कहलाता है । इस रूपमे ये 
विकाररूप तथा भावोके सूचक है! भावोंकी सूचना देनेके 
कारण ये भावोंके अनु अर्थात्‌ पछचद्व्ती ५वं कार्यरूप माने 
जाते है । वास्तविक पात्रके लिए कार्यरूप होनेपर भी 
सहृदयके विचारने ये कारणरूप भी है, क्योंकि इन्ही 
अनुभावोके सहारे ही वह पात्रोंके भावोंकों जान पाता हे । 
साहित्यदर्पणकारने कार्यरूप मानकर ही आलूम्बन तथा 
उद्दीपन आदि कारणोसे हृदयमे जाग्रत्‌ रतिमावनाकी वाहर 
प्रकाशित करनेवाले कार्य कहा है । उदाहरणतः, एकान्त 
स्थरूपर प्रियतमकों पाकर मनमें रतिका अनुभव करते हुए 
नायिकाका उसकी ओर कटाक्षपात करना, संकेतसे उसे 
बुलाना, रोमांचित हो जाना, सावधानीके लिए इधर-उधर 
देखना आदि उसके व्यापार अनुभाव कहलायेगे | 
हेमचन्द्र, भानुठत्त तथा शारदातनयने अनुभावकों हेतु 
रूप ओर कविराज विश्वनाथ, धनंजय, शिगसूपाल तथा 
८ण्डितराजने इन्हे कार्यरूप माना है । प्रत्येक रस़के विचार- 
से यह अनुभाव भी एथक-एथक्‌ होते है ! 

इनकी संख्या निश्चित नहीं की जा सकती। तथापि 
इनके का यिक, मानसिक, आहार, वाचिक एवं साच्िक 
नामक भेद किये गये है । इन्हें शिंगभूपाल तथा शारदा- 
तनयने क्रमशः गात्रारम्मानुभाव, मन या चित्तारस्भानु- 
भाव, वुद्ध्यारम्भानुभाव तथा वागारम्भाचुभाव नाम दिया 
हे ओर साज्तिकोंका मावके अन्तर्गत प्रथक्‌ रुपसे वर्णन 
किया है । इनमें मी कायिक तथा मानसिक अनुभाकों 
(दै० सात्विक अलकार)के अंगज, अयत्नज तथा 
खभावज नामक भेद किये गये हैं । इनका केवल नायिका- 
से सम्बन्ध बताया गया है। इसी कारण रूपगोस्वामी 
आदिने इन्हें अलकारकी संज्ञा दी है। इन अलकारोके 
अतिरिक्त रूपगोस्वामीने उद्धास्वर तथा वाचिक दो अन्य 
भेदोंका उल्लेख किया है, जिनमें उद्धाखरके अन्तर्गत 
नीवी-संसन, उत्तरीय-स्लसन, धम्मिल-वेणी-स्लंसन, शरीरका* 
ऐंठना या अंगमंगीपूर्वक काम प्रदर्शित करना, जुम्भा तथा 
नाक फुलाना गिनाये गये। जुम्भाकों भानुदत्त तथा 
हिन्दीके कुछ आचार्योने सात्त्विक माना है । वाचिकको वागा- 
रम्भानुभाव ही कहना चाहिये। इनके अन्तर्गत आलाप, 
प्रछाप, विलाप, अनुराप, संलाप, अपलाप, सन्देश, 
अतिदेश, निर्देश, उपदेश, अपदेश तथा व्यपदेश नामक 
बारह अनुभाव माने गये है, जिन्हें भानुदत्त, शिंगभूपाल 
तथा शारदातनयने खीकार किया है। चाद्टक्ति आलाप, 
दुःखमय वचन विलाप, निरर्थक्ष बकना प्रराप, बार-बार 
कहना अनुलाप, पहले कहे हुएका अन्य अर्थम प्रयोग 
अपलाप, समाचार भेजना सन्देश, प्रस्तुत वसस्‍्तुकी अन्य 
अमिषेयसे सूचना देना अतिदेश, अपने शम्बन्धमें बह 
यह में हैँ” कहकर समझाना निर्देश, शिक्षा देना उपदेश, 

इ्‌ 


कायिक अनुभाव-मानसिक अनुभाव 


मैने या उसने इस प्रकार कहाँ, ऐसा कहना अपदेश 
तथा व्याजपूर्वकः आत्मामिलाष प्रकट करना व्यपदेश 
कहलाता है । । 

हिन्दी साहित्यमें मुख्यतः रीतिकालमें, #ंगारिक काव्य 
तथा लक्षणग्रन्थोमें सभी प्रकारके अनुभावोंका यर्णन करने- 
की परिपादी रही है। पूर्व॑मध्यकालमें भी विद्यापति, 
जायसी तथा सरमें इनका निवाह हुआ था, किन्तु 
आधुनिक कालमे इनका प्रयोग प्राचीन ढंगके भार- 
तेन्दु अथवा रत्नाकर' जेसे कवियोंके काब्योंमें ही थोड़ा- 
बहुत होता रह] और हरिओीध, मेथिलीशरण सुप्त, प्रसाद, 
पन्‍्त, गुरुभक्त सिंह भक्त! आदिके प्रवन्ध-काव्योंमें इनमेंसे 
कतिपय अनुभाव दीख पड़े, किन्तु मुक्तकोंमे यह परम्परा 
बन्द हो गयी। आधुनिक कालके उक्त सभी कवियोंमें 
इनका स्तन्त्र निर्वाह ही विशेष रूपसे हुआ है, परम्परा- 
मात्रके पाऊमकी चेश अथवा लक्षण-उदाहरण अ्रस्तुत 
करनेके लिए नही । नायिकाके अलकारोंमे भी कुट्टमित, 
बिब्वोंक तथा इस प्रकारके अन्य अलकारोंका प्रयोग आधु 
निक काव्यकी पटभू मिमे नहीं आ सका । प्राचीन आचार्यो- 
ने अनुभावोके अन्तर्गत ही अल्कारोंकी गणना की है और 
हाव भी अनुभावमें अन्तमुंक्त हो गये है । रामचन्द्र शुक्ल 
(२० वी झती ई०) ने आश्रय मात्रकी चेष्टाओकी अनुसाव 
माना है और हावोंको आल्म्बनका मोहक प्रभाव तथा 
उसकी रमणीयता बढ़ानेवाला मानकर उन्हें उद्दोपन- 
विभाव मात्र माना हे। रामदहिन मिश्र (२०वीं -शर्ती 
ई०)ने काव्य-दर्पण'में इसका विरोध तो किया है किन्तु 
वह रा? च० शुकुके समान हाव! सामान्यका विचार न 
करके हाव' विशेषके चक्करमें फेंस गये । हमारा विचार 
(० काव्यमें रस : अनुसाव वर्णन) हे कि आश्रय तथा 
आलम्बन दोनोंकी चेष्टाएँ अनुभाव ही हैं। केव७ उसी 
ख्ितिमें ये अनुभाव 'हाव' कहलाते हैं, जब यह संभोगेच्छा- 
प्रकाशकं, होते हैं । स्िति-भेदकी ज्ञप्तिके लिए प्रथक्‌ 
नाम दिये जाते ह। अतः इन्हें क्रमशः उद्दीप्त एवं 
उद्दीपक अनुभावकी संज्ञा दी जा सकती है । 


कायिक अनुभाव-प्रायः तनकी कृत्रिम चेश' (भानु : 


रसरत्ताकर, पृ० ७८)कों कारयिकों माना गया हे। 
भिन्न-भिन्न मनोसावोके अनुसार कटाक्षपात, मुट्ठी बॉवना; 
भुकुरि-भंग आदि आंगिक क्रियाओंकी इसके अन्तर्गत 
माना गया है। तुलसी तथा सुमित्रानन्दन पन्‍्त द्वारा 
अंकित निम्न पंक्तियोंमें कायिक अनुभावोंका सुन्दर निर्वाह 
हुआ हे--बहुरि बदन विधु अंचल ढॉको, प्रियतन चिते 
भौह करि बॉबी । खंजन संजु तिरीछे नयननि, निज पति 
कह्ेउ तिनहि सिय सैननि' (रा० च० मा०, २: ११७)। 
“एक पल मेरे प्रियाके दृग पलक; थे उठे ऊपर, सहज नीचे 
गिरे । चपलताने इस विकम्पित पुलछकसे, दृढ़ किया मानों 
प्रणय सम्बन्ध था! (ज्योत्स्ना) । 


मानसिक अनुभाव-प्रायः मन सम्भव मोदादि कहें” 


(भानु० : रस०, पृ० ७८) इसके अन्तर्गत माना गया 
है। अन्तः्करणकी भावनाके अनुकूल मनमें हर्ष-विषाद 
आदिके उद्देलनकी मानसिक अनुभाव कहते हैं। पन्‍तकी 
इन पंक्तियोंमें इसका निर्वाह हे--नाथ, कह अतिशय 


आहाये अनुभाव-अनुभूति 


मधुरतासे दवे, सरस खरमें, सुमुखि थी सकुचा गयी। 
उस अनूठे सत्रमें ही हृदयके भाव सारे भर दिये, ताबीज- 
से (ज्योत्स्ता) । 
आहाये' अनुभाव-मनमे जब जेसा भाव उत्पन्न हो, 
उसके अनुकूल भिन्न-भिन्न प्रकारकी कृत्रिम वेश-रचना 
करनेकीं आह्ार्य अनुभाव कहते है। श्रीधरकी नायिकाकी 
वेश-रचनाका वर्णन इस प्रकार हे--स्याम रग थारि पुनि 
बॉसुरी सुधारि कर, पीर्त पट पारि वानी मधुर सुनावेगी ! 
जरकसी पाग अनुराग भारि सीस बॉधि, कुण्डल-किरीट 
हूकी छबि दरसावेगी ।' “-आ० प्र० दौ० 
अनुभूति-अंग्रेजीमे अनुभूतिका व्यापक प्रयोग हुआ है । 
कभी इसे चेतना (०07४४8९०0७४7४९४४७8)के अर्थमें ग्रहण 
किया हे, कभी अनुभव (०5५॥०७४०४४०९)के । मनोविज्ञानमें 
(66॥78) या (70678] 6५]९७7४७४९८७) के रझुूपमें 
इसे मानस-अनुभव स्वीकार किया गया हे। मनोविज्ञानके 
अनुसार यह एक आन्तरिक क्रिया है, जो बाह्य परिणाम 
उत्पन्न नहीं करती । मैग्डूगल तथा भगवानदास 
इसके केवल सुख-दुःखात्मक नामक दो प्रकार मानते हैं । 
मैग्डूगलने क्रमशः हर्ष, विषाद, क्लेश, निराशा, विस्मय, 
खेद, पश्चात्ताप, विश्वास, आशा, ओत्सुक्य, चिन्ता तथा 
ओदासीन्यकी अनुभूतियोंमें रखकर मी इन्हें (१६४४७ 
87700079) या व्युत्पन्न मनोविकार भी कहा हे । वुडवर्थ 
सुख-दुःखात्मक ओणीभेदकी अव्यापक और अपूर्ण मानते 
है, क्योंकि उलास ओर विनोद सुखात्मक होकर भी एक 
ही मात्राके नहीं है, न पर्यायवाची हो सकते है। इसी 
प्रकार भय ओर अरुचिकी स्थिति है। आवेश सुखात्मक 
भी हो सकता है ओर दुःखात्मक भी। अनुभूतियोंकी 
अत्यन्त सुख या दुःखकर स्थितिसे न्यूनतम सुख या दुःखकर 
स्थितियोका विचार करके बुंट महोदयने उनकी तीन सीमाएँ 
या आयाम (क_्षंए्7७प्रश्॑ ०08) स्वीकार किये हे-- 
(१) सुखात्मक-दुःखात्मक, (२) अशान्ति-जडता, (३) 
आतति (697867688) ओर मुक्ति (/9०886) । बुडवर्थने 
अजनबीपन ओर उत्सुकताकों भी अनुभूतिकी एक विमा 
माना हे | मनोविज्ञानीका कथन हे कि वाह्मपरिणामहीन 
होनेपर भी यह बहुधा चेथ्टित प्रवृत्ति (70000 $006- 
०४८59) से सम्बद्ध रहती है, जेसे--दुःखकर वस्तुसे छुटकारा 
पानेका काये उसे देखते ही आरम्भ हो जाता है या सुखकर 
अनुभूतिको यथावत्‌ बनाये रखनेका प्रयत्त होता है । बाहरसे 
शान्‍त रहकर भी हम आन्तरिक रूपसे अवश्य विचलित हो 
जाते है । 
साहित्य-क्षेत्रमें कई प्रकारकी अनुभूतियोंका वर्णन हुआ 
है । यथा--(१) काव्यानुमूति, (२) रसानुभूति, (३) भावा- 
नुभूति, (४) प्रातिम अनुभूति, (७०) विलक्षण अनुभूत्ति, 
(६) रहस्यानुभूतिं, (७) दिव्यानुभूति, (८) लौकिक अनु- 
भूति, (९) प्रत्यक्षानुभूति, (१०) समानुभूति, (११) सहानु- 
भूति एवं सौन्दर्योनुभूति | काव्यानुसूति प्रत्यक्ष अथवा 
लौकिक अनुभूतिसे भिन्न प्रभाववाली यह अनुभूति है, जिसमें 
लोकमें प्रत्यक्ष रूपसे अनुभूत सुख-दुःख भी काव्यपाठ या 
श्रवण-दर्शनके समय केवरू सुखमय अनुभूति उत्पन्न करते 
हैं। लोकमें प्रत्यक्ष रूपसे अनुभूत सुख-द्दुःखात्मक प्रेम, 


कर 


५४ 
करुणा, क्रींप, शणा आदिका काव्यमे सुखात्मक या लोक- 
मिन्न व्यक्ति-सम्बन्ध-शूल्य प्रभाव ही काव्यानुभूतिकों पृथकता- 
का कारण है। इसे रसानुभूतिसे पथक्‌ करनेकी ओर कुछ 
लोग प्रवृत्त हुए है ओर काव्यानुभूतिकी केवल कविसे तथा 
रसानुभूतिकी दशक, पाठक या श्रोतासे सम्बद्ध मानते है | 
रसानुभूतिकोी विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी भाव तथा 
स्थायी भावके संयोगसे निष्पन्न रसकी एक प्रकारकी विलक्षण 
अनुभूति था प्रतोति माना गया है, जिप्तमें साधारणीकरण 
व्यापारके द्वारा ममत्व परत्वका नाश होकर विध्न-विनिमुक्त 
दशामें ऐसी आत्म-विश्रान्तिका राम होता है, ,जिसे अह्या- 
नन्द-सहोदर कहा जा सकता है । यह दशा सक्त-सम्पन्न 
अवस्था है ओर शुद्ध आनन्दात्मक है । इसमें करण आदि 
दुःखात्मक स्थिति भी रसरूप या आनन्दात्मक प्रतीत होती 
है| श्री रामचन्द्र गुणचन्द्रने 'नाव्यदर्पण'में केवल सुखात्मक 
रसानुभूतिका विरोध किया हे और उसे सुख-दुःखात्मक 
दोनों प्रकारका माना हे। रामचन्द्र शुक् भी इसी मतकों 
मानते है, तथापि विश्वनाथ कविराज, भोजराज प्रभृति 
अनेकानेक विद्वानोंने रसज्ञकों ही प्रमाण मानकर रसानु- 
भूतिकी सुखात्मकमात्र माना है और इसी कारण उसे 
विलक्षण कहा है। रसानुभूतिमे जिस आत्मविश्रान्ति और 
तल्‍्लीनताका अनुभव होता है, उसके स्थानपर काव्य-पाठादि- 
के समय जब हमें केवल किसी भाव-विशेषका ज्ञान या 
अनुभव होता है और विभावादिके द्वारा उसकी रसात्मक 
दरशामें पुष्टि नही होती तब उस दशाकों भावानुभूतिकी दशा 
कहते है। काव्यके सम्बन्धर्मं समानुभूतिका भी प्रयोग होता 
है, जिसे भाव-तादात्म्य कहते है । अ ग्रेजीमें इसे (070]08- 
४79) था टिनचरके शब्दोंमें 77००४ कहेगे। 
इसीके साथ एक शब्द सहानुभूति या (89770]9/059) 
प्रचलित हे। वस्तुतः सहानुभूतिमें दूसरे व्यक्तिके साथ 





' उसके दुःख-सुखमें अपनेकी सुखी या दुःखी अनुभव करते 


हुए भी सहायतार्थ व्यवहारका अनुभव भी बना रहता है, 
अथात्‌ सहानुभूतिकता सुखी या दुःखी व्यक्तिको आवश्यक 
तानुसार सहायता करनेकी इच्छा रखता एवं चेष्टा करता 
है । इसके विपरीत भाव-तादात्म्य था सहानुभूतिकी दशामें 
किसी व्यक्ति या वस्तुके भावोंसे हमारी अभिन्नता स्थापित 
हो जाती है, हम उसके अन्तरमें पेठकर वही अनुभव करने 
लगते है, जो वह कर रहा है । मनोवेज्ञानिकोंने भी कांव्यमें 
इस भाव-तादात्म्यकीं ख्वीकार किया है। अंग्रेजी लेखकोमे 
बुडवर्थ, ए० ई० मेण्डर, फ्रीन्फेल्स, टालस्टाय, डाउने, ऐशले 
ड्यक्स आदिने भाव-तादात्म्यकी काव्यानुभूतिके लिए 
आवश्यक माना है। संस्क्षतममें सबसे पहले विश्वनाथ 
कविराजने रसानुभूतिके सम्बन्ध तादात्म्यका उल्लेख किया 
है, जिसके आधारपर हिन्दीमें रामचन्द्र शुक्ने आलूम्बनका 
साधारणीकरण तथा आश्रयके साथ सहृदयका तादात्म्यका 
सिद्धान्त प्रस्तुत किया । उनका विचार था कि सहृदयको 
आश्रयके साथ भाव-तादात्म्य हो जानेपर ही वास्तविक रस- 
दशा उपस्थित होती है एवं जहाँ आश्रयके साथ तादात्म्य 
नहीं हो पाता, वहाँ कविके भावोंके साथ तादात्म्य होता है । 
कभी-कभी कवि ही वास्तविक आश्रय होता हे । जैसे, प्रकृति- 
वर्णनके समय । किन्तु आश्रय तो ऋर और दुश्चरित पात्र 





डर 
भी हो सकता है या वह स्री-पुरुष आदिमेंसे कोर हो सकता 


अनुमान-अनुमानात्मक आलोचना-प्रणाली 





और अनुमानमें यूचक मात्र । -“वि० स्ना० 


है, ऐसी सितिमे सच्चरित्र, विरोधी वय अथवा भिन्न | अनुमानवादु-दे० रसनिष्पत्ति), दूसरा सिद्धान्त । 
स्तरका सहृदय उनसे कैसे तादात्म्य कर सकेगा, इस | अनुमानांत्मक आलोचना-प्रणाढ्वी-अभिधात्मक अर्थमें 


प्रश्ककोी लेकर आश्रयके साथ तादात्म्यका विरोध किया 
गया हे । --आ० प्र० दी० 
अनुमान-तकंनन्‍्यायमूलक अर्थालंकार, जिसमे कवि-कल्पित 
साधन द्वारा साध्यका चमत्कारपूर्वक बोध कराया जाता है। 
इस अलंकारका उल्लेख रुद्रटसे ग्राप्त होता है। मम्मठके 
अनुसार-- अनुमान तदुक्त॑ यत्साध्यसाधनयोव॑त्रःः (का० 
प्र०, १० : ११७), अर्थात्‌ जिसमें साध्य-साधनके सावरूपमें 
किसी अर्थका प्रतिपादन किया जाय। विश्वनाथ इसीको 
अधिक स्पष्ट करते हैं कि यह सीन्दर्यके साथ कहा जाना 
चाहिये, अनुमान तु विच्छित्त्या ज्ञानं साध्यस्य साधनात” 
(सा० द०, १०: ६३) । 
अनुमान” शब्द अनुमितिका विकसित रूप हे। 
अनु का अर्थ हे 'लक्षण', “मित्तिका अर्थ हे 'ज्ञान। 
अनुमान शब्द न्यायशास्त्रका हे, पर काव्यमे इसका भिन्न 
अर्थमें प्रयोग हुआ है । अतः अनुमानसे अभिप्राय है 'चिह 
द्वारा किसी वस्तुका ज्ञान किया जाना' ) अनुमान अलकार- 
' भें साधन द्वारा साध्यकी प्रतीति होती है । जो वस्तु सिद्ध- 
की जाय, उसे साध्य ओर जिसके द्वारा वह सिद्ध की जाती 
है, उसे 'साधन' कहते है । जैसे धुएँसे अग्निके अस्तित्वका 
शान होता है । जहाँ ध्रुओँ हो, वहाँ अग्नि भी अवश्य 
होगी। धुआँ” यहाँ साधन अथवा 'चिह्! है और “अग्नि! 
साध्य हे । अनुमान अलंकारमें साधन 'ज्ञापक कारण! 
होता है । 
हिन्दीमें बहुतसे ग्रमुख आचांयोने इसपर विचार नहीं 
किया हे । विवेचन करनेवालोमें चिन्तामणि, सोमदेव तथा 
कुलपति प्रधान है । भूषणका अनुमान'का लक्षण जहाँ 
काजतें हेतके जहाँ हेतते काज” (शि० भू०, १५१) स्पष्ट 
नहीं है । चिन्तामणिने 'कविकुर कल्पतरु में अनुमान 
अलंकारका लक्षण इस प्रकार प्रस्तुत किया है--जुहे साध्य 


साधन कठिन, सो. बरनत अनुमान । तर्क न्‍्यायमूलक सुनो, 


अलंकार अज्ञान ।' 
चिन्तामणिका उदाहरण मम्मट ओर विश्वनाथका 
भावानुवाद है--भौह भाव जहँ तिय करे, तही परति है 


वान | इनके आगे सर मदन, लीन्हे बान कमान (कवि-* 


कुलकश्पतरु) । इसमें 'कामदेवका स््रियोंके आज्ञाकारी होना' 
साध्य हे, जिसकी सिद्धि 'ख्रियोंका कटाक्षपात जहाँ-जहाँ 
होता है, वही कामदेव अपने बाण छोड़ता हे, इस बातसे 
(जों कवि-कल्पित साधनरूपमें प्रस्तुत हैं) होती है । कन्हेया 
लाल पोदारने ग्वालका उदाहरण प्रस्तुत किया हे--यातें 
मेरे नेन खरे लोहसे है काहेते कि, खेचि लेत प्यारी चख 
चुम्बक तिहारे यो (अ० मं० से) । 

यद्यपि उद्मेक्षामें मी अनुमानके समान मानों, जानों' 
आदि वाचक शब्दों द्वारा साध्श्यकी सूचना दी जाती है, 
पर उत््रेक्षामें उपभेयर्में उपमानके साव्श्यकी सम्मावना 
अनिश्चित होती है, अनुमानमें इस साच्श्य भावके बिना 
साध्यको साधन द्वारा निश्चित रूपसे सिद्ध किया जाता है । 
इसी प्रकार काव्यलिंगमें कारण वास्तविक होता है (कारक) 


इस शब्दका अंग्रेजी समानाथी शब्द होगा “हायपाये- 
टिकल' । परन्तु, प्रस्तुत प्रणाली हिन्दीमें अंग्रेजीके “इण्डक्टिव 
क्रिटिसिज्म की समानार्थीके रूपमे स्वीकृत हे । 

अंग्रेजीका इण्डक्टिव' शब्द इण्ड्यूस'से बना है, जिसका 
अर्थ होता हैे--आगमन करनी, व्याप्ति साधना, उत्पन्न 
करना आदि । 

इस दृष्टिसे प्रस्तुत शब्द वस्तुत' इण्ड्यूसका समानार्थी 
नहीं दौखता । उपयुक्त शब्द हो सकता है आगमनात्मक, 
जो कि आगमनसे बना हे ओर जिसका अर्थ होता है, 
प्राप्ति, उत्पत्ति आदि । अनुमान शब्द निश्चय ही अंग्रेजीके 
इण्ड्यूस शब्दसे दूर है, किन्तु यह रब्द अपने रूढ़ अर्थको 
छोडकर अंग्रेजीके इण्ड्य्सका समानाथी वन बेठा है । अनेक 
विद्वानोंने इसके लिए भिन्न-भिन्न शब्दोंका प्रयोग किया है, 
जेसे व्याख्यात्मक, आगमनात्मक अथवा विग्रह्मत्मक 
आदि । 

पाश्चात्य आलोचना-शाझ्रियोंने आलोचनाकी रीतिको 
मुख्यतः दो भागोमे विभाजित किया है--इण्डक्टिव 
क्रिटिसिज्म' तथा जुडीशियल क्रिटिसिज्म', जिसको हम 
अनुमानात्मक आलोचना और निणंयात्मक आलोचनाके 
नामसे अमभिहित करते है । निर्णयात्मक आलोचनापड्धतिमें 
आलोचक कुछ सूत्रोंका सहारा लेकर अपना निर्णय क्रायम 
करता है। वह नियमों तथा तकोके सहारे कुछको श्रेष्ठ तथा 
कुछकी अश्रेष्ठ मानता है, परन्तु अनुमानात्मक पद्धतिका 
आलोचक कृतिका केवल वैज्ञानिक परीक्षण करता हे ओर 
अन्ततः उन्हें एक व्यवस्था देता है । इस पद्धितिका आल्गेचक 
आलोच्य वस्तुसे ही आलोचन।का मापदण्ड निकालता है । 
कविकी सफलता किन्हीं बाहरसे आरोपित सिद्धान्तों तथा 
मानों द्वारा नहीं ऑकता, अपितु वह उसके उद्देश्यको 
समझनेकी चेष्टा करता है । 

इस आलोचना-प्रणालीका जन्म रूढ़िवादी आलोचनाके 
विरुद्ध हुआ। अरस्तू, होरेस आदि ग्रीक आलोचकोंके 
कथित वाक्‍यों की हीं एक लम्बे अरसेतक आलोचकोंने एक- 
मान्न सत्यके रूपमें महण किया । इस बातपर ध्यान नहीं 
दिया गया कि साहित्य जीवनकी ही तरह गतिशील है । 
फलतः शेक्सपियर जैसे महान्‌ साहित्यकारतककी पांगल 
करार दिया गया, शेक्सपियरके पात्रोंकी अस्वाभाविक 
उपहास्य सिद्ध किया गया, उसकी भाषा एवं शब्दयोंजना- 
की तुच्छ एवं हेय माना गया । 

जमनके तत्ववेत्ताओंने कराकी परिभाषा बड़ी सूक्ष्मता 
ओर व्यंजनासे की । इंग्लैण्डमें इसका प्रचार कार्ल|इलने 
किया । वाल्टर पेटरने इस पद्धतिका समर्थन करते हुए तीन 
बातोंपर बल दिया, कवि या चित्रकारकी विशेषतासे परि- 
वतन होना, तटस्थ होकर परीक्षण, तब व्यवस्थापन । 

कुछ विद्वानोदी घारणा है कि संस्कृत साहित्यमें प्रस्तुत 
आलोचनापद्धतिकी छाया भी नहीं देखी जा सकती । तक 
यह है कि वह युग आदरशका युग था, प्रयोजनकी सीमाओं- 
में प्रत्येक कार्यकी बेर लिया गया, इसीलिए उस युगमें 


अनुमित अद्भुत-अनुष्दुप्‌ 


यथातथ्य रूप ग़रहीत नहीं होता था । पर लक्ष्य करनेकी 
वात है कि साशिलि-शाखका निर्माण साहित्यकी व्यवस्था 
देनेके लिए ही होता है । काव्य-मीमांसा के लेखक राज- 
शेखरका कहना है कि कविके सर्जनका भावयित्री प्रतिमा 
द्वारा रखास्वादन करनेंवाला भावक होता है ओर वही 
वास्तवमें आलोचक होता है । भरतमुनिसे लेकर राजशेखर- 
तकबी समस्त संस्कृत आलोचनाएँ उपर्युक्त कथनको चरितार्थ 
करती है । संस्कृतके आचार्योने इस दृष्टिसे साहित्य-शास्र- 
का निर्माण कभी नहीं किया होगा कि साहित्यकी वेगवती 
धारा उन्हीं नियमों ओर व्यवस्थाओके कगारोसे होकर वहे । 
उनका उद्देश्य तो महज साहित्यका वेज्ञानिक अध्ययन, 
विश्लेषण ओर वर्गीकरण तथा व्यवस्थापन था । 
हिन्दीमें पूर्वभारतेन्दु-युगसे इस आलोचनापद्धतिकी झलक 
पायी जा सकेगी, क्योंकि उस युगकी आलोचनाको पुस्तक- 
परिचयवाली शैली कहा जाता है। भारतेन्दु-युगमे भी 
व्याख्या ही आलोचनाका मुख्य लक्ष्य था । 
डदिवेदी-युग शास्त्रीय युग था। अतः उस युगकी आलो- 
चनाका सुख्य आधार था संस्कृतका रीतिसम्प्रदाय । 
अनुमानात्मक आलोचनापद्धतिका स्पष्ट रूप वस्तुतः 
छायावाद-कालमे देखा जा सकेगा | दिवेदीजी तथा शुकहृूजी 
जैसे आलोचकोंके समक्ष छायावादकी सर्वथा प्रतिकूल परि- 
स्थितियोंमें खड। होना पड़ा । फलतः छायावादके समर्थनमें 
जो कुछ भी लिखा गया, वह छायावादके वैज्ञानिक परीक्षण, 
विश्छेषण, वर्गीकरण तथा व्यवस्थापनकी दृष्टिसे लिखा 
गया | इनमे नन्ददुरूारे वाजपेयी, विश्वम्भरनाथ मानव 
तथा गंगाप्रसाद पाण्डेय, महादेवी वर्मा, प्रसाद, पन्‍्त, 
“निराला' आदिका नाम लिया जा सकेगा । 
इन लोगोंक। मुख्य उद्देश्य था--छायावादका तात्विक 
तथा साहित्यिक विश्लेषण । इसलिए इन छोगोंने रूढ़ 
और परम्परायुक्त शैलीमें रस, अलंकार आदिके उदा- 
हरण न द्ूंढकर सूक्ष्म सौन्दर्य ओर काव्यगत सौष्ठवकों 
देखनेका प्रथल्ल किया । नन्ददुलारे वाजपेयी अपनी 
पुस्तक हिन्दी साहित्य: बीसवी शताब्दी'में लिखते हैं--- 
“काव्यका महत्त तो काव्यके अन्तर्गत ही है, किसी बाहरी 
वस्तुमें नहीं ।” 
अति आधुनिक युगमें प्रगतिवादी मान्यताओंके प्रतिष्ठान- 
के लिए लिखी गयी समस्त आलोचनाएँ इसी रीतिके अन्त- 
गंत आती हैं। शिवदान सिह चौहान, रामविलास शर्मा, 
प्रकाशचन्द्र गुप्त ओर अमृतराय आदि इसी धाराके अन्तर्गत 
आयेंगे । “-रा० कृू० स० 
अनुमित अद्भुत-दे० अद्भुत रस | 
अनुमितिवाद-दे० रसनिष्पत्ति', पर्याय अनुमानवाद । 
अनुवाद अयुक्त-दे० 'अर्थ-दोष', तेईसवाँ । 
अनुशयाना (नायिका)-परकीयाकी स्थितिके अनुसार एक 
भेद । विशेषके लिए दे० 'नायिकान्मेद' । सर्वप्रथम 
भानुदततने इसे लिया है । अनुशयका अर्थ है खेद, दुःख 
तथा पश्चात्ताप। अनुशयानाका अर्थ हुआ खेद अथवा दुःख 
करनेवाली अथात्‌ जो परकीया अपने प्रियसे मिलनस्थानक्रे 
अथवा अवसरके नष्ट होनेसे दुःखित होंती है। प्रथम 
अनुदरायाना-न्भानुदत्तने वर्तमानस्थानविधटन'के कारण 


३६ 
इस नायिकाकों माना हे, अर्थात्‌ मिलनस्थानकों नष्ट 
होते देखकर दुःखित होंनेवाली नायिका | मतिरामने करेलि 
करे जेंह कंतसों सो थल मिव्यों निहारि' जो 'सोच करे 
बर नारि', उसे माना है (रसराज, <०७)। राधाके मन- 
का अनुताप यमुनाकी देखकर बढ रहा है--“नागरिके 
नेननित नीरको प्रवाहबढ़यौ, देखत प्रवाह बाढ़ यौ जमुनाके 
नौरकी (एसराज, ८७)। ऋतुका प्रभाव ऐसा ही मनको 
क्लेश पहुँचानेवाला हे--ग्रीपम दवत दवरिया कुंज कुटीर । 
तिमि-तिमि तकत तरुनिअहिं बाढ़ी पीर (बरबै०, २१)। 
द्वितीय अनुशयाना-भानुदत्तने इसे भावी स्थानभाव- 
शंकया' दुःखिता नायिका माना हे । मिलनके भावी संकेत- 
स्थलके लिए चिन्ताकुल परकीयाकी हदिततीय अनुशयाना 
कहा गया है। मतिराम उसे (होनहार संकेतको जेंह 
अभाव उर आनि”) हृदयमें अत्यन्त दुःखित होनेवाली कहते 
है। प्माकरने भी रूगभग इन्ही शब्दोंका प्रयोग किया है । 
रहीमने परकीयाकी सान्त्वना देनेके बहाने उसकी भविष्यो- 
न्मुखी चिन्ताकी व्यंजना भी की है--जनि मरु होय 
दुरलूहिया करि मन ऊन | सघन कुंज ससुररिया वो घर 
सून! (ब्रवै०, १९)। मतिरामकी नायिकाकों भी इसी 
प्रकारकी सान्त्वना दी जा रही हे---केलि करें मधुमत्त' 
जेंह घन मधुपनके पुज। सोच न कर तुब आसरे सखी 
सबन घन कुंज' (रसराज, ९०) | तृतीय अनुशयाना-- 
भानुदत्तके अनुसार 'खानधिष्ठितृ संकेत स्थानपर न पहुँच 
पानेपर दुःखी होनेवाली नायिका। मतिराम तथा पत्माकर 
आदिने किंचित्‌ विस्तारसे कहा है जो तिय सुरत संकेतकों 
रमन गमन अनुमान कर (व्याकुल) होती हे अथवा पछ- 
ताती है, वह ऐसी नायिका होती है । रहीमने सहज अंकन 
किया है 'मितवा करत बसुरिया सुमन सुपात। फिरि- 
फिरि करति तरुनियाँ सन पछतात” (बरबै०, २२) । 
अनुकूछ परिस्थितिमें उसकी विवशनाका सुन्दर चित्रण रीति- 
काव्यमें किया गया हे--सॉझ समे मतिराम कामबस 
बंसीधर, बंसीबट तट पे वजायी जाय बॉसुरी। ताप चढि 





* आयो तन पीरी परिआयी मुख, आऑखिनके ऊपर उमःँगि 


आये आऑसु री' (रसराज, ९%२) । 


अनुष्टुपू-पिगलाचार्यने अष्टाक्षर चतुष्पादको अनुष्टुप्‌ छन्द 


माना हे (पि० सू०, ३:२३) । इस वर्णिक मुक्त छन्दमें 
आउ-आउऊ अक्षरोंके चार खण्ड होते है । समस्त अष्टकोंका 
पंचम अक्षर, दूसरे-चोथे अष्टकका सातवॉँ अक्षर लघु होता 
है ओर छठा अक्षर समस्त अष्टकोंका लघु होता है, एवं 
पहले, तीसरे अष्टकका सातवां अक्षर दौध॑ होता है। नारा- 
यणभट्टने प्रथम ओर वृतीय अष्टकके आदिमें नगण और 
सगणका निषेध किया है और प्रथम एवं तृतीय अष्टकर्मे ४ 
वर्णोके बाद यगणका विधान किया हे और दूसरे-चौथे 
अष्टक्में पहले अक्षरके बाद, रगणका निषेध किया है । इस 
छन्दका प्रयोग गुप्तजीने (पत्नावली, पृ० ३); (साकेत, 9० 
२३१ :.नवम सगे, ए० २६७ : दशम सर) एवं सियाराम- 
शरण भुप्तने (गीता-रहस्यमें आद्योपान्त) किया है | उदा०- 
“मिन्न भी भावभंगीमें, भाती हे रूप सम्पदा। फूल धूल 
उडाके सी, आमोदप्रद हे सदा (साकेत, ५० २३१, 
नवम सर्गः) । “यु० झु० 


३७ 


अनुज्ञा-अनुसंधानात्मक आलोचना 





अनुज्ञा-विरोधमूलक विशेषालकार | भट्टि, भामह, दण्डी, 
उद्धर ओर वामनका परवतों है। इनके पश्चात्‌ रुद्रट 
(काव्याल्कार, ९।५), मम्मट (का० प्र०, १०।१३५-३६) 
और रुय्यक (अलूंकारसदंख, ए० १७१)में इसका उल्लेख 
है । मम्मठकी बालवोधिनी' ओ "ागेश्वरी” व्याख्याओंमें 
बताया गया है कि दोपपूर्ण वस्तुमें भी ग्रुणकी देखकर उस 
दूषित वस्तुकी इच्छा करने पर भी विशेष अलंकार होता है 
(नागेश्वरी, १० २९४) यथा--विपदः सन्तु नः शब्वद्‌ यासु 
संकीत्यते हरिः', अथीत्‌ हमारे ऊपर विपत्तियोँं ही आये, 
जिससे हम भगवद्धजन तो करें। पर कुबल्यानन्द'में 
इसके विशेषान्तर्गत न मानकर इसको एक नया नाम 
अनुज्ञा देकर परिसाषाकी गयी हे। नागेश्वरी टीकाकी 
परिभाषा एवं उदाहरण कारिकामे दिया है (कुवल्यानन्द, 
७१) । अप्पय दीक्षितने अपनी ओरसे भी दो उदाहरण दिये 
हैं । यथा--मय्येव जीर्णतां यातु यक्तयोपकृृतं हरे ! नरः 
प्रत्युपकाराथी विपत्तिममिकांक्षति', अर्थात्‌ हे तेरो उपकार 
कपि, जीरन मो तन मॉहि | इच्छुक प्रत्युपकारके विपदा 
चाहत ताहि । (अ० मं०) । यहाँ प्रत्युपकार न करने रूप 
दोषकी इच्छाका वर्णन है । 

.. अनुज्ञा अल्कारका उल्लेख “चन्द्रालोक'मे भी नहीं है । 
हिन्दीके आचार्योने 'कुबल्यानन्द से इसे ग्रहण किया है-- 
“जहाँ सरस गन देखि के, करे दोसकी होस' (शि० भू०, 
२८३) अथवा--दोषोमें गुन देखिये” (भा० मि०, १४) । 
उदा०--में तो भई मनमोहनको मुखचन्द रूखे बिन 
मोलकी दासी। (छ० छ०, ३२२) अथवा--बैपारी 
जहाजके न राजा भारी राजके, भिखारी हमे कीजे महाराज 
सिवराजके! (शि० भू०, २८४) । “ज० 'कि० बृ० 

अनुसंधानात्मक आलोचना-अनुसन्धानात्मक आहो- 
चना-प्रणालीकी दृष्टि साहित्यिककी अपेक्षा ऐतिहासिक और 
प्रामाणिक होनेमें विश्वास करती है । कृति और रचनाकार- 
के मन्तव्योंके अतिरिक्त आधारोंपर विशेष आग्रह होनेके 
कारण भी साहित्यिक ओर भावात्मक विश्लेषणकी ओर 
इनका ध्यान न जाकर रचना और रचनाकारके विभिन्न 
सन्दर्मीकी ओर अधिक जाता है । इसी सन्दर्भकी 
खोजमें वे उसके ऐतिहासिक तथ्य ओर प्रतिपादित सत्य 
दोनोकी तुलना करते हुए प्रामाणिकता एवं ऐति- 


हासिकतापर विशेष बल देने छूगते है। रचनाकारके' 


समकालीन प्रकाशित-अप्रकाशित लेखों तथा रचनाके 
अतिरिक्त उसके जीवनवृत्त एवं जीवनघटनाओके माध्यमसे 
मूलकी खोज ओर उसकी विवेचना करना इनका मुख्य 
उद्देश्य होता है। कमी-करी ऐतिहासिकताके आधारपर 
इस पद्धतिके आलोचक साहित्यिक रचनाकी विशेष गति- 
विधिके जाननेमें पत्रों, वक्तव्यों और अन्य सामग्रीका भी 
सहारा छेते है। जिन आधारोंका प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 
बिम्ब, अथवा जिन विचारोंका प्रत्यक्ष या अग्रत्यक्ष प्रभाव, 
अथवा पिन सम्पर्कोम रचनाकारकी अनुभूतियोँ पक्की ओर 
सिझीं, उन सबका महत्त्व अनुसन्धानात्मक आलोचना- 
प्रणालीके माननेवालेंके लिए होता है । बहुधा रचनाकार- 
के समकालीन साहित्यकारोंकी रचनाओं एवं उद्धरणोंसे भी 
रचना-विशेषका मूल्यांकन करना इस प्रणालीके आलोचकके 
३-क 


लिए अवश्यंभावी हो जाता है । 

अनुसन्धानात्मक प्रणालीकी विशेषताओंकी निम्नलिखित 
वर्गमें अंकित किया ,जा सकता हे--(१) .यह कि पर्याप्त 
तथ्योंके आधारपर ही किसी भी रचनाके सम्बन्धमे निष्पक्ष 
होकर विवेचन करनेवी सम्भावनाकों प्रोत्साइन' मिलता है 
ओर अन्यथा रुपमें अतिवादी प्रहंसात्मक अथवा अतिवाद्दी 
विरोधात्मक धारणाएँ बनानेकी सम्मावनाएँ कम हो जाती 
है। दूसरे शब्दोमें एक वस्तुपरक दृष्टिसे रचनाका विवेचन 
किया जाना अधिक सम्भव हो जाता है ओर अनावश्क 
पूर्ग्रहोंकी सम्भावना नष्ट होने छूगती है। (२) यह कि 
सन्दर्भके अध्ययनसे रचनाके विभिन्न संकेतस्थल, विम्ब, 
प्रतीक, इत्यादि भी अपना उचित अर्थ ग्रहर्ण कर लेते है । 
सन्दर्भके अज्ञानमें अनेक व्यजनाएँ केवल अथहीन-सी लगने 
लगती है ओर वह प्रेषणीयता जो एक संगतिविशेषभे 
महत्वपूर्ण अर्थ रखती है, सन्दर्भके अज्ञानके कारण अधिक 
स्पष्ट नही हो पाती; जेसे तुल्सीदासवी इस पत्तिका अर्थ 
मॉगके खाइबो सोइबों मसीतकों--बिना उनके जीवन- 
सन्दर्भ ओर ऐतिहासिक सन्दर्भको जाने दौक-ठीक समझमें 
नहीं आ सकता । ठीक उसी प्रकार अन्य रचनाओंमें भी 
कई स्थल ऐसे होते है, जिनका मूल्य बिना सन्दर्भ-रूपनें 
समझे स्पष्ट नहीं हो पाता । (३) यह कि प्रामाणिक्कतापर 
आग्रह करनेसे एक प्रकारकी अन्वेषणप्रवृत्ति स्वतः जागारित 
होती है, जो अथ्के विभिन्न आयामोके प्रति हमे जागरूक 
करती है। प्रत्येक रचना ओर रचनाकारदी साव"ख्िति 
ओर विचार-पद्धतिके लिए (बिना प्रमाणके कुछ भी कहना 
गलत ही नहीं, अन्यायपूर्ण भी हो सकता है, इसलिए 
अनुसन्धानात्मक आलोचनाप्रणालडी प्रामाणिकतापर आग्रह 
करके बहुतसे अनावश्यक विवादोंकी समाप्त करनेमें सहायक 
होती है । (४) थह कि ऐतिहासिकताके साथ-साथ भाववोध- 
के विभिन्न स्तरोंका भी ज्ञान इस प्रणालीके माध्यमसे अधिक 
सुगम ओर सुरूभ हो सकता है। प्रत्येक देशकाल्में ऐति- 
हासिक सीमाओं और विशेषताओंके नाते भमाववोधके विभिन्न 
रूप विकसित होते रहते है। इस विकसित भसावबोधके 
स्तरोंकोी ऐतिहासिक सन्दर्भवे बिना समझनेमें कठिनाई 
पड़ती हे। अस्तु, अनुसन्धानात्मक आलोचना-प्रणाली 
द्वारा यह कठिनाई काफी सीमातक नष्ट हो जाती हे । 
भूषणके कई कवित्त बिना ऐतिहासिक सन्दर्भके वह भाववोध 
नहीं स्पष्ट करते जो कि उन कवित्तोंके जाननेके लिए नितान्त 
आवश्यक है । यही कारण है कि अनुसन्धानात्मक प्रणाली 
भारत मारती' जेसी रचनाकों साहित्यिक स्तरसे महत्त्वपूर्ण 
न-मानते हुए भी ऐतिहासिक भावबोधकों दइृष्टिसे बहुत 
महत्त्वपूर्ण मानेगी, क्योंकि उस भन्थकी समझनेके लिए 
उन सन्दर्भोकी जानना आवश्यक हे, जिनमें उसको लिखने- 
की प्रेरणा कविकी अनिवार्य रूपमें प्राप्त हुई है । 

किन्तु प्रस्तुत विशेषताओंके होते हुए भी इस प्रणालीकी 
कुछ सीमाएँ भी है । जहॉतक सीमाओंका सम्बन्ध हे, हम 
उन्हें निम्नलिखित वर्गोंमें विभाजित करके प्रस्तुत कर सकते 
हैँ । सर्वप्रथम तो यह कि साहित्य वस्तुपरक होते हुए भी 
रागात्मक अनुभूति है । अनुभूतियोंका विश्लेषण भाव-जगत- 
से सम्बन्ध रखता है । इसीलिए वस्तुपरक स्थितिके समस्त 


अनूढा (नायिका) -अन्योक्ति 


उपकरण प्रस्तुत होनेपर भी भाव-जगतसे यह दृष्टि अनभिज्ञ 
रह सकती हे । दूसरे यह कि समकालीन सीमाओंमें बँधकर 
साहित्यकारके व्यक्तित्व, अनुभूति और दृष्टिकों ऑकनेमें हो 
सकता हे कि पूर्ण न्यायका सन्तुलित निर्णय न दिया जा 
सके | अस्तु, इन सीमाओंके आधारपर अनुसन्धानात्मक 
शैलीकी विक्षृतियोकी हम निम्नलिखित रूपमे इस प्रकार 
प्रस्तुत कर सकते है--(१) यह कि अनुसन्धानात्मक 
आलोचनाके माध्यम इतने सीमित है कि वे भाव एव 
साहित्यिक सौन्दर्यके प्रति जागरूक करनेके बजाय पाठक 
या भावकको अन्य दिशाओंमें वहका देते हैं। साहित्यिक 
सौन्दर्य इससे गोण हो जाता है ओर रचनाकी साहित्येतर 
वस्तुएँ अधिक मूल्यवान्‌ लूगने लूगती हैं। (२) यह कि 
रचनाके स्पष्ट रागात्मकः सम्बन्धोंकी अपेक्षा कुछ ऐसी 
दिशाओंकी ओर समस्त जागरूकताक प्रेषित कर देती हे 
कि मूल्योंमें अन्तर पड़ जाता है और साहित्यिक सन्दर्भोके 
अतिरिक्त अनावश्यक मूल्योंको अधिक महत्त्व मिल जाता 
है । (३) यह कि लेखकदी नेसगिक ग्रतिभाके प्रति अनुदार 
रूपसे व्यवहार करना अनुसन्धानात्मक-प्रणालीकों सम्भावित 
परिणति है । लेखक अपनी परिस्थितियोसे उबरनेकी क्षमता 
रखता है। उसमें यह भी क्षमता होती हे कि वह अपनी 
नैसगिक प्रतिभाके बल्पर सर्वथा नयी दिशा निर्माण कर, 
मानव संवेदनाओकोी नया अर्थ दे और तब अनुसन्धानात्मक 
शैली द्वारा हमें जिस वस्तुस्थितिका परिचय मिलेगा, हो 
सकता है कि वह केवल बाह्य उपकरणोंके कारण वहॉतक न 
पहुँच सके । “+ल० का० व० 
अनूढा (नायिका) -परकीयाका एक भेद; विभाजनके लिए 
दें०--नायिका-सेद' । भोजने सर्वप्रथम अनूढा शब्दका 
प्रयोग किया है। इसके पहले रुद्र० आदिने कन्यकाका 
प्रयोग किया है । अविवाहित अवस्थामे किसी पुरुषसे प्रेम 
करनेवाली ज्ली--अनब्याही केहु पुरुषसों अनुरागिनी जो 
होय' (मतिराम : रसराज, 5२) | भानुदत्तने इस अवि- 
वाहित नायिका परकीया भावके लिए तर्क दिया है-- 
“कन्यायाः पिन्नायधीनतया परकीयता' (रसमंजरी, ए० ४९) । 
अथांत्‌ पिता आदिके अधीन होनेके कारण कन्यकाकों 
परकीया कहते हैं। उद!०--जबते दरसे मनमोहन जू 
तबतें अंखियाँ ए लगी सो रूगी । कुछ कानि गयी सखि वाही 
घरी जब प्रेमके फन्द पगी सो पगी---(ठाकुर मीतल, तब्ज- 
भाषा० २, २४०) | रोतिकाब्यमें इस नाविकाके चित्रणके 
माध्यमसे प्रेमकी अनेक भावपूर्ण स्थितियोंका अंकन हो 
सका है। कष्णकाव्यमें राधाका चित्रण इस रूपमें सुन्दर तथा 
उद्देगपूर्ण हुआ है, विशेषकर विद्यापति तथा सूरका । 
अन्यपूर्वा-दे० गोपी! । 
अन्यसं भोगदुशखिता (नायिका)-अवस्थानुसार खतंत्र 
विभाजनका एक भेंद | विशेषके लिए दें०--नायिका- 
भेद । यह विभाजन सर्वप्रथम भानुदत्त द्वारा प्रस्तुत किया 
गया है" अपने प्रियके प्रीति-चिह्न किसी अन्य ख्रीके शरीरपर 
देख-देखकर  दुःखित होनेवाली नायिका। पद्माकरकी 
परिभाषामें--प्रीतम प्रीति प्रतेति जो और तिया तन पाई 
कहा गया है, पर मतिरासने इसके सम्बन्धमें यह और कहा 
है--करे पेच रिस तेह”, अर्थात्‌ वह अपने दुःखको व्यंग्य 
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और कटक्तियोंमें व्यक्त मी करती है । मतिरामके उदाहरणसे 
यह स्पष्ट भी है--वूतों है रसीली रस बातन बनाय जाने, 
मेरे जान आयी रस राखि के रसीले सौ' (रसराज, ९५९) । 
रहीमकी नायिका उस अन्य ख्लीके प्रति गहरा व्यंग्य करती 
हे--मे पठयडें जिंहे कमवों आयसि साथि। छुटिगो 
सीसको जुरवा कसिके बॉघि' (बरवे०, २८)। भक्तिकाव्य- 
में सीमित ओर रीतिकाब्यमें व्यापक रूपसे इस नायिकाका 
चित्रण किया गया है ओर वस्तुतः उसके माध्यमसे उस 
रतिचिहोंसे युक्त नायिकाका भी। इस काव्यमे व्यंग्य, 
उपाल्म्भ, उत्तिचातुय, खीझ तथा आक्रोश आदिका सुन्दर 
चित्रण हुआ है | 


अन्योक्ति- वह कथन, जिसका अर्थ साथम्यके विचारसे 


कथित वस्तुके अतिरिक्त अन्य वस्तुओं पर घटाया जाय, 
उसकी संज्ञा अन्योक्ति है ।” दूसरे शब्दोंमें इसमे अग्रस्तुत 
या प्रतीक माध्यमसे प्रस्तुतका व्यंग्यात्मक कथन किया 
जाता है। अन्योक्ति हमेशा व्यंग्यप्रधान ही होती है । 

नाव्यशास्र अ० १७ के १६वें इलोक--हृदयस्थस्य 
भावस्य गूढार्थस्य विभावकम्‌ । अन्यापदेशेः कथन मनोरथ 
इति स्मृतः ॥ में अन्यापदेश का प्रयोग निस्संनन्‍्देह काव्य- 
के आन्तरिक धर्मके लिए हुआ हे पर भट्ट मछटका “अन्या- 
पदेशशतक' और नीलकण्ठ दीक्षितका “अन्यापदेश' आदि 
काव्य-प्रकार या अल्ंकारके लिए इस झब्दके प्रयोगकी 
सूचना देते है। ये उदाहरण भामह ओर मम्भठक्े अप्र- 
स्तुतप्रशंसा और दण्डीके 'समासोक्ति' अलकारकी परिभाषा- 
--अगप्रस्तुत हारा प्रस्तुतके व्यंग्य रूपमें कथत--के अन्तर्गत 
आ जाते है। बादमे रुद्रट (नवी शरती)ने इसे अन्योक्ति' 
नाम देकर स्वतन्त्र अलंकारोमे स्थान दिया । बादमें शम्भु 
कविने अन्योक्तिमुक्ततता' लिखकर इस नामका विकास 
किया । रामदहिन मिश्रने 'समासोक्तिको ही हिन्दी-संसार 
में 'अन्योक्ति के नामसे प्रसिद्ध माना है । 

अन्योक्तिका अध्ययन अलंकार, पद्धति ओर ध्वनिके 
रूपमे फिया जा सकता है । अलंकारके रूपमें इसका अभि- 


, प्राय कुछ सीमित हो जाता है। अग्रस्तुत प्रशंसा, समा- 


सोक्ति, रूपकातिशयोक्ति ओर अ्रस्त॒ुतांकुकके अतरिक्त इलेप 
आदि अलकार भी अन्योक्तिके आधार हो सकते हे। हिन्दी 


कि 


आचार्थोर्मे सर्वप्रथम केशवदासने अन्योक्तिकों एक स्वृतन्त्र 


“ अलंकार माना है। मिखारीदासने व्याजस्तुति, आश्षिप 


और पर्यायोक्तिकों भी अन्योक्ति-वर्गमे रखा है, यद्यपि उनकी 
तद्वत्‌ स्थितिके सम्बन्ध मतभेंद हो सकता है | दीनदयाल 
गिरिने अध्यवसित रूपकको भी अन्योक्तिके अन्तर्गत रखा 
है | भोजराजने अप्रस्तुतसे अस्तुतकी प्रतीतिमें समासोक्ति 
मानकर उसीको अन्योक्ति, अनन्योक्ति ओर उभयोक्ति माना 
तथा इसके चार भेद--श्लाघा, गहाँ, शलाघा-गहों दोनों 
युक्त, इलाधा-गहा दोनोंसे चियुक्त--तथा प्रकारान्तरसे दो 
और भेद भी--सजातीय और विजातीय--कियें | डॉ० 
रसालने अपने अल्कारपीयूष'में इस अलूकारके प्रकार-भेद 
करनेमें स्वतन्त्र मार्ग अपनाकर इसके वक्रान्योक्ति और काकु- 

अन्योक्ति ये दो मुख्य भेद तथा रिलष्टा, खगत ओर 
परगता ये अवान्तर-भेद किये हैं । इनमें परगताके वेयक्तिक, 
व्यापक, नीत्यात्मक और सांकेतिक ये चार और भेद किये 
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अन्पोक्ति 





गये हैं । व्यापक अर्थमें 'प्मावत' सी अन्योक्ति ही है, जिसके 
लिए रामदहिन मिश्रने 'रूपकातिशयोक्ति, डॉ० सगीरथ 
मिश्र और रामबहोरी शुकृने प्रतीकात्मक अध्यवसान' तथा 
आचाये चन्द्रवली पाण्डेयने 'रूपकातिशयोक्ति,, परोक्ति, 
संध्योक्ति और गर्भोक्ति आदि भी कहा हे । कुबलूया- 
नन्‍्दकार और पप्नसिंह शर्मा “अन्योक्तिको गूढ़ोक्ति 
कहना अधिक पसन्द करते हैं । 

आचाये शुझने अन्योक्तिका उल्लेख अन्योक्ति-पद्धति 
(शैली) नाममने किया है, जिसे हम अंग्रेजीमें 'एलीगरी'- 
की संज्ञा दे सकते हैं। अन्योक्ति, शैली-रूपमें हमारे जीवन- 
रहस्योंकों उद्घाटित करनेका प्रवलतम साधन भी हे-- हमारे 
यहाँ तत्वचिन्तनका बहुत विकास हो जानेके कारण जीवन- 
रहस्योंकों स्पष्ट करनेके लिए--एक संकेतात्मक शैली बहुत 
पहले बन चुकी थी | अरूप दर्शनसे लेकर रूपात्मक काव्य- 
कला तक सबने ऐसी शेलीका प्रयोग किया हे, जो परिचितके 
माध्यमसे अपरिचित और स्थूलके माध्यमसे सूक्ष्म तक 
पहुँचा सके (महादेवीजी : विवेचनात्मक गद्य) । अन्योक्ति- 
पद्धतिके उदाहरणके रूपमे जिन रचनाओंकी रखा जा 
सकता है; उनके नाम हे--भागवतका पुरंजनोपाख्यान, 
जिसमें कृष्णको मधुपके प्रतीक रूपमे चित्रित किया गया है, 
जो बादमें सूर-अ्रमरगीतके रूपमे सामने आया और 
भवाटवी' आदि । हिन्दीमें जायरसीकी पदमावत” प्रसाद की 
कामायनी' भी इसी पृद्धातिके रूपमे लिखी गयी। काव्य 
ही नहीं, अनेक नाटकोंकी रचनाएँ भी इस पद्धतिकी आधार 
मानकर की गयी हैं--यथा, क्ृष्ण मिश्रका प्रवोध-चन्द्रोदय, 
(संस्कृत), अ्रसादका 'कामता' और पन्‍्तका ल्‍ज्योत्स्ना! 
आदि। गद्यमें भी पंचतन्त्र, हितोपदेश नामक रचनाएँ 
अन्योक्ति पद्धति पर की गयी है, जिनमें पशु-पक्षियोके बहाने 
मनुष्यकी नेतिक समस्याओंका विश्लेषण किया गया है । इसके 
अतिरिक्त सिद्धोंकी पंच-बिडाल”, गंगा-जमुना', 'डोम्बी', 
बोद्ध बज़्यानियोंकी उल्टवासियाँ, आंगाल-सिह-युद्ध', योग- 
मार्गीं गोरखपंन्थियोंकी इड़ा, पिंगला, घटचक्र, सहस्नदल 
आदि | उदाहरण भी हिन्दीकी पुरानी रचनाओंमें खोजे जा 
सकते है। ध्वनि रूपमें अन्योक्तिका अधिकाधिक लगाव 
काव्यके भावपक्षसे ही होता हे । अन्योक्ति ध्वनि अभि- 
व्यंज्यमान्‌ अर्थकी बताकर तुरन्त छुप्त नही हो जाती, वरन्‌ 
ध्वनि---अनुरणनकी भाँति उसकी अनुगूंज देर तक होती; 
रहती है, जो व्यंग्य-परम्पराके साथ-साथ भाव-जगतकों 
आन्दोलित करती हुई चली जाती है! | अन्योक्तिके दो 
पूर्वोक्त प्रकारोमे भी अन्योक्ति ध्वनिको देखा जा सकता है । 
किन्तु कोरी उपदेशप्रधान अन्योक्तिमे ध्वनितत्वका आभाव 
होता है यथा, सनन्‍्तोंकी उलट्वासियाँ, जिनसे काव्याभास 
मात्र होता है। छायावादी-रहस्यवादी गीत और सूफी 
कवियोंदी आध्यात्मिक प्रेम-कथाओंकी अन्योक्ति-ध्वनिके 
उदाहरणके रूपमें ले सकते है । 

अन्योक्ति अप्रस्तुत विधानकी लगभग चरम अवस्था हे । 
इसका अर्थ अलंकार रुूपमें हीन होकर दीघकार तक 
व्यंजित होता रहता है । इसकी परिसाषा 'अकृतिके किसी 
उपकरण पर दृश्यमान जगतके किसी घटना व्यापारकी 
प्रतीक बनाकर उसके माध्यमसे हृदयस्थ--किसी प्रस्तुत 


लौकिक या अलौकिक वस्तु, सिद्धान्त अथवा व्य पार-समशि- 
का बोध कराना--की गयी हे (हिन्दी काव्यमें अन्योक्ति, डॉ० 
संसार चन्द्र, ए० १०) । अन्योक्तिमें मावोंकी समाहार-शक्ति 
और भाषाकी समास-शक्ति भी जुड़ी रहती है । रामदहिन 
मिश्रने काव्यमें अप्रस्तुत योजना में इसे काव्यका प्राण, 
कलाका मूल और कविकी कसौटी' माना है। डॉ० सुधीन्‍्द्र 
कहते है--अन्योक्ति-विधानमे वस्तुतः एक बडी शक्ति हे 
और वह है व्यंजना, उसे हमे ध्वनि भी कह सकते है । 
इसी ध्वनिका उपयोग कवि जब करता हे तो कवितामें एक 
आभा छलछला उठती है। अथंगौरव भी बढ़ जाता हे 
(हिन्दी कवितामें युगान्तर) । डॉ० वी० राघवनने अपने 'सम 
कान्सेप्ट्स ऑव अलंकार शाख्त्रमें इसे काव्यके अन्य सभी 
प्रकारोंसे उत्कृष्ट माना है । वैसे पहेलियों और झुकारियाँ 
भी एक प्रकारसे अन्योक्ति या अध-अत््योक्ति कही जा 
सकती हैं । 
अन्योक्तिके उदाहरण वेदोंकी द सुपर्णो सयुजा सखाया' _ 
(ऋ० ११६४।२०) जैसी ऋचाओंमें ढूँढ़े जा सकते है । ओर 
ऐसे ही उदाहरण उपनिषदों, रामायण, महाभारत ओर 
पुराणोंमें मी मिल जायेंगे। काव्यरूपके रूपमें या लक्ष्य 
ग्रन्थके रूपमे ऊपर चचित अन्थोंके अतिरिक्त अन्य संस्कृत 
अन्योक्ति अन्थ है--हंसविजयगणीकी “अन्योक्तिमुक्तावली', 
पण्डितराज जगन्नाथकृत 'भामिनी विछास'ं ओर कु० 
प्रतिभा दलूपतिराय जित्रेदी द्वारा सम्पादित 'अन्योक्त्यष्टक- 
संग्रह में संग्हीत रचनाएँ । प्राकृतमें 'गाथासप्तशत्री) ओर 
अपभ्रशमें हेम व्याकरण”, देवसेनके 'सानय-धम्म दोहा, 
सोमप्रभ सूरि रचित कुमारपाल प्रतिबोध', स्फुट पद्म 
आदिमें मार्मिक अन्योक्तियोँ मिल जापेंगी। अपभ्रंश- 
साहित्यका एक बहुत बड़ा भाग नीति, सूक्ति, अन्योक्ति, 
स्तुति आदि ढंगके काव्योंसे भरा हुआ है । हेम व्याकरण- 
में श्रमर, कुजर, पपीहा, केहरि, धवल, महाद्रम आदिकों 
लेकर बड़ी ही हृदयह्ारीं अन्योक्तियों कही गयी है (डॉ० 
नामवर सिंह : हिन्दीके विकासमे अपभ्रशका योग) । हिन्दी- 
के आदि कवियों--खुसरोकी मुकरियों और पहेलियों तथा 
चंदबरदाईके काव्योंसे लेकर कबीर, दादू, सुन्दरदासकी 
उल्टवासियों और वाणियों, जायसीके अलंकार-प्रयोगों, सूर 
और बजभाषाके कवियोंके अमर-गीत और इृष्टिकूटों, तुलुसीः 
की दोहावली ओर रामचरितमानसमें अन्योक्तियाँ भरी 
पड़ी हैं | 
इसके अतिरिक्त अन्योक्तिकारके रूपमें रहीम, बिहारी, 
बुन्द, विक्रम, रसनिधि, रामसहायदास, बाबा दौनदयारू 
गिरि, गिरिधर आदि कवियोंके नाम विशेष उल्लेख्य है । 
रहीमकी अन्योक्तियोंमें जीवनकी पेनी दृष्टि झोक्ती है । बुन्द 
सूक्तितः ही अधिक लगते है। बाबा दीनदयाल गिरिके 
अन्योक्ति कब्पद्रम का रीतिकालीन अन्योक्ति--साहित्यमें 
विशिष्ट महत्त है| इसीलिए आचार शुकृका कहना है-- 
इनका अन्योक्ति कल्द्रुम' हिन्दी-साहित्यमे एक अनमोलूप 
वस्तु है | अन्योक्तिके क्षेत्रमें कविकों मार्मिकता और सौन्दर्य- 
भावनाके स्फुरणका बहुत अच्छा अवकाश रहता है । पर 
इसमें (बाबाजी जैसे) अच्छे भावुक कवि ही सफल हो सकते 
हैं। लोकिक विषयों पर तो उन्होंने सरप्त अन्योक्तियाँ कही 


अपञअंश, उपनागर-अपभ्रंश (साहित्य) 
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चालके शब्दोंका अधिक व्यवहार उत्तरकालीन साहित्यमें भी 
जारी रहा ।. “हे? दे० बा० 
अपभंश, उपनागर- अपभ्रंशका वह रूप, जिसे माकेण्डेय 
ओर नेमिसाथु आदि वेयाकरणोंने नगर और ग्राम्य 
अपभ्रंक्षका सम्मिश्रित रूप कहा हे ओर जिससे राजस्थानीका 
विकास हुआ हे । नेमिसाधु (रुद्रवके टीकाकार-ग्यारहवी 
शरती) लिखते है कि प्राकृत और आगभीरीके मेलसे ग्राम्य 
अपभ्रंशक्षा विकास हुआ ओर तदुपरान्त आसपासकी 
भाषाओंके प्रभावोंकों महण करती हुई उपनागर अपभ्रंश 
विकसित हुई | आधुनिक समयके विद्वानोंका मत है कि यह 
नागर ओर ब्राचडसे स्वतन्त्र पूर्वी सौराष्ट्रकी भोषाका रूप 
रह है । उपनागरका क्षेत्र गुजरात और सिन्चसे पूर्वका 
प्रदेश माना जाता है. इसका साहित्य प्राप्त नहीं है, पर 
प्राचीन हिन्दीके चारण-साहित्यके ऐतिहासिक और 
वेशानिक विश्लेषणसे उसकी विशेषताओंकी जाना जा 
सकता हे। --ह० दे० बा० 
अपभ्रंदश, केकय-अपभ्रशका वह रूप, जो दक्षिणी कश्मीर 
ओर परिचमी पंजाब, केकय अथवा कक्का प्रदेशमें प्रचलित 
रहा | कुछ विद्वानोंने व्यास और सतलजके बीचके प्रदेशको 
केकय माना हे और कुछने चित्राहू, स्वात और उसके 
आसपासके उत्तरी सीमाप्रान्तकी । बहुमतने स्वीकार किया 
है कि लेंहदी भाषाका विकास केकय अपभंशसे हुआ हे । 
इसका काल छठीसे दसवीं शतीतक बताया गया है। 
पतक्निचिमोत्तर भारतमें राजनीतिक विप्लवोंके कारण केकय 
अपभअंशका सब साहित्य नष्ट हो गया है। अतः इसकी 
भाषागत विशेषताओंके विषयमें कुछ जानकारी उपलब्ध 
नही है। मार्कण्डेयने केकयका उल्लेख अपनी सूचीमें 
किया है । -+ह० दे० बा० 
अपअंशधारा-हेमचन्द्र (११४०-१२२९वि०सं०), सोम- 
प्रभाचाय (१३वीं शती), अब्दुल रहमान (१श्वी शती 
वि०) जेसे कृतिकारोंकी अपअंशमे निश्चित रूपसे, खयंभू, 
पुष्पदन्त ,आदिकी अपभ्रशकी अपेक्षा ऐसे शब्द अधिक 
मिलते है, जिनकी आधुनिक भारतीय आर्वभाषाओंका 
लगभग पुराना रूप कहा जा सकता है। यह परिवर्तन- 
कालीन अपमभ्रंश हे। विक्रमकी बारहबी-तेरहवी शतीमें 
अपभ्रशका स्थान उसके क्रमशः विकसित रूप ले चुके थे, 
किन्तु फिर भी अनेक कवि केवल परम्परापालनके लिए 
अपम्रंशमें रचना करते रहे। विद्यापतिकी कीतिंलता भी 
इसी प्रकारकी कृति हे, जिस्क्रों अपअ्रंशका परिवर्तित 
रूप मिलता है। इसके अतिरिक्त जैन कृतिकार तो 
सोलहवीं-सत्रहवीं शतीतक अपमभ्रंशमें ग्रन्थ लिखते रहे। 
इत कृतिकारोंने धामिक परम्परा तथा साहित्यिक पर- 
ग्परार्को पालन करनेके लिए ही ये रचनाएँ की है। जैन 
शासत्रचर्ची और अध्ययनके कुछ ऐसे केन्द्र थे, जहाँ संस्कृत, 
प्राकत और अपभंश साहित्यका पठन-पाठन और 
प्रतिलेपिका कार्य होता रहता था। उदाहरणके लिए, 
गोवारूगिरि (गोपाचलागिरि) भद्धारकोंकी गद्दी थी, 
जहाँ अपभ्रृंशके अनेक ग्रन्थोंकी प्रतिलिपि कौ गयी थी 
और उसका अध्ययन भी वहाँ होता था । अपभ्रंश कृतियोंकी 
' प्रतिलिपियोंकी पुस्तिकाओंमें प्रतिलिपि-स्थान गोवारूगिरि 
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इस प्रकार परम्पराका परिचय प्राप्त कर उससे प्रेरणा पाकर 
अनेक अपभ्रृंश कृतियोंकी रचना हुई होंगी । नरसेन (१४वीं- 
१ण्वी शती)की वर्द्धआानकथा और श्रीपातचरित, सिह 
या सिद्धका प्रधुम्नचरित, धनवाल (१५वीं शती)करे 
बाहुबलिचरित और भविष्यदत्तचरित, रइधूकी पद्मपुराणादि 
लगभग २० अपभ्रश कृतियाँ, यशकीति (१७वी-१४वीं 
श्ती वि०)की हरिवंशपुराण, चन्द्रप्रभावरित आदि, श्रुतकीतिं 
(१६वीं शती बि०)की परमेष्टठिप्रकाशसार और हरिवंश- 
पुराण, श्रुतकौीति (१६वीं शत्ती वि०)कृत नागकुमार- 
चरितादि,. भगवतीदासक्ृत मसृगांकलेखाचरित (१७०० 
वि० सं०) आदि इसी प्रकारकी क्ृतियों है, जो 
केवल अपभ्रंशके प्रति आग्रहके कारण लिखी गयी है । 
इनमे बहुत-सी कृतियोंकी भाषामें अपने आप समकालीन 
साहित्यिक भाषाओंके प्रयोग आ गये है । अठारहवीं शततीमें 
यह परम्परा आकर बिल्कुल समाप्त हो गयी। इस परम्परादो 
मिश्रित अपभ्रेशका अध्ययन बहुत ही मनौरंजक विषय हे। 
साहित्यिक रूपमें तों कोई नवीनता नहीं है। कडब॒क 
(तपाई-दोहाी) शैली चरितकाव्योमें मिलती है, जहाँ 
कहीं-कही घत्ताका स्थान दोहेने के लिया हे तथा 
कथा कहनेका ढंग प्रायः परम्पराके अनुकूल ही रखा 
गया है । -रा० सि० तो० 


अपभंश, नागर-अपभ्रंशका वृह भेद, जो गुजरात और 


पश्चिमी राजस्थानमें प्रचलित था और जिसमे अधिकांश 
साहित्य उपलब्ध है। भरतमुनि (तीसरी शत्ती)ने जिसको 
आभीरादि (गुर्जरकी भी) भाषा बताया है, वह यही है । 
११वीं शताब्दीमें नेमिसाधुने भी नागरकी आभीर अपभप्रंश- 
का पर्याय माना हे। आभीरों ओर गुर्जर-प्रतिहारोंकी 
राजसत्ताके कारण इसका व्यापक ग्रयोंग होने लगा। 
अपभ्रंशका यही रूप शिष्टवर्ग (नागरिक लोगों) तथा 
नागर ब्राह्मणोंके प्रोत्साहनसे प्रामाणिक माना गया। 
मार्कण्डेय (११वीं शरती)ने प्रथम बार 'प्राकृतसवंस् में 
अपम्रंशके भेदोंमें नागर नामका व्यवहार किया है। 
साहित्यिक माध्यमके रूपमें यह शोरसेनी प्राकृतकी अनु- 
सारिणी कृत्रिम भाषा है । हेमचन्द्र (१९वीं शती)ने अपने 
व्याकरणमें इसकों आदश मानकर इसका विश्लेषण किया 
हे ओर दिसी सद्द संगहो” नामसे नागरमें प्रयुक्त देशी 
शब्दोंका कोश रचा है । गुजराती भाषाका विकास नागर 
अपभंशसे माना जाता है । “है? दे० बा० 


अपभअंश व्राचड-अपभ्रशका ऐक भेद, जिसका नाम तो 


११वीं शतीसे मिलता है, पर जिसका न तो साहित्य प्राप्त 
हे ओर न कोई अन्य प्रमाण। सिन्धी भाषाकी जाचडसे 
उत्पत्ति मानी जाती है। ८वीं शत्ताब्दीसे सिन्धुपर 
अरबोंका. आधिपत्य रहा और इतिहास साक्षी हे कि उनका 
शासनकार्य तत्कालीन सिन्धुकी प्रचलित भाषामें 
होता था । 
कागजात उपलब्ध हो सकें और उनसे ब्राचडकी 
भाषागत खोज की जाय तो कुछ तथ्य प्रकाशमें आ 
सफ्ते हैं । “है ० दे० बा० 


अपभ्रंश (साहित्य)-मध्यकालीन भारतीय आपर्यभाणकों 


अतः यदि अरब-शासनकारके सरकारों 





अपमंश (साहित्य) 





वंशीयके चतुर्थ अंक विक्षिप्त राजा पुरुराके उद्ार मानों 
अपभंशमें अपने आप फूट पछते हैं। ये उद्दार दोहा, 
अडिलछ रासावरूय, पब्झटिका आदि छन्दोमें है। सुक्त 
बातावरणकी सृष्टि करने, तीत्र भावावेगकों व्यक्त करनेमें 
अपभ्रंश बहुत हो शक्तिशाली माध्यम सिद्ध हुई हे । 
चण्ड, आनन्दवर्धन, भोज, देमचन्द्र, प्राकृत पेगल', प्रवन्ध 
चिन्तामणि' (१३०४ ६०), प्रवन्धकीश| (११४८ ६०), 
धुरातन-प्रबन्ध-संग्रह में अनेक अपभ्रंश मुक्तक पद्य बिखरे 
मिलते हैं । इनमेले बहुतसे बदले हुए रूपमें परवती साहित्य- 
में मी मिलते हैं, क्योंकि अनेक दोहे सुभाषितोंके समान 
बहुत ही “लोकप्रिय हो गये होंगे। भोज और हेमचन्द्रने 
जिस प्रकार नाना विषयोंसे सम्बन्धित पद्य वचन-विदग्धता, 
व्यंग्य, व्याकरणके उदाहरणोंके रूपमें उद्धृत किये हे, वे 
निश्चित रूपसे किन्हीं संग्रह-ग्रन्थोसे लिये गये होंगे । 
इन पद्चोंके विषय प्रकृति ओर जीवनके नाना शाइवत 
पश्चोंसे सम्बन्ध रखते है, संयोगश्वंगार, विरहका अत्यन्त 
संवेदनात्मक चित्रण और ऊहात्मक वर्णन, अमर, नेत्र, 
सत्पुरुष, पपीहा, मेध, स्नेह, बलि, व्यास, कापालिक, 
दारिद्रय, सेना, स्री-जातिकी निनन्‍्दा, मुंजकी असझ्य वेदना 
आदि नाना प्रसंगोंके पद्योमेसे जीवन झॉँकता प्रतीत 
होता है। दोहा और अपभ्रंश मानो जीवनमें गहरे पेठ 
गये है । मा 
दूसरी ओर वे पथ हैं, जिनमें ऋमबद्ध किसी निश्चित 
भावधाराका विवेचन किया गया है। इस प्रकारके पद्मोमे 
भारतीय जीवनका एक दूसरा पक्ष अपनी पूरी गम्भीरता 
और जरिलताके साथ सामने आया है । वज्यान (दे०)के 
घापक-सिद्धों, सरह, भुसुक, काह्न, कुक्कुरी, रूइ, शवर, 
शान्ति, विरूपा, गुडरी, चाडित, कामिलि, डोम्बी, वीणा, 
आयदिव, ढेंढण, दाडि, भादे, ताड़क, कंकग , धाम, लिलो- 
पादादिने अपभ्रंशके माध्यमसे वज्यानके सिद्धान्तोंका 
विवेचन <वी, *वीं, १०वीं शतीमें किया । रूगभग आधी 
शती हो गयी, खर्गीय हरप्रसाद शाख्नीसे प्रारम्भ 
करके दर्जनों विद्वानोंने उन महायान पंथके अनुयायी 
पथिकोंके पदों ओर दोहादि पद्चोंकी भाषा ओर भाव-धाराकों 
स्पष्ट करनेका प्रयत्न किया है, तो भी अभी उनका काल 
अनुमानका विषय ही बना हुआ हे । भाषाके आधारपर 
कृतिकारोंका काल निश्चित करना बहुत ही कमजोर आधार 
है। वजयानसे सम्बन्धित पच्च 'साधनमाला', सेकोदेशटीका', 
'डाकाणंव में भी मिलते हैं । 
अत्यन्त सरल शैलीमें रहस्य-वक्तव्य विषयको स्पष्ट 
करनेका सफल ग्रयास मिलता है--योगीन्दु (१०वीं शती 
३०) के 'परमात्मप्रकाश”/ ओर योगसार', मुनि रामसिंह 
(१०वीं शी ई० अनुमानतः)के 'पाहुड़ दोहा, सुप्राचार्य 
(अनुमानतः १००० इ०के आसपास) के वैराग्यसार', 
'महानंदि (समय अनिश्चित)के हिंदोंला आदि ग्रन्धोमें । 
इनमें वाह्याचार, कर्मकाण्ड, तीर्थ, ज्रत, मूतिपूजाका बहिष्कार 
करते हुए देह-देवालयमें ही ईश्वरकी स्थिति बतायी है । 
अपने देह-देवालयमें स्थित परमात्माकी अनुभूति पाकर 
परम समाधि द्वारा सहज छुख प्राप्त करना इने गृढ़- 
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मुक्तक पच्च दोहा अपअरंशका अपना छन्द हैं। विक्रमों- | वादियोंकी साधनाका प्रधान खर हे । बाह्याडम्बरसे रहित, 


सहज शेलीमें प्रधान रुपसे दोहेके माध्यमसे मर्मियोंने 
अपने गूढ़ सिद्धान्त व्यक्त किये है | इनके अनुसार आत्मा 
सर्बगत ओर जड है, रागरंजित हृदयमें उस परमसुख- 
रूप शुद्धात्माका दर्शन नहीं होता। समचित्त स्तिको 
प्राप्त हु५ योगी ही उस अक्षय अनन्त देवकी जान सकते हैं | 
इनकी भावना अत्यन्त उदार है। किसीके प्रति कटुता ये 
व्यक्त नहीं करते। साधनाके लिए चारित्रिक शुद्धतापर 
ये बल देते है । साधनाका बाधक यदि गृहस्थाश्रम है तो 
ये उसकी निन्‍्दा करते हैं। आत्मानुभव ही चरम ग्राप्तव्य 
है, उसीको इन्होंने सहजानन्द, परमसमाधि, समरसीभाव 
कहा है । | 

दोहा दिकोी उपदेशका भी माध्यम अनेक कवियोंने 
बनाया है । इस परम्परामें देवलेन (१०वीं शती बि०)- 
का सावयधम्म दोहा (आ्रावकथर्म दोहा), जिनदत्त सूरे 
(१०७५ ई० से ११५०३ ई०)क्ृत चर्चरी', 'उपदेशरसायन- 
रास' ओर काल्खरूप', मदेश्वर सूरि (१६वीं शती वि०)- 
कृत 'संजम मंजरी' जेसी कृतियोंका उल्लेख किया जा 
सकता है । इन कृतियोंके पद्मोंमें गुरुकी ओेष्ठता, मनुष्य- 
जन्मकी दुल्मता और अक्वेत द्वारा ग्रतिपादित धर्मकी 
श्रेष्ठताका प्रतिपादन किया गया है । शम्यबकत्वप्राप्तिके लिए 
गृहस्थोंकी नाना प्रकारके शुभकर्म-अतादिका पारुन 
आवश्यक बताया गया है। ये ड्रपदेश ग्ृहस्थोके लिए है। 
धर्मकी परिभाषा करते हुए कहा हे कि जो कार्य अपने लिए 
अहितकर है, वह कारय दूसरोंके लिए न करना ही धर्मका 
मूल है। विपरीत-बुद्धि शाझ्रोंके अध्ययनसे भी धार्मिक 
नहीं बन सकता | आदर गृहस्थजगतमे ये कवि उपदेशक 
ऊँच-नीचका भेद स्वीकार नहीं करते। इन कतियोंमें 
विषयको स्पष्ट करनेके लिए लोकपसामान्य-परिचित वस्तुओं, 
हल, बैल, जुआ, खारी जल, धतूराकी अप्रस्तुत विधानके 
रूपमें स्वीकार किया गया हे। सद-गृहस्थों (आवक)को 
ध्यानमें रखकर दिये गये इन उपदेशोंमें मन्दिर, पृजा, 
देवताओंका खण्डन नहीं किया गया है ! किन्तु रहस्यचर्चो 
करनेवाले सिद्ध मुनियोंके प्रतिकूल उनकी सुचारु रूपसे 
स्थापित करनेका अनुरोध किया गया है । 


./ प्रबन्धात्मक साहित्य-मानव-जीवनका पूरा चित्र इस 


प्रकारकी रचनाओंमें मिलता है, अपभ्रेशका निखरा भाषा- 
खरूप, उन्दोंका कलात्मक प्रयोग, अल्कार-सौन्दर्य और युद्ध, 
प्रेम, वेराग्य, धर्म आदि मानव-जीवनके गम्भीर व्यापारोंका 
विस्तृत चित्रण अपभ्रशके पुराण, चरित-काव्य और कथा- 
काव्योंमें मिलता है। इस काव्य-रूपके प्रमुख प्रतिनिधि 
कवि है--स्वयंभू (*वीं शती ई० के लगभग), जिन्होंने, 
रामकी कथापर आधारित पठमचरिठझ! और महा- 
भारतकी कथा-परम्पराकी लेकर 'रिध्ठुणेमिचरिछउ' जैसी 
विशाल कृतियोंकी रचना की । पुष्पदन्त (१०वीं शती ई०)- 
ने जेन-परम्पराके महापुरुषोंको कथाकी लेकर महापुराण॑, 
'णयकुमारचरिउ ओर “जसहरचरिउकी रचना की। 
खयंभूके पहले ओर भी अनेक अपभ्रंश कवि हुए, जिनका 
उल्लेख उन्होंने अपनी कृतियोंमें किया है; जैसे द्रोण, 
चतुभंज, जटिक आदि | ख्यंभू और पुष्पदन्तकी ऋतियोंमें 


के * 


अपर ब्रह्म-अपराँगव्यंग्य 





अपश्रंशक्ना अत्यन्त परिष्कृत साहित्यिक रूप मिलता है। 
इसके आगे तीर्थंकर या महापुरुषोके जीवनकी लेकर या 
किसी अत-कथाके माहात्म्यकी प्रकट करनेके लिए पज्झटिका, 
घात्ता, कडवक शेलीमें अनेक कृतियोँ लिखी जाती रही 
और यह क्रम विक्रमकी १6वीं शतीतक चालू रहा | इस 
प्रकारकी शैलीकी कृतियोँ ह--पत्मकीति (१०वीं ) 
का पासचरिउ', धवल (१०वी-१९१वी झशाती इ०)का 
“रिट्रंणेमिचरिउ', धनवाल (१०वीं शती ई०)का 'भविस- 
यत्तकहा', हरिषेण (१०वीं शती ई०) की 'धम्म परिवखा', 
वीर कवि (११वीं शती ई०)का जम्बु स्वामीचारिड, नय- 
नन्दि (११वीं शती ३०) का सुदेसगचरिंड” और सकल 
विधि-विधान-काव्य', कनकामर (११वीं शञती ई०)कृत 
करकंडुचरिउ', धाहिल (११वीं शती ई०)का पठमसि- 
रीचरिउ', श्रीचन्द्र (११वी-१२वी शती ई०)का कथा- 
कोस', श्रीवर (११वीं शती ई०के सुकुमालचरिड', 
पाप्तपाहुचरिड ओर भविसयत्तचारिउ', देवसेन गणिका 
घुलोयणाचरिउ', सिद्धका 'पज्जुण्णकहा, हरिमद्र (१२वीं 
जझ्वा० इ०)के णेमिणाहत्ररिउ' ऑर चन्दधटचारिउ', अमर- 
कीति (१५वीं शत्ती वि०)का छक्कसोवएस तथा सोमप्रभा- 
ये (१३वीं शती ई०)का कुमारपालप्रतिबोध' आदि। 
रयधू (१०वीं शती ई०) आर यशकीनितक यह परम्परा 
चलती रही । अपश्रृंश साहित्यवी प्रायः सभी विशेषताएँ इन 
प्रबन्ध त्मक कृतियोंमें मिलती है । इन क्ृतियोके रचयिता- 
ओंकी बाध्य होकर अपनी कृतियोंकों जहॉ-तहाँ धामिक रंग 
देना पड़ा है, . किन्तु धामिक देवत्वमें अद्भुत! तत्त्व नहीं 
मिलता, मानव-भूमिसे ही महापुरुष सम्बन्ध रखते दीखते 
है । अपभ्रृंश साहित्यका विस्तार तथा उत्कर्ष देखनेके लिए 
यह धारा बहुत ही महत्त्वपूर्ण है । 
खण्डक्राव्य--विशुद्ध साहित्यिक खण्डकाव्य हे अदहमाण 
(११वी शी ई३०)का संदेशरासको | इस सन्देश-काव्यमें 
ऋतुवर्णन तथा विरहवर्णनका अच्छा विस्तार किया गया है। 
गद्य-पद्च-मिश्रित कथधा-काव्य विद्यापतिकी कीतिंलता' भी 
है । काव्य-रूपोकी दृष्टिते तथा छन्‍्द और विकसित भाषा- 
रूपोंकी दृष्टि ते इन कृतियोंका विशेष महत्त्व हे । 
हिन्दी साहित्यमें अपभ्रशकी विभिन्न काव्य-पाराएँ 
प्रवाहित होती रही और केवल आधुनिक युगमें खडी 
बोलीके साहित्यिक भाषा पदपर आसीन होनेसे लगभग 
१०५०० वर्ष पुरानी काव्यधाराएँ बिलकुल एक अनजान 
दिशाकी ओर मुड़ गयीं। नहीं तो अपमंशके छन्‍्द तथा 
काव्यके ढॉँचे ज्योंके त्यों समयानुसार परिवर्तनोंके साथ आगे 
बढ़ते चले गये थे। भाष।के विकासकी परम्परा उन्हे रोकनेमें 
बाघक न हो सकी थी | इस दृष्टिते हिन्दी भाषाका इतिहास 
भले ही १३-१४वीं शतीसे प्रारम्भ हुआ हो, किन्तु उसके 
साहित्यका प्रारम्भ तो छगमम छठी ई० से पहले ही हो 
चुका था । दोहा, पद्धड़िया आदि जबसे मिलने लगते है, 
तभीसे यह प्रारम्भ माना जाना चाहिये । 
[सहायक अन्थ-- अपम्रेश साहित्य : हरिवंश 
कीछड़ ।] -7रा० सि० तो० 
अपर ब्रह्म- श्रुतियोंमें बह्मके दो रूपोंका व्याख्यान मिलता 
है--एक उसका निर्यण, निराकार और निरुपाधि रूप है और 


दूसरा सशुण, साकार और सोपाधि रूप । वेदान्त दर्शनमें 
इस विरोधाभासकी अविद्याके सहारे समझानेका प्रयास 
किया गया है । उपनिषदोंका मत है कि परमौर्थतः अह्य न 
मोटा है न पतला, न हस्थ हे न दीध॑, न लाल हे न छाया 
युक्त या अन्चकार युक्त ही, न वायु हे न आकाश । वह अरस- 
अगन्ध है, दृष्टि, वाणी ओर मनसे अतीत है (्हदारण्यक 
2, ८, ८), उसे नेति-नेतिसे ही समझा जा सकता है । 
नेति-नेति--अर्थात्‌ ऐसा भी नहीं,-वंस। सी नहीं (वही २, ३, 
5) । सांसारिक वस्तुओं, गुणों ओर विशेषणोक्ते सहारे उसे 
नहीं जाना जा सकता। लेकिन अविद्यावश या उपासना- 
सौकर्यके लिए उसपर उपाधियोंका आरोप कर लिया जाता है। 
यही सगृण, सोपाधि और साकार ब्रह्म अपर त्ह्य है । परा- 
विद्या परत्रह्मका शान कराती है और अपरा विद्या अपरं- 
ब्रह्मका | कवी र आदि सन्‍त अपरबह्मकोीं श्रम वताते है ! 
उनके मतसे रामका कोई विग्रह नही हे, वे भेदातीत हैं, 
ज्ञन-ध्यानसे परे ह--'रामका नांइ नीसान बाबा... 
(कवीर ग्रथावली : श्यामसुन्दरदास, पद २१०) कहते हुए 
कबीर इसी अपरबह्यका प्रत्याख्यान करते है । --रा० सि० 
अपरवक्त्र--वर्णिक छन्दोंमें अर्द्ध समवृत्तका एक भेद | 
“पिंगलछन्दसूत्र'मे (४:४०) इसका लक्षण हे । इस दृत्तके 
प्रथम-तृतीय चरणमें न, न, र, छल, ग, (॥॥, ॥|, 5।5, 3) 
ओर द्वितीय-चतुर्थ चरणमें न, ज, ज, र, (॥, ।$।, ।$।, 
59) होते है। मेथिलीशरण गुप्तने 'साकेत'में इस छनन्‍्दका 
प्रयोग किया है । उदा०-- रह चिर दिन तू हरी-भरी, बढ़ 
सुखसे वढ़ सृष्टि सुन्दरी | सुध प्रियतमकी मिले मुझे, फल 
जन जीवन दानका तुझे (साकेत : सर्म ९)। --पु० झु० 
अपरांगव्यंग्य-शुणीभूत व्यंग्यका एक मेंद | जो व्यंग्यार्थ 
किसी दूसरेका अग हो जाता है उसे अपरांगव्यंग्य कहते 
ह-दूसरेका अंग हो जाने अथवा दूसरेको पुष्टि करनेके 
कारण वह सख्वसावतः अग्रधान हो ही जाता है। रत, 
भाव, रसाभास, सावाभास आदि असंलध्ष्यक्रमव्यंग्य जहाँ 
किसी दूसरे असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य या संलक्ष्यक्रमव्यंग्यके 
अंग हो जाते है अथवा संलक्ष्यक्रमव्यंग्य जहाँ किसी दूसरे 
संलक्ष्यक्रमव्यंग्य या असंलक्ष्यव्यंग्यका अंग हो जाता है 
तो उसे अपरांगव्यग्य कहते हँ। रस, भाव, रसतामास, 
भावासास, भावशान्ति, भावोदय, सावसन्धि तथा भाव- 
शबलता नामक आठ अपरांगव्यंग्य होते हैं। जहाँ रस 
फिसीब्दसरे रस, भाव, रसाभास आदिका अंग बन जाता 
है तो उसे रसवत्‌ (दे) और जहाँ भाव गुणीभूतव्यंग्य 
बन जाता है अर्थात्‌ किसी भाव, रस, रसाभास आदिका 
अंग बन जाता है तो उसे ग्रेयस अलूकार (दढे०) कहा गया 
है। गुणीभूत भावामास अथवा रसाभासको ऊर्जस्वी (्वे०) 
तथा गुणीभूत भावशान्तिको समाहित अलंकार &०) की 
संज्ञा दी गयी है। भावोदय, भसावसन्धि तथा भाव- 
शबलता भी दूसरेके अंग होकर आते है। ऐसे स्थलॉपर 
वे भी अलकार माने जात है, किन्तु उनका प्थक नाम- 
करण नहों किया गया है । इन्हे अलंकारकी संज्ञाप्राचीन 
अलकारशास्तियों द्वारा दी गयी थी। ध्वनिके आचार्योने 
इन अलकारोंकी मध्यम काव्य'के अन्तर्गत स्थान दिया 
है। इन्हें अलंकार! माननेका सबसे बड़ा तकी यह है कि 


अपरिवृत्ति-अपहूनुति 


ये दूसरे अपर को सशोभित किया करे है। इनके । विकय भपिवुह। ््एउ+- दूसरे (अपर) को सुशोमित किया करते है। विषय अधिक है । 
उदा० के लिए दे० रसवत्‌ , ग्रेयस्‌ , ऊर्जसरी, समाहित, 


भावोदय, भावसन्धि तथा भावशवलूता | --छ० झ्ं० झु० 


अपरिवृत्ति-परिदृत्तिका विपरीद अर्थीलंकार। अलुकार- 


शार्रके लोकप्रिय एवं प्रमुख संस्कृत ग्रन्थोमें परिवृत्ति 
अलकारका उल्लेख हुआ है, पर अपरिवृत्ति अलंकारका 
नहीं। परिवृत्ति अलकारका इतिहास जगन्नाथ पण्डितके 
'रसगंगाधरसे भलीमॉति ज्ञात होगा। उन्होने परिकृत्ति 
अर्थात्‌ विनिमयके दो भेद--समपरिवृत्ति एवं विषम परिवृत्ति 
ओर फिर इनके भी दो-दो भेद बताये है। इनके अनुसार 
ढाता ग्रहण भी करता हे, पर अपरिवृत्ति अलंकारमें 
किसी चमत्कारपूर्ण उक्तिसे यह बताया जाता है कि दाताने 
दिया तो सही, पर झहण कुछ नहीं किया | उद[०--घन 
आनंद प्यारे सुजान सुनौ, इत एक ही दूसरा ऑक नहीं, 
तुम कोन थो पाटी पढ़े हो छला, मन लेत हो देत छटॉक 
नहीं! (अ० मं०)। यहाँ मन (चित्त अथवा रिलष्टार्थ 
“तोलमें एक मन) देनेके बदले दाताकों कुछ भी न 
ग्राप्त हुआ | --ज० कि० ब० 
अपवारित-नियतश्राव्यके दो भेदोंमेंते एक। रंगमंचपर 
कोई पात्र दूसरी ओर मुँह करके दूसरेकी गुप्त बात कहता 
हे तो उसे अपवारित कहते हैं । +>ज० सि० 
अपस्मार-प्रचलित तेतीसमे एक संचारी भाव। 'नाट्य- 
शास्त्र में बताया गया है कि भूत-प्रेत इत्यादिसे आविष्ट 
होनेके स्मरणसे, छोड़े हुए शून्य स्थानोंमे जानेसे, आधात 
एवं व्याधि इत्यादिसे अपसमार (सृगी रोग) होता है । इसके 
प्रभावमें व्यक्ति प्रथ्वीपर छोटने लगता है, उसका शरीर 
काँपने लगता है, मुखसे फेन निकलने लगता है इत्यादि 
(नाव्यशास्र, ७:७३ ग) । इन सब घृणित चेष्टाओंका वर्णन 
न करके, रामचन्द्र गुणचन्द्रने केवल “निन्यचरेष्टतः शब्दका 
प्रयोग किया है। दशरूप'में धनिकने इसका उदाहरण 
मावषके शिशुपालवध'के तृतीय सर्गमें प्रस्तुत समुद्रवर्णनसे 
लिया है और उस्सीका अनुकरण 'साहित्यदर्पण "में विश्व- 
नाथने किया है । वास्तवमें वह अपस्मार नामकी व्याधिका 
उदाहरण हो श्कता है, संचारी भावका नहीं। हिन्दौके 
रीतिकालीन आचार्योने लक्षण देनेमे विश्वनाथ आदिका 
अनुसरण किया है। देवके अनुसार--अधिक दुःख अति 


भय अछुचि, सूजे ठौर निवास । अपस्मार जेंह भूतगन, । 


कम्प फैन मुख खाँस ।” (भाव०--संचारी०) । 
इस संचारी भावका देव द्वारा प्रस्तुत उदाहरण--“भूलि 
गयी गुरु लोगकी लाज गये ग्रह काज गली ग्रह गाढ़े । 
भीतनिसों अभिरें भहराइ गिरे फिर धाइ फिर मुख काढ़े” 
(भाव०--संचारी०) । परन्तु इस वर्णनमैं--'सुनिके आये 
. मधुपुरी हरि जदुकुछ अवृतंस । बढ्यो स्वास भूतल पतन्‍्यी 
अति कम्पित हे कंस! (रस० भं०, पृ० १४१) अपस्मार- 
की स्पष्ट व्यंजना है । 
यद्यपि प्रधानतः अपस्मार व्याथि है, तथापि जैसा 
मन्दारमरन्द चअम्पूरमें भी कहा है यह भयादिसे उत्पन्न 
होता है । अतः वीभत्स और भयानक रसमें संचारी माना 
जा सकता है। वैसे भावातिरेकके कारण यह शासरिक 
अवस्था ही है और अलूकार-शासख्रकी अपेक्षा आयुर्वेदका 


8६ 
“ज० कि० बृ० 
अपहसित-दे० हास्य रस । 
अपहूनुति-साहश्यगर्भ भेदामेद आरोपसूलछ अथालकारका 
एक भेद । यह सर्वमान्य अलंकार है। शब्दार्थ है गोपन 
या निषेध आरम्मिक आचार्योमें दण्डी किसी वरतुका 
निषेध करके अन्यके प्रस्तुत करनेकों अपहृति मानते है, 
इसमें औपम्य आवश्यक नहीं है। पर वामनने उपमानसे 
उपमेयके निषेधके रूपमें अपहुतिको माना है--'समेन वस्तु- 
नाउन्यापलापोध्पहृति: ।! (का० सू० बृ०, ४:३:५) । तुल्य- 
से अन्यका अपलाप करना। रुद्रग्ने इसको अधिक स्पष्टता 
अदान की है--“जिसमें अति सावश्यके कारण सत्य होनेपर 
भी उपमेयकी असत्य कहकर उपमानकों सत्य सिद्ध किया 
जाता है, (काव्यालंकार <८:५७)। मम्मटने बहुत कुछ 
इसीको संक्षेपमें रखा है--प्रक्ृतं य्निषिध्यान्यत्साध्यते सा- 
त्वपहनुतिःः (का० प्र०, १०:९६) । जहाँ प्रकृतका निषेध 
करके अप्रकृृतकी सिद्धि की जाती है । मम्मटतक इसके भेदों- 
का स्पष्ट विकास नहीं हुआ है, यद्रपि दण्डीसे ही भेद- 
विस्तारका निर्देश मिलता है--इत्यपहनुतिभेदानां लक्ष्यो 
लक्ष्येष विस्तर: (क्राव्यादर्श, २:३०९) । विश्वनाथका 
लक्षण मम्मदसे लिया गया है, पर उन्होने इसके तीन स्पष् 
भेद स्वीकार किये है--प्रथममे आरोपकी सिद्धि बादमें होती 
है और सत्यका निषेध पहले, द्वितीयमें सत्यका निषेध 
बादमें होता है और आरोप पहले । एक तीसरे प्रकारमें 
गोपनके लिए इलेष आ।दिके प्रयोगसे निषेध किया जाता 
है। रुव्यकने 'अलंकारसर्व॑ख्व'में तीन भेद खीकार किये 
थे--निषेधपूवंक आरोप, आरोपपूर्वक निषेध तथा छल 
आदि शब्दसे असत्यके प्रतिपादन द्वारा निषेध” (पू० ५ ०) | 
स्पष्ट ही विश्वनाथके भेद इनपर आधारित हैं । इसके अन्य 
भेदोंका विस्तार बादमें नव्य आलंकारिकोंने किया हे! 
जयदेवने 'चन्द्रालोक'में अपहनुतिका लक्षण देकर चार भेदों- 
पर्यस्त, आन्त, छेक, कैतवकी विवेचना की है। अप्पय 
दीक्षितने कुवलयानन्द में प्रथम भेक्की शुद्ध! नाम दे 
दिया है और एक नया भेद हेतु” जोड़ दिया है । 

हिन्दीमें केशवने इस अलूंकारकों दण्डीसे ग्रहण किया 
ओर सेद नही दिये हैं। जो उदाहरण है, वह छेकापहूनुति- 
का है, यद्यपि दण्डोमें दूसरे मेद भी है। अन्य आचाय्यौने 
प्रायः जयदेव और अप्पय दीक्षितके अनुसरणपर इसके छः 
भेंदोंकी यथावत्‌ स्वीकार किया है। आधुनिक विवेचकोंमें 
कन्देयालाल पोद्ारने इन भेदोंकों शाब्दी, आधी तथा 
निरवयवा, सावयवाके अन्तर्गत स्वीकार किया है (अ० म०, 
४० १७५७) तथा रामदहिन मिश्रने विशेषापह नुतिका एक 
भेद ओर माना है (का० द०, पृ० ३६९) । 

१. झुद्धापहनुति--णक ग्रकारसे जयदेवने अपहनु तेकी 
जो सामान्य परिभाषा दी हे-अतथ्यमारोपयितुं तथ्या5 
पास्तिः (चन्द्रालोक, ':२४), उसको अप्पय दीक्षितने झुद्धा- 
पहनुति माना है और इसीको हिन्दौके आचारयौंने लक्षणरूपमें 
स्वीकार कर लिया हे--ओरैकों आरोपिये, सॉच छिपावत 
धर्म! (ल० ल०, ८७) । भूषणने धर्मके स्थानपर 'बात'का 
ही अयोग किया है। दासने “और धरम जहेँ थापिये, सॉचौ 
धरम दुराश '(का० नि० ९) बहकर धर्म! पर बल दिया 


्। 


अपुष्ट-अप्रस्तुत 
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है । इसमें वास्तविक उपमेयका निषेध करके उपमानका 
आरोप किया जाता है--धाये घुरवान छाये धूरिके पटल 
व्योम, गाजिबों न वाजिबो हे दुन्दुसि दराजकों ।! (शि० 
मू० ८१) अथवा वे दों ओंठ न थे राधे, था एक फटा उर 
तेरा' (दवापर)। इनमें बादलों तथा ओंठका निषेध करके 
दुन्दुभि तथा उरका आरोप किया गया है । इसे शाब्दी भी 
कहते है । 

२. हेव्वपहूनुति--यह भेंद अप्पय दीक्षितके द्वारा 
उलिखित हिन्दीमे अपनाया गया हे जहाँ जुय॒तिसों 
आनकोी, कहिये आन छिपाय । (श्ि० भू० ८२) अथवा 
जुक्तितों, इककी धरम छिपाय। और बिपे आरोपिये' 
(पञ्म।० ४७), अथोत्‌ जहाँ उपमेयके निषेघके कारण दिखलाते 
हुए उपमान (औरोकी स्थापना हों | उदा०--सिव सरजा- 
के कर लसे, सोन होय किरवान | भुज्र ुजगेस सुजंगिनी 
भखति पोन अरि पान ।! (शि० भू० ८३) अथवा-- पहले 
आँखोमें थे मानसमें कूद मग्न प्रिय अब थे । छीटे वहीं उडे 
थे बड़े-बड़े अश्रु वे कब थे! (साकेत)। इनमें निषेधके 
साथ सखति' तथा 'कृदना' आदि कारणोका उल्लेख 
भीहे। 

३. पर्यस्तापहनुति-पर्यस्तकी अर्थ हैं फेका हुआ। 
जयदेवके अनुसार इसका लक्षण है थयन्न धर्ममात्र निषिध्यते 
(चन्द्रालोक, २०) । हिन्दीमें इसी आधारपर लक्षण दिया 
गया हे--धर्म ओर में रुखिये, धर्मी सॉचु छपाय |” (ल० 
ल०, ९१) अथवा धर्मी घरम ले थापि ओर ठाम,' (प्झा० 
४९) । दासने 'मेटि ओरकी शुन जहाँ करे और को थाप' 
(का० नि०, ९) माना है। वस्तुतः इसमें किसी वस्तुके 
धर्मका निषेध दूसरी वस्तुमें उसके आरोपके लिए किया 
जाता है । उदा०--कालकूट विष नहिं, विष है केवल 
इन्द्रा। हर जागत छकिे याहि वा संग हरि नीदो न 
तजत ।” (का० नि०, ९) अथवा तिरें ही भुजनिपर भूतलको 
भार, कहिवेकी सेसनाग दिगनाग हिमाचल है (शि० 
२० ८७) । जगन्नाथ तथा अल्‍ूकारपवंख की टीका विमशंनी- 
कारने इसे दृढारोपरूपकः माना है। उनके अनुसार 
इसमें उपसेयका निषेध नहीं, उपमानका निषेध किया जाता 
है ओर इस प्रकार उपमेयमें उसका दृढ़ आरोप होता हे | 

४. आन्तापहूनुति--जयदेवके अनुसार “अन्यस्य 
शंकया तथ्यनि्णये' (चन्द्रालोक, “:२६) । हिन्दीमें इसीके 
आधारपर-- संक आनकोी होत ही, जहँ अम दीजे दूरि ।' 
(शि० भू०, ८८) अथवा-अ्रम काहको हे गयो, ताको 
मिट्वतत आप !? (का० नि०, ९) लक्षण दिये गये हैं । इसमें 
सत्य बात प्रकट करके किसीके अमको दूर किया जाता 
हे--आनन है अरबिंदन फूले अलोगन भूले कहा मेंडरात 
हो । बोलती बालू न बाजती बीन कहा सिगरे मय घेरति 
जात हो! (का० नि०, ९) | यहाँ आ्रान्ति कविकल्पित हे, 
पर अन्यतन्न सम्भव भी हो सकती हे-- मान सरोबर जातु 
अब, लूखि नम मेघ बितान । तिन हंसनको मधुर रव, 
नूपुर धुनि जिन जान । (पोद्दार : अ० मं०) । 

इस अपह नुतिर्म उपमेयके स्थानपर उपमानका निषेध 
है | इसी कारण विश्वनाथने इसको “निश्चय! नामक खतन्‍्त्र 
अलंकार माना है। दण्डीने 'तत्त्वाख्यानोपमा' नामक 


उपमाका ही भेद माना है । 

- ५. छेकापहनुति--जयदेवके अनुसार अन्यस्थ शंकया 
तथ्यनिहवे (चन्द्रालोक, ५:२७) । हिन्दीमें इसीके 
आधारपर--जहाँ ओरकी संकते, सॉच छपावत बात! 
(ल० ल०, ९७) लक्षण दिये गये है । दासका लक्ष५ किंचित्‌ 
भिन्न हे--काहू वूझयों मुकरिके ओरे कहीं वनाइ! (का० 
नि०, ९) | और इसीको प्माकर सॉँच दुरावे जुक्त सों' 
(पद्मा० ०१) कहते है । इसमे किसी बातके प्रकट होनेपर 
मिथ्या समाधान द्वारा छिपाया जाता हे--तिमिर बंस हर 
अरुन कर, आयो सजनी भोर। सिव सरजा, चुप रहि 
सखी, सूरज कुल सिर मोर (शि० भू०, ९२) | खुसरोका 
मुकरियों (०) इसीके अन्तर्गत आती है ! 

६. केतवापहनुति--जयदेवके अनुसार “्यज्यमानत्वे 
व्याजाबेनिहनुतेः पदे! (उन्द्रालोक, “:१८) । हिन्दीमें इसी- 
के आधारपर--जहँ केतव छल व्याज मिस, इनसों होत 
दुरावः । (शि० भू०, ९०) अथवा--जहाँ ओर के व्याजतें, 
करे जु कारण और! (प्मा० “२) लक्षण दिये गये है । 
जिसमे उपमेय (प्रस्तुत)का प्रत्यक्ष निषेध न करके केतव 
अर्थात्‌ मिस, व्याज आदि शब्दोंसे निषेध किया जाय-- 
यो लछिराम छटा नख नोल तरंगनि गंग प्रभा फल पेनी । 
मेथिलीके चरनांवुज ब्याज लसे मिथिला जग मंजु 
तिवेनी! (पोइर : अ० मं०) | यहाँ चरणोदकरका निषेध 
व्याज से किया गया है। अथवा--मुख बाल रवि सम 
लाल होकर ज्वाल-्सा बोधित हुआ | प्रल्याथ उनके मिस 
वहों क्‍या काल ही क्रोघित हुआ, (जयद्र॒थवध) इसकी 
आ्थी अपहनुति भी कहा गया हे । “२० 

अपुष्ट-दे० 'अर्थ-दोष', पहला । 

अग्रतीति-दे० 'शब्द-दोष', चोंदहवाँ पद-दोप । 

अप्रयुक्त-दे० शब्द-दोष', तीसरा पद-दोष । 

अग्रस्तुत- उपमान का एक पर्याय, उपमाके चार प्रमुख 
अंगोंमेसे एक अंग । उपमानको अप्रस्तुत' कहनेका कारण 
हे कि प्रस्तुत वर्ण्य नहीं है, वरन्‌ कवि द्वारा इसको छाया 
गया हे, जेसे हरि पद कोमल कमलसे' इसमें कमल!” 
अप्रस्तुत हे, क्योंकि प्रस्तुत 'पदकी समताके लिए कमल! 
अप्रस्तुतसे कविने इसका वर्णन किया है । 

रामचन्द्र शुकने उपमानके लिए “अग्रस्तुत' शब्दका 
प्रयोग किया हे । इनके अनुसार प्रस्तुत वस्तु ओर आहलं- 
कारिक वस्तुमें बिम्ब-प्रतिविम्बन्भाव हो, अर्थात्‌ अग्रस्तुत 
(कवि द्वारा लायी हुई) वस्तु प्रस्तुत वस्तुसे रूप-रंग आदिमे 
मिलती-जुलती हो “'।' इस कथनसे दो बाते स्पष्ट होती है, 
एक तो अगप्रस्तुत आलंकारिक वस्तु है ओर दूसरे वह कवि 
द्वारा छायी जाती है । इन्होंने 'उपमान! शब्दके स्थानपर 
अप्रस्तुतविधान ओर अग्रस्तुतयोजना इन दो शब्दोका 
प्रयोग किया है । श्नमें दूसरों अधिक युक्तिसंगत हे । 
कारण, अप्रस्तुत' इब्द विशेषण हे। विश्वनाथने श्सी 
रूपमें इसका प्रयोग किया हे--अग्रस्तुत-अस्तुतयोदीपके' 
(सा० द०, १०४९५) । किन्तु अग्रस्तुतविधान'! दाब्दमें 
अप्रस्तुत'का ग्रयोग विशेष्य रूपसे हुआ है । जहाँ विशेष्य 
रूपसे इसका प्रयोग होता हे, वहाँ अर्थपरिवर्तन हो जाता 
है। ऐसे प्रसंगोमे इसका अर्थ होता है विषयविरूद्ध बोलना, 


अग्रस्तुत प्रशंसा 





अनगगल प्रताप करना आदि। अतः “अप्रस्तुतविधान' 
शब्द 'उपमान के लिए उतना उपयुक्त अर्थवोषक नहीं, 
जितना कि अप्रस्तुतयोजना' हे । 

आधुनिक कालमें उपमेय” और उपमान के स्थानपर 
प्रस्तुत' ओर “अप्रस्तुतंका अधिक प्रचलन हो गया हे । 
अप्रस्तुत या उपमानको अप्रासंगिक, अपग्राकराणिक, अप्रकृत 
तथा अप्रधान भी कहते हैं । किन्तु उपभमान' शब्द 
अत्यन्त प्राचीन है ओर इसीके प्रयोगकी परिपाटी चली 
आ रही है । अप्रस्तुत'के प्रयोगके ओचित्यके सम्बन्धमें 
कनिपय विचारकोंका कथन हे कि 'उपमान' शब्द अपने- 
आपमें जितने व्यापक अर्थका बोधक है, उससे कहाँ अधिक 
व्यापक अर्थकी प्रतीति “अगप्रस्तुतवोजना' झब्दसे होती 
है । उपमान! शब्दसे यह ध्वनित होता हे कि इसका 
प्रयोग केवल औपम्यंगर्भ अलंकारोंमे ही हो सकता हे, 
ओर जहाँ तुलना हो, वहाँ ही इसके प्रयोगका ओचित्य 
निहित है। परन्तु वस्तुस्थिति इससे भिन्न हे। साइश्य- 
गर्भ अल्कारका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है | रामदहिन 
मिश्रके शब्दोंमें अग्रस्तुतयोजना' वाहरसे लायी जानेवाली 
सारी वस्तुओंकी ग्रहण करती है, चाहे अग्रस्तुतका कैसा 
ही रूप क्‍यों न हो। अप्रस्तुत विशेध्य हों, विशेषण हो, 
क्रिया हो, मुहावरा हो, चाहे कुछ हो--इसके मीतर सब 
समा जाते है (्वे० काव्यमें अप्रस्तुतवोजना) । 

आलुंकारिक योजनाके उपमेय' ओर 'उपमान' (अथवा 
अप्रस्तुतवोजना) इन दो उपादानोंमेंसे अप्रस्तुतवोजनाका 
विशेष महत्त्व है । यह काव्यका प्राणतत्त्व हे । इससे काव्यमें 
रसाद्रता, प्रभविष्णुता, प्रेषणीयता ओर मर्मस्पशिताका 
संचार होता है । इसी “अप्रस्तुतयोजना के द्वारा काव्यगत 
भाव प्रमाताके लिए संवेदनीय बनता है । “अग्रस्तुतयोजना”'- 
से प्रकृष्ट रूपमे संयोजित कविता पाठक एवं श्रोताकों 
काव्यानन्द प्रदान करनेमें समर्थ होती हे । कवि जितना 
ही भावप्रवण और सहृदय होगा, उतनी ही उसदी 
अपग्रस्तुत योजना मामिक एवं अखण्ड आनन्दका स्रोत 
होगी । “-वि० स्ना० 
अग्रस्तुत अशंसा-साध्श्यगभके गम्योपम्याश्रयः वर्गका 
प्राचीनोंसे स्वीकृत अर्थाल्कार । इस अलकारका क्रम-विकास 
देखा जा सकता है । भामह तथा उद्भट आदिने अग्रस्तुत- 
की प्रशंसा द्वारा प्रस्तुतके अभिषानमें कारणकी खोज नही 
की है । उद्भटके व्याख्याकार ग्रतीहारेन्दुने सम्बन्धका संकेत 
अवश्य दिया हे । रुथ्यकने 'अलूकार-सर्वस्व'में इनका विस्तृत 
विवेचन किया है और त्रिविध सम्बन्ध स्वीकार किया है-- 
१. सामान्य विशेषरूप शम्बन्ध--(क) सामान्यसे विशेषकी 
प्रतीति, (ख) विशेषसे सामान्यकी प्रतीति । २. क्षार्यकारण- 
भाव-रूप, (क) कार्यसे कारणकी और (ख) कारणसे कार्यकी 
प्रतीति ! २. सारूप्य, (क) साधम्य, (ख) वेधम्यपूर्वक तुल्यसे 
तुल्यकी प्रतीति । मम्मटने इन भेदोंकों स्वीकार करके भी 
त्रिविध सम्बन्धका उल्लेख नहीं किया है । मम्मटका लक्षण 
उद्भटके लक्षणका परिष्कृत रूप हे--अग्रस्तुत अथवा 
अप्रकृतकी ऐसी वर्णना जो प्रस्तुत अर्थकी प्रतोतिका आश्रय 
हुआ करती है! (का० प्र०, १०:९८) । विश्वनाथने इन्ही 
पॉचका उल्छेख करके “अप्रस्तुतात्मस्तुत॑ चेद्गम्यते को 
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हम कहर अर मत कप अल मरपट लक रथ 
अप्रस्तुतप्रशंसा माना है (सा० द०, १०:७९) । जयदेवने! 
इन भेदोंकी माना हे, पर अप्पय दीक्षितने भेद नहीं दिये 
है। हिन्दीके जसवन्त सिह, मतिराम, भूषण आदि आचार्यो- 
ने अप्यय दीक्षितके आधारपर भेद नहीं माने है--प्रस्तुत 
लीन्हें होत जहेँ अग्रस्तुत परसंस! (शि० भू०, १६८) । 
चिन्तामणि, कुरपति, दूलह और पद्माकर आदिने पॉच 
मेढोका वर्णन किया है । 

१. कारण निबन्धना--प्रस्तुत कार्यका बोध करानेके लिए 
अप्रस्तुतते कारणका कथन--सरद सुधाकर बिबसों लेक 
सारि सुधारि। ओऔ राधा मुखक्ों रच्यौ चतुर बिसंचि 
विचारि।! (अ० मं०, ३३०)सें राधाके मुख-हौन्‍न्दर्यके 
वर्णनके लिए चन्द्रमाका सारभाग विधाता द्वारा निकाला 
जाना रूप धारण कहा गया है । दासका उदाहरण--एक्क 
ही भागते तीनहूँ लोककी रूपवती जुबतीन सेंवारी' (का० 
नि०, १ २) | 

२. कार्य निबन्धना-प्रस्तुत कारणका बोध करानेके 
लिए अग्रस्तुत कार्यका कथन--'मैं ले दयौ लयो सुकर छुव॒त 
छिनकि गो नीरु । लाल तिहारो अरगजा उर है हूग्यौ 
अबीरु! (बि० रत्ना०, ५१०)। यहाँ नायकका अनुराग 
प्रस्तुत (अभीष्ट) है, पर उसको न कहकर नायिकाके विरह- 
जनित अग्रस्तुत तापका आधिक्य कथन है, जो वस्तुतः 
अनुरागका कारण है । अथवा--त्जकी अहौरिनिके अंसुवा 
बलित आइ। जमुना जराति »मोहि महानल झार मै । 
(का० नि०, १२) । 

३. विशेष निबन्धना--सामान्य प्रस्तुतके लिए अप्र- 
स्तुत-विशेषका कथन--मृगकी ले निज अंक सपति, मृग 
लांछन कहि जाय । नित मारत मृग अमित वह, मृगपति 
सिंह कहाय! (अ० मं०, १३७) । यहाँ प्रस्तुत (अभीश) है 
“नम्नता दोष है, करता गौरवकी वस्तु,” परन्तु इस सामान्य 
का कथन न करके चन्द्र-सिह् (अप्रस्तुत) का उल्लेख किया 
गया है । अथवा--नीरकी पीर निबारिबेकी छीर घरी ही 
घरी उफनात है! (क्ा० नि०, १२१)। वस्तुतः अर्थन्तर- 
न्‍्यासमें भी सामान्यविशेष सम्बन्धका कथन होता हे, पर 
वहों दोनों ही प्रस्तुत होतेहै, जब कि अग्रस्तुत्रश्सामे 
सामान्य-विशेषमें एक प्रस्तुत और दूसरा अग्रस्तुत रहता है। 

४. सामान्य निबन्धना- विशेष प्रस्तुतके लिए अप्रस्तुत 
सामान्यका कथन-- बड़े प्रबलसों बेर कारि, करत न सोच 
विचार । ते सोवत वारूदपर, पटमें बॉघि अगार' (पश्ना०, 
११०) | यहाँ आगत विपत्तिमें निश्चिन्त व्यक्तिका कथन 
न करके (अग्रस्तुत) स्षामान्यका वर्णन किया गया है। 
अथवा-- काज हितूके लगें तन प्रान जो दान ते नेक नहीं 
मुख मोरें' (का० नि०, ११)। यहाँ विरह-संतप्त नायकसे 
मिलन रूप विशेषकी प्रतीति सामान्य कथन द्वाराकी 
गयी है । 

७५. सारूप्य निबन्धना--अस्तुतकों न कहकर उसके 
समान अप्रस्तुतका कथ॑न-- (क) र्लेषहेतुक, जिसमें विशेषण- 
विशेष्य दोनों शिलिष्ट होते है--यूथप तेरे मान सम, थान 
न इते लखॉहि। क्‍यों हू काट निदाघ दिन, दीरघ कित इत 
छह! (अ० मं०, ३४१) । यहाँ यूथप (हाथी और सामन्त) 
ओर मान दोनों ही श्लिष्ट है । (ख) श्लष्ट विशेषण, जिसमें 
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उद्केग, उत्तेजना, आकुछता आदिका वर्णन विशेष रुूपसे 
किया है, पर रीति-कवियोंने भावोसे अधिक चमत्कारंपूर्ण 
वर्णनकों महत्त्व दिया हे। सामान्याके अभिसारका विशेष 
अर्थ क्या हो सकता है, पर कवियोने उसे प्रेमका आलम्बन 
माना हैं, अतः इस रूपमें स्वीकार करना पड़ा हे--नागरि 
सकतक सिंगार करि चली प्रानपति पास | बाढ़ि चली विहसनि 
मनो सोभा सहज विलास! (मतिराम : रसराज, २०४) | 
अभिषेक-दे० धर्ममेथ' । 
अभिहदितान्वयवाद-कुमारिल्मट्ट द्वारा प्रवर्तित एक विशेष 
सिद्धान्त, अभिषा द्वारा उपस्थित अयोके अन्वय सम्बन्धकों 
महत्त्वशाली बतलछाता है (० तात्पर्यावृत्ति) ।--उ3०झशं०शु० 
अभेदरूपक-दे ०- रूपक', पहला प्रकार । 
अभ्यास-दे ०- काव्यहेतु', तीसरा हेतु । 
अमतपराथथता-दे ० 'शब्द-दोप', अठारहवोँ वाक्य-ठोंप !' 
अमनसिकार-दे० वोधिचित्त । 
अमर वारुणी-हृठयोग प्रदीपिका (१: ४८)मे बताया गया 
है कि “जिह्प्रवेश संभूतः वहिनोत्पयादितः खलु । चन्द्रा- 
त्खवति यः सारः से स्थादमरबारुणी ॥” खेचरीमुद्रा (हठ० 
२: १२)में योगी जीमकों उल्डकर कपालकुहरमे प्रविष्ट 
कराता है और इस प्रकार सहस्रार पद्मके मूलमें स्थित योनि 
नामक त्रिकोणाकार शक्तिकेन्द्र या चअन्द्रस्थानसे निरन्तर 
झरनेवाले अमृतकों पीता हैं (शिव संहिता, ५: १०३) । 
हृठयोगियोंका विश्वासूहे कि चन्द्रमासे झरनेवाले इस अमृत 
रस या अमर वारुणीको पी लेनेपर योगी अमर हो जाता 
है । इसीलिए सुद्राओंमे वे ख्ेखरी मुद्राकों सर्वाधिक महत्त्व 
देते है (न खेचरी समा सुद्रा', हठ० १: ४७) । हठयोग 
प्रदीषिकामे इस अमरवारुणीका पान करनेवालेको ही सच्चा 
कुछीन (+ कोल) माना गयी है । संत वार-बार जिस मद, 
सुरा आदिको पीने ओर पीकर मस्त रहनेकी बात करते है, 
वह सोमरल यही अमर वारुणी हे । कबीर इसी बातकों यों 
कहते है आठह्न पहर मस्तान पाता रहे! | यही उनका (राम 
रसायन' हे (क० ग्र०, पद ४२) । -+रा० सि० 
अमरोछी मुद्गा- गोरक्ष पद्धति'में इसे 'कापालिकी क्रिया 
कहा गया है और कापालिकौं में मी खण्डमत' (?) वालोंकों 
यहविशेष इष्ट बतायी गयी है | अमरीय अर्थात्‌ अमरवारुणी- 
का नित्यपान करना, उसीका नास लेना (नाकसे सँघना) 
ओर अमरोलीका नित्य अभ्यास करना--ये तीन कापालिकी 
अमरोलीके लक्षण बताये गये हैं । पित्तकी उल्बण (बलवान, 
सशक्त) प्रथम धारा तथा अन्तिम ओर सारहीन अम्बुधाराकों 
छोड़कर शीतल-मन्दधाराका सेवन ही खण्डमतकी अमरोली 
कही गथी हे । इस मुद्राके अभ्याससे निःसत होनेवाली 
चान्द्री (अमरवारुणी या अमृत)कों विभूति (गोबरकी राख)- 
में मिलाकर उत्तमांगो (> गलेके ऊपरके भाग)पर धारण 
करने (लगाने) से दिव्यदृष्टि मिलती है । --र[० सि० 
अमल (अमलछि)-सन्‍्तोने अमल शब्दकों निर्मल, शुद्ध, 
मलहीनके अ्थमे भी व्यवहत किया हे। पर अपने पारि- 
भाषिक रूपमें यह नशा, शराब या मचके अर्थमे ही प्रयुक्त 
हुआ है । रामकी अमल या अमलियमें मत्त रहनेकी बात 
कबीर बार-बार करते हैं। इसमें कबीरकों इतनी मस्ती 
मिलती है कि में मंता अब्रिगत रता अकलूप आसा जीत ! 
४-क 


राम अमलि माता रहे जीवत मुकत अतीत' होकर वे 
अपनेकी ओरोंसे विशिष्ट अनुभव करते है। इसीमें मत्त 
रहकर संत निश्शंक रहता है ओर इच्द्रकों भी अपने सामने 
रंक मानता ह--सतगंठी कोपीन दे साधु न'साने संक । 
राम अमलि माता रहे, गिने इन्द्रकों रंक ॥' रुट्ष्य करनेकी 
वात है कि सन्‍्तोंने जहाँसी नशा अर्थमे अमलि, राम 
अमलि या ग्रेमके प्यालेकी बात कही हे, वहाँ वे किसी ऐसी 
अमलि (“"नशे)को ओर कोई न कोई ऐसा संकेत करते 
जान पड़ते है, जो इस अमलिसे घटिया कोटि की है ओर 
संत उसे इसके सामने व्यर्थ समझते है । निश्चय ही इस 
तरहका संकेत तान्त्रिकों ओर सिद्धोंके पचमकार या पंच- 
तत्के मचसे होता है । 
अमल शब्द मूलतः संस्कृत अम्लका रूप हैं। अम्ल 
अर्थात्‌ खट्टा । हजारीग्रमाद दिवेदीने लक्ष किया हे कि 
अमृत इसी अम्ल या अम्नका रूपान्तर होगा | '१हले शायद 
सोमरसके खटाये हुए रूपकाी ही अम्रित' (खट्टा बना 
हुआ) कहते होंगे। बादमे अग्रित' अमृत बन गया ।! 
(आम फिर बौरा गये) । तान्त्रिकों ओर सिद्धोंने प॑चमकारों- 
को पंचामृत कहा भी है । नाथों ओर सनन्‍्तोंका अमल उसी 
अमृत (मद्य)की नयी व्याख्या है | अम्लका मध्यस्व॒रागम- 
के नियमसे अमल बन ही जाता है । इस प्रकार जब कबीर 
कहते हं--- कबिरा प्याल्य प्रेमका अंतर दिया लगाय। 
रोम रोममे रमि रह्मा, ओर अमल क्या खाय ॥” तो ओर 
अमल'से उतका मतलब सिद्धों-तान्त्रिकोके मबसे होता है । 
स्पष्ट हे कि सन्त, नाथोंसे बहुत अधिक प्रभावित थे और 
नाथ अरथोत्‌ गोरखपंथी और हृठयोगी पूर्ण संयम और 
ब्रह्मचर्यकी अपनी साधनाका मूल मानते थे । हठयोगी और 
सन्त इसीलिए कड़े मर्यादावादी एवं शारीरिक तथा मानसिक 
अनुशासनके कट्टर समर्थक्ष थे। वे पंचमकारोंकी कभी 
प्रश्नय नही दे सकते थे । 
अतः सनन्‍्तोंने पुराने शब्दोंमे नया अर्थ भरा। बाल 
रण्डा' वाल विधवाका अर्थ न देकर 'कुण्डलिनी” बन गयी, 
गोमांस” चन्द्रमासे क्षरित होनेवाला अमृत! बन गया। 
शराबका अर्थ देनेवाला अमल और झाराब पीकर साधना 
करनेवाला असली इस नयी साधना-पद्धतिमें नीचा 
ठहराया गया । गोरखनाथने कहा कि 'मद्प ध्यान लगा 
ही नहीं सकुता--“गिरहीकी ग्यांन, 'अमलीको ध्यान 
बूचाकोी कान, बेस्या्की मान। बेरागी अर साया स हाथ 
या पांचोकी एको साथा” (गोरखबानी, सबदी २४०) । अतः 
सन्तोंने अमल (मद्य) की जगह राम अमलि शब्दोंको, अमलीं 
भक्ति, समाधियत एकान्तता णवं एकनिष्ठताके अर्थमें 
प्रयुक्त किया । उनका कहना हे कि--नाम अमल उतरे ना 
भाई | ओर अमर छिन छिन चढ़ि उतरे, नाम अमल दिन 
बढ़े सवाई | देखत चढ़े सुनत हिय छागे, सुरत किए तन 
देत घुमाई ।--कबीर । कबीर अन्यावडी (दास)के पद ७४ 
में इस प्रेम पियालेमें पिये जानेवाले इस रामरसको तैयार 
करनेकी पूरी विधि बतायी गयी है । विधि वही है, जो शराब 
तैयार करनेकी होती है । बस उपकरण भिन्न है और चुआया 
हुआ रामरस ऐसा हे, जिसे शिव-सनकादि अधाकर पौते 
और मत्त बने रहते हैं | इड़ा ओर पिंगलाकी भद्टीमे बह्म 


अमष-अमृतध्वनि 


अग्नि जलाकर, सूर्यचन्द्रके दर्सों दरवाजोंकों वन्दकर और 
पोचों प्राणोंकी साथ लेकर यह योगकी तारी लगायी जाय 
तो यह रस चूता है। इसी रसके पीनेसे सुपुप्त नागिन 
(कुण्डलिनी) जगती हे ओर यह वहीं रस है, जिसकी एक 
बूँद देनेवालेकी कबीर अपना सारा जप तप दलालीमे दे 
देनेकी सुनादी करते-फिरते हं-- हे कोड संत सुख उपजे 
जाकों जप-तप देऊे दछाली । एक बूँद भरि देह रामरप्त ज्यू' 
भरि देह कलाली ॥” “रा० सि० 
असमर्ष-प्रचलित तेतीसमें एक संचारी भाव। “नाव्यशास्त्र- 
के अनुसार जब विद्या, ऐश्वय या बलमें आधिक व्यक्ति 
किसीका आशक्षेप द्वारा अपमान करते हैं तो इस आशक्षिप्त तथा 
अपमानित व्यक्तिमें यह भाव उद्बुद्ध होता हैं, और वह 
इसको शिरःकम्पन, स्वेद, अधोमुुखचिन्तन आदि सहायकों- 
द्वारा अभिव्यक्त करता है (9७७८ ग) । सागरनन्दीने 
सम्मवतः किसी अन्य परम्पराका अवलरूम्बन कर यह 
स्पष्ट किया कि विद्वान्‌ एवं ऐद्वर्ययुक्त (और बलवान) 
व्यक्तियोंका आश्षेप होनेपर  उपरिलिखित अनुभावों 
द्वारा इसकी अभिव्यक्ति होती हे (नाटकलक्षणरत्नकोश, 
२०७२, २०७३१) । अतः धनंजय ओर विश्वनाथने तिरस्कार 
एवं अपमान न सहनेको अमर्ष कहा (द० रू०, ४:१२) । 
पर रामचन्द्र शुणचनद्धने सम्भवतः अमर्षके उदाहरणके 
आधा रपर आश्षिपके प्रतोकारकी इच्छाकों अमर्प कहा 
(नाव्यदर्पण, ३: १३७) | ओर व्याख्यामें अमर्प एवं 
क्रोधषमें भेद बतानेका भो प्रयास किया । वास्मटने 
(काव्यानुशासन, ए० ५८) इसको प्रतीकारकी इच्छा" 
बताया और ऐसे ही शारदातनयने (सा० प्र०, पू० २२) । 
निस्सन्देह अमषके दो पक्ष है, एक तो क्रोधकी पूर्वावस्था 
और दूसरा उस कऋ्रोधसे अमिमत प्रतीकारकी इच्छा । 
वास्तवमें प्रतीकारकी इच्छा इस मनोवेगका परिणाम है 
ओर उप्तको अनुभाव मानना अधिक उचित होगा। 
संस्कृत नाटक वेणीसंहार में इसके कई उचित उदाहरण 
है। निन्दाया आश्षेप करनेवालोंके वाक्योंकों सहन न 
करना अमर्ष हे, पर उनसे प्रतीकार करनेकी उत्कट 
अभिलाषा क्रोध है, ऐसा कुछ व्याख्याकारोंका मत है । 
हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योने सामान्यतः दूसरेके 
अभिमान तथा अपने अपमानके कारण अमर्षको माना 
है। देवके अनुसार--अधिक्षेप अपमानते, स्वेद कम्प 
धगराग । अहंकार जियमें बढ़ें, क्रोध सुनहु॒ बड भाग! 
(भाब०, संचारी०)। इसमें यह नहीं कहा गया कि यह 
अपमान किसका हो अथवा किसके द्वारा, जेसा संस्कृतके 
आचार्यों द्वारा कहा गया था । पर अन्य आचार्यों ने 
केवल छवि दूजेकीं अभिमान' (जगत० ५१७) मात्रसे 
“अमर्ष! मान लिया है। देवने श्ृंगारके संचारीके रूपमें 
इसका उदाहरण दिया हे->मानत नाहिं तिरीछेहि तानति 
वान-सी आँखे कमान-सी भौहें' (भाव०, संचारी)। 
पद्माकरने दोहा उदाहरणमें प्रस्तुत किया है--गरब सु 
अंजन ही बिना, कंजनकी हारे लेति। खंजन मद भंजन 
अरथ, अंजन अंखियन देति' (जगत० ५१९)। इसमें 
कंजन ओर खंजनपर अमर्ष व्यंजित है। --ज० किं० ब॒० 
अभियरस्त-थयोगियोंका विश्वास हे कि सहख्रदल कमलके 


भ्ड्‌ 





मध्य स्थित चद्धविन्दुकी प्रेरणासे एक प्रकारका स्राव 
होता रहता हे, जिसे अमृत, अमियरस, सोमरस या 
रसायन कहा जाता है | यह सहस्तारसे नीचेकी और 
मूलाधारचक्रके पासतक आकर शरीौरके अन्य रखोंमे 
विलीन होता है। इसी रसके अजर गुफासे क्षरनेकी बात 
कबीरने कही हे--रसगगन गशुफासे अजर झरे! (कबीर) | 
नाथपंथियोंकी साधनामें हठयोगकी पग्रधानता होनेके 
कारण कायाशोधन ओर उसके रक्षणकी बात अधिक कही 
गयी हे---उनसनि रहिवा भेद न कहिबा पीयबा नौंझर 
पॉणी | लंका छोंडि पेलंका जाइबा तब गुरमुख लेवों 
बाणी” (गोरखबानी) अर्थात्‌ उनन्‍्मनावस्थामे लीन रहना 
चाहिये, किसीसे अपना भेद नहीं कहना चाहिये, अमृतके 
झरनेसे अमृत पीना चाहिये । परन्तु कबीरने हृठयोगकी 
क्रियाओंसे ऊपर उठकर रसायन वनाने ओर पीनेकी 
अनेक युक्तियोँ बतायी--गगन गरजि बरसे अमी बादल 
गहरि गम्भीर । चह-ुँ दिशि चमके दामिनी भीजे दास 
कबीर! (कबीर सा० सं ११७) । “3० झां० ज्ञा० 


अम्ृत-मध्यकालीन तान्त्रिक परम्पराओंमें बराबर किसी- 


न-किसी ऐसे रसकी खोज हुई है, जो मनुष्यकीं अमर 
बना दे या धातुकों स्वर्ण बना दे। बादमें उस रसके 
मैथुन या हठयोगपरक अर्थ ढ्ँढ़ लिये गये। सिद्धोंने उसे 
महासुख या सहजरस-रूपी अमृत माना। तान्न्रिक 
अनुष्ठानमें जो वारुणी हे, वह श्री इसी अमृतका प्रतीक 
हे । हठयोग-साथनामें चन्धसे जो अमृत झरता हे, वही 
वास्तविक अमृत बताया गया हे। सन्तोंने तान्त्रिकोंकी वारुणी- 
का तो निषेध किया, किन्तु हठयोगपद्धतिके अमियरस 
या सोमरसकों स्वीकार किया। किन्तु वास्तविक अमृत 
उन्होंने माना रामभक्तिकों, जिसे वे रामरसायन कहते 
भे। ज्ञाक्त उससे अपरिचित हैं, अतः वे मरणशील है, 
सन्त अमर हैं। 'साकत मरें सन्त सभु जीवहिं, राम- 
रसायन रसना पीवहि'. (सन्त कबीर : रामकुमार 
वर्मा) । “घ० वी ० भा० 


अम्नतगति-वर्णिक छन्दोंमेँ समबृत्तका एक भेद; यह वृत्त 


नगण, जगण, नगण और शुरुके योगसे बनता हे (॥।, 
कि ०3 हे 

5), ॥, 5$)। '्राकृतपैगलम'में यही नाम हे, पर 

भन्दारमरन्द चम्पू'में कुलण (१६:११) और हेमचन्द्रकृत 


“ हन्दोंइनुशासन', जयकीतिक्त 'छनन्‍्दोंइनुशासन' (२:९४) 


तथा विरहांकक्षत वृत्तजातिसमुच्चय में (०:१७) त्वारितगति 
नाम दिया गया है! केशवदासने इसका प्रयोग किया 
है । उदा०--निज पति पंथहि चलिये। दुख-सुखका दल 
दलिये । तन-मन सेवहु पतिकी | तब रूहिये सुभ गति- 
की (रा० चं०, ९:१३) । -पु० झु० 


अमतध्वनि-मात्रिक विषम छनन्‍्द । इसमें छः दल होते 


है। प्रथम दो दल दोहेके होते हैं; जिसमेंसे प्रत्येक दलमे 
२४ मात्राएँ होती हैे। शेष चार दरल्मेंसे प्रत्येक दलमे 
८, ८ मात्राके क्रमसे तीन बार यति, यमक आते है, 
जो रोलाके होते हैं। मिखारीदासके 'छन्दार्णव'में कुण्ड- 
लिया ओर अमन तध्वनिके लक्षण एक साथ दिये है (७:३७) । 
वीररसके लिए. यह छनन्‍्द अधिक उपयुक्त हे। 'सुजान- 
चरित' तथा भूषणकी रचनाओोंमें इस छऋन्दका अच्छा 


ध्जज्‌ 


प्रयोग मिलता है। उदा०--प्रथम दोहाका चरण--गत 
वंलखान हलेल हुब, खान बहादुर मुद्ध/ं और तीसरा 
रोलाका चरण--क्रद्धद्धारे किय जुद्धदूधुब अरि अड्धद्धारि 
करि? (शि० भू०, १०७) । “-रा० सि० तो० 
अयलज अलंकार-भरतद्वारा साक्त्तिक अलंकारों' द्वे०)का 
एक विभाजन, जिसे संस्कृतमें एक सीमातक स्वीकार किया 
गया है, पर हिन्दी रीतिकालमें केवल कुमारम भिने 'भाव'के 
अन्तर्गत और रसलीनने 'अयल्ज के रूपमे ही स्वीकार किया 
हे । आधुनिक विवेचकोंमे (हरिओव', श्यामसुन्दर दास तथा 
कन्हेयालाल पोद्दारने संस्क्ृतकी परम्पराका अनुसरण किया 
है । नायिकाके शरीर तथा खभावकी मोहकताको बढ़ानेवाले 
अलंकार जो यत्न-साध्य न होकर खाभाविक रूपसे दिखाई 
देते है । ये ऋमशः शोभा, कान्ति, दीप्ति, माघुये, प्रगल्मता, 
ओदाय, भैरय नामसे सात प्रकारके माने गये है । 

१. शोभा अलंकार--धनं जयका लक्षण मरतके आधार' 
पर (नाव्यशास्र, २४:२०)--रूपोपभोगतारुण्येः शोभा- 
ज्ञनां विभूषणम्‌! (दुशरूपक, २:३७), रूप-सौन्दर्य, वासना 
और यावनसे अंगोंकी शोभाका बढना। इस प्रकार रूप, 
योवन, लालित्य, सुख तथा भोग आदिसे युक्त शरीरकी 
सुन्दरताको शोभा' कहते है । शोमा ही शरीरका आभूषण 
हैं, रूपादि उसके अंगमात्र (सा० द०, ३:५०) । बिहारीका 
यह सोन्दर्यवर्णन इसका उदाहरण हे--भूषन भार सेंभारि 
है, क्‍यों इहि तन सुकुमार | सूधे पाइ न धर परै, शोभा 
ही के भार! (बि० र०, ३१२२) । आधुनिक कवि अ्रसाद'का 
वर्णन--चंचला स्नान कर आवे चन्द्रिका पबमे जेसी। 
उस पावन तनकी शोभा आलोक मधुर है ऐसी” (ऑँख) । 

२, कानित अलंकार--भरतके आधारपर (नाय्यशास्त्र, 
२४:२६) धनंजयका लक्षण--मन्मथामापितच्छाया सैव 
कान्तिरिति स्वृता' (दश०, २:३०), कामसे बढ़ा हुआ 
सोन्दर्य । शोभाकी उस सुविकसित अवस्थाकी कान्ति कहते 
है, जिसके द्वारा या तो अत्यधिक काम्मोद्दीपन हो अथवा जो 
खय॑ काम-विलासके द्वारा अत्यधिक बढ़ी हुईं जान पड़ती 
हो (सा० द०, ३१:९६) । यथा--विलसे नवलूा अंगमे 
काम कलाकी जोति। चामीकरसे गातकी चमक चोगुनी 
होति' (हरिओंघ, र० क०) । | 

३. दीघि अलूकार--भरत, धनंजय तथा विश्वनाथ, 
सबका मत रूगसग समान हे--कान्तिरेवातिविस्तीर्णा 
दौप्तिरित्यमिधीयते' (सा० द०, ३:९६), अर्थात्‌ कान्तिका 
विवद्धित रूप ही जब दशंककों मोहमग्न करनेमें समर्थ हो 
जाता है, उत्त स्थितिकों दीप्ति अलंकार कहते है। प्रसाद 
द्वारा अंकित श्रद्धांका रूप-वर्णन--नित्य यौवन छविसे 
ही दीप, विश्वकी करुण कामना मूरति; स्पशके आकर्षणसे 
पूर्ण, प्रकट करती ज्यों जडमें सफ्ूरति' (कामायनी) । 

४. साधुये अलंकार--भरतके अनुसार प्रत्येक अवस्था- 
में, विशेषकर दीप्ति! और ललित'में नायिकाकी चेशए! 
(नाव्यशास्र, २४:२७), पर धनंजय इसे केवल 'अनुल्बण- 
त्वम! (दश०, २:१६), अर्थात्‌ कोमलता कहा है। ससी 
स्ितियोंमे नायिका द्वारा अपनी चेष्टाओंमे मृदुता अथवा 
रमणीयताकी स्थिति बनाये रखना, माधुये अलंकार कहलाता 
है (सा० द०, ३:९७) | निम्नलिखित दोहेमें मिस्सी लगे 


अयलज अलंकार-अरघ-उरघ 


दाँत भी नत्र नीलमके समान प्रतीत होते हुए माधुयका 
विकास कर रहे है---अधर पानकी पीक तें, अधिक ललाम 
लखात | मिसी मिले ज्वला दसन, नव नीलम वनि जात ।” 
(हरिओध, र० क०) । | 

७, ग्रगट्मता अलंकार--भरतकी परिभाषामें नाव्य- 
कलाका दृष्टिकोण प्रधान हे (किसी अवस्थाके अभिनय अथवा 
कथनमें विक्षुब्धन होना' (नाव्यशासत्र, २४:२९), ओर 
धनंजयने इसे “निःसाध्वसत्वम” अर्थात्‌ मानसिक विक्षोभका 
अभाव कहा है (दश०, २:१६) । वस्तुतः नायिकाके 
व्यवहारमें निःशंकताको प्रगल्मता कहते हैं। यह प्रीढ़ा 
अथवा सामान्‍्या नायिकाओंमें ही सम्मव है। रति-प्रीौता 
प्रौद्या खकीयाकी ग्रगल्मताका पद्माकरक्षत वर्णन--फूलत 
फूल गुराबनके, चटकाहट चोंकि चली चपला सी । कान्हके 
काननि ऑँगुरी नाइ, रही >लपटाइ लव॑ंगः लता सी (जग- 
द्विनोंद, ४५) । 

६. ओदार्य अलंकार--भरतका अनुसरण करते हुए 
(नाव्यशासत्र, २४:२९) धनंजयने इसे 'प्रश्नयः सदा' अर्थात्‌ 
सभी स्थितियोंमें शालीनताकी अभिव्यक्ति माना हैं। सभी 
अवस्थाओं में विनीतता या प्रेमानुकूछताका नाम ही ओदाय 
है । यथा असाद'की अ्रद्धाकी निम्नलिखित उत्तिसे प्रकट 
हे-- समर्पण छो सेवाका सार, सजल संसतिका यह 
पतवार । आजसे यह जीवन उत्सर्ग, इसी पदतलमे विगत- 
विकार । दया, माया, ममता लो आज, मधुरिमा लो अगांध 
विश्वास | हमारा हृदय रल निधि सखच्छ, तुम्हीरे लिए 
खुला है पास! (कामायनी) । 

७. धैये अलंकार--भरत इसे चंचलतासे हीन,अहंकार- 
शून्य सहज मानसिक स्थति मानते हे (नाव्यशासत्र, २४: 
२८) ओर धनंजयका मत इनसे भिन्न नहीं--चापला- 
विंहिता थैय चिद्वृत्तिरविकत्थना' (द० रू०, २:३७)। वस्तुतः 
आत्म-इ्लाघाहीन स्थिर मनोवृत्तिकों भैये अलंकार कहते हैं 
(सा|० द०, ३:९८) । 'रज्ञाकर॑की गोपिकाओंमें यही थैये 
दर्शनीय हे---कहहिं प्रतीति नीति हूँ त्रिवाचा बॉधि, ऊधो 
साँच मनकी हियेकी अर जीकी है। वे तो हैं हमारे ही 
हमारे ही हमारे ही, ओ हम उनहीकी उनहीकी उनहींकी 
है? (उ० झ्ञा०) | -“आ० प्र० दी० 


अयोधिकी (गोपी)-दे० गोपी । 
अरध-उरघ-वास्तवमें अधः ओर ऊर्वकों सनन्‍्तोंने अरघ- 


उरधके रूपमे व्यवह्ृत किया हे । हृठयोग-साधनामें मेरु- 
दण्डके निम्न भागमें स्थित मूलाधारकी अधः ओर सहस्नारकों 
ऊध्वरूपमें परिकल्पित किया गया। दोनोंकी एथकताको 
विनष्ट कर मूलाधारस्थिव कुण्डलिनीकी ले जाकर सहसारमें 
खस्वित करना--यही प्रमुख साधना थी (दे० “इंगला पिंगला”) । 

सिद्धोंने अप-ऊध्व॑ंका उल्लेख किया हे---अध उध मज्झे 
सअल भूअ णासी (द्ोहाकोष : प्रवोधचन्द्र बागची)। 
गोरखबानी में अब ऊध्वंके बीच त्रिकुटी शून्यका उल्लेख 
है--अरध उरध बिच धरी उठाई। मंधि सुनमें बैठा 
जाई ॥” शसनन्‍्तोने सी अरध उरधके बीच साधककी 
स्थिति मानी है--अरघध-उरघ मुख लागो कासु, सुन 
मण्डल मह किओ परगास (सन्त कबीर : रामकुमार 
वर्मा) | “थ० वीं० भा[० 
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भरविन्दकी नत है. कि जिसे जड़ द्वब्य--मेंटर--कहा 
जाता दे, बह तथा चेतन या आत्ना (स्पिरिठ), दोनों ही 
सत्य है । बद्वालत्यं, जगत मिथ्या का सिद्धान्त असत्य हे । 
., जड़ द्रव्य आर आत्मा, दोनोमेने कोई भी उपेक्षणीय नही 
हुं। जब्तत्वका निषेध करनेवाला आत्मवादी ओर आत्मा- 
की अवज्ञा करनेवाल। जड़वादी दर्शन, दोनों ही एकांगी 
है । हमे अपने उपनिषद्कालौन पूव॑पुरुषोंके खरमे कहना 
चाहिये--अन्न॑ बह्मेति व्यजानात--जड़ और चेतन 
आत्माका विभेदीकरण करनेसे, उनमेसे किसी एकको 
ग्रधानता देना अनिवार्य हो जाता हैं, जिसका अवश्यम्भावी 
परिणाम होता हे एकांगी जीवन-दर्शन । केवल ज्ञानेन्द्रियों 
ओर ए८क्र मीमातक बुडिकों ही ज्ञानका एकमात्र साधन 
स्वीकार करनेके कारण जडवादी आत्माका निषेध कर देता 
है! किन्तु उसका इेष्टिकोण अत्यन्त संकीर्ण होनेके कारण 
त्याज्य है। मन ओर आत्मामें उच्चतर शक्तियों तो है ही, 
ज्ञनके अनन्त क्षेत्र ऐसे है, जो ज्ञानेन्द्रियों और बुद्धिकी 
सीमाने परे हैं। इसी प्रकार आत्मवादी द्वारा भौतिक 
जगतका निषेध सी त्याज्य है । अरविन्दके अनुसार तपसी- 
को यह अस्वीक्ृृति जडवादीके निषेघधकी अपेक्षा कही अधिक 
पूर्ण, व्यापक, अतिवादी तथा व्यक्ति एवं समुदायके लिए 
कहीं अधिक खतरनाक है | जगतका ऐसा निषेध और केवल 
आत्माका अंगीकार वेदान्तमें मिलता है । भारतीय विचार- 
धारामें वेदान्तकी प्रसुखता होनेके कारण भारतीय मनीपा 
अभीतक इस विराट तापस अस्वीक्षतिसे आक्रान्त हे। यद्यपि 
इस विचारधारासे हमारे सांस्कृतिक विकासमें वडी सहायता 
मिली है, पर वह हमारे नेतिक अधःपतनका भी कारण 
रही है । 
अरविन्दके अनुसार परमतत्त सत्‌ चित आनन्द बह 
है | उनका यह मत उपनिषदोंके सद्श है। विशुद्ध सत्‌ 
ही मूलतत्तत है, किन्तु गति, शक्तिप्रक्रिया भी उतनी हो 
मोलिक और उतनी ही सत्य है। सत्‌ और प्रक्रिया, दोनों- 
की स्वीकार करना जावश्यक है। वस्तुत्तः जह्म न सत्‌ है 
और न प्रक्रिया है, न एक है, न बहु है; वह इन सबके परे 
है। स्थिरता, गतिशीलता, एकता, बहुलता आदि बह्यके 
मनुष्यक्ृत लक्षण हैं। बह्य निर्रुण और सशुण, एक और 
अनेक, स्थाणु ओर गतिशील, सभी कुछ है। अरविन्द 
के हैं, जगतकी सत्ता शिवका आजनन्‍्दनृत्य है, वह उस 
अबदात सतवेते जेसाका तैसा, जहाँका तहाँ, जैसा वह्द है 
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और जैसा वह सदेव रहेगा, रहने देता है; उसका एकमात्र 
और निरपेक्ष लक्ष्य केवल नृत्यका आनन्द है। किन्तु चूँकि 
हमारे लिए गति और स्थिति, एकता और बहुलताके परे 
ब्रह्मके विषयमे सोच पाना कठिन है, अतः हमें द्विपक्षीय 
सत्य, काठी ओर शिव दोनोंको ही स्वीकार करना चाहिये 
ओर यह जाननेका प्रयास करना चाहिये कि उस देशकाला- 
तीत विश्ुुद्ध सतकी भूमिकामे देश और कालके मध्य यह 
असीम गति, असीम शक्ति क्या है, जो सान्‍्त और अनन्त 
दोनो ही है । 

श्री अरविन्दके अनुसार माता चिच्छक्ति है । यह चित्‌- 
शक्ति विशुद्ध सत्‌ ब्ह्ममें निहित है। वह स्थिर और गति- 
शील दोनों ही हो सकती है । स्थिर होनेपर भी उसका 
अस्तित्व रहता हे । विशुद्ध सतमे स्थित समस्त जगतकी 
कत्रीं इस चिच्छक्तिकों अरविन्दने माताका नाम दिया हे । 
वहीं जगत्‌का क्रियाशील तत्त्व हे। जीवकी अहन्ताके 
साध्यमसे अपरा प्रद्षतिमें काये करते समथ वह अपनी ही 
योगमायासे छिपी रहती है । वह तीन रूपोंमें प्रकट होती 
हे--परात्पर, सृष्टि और जीव । इस चराचर जगतमें जो 
कुछ भी हे, वह सब माता ही है । 

ब्रह्म जगवकी सृष्टि क्‍यों करता हे ? इसका उत्तर अरविन्द 
देते हैं कि आनन्दके कारण । केवल सृष्टि करनेका आनन्द 
लेनेके कारण ही ब्रह्म जगत्‌की सृष्टि ओर उसका परिपाकन 
करता है। परमतत्त्त सत्‌ और “चित्‌ ही नहीं, आनन्द 
भी है। इस प्रसंगमें यह शंका उठती है कि तब फिर 
संसारमे इतनी व्यथा, पीड़ा ओर दुःख क्यों है? इसका 
उत्तर अरविन्द यह देते है कि हम एक नेतिक जगतमें नहीं 
रहते हैं। जगवमे अपनी नेतिकताका आरोपण और उस्तकी 
उपेक्षा मनुष्यकी भूल है । परमतत्त्वका वास्तविक स्वरूप 
नेतिकताके परे है। नेतिकता विकासका एक सोपानसात्र 
है । वास्तविक प्रेरणा सच्चिदानन्दकी आत्माभिव्यक्तिदी है । 
यह ग्रेरणा विकासक्रममें पहले नेतिकतारहित, फिर अधो- 
नेतिक ओर अन्ततः परानेतिक हो जाती है, उसे नैतिकता- 
की आवश्यकता ही नहीं रह जाती । इसके अतिरिक्त दुःख 
हमारी सतही जाग्रत चेतना मनोमय अंशका स्पन्दनमात्र 
होता है, वह हमारे वास्तविक अंश आनन्दमयको स्पर्श भी 
नहीं करता । 

अरविन्द-दशेनका दूसरा आधारिक पक्ष उनका विकास- 
का सिद्धान्त है । इस जगवमे जड़-तत्वसे लेकर मनुष्यके 
प्रस्तुत चेतनास्तरतक एक विकासक्रमकों तो आधुनिक 
विज्ञान भी खीकार करता है, किन्तु उसके आदि, अन्त 
और लक्ष्यकी सम्यक्‌ व्याख्या नहीं कर पाता। अरबिन्द- 
का दशुन इन सब समस्याओंका समाधान कर देता है । 
जगत्‌ और उसमें विकासकी प्रक्रिया विराट अद्याण्डमें 
एक निरा संयोग, किसी मूर्ख द्वारा कही चीत्कार-फूत्कार- 
युक्त अनगल कहानी नहीं है, वरन्‌ वह सार्थक और 
सोद्देश्य है। विकासके दो पक्ष है--निवर्तन-विवर्तन या 
अवरोहण-आरोहण । जो निवर्तित और अबरोहित है, 
अपरस्तरोंमें निहित हे, विकासकी प्रक्रियामें उसीका 
विवर्तन-आरोहण, प्रस्फुटन होता है। उच्च अद्वितीय 
परजहाने संकल्प किया, “एको5हं बहु स्याम!--मै एक हूँ, 
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अनेक होंऊ ओर वह त्रिक्‌ सच्चिदानन्दके रूपमे सत्‌ चित- 
आनन्द होकर प्रकट हुआ | यह गोचर जगत उसी परम- 
तत्वका पार्यिव निवतंन हे। अरविन्दने इस निवर्तन 
अववा अवरोहणका सोपानक्रम यह बतलाया हे--सत्‌ चित्‌ 
आनन्द >अतिमानस > मानस > जीव > प्राण > जड़-तत्ल 
(मेटर) ! विवर्तत अथवा विकासका सोपानक्रम ठीक इसका 
उलट हे--जड़-तचसे प्राण, प्राणसे जीव, जीवसे मानस, 
मानससे अतिमानस, अतिसानससे आनन्द, उससे चित्‌ , 
उससे परवह्य निरपेक्ष सत्‌ । इस प्रकार जड भी भोतिक- 
वादीकी जड्तासे युक्त जड नहीं है, सच्चिदानन्द ब्रह्मका ही 
निवर्तन हे । 

इस प्ृथ्वीतलपर इस समय जो विकास हो रहा है, वह 
सोद्देश्य है, ओर उसके छिखर मानवग्राणीके विकासका 
एक लक्ष्य है। ओर वह विकास चेतनाके अधिकाधिक 
ऊध्बंगामी प्रस्फुटनके अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है । पाधिव 
स्तरपर, प्रारम्भमें केवल जड् पदार्थ था। आगे चलकर 
उससे ग्राण उत्पन्न हुआ, वनस्पतिवर्गका जन्म हुआ, जिसमें 
चेतनाका प्रारम्मिक रूप मिलता हैं। तदुपरानत खचेतन 
चेतना, अथात्‌ पश्चञुका जन्म हुआ, उससे वास्तविक मानस 
अर्थात्‌ विचारका ओर मनुष्यक्षा आविर्भाव हुआ । अर- 
विन्दके अनुसार यह विकासक्रम यही समाप्त नहीं होता, 
इसे अवचेतनाके अगले सोपानपर पहुँचना है और वह स्तर 
है अतिमानसका । अर्र्तमानसके प्रस्फुटित होनेपर पृथ्वीपर 
अतिमानवोंकी दिव्य मानवताका उदय होगा, जो आज- 
कलकी मानवतासे उतनी ही उच्चतर होगी, जितना कि प्रस्तुत 
सानव पशुसे है । इस चेतनाकी क्षीण झलक मनुष्यकी 
वतंमान चेतनाके स्तर॒पर भी मिल जाती हैं, जैसे सम्बोधि 
(इनट्वीशन), कवियों ओर कलाकारोंकी उत्प्रेरणा (इन्स्पि- 
रेशन); सन्‍्तों और महात्माओंकी रहस्यानुभूर्ति | किन्तु 
अभी यह झलक ही है, वुद्धिकी माँति मनुध्यका अंग नहीं 
हे । अतिमानस उस चेतनाका स्वरूप हे, जिसकी यह झलक 
है । अतिमानव या दिव्य मानवका जन्म तभी होगा, जब 
मनुष्य अपने मन-बुद्धिका अतिक्रमण करके अतिमानप्िक 
चेतनामें प्रवेश करेगा; तब वह शारीरिक झृत्युपर भी विजय 
प्राप्त कर लेगा । 

अतिमानस सच्िदानन्द ओर जगतके मध्य आवश्यक 
कड़ी हे । वह परमतत्त्वके परिपूर्ण सत्यसे युक्त सर्जनात्मक 
प्रत्यक्ष है । वस्तुतः वह स्रष्टा प्रभु और ईश्वर ही है। 
उसका स्वरूप अद्वेतवेदान्तके मायाच्छन्न ईशवरसे भिन्न है । 
अरविन्द इश्वरके सम्बन्धमँ वेद ओर उपनिषदके मतकों 
स्वीकार करते है--यतो वा इमानि भूतानि जायन्ते! 
इत्यादि । अतिमानस मानसकी चरम परिणति है । किन्तु 
मानस ओर अतिमानसके मध्य विशाल खाई है। सम्बोधि 
ही उनके मध्य सेतुका कारयकर सकती है, यद्यपि मनुष्यके 
प्रस्तुत स्तरकी शम्बीधि यह काये पूर्ण रूपसे सम्पन्न नहीं 
कर पाती । 

मानस ओर अतिमानसके मध्यकी कड़ी है अधिमानस 
(ओवर माइण्ड) । यद्यपि अतिमानस अधिमानसको अपनों 
समस्त सत्य सम्पदा दे देता है, अधिमानस ही अविद्याका 


प्रथम जनक है । अधिमानसमें ही प्रकृति-पुरुष जैसे सांख्य 


अरविंद सवेया-अराजकताधाद 


विभेदोंका उदय होता हे | अधिमानसिक चेतना विश्वव्यापी 
है और अपने मध्य अनन्त प्रतीत्यात्मक विभेदोंकी अभेद- 
युक्त एकत्वमें लिये रहती है । किन्तु बहुत बड़ा साधक हुए 
बिना अधिमानसमें प्रतश ओर निवास सम्भव मही होता । 
अतः स्फुरणात्मिक (इन्ट वीटिव) मानस वह स्टर है, जहाँ 
जीवकों अपने सत्य खरूपकी आन्तरिक झलक मिलती हैं । 
फिर सम्बुद्ध मानस (इल्यूमिण्ड माइण्ड) है । इस स्तरों 
जीव परमात्मासे इथक्‌ होते हुए भी सत्यका प्रकाश पाता 


- रहता है । 


मनुष्यके मीतर जड तत्व, प्राण ओर मानसके परे एक 
अन्य आमभ्यन्तर तत्तत हे । यह हे एक दिव्य मानस) प्राण 
ओर पदाय, जो सतही मानसकी अपेक्षा बहुत ही नमन- 
शील, शक्तियुक्त ओर क्षमतायुक्त होता है। प्रकाश ग्रेम, 
आनन्द ओर सत्ताका यह सूक्ष्म तत्त्व चेत्यपुरुप है । हमारी 
मनोमय आत्माके परे हमारी सत्ताका यह केन्द्र स्थित हे । 
यही हमारी आत्मा है। अपनी आत्माकों पाना ही सच्चे 
आत्मिक जीवनको पान। है। आध्यात्मिक साधनामे इस 
चेत्यपुरुषको जागत कर लेना अनिवार्य हे । 

अर्‌विन्दके योग ओर उनकी साधनाका उद्देश्य अति- 
मानसके अवतरणके लिए उपयुक्त ओर वांछित भूमि तेयार 
करना है, समग्र मानवताकों उसके सभी अंशमें दिव्य 
स्तरपर रूपान्तरित कर डालना है। इसीलिए वे कहते है 
कि उनका योग समझ मानवता या भगवानूके लिए हे, 
व्यक्तिगत सिद्धि या सुक्तिके लिए नहीं। परिपूर्ण . आत्म- 
समर्पण, सर्वत्र मगवदर्शन, द्रष्टा-भाव और अपनेमें भागवत 
प्रक्रियकको अनुमति देना अरब्न्दिके पूर्ण योगके अंग हैं । 
उनकी साधनापद्धतिमें भक्ति, ज्ञान, कर्म आदि सभी सार्गोका 
श्रेष्ठ समन्वय है । “आ० रा० ज्ञा० 


अरविंद स्वेया-दे० सवैया', ग्यारहवों अकार । 
अरसात स्वेया-दे० 'सवेया', नवॉ प्रकार । 
अराजकतावाद- अराजकतावाद अंग्रेजीके 'एनारकिज़म के 


अर्थमें गद्य हुआ शब्द हे । इसका अर्थ सामान्यतः सामा- 
जिक या राजनीतिक अव्यवस्था किया जाता है। पर ऐसा 
अर्थ वे ही करते है, जो अराजकतावादी नही है । अराज- 
कृतावादका ग्रधान अर्थ राज्य, समाज और परिवारका 
उन्मूलन करना है, सभी प्रकारके नियमोंका उल्लंघन करना 
है | नियम मनुष्यकी खतन्त्रताका अपहरण करते है। 
अराजकतावाद मनुष्यकी ही सत्‌ मानता है, समाज, 
परिवार, राज्य, धर्म ओर नीतिकी वह काव्पनिक शब्दमात्र 
मानता है । इनके द्वारा निधौरित नियमोके पालनसे, उसके 
अनुसार, मनुष्यकी मनुष्यता'की प्राप्ति नही होती हे । 
इन सब नियमोमें राजनीतिक नियम सवसे दुःखदायी हे, 
राज्य मनुष्यका सबसे भयंकर शब्रु है। अतः राज्यका 
उच्छेद करना ही मनुष्यके लिए हितकर हे। मनुष्यका 
सुखमय जीवन तभी हो सकता है, जब कि राज्य, समाज 
और परिवारके प्रतिमास या अ्रम दूर हो जायें और वह 
अपनी स्वेच्छासें जीवनयापन करे । मनुष्य निसर्गतः मरा 
हे। वह अपने इन भ्रमोंके जालमें पड़कर बुरा हो जाता है । 

अराजकतावाद इस तरह पूर्ण व्यक्तिवाद है। यह 
असमाजवाद है । यह दण्डरहित, राज्यविहीन, वर्गविद्दीन, 


अथंना गीत-अर्थदोष 


_अनैविदोन, नोतिविदोन तथा समाजनिहीन नाना मतुघोओ | ताज उप उतर छत जा 7_ नीतिविहीन तथा समाजविहीन नाना क्‍ 
सच्छन्दतापूर्वक्व जीवन वितानेक्ने आदर्शको प्रस्तुत करता है । 

अराजकतावादी विचारकोमें यूनानके सोफ़िस्ट तथा 
वर्तमान संमयमे विलियम गॉडविन (१७५६-१८३६ ४०) 
मक्स स्टर्यर (१८०६-१८०६ ई०) और कऋ्रोपाटकिन (१८४२- 
६९८० $०/ के नाम प्रझुख है। हॉब्स और रूसोने प्राकृतिक 
जीवन वितानेकी शिक्षा दी । उनके कारण वर्तमान समयमे 
अराजकतावादके विकासमें काफी प्रगति आयी। भारतमे 
इम० एन० राय प्रायः अराजकतावादी माने जाते है। 
यहाँ प्राचीनकालमे आदर्शवादी राजनीतिक चिन्तन अराज- 
कतावादी ही रहा है । महाभारत और रामायणमे रामराज्य 
की कल्पनाकी गयी है। रामराज्य यूट्ोपिया! है। यह 
अराजकतावादी स्तमाज, राष्ट्र तथा अन्‍्तर्राष्ट्रीयताकी व्यवस्था 
करता हैं। इसके अनुसार आदर्श प्तमाज, राष्ट्र ओर 
अन्तराष्ट्रीयता वह है, जहाँ उत्येक नागरिक खानुशासनसे 
अपनेको सर्वादित रखता हे और उसके ऊपर किसी अन्य 
व्यक्ति, संस्था या स्त्ताका लेशमात्र भी नियन्त्रण नही 
होता । सत्यथुगकी कर पना भी अराजकतावादी ही है. । 

हिन्दी साहित्यमें अगर किसी राजनीतिक मतवादका 
विद्ोप आवल्य रहा हैं तो वह अराजकतावाद ही है। 
गोंखामी तुल्सीदासने रामराज्यकी कल्पनाकी काफी 
विकसित किया है। साम, दान, दण्ड, भेद और युद्ध, इन 
पाँच अंगेसे युक्त कौटिल्य-प्रतिपादित राजनीतिक़ों उन्होंने 
साम ओर दान इन दो अंगोंसे युक्त राजनीतिमें बदल 
दिया । दण्ड जतन्हि कर भेद जह, नर्तक नृत्य समाज । 
जीतहु मनहि सुनिअ अस रामचन्द्रके राज! । उनके द्वारा 
कल्पित आदर्श राज्यके राजाका उद्घोष है--“नहीं अनीति 
नहि कछु' प्रमुताई । सुनहु करहु जो तुम्ह॒हि सोहाई” । 
यहां विशुद्ध अराजकतावाद है। गान्धी और विनोबाने इस 
कल्पनाकी एक कदम और आगे बढ़ाया और आधुनिक 
प्रणालसे चिन्तन करके निष्कर्ष निकाला कि राज्यको 
दण्ड-निरपेक्ष होना चाहिए । राहुल सांक़त्याथन तथा अन्य 
प्रयोगवादी लेखक भी अराजकतावादी मानवकी ही आदर्श 
मानव मानते हैं। समाजवाद और साम्यवादसे प्रभावित 
लेखक भी अराजकतावादी हैं । हिन्दीके अधिकांश आधुनिक 
लेखक ग्रगतिवादी है। वे नियमों, अनुशासन, दण्ड 
तथा रूढ़ियोंसे जज॑रित समाजकों बदलना चाहते हैं और 
मानवकों सखच्छन्द रखना चाहते है। किन्तु वे खच्छन्दता- 
वादके इतने अधिक हिमायती है. कि उनका खच्छन्दतावाद 
विशुद्ध अराजकतावाद न होकर विक्वत अराजकतावाद हो 
जाता है। उसमें कुछ सदाचार रह ही नही जाता है और 
तस्ठुतः अनाच्ार, दुराचार तथा अत्याचार ही व्यक्तिका 
आचार रह जाता है । 

गोस्वामी तुल्सीदाससे लेकर गान्धी और विनोबा तकको 
हम विश्ुुद्ध अराजकतावादी कह सकते है । थे लोग मानव 
मात्रकी खाभाविक सत्त-शक्तिया शुभ भावनाको प्रशिक्षित 
विकसित तथा संगठित करके अराजकतावादको लाना चाहते 


हैं। फिर आधुनिक प्रगतिवादियों और प्रयोगवादियोंकी हम 
विक्ृत कह सकते हैँ । ये लोग मानवकी 


राजसिक और तामसिक प्रवृत्तियोंको उभारकर नियमबद्ध 





ज्ु 


समाजको बदलना चाहते है । पहले प्रकारके लोग रचनात्मक 
कार्यकर्ता और राजनीतिक विचारक है और दूसरे प्रकारक्षे 
ध्वंसात्मक लेखक तथा भावुक प्रेरक है । 
अराजकतावादियोंका यह सिद्धान्त आज शसर्वथा सही 
समझा जाता है कि मनुष्यका आदर्श जीवन वह है, जिसपर 
राज्यका शासन बिलकुल कम हो | साम्यवादी तथा गान्धी- 
वादी दोनों ही ऐसे आदर्शकी सम्भावनापर विश्वास करते 
हैं । राजनीतिमें इस सिद्धान्तका उपयोग यह है कि राज्यका 
कर्तव्य नागरिकोपर तनिक भी बन्धन न डालना है । यदि 
राज्य इस आदर्शकी सदेव ध्यानमे रखे तो उससे सदैव 
लाभ हो सकता है । 
पूर्ण समाजमें नियम अनावश्यक है”, इस सही सिद्धान्तसे 
अराजकतावादी यह गलरूत निष्कर्ष निकाल्ता है कि धपूर्ण- 
समाजको ग्राप्त करनेके लिए नियमोका उन्मूलन आवश्यक 
है” । समाजकों कायम रखनेके लिए कुछ-न-कुछ 'नियमोंका 
रहना आवश्यक है, भले ही उनका पालन सामाजिकोके 
सच्चरित्रके कारण अनावश्यककर दिया गया हो। अराज- 
कतावादी मनुष्यके खभावकोी समझनेमें दो भूलें करता है । 
पहली यह कि वह मनुष्यकोी भरा ही मानता है, बुरा 
नहीं । मनुष्यकी प्रकृति भली और बुरी दोनों ही है । दूसरी 
वात यह कि वह मनुष्यकोी सामाजिक नहीं मानता । यदि 
परिवार या समाज न होता तो मनुष्यकी चेतनाकी उत्पत्ति 
न होती | इस कारण मनुष्यकों सामाजिक मानना उसके 
खभावकोी समझना है । मनुष्यके खभावकों न समझनेके 
कारण अराजकतावाद घोर खवार्थवाद और यह्च्छावादमें 
परिणत हो जाता है । “पक्ष॑ं० ला० पा० 
अचना गीत-दे० 'स्तुतिगीत', स्तोन्र । 
अर्थ-दीष-अर्थ॑-दोषके वास्तविक अभिगप्रायको हृदयंगम 


” करनेके लिए यह आवश्यक है कि दोषोंकी परिभाषा और 


उनके भेदोंकी भछी भाँति समझ लिया जाय । इन विषयोंका 
विस्तृत विवेचन अन्यत्र काव्य-दोष', “अपकर्ष” और शब्द- 
दोष के अन्तर्गत देखा जा सकता है। भरतने दोषोंकों 
युणोंका विपयय मानकर उनकी स्थिति भावात्मक मानी है। 
अप्निपुराणमें इन्हें उद्देगननक माना है। भामहने दोषोंको 
सामान्य, वाणी-दोष आदिमें विभाजित करके उनके गुणत्व- 
साधनका विवेचन किया है । दण्डीने भी भामहकी परिपादी- 
“की अपनाया है। वामनने सर्वप्रथम दोषोंके शब्दगत और 
अर्थगत भेद किये हैं। दोषोंकी आचार्व॑त्व-फम्पराकों सवबे- 
अथम इन्होंने अधिक वैज्ञानिक स्वरूप प्रदान किया है। 
और काव्य-सौन्दर्यकी हानि करनेवाले तत्त्वोंकी दोष मान- 
कर्‌ शब्द और अर्थसम्बन्धी दोष माना है। काव्यमें प्रयुक्त 
पदोमें जो दोष दिखलाई पड़ते है, वे शब्द-दोष है। जिन 
दोषोंका सम्बन्ध अ्थसे होता है, वे अर्थ-दोष होते हैं । 
शब्द और अर्थके ये दोष अप्रत्यक्ष रूपसे रस अथवा 
काव्यके मुख्य प्रतिपादित विषयको हानि पहुँचाते हैं । 
इसके अनन्तर उत्तर-ध्वनिकालमें दोषोंका और विस्तार- 
पूर्वक विवेचन किया गया है। मम्मटने सभी दोषो, विशेष- 
कर अर्थ दोषोंका सुक्ष्म विश्लेषण किया है। साहि- 
त्यदपणकारने काव्यप्रकाश'में वर्णित अथ्थ-दोषकी विस्तृत 
व्याख्या की है। इन आज्ञार्यॉका मत है कि जिससे मुख्य 


जुछ 





अर्थका अपकर्ष हो, वह दोष हें। मूल रूपमें रस ओर 
गौण रूपमें शब्द और अर्थके अपकर्ष द्वारा काव्यका 
अपकार करनेवाले तत्त्त दोष कहलाते है । इसके अनन्तर 
अर्थ-दोपोंका विवेचन किया गया है। मम्मयने अर्थ-दोषकी 
संख्या २३ मानी है | विश्वताथने सी इसे स्वीकार किया है | 

हिन्दीके आचार्योर्में चिन्तामणिके कविकुल्कल्पतरू में 
काव्य प्रकाशके आधारपर अर्थदोषका विवेचन हैं । 
कुलपति मिश्रकृृत रसरहस्य, सूरति मिश्रक्ृत काव्यसि- 
द्वान्त', कुमारमणि भट्ठक्कत रसिकरसाल'में काव्यप्रकाश- 
के आधारपर अर्थ-दोपका वर्णन मिलता हैं। श्रीपतिके 
काव्य-सरोज' तथा कविकत्पद्रम में विस्तृत तथा खतन्‍त्र 
रीतिसे अर्थ-दोषका वर्णन किया गया है। सोमनायकृत 
रसपीयूप', मभिखारीदासकृत काव्यनिर्णय”, जनराजक्ृत 
कवितारसविनोद', जगवसिहक्तत साहित्यसुधानिरधि', 
लछिरामकृत 'रावणेश्वरकल्पतरः आदि झन्थोंमे प्रधानतः 
क्षाब्यप्रकाश के आधारपर अर्थ-दोपका वर्णन मिलता हे। इन 
आचायोंने मम्मट द्वारा वर्णित विषयका ही उल्लेख किया हे 
और नवीनता तथा मोलिकताका बहुत कम परिचय डिया है 
(द० काव्य-दोप ) | 

इस प्रकार मम्मट द्वारा निरूषित अ4-दोषकी ही हिन्दीम 
प्रधानता रही हे | इनके अनुसार शब्द-दोषके निराकरणके 
उपरान्त भी जहाँ दोष बना रहता है, वहॉपर अर्थ-दोष 
होता है। प्रमुख अर्थ-दोष ये हे--१. अपुष्ट, २. कष्टार्थ, 
३. व्याहत, ४. पुनरुक्त, “5. दुष्क्रम, 5- ग्राम्य, ७. संदिग्ध, 
८. निहेतु, ९. प्रसिद्धि-विरुद्ध, १०. विद्या-विरुद्ध, ११. 
अनवीक्वत, १२. साकांक्ष, १३. अपदयुक्त, १४ सहचरमिन्न, 
१५, प्रकाशित-विरुद्ध, १६. निमुक्त पुनरुक्त, १७. अश्लील, 
१८, नियमपरिवृत्त, १९. अनियमपरिवृत्त, २०. विशेष- 
परिवृत्त, २१. सामान्यपरिवृत्त, २२. विधि अयुक्त तथा 
२३. अनुवाद अयुक्त । 

१. अपुष्ट--कुछ आचार्य इसे अपुष्टाथ नामसे पुकारते 
है । मम्मटकी दृष्टिमें अपुष्टरूप अर्थ-दोषमें रुद्रट द्वारा कथित 
'असम्बद्ध' तथा तद्बान' दोनों अ्थ-दोष अन्तमृत हो जाते 
है। वस्तुतः रुद्रट निदिष्ट इन दोनों दोषोंके विवेकसे ही 
मम्सटने अपुष्त्व' रूप एक अथ॑-दोषका नामकरण तथा 
लक्षण-निरूपण किया है, जो कि सर्वथा युक्तियुक्त हे (का० 
प्र०, ७: ५७ वृ०) । मिखारीदासका मत है कि जहाँ अर्थका 
बोध करानेके लिए प्रोढ उक्तिसे काम न लिया गया हो, 
वहाँ अपुशर्थ दोष होता हे (का० नि०, २१)। साहित्य- 
दर्षणकारका कथन है कि यह दोष वहाँ होता हे, जहाँ कोई 
उक्ति मुख्य अर्थकी उपकारी न हो (स्ता० द०, ७: ११ बृ०), 
यथा--उयों अति बड़े गगनमें, उज्ज्वक चारु मयंक 
(मिखारीदास : का"नि०, २३) । यहाँ आकाश “अति बड़ा' 
ओर मयंक उज्ज्वल है, यह कहना व्यर्य है । गगनमें मयंक 
उदय हुआ है, इतना ही पुष्टार्थ है, शेष अपुष्ट । अन्वय 
करते समय अधिक पद-दोषकी ओर अर्थ करते समय अपुष्ट 
दोषकी व्यर्थता ज्ञात हो जाती है | 

२. कष्टार्थ : कृष्टट--श्रीपतिने इस दोषक़ों दुष्टवाक्य 
कहा है। मम्मटके अनुसार यह दोष वहाँ होता हे, जहाँ 
प्रतीत होनेवाला अर्थ उस अर्थसे भिन्न होता है, जो प्रयुक्त 


अर्थ-दोष 


अक्षरोंसे निकलता हो । जयदेवका कथन है कि जहाँ अर्थ 
शब्दोंमें रहता हुआ भी न रहते हुएके समान हो ओर इसी 
कारण स्पष्ट अर्थकी प्रतीति करानेमें असमर्थ हो, वहाँ कष्टार्थ 
दोष होता हैं; यथा-- तोपर वारो चार संग, चार विहेंग 
फल चार (का० नि०, २३) | यहॉपर वास्तविक अथ 
यह है कि 'नयनपर मझूग, वेँघटपर हय, गतिपर गज, 
कटठिपर सिह ये चार स्ुग, वेनपर कोकिल, ग्रीवापर कपोत, 
केशपर मोर, नासिकापर शुक ये चार विहंग, दन्तपर 
दाडिम, कुचपर श्रीफंठ, अधरपर विम्बा फल, कपोलपर 
मधूक ये चार फल है। इस प्रकार कष्से अर्थ प्रकट होना 
कष्टार्थ दोष है । छिष्टत्व दोषमें शब्दका परिवर्तन कर 
देनेसे अर्थकी प्रतीतिमें क्लिष्टता नहीं रहती, पर कष्टार्थ' में 
पर्यायवाची शब्द रखनेपर भी यह दोप दूर नहीं होता | 

३. घ्याहत--मम्मट, विश्वनाथ, जयदेव तथा ओऔपतिने 
व्याहत ' व्याहतत्व)का वर्णन किया है! भिखारीदासके 
अनुसार सावधानी न रखनेके कारण जहाँ एक ही उत्तिसे 
सत्य तथा असत्य दोनों ही वातें एक साथ कही जायें, वहाँ 
व्याहत दोष होता हे (का० नि०, २३) | चन्द्रालोककार- 
का मत हे कि जहाँ पूर्व तथा उत्तरकथनमें विरोध हो, 
वहाँ व्याहत दोप होता हे । भाव यह हैँ कि किसी 
वस्तुकी महत्ता दिखाकर फिर उसकी हीनता सूचित करना 
अथवा पहले हीनता दिखलाकर फिर महत्त्वका सू|चित किया 
जाना व्याहत दोष होता हें; यथा--चन्द्रसुखीके बदन 
सम, दिमकर कह्यो न जाए! (मिखारीदास : का० नि०, 
२३) | यहाॉपर “चन्द्रमुखी' कहा है, पर चन्द्रसम वदन न 
कहना दो विरोधी बातें है । अतः यहॉपर व्याहत दोष है । 

४. पुनरुक्त--विभिन्न आचायोंने इसके नाम पुनरुक्ति, 
पुनरुक्तत्व आदि दिये है। भरत, भामह, वामन, केशव, 
श्रीपति आदिने इस दोषकों अन्य नामोंसे भी पुकारा है । 
यह दोष खरब्द-दोषके अन्तर्गत भी कथित पदके नामसे 
उलिखित है । उक्त आचार्यों द्वारा दी हुई परिभाषाएँ 
शब्दगत ओर अर्थगत दोनो प्रकारसे पुनरुक्तिकी ओर संकेत 
करती हुईं प्रतीत होती है, अतण्व (द्वि० कथित पद-शब्द- 
दोष) एक शब्दका वाक्य द्वारा अर्थ-विशेषका बोब हो 
जानेपर भी उसी अर्थवाले दूसरे शब्द या वाक्य द्वारा उच्ी 
अर्थंका प्रतिपादन करना पुनरुक्त दोष कहलाता है; यथा-- 
'मृदुबानी मीठी लूगे, बात कविनको उक्ति' (का० नि०, 
२३) । यहॉपर वानी, बात' ओर 'क्ति' एक ही अर्थके 
द्योतक है । अतः पुनरुक्ति दोष है। “अपुष्ट' दोषमे अर्थकी 
पुनरावृत्ति नहीं होती हे और इस दोषमे होती है, यही 
दोनोंमें अन्तर हे । जहाँ उत्कर्ष सूचित होता हे, वहॉपर 
यह दोष नहीं माना जाता | 

5. दुष्क्रम  दुष्क्रमत्व--भामह, दण्डी तथा वामनके 
अपक्रम दोषका एक अंश मम्मटके दुष्क्रम दोषके अन्तर्गत 
आ जाता हे | श्रीपतिने भी दुष्क्रम' दोषका उल्लेख किया 
है । मम्मटके अनुसार दुष्क्रमत्वका अर्थ है अनुचित अर्थक्रम 
(का० प्र०, ७: ५७ बृ०) । अशिप्राय यह है कि जहाँ ऋमके 
विचारसे क्रमन रखा जाय अथवा लोक या शाखस्तरक्क 
विरुद्ध क्रम हों, वहॉपर दुष्क्रमत्व दोष होता है। यथा[-- 
“वर बाजीके वारने, देहें रीझि दयाल” (क्ा० नि०, २३) । 
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४ ३४ 
के आल कै उप कक स्््य ज्मक दे ्दढ दर खत्क 
होना अनुचित ह / अूना दास दापव है । यहाँ इस प्रकार 
हि (०० ध्वा्‌ लव 5 मर रे अथवा--- 
हाना चाहब--वारन हा के वाज हा दह । अथवा 


ज्ारुत लखन मसानतक्षों, मनको खगराजकी वेग रूजायों' 
तुलसी, दसमे सबसे अधिक वेगवान मनको कहतेके 
उपरान्त खगराजके वेगका उत्छेख करना दुषक्रम दोष है। 

है. आस्य : आस्यत्य+ग्रान्यत्व दोष चब्दगत ओर 
अर्थगत, ढोनों प्रकारका होता हैें। श्रतः आचायोंने दोनों 
प्रकारके झ्रान्य-वोपका वर्गन किया हे । कुछ लेखक शब्द 
ओर अर्थक्ते ग्राम्य-दोपका विभाजन उचित रुपले नहीं कर 
पाये है । उनके सम्बन्धमे यह वतलाना कठिन हे कि उन्होंने 
बब्द्द्याग्य्दोपका विशरेचन किया हैं अथवा अर्थ॑नद्यान्य 
दोपका । इसलिए इसका विवेचन करते समग्र विभिन्न 
आचायोंका उल्लेख ग्रान्य-ठोषके शब्द ओर अर्थगत भेदोके 
साथ कर दिया गया है। वामन, सम्मठ, विश्वन/थ, सरति 
मिश्र आर श्रीपति आदिने शब्द-ग्रान्य-्दीप ओर अथ-आम्य 
ठोपक्षा अलूग-अलूग भेद स्पंष्ट कर दिया है। भरतके 
मिन्नार्थदोपका एक अंश इसके अन्तर्गत आ जाता है 
निाव्यगासत्र, १७:५०) | केशवका बधिर दोप इसी दोपमें 
सम्मिलित है (करवाया, ३:९)। ग्राम्य-दोषका आर्य हे 
अविदस्धोक्तिरुप अर्थका दोष (का० प्र०, ७: ८५७ बृ०) । 
अर्थात्‌ यह दोप वहॉपर होता हे जहॉपर चतुर व्यक्तियों- 
की तरह वात न कही जाय, वरन्‌ गेंवारू समाषाका प्रयोग 
किया, जाय । ऐसे वर्गन सहृदय व्यक्तिके लिए उदवेगजनक 
होते है । यथा--अली पास पोढी सले, मोहि किन पोढन 
देति' (का० नि०, २३)। यहाँ नायिकासे यह कहना कि 
तेरे पास तेरी सखी सो रही है, तू मुझे क्यो नहीं लेटने 
देती, गँवारपनका द्योतक है । अतः आम्य-दोप है । 

७. संदिग्ध : संदिग्धव्व--भामह ओर दण्डीने इस 
दोषकी संसंशय नाम दिया हे । यह दोष शब्द-दोपके 
अन्तर्गत ही आया है । सूरति मिश्र, श्रीपति तथा समिखारी- 
दासने इसका विवेचन किया हे। संदिग्वका अर्थ है प्रकरण 
आदिके अभावमें दो अर्थॉर्में सन्देह उत्पन्न होना (का० ग्र०, 
७: ०७ वृ०) | अर्थात्‌ जहॉपर अनेक अथं्मिंसे एक भी 
निरचयपूर्वक न कहा जा सके, वहॉपर यह दोष होता हे; 
यथा--केहि कारत कामिनि लिख्यो, शिवमूरति निज 
गेह' (का० नि०, २३) | यहाँपर यह कहना कठिन है 
कि कामिनीने कामके डरसे शिवमूति लिखी अथवा अन्य 
किसी कारणसे । अतः इसमें संदिग्ध दोष है । 

<. निहतु : निहेतुत्व--भामहने इस दोषका नाम 
अतिज्ञानहेतु-चष्टान्त-हीन! रखा है। मम्मट्का कथन है कि 
बिना हेतुके किसी विवक्षित अर्थक्षे उपादानकों निर्देतु दोष 
कहते हैं| (का० प्र०, ७: ५७ दृ०), अर्थात्‌ जहाँ बिना 
हेतुके कोई वात कही जाय, वहॉपर निरेंतु-दोष होता है; 
यथा-- छुमन झत्यों मानों अली, मदन दियो सर डारि? 
(का० नि०, २३)। यहाॉपर यह तो स्पष्ट है कि कामदेवने 
बाण डाल दिये, पर उसके ऐसा करनेका क्‍या कारण है, 
इसका पता नहीं चछता। अत्व यहाँपर निहेंतु-दोष है | 
लोकप्रसिद्ध अर्थमें नितु-दोष नहीं होता है । 

५९. प्रसिद्धिविरुद्ध : प्रसिद्धिविरुद्धत्व--मरतने इसे 
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न्ययादपेत कहा है (नाव्यशास्र, १७: ९३) | वामनने 

प्रसिद्धि-विरुद्धकों 'अलोक नाम दिया हे। भामह और 

दण्डीके देश-काल-वाला-लोक-न्याय-विरोधीका एक अंश इस 

[पनें समन्बरित होता है ओर शेष विद्या-विरुद्धके अन्तर्गत । 

केशवके देशविरोध', 'कालविरोध' दोप इस दोषके अन्तर्गत 
आते है, (कविप्रिया, ३: ५३-५०) मिखारीदासने इसे 
प्रसिद्धिहतत्वकी संज्ञा दी है (का० निं०, २३) । मम्मटका 
कहना हे कि लोकप्रसिद्धि अथवा कविप्रसिद्धि अर्थसे 
विरुद्ध अथ्के उपनिवनन्‍्चन दोपकों कहते है (का० प्र०, ७: 
०७ बृ०)। अर्थात्‌ जहॉपर लोक़में अथवा कवियोमें जो 
वात प्रसिद्ध हो, उसके विपरीत कथन किया जाय, वहॉपर 
यह दोष होता हे; यथा--कंकन जो याकों कहे, हे उनकी 
अति भूल । मदन दियो निज चक्र यह, मृग छोचनि कर 
सूल । यहॉपर हाथके भूषण कंकणको कामदेवका शस्त्र कहा 
गया हैं। कामदेवका शस्त्र धनुप ही छोकमे प्रसिद्ध हे, न 
कि चक्र । चक्रका सम्बन्ध तो भगवान्‌ विष्णुके साथ 
प्रसिद्ध है । अतः यहॉपर प्रसिद्धि विरुद्धदोप है। 
प्रसिद्धिहतत्वकी आशंका वहाँ नहीं की जा सकती, जहाँ 
ऐसे अर्थक्ा निबन्ध किया गया हो, जो लोकविरुद्ध होनेपर 
भी कविप्रसिद्ध हो । मम्मयने यहॉपर कविसमय'की ओर 
संकेत किया है, जिसका वर्णन अन्य आलंकारिक विशद 
रूपसे कर चुके है । 

१०. विद्याविरुद्ध : विद्याविकृद्धल्व-वामनने विद्या- 
विरुद्धका उल्लेख किया हे। भामह ओर दण्डीने इसे देश 
काल-कला-लोेकू-न्यायविरोधी माना है। इसका एक अंश 
वामनके अलोक दोषमे आ जाता है| मरतने इसे न्यायाद- 
पेत! कहा हे (नाव्यशासत्र, १७; ९३) । केशवके “निगम- 
विरोध” तथा न्याय-आगम-विरोध का समाहार विद्याविरुद्धमे 
हो जाता हे (कविप्रिया, १:०६, ५७) । मम्मय्सम्मत 
विद्याविरुद्ध दोषमें प्रत्यक्ष आदि विरुद्धत्व' रूप अन्य अनेक 
अथंदोष (देश-विरुद्ध, काल-विरुद्ध, लोऋ-विरुद्ध, प्रतिज्ञा- 
विरुद) समन्चित हैं; जिनका निर्देश भोजराजने अपने 
'घरखती-कण्ठामरण” (प्रथम परिच्छेद)में किया है। इस 
दोपते अभिप्राय हे कि जहाँ शाख्रविरुद्ध बातोंका वर्णन 
किया जाता हे, वहॉपर “विद्याविरुद्ध/ दोष होता है (का० 
प्र०, ७:४७ वृ०), यथा--र-छद सद नख-पद लगे, कहे 
“देत सब बात! । यहॉपर रद छद्ोंपर, अधरोंपर नख-क्षतोंका 
होना काम-शास्रके विरुद्ध हे। इसी प्रकार जहॉपर धर्म, 
नीति आदि शाखस्त्रविरुद्ध वर्णन होता है, वहाँ मी यह 
दोष होता है | मिखारीदासने एक ही पद्रमें प्रसिद्धि-विरुद्ध 
और विद्याविरुद्का उदाहरण दिया है (क्ा० नि०, २१) | 

११. अनवीकृत : अनवीकृतत्थ-मम्मट, विश्वनाथ 
तथा हिन्दीके मिखारीदास आदिने खीकार किया है---जहॉपर 
पिष्पेषण अथौत्‌ अनेक अर्थोका एक ही प्रकारसे वर्णन क्रिया 
जाता हे ओर उनमें कोई विलक्षणता नहीं होतो, वहॉपर 
अनवीकृृत दोष होता है; यथा--कौन अचम्भो जो पावक 
जारे तो कौन अचम्मों गरू गिर भाई! (का० नि०, २३)। 
इसमें “कौन अचम्भो'के बादके वाक्य वास्तविक अर्थोके योतक 
हैं, परन्तु इन सबके कहनेके पश्चात्‌ भी कोई नयी बात नहीं 
ज्ञात होती । अतः यहाँ अनवीकृत' दोष है । विलक्षणता 
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रहनेपर अनवीक्षत दोष दोष नहीं रह जाता हे ! 

१२. साकाँक्ष--मम्मट, विश्वनाथ तथा हिन्दीमें मिखारी- 
दास आदिने इसका विवेचन किया है । आचार्योने इसको 
भिन्न-भिन्न नामोंसे पुकारा हे--साकांक्ष्य और साकांक्षत्व । 
इसका अर्थ है ऐसे अर्थके अभिधानका होना, जिसमें किसी 
अनुपात अथकी आकांक्षा बनी रहे (का० प्र०, ७:०७ बू०); 
यथा--परम विरागी चित्त निज, पुनि देवनको काम । 
जननी रुचि पुनि पितु वचन, क्‍यों तजि है वन राम 
(का० नि०, २३) । यहॉपर ऐसे शब्दोंकी आकांक्षा हे, 
जिनसे वनगमनका अर्थ प्रकट हों। अतणव यों तजिहदे 
बन राम के स्थानपर क्यों न जायें बन राम! होना 
चाहिये। मिखारीदासने इस दोषकी साकांक्ष नामसे 
पुकारा हैं । 

१३. अपदयुक्त--मम्मः्के अनुसार अपदयुक्तत्वका- 
अभिप्राय है प्रकृत अर्थके विरुद्ध अर्थ रखनेवाले पढले युक्त 
अर्थका वर्णन करना (क्वा० प्र०, ७:०७ बृ०), अर्थीत्‌ जहॉपर 
अनुचित या अनावश्यक ऐसे पद या वाक्यका प्रयोग हों, 
जिससे कही हुई वातके मण्डनके बदले खण्डन हो जाय, 
वहॉपर अपदयुक्त दोष होता हे; यथा--आज्ञानुकारि 
सुरनाथ, पुरारि भक्त, रुकापुरी, विमर वंश, अपार शक्ति | 
है धन्य, ये यदि न रावणता कही हो, एकन्न सर्वंगुण किन्तु 
कहीं नहीं हो (मम्मट द्वारा प्रस्तुत उऊदा० : छायाकार 
कन्हेयालाल पोद्दार) । यहाँ रावणमे शवणत्वरूप दोष दिख- 
लाना हीं प्राकरणिक अथ हैं। चौथे पादके अथौन्‍्तरन्यास- 
के कारण उस दोषमें लघुता आ गयी है। अर्थात्‌ रावणको 
अत्यन्त ऋरता, यह कह देनेसे कि सब गुण एक स्थानपर 
नहीं हो सकते, एक साधारण बात हो गयी है । अतणव 
चौथे पादमे जो बात कहीं गयी है, उसे महीं कहना 
चाहिये था ! 

१७. सहचर-भिन्न--इस दोषका उल्लेख मम्मट, विश्व- 
नाथ तथा भिखारीदासने किया है । सहचर-मिन्नत्वसे 
अमिप्राय ऐसे अर्थके अभिधानसे है, जो अन्य समभिव्याहत 
सजातीयभूत अर्थॉमे विजातीय रूपसे प्रतीत हो (क० ग्र०, 
७:७५ बू ०) अर्थात्‌ जहाँ विवेकसे संगतिकों उपयुक्तताका 
ध्यान रखा गया हो; - यथा--निप्ति ससि सो जरलू कमल 
सों, मूढ व्यसन सों मित्त । गज मद सों नृप तेज सों, 


शोभा पावत नित्त! (का० नि०, २३)। यहॉपर निशि- 


की शशिसे तथा जलकी कमलसे. मैत्री दिस उच्च मावका 
प्रकाशन करती है, वह मूढ तथा व्यसनमे उपलब्ध नहीं । 
अतः इसमें सहचरमिन्न दोष है । 

१७, ग्रकाशित-विरुद्ध-इस दोषका वर्णन काव्य 
प्रकाश, साहित्यदर्पंण', 'चंद्धा लोक तथा काव्यनिर्णय में 
विस्तारपूर्वक मिलता है। प्रकाशित विरुद्धत्वमे ऐसे अर्थका 
अमिधान किया जाता है, जो एक व्यंग्याथंका अत्यायक हो 
रहा हों, उस स्थलूपर यह दोष होता है (का० प्र०, ७ : 
७५७ बृ०) । अर्थात्‌ जहाँ जो लक्षण कहना अपेक्षित हो, पर 
उससे विरुद्ध अर्थकी प्रतीति हो, वहॉपर प्रकाशित-विरुद्ध 
दोष होता है; यथा--हिंसनि तकनि बोलने चलनि सकल 
सकुचमय जासु । रोष न केहूँ के सके, सुकवि कहे सुकिया 
सु! (का? नि०, २३) | यहॉपर कवि खकीया नायिकाका 


अर्थ-दोष 


वर्णन करना चाहता है पर इस अवतरणसे परकीयाका भी 
अर्थ लगता है। अतः प्रकाशित-विरुद्ध दोष हे। “विरुद्ध 
मतिक्वतत्व में अर्थकी प्रतीति शब्दशक्तिमूलक रहा करती है 
और प्रकाशित-विरुद्ध में विरुद्ध अर्थकी प्रतीति अर्थ सामथ्य- 
मूलक हुआ करतीं है । अथीत्‌ विरुद्ध मतिक्षता दोष शब्दके 
आश्रित है--वहाँ शब्दपरिवर्तनसे दोष नहीं रहता हे। 
“ध्रकाशित-विरुद्ध में शब्दपरिवर्तेन कर देनेपर भी दोष रहता 
है । इन दोनोमे यही भेद है । 

१६. निर्मु क-पुनरुक्त-मम्मरने इस दोषको त्यक्तपुनः- 
स्वीक्ृषतत्व' नाम दिया हे, पर विश्वनाथने यही नाम माना 
है। जहाँ निराकांक्ष रुपसे समाप्त भी वाक्यांशका पुनः 
किसी अन्य कारकादि प्रयोगसे उपादान किया जाता हैं। वहाँ 
यह दोप होता हे (का० ग्र०, ७:७७ बृ ०) । अर्थात्‌ यह दोप 
वहॉपर होंता है, जहाँ छोडी हुई बात फिरसे उठायी जाती 
हैं; यथा--मो सुधि-दुधि हरि हरि छई, काम करो डर 
हेतः (का० नि०, २३)। जब सुधि-बुधि हर जाती है 
तब काम किस प्रकार कर सकती है ? अतः यहाॉपर त्वक्त- 
पुनःस्वीकृत दोष है । 

१७. अर्लीक-मम्मट, विश्वनाथ तथा हिन्दीम 
मिखारीदास आदिलने इसे अर्थ-दोप माना हैं । अश्लीलत्वका 
अर्थ हे अभिहित अर्थमें त्रीडादि समर्पण होना। अर्थात्‌ 
जहाँ किसी लब्जाजनक अथका बोध होता हे, वहॉपर यह 
दोष होता है (का० ग्र०, ७:७७ बृँ०); यथा-- उन्नत है 
पर छिद्रकी, क्यों न जाइ मुरझाइ' (का० नि०, २३) । 
इसका अर्थ हे कि जो दूसरेका छिद्र (दोष) देखनेपर ही 
उतारू है, ऐसा खल क्यों न मुरझा जायगा। पर 
इसके अतिरिक्त ऐसा भी अर्थ निकलता हे, जो 
अइलीहू और लब्जाजनक है, अतः यहॉपर अइलील अर्थ- 
दोष है । --दीं० लिं० तो० 

१८. नियम-परिवृत्त--मम्मटने सनियम तथा विश्व- 
नाथने नियम कहा है । *मम्मटके अनुसार नियमित रूपसे 
वर्णन योग्य अर्थक्ा अनियमित रुूपसे उपनिबन्ध अर्थात्‌ 
वर्णन किया जाना, यह दोष है (का? प्र०, ७:८६ बृ०); 
यथा--जाकी सुभदाइक रुचिर, करते मनि गिरि जाइ | 
क्यों पाये आभास मनि, होइ तासु चित चाइई' (का० 
नि०, २३)। यहा मणिका आमास्ष छाया होती हे, उसके 
लिए क्या लहि छाया मात्र मरी कहना नियमानुसार 
होता । अतः यह दोष है । मिखारीदासने “नियम अनियम 
परिदृत्त कों एक ही दोष मान लिया हे ! 

१९. अनियम-परिवृत्त-मम्मः तथा विश्वनाथके 
अनुसार अनियमित रुूपसे वर्णनीय अर्थका वर्णन करना, 
यह दोष है (का० प्र०, ७5६ वृ०) | मिखारीदासने इसे 
नियम-परिवृत्तकें साथ मिला दिया है । मम्मठका उदाहरण- 
“जब स-स्वती (नदी) आपके मुख-कमलमें निवास कर रही 
है, जब आपका अधर शोंण (छाल तथा नदी) ही है" 
आपकी जलकर पीनेकों अभिलाषा क्यों हो । इसमें आपका 
अधर शोण हे! ऐसा कहतनेमें जल्पानकी अभिलाषाके 
अनौचित्यकी कोई सुन्दर प्रतीति नहीं होती, वरन्‌ अनौ- 
चित्य वास्तविक हो उठता है, अतः यह दोष हे । 

२०. विशेष-परिवृत्त--मम्मठ तथा विश्वनार्थके अनुसार 


अथ-प्रकृति-अथलूय 


विशेष रूपते किसी अर्थके अभिषानके बदले सामान्य सुपते || उनको आाज्या व | पीता प _777 रूपसे किसी अर्थके अभिधानके बदले सामान्य 
उसका अभिधान होना, यह ढोष है (का० प्र०, ५६ बू०) । 
अर्थात्‌ जहाँ विशेषके स्थानपर सामान्य धर्मका वर्णन किया 
जाता हे 4 मिखारीदासने विद्धेप तथा सामान्य परिवृत्तको 
विपरीत अर्थमें महण किया हे ! उनके अनुसार यह परिभाषा 
सामान्य परिवृत्त! की हे--जहोँ कहत सामान्य ही, थल 
विसेसकोी देख' (का० नि०, २३) । इसी क्रमसे उनके 
उदाहरण भी है, जो मम्मटक्रे उद्धरणोंके आधारपर दिये गये 
है--' रैन स्थाम रेंग पूरि ससि, चूरि कमल करि दूरि। 
जहाँ तहाँ हों पिय लखों, ए श्रम दाहक भूरि' । रात श्याम 
है और चन्द्रमा खेत है, फिर इन्हें श्रम उत्पन्न करनेवाला 
कहना दोष है । मम्मटका उदाहरण अधिक स्पष्ट है-- 
इयामां श्यामल्सानम! कथनमें श्याम' शब्दका प्रयोग 
सामान्य रात्रिके लिए हुआ है, जब कि यहाँ चॉँदनी रातका 
विशेष अर्थ महण कराना अभिप्रेत है, अतः दोष स्पष्ट है । 

२१. सामान्य-परिवृत्त--मम्मरः तथा विश्वनाथने 
इसकी अविशेष” कहा है, उनके अनुसार किसी अर्थकी 
सामान्यता रूपसे अभिधान (वर्णन)के बदले विशेषता रूपमें 
उसका वर्णन करना, यह दोष है (का० प्र०, ७:५६ बृ०) । 
मिखारीदासने यह परिभाषा विशेष-परिवृत्त'की दी है-- 
जहाँ ठोर सामान्य कों, कहे विशेष अयॉन” (क्ा० नि० > 
२३) | ओर उदाहरण भी इसोके अन्तर्गत दिया गया है, 
जो भम्मट्के आधारपर है--कहा सिन्धु लोपत मनिन, 
बीचिन कीच बहाइ । सकक्‍यो कोस्तुम जोरि तू , हरि सो हाथ 
बुर्डाई! । यहाँ सामान्य रत्नोंके अपमानके अनौचित्यके अर्थ 
को प्रकट करनेके लिए कोस्तुभ (रल्विशेष)का कथन अनुचित 
है। उसका सामान्य रूपमें कहनेसे ही अभिप्रेत अर्थ व्यंजित 
हो सकता है। इन्ही रलोंमें एकने इतना उपकार किया तो 
सभी रत्न आदर के पात्र है । 

२२. विधि-अयुक्त--मम्मट तथा विश्वनाथके अयुक्तके 
दो रूप हँ--विधि तथा अनुबाद। मिखारीदासने इन्हे 
अजुक्तपद के अन्तर्गत स्वीकार किया है, पर उनका भाव 
बहुत स्पष्ट नही है। मम्मटके अनुसार अविधेय अर्थका ही 
विधेय अर्थके रूपमें क्महीन ढंगसे अभिधान (कथन) करना 
यह दोष है। मम्मठका उदाहरण--आज बाहुबलूके 
अभिमानियोंकी रणचर्चाका कैसे अन्त करता हूँ, देख लो । 
आजसे तुम ऐसी नीद ले सकोगे कि बन्दीजनोंके स्तुत-पाठते 
हों उठ पाओगे' यहाँ विधेय अर्थ है “निःशंक नीदसे 
चारणों द्वारा जगाये जाओगे” पर उसे अविधेय रूपसे प्रति- 
पादित किया गया है--चारणों द्वारा जगाये गये सोते 
रहोंगे । इससे अभिग्रेत अर्थकी व्यंजना सम्भव नहीं, अतः 
विधि-अयुक्त-दोष है। मिखारीदासका उदाहरण स्पष्ट नही 
है--पौन जहारी ब्याल है, ब्याले खात मयूर । व्याध जू 
खात मयूर को, कौन शत्रु बिन कूर' । सिखारीदासका इस 
उदाहरणमें सर्पफों निरा पवन-अहार कहता यह दोष 
माना है। 

रे३. अनुवाद-अयुक्त--मम्मट तथा विश्वनाथके अनु- 
दो लिषेयके अतिकूल अनुवाद (उद्देश्य) का कथन, यह 
हे (क्ा०प्र०, ७:५७ बृ०) | भिखारीदासने मम्मटके 
: आफाएपर जो उदाहरण दिया है, वह स्पष्ट नहीं है और न 


दर 


उनकी व्याख्या ही । उसको इस प्रकार रखा जा सकता है-- 
'रे केशवकर आभरन, मोद करन श्रीधाम । कमल बियोगी 
जिंड हरन, कहा प्रिया अमिराम! (का० नि०, २ ३) | 
इसमें कमलसे अपनी प्रियाके सम्बन्धमें प्रार्थना करनेवालेका 
उसे 'जिउहरन” कहना विधेय रूप अभिप्रेत अर्थके लिए 
उद्देश्य अर्थ अनुकूल नहीं है, अतः यह दोष है । --सं० 
. अी “प्रकृति-रूपकके समग्र इतिवृत्तकों पॉच ख्ितियोंमें 
विभाजित किया गया है--बीज, बिन्डु, पताका, प्रकरी और 
कार्य । ये ही अथ-अक्ृतियोँ है। धनिकने अर्थ-प्रक्ृतियोंको 
स्पष्ट करते हुए प्रयोजनसिद्धि हेतवः लिखा है। धनिकका 
अनुकरण करते हुए विश्वनाथने भी अर्थप्रकृत्योंका स्पष्टी 
करण 'प्रयोजनसिद्धि हेतवः लिखकर किया है । कुछ लोगोने 
इस परिभाण्को युक्तियुक्त नही माना है। उनका कहना है 
कि कार्य तो अपने-आपमें प्रयोजन है, फिर इसको 'प्रयोजन- 
सिद्धिका हेतु! केसे खीकार किया जा सकता है ? किसी 
अवान्तर कार्यको प्रयोजन मानना, जो मुख्य कार्यका सिद्धि 
हेतु हे, तक॑संगत नहीं प्रतीत होता। फिर तो अनेक 
अवान्तर कार्योको प्रयोजन मानना पड़ेगा । वास्तवमे कार्य 
ही प्रयोजन है। लेकिन यह स्थूल कार्य स्वर किसी सूक्ष्म 
कार्यकीं इंगित करता है । इसीलिए रंगमंचपर घटित होने- 
वाले कार्यमे किसी और प्रयोजनकी सिद्धिका हेतु निहित 
रहता है। आजकल नाटकोंका वास्तविक प्रयोजन रंगमंचपर 
घटित होनेवाला कार्य नहीं है, _ बल्कि उससे जो रक्ष्यार्थ 
अथवा व्यंग्यारथ ध्वनित होता है, वह उसका मुख्य उद्देश्य 
या प्रयोजन होता है। प्राचीनकालके नाटकोंका भुख्य 
प्रयोजन यदि रस-प्रतीति मान लिया जाय तो धनिककी 
परिसाषापर उठायी गयी आपत्तिका शमन हो जाता 
हे । ः “ज० सि० 


अथलछूय-अर्थलयका निरूपण प्राचीन भारतीय काव्यशास्में 


नही मिलता । हिन्दीमें नयी कविताके नामसे अभिहित 
होनेवाली आधुनिक काव्यधाराके अन्तर्गत अनेक वाह्मतः 
गद्याभास कविताओंका आन्तरिक आधार खोजनेपर 
अर्थल्यका स्पष्ट प्रमाण मिलता है, जिससे इस तत्त्वकी ओर 
विशेष ध्यान गया है। शब्दार्थभयी कविताका लूयतत्त 
(३०)से जन्मजात सम्बन्ध है, जो मूलतः इतना घनीभूत 
एवं व्यापक है कि लूयको कविताका एक अनिवार्य अंग 


स्वीकार किये बिना उसके सम्पूर्ण स्वरूपकी व्याख्या करना 


कठिन होता है। आवर्तन-विवर्तन और गहराईसे युक्त 
गतिशीलता, जो एक सम्बद्ध प्रवाह रूपमें प्रतिमासित होती 
है, शब्द और अर्थ दोनोंमें रूय-रूपमें व्याप्त हो जाती हे । 
अर्थलूयका यहो तात्तिक आधार है। शब्द लूयकी स्िति 
तो परम्परासे मान्य रही है, क्योंकि छनन्‍्द उसका नियोजित 
रूप है, परन्तु अर्थल्यपर बहुत कम विचार किया गया हे! 

अंग्रेजीके प्रख्यात आलेचक आई० ए० रिचर्ड सने इस 
विषयमें महत्त्वपूर्ण विचार व्यक्त किये है । उनकी धारणा 

कि 'काव्यमें लय केवल शब्दतक सोमित नहीं है। 
पढ़नेवालेपर उसका प्रभाव अर्थके साथ संयुक्त होकर पड़ता 
है, अतएव बिना अर्थका विचार किये अच्छी-बुरी लयका 
अन्तर कवितामें नहीं किया जा सकता और शब्दको रूय 
विचार करनेपर अन्ततः भाव और अर्थकी समष्टिमें ही 


द्रे 


पहचानो जाती है, जिसमें हमारी मानसिक चेतनाकी लय 
समाहित रहती है” । उनकी यह तथा ऐसी अन्य धारणाएँ 
'अर्थलय की स्थापनाके लिए सम्यक आधार प्रस्तुत करती है 
(प्रेक्टिकल क्रिटिसिज़्म, पृष्ठ २२७,२९) | ४०. एस० 
इलियटने संगीतात्मक कविता को परिमाषा बताते हुए उममें 
ध्वनि लयके अनिरिक्त अर्थके भी लयात्मक रुपका मत्ता 
मानी है, साथ हो दोनोंकी अमिन्नवाका भी प्रतिपादन किया 
हे (सेलेक्टेड प्रोज, पृष्ठ ६०) । ओर भी अनेक विचारकोने 
अथममे लयात्मकताकी सूक्ष्म स्थिति प्रक्रारान्तरने निदिए की 
है । अर्थल्य केवल यदयाभास कविताओंतक्न ही सीमित नहीं 
हू। वह कविताका एक मसूल्यूत व्यापक तत्त्व है, जो छन्द, 
गेय छन्द, मुक्त छन्द आदि स्मी रूपोंमे उपलब्ध होता है 
ओर कहीं-कहीं भावात्मक गद्यमे भी वह परिलक्षित होता है । 
छोकगीतोंमें अर्थलय, शब्दलूयके साथ मिश्रित होनेपर भी 
स्पष्टया उमरकर सामने आती है। भावात्मकतासे अर्थ 
लयका घनिष्ठ सम्ब्न्ध हो नेके कारण अरछ्ठ काव्यमें वह प्रायः 
अनिवार्य रूपमें प्राप्त होती है । --ज० शु० 
अथंवक्रोन्ध्ि- अथीलंकार, जहा अथ्च्छेप केवल अन्य अभि- 
प्रायसे कहे हुए वाक्यक्े अथवी कब्यना हों, वहा लजिर्थ- 
वक्रोक्ति' अलंकार होता है। भामहने वक्रोक्तिकों व्यापक 
अथमे लिया है. और उस सबको वक्रोक्ति माना है, जिममे 
अर्थ शोमित होता है और जिसके बिना किसी अलंकारकी 
कवपना नहीं की जा सकती (काव्यालकार, २।८०) | इसी 
प्रकार कुम्तकने इनमे काव्यसर्व॑स्वक्रे रूपमें माना हे (वक्रोक्ति- 
सिद्धान्त) । परन्तु शब्दालंआारके रूपमें वक्रोक्तिका जितना 
महत्त्व हे, उतना अर्थाल्कारके रूपमें नहीं। अतः मम्मट 
अथवा विश्वनाथने वक्रोक्ति' द्वैे०)को शब्दालंकारमें ही 
परियणित किया हे और 'इल्ेषवक्रोक्ति' तथा काकुवक्रोक्ति' 
नामक दो भेद बताये हैं। अर्थवक्रोक्तिके नामसे खतन्त्र 
अलंकारका प्रतिपादन उन्होंनें नहीं किया हें । मतिराम 
आदि आचायोंने भी वक्रोक्तिको शब्दालंकारमें हीगिना 
है। यह माना जा सकता हे कि जहाँ चमत्कार शब्दगक्ति- 
मूलक हो, वहाँ वक्रोक्ति' ओर जहाँ अर्थशक्तिमूलक हो, 
बहाँ अर्थवक्रोक्ति' अलुंकार होगा । उदा०-मेथिलीशरण 
गुप्तके साकेतसे--हे भरतभद्र, अब कहो अभीज्सित 
अपना । सब सजग हो गये, भंग हुआ ज्यों सपना | हे 
आये ! रहा क्‍या भरत अभीष्सित अब भी । मिला अकंट्क 
राज्य उसे जब तब भी । यहाँ प्रथम पंक्तिमें जिस अर्थमें 
रामने अमीप्सित' शब्दका प्रयोग किया है, उससे भिन्न 
अर्थमे उसी 'अभीप्सित' शब्दका प्रयोग भरतने तृतीय चतुर्थ 
पंक्तियोंमें किया हे | --ध० ब्र० शा० 
अथ-विरोध-दे० वर्णन-दोष', दूसरा | 
अथं-व्यक्ति गुण-दे० शुण', सातवोँ प्रकार । 
अर्थ-व्याप्ति-कवि-शिक्षा द्वे०)के अन्तर्गत कान्य-विषयके 
विस्तारक्षेत्रकों अर्थ-व्याप्ति' कहा गया हैं। राजशेखरने 
किसी पूर्वाचाय द्रोहिणफे इस मतका उल्लेख किया है कि 
अ्थव्याप्तिके तीट विभाग हँ--१. दिव्य (स्वर्गीय जनोंके 
क्रियाकलाप), २. दिव्य मानुष (स्वर्गीय जनोंके मनुष्य- 
रूपमें अवतरित होकर किये गये कार्यछाप अथवा मनुष्योंकी 
खर्गमें पहुँचकर अथवा दिव्यभाव प्राप्त करती हुईं चेष्टाएँ), 
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 ९- मानुफप (मनुष्योक्रे कायब्यवदार, , रानइांखरन इस 
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थे चार विभाग हे--४. पातालोय 
पताल्यासियोंन सन्‍्वान्ध्रमे/, 2. मत्यप्रातालीय 'मनुन्य 
तथा याताल्यामियोके पाग्स्परिक व्यवहारले सम्बन्धित: 5. 
डिव्यपाताओँय स्वर्ग एवं परताल्वानियोंके परस्पर व्यवद्ार- 
से सम्बन्धित) और ७. दिव्यमत्वपातालब स्वर्ग, मर्त्वलोक 
तेथा पातालके वानियोके गण सम्बन्धित! 
का० मीं?, अ० ९ । हे अपने -अपने 
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था 
कर 
इहमचन्द्र तथा व्सटन 
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काव्यान शासन मे अकनच्च्याप्तिके इन सात 


ब स्घ अर ममुकान दस के जल प्रकृनिय ३०००“ ि आला" रु क्रिया ॥$/ 
उल्लेख दाब्यक्रे यात्रो॥आा प्रकृतिके रूपन किया 
क्ल्। नम प्र० छठ 
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“छाप सा द्मयशासका गब्दापन्याललथ कक वह्ापत- 


वचित्यका अर्थालंकार । फेपके सम्बन्धने पर्याप्त मतभद हे 
द्वि० कप ) । मंस्कृतके आचार्यास मम्मद तथा विश्वनाथ 
आदिने शब्द-इलेष ओर अर्थ-ऊेषकी अलग-अलग माना है ! 
जयदेवने शब्द-केपका विवेचन अरथालंकारक्ष अन्तर्गत किया 
हूं, सम्भवनः इसलिए कि यही उन्हें अथलेम्पपर विचार 
वरना था। वस्तुतः हिल्दीके रोनिकालके आवायने जयदेव 
तथा अप्पव दोक्षित्की इसी प्रवृत्तिके प्र[यः दाब्द- 
फेपका परिचय आर उदाहरण ही अर्थालंकारोक्क अन्तर्गत 
दिया हें-- कप कहावत है जहा उपजन अर्थ अनेक 
(लूवू० लू०, *६८)। आधुनिक विवेचकोंने स्पष्टलः सम्मट 
आदिके समान छब्द तथा अर्थन्‍केयकों भिन्न माना हें। 
मम्मरने ठोनोके सेठकी स्पष्ट किया है कि यदि एक अर्थके 
बोधक शब्दोंका वेचिच्यपूर्ण अनेक अर्थ हो तो वहाँ शछ्ेष 
अर्थालंकार होगा' (का० प्र०, १०:९५ बृ०) । विश्वनाथने 
इसी भावकी अपनी परिसापाम व्यक्त किया हें--दाब्छे: 
स्वभावादेकार्थ: अनेकार्थवाचनम्‌”' (सा० ढ०, १०: ८८) 
जहा स्वाभाविक एकार्थ शब्दोम अनेक अर्थ व्यक्त हों । 
उदा०--'साधु चरित झुभ सरिस कपास । निरस विसद 
गुनमव फल जाय (रा० ७० मा०: का० ढ० से) यहा 
नीरस, विशद और गुणमय एकार्थक शब्द है, जिनके अनेक 
अर्थ साधु तथा कपासके विज्येपणके रूपमें लगते हैं। 
अथवा-- कोमल त्रिमलर सरस अति, बिमल प्रभाव अमन्द | 
है सुबास मय मन हरन, तिय झुख अरु अरविंद” (अ० 
सं०, ३३३) | यहाँ कॉमल और विमल' एकार्थक 
शब्दोंके भिन्न-सिन्न भर्थ मुख तथा कमलके साथ लगते 
हर! “श्षि० प्र० सि० 


"रबर कु भच्कत. ण 


६ (४४ ५ 


अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि-संलध्टय ध्वनिका दूसरा भेद । यह 


ध्वनि वहाँ होती है, जहाँ किसी अथवा किन्हीं शब्दोंके 
पर्यायवादी शब्द रख देनेपर भी व्यंस्यार्थ उद्भूत होता 
है। इस ध्वनिके सर्वप्रथम तीन भेद किये गये हे--स्वतः- 
सम्मवी, ग्रोद्दोक्तिमानसिद्ध, कविनिवद्धपात्रप्रोशेक्तिमात्र- 
सिद्ध ०) ! वस्तुसे वस्तु, वस्तुमे अरूकार, अलंकारसे 
वस्तु ओर अलंकारते अलंकारवो ध्वनियोकी इृष्टिसे इन 
तीनोंके पुनः चार-चर भेद और होते है । पद, वाक्य और 
प्रवन्धमें व्यंग्याथंकी स्थितिकी देखते हुए इन चारोंके तीन- 
तीन भेद और किये गये हैं । इस प्रकार खतःसम्भवी, कवि- 
प्रौदेक्तिमावसिद्ध तथा कविनिवद्धपात्रप्रोदोक्तिमाव्सिद्धमें- 


अथ॑-हरण-अभथां पत्ति 


सव मिलाकर २६ अवान्तर नंद है ।_ 73० शे० झु० 
अर्थ-हरण“दे० काव्यनदरण | 
अथातरन्यास-साहव्ध्यगर्मके गध्यापम्याश्रय वर्गका प्राचीनों- 
से खीक्षत चला आनेवाला अर्थालंकार | सामान्यतः इसको 
यह परिभाषा सर्वनान्‍्य रही हे-- इस अलंकारमें साथम्य 
और बैधर्म्यक्ी इछ्टलि सामान्यका विशेष द्वारा ओर विशेष- 
का सामान्य द्वारा समर्थन किया जाता हैं (क्ा० प्र०, 
१०:१०९) | रुव्यक तथा विश्वनाथने अवश्य ही कार्य च 
कारणेनेद कार्येण च समर्थ्यते! (सा० द०, १०६२) 
अर्थात्‌ कारणसे कार्यका तथा कार्यसे कारणका जहाँ समर्थन 
हो, वहाँ भी इस अलंकारको माना हे ! परन्तु अन्योने इसमें 
काव्यलिग ही स्वीकार किया है। विश्वनाथने जहाँ समर्थक 
हेतु हो, वहाँ अर्थान्तरन्यास तथा जहाँ निष्पादक हेतु हो, 
वहाँ काव्यलिग माना है । परन्तु इनका मत स्वीक्षत नहीं 
हो सका । हिन्दीके आचार्योने प्रायः स्तामान्य तथा विश्येषके 
समर्थनके दो भेद दिये है-- कहि विसुस सामान्य पुनि के 
सामान्‍य विसेस'. (छ० ०, २८९); कतिपयने मम्मटके 
आधारपर साधर्म्न-वैधस्यंके आधारपर चार भेदोका उस्लेख 
भी किया हे-- साधरमी वैधरमी हू” (का? नि०, ८) | 
आधुनिक विवेचकोंने चार भेद स्वीकार किये दै-- 

१. सामान्यक्षा विशेषसे साथम्येसे-- रहिमन नीच 
कुसंग सों, छगत कलंक न काहि । दूध करारी कर लखे, 
को मद जाने नाहि! (अ० मं० से)। यहाँ सामान्यका 
दूध कलारीके विशेष प्रसंगसे समर्थन हे और 'लगत' तथा 
जाने! दोनों क्रियाएँ साधम्यसे कहीं गयी हैं। अथवा-- 
“'गुन औगुन को तनकऊ, प्रभु नहिं करत बिचार । केतकि 
कुसुमन आदरत, हर सिर घरत कपार (रू० छ०, 
२९१) । २. विशेषका सामान्यसे साधम्येसें-- हरि ल्यायो 
हरि कल्पतरु, जीति इन्द्रकें ताहि। यह न आचरज बड़ेन- 
को, है दुर्लंस कछु नाहिं' (प्मा०, २०७) | यहाँ 'करप- 
तरुका हरण” विशेषका बड़ोंका आचरण सामान्यसे 
समर्थन है । ३. सामान्यका विश्येपसे वैधम्यैसे--जीवनमें 
दुःख-सुख निरन्तर आते-जाते हैं । सुख तो सभी भोग लेते 
है, दुःख धीर ही सह पाते है । मनुज दुग्धसे दनुज रुधिरसे 

अमर सुधासे जीते हैं। किन्तु हलाहरूू भवसागरका शिव- 
शंकर ही पीते है” (मै० ज्ञ० गशु० : का० द०)। यहाँ 
हलाहलर पीनेकी विशेष बातसे धीरोंके दुःख सहनेकी सामान्य 
बातका समर्थन है ओर सहना' तथा 'पीने'के वैधर्म्य द्वारा 
समर्थन है। ४. सामान्यसे विशेषका वैधम्यैसे---सुकुमार 
तुमकी जानकर भी युद्धमे जाने दिया। फल योग्य ही हे 
पुत्र ! उसका शीघ्र हमले पा लिया। परिणामकों सोचे 
बिना जो लोग करते काम हैं । वे दुःखमें पड़कर कभी पाते 
नहीं विश्राम है” (हीं)। यहाँ 'फल पाना' और “विश्राम 
न पाना इस वैधर्म्य द्वारा विशेषका सामान्यसे समर्थन है । 
दृष्टान्त और अथॉन्‍्तरब्यासका अन्तर रपष्ट है। प्रथममें 
जिससे समर्थन किया जाता है और जिसका किया जाता 
है, दे दोनों सामान्य अथवा विशेष होते हैं, अर्थात्‌ विम्ब- 
प्रतिविस्व॒भाव प्रधान रहता है। परन्तु दूसरेमें समथ्य और 

| समर इक सामान्य तथा दूसरा विशेष होता है | उदा- 
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हरण अलकारमें इव' आदि वाचक रब्दोंका प्रयोग होता 
है, अर्थात्‌ समर्थनका भाव प्रधान नहीं रहता ।. २०. 
अथांतरसंक्रमितवाच्य ध्वनि-लक्षणामूला अविवक्षितवाच्य 
ध्वनिका पहला सेद | इस ध्वनिमें वाच्यार्थ वाधित अथवा 
अनुपपन्न होनेके कारण दूसरे अर्थमें संक्रमण कर जाता है । 
जहाँ मुख्यार्थ असिद्ध रहता है अर्थात्‌ उसकी संगति नहीं 
बेठती, वहाँ वह दूसरे अर्थमे संक्रमण कर जाता है--दूसरा 
अर्थ देने लगता है । मुख्याथंकों अनुपपत्ति प्रायः दो कारणों- 
से हुआ करती हे--१. किसी शब्दकी पुनरुक्तिके कारण- - 
जैसे कोआ कोओआ ही है, इस उदाहरणमें दूसरे कोआका 
वाच्य अर्थ असिद्ध होनेके कारण ककश खरमें बोलनेवालर। 
पक्षीके अर्थान्तरमे संक्रमण कर जाता है; २. वक्ताका मन्तव्य 
अस्पष्ट होनेके कारण । जेंसे गंगायां घोष: (गंगापर गाँव 
है) द्वारा गंगाके तटपर--समीप ही इस अर्थान्तरकों ग्रहण 
करना पचता हे | 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्यकी अभिव्यंजना कभी तो किसी 
पद द्वारा होती है अथवा कभी किसी वाक्य दारा। अतः 
अ्थौन्तरसंक्रमितवाच्यके दो भेद होते हं--१. पदगत-- 
गान्धीजीकों सम्बोधित करते हुए पन्‍त कहते है-- तुम शुद्ध 
बुद्ध आत्मा केवल"? यहाँ आत्मा शब्दमे मुख्याथंका 
बाघ है; आत्माका अथ उपादानलक्षणासे आत्माके समान 
निविकार (अर्थात्‌ अत्यन्त पवित्र) लेना पड़ता हे। इस 
प्रयोग द्वारा कवि गान्वीजीके प्रति अपनी श्रद्धा-भक्तिको 
अमिव्यंजित करता हे-यही प्रयोजन है । अतः आत्मा 
शब्दमे पदगत अर्थान्तरसंक्रमित-अविवद्षितवाच्य ध्वनि है। 
२. वाक्यगत--किसे पूऊूँ गुमराहीकों में हूँ एक सिपाही 
(का० द०, पृ० ३०७) । यहाँ वक्ता सिपाही नहीं हे, फिर 
भी वह कहता हे मे हूँ एक सिपाही, इसीसे पूरे वाक्यका 
मुख्यार्थ में सिपाहीके सच्श कर्तव्य-परायण व्यक्ति हूँ, इस 
अथीन्‍न्तरमूँ संक्रमण कर जाता हे । वक्ताक्े इस प्रकारके 
कथनका प्रयोजन यह हे कि में उच्चादर्शका व्यक्ति हूँ, 
अप्रतिष्ठित काये नहीं कर सकता । अतः इस उदाह- 
रणमें वाक्यगत  अर्थान्तरसंक्रमित-अविवक्षितवाच्य 
ध्वनि हे । “-उ० हु० शु० 


अर्थापत्ति-वाक्य-न्यायमूल अर्थालंकार; काव्यार्थापत्तिका 


पर्याय है, जिसमें दण्डापूपिका न्‍्यायसे एक अर्थकी सिद्धिके 
सामथ्यंसे अन्य सहजसाध्य अर्थकी खतःसिद्धिका वर्णन 
होता है । इस अलंकारमें जिसके द्वारा कठिन कार्यकी सिद्धि 
सम्भव हो, उसके द्वारा सुगम कार्यकी सिद्धि क्या कठिन 
है? ऐसा वर्णन होता है। जैसे 'मूसा दण्डको खा गया' 
यदि यह कहा जाय तो इस कथनके साथ ही मूसे द्वारा 
दण्डपर स्थित मालपुओँका खाया जाना भी खतःसिद्ध हो 
जाता है । इसीकों दण्डापूपिका न्याय कहते है। यह विश्व- 
नाथके लक्षणके अनुसार व्याख्या है--दण्डापूपिकयान्याथी- 
गमों5र्धापत्तिरिष्यते' (सा० द०, १०:८३) । यह अलंकार 
प्रथम मोज तथा रुय्यक द्वारा (काव्याथोपत्ति) स्वीकृत हुआ 
है। परन्तु हिन्दीम जयदेवके चन्द्रालोक'के लक्षणका अधिक 
प्रचार हुआ--अर्थापत्ति:ः खयंसिद्धे पदाधोन्‍्तरवणनम' 
(०:३७), अथोत्‌ खयसिद्ध पदार्थके अन्तरका वर्णन । एक 
पदमे वर्णित क्रिया द्वारा दूसरे पदका अर्थ बिना कहे जहाँ 
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स्पष्ट हो जाय । 
जसवन्त्सिहने 'भाषाभूषण मे इस अलंकारका लक्षण 
'कुब॒लयानन्द के आधारपर दिया है और उसके लिए कैमुत्य' 
शब्दका प्रयोग किया है, जिसका अर्थ हडउसका क्या' और 
आगेके अविकांश आचार्योने इसीके अनुसरणपर जो पे जीतों 
यह कहा (मतिराम), वह कीन्हों तो यह कहा (भूषण) 
बह जू कियों तो यह कहा (प्माकर) लक्षण दिये है । 
सोमनाथने 'रस-पीयूप-निधरि के अरूकार प्रकरणमें इसकी 
परिभाषा अधिक स्पष्ट दी हे--अमुक्की जीति लियो जवे, 
वात ओऔरकी कोन । दासकी परिभाषा अन्योके समान 
ही हें । 
मतिरामके नायिकाके सोन्दर्यवर्णनम यह अलंकार है-- 
कहा दरपन केसे पवत बदन जोति, चन्द जाकों चेरों 
अरविन्द जाको दास है”; निरालाके इस सौन्दर्य चित्रभे-- 
देखों यह कपोंत कंठ, वाहु ब्ढी कर सरोज, उन्नत उरोज़ 
पीन क्षीण कोटि नितम्ब भार चरण सुकुमार गति मन्द मन्द, 
छूट जाता बर्य ऋषि झुनियोक्ता, देवों भोगियाकी तो वात 
ही। निराली हे क्राब्यदर्पए। : ऋषि मुनियोके थेये छूट 
जानेके सामथ्यले भोगियोका धर्य छुठ जाना अर्थ खवतः 
मिद्ध है। मेथिलीशरण रुप्तका प्रयोग सहज हे--उसके 
आश्चयका थाह मिलेगी किसक्नो । जनकर जननी भी जान 
न पायी जिसको (सा्केत)। काब्यमे इस अलंकारका 
यक्तिवेचित्र्यके रूपमें झुल्दर प्रयोग हुआ है। आधुनिक 
कालमे मेथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पन्‍त, निराल' आदि 
कतिपय कवियोने इस अलंकारका आकर्षक प्रयोग 
किया हे । “-वि० रुता? 
अर्थार्थी भमक्ति-दे० गोणी भक्ति' । 
अथालंकार- अर्थकीं चमत्कृत या अलंक्ृत करनेवाले अर्था- 
श्रित अलंकार । जिस शब्दने जो अलंकार सिद्ध होता है, 
यदि उस शब्दके स्थानमें उसका समाना्ी शब्द रख देनेसे 
भी वह अलंकार यथापूर्व बना रहे, तो अर्थालंकार कहलाता 
है । अर्थनिर्मर, शब्दनिरपेक्ष अलुंकार अथालंकार कहलाते 
ह। अथॉलंकारोके विषयमे व्यासका कथन हे कि जो अर्थो- 
को अलंकृत करे, वे अर्थालंकार है । अथौलंकारोंके अमावमें 
शब्दसोन्दर्य भी मनोहर ओर प्रभावपूर्ण नहीं होता--अलं- 
करणमर्थानामर्थालंकार इध्यते। तं विना शब्दसोन्दर्यमपि 


नास्ति मनोहरम” (अ० पु० : १४३ )। भम्मटने शब्दा-, 


लंकारसे अथोलंकारोके विभेदका मुख्य आधार 'अन्वय' तथा 
व्यतिरेक का सिद्धान्त माना हे (का० प्र०, ९:८८ छू ०); 
जिसके अनुसार अर्थीलंकारमें शब्द बदलनेसे चमत्कारमें 
अन्तर न. आता । उदा०-तिनु छता सफलता खाद 
आज ही आया। मेरी कुटियामें राजमवन मनभाया। 
(मे० श० गु० : साकेत) । इसमें तनुमें ताका आरोप होने- 
के कारण रूपक' अलकार है| इसके दोनों शब्दोंमे परि- 
बर्तन करके यदि तनु लताके स्थानमे देह वल्लीकर दिया 
जाय, तब भी रूपक अलंकारका चमत्कार यथावत्‌ बना 
रहता है । इस प्रकार अन्य समानाथीं शब्दोंकों रख देनेमें 
भी किसी अलंकारकी अलंकारिताका यथापूर्व बना रहना 
अर्थालंकारोंकी प्रवृत्तिकी ओर निर्देश करता हे ! 
अथोलंकारोंकी निश्चित संख्या निर्धारित करना कुछ 
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कठिन हैं, क्योंक्रि उनकी संख्या सदाने वर्डमान रही है । 
उसके प्रकार अनन्त है अनन्ता हि अरलंकारा:* 
ध्वन्यालोक, ३:४३ श्वू०। । ध्वनिकारनें इसी मतका 
उल्देख दूसरे घब्दोंने किया दे वागिकत्प' अर्थात्‌ कवनके 
प्रकार अनन्त है ओर वे ही अलंकार है! दण्डीने -अब्दभेद- 
से इसी मतका प्रत्पिदन किया था। उनका कथन हैं कि 
अलंकारोंदी आज़ नो न्यष्टि हो रहो है, अतः सम्पूर्टतः 
उनकी गशना काई भी नहीं कर सकता-- ने चाद्यापि 
विक्रत्पवस्त! 'क्व्यादद,, 5:?)। आचायों दारा मिल्‍ने 
अलंकार लक्षएगन्वोम वषित किये गये हे, उनको किसी 
एक वर्गमे रखना भी एक दुष्कर कार्य हें 'दे४--अचंक्कारों- 
का वर्गीकरण”) । 

अथालंकारोका झासख्ीय निरूपण एवं काब्यपू् प्रयोग 
आचार्य भामहसले माना जा सकता हेँं। आचार्य भामद 
अलंकार-सम्प्रदायके आब्याचार्य माने जात है। हिन्दी 
साहित्यके आदिकालले लेकर भक्तियुगतक अर्थार्कारोंका 
न॑ंसगिक रुपमें प्रयोग होता रहा । रीतिकालम आकर इसका 
शास्त्रीय एवं कलात्मक विक्रास विशेष रपल हुआ | आधु- 
निक काव्यमे मो अर्थालंकारोका समुचित प्रयोग तो दे किन्‍न 
इनके प्रवोगम कृविद्योके मन बदल गये है । वर्तमानयुगमे 
प्रवत्नपृवक अलंकारोंकी कविताने स्थान देनेकी प्रवृत्ति प्रायः 
ममाप्त हों गयी है। अलंकारविद्दीन काव्यकी भी उत्तम 
कोटिका काव्य माना जाता है। --वि० स्ना० 

विकासकी दृष्टि--अत्यन्त प्राचीनकालसे अर्थालंछारोका 
प्रयोग होता आया हैं। उपसा'का उल्लेख ऋग्वेदसे हुआ 
है, पर अलंकारकी कल्पनाओे साथ नहीं (शछा३ ११७ तथा 
०[३॥३४।९) | निरुक्तिके नीसरे अध्यायमें उपमाको व्याख्या 
है तथा इसमें नि+ंणभन, आशी आदि कुछ और झब्द है । 
भरत (३ दछ्व० ई०)ने उपना, दीपक तथा रूपककों स्वीकार 
किया है । भामहके काव्यालंकारं (६-७ श० ई०)में सर्व- 
प्रचलित तथा स्वम्वीकृन कुछ अर्थालंकार ३७० नये हे; 
आश्षेप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, समासोक्ति, 
अतिदशयोक्ति, हेतु, दृक्ष्म, छेश, यथासंख्य, उत्प्रेश्ञा तथा 
खभावोक्ति (द्वितीय परिच्छेद), प्रेयस , रसवत्‌ , ओजस्वी, 
पर्यायोक्ति, समाहित, उदात्त, रिलष्ट, अपहनुति, विशेषोक्ति, 
विरोध, तुल्यवोगिता, अग्रस्तुमप्रशंसा, व्याजस्त॒ुति, निद- 
शना, उपमारपक, सहोक्ति, परिवृत्ति, ससन्देह, अनन्वय, 
उत्प्रेश्लावयव, संसष्टि, भाविकत्व तथा आशी (ुतीय 
परिच्छेद) । दण्डीने काब्यालुकारंने (७०० ई०) 
कुछ अलंकारोंके नाम वदले हलेशका लव, 
यथासंख्यका क्रम, उपमेयोपमाका अनन्योपमा ससन्‍्देहका 
संशयोपमा, अनन्ववका निवबमोपषमा तथा उत्प्रेश्षावयवका 
अचेतोत्प्रेक्षा किया गया हैं। उदमटके काव्यालकारसार' 
(८ शञा० ई०)में काव्यलिंग तथा दृष्टान्त नये है। वामनने 
काव्यालंकारसत्र' (५ श० इ०)मे कई अलुकारोंकों अखीकार 
किया है, पर वक्रोक्ति तथा व्याजोक्ति दो नये अलंकार जोड़े 
है, साथ हीं वामनका पहला आश्षेप पहले आचार्यो- 
का प्रतीप है तथा दूसरा समासोक्ति हैँ। रुद्रस्ते काब्य- 
लंकार (९ श० ६०)में वास्तव वर्ग में *४ नवीन अलुकार 
स्वीकार किये हं--भाव, समुच्चय, पर्याय, विषम, अनुमान, 


अथॉपक्षेपक-अरचेतन 
 परिकर, परिसंस्या, कारणमाछ, अन्योन्‍्य, उत्त, पार उप त (उ] [7 दाद उपर परिसंख्या, कारणमाछा, अन्योन्य, उत्तर, 
अवसर, मीलित तथा एकावली। ओपम्य वर्गमें ८ नवीन 
हे-मत, प्रतीप, उभन्यास, आन्तिमत्‌, प्रत्यनीक, पूब, 
साम्य तथा स्मरण | अतिशय वर्गम ६ नवीन हे--विशेष, 
तद्युण; अधिक, अमंगति, पीहित तथा व्याघधात । इलेषमे 
विरोधाभास स्वतन्त्र अलुकार हो गया है। भोजने 'सर- 
स्वतीकण्ठामरण'” (११ ज्ञु० ई०)में अहेतु, अभाव, अर्थापत्ति, 
आप्तवतचन, उपमान, प्रत्यक्ष, वितर्क, सम्भव, समाधि तथा 
जाति, नये अलंकारोका उल्लेख किया है । मम्मटके 'काव्य- 
प्रकाश (१३ च० ई०)मे अतदगुणग, मालादीपक, विनोक्ति 
सामान्य तथा स्म शायद नवीन अलंकार है। रुव्यकके 
'अलकारसर्व! (१२ श० ई०)मे उल्लेख, काव्यार्थापत्ति, 
परिणाम, विचित्र, विकल्प, भावोदय, भावसन्धि तथा 
भमावशवलता नवीन प्रयुक्त अलंकार जान पड़ते है । जयदेव- 
के 'चन्द्रालोक' (१३ ह्ञ० ई०)मे अलंकारोकी वृद्धि हुई- 
अत्युक्ति, अनुग्ुण, अवज्ञा, असम्मव, उन्मीलित, उल्लास, 
परिकरांकुर, पूर्वरूप, प्रहर्षण, प्रोद्रोक्ति, विकस्व॒र, विषादन, 
सम्भावना । इसके बाद अर्थारुकारोंमें अमिवृद्धि करनेवाले 
अप्पय दीक्षित है । इनके कुबायनन्द' (१७ झ्ञ० ई०)में 
अनुज्ञा, अ्प, कारकदीपक, गूढोक्ति, छेकोक्ति, निरुक्ति, 
अस्तुतांकुर, प्रतितेध, मिथ्याध्यवसित, सुद्रा, युक्ति, 
रलावली, ललित, लोकोक्ति, विधि, विवृतोक्ति तथा विशे- 
षक है। अप्यय दीक्षिततक अलकारोका पूर्ण विकास मान। 
जा सकता है । 
हिन्दीमे संस्कृत अलकारशास्तर-गरन्थोंका अनुकरण हुआ 
है, अतएव अधिक, विकासकी सम्भावना नहीं रही है । इन 
कवि आचार्योमें केशवने अपनी कविप्रिया' (१६०० ई०)भें 
प्राचोनोंका, विशेषकर दण्डीका आदर्श सामने रखा है और 
३१५ अर्थोलकारोंका विवेचन ६ प्रभावोंमें किया है । एक 
प्रभावमें उपमाके २२ भेद है, जिनमें १५ दण्डीके है, ६ 
नाम बदलकर लिये गये हैं । विपरीतो पमामे उपमाका कोई 
लक्षण नहीं है। जसवतसिंहने अपने 'भाषाभूषण” (१६४३ 
३०)में चन्द्रालोक' तथा 'कुबल्यानन्द'का अनुसरण किया 
है । जयदेवके आधारपर हिन्दौके आचार्योने प्रायः रसवत्‌ 
आदिक तथा आठ प्रमाण अलकारोंको स्वीकार नही किया 
हे । 'भाषामूषण'में १०१ अथीलूकार है।मतिरामके “ललित- 
ललाम' (१६६१ ई०)में काव्यलिंगके अतिरिक्त संख्या तथा 
क्रम कुवलयानन्द'का है । केवल पिछले १५ अलंकारोकों 
(रसवत्‌ आदि) इसमें मी नहीं लिया गया। चिन्तामणिके 
कविकुलकल्पतरः (१६५० ई०)के अर्थोलंकारोंका आधार 
काब्यप्रकाश' तथा 'साहित्यदर्पण” है । भूषणके 'शिवराज- 
भूषण (१६७७ ई०) पर “चन्द्रालोक'की छाप है । अर्थाल्कारों- 
की संख्या कविने स्वयं ९५९ गरिनायी है, पर भेदोंकों छोड़ 
वास्तविक संख्या ९२ है। कुलपति मिश्रके रसरहस्य 
(१६८५ ई०)के अर्थालुकारोंका आधार काव्यप्रकाश' है । 
देवके 'भावविछास” (१६८९ ई०)में केवल ३९ अर्थाल्कार 
हैं जिनमें रसबत्‌, ऊर्जस्वल, प्रेय तथा आशिष जैसे अलूकार 
भी सम्मिलित हैं। 'काव्यरसायन' (१७०३ ई०)में ७० 
हैं। उपमाके २० भेद हैं, कुछ नवीन जान 
'पकते हैं पर अधिकतरका अन्तभोव अन्यत्र हो सकता हे 
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इनपर केशव तथा दण्डीका प्रभाव है। थोड़े परिवर्तनोंसे 
जो मोलिकता उत्पन्न की गयी है वह भ्रामक ही है (ओम- 
प्रकाश : हि० अ० सा०) | दूलहके 'कविकुलकण्ठामरण” 
(१७४३ ई०)में चन्द्रालोक' तथा 'कुबलयानन्द'के आधारपर 
११५ अर्थाल्कारोका विवेचन है | भिखारीदासके काव्य 
निर्णय में ८६ अर्थालंकारोंको खौकार किया गया है, कुछ 
प्रमुख मेदरूपमें उललेखित अलंकारोकों गिन लेनेपर यह 
संख्या ५९ तक हो जाती है । पद्माकरके पद्माभरण' 
(१७१० ई०) में १०० सामान्य अर्थालकार तथा १५ रसवत्‌ 
आदिका वर्णन है । दासपर “चन्द्राोक' तथा कव्यप्रकाश'- 
का सम्मिलित प्रभाव हे ओर पद्माकरक्ला स्पष्ट आधार 
कुबलयानन्द' हैं। उपयुक्त विवेवनसे स्पष्ट हे कि सौति- 
कालमें नवीन अलकारोका विकास नहीं हुआ, वस्तुतः 
संस्क्षतमें उसकी सीमा पूरी हो चुकी थी । 

आधुनिक विवेचकोंमे मुगरिदानके 'जसवन्त जसोभूषन' 
(१८९३ इ०)मे लगभग १३ अलंकार नये ह-अतुल्ययोगिता, 
अनवसर, अपूवरूप, अग्रत्यनीक, अभेद, अवसर, आमास, 
नियम, प्रतिसा, मिष, विकास, संकोच तथा संस्कार । इन 
अलकारोंमें चमत्कार न होनेके कारण अलंकारत्व नहीं 
माना जा सकता | भानु कविने विवेचनके लिए तो अनेक 
संस्क्षत तथा हिन्दी आचार्योंका उल्लेख किया है, पर 'काव्य- 
प्रभाकर! (१९०९५ ई०)की अलंकारसंख्या कुबलयानन्द'के 
अनुसार १०० ही है। भगवाज्नदीनकी अलकारमंजूषा' 
(१९१६ ३०)में १०८ अर्थालंकार है। इनमें तिरस्कार नया 
अलंकार जान पडता है, पर अर्जुनदास केडिया इसकों 
'रसगंगाधरसे लिया गया बतलाते है। इन्होने 'भारती- 
भूषण' (१८३० ३०) में १०० अर्थाल्कारोंका विवेचन किया 
है, जो आचार्योते लिये गये है। कन्हैयालाक पोद्दारकोी 
अलंकारमंजरी' (१९४५ ई०)में १०० अथौलंकारोंका विवे- 
चन है, रसवत्‌ आदि तथा ८ प्रमाण अलंकारोंकों छोड़ 
दिया गया है। इन्होंने मुरारिदानके समान परिवृत्तका 
विपरीत अपरिवृत्त नामक नवीन अलंकार माना है। राम- 
दहिन मिश्रने अपने काव्यदर्पण” (१९४७ ई०)में पाश्चात्य 
अलंकारोंमे मानवीकरण, ध्वन्यर्थव्यंजना तथा विशेषण- 
विपर्ययकों स्वीकार किया है। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 
'चन्द्राकोक' तथा 'कुबल्यानन्द'के समयतक अर्थालंकारोंका 
जो विकास हो चुका था, हिन्दीमें उसके आगे विकासकी 
सम्भावनाएँ नहींके बराबर रही है! “० 
अर्थोपक्षेपक-अथों पक्षेपकका अमिप्राय है .अ्थका उपक्षेषण 
(सूचना) देनेवाला। नाटकमें रसहीन वस्तुओंकी केवल 
सूचना दी जाती है। सूज्य वस्तुओंकी सूचना देना ही 
अर्थोपक्षेपक हे । इस अथोपक्षेपकके पॉच प्रकार हे-विष्कम्भ 
(विष्कम्भक), चूलिका, अंकास्य, अंकाबतार और प्रवेशक 
द्वि०) । ्-ब० सिं० 
अद्धोचेतन (डए900780078) - अर्धवेतन शब्दका अथी 
अभी हिन्दीमें रूढ़ नहीं हो पाया है। कभी-कभी इसका 
प्रयोग अचेतन या अवचेतनके लिए ही होता है । परन्तु 
कभी इसका अर्थ स्पष्ट या धूमिल चेतना होता है, जब हम 
अनुभवों, व्यवहारोंके विषयरमेपर्ण रूपसे चेतन नहीं रहते, 
पर अस्पष्ट रूपसे इमें उनका अनुभव होता रहता हे। जेसे 
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न्योपमा, सन्देहको संशयोपमा, मीलिति और तदयुणको एक 
ही मीलनोपमा, समासोक्तिकों छायोपमा, व्यत्तरेक और 
प्रतीपको उत्करषोंपमा कहते है। कतिपय आचार्य अतिश- 
योक्ति और अत्युक्तिको एक ही नामसे अभिहित करते है 
भामहने रसवत्‌ , प्रेय, ऊर्जस्वी अल्कारोमे ही रसका अन्त 
भाव कर लिया है--रसवत्‌ रसपेशलूम? । दण्डौने भी रस- 
वत्‌ अलंकारमें ही आठों रसोकी समाविष्ट कर दिया हैं। 
वामनुद्ने रसको कान्ति नामक एक गुण माना है--क्षैप्त- 
24 व॑ कान्ति: । “+-वि० स्ना० 

कार (वर्गीकरण) -सामान्यतः वक्तव्यकी विभिन्न 
चमत्कारपूर्ण विधाओक्ी अलंकार संज्ञा दी गयी है । कथनके 
प्रकार अनन्त है, अतः अलकारोकी निश्चित संख्याका निर्धा- 
रण अथवा उनका संकलित वर्गविभाजन नहीं किया जा 
सकता । अभिनवशुप्तके अनुसार किसी वक्तव्यकों सामान्य 
जनताकी साधारण वोलचालसे भिन्न, विचित्र और चमत्कार- 
पूर्ण शैलीसे कहना ही अलंकार है । यह उत्तिवैवित्र्य अनेक 
प्रकारका होता हैं, अतण्व़ उत्तिवचित्यकी अनेकताके 
आधारपर भिन्न-भिन्न प्रकारके अल्कारोढी स्थिति सम्भव हैं । 
इस उत्तिवेचित्यवी विभिन्नताक्रे आधारपर ही आचायौते 
अलंका रोका नामकरण किया हे--यश्वायमुपमाइलेपादिर- 
लकारमार्ग: प्रसिद: श्न॒भणिनिवेचित््यादुपनिवध्यमानः 
स्ववमेवानवधिधंत्ते पुनः शतशाखताम! (ध्वन्यालेक) । 
अर्थात्‌ यह जो उपमा बथा इलेप आदिका अलंकार-मार्ग 
प्रसिद्ध है, वह कथनकी विचित्र योजनासे खयं सैकड़ों 
असीम शाखाओंमे विस्तृत होता है । 

प्रत्येक अलुंकारमे उत्तिवेचित्यकी विभिन्नता होनेपर भी 
कुछ अलंकारोंकी कुछ मूलभूत प्रवृत्तियोँ ऐसी है, जिनके 
आधारपर जलकारोको भिन्न-भिन्न वर्गोंमें विभक्त किया जा 
जकता है । जैसे उपमा, अनन्वय, प्रतीप आदि अलंकार 
साहश्यमूलक तत्ततोंपर आधारित है । इन अलकारोंमें सावइय 
कहीपर  वाच्य रहता है और कहौपर प्रतीयमान 
“्यग्याथरूपमे), अतः अलकारोके पृथक्‌-पृथक्‌ वर्ग अपने 
पृथकू-इथक्‌ मूल तत्त्वोंपर आश्रित है । 

अलंकारोंके वर्गीकरणका मूल बीज मामहमे था, किन्तु 
वर्गोंका प्रत्यक्ष निर्देश सर्वप्रथम उदभयमे प्राप्त होता है । 
उनके द्वारा निरूपित अलकारोका विषयानुसार वर्गीकरण 
इस प्रकार हे--अथम वर्ग : ८ अलंकार--पुनरुक्तवदामास,+ 
छेक, वृत्ति, छाट, अनुप्रास, दौपक, उपमा!, प्रतिवस्तूपमा 
(४ शब्दालंकार ओर ४ अर्थालंकार) । द्वितीय वर्ग : ९ 
अलंकार--आश्षिप, अर्थान्तरन्यास, व्यतिरेक, विभावना, 
समासोक्ति, अतिशयोक्ति, यथासंख्य, उत्प्रेक्षा, खमावोक्ति | 
तृतीय वर्ग : ३ अल्ंकार-यथासंख्य, उत्प्रेक्षा, खमा- 
वोक्ति। चतुर्थ वर्ग : ७ अलंकार-प्रेयखत्‌ , रसवत्त्‌ , 
ऊर्जसरी, पर्यायोक्ति, समाहित, उदात्त, छ्िष्ट । पंचम वर्ग : 
११ अलंकार--अपहनुति, विशेषोक्ति, विरोध, तुल्ययोगिता, 
अप्रस्तुतप्रशंसा, व्याजस्तुति, निदर्शना, संकर, उपमेयोपमा, 
सहोक्ति, परिवृत्ति। षष्ठ वर्ग : ३ अलंकार--सन्देह, अनन्वय, 
संसष्टि, भाविक, काव्यलिंग, दृष्टान्त | 

यद्यपि ये अलकारवर्ग अलूंकारोंके विकासकी विभिन्न 
अवस्थाओका द्योतन नहीं करते, किन्तु ये भिन्न-भिन्न 

पक 


अलंकार (वर्गीकरण) 


अव्ृत्तियोका प्रतिनिधित्व करते है । भामह (६ श० ६०)के 
समयमें अलंकारविषयक चार विभिन्न विचारधाराओंका ग्रच- 
लत था| भामह और उदभट (< ज्ञ० ई०)के वीचमें दो अन्य 
वर्ग-मान्यनाओका उदभव हुआ। इस प्रकार -उद्भका 
वर्गीकरण वज्ञानिक इष्टिसे मले ही उपयोगी न हो, इसको 
तत्कालीन अलकार-मम्प्रदायोका व्यापक चित्र अवश्य माना 
जा सकता हैं । 

बस्तुतः रुद्रट अपने काव्यालंकार' (९ ज्ञ० ई०)में स्ब- 
प्रथम अलकारोंका वेज्ञानिक वर्गीकरण करनेवाले है | उनकी 
अलंका र-संख्या उस्त समयतकके सभी आचायेसि अधिक 
हैं । उन्होने सर्वप्रथम अलंकारोके मूल तत्त्वोपर विचार 
करते हुए अपने द्वारा निरूपित अथीलंकारोंकों चार वर्गोंमें 
विभक्त किया हे । वास्तव, ओपम्य, अनिशय और इल्ेष । 
रुद्टने निःशेष अलंकारोकोीं इन्हीका विशेष (रूपान्तर) 
स्वीकार किया है । वस्तुके स्वरूपका कथन वास्तव है--- 
वास्तवमितति तज्जेयं क्रियते वस्तुस्वरूपकथनम्‌ यत्‌? (काब्या- 
लंकार, ७:१०) । वास्तव'के २३ विशेष ह--सहोक्ति, समु- 
चय, जाति, यथासख्य, भाव, पर्याय, विषय, अनुमान, 
दीपक, परिकर, परिवृत्ति, परिसंख्या, हेतु, कारणमाला, 
व्यतिरेक, अन्योन्य, उत्तर, सार, सूक्ष्म, लेश, अवसर, 
मीलित, एकावली । इस वर्गकों प्रथम स्थान देनेका कारण 
कदाचित्‌ यही हो सकता हे कि इसके भेदोकी सख्या सर्वाधिक 
है । ओपम्थ--जहों किसी वस्तुके स्वरूपका अधिक स्पष्टताके 
साथ वर्णन करनेके लिए अप्रस्तुत योजना की जाती है, 
अर्थात्‌ उसके समान दूसरी वस्तुका वर्णन किया जाय, वहाँ 
“ओपम्य अलंकार होता है । इसमे खरूपसाम्य होता है-- 
'सम्यक्धतिपादयितुं स्वरूपतों वस्तु तत्समानमिति” (वही 
८:१) । इसके २१ भेद हे--उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अप- 
हनुति, संशय, समासोक्ति, मत, उत्तर, अन्योक्ति, प्रतीप, 
अ्थोन्‍्तरन्यास, उभयन्यास, आआान्तिमान, आश्षेप, प्रत्यनीक, 
र्टान्त, पूर्वसहोक्ति, समुच्चय, साम्य और ससरण | अति- 
दइय-जहाँ अर्थ और धर्मके नियमोंका विपयय हो, वहाँ 
अतिशय' अलंकार होता है। “त्रार्थवर्मनियमः प्रसिद्धि- 
वाधाद्विपर्ययं याति' (वही : ९, १) । पूर्व, असंगति, पिहित, 
विशेष, उठ्मेक्षा, विभावना, तदूयुण, अधिक, विरोध, विषम, 
व्याघात, अहेतु अतिश्यके ये १२ भेद होते है । इलेष-- 
जहाँ अनेकार्थ पदोंसे एक ही वाक्य अनेक अर्थोंका बोध 
कराता है,-- वत्रेकमनेकार्यर्वाक्यं रचितं पदैरनेकस्मिन्‌ । 
अर्थ कुरुते निश्चयमर्थइलेपः स विशेयः (वही, १०:१) | 
अथरलेषके दस भेद हें:-अविशेष, विरोध, अधिक, वक्र, 
व्याज, उक्ति, अस्म्मव, अवयव; तत्त्व, विरोधाभास। 
रुद्रटका यह वर्गीकरण यथार्थ एवं स्पष्ट नहीं है, क्योंकि 
इसमें अलंकारोके मूल तत्त्वोंका स्म्यक्‌ निरूपण नहीं 
हुआ हे | 

रुद्रट्के उपरान्त रुव्यक (१२ श० ई०) और उनके शिष्य 
मंखकने 'अलंकारसर्वस्व में अलंकारोंका जो वर्गीकरण प्रस्तुत 
किया है, वह उनके मूल तत्त्वोपर आधारित है। उससे 
अलंकारोंके मूल तक्तोंका यथार्थ ज्ञान स्पष्टरूपेण हो जाता 
है। अतः यह वर्गीकरण अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट एवं युक्ति- 
युक्त है । रुव्यकने अपने द्वारा निरूपित अर्थालंकारोंकों पाँच 


अलंकार (वर्गीकरण) 


हा 





वर्गोंमे विभक्त किया है--?. साह्श्यगर्भ, २. विरोधगर्भ, 
३. खंखलादूद, ४: न्‍्यायमूल (तकन्यायमूल, काव्यन्याय- 
मूल अथवा वाक्यन्यायमूल ओर छोकन्यायमूल), ५. गूढार्थ 
प्रतीतिमूल । रुव्यकने इनके भी अवान्तर भेद किये ह, 
जिनके भीतर अन्य अलंकारोंका समाहार होता है । 

१, साच्इयगर्भ-इसमे २८ अलंकार आते है । इनका 
मूलाधार साधर्म्य है। साथम्यका वण्न तौन प्रकारसे किया 
जाता है। (क) भेदामेदतुल्यप्रधान, (ख) अभेद प्रधान, (ग) 
भेंद प्रधान | इसके अतिरिक्त यह साथम्य कही वाच्य रहता 
है' और कही प्रतीयमान | अतएव इन २८ अलंकारोमें, जहाँ 
जिस प्रकारका साधम्य रहता है, तदनुसार इनका अवान्तर 
वर्गीकरण भी रुय्यकने किया हे । इनका विस्तृत विवेचन 
ओऔर विश्लेषण इस प्रकार है। (क) भेदामेदतुल्यप्रधानमें 
चार अलंकार. आते हैः-उपमा, उपभेयोपमा, अनन्वय और 
स्मरण | इन अलंकारोमे उपमेय और उपमानके साधर्म्यमे 
भेद नहीं होता, तुल्य साधर्म्यकी स्थिति रहती है । अतः 
इनका मूलाधार भेदामेदतुल्यप्रधान साधम्य है । (ख) अमेद- 
प्रधानमें आठ अलुंकार आते हैः-जिनमेंसे ६ आरोपमूल है 
और दो अध्यवस्तायमूल | आरोपमूल अलूकार--रूपक, 
परिणाम, सन्देह, अ्रान्ति, उल्लेख और अपहनुति है । 
अध्यवसायमूलके अन्तर्गत उत्प्रेक्षा और अतिशयोक्ति अरूकार 
आते हैं । रूपकादि इन आठ अलंकारोमे उपमेय-उपमानके 
साधम्यमें अभेद कथन कया जाता है। अतणव इनका 
मूल्यधार अभेदप्रधान साधर्म्य है। इनमे भी रूपकादि ६ 
अलंकारोंमें उपमेयमे उपमानका आश्षिप किया जाता है, अतः 
आरोपका प्राधान्य रहता है और उत्प्रेक्षामें अनिश्चित रूपसे 
तथा अतिशयोक्तिमे निश्चित रूपसे उपमेयमें उपमानका 
अध्यवसाय किया जाता है। अतः ये दोनो अध्यवसाय- 
मृूलक है । (ग) गम्यमान औपम्य--इसके अन्तर्गत १६ 
अलंकार आते हैः-तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त 
और निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति और विनोक्ति, समासोक्ति 
और परिकर, इलेष, अप्रस्तुतप्रशंसा, पर्यायोक्ति, अथौन्‍्तर- 
न्यास, व्याजरतुति और आशक्षेप । इन तुल्ययोगिता आदि 

१६ अलंकारोंमे उपभेय-उपमानभाव अथवा ओपम्य प्रतीय- 
सान अथवा व्यंग्य रहता है, वाद्य नहीं। अतः इनका 
मूलाधार गम्यमान ओपम्य है ।'फिर यह तत्त्व (गम्यमान 
औपम्य) इन अलकारोंमे भिन्न-भिन्न रूपोर्मे निहित रहता 
है। द्ोपक और तुल्ययोगितामें उपभेय या उपमानोंका 
अथवा दोनोंके एक घर्मका कथन एक ही पदमें किया जाता 
है । अतः इनमें पदार्थनत गम्यमान औपम्य रहता है| इसी 
प्रकार प्रतिवसस्‍्तूपमा, दृष्टान्त और निदर्शनामें वाक्यार्थगत 
गम्यमान औपम्य होता है। व्यतिरेक और सहोत्तिमें 
उपमेय और उपमानके पारस्परिक भेदमें गम्यमान औपम्यकी 
स्थिति मान्य है । विनोक्तिको सहोक्तिके विरोधी होनेके 
कारण इस वर्ग्मे समाविष्ट किया गया है । समासोक्ति और 
परिकरमें विशेषण वेचित्र्यगत गम्यमान औपम्य और इलेपमें 
विश्ेषण विशेष्य वैचित्यगत गम्यमान औपमस्य रहता है । 
अप्रस्तुतप्रशंसाकों, समासोक्तिके विरोधी होनेके कारण 
अ्थीन्वरन्वासको अग्रस्तुतप्रशंसाके सजातीय होनेके कारण 
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अस्ताव प्रसंगके कारण इसी वर्गमे निहित किया गया हे | 

२. विरोधमूछक अछंकार--श्समे १९ अलकार आते 
हैं। विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, सम, विचित्र, अधिक, 
अन्योन्य, विश्येष, व्याधात, अतिशयोक्ति (कार्यकारणपीर्बा पर्य), 
असंगति और विषम । इन अलंकारोंका मूलाधार विरोधात्मक 
वर्णन है। सम! अलंकार यद्यपि विरोधमूलक नहीं है, 
किन्तु विषम का विरोधी होनेके कारण इसी वर्गमे रखा 
गया हे । 

३- #ंखलाबंध अलंकार-इस वर्गमें चार अलंकार हे, 
जिनमें एक पद या वाक्य, <ंखलावत्‌ दूसरे पद या वौक्यसे 
सम्बद्ध रहता है । स्पष्टतः इनकी मूल प्रवृत्ति रंखलामूलक 
है: कारणमाला, एकावली, मालादौपक और सार । 

४. न्‍्यायमूछ अलंकार- इसमे १७ अलंकार आते है। 
ये सभी तक॑ आदि विभिन्न न्यायोपर अवलूम्बित है। (क) 
तकन्‍्यायमूलक--इस वर्गमें दो अलूंकार है: काव्यलिंग 
और अनुमान । (ख) काव्यन्यायमूलक--इन्‍्हे वाक्यन्याथ- 
मूल भी कहते है। ये आठ अलंकार है: यथा- 
संख्य, पर्याय, परिवृत्ति, अर्थापत्ति, विकवप, परिसंख्या, 
समुच्चय और समाधि | (ग) लोकन्यायमूल--इसमें ७ अं 
कार आते हे: प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, सामान्य, 
तद॒ग्रण, अतद्युण और उत्तर । 

५, गृढाथंग्रतीतिमूल अलूंकार-- इनमे गूढ़ अर्थकी 
प्रतीति होती है । गूहार्थके प्रतिशदक तीन अलंकार है-- 
सृक्ष्म, व्याजोक्ति और वक्रोक्ति । इनके अतिरिक्त स्वभावोक्ति, 
भाविक, उदात्त, संसकष्टि ओर संकर--ये पॉच अलंकार एवं 
रस और भावसे सम्बन्धित रसवत्‌ , ग्रेयस्‌, उर्जस्ि, 
समाहित, भावोदय, सावसन्धि, भावशबलरूता-श्न सात 
अलकारोंकी रुव्यकने किसी वर्गमे नही रखा हे । 

विद्याधर (१४ श० ३०) ने 'एकावलीसार में अलंकारोंका 
स्थूल और सूक्ष्म-दों इृश्टियोंसे वर्गीकरण किया है। स्थूल 
रूपसे अलंकारोको चार वर्गोंमें विभक्त किया हैः-१- वस्तु- 
प्रतीति--समासोक्ति, आक्षेप आदि, २. औपम्यप्रतीति-- 
रूपक, उद्मेक्षा आदि, ३. रसभावप्रतीति--रसवत्‌ , 
प्रेय आदि, ४. अस्फुटप्रतीति--उपमा, अर्थोन्तरन्यास 
आदि अलंकार आते है। सूक्ष्म रूपसे विद्याधरने अलंकारो- 
को नो वर्गों विभक्त किया है--१- साधम्यमूल, २. अध्य- 
वसायमूल, ३. विरोधमूल, ४. वाक्यन्यायमूल, ५. लोक 
व्यवहारमूछ, 5. त्वन्यायमूल, ७. अंखलावेचित्यमुल, 
८. अपहवमूल और ५९. विशेषणवैचित्यमूल । 

हिन्दी साहित्यशासत्रके उपलब्ध गअन्थोंमे अलंकारोंका जो 
वर्गीकरण सम्बन्धी विवेचन किया गया है, वह अधिकांशमे 
संस्कृत साहित्य-शाख्रीय ग्रन्थोंके आधारपर है । हिन्दीमे 
केशवदासने कविप्रिया' (१६०० ई०)में नवम प्रभावसे 
लेकर १६वें प्रभावतक अलंकारोका विवेचन किया है। 
इनकी संख्या २७ हे, भेदोंका अलगसे परिगणन नही किया। 
इनके आठ वर्ग बनाकर आठ प्रसावोमें रखा गया है। इस 
विषयमें कही कोई संकेत नहीं मिलता कि इन अलंकारोंका 
क्रम किसी नियमपर आधारित है अयवा नहीं और इस 
वर्गीकरणका आधार क्या कोई विशेष सिद्धान्त है ? केशवदात 
अलंकार प्रकरण में अधिकांश रूपमें दण्डीसे प्रभावित हुए 


७५१ 


अलकारवाद- अलंका र-शास्तर 





हैं । इनके 6रा निरूपित अलंकारोंका वर्गीकरण और क्रम 
इस प्रकार है :-नवम प्रभाव--खमावोक्ति, विमावना, हेतु, 
विरोध, विशेष, उत्प्रेश्ञा-६ अलंकार | दशम प्रभाव-आश्षेप- 
१ | एकादश प्रभाव; क्रम, गणना, आशिपष,; प्रेय, र्लेष, 
सृ क्ष्म, लेश, निद्शन।, उर्जस्वित, रसवत्‌, अर्थान्तरन्यास, 
व्यतिरेक, अपहृति-१३। द्वादश प्रभावः-वक्ति-वक्रोक्ति, 
अन्योक्ति, व्यविकरणोक्ति (विशेषोक्ति, सहोक्ति), व्याजस्तुति, 
व्याजनिन्दा, अमित, पर्यायोक्ति, युक्तः-< । त्रयोदश प्रभाव- 
समाहित, सुसिद्ध, प्रसिद्ध, विपरीत, रूपक, दीपक, प्रहेलिका, 
परिवृत्तः-८। चतुर्दश प्रभाव-उपमाः-१ । पंचदश प्रभाव- 
यमक-? । षोडश प्रभाव;-वित्र-१ । स्पष्टतः केशवदासका 
वर्गीकरण उतना ही अवैज्ञानिक हे, जितना कि उद्धदका । 

हिन्दीमें अलंकारोंके वर्गीकरणका दूसरा प्रयन्न देवने 
काव्य-रसायन! (१७०३ ३०)में किया हे । उन्होंने मुख्य 
(४०) तथा गौण (३०) दो वर्गोंमे विभाजन किया हे, पर 
ये मेद किसी विशेष आधारपर आश्रित नहीं जान पडते । 
किन्तु तीन प्रधान आधार माने जा सकते हंः---*- एक ही 
आधारके दो अलंकारोमेसे एक मुख्य आर दूसरा गौण 
कहा गया है, जेसे तदगुण मुख्य तथा अतदगुण गोण । 
२. अनुकरणीयको मुख्य तथा अनुकरणको गोण, रखसबवत्‌ 
मुख्य तथा उसका अनुकरण गुणवत्‌ गोण। ३. प्राचीन 
परम्परा, विशेषतः दण्डी-केशवके अलंकार मुख्य, “चन्द्रालोक' 
और विशेषतः 'कुवलयाज्नन्दके नये अलंकार गोण। इस 
प्रकार देवने जहाँ सरसता अधिक देखी है, वहाँ मुख्यता 
मान ली हे, अन्यत्र गोणता (ओमप्रकाश : हिन्दी अलंकार 
साहित्य, पृ० १३३) । 

दासने काव्यनिर्णय. (१७४६ ई०)के तीसरे उल्लासमें 
४४ अलकारोंके ११ वर्ग बनाये है, परन्तु जव इनपर < वेंसे 
लेकर १८ वे उल्लासतक विचार किया है तव कविकथित 
८६ अलकारोंकी लिया गया है! दासके वर्गीकरणका कोई 
मनोवेज्ञानिक आधार नहीं हैं, अन्यथा उनके वर्गामें 
साहश्यमूलक उपमा, उत्प्रेक्षा तथा व्यतिरेक अलूुकार अलग 
बर्गका प्रतिनिधित्व नहीं करते | पर ओमप्रकाशके अनुसार 
“यह मानना उचित है कि दासका उल्लासीकरण निर्मूल 
नहीं है, उसमें आकारसाम्य तो मनोगत रहता ही है? । 
आधुनिक युगमें रामदहिन मिश्रने प्राणः रुब्यक तथा 
विद्याधरके वर्गीकरणकी अपनाया हे तथा अपेक्षाकृत यह 
प्रणाली वेज्ञानिक है | 

इस प्रकार उपयुक्त अलंकारोंकी विभिन्न वर्गीकरण- 
प्रणालियोंके विवेचनसे स्पष्ट होता है कि अलकारशाखमे 
समय-समयपर अलंकारोके वर्गीकरणके प्रयत्न होते रहे, 
कभी मूलकों दृष्टि में रखकर, कभी फलको और कभी 
खाबको; भौगोलिक विश्लेषणात्मक वर्गीकरण तो हुए, परन्तु 
ऐतिहासिक नहीं । भामहसे लेकर रुद्रट॒पर्यन्त, बल्कि 


विद्याधरतक आचायके वर्गीकरणसम्बन्धी विभिन्न दृष्टिकोण 


है । किसीने स्कूलोंकों ध्यानमें रखकर अलंकारोका विभाजन 
किया तो किसीने उनको वास्तव, औपम्य, अतिशय और 
इलेषके ही विज्येप भेद कहां, किसीने उनको उपमाका 
प्रपंच कहा, तो किसी आचायेने भेदगप्रधान, भेदासेदग्रधा न, 
अभेदप्रधान आदि एक दर्जनसे भी अधिक वर्गोका निरूपण 


अलकार-शाख --: 


किया | वर्गीकरणोकी इस अनेकतामे आचार्य रुव्यकका 
वर्गीकरण अपेक्षाकृत अधिक वेज्ानिक है क्योकि उनका 
वर्गीकरण अलकारोके मूल तत्तोंके आधारपर अवलूम्बित 
होनेके कारण अधिक स्पष्ट और उपयुक्त हैं। उसमे एक- 
सूत्रताका भी ग्राधान्य हे। इसीसे यही वर्गीकरण प्रायः 
सर्वसम्मत इष्टिसे मान्य हे । -+वि० स्ना० 


अलंकारवाद- अलंकारकी ही काव्यका सर्वेस्ख माननेकी 


प्रवृत्ति | दे० अलकार-सम्प्रदाय' । 
-वाझयके ठो अंगों--काव्य और शाख--मेंसे 
काव्यके शास्त्रीय अध्ययनकों काव्य-झाख्रको संज्ञा दी गयी 
है। इसीका प्राचीनतम नाम अलंकार-शाखतर हैं । राजशेखरने 
अपनी कावब्यमीमांसा में इस शाखकोी साहित्य-विद्या के 
नामसे अभिहित किया हे। उनके अनुसार प्रसिद्ध चार 
विद्याओ--जन्वीक्षिकी, त्रयी, वार्ता आर दण्डनीतिके अति- 
रिक्त कोई पॉववी विद्या नहीं हे । 'साहित्य-विद्या' इन सब 
विद्याओंका निष्यन्द (सारभूत) है। यद्यपि 'साहित्य-विद्या? 
नाम सवंथा उपादेय प्रतीत होता है, किन्तु साहित्य-शास्र- 
में इसका विशेष प्रचलन न हो सका | वात्स्यायनने क्रिया 
का अर्थ काब्यग्रन्थ' और 'कल्प'का अर्थ विधान! मानकर 
इसे क्रियाकल्पके नामसे अभिहित किया है । किन्तु 
अलंका र-शास्त्र' शब्द हो साहित्य-शाखमें सर्वाधिक प्रचलन 
और महत्त्व पा सका | इनके अतिरिक्त 'सौन्दर्य-शासतर, 
'साहित्य-शास्त्र,, 'काव्य-शा्त्र'ं आदि चघब्द इसीके (अलंकार- 
शास्त्रके) समानार्थक है । ] 

काव्यका वैज्ञानिक इृश्कोणसे अध्ययन करनेवाले 
आचाये नि काब्यके उत्कर्षक अथवा प्रभावक धर्मकोीं अलंकार 
संज्ञा दी, क्योंकि उस धर्मदी चरम परिणति अलंकरण या 
सजावटमें थी। कालान्तरमे विकासानुरूप काव्यके उत्कर्षक 
धर्मके अन्य रूप भी आचार्योको प्राप्त हुए, किन्तु दीर्घ काल- 
तक उन धर्मोका एथक्‌ उल्लेख न करके, आचार्यवर्ग उनका 
वर्णन अलंकार' नामसे ही करता रहा। तदुपरान्त 
अलंकारका क्षेत्र संकोर्ण वन गया। इस प्रकार अलंकार 'के 
विकासकी तीन प्रमुख स्थितियाँ है । प्रारम्भिक स्थितिमें 
अध्येताभोंकोीं काव्यके उत्कर्षक धर्मके केवल एक ही रूपका 
शान था, जिसको वे 'अलंकार' कहते थे | विकसित अवस्थामें 
“अलंकार शब्दका अर्थ विस्तृत हुआ ओर काव्यगत सम्पूर्ण 
सौन्दर्यमात्रका नाम 'अलूुकार' पड़ गया । तीसरी अवस्था 
उत्कर्षक धर्मकी अन्य विधाएँ प्रतिष्ठित होकर खतलन्त्र हुई 
और उन्हें मी अलंकार के साथ शास्त्रीय अध्ययनवी प्रमुखता 
प्राप्त ुई। स्पष्ट हे कि पहले अल्ंकार-शाख सम्पूर्ण 
साहित्य-शात्र या काव्य-शासख्रका समानाथीं रहा हे, 
कालान्तरमें प्रचलित पूरे-अलंकार-सम्प्रदाय का पर्याय नहीं 
रहा, जैसा कि अब माना जाता है । 

भारतीय अल्ंकार-शाखके ऐतिहासिक क्रम-विकासके 
अध्ययन एवं अनुशीलनसे स्पष्ट होता हे कि इस शाखका 
गम्भीर अध्ययन एवं आलोचन इंसासे बहुत काल पूर्व॑से 
प्रारम्भ हो गया था। निरुक्तकार यास्कने अपने भी पूर्ववर्ती 
आचाय॑ गार््यका उपमाका वेज्ञानिक लक्ष्ण देकर 
ऋग्वेदके अनेक सन्‍्त्रोंकी उद्धृत किया है। इससे स्पष्ट 
होता है कि यास्कसे पूर्व उपमाका क्लविश्लेषण गार्ग्य 


अलंकार-शास्त्र 


आदि आचार्यों द्वारा हो चुका था और वेदमन्त्रोंके 
अर्थमें उपमाकी व्याख्या की जाती थी। तदुपरान्त यास्क 
ओर भरतके मध्यवर्ती समयमें अलंकार के कतिपय शास्त्रीय 
शब्दोके उल्लेख पाणिनिके सूत्रों, कात्यायनके वातिक तथा 
पतजञ्ललिके भाष्यमें मिलता है | पाणिनिके समयतक उपमा- 
के चारो अंग विकसित हो चुके थे। पाणिनि द्वारा नटसूत्र- 
के रचयिता शिलालि और कृशाश्रका उल्लेख भी इस शास्तर- 
की प्राचीनताको सूचित करता हैं । द्वितीय शतकके रुद्रदामन्‌ 
आदिके शिलालेखोमें केवल अलंकृत भाषाको ही प्रतिष्ठा नही 
है, उनमें 'अलंकार-शाल्र के कतिपय पसिद्धान्तोकी ओर भी 
निर्देश क्रिया गया है । इसके अतिरिक्त भरतके नाव्यशाख- 
का मूल अंश भी बहुत प्राचीन हे । नाव्यशास्रका घोडश 
अध्याय अलंकार-लक्षण” हे । यहाँ अल्कार' शब्द 
सामान्य अर्थमे प्रयुक्त हुआ है, शास्त्रीय अर्थमे नहीं । अतः 
इस अध्यायमें उन विशेषताओंका उल्लेख है, जिनसे विभू- 
पषित होकर काव्यबन्ध विशेष आकर्षक बन सकते है । इस 
अध्यायमें सर्वप्रथम १६ काव्य-विभूषण है, फिर ४ अलंकार, 
१० काव्य-दोष और १० काव्यार्थगुण । 
आचार्य भरत (१ श० ई०) और भागहके बीचमें काव्य- 
शास्त्रके अन्य आचार्य भी हुए होंगे, जिनका संकेत काव्या- 
लंकार में प्रयुक्त अन्यैः, करैश्विद', केचित्‌” आदि पदों 
तथा रामशर्माच्युत', 'मेधाविन्‌” राजमित्र आदि नामोंसे 
प्राप्त होता है। किन्तु 'काव्यालंकार'से पूर्व इस विषयका 
कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं होता। अस्तु, भामह अलंकार- 
शास्रके आदि आचाये है (७ श० ६०) और उनके बाद 
अलंकार-शास्रके प्रमुख ग्रन्थोंकों रचना क्रमिक रूपसे होती 
रही | कालक्रमानुसार आचाय तथा उनके ग्रन्थ इस प्रकार 
हँ--दण्डीका काब्यादश! (७ वीं शर्ती), उद्भटका काब्या- 
लंकारसारसंग्रह* (८ वी शी), वामनका काव्यालंकारसत्रा 
(९ वीं शतीका पूर्वार्छ), रुद्वटका 'काव्यालंकारं (*वथी 
शतीका पूर्वार्), आनन्दवर्धनका “ध्वन्याठेक (५ वी शती- 
का उत्त रा्ड), कुन्तकका वक्रोक्तिजीवित' (१० वी शत्ती- 
का पूर्वार्ड) भोजराजका सरस्तीकण्ठाभरण' (११ वी 
शतीका पूर्बोर्ड), मम्मट्का काव्यप्रकाश (११ वी शी), 
रुव्यकरका 'अलंकारसव॑स््र' (१२ वी शतीका पूर्वार्ड), जयदेव- 
का “चन्द्रालोकों (१३ वी शी), विद्याधरकी 'एकावली” 
(१४ वी दतीका पूर्वार्ड), विश्वनाथका 'साहित्यद्प॑ण! (१४ 
वी शत्ती), केशव मिश्रका 'अल्ंकारशेखर' (१६ वीं शर्तीका 
उत्तराड), अप्पय दीक्षितका 'कुबलयानन्द' (१७ वी शती- 
का पूर्वाछ) तथा जगन्नाथका 'रसगंगाधर! (१७ वीं शत्ती) । 
इसी ग्रकार हिन्दी साहित्यके मध्ययुगके अलंकार ग्रन्धोंका 
कालक्रम निम्नलिखित है--केशवदासकी कविप्रिया' (सन्‌ 
१६०१), जसवन्तर्सिहका भाषाभूषण (सन्‌ १६४१), 
चिन्तामणिका कविकुलकल्पतर (सन्‌ १६५०), मतिरामका 
“रूलितललाम' (सन्‌ १६६१-६२), भूषणका 'शिवराज- 
भूषण' (सन्‌ १६७३), कुरूपति मिश्रका 'रसरहस्थ' (सन्‌ 
१६७०), देवका “भाव-विलास” तथां काव्यरसायन! (सन्‌ 
१६८५ तथा १७०३), श्रीचरका 'भाषाभूषण' (सन्‌ १७१०), 
ले सुमतिका 'अलंकारचन्द्रोदय' (सन्‌ १७२८), रघुनाथ- 


॥ श्र न । आह ह है नानक 


(सन्‌ १७३९), गोबिन्दका 'कणौंमरणः 





डर 


(सन्‌ १७४०), दूलहका 'कविकुलकण्ठाभरण' (सन्‌ १७४३), 
मिखारीदासका काव्यनिर्णय” (सन्‌ १७४६), ऋषिनाथदी 
“अलंकारमणिमंजरी”' (सन्‌ १७७४), रामसिहका “अलूकार- 
दर्पण (सन्‌ १७७८), सेवादासका रघुनाथअलंकार' (सन्‌ 
१७८३), पद्माकरका पद्माभरण' (सन्‌ १८१०), काशिराज- 
की चित्रचन्द्रिका' (सन्‌ १८३२), गिरघरदासका 'भारती- 
भूषण (सन्‌ १८३३), लेखराजका गंगाभरण” (सन्‌ 
१८७८), लछ्तिरामका 'रामच्न्द्रभूषणण' (सन्‌ १८९०), 
गुलाब सिंहका बनिताभूषण' (सन्‌ १८९२), तथा गंगाधर- 
का महेश्वरभूषण” (सन्‌ १८५९०) । 

आधुनिक गबयुगमें मुरारिदानका 'जसवन्त जसोभूषन! 
(सन्‌ १८९३), जगजन्नाथप्रसाद 'भानुका काव्यप्रभाकर' 
(सन्‌ १९०९), भगवानूदीनकी 'अलंकारमंजूपा' (सन्‌ 
१९१६), अजुनदास केडियाका भारतीमृषण' (सन्‌ 
१९३०), विहारीलाल भट्टका साहित्यसागर' (सन्‌ १९३७) 
कन्हेयालाल पोद्दारकी 'अल्ंकारमंजरी' (सन्‌ १९४०) तथा 
रामदहिन मिश्रका काव्यदर्पण (सन्‌ १९४७) । 

'अल्ंकारशाखत्र के इस दीर्घकालीन इतिहासकों हम तौन 
कालोंमें विभक्त कर सकते हे--ध्वनिपूर्वकाल, ध्वनिकाल 
तथा ध्वन्युत्तरकालू। ध्वनिपूर्वकालके आचार्य भामह, 
दण्डी, उद्भट, वामन तथा रुद्रट है । इस कालमें अलंकार- 
का हो सार्वभौम शासन रहा, काव्यके शेष धर्म अलंकारके 
ही रूपान्तर माने गये । भामछ इसके आदि आचार्य है 
और रुद्रट इस कालके समापवत्तंक एवं उपसंहारक है। 
हिन्दीके आचार्य केशव इसी युगसे प्रभावित दिखाई 
देते हैं । 

ध्वनिकाल खण्डन और स्थापनाका काल है। आनन्द- 
वर्धन, कुन्तक तथा महिम भट्ट प्रत्यक्षतः ध्वनिसे सम्बन्धित 
हैं। इस युगमें अलंकारका विवेचन न होकर अलकारका 
स्थान निधौरित करनेका प्रयास हुआ | सखरचित उदाहरणों- 
की अपेक्षा वृक्तिका प्रचलन हुआ | प्रत्येक ग्रन्थके तीन अंग 
हो गये--मूल, दृत्ति तथा उदाहरण । मूल खरचित होता 
था, उदाहरण प्रायः परकीय ओर वृत्ति कुछ खकीय और 
कुछ परकीय । इस शैलीका नाम आचार्यत्व पड़ा, जिसकी 
धारा जगन्नाथतक मिलती है । 

ध्वन्युत्तरकाल अपने पूर्ववर्ती कालोंका ऋणी है । मम्मठ, 
रुव्यक, विद्याघर, विश्वनाथ तथा जगज्ञाथ शैलीकी दश्िसे 
ध्वनिकालसे प्रभावित है । जयदेव, केशव मिश्र तथा अप्यय 
दीक्षित आदि ध्वनिपूर्वकालके सहवर्गों है। यह काल पूर्व- 
प्रवृत्तियोंका प्रतिफलनमात्र हे । हिन्दी आचार्योने ध्वनि- 
पूर्वकालसे शैली तथा ध्वन्युत्तरकालूसे सिद्धान्त लेकर अपने 
आचार्यत्व और कवित्वकी उद्भावना की । क्‍ 

हिन्दी साहित्यके रीतिकालीन . आचाये केशव, चिन्ता- 
मणि आदि यद्यपि मूलतः अलकार-सम्प्रदायके प्रतिष्ठापक 
हैं, तथापि अधिकांश आचार्योने काब्यमें रसके महत्त्वकों 
खीकार किया है । 

आचार्योंकी गवेषणात्मक प्रवृत्ति और अतिश्य अध्यव- 
सायके कारण भारतीय अल्कारशाख्रकों आज विवेचनात्मक 
साहित्यमें प्रमुख स्थान प्राप्त है। हिन्दीमें केशवदासको 
अलकारवादी कवि माना जाता है, किन्तु उनकी काव्य 





७३ 


नली लिन न ननिनलन 


परम्पराका परवरती कवियों दारा अनुगमन नहीं हुआ, अत 


ईिन्दीकी अलकार-परम्पराक्े परवरती आचारयौमे कल- | 
पति आदिका नाम प्रमुख हँ! विशेषके लिए दे०-- 
+-जि० स्ता० | 
सम्प्रदाय- अलंकार-सम्प्रदाय'से तात्पर्य उन 
»” लेखकोंकी परम्परासे हे, जिन्होने रस और घ्वनि-सिद्धान्तों- | 
के प्रतिष्ठित हो जानेके पूर्व अथवा पश्चात्‌ अलंकार को ही 
काव्यका उत्कृष्टताका प्रमुख साधन माना हैं । अल्ंकारका | 
काव्यमें महत्त्वपूण स्थान हैं, यह तो सर्वसम्मत सिद्धान्त हैं, | 
किन्तु अलंकार ही काव्यका प्रमुख आकर्षण हैँ, इसको 


अलंकार । 
जअल्लकार 


कतिपय आचार्योने माना है। इस मतका पोषक आचार्य 
वर्ग अल्कार-सम्प्रदायके नामसे पुकारा जाता है । 


उपयुक्त अलकार-मतके संस्थापक आचार्य भामह (७ | 
श० ई०) है तथा इस मतके पोषक है । भामहके टीकाकार | 
आचार उद्भद (८ श० ३०), दण्डी (७० ३०), रुद्रट | 
(९ द० ई०), जयदेव (१३ श्ञ० ई०) अप्पय दीक्षित (१७ | 


दव० ई०) और प्रतिहारेन्दुराज (१० दा० ई०) भी इसी मत- 


अनुयायी है । हिन्दीमें इस रूपमे सम्प्रदावके अन्तर्गत | 
। केशव (१६-१७ छ्ञ० ई$०), | 
द० ४०), भूषण (१७ छा० इ०) दृल्ह । 
(१७-१८ ज्ञ० ३०) जेसे कुछ आचार्योने अलंकारको विशेष | 


आनेवाले कवि-आचार्य कम हे 
जसवन्त सिंह ( 


महत्त्व दिया हैँ, यद्रपि अन्य अनेक रीतिकालके आचाय- 


कवियोने अलकारोका विस्तारपूर्वक विवेचन किया है | पर | 


इनमें चिन्तामणि (१७ जह्ञ० ३०), मतिराम (१७ द्व० ई०), 
कुलपति (१७ श० ३०), देव (१७-१८ णझछा० ३०), दास 
(१८ शु० ई०) आदि आचारयोंने अलूकारोंकों रसादिकके 
साथ स्वीकार किया है, यद्यपि रीतिकालीन काव्यकी 
सामान्य शैली अलुकृत तथा वेचित््यपूर्ण है । 


भामहके अनुसार अलकार ही काव्यका अनिवार्य प्राण- | 


तत्त्व है । उनका अभिमत है कि प्रकृत कान्‍त होनेपर भी 
वनिताके मुखपर भूषणके बिना जिस प्रकार आभा नहीं 


आती, उसी प्रकार नितान्त प्रकृत रूपसे वाणीमे चारुता | 
नहीं आती । वाणीकी अलंकृतिके लिए वक्राभिषेय शब्दोक्ति 


इष्ट है। दण्डीके मतमें काव्यके पोषक अंगोंकी अलंकार! 
शब्दके द्वारा पुकारा जाता हें । रुद्रट तथा प्रतिहारेन्दुराजने 


भी अपने अन्थोमें अलंकारकों प्रधानता दी है। पीयूषवर्ष 
जयदेवके चन्द्रालोक में अलुंकारकी अनिवायंता बड़े जोरदार 
शब्दोंमें घोषित की गयी है | इनके अनुसार अलूकार काव्य- | 


का ग्राणतत्त्व है ।_ग्राचीन आहलंकारिकों द्वारा अल्कारकों 


अद्यपिक प्रतिष्ठा देनेकी बात रुद्रटने भी अपने 'अलकार- | 
सर्वस्व में 'तदेवमलकार एव काब्ये प्रधानमिति प्राच्यानां 


मतम? (६) इस कथनके द्वारा प्रमाणितकी है । 


कालक्रमसे अलंकारोंकी संख्याके समान अलंकारोके | 


स्वरूपमें भी पर्याप्त अन्तर पड़ता गया हैं। उनमें वक्रोक्ति' 
अलकारका क्रमएइ४ विकसित खरूप द्रष्टव्य हं। आदयाचार्य 
भामह वक्रोक्तिकों समस्त अलकारोंका प्राणतत््व मानते है । 


उन्होंने ऐसे अलुंकारकी कल्पना भीं नहीं की, जो वक्रोक्तिसे | 


वियुक्त हों । वक्रार्थथी विधायक शब्दोक्तिको ही उन्होंने 


अलंकार कहा है और वे इसके बिना अलुकारकी स्थिति | 


स्वीकार नही करते-सिषा सर्वत्र वक्रोक्तिरनयाथीं विभाव्यते । 








अलंकार सम्प्रदाय 
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चल्नाउस्था कावना काया काइलकर गाइनयाः बल ५ काल्यए- 
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रुद्रगने इसे घब्दालकागेके वर्म 


सम्प्रदावके आशचा्बोद्षि ऑलंकारिक्ष विवेचनके अनुब्ालनसे 
स्पष्ट होता है क्लि यद्याय्र इस विवेचनाम सोल्िकता हें 
किन्तु उनमें विकास अधिकांद 
परिनापाक्रा ही देखनेमे आता हे, अलकारणा काब्यपर 
किस प्रकार प्रभाव पहन हैं, इस विपयपर गस्‍्भोर पे 
गवेषणात्मक अध्ययन प्रायः किसीने नहीं किया' उस 

सम्प्रदायके आचार्योने अलकारदाी काब्यका अनिवाय अंग 
सिद्ध करनेके निर्मित्त खनावोन्िकों भी भलकारमे समात्रिष्ट 
कर लिया 

इस सम्प्रदावक्ते अचुबव्ती भाचायोंते भलकझारोंक वर्गो- 
करण करते समय उनके मल त्वोपर >ोविद्यार क्रिया ने , 
अल्कारोके विभागके लिए कॉतियवय सिद्धान्न नी निश्चित 
किये है | अलकारोके व्गीकरणके वज्ञानिक्त स्वरूपक्ा सब्- 
प्रथम निदेश हमे रुद्रटके 'काब्यालकार में मिलता है । इस 
विपयमे आचाय रब्यक आर विद्याधसका निरपण बहा हू 
चुक्तिसगत, मलिक आर वेशानिक हैं। इस संनम्थदावर्क 
प्रचीनताका आभास इसी तथ्यले मिलता हे कि हमारे 
समस्त आलोचना-शासख्रका प्राचीनतम नाम इसीके नामानु- 
रूप अलंझार-शाम्त्र हैं 

अलंकारकी ही काव्यका सर्वस्व मानकर चलतेवात्दे 
आचार्योने अपने अलंकार-ग्रन्वोंम रसका खतन्त्र रूपसे 
उल्लेख न कर उसे काव्यके प्रागभूत अलंकारका हो एक 
प्रकार माना है। उन्होंने रसवत्‌, प्रेब, ऊर्जस्ली तथा 
समाहित अलंकारोंके भोनतर रस और भावके समग् विपयकों 
समाविष्ट कर दिया है । इस तथ्यके प्रमाण नामह, दए 
उदभट ओर रुद्र॒टके अलंकार-ग्रन्थ हे, जिनमे उन्होने प्रेय, 
रसवत्‌ आदि अलंकारोके द्वारा रसके समग्र विषयका उल्लेस्स 
किया हैं। भामह स्पष्ट रूपते लिखते है कि जहां खंगारादि 
रसोंकी प्रतीति स्पष्ट रूपसे होती है, वहां रसवत्‌ अलंकारकी 
सत्ता नहीं मानी जा सफती। इसी प्रकार दण्डी, उदभट 
तथा रुद्रटने भी काव्यमे रसका निवेश विज्येप यज्ञने करनेका 

आदेश दिया है। सारांश यह कि उपयुक्त आलंकारिक रस- 
तत्तकी अलंकारका ही एक रूप सानत है । 

(इन आचायौने काव्यमे प्रतीयमान अर्थरी महत्ताकों 
भी स्वीकार किया है । रुय्यकने स्पष्ट रूपने लिखता हेँ कि 
भामह तथा उदमद आदि अलकारवादी आचायंने 
प्रतीयमान €]्यंग्य) अर्थद्री वाच्यका पोपक मानकर उतते 
अलंकारके भीतर ही अन्तभुक्त किया है ।, इन आचार्योरने 
ध्वनि आर प्रतीयमान अथकी काब्यका मूल तत्त नहीं माना 
हैं और न ही ध्वनि अथवा गुणीमूत व्यंग्य जैसे पदोका 
अपने अलंकार-अन्धोमें प्रयोग किया हे । इन्होंने समासोक्ति, 
अप्रस्तुनप्रशंसा, आश्षपके भीतर प्रतीयमान भर्थके अनेक 
प्रकारोंका समाहार कर दिया हैं। भामहने समासोक्ति 
अलंकारके लक्षणमें स्पष्ट रूपसे निर्देश किया हे कि यह 
अलंकार वहां होता हैं, जहाँ किसी वस्तुका व०न होनेपर 
तत्समान विज्ञेषणवाले अन्य अर्थकी प्रतीति होती है । 

इसी प्रकार पर्यायोक्ति अलंकारसे वाच्याथथसे सिन्न अन्य 


श। 


रद क्र 


कला 


अलंकार्य- अट्प 
प्रकारके समग्र अर्थीका अहण भामहको अभीष्ट है ॥ स्पष्टतः 
इन अलंकारवादी आचार्योने प्रतीयमान अर्थकी खंतन्त्र 
सत्ता खीकार न कर अलंकारविशेषमे ही उसका समाहार 
कर दिया था |, | 
'दण्डी और भामहने अल्कारका जो महत्त्व काव्यमें प्रति- 
पादित किया, वह किसी न किसी रूपमें परवर्ती युगोंतक 
मान्य रहा हे । हिन्दी साहित्यके रीतिग्रन्थोमे अलंकारवाद- 
का समर्थ प्रतिपादन तो नहीं है, पर जैसा कहा गया हे, 
यह उसकी शौलीगत विशेषता अवश्य रही है। अधिक 
विस्तारके लिए. दे० अलंकार तथा “जलंकार- 
शास्त्र | , -“वि० सना० । 
अलंकार्य-किसी पदार्थ या वस्तुके खामाविक वर्णनकों 
अलंकार्य कह सकते है, अर्थात्‌ खभाववर्णन हीं अलंकार्य 
है । अलंकार, और अलंकायेके प्रभेदका विगदास्पद प्रश्न 
यद्यपि भारतीय काव्य-शासखत्रका नितान्‍नत नवीन विषय नहीं 
है, किन्तु यूरोपमें अभिव्यंजनावादके प्रवर्ततके उपरान्त यह 
प्रश्न आधुनिक काव्य-श|ख्रमें विशेष चचोका विषय बन 
गया है। प्राचीन आलुंकारिक भामह, दण्डी, वामन आदिने 
अलंकार और अलंकार्यमें अभेद स्थापित कर सम्पूर्ण काव्य- 
सौन्दर्यकी अलंकार में समाहित किया हे--काव्यशोमा- 
करान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते! (काव्याद्श, २:१) तथा 
'पीन्दर्यमलंकारः (काव्यालंकारसूत्र, १:१:२) । 





स्पष्ट हे कि इन आच्यर्पोके अनुस्तार काव्य-शोभाके 
कारण अथवा पर्याय अलंकार हैं । इसीसे इन्होने सम्पूर्ण रस- 


प्रपन्नको रसवत्‌ आदि अलंकारोंमें अन्तर्भृत कर दिया है । 
भामहके अनुसार काज्यका प्रस्तुत पक्ष चमत्काररहित 


होनेके कारण, काव्य न होकर वार्तामान्न हे | (...सूर्यास्त हो | 


गया, ...चन्द्रोद्य हुआ, पक्षिगण अपने-अपने नीड़ोंकों 
लोट रहे है...इत्यादि, यह क्या कोई काव्य हे ? इनको 
वार्ता कहते हैं! (काब्यालंकार, २:८७)। काव्यका यह 


प्रस्तुत पक्ष जब चमत्कृत हो जाता है, तो अलुंकार बन | 


जाता है। सारांश यह कि ये आलुंकारिक काव्यके प्रस्तुत 
पक्षका सर्वंधा निषेध तो नहीं करते, किन्तु उसमें काव्यत्वका 
समाहार नहीं करते । इस प्रस्तुत पक्षमें जब किसी भी 
प्रकारके सौन्दर्यका उन्मेष होता है, तो यह अपनी समग्मता- 
में अल्ंकारका पर्याय हो जाता है । 

किन्तु रस ओर घ्वनि-सम्प्रदायके अनुयायियोंने शब्द- 
अथंको प्रत्यक्षतः ओर रसको मूलतः भलंकार्य कहा है और 
उपभमा-रूपकादिको अलुंकारके नामसे अभिहित किया है । 
उन्होंने उपमा-रूपक आदि अलुंकारोंकी रसत-रूप अंगीका 
उत्कर्ष-विधायक कहा है । दूसरे शब्दोंमें, उपमादि अलंकार 
रस-रूप अलंकायको अलंकृत करते हैं । मम्मट और विश्वनाथ- 


ने प्रकारान्तरते इसी मतका समर्थन किया है--उपकुर्वन्ति | 


तें सन्‍्ते येइज्ञद्वारेण जातुचित्‌ । हारादिवदलकारास्ते...* 
(कान्यप्रकाश, <:६७)। अर्थात्‌ हारादि आभूषण जिस 
प्रकार स्थूछ रूपसे शरीरको शोमित करते हुए मूलतः 
आत्माका उत्कर्ष करते हैं, उसी प्रकार अलंकार प्रत्यक्ष रूपसे 


(७ ५ ८28 


:/ 
है? 
॥ 





का की अलंकृत करते हुए मूलतः रसका संवर्डन करते 
क्‍ अतेज् इस सिद्धान्तके अनुसार उपभादि अलंकार हैं 
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कुन्तकने अलंकार और अलंकायैकी पृंथकृताका निर्देश 
अत्यन्त स्पष्ट शब्दोंमें किया हे। उनके अनुसार स्व॒भाव- 
वर्णन ही -अलकार्य है.। यदि इसीको अलंकार कहे, तो फिर 
खमभाववर्णनसे भिन्न कौन-सी वस्तु है, जो अलंकार है! 
काव्यमे अलंकार्य शरीरस्थानीय है। यह शरीर ही यदि 
अलंकार बन जाय, तो वह उस्त अलंकारसे प्रथक्‌ दूसरे किस 
अलंकार्यकों अलंक्ृत करेगा ? स्वभाववर्णन अलंकाये भी हो 
और अलंकार भी, यह सर्वथा असम्भव कब्पना है। कुन्तक॒के 
अनुसार शब्द और अर्थ अलंकार्य होते है और चतुरतापूर्ण 
शैलीसे कथनरूप वक्रोक्ति ही उन दोनों (शब्द और अ्थ)- 
का अलंकार होती है-“उभावेतावरूकायों तयोः पुनरलंक्षतिः | 
वक्रोक्तिव वेदध्यभंगीमणितिरुच्यते' (वक्रोक्तिजीवित, 
१:१०)। हिन्दीमें रामचन्द्र शुकुृने भी काव्यके प्रस्तुत 
अर्थको...अलंकार्थ कहा है। उनके अनुसार अलूंकाय और 
अलंकारमें अनिवार्य भेद है, जो सर्वथा अमिट है। प्राचीन- 
पाश्चात्य काव्य-शास््रमें भी इस तथ्यकी इसी रूपमे स्वीकृत 
किया गया है। अरस्तूसे लेकर आनंल्डतक यह मान्यता 
प्रायः अक्षुण्ण रही है। उदाहरणके लिए-“नील परिधान 
बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अधथखुला अंग; खिला हो 
ज्यों बिजलीका फूछ, मेघ-वन बीच गुलाबी रंग।' 
(कामायनी-- श्रद्धा' सर्ग) । इसमें अ्रद्धाका रक्तिम गौर अंग 
प्रस्तुत है और यही अलंकार्य है। बिजलीका फूल अप्ररतुत 
है। दूसरी ओर नीला उनका*- परिधान प्रस्तुत है और 
मेघ-वन अप्रस्तुत। सम्पूर्ण रूपसे, नील परिधानमें झलकता 
हुआ रक्तिम गौर अंग प्रस्तुत है और मेघ-वनमें खिला हुआ 
विद्युत्पुष्प अप्रस्तुत। यह अप्रस्तुत विधानरूप अलंकार 
श्रद्धाके रूप अलंकायका उपकारक है ।_ -+-वि० स्ना० 
अलक्षणीयतावाद- ध्वन्यालोक में उल्लिखित तीन ध्वनि- 
विरोधी मतोंमें तीसरा । आनन्दवर्धनका कहना है--केचित्‌ 
पुनर्क्षणकरणशालीनबुद्धयों ध्वनेस्तत्त॑ गिरामगोचर 
सहदयहदयसंवेबमेव समाख्यातवन्तः । लक्षण निर्माण 
अप्रगल्मबुद्धि किन्ही (तीसरे वादी)ने ध्वनिके तत्त्वकोी (न 
शकक्‍्यते वर्णयितु गिरा तदा स्वयं तदन्तःकरणेन गृश्वते के 
समान) केवल सहृदय-हृदयसंवेध और वाणीके परे 
(अलक्षणीय, अनिरवेचनीय) कहा है (हिं० ध्व०, पृ० १४) | 
इस सम्बन्धमें मुख्य विचारणीय बात यह है कि जो तत्त्व 
वाणी द्वारा नहीं बॉवा जा सकता, जिसकी सम्यक्‌ 
परिभाषा नहीं दो जा सकती, वह तो अपने इस लक्षणके 
कारण ख॒तः ही महान्‌ सिद्ध हो जाता है । इसीलिए इस 
तीसरें पक्षकों अज्ञानमूलक कहा गया है। --उ० झं० झु० 
अछख-नाथपन्थी जोगियोंके वे गीत, जो भिक्षाके समय 
चिकारोंपर गाये जाते हैं। उत्तरभारतके सभी क्षेत्रोंमें 
“अलरुख' उपलब्ध हैं | गोपीचन्द, भरथरी, गोरख और मैना- 
वत्तीकी कथाएँ अथवा निम्ुंणी भावनाओंके द्योतक अछख 
गीत हैं। राजस्थान और मालवामें प्रायः अछूख सुननेकों 
मिल जाते हैं । “+वया० पृ० 


 अछख निरंजन-दे० “निरंजन! । 
 अछोकिक शंगार-दे० “अंगार! । 
' अल्प-अधिकर्मे अन्तर्भृत होनेवाल्ल' अर्थीढंकार । यदि 


आँधेय छोय और जाघार बड़ा हो, किन्तु फिर भी आधारकों 


जा 





अपेक्षाकृत छोटा (अल्प) वर्णित किया जाय तो 'अब्प' अल 
कार होता है । इसको सर्वप्रथम अप्पय दीक्षितने 'कुबलया- 
नन्द में स्वीकार किया हे ओर उन्हींके आधारपर हिन्दीके 
मतिराम, दास, पद्चाकर आदि आचायोंने इसका विवेचन 
किया है । मतिरामके अनुसार इसकी परिभाषा है-- जहां 
सूछम आधेय ते, अति सृछम आधार |” (० ल०, २४०, 
अथवा--अलूप अरूप आधेय तें, यूच्छम होश आधार 
(का० नि०, ११) | उदा०--मन जद्यपि अनुरूप है, तऊ 
ने छूटति संक। टूट परे जनि भार ते, निपट पातरी लंक 
(ल० ल०, २४२) । यहाँ आधेय 'मन' अति अल्प है, उससे 
भी अल्पतर है आधार कटि', अतः यहाँ अल्प अलंकार है । 
काब्यप्रकाशँ अथवा "साहित्यदर्पण'मे अब्प अलुंकारको 
स्वतन्त्र स्थान नहीं मिला है । क्ाव्यप्रकाद में अधिक को 
परिभाषा यों हे-महतोयन्महीयांसाव श्रिताश्रययोः क्रमात्‌। 
आश्रयाश्रयिणौ स्यातां तनुत्वेड्प्यधिक तु तत्‌” (क्वा० प्र०, 
१०:१२८), अर्थात्‌ यादि महान्‌ आधेय एव आधारके 
आधार एवं आधेय क्रमशः महत्तर वर्णित हो, यद्रपि 
वस्‍्तुतः ये दोनों छोटे हो, तो वहाँ अधिक अलंकार 
होता है । ऊपर दिये हुए उदाहरणमे 'लरुंकोसे मन! 


हे के किक हि | 
वस्तुतः छोटा है, पर रुक की बडा मानकर मन'को उससे 


भी बडा कल्पित किया गया है, अतः इस दृष्टिसे यह अधिक! 
अलंकारका उदाहरण हुआ, ओर अन्प! अरूकार अधिक! 
अलका रमें अन्तभूत हुआ५। पश्माकरने इसका दूसरा सेद-- 
अरूप अलप आधार ते, जहँ आधेय वखान ! माना है 
और उसका उदाहरण दिया है-- अति सूछम जो सन तहाँ, 
ता हूँ ते लघुमाना (प्रझा०, १०५) । भूषणने 'डशिवराज- 
भूषण में इसका उल्लेख नहीं किया है। --ध० ज्० शा० 

अवगलित-यह रूपकगत प्रस्तवनाका एक भेद है । यह 
दो ग्रकारका होता है | प्रथम प्रकारका अवगलित वहाँ 
होता है, जहाँ एक ही क्रिया द्वारा एक ही कार्यके समावेशसे 
दूसरे कार्यकी भी सिद्धि हो जाय । दूसरा अवगलित वहाँ 
होता है, जहाँ एक कार्यके प्रस्तुत होनेपर दूसरा ही कार्य 
सम्पन्न हो । 

प्रथम प्रकारके अवगलितका उदाहरण उत्तरराम- 
चरित'से दिया जाता है। वनविहारकी दोहद इच्छावाली 
गर्भवती सीताको वनमें छोड दिया जाता हैं। यहाँ एक 
कार्यके समावेश(दोहदपूर्ति)ल जनापवादके कारण वन- 
त्यागकी भी पूर्ति हो जाती है । 
दरशरूपककारने दूसरे अवगलित'का उदाहरण छलित- 

राम” नाटकसे दिया है, जो आज अयप्राप्य हे । राम पिताके 
वियोगमें विहल अयोध्यामें विमानसे न जाकर पेंदल चलते 
है। ठीक सामने ही उन्हे जठाजूटधारी भरत दिखाई पड़ 
जाते है। यहाँ प्रस्तुतती सिद्धि न होकर भरत-दर्शनकी 
सिद्धि होती हे । -“बे० सि० 

अवचेतन-अवचेतन उपचेतन'का -समानार्थक हे (दि० 
जझानस अवचेतन”) | 

अवज्ञा-विशेषोक्तिमें अन्तभृत होनेवाला अर्थालंकार, जहाँ 
एकके गुण-दोषसे दूसरेकों शुण-दोष न होनेका वर्णन 
हो, वहाँ 'अवज्ञा' अलंकार होता है । यह अलंकार उल्लास! 
अलंकारके विपरीत है । 'उल्लासमें अन्यके गुण-दोषोका 


अवगजडित- अवतार 


अन्यके द्वारा अंगीकरण हैं, अवज्ञामें उनका अनंगीकरण 
अथवा व्यथंता । संस्कृतके प्रमुख आजरयोने इस अलकारका 
स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं माना हैं । न तो काव्यप्रकाञ् मे, न 
माहित्यदर्पण में इसका' उल्हेंख है। चन्द्रालिको तथा 
कुवलयानन्द में इसे स्व॒तन्त्र अलंकार माना गया है| मति- 
राम, भूषण, ठास तथा प्माकर आदि हिन्दीके आचायोंने 
भी इसे स्वतन्त्र अस्तित्व दिया है । मतिरामके अनुसार इस 
अलंकारकी परिभाषा हे--ओ रैके शुन दोपते ओरेके गुन 
दोष (छ० ल०, ३१७)। दासने इसके दोनों संदोक्े 
अलग लक्षण दिये ह--आओरके ग्रेन ओरकों शुनन' तथा 
औओऔरे ठोप न ओरकों दोष (क्वा० नि०, १४)। उंठा०-- 
मेरे द॒ग वारिद बृथा, वरपत वारि प्रवाह | उठत न अंकुर 
नेहकी, तो उर ऊप्तर माह (छ० ल०, ३१९) । यहा एकके 
प्रेमका प्रभाव दूसरेपर न होना अर्थात्‌ झुणसे डछुणका न 
होना वर्णित है; यथा-- कहा भयो जो तजत हैं, मलिन 
मधुप दुख मानि । सुबरन वरन सुबास जुत, चम्पक लह न 
हानि | (वही, ३१२०) | यहाँ मधुपके त्यागसे चन्‍्पककों 
वंगई हानि नहीं होती, अथात्‌ दोपसे दोषका न होना वणणित 
है | भूषणने गुण तथा ढोप दोनोकी अवज्ञा एक ही उदाहरण- 
में प्रदशित की है, यथा-- औरनके अनवाढ़े कहा अरू बाद़े 
कहा नहिं होत चहा है। औरनके अनरीझे कहा अरू रीझ्ले 
कहा न मिटावत हा है” (शि० भू०, २८२) । 

संस्कृतके प्रमुख आचार्याने इसका स्वतन्त्र उल्लेख इस 
कारण नहीं किया हे कि वे इसका अन्तर्माव विशेषोक्ति'में 
मानते है। कारणके रहते कार्यका न होना विश्येषोक्ति 
ओर गुण-दोष (कारण)के रहते गुण-दोष (कार्य) न 
होना अवज्ञा हे । दोनोमें तात्विक अन्तर न होनेसे 


उद्योतकारने अवद्यांकी विशेषोक्तिके . अन्तर्गत 
माना है । --थ० ब्र० जश्ञा० 


अवतरित लींका-दे० लीला? । 
अवतार-अवतरणमवनारः 


(उच्च स्थानसे निम्न स्थानपर 
उतरना ही अवतरण या अवतार है) । मगवानूका बेकुण्ठ- 
धामसे भू-लोकप्र लीलादिके निमित्त अवतार होता है । 
“महाभारत के हरिवंदशपतवंम अवतारके स्थानपर आविर्भाव 
शब्द प्रयुक्त किया गया हे (४१:१७-२०) । उनके अव- 
तारका उद्देश्य श्रीमद्भगदगीता के शब्दोंमे ह-- परित्राणाय 
साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । धर्मसुस्थापनाथाय सम्भ- 
वामि युगे युगे ॥” (अ० ४, छो० ८) । उत्पत्ति, स्थिति और 
लय (संहार) सश्टिके शाश्वत धर्म है। ब्रह्मा, विष्णु और 
महेश इन तीन धर्मोके प्रतिनिधि देवता है । विष्णु सृष्टि- 
पालनके प्रतीक होनेसे अधिक लोकप्रिय है अतः इन्हीके 
अवतारोकी अधिक कल्पना की गयी है । कहा जाता है कि 
बुद्धकी देवताओंके समान गणना होनेके पश्चातसे ही 
अवतारबादका प्रचलन हुआ और पुराणोने इसे पुरस्सर 
तथा प्रचारित किया। परन्तु अवतारोंके बीज वेदिक सहित्य- 
में मी खोजे गये हैं । 'शतपथ ब्राह्मण में मत्स्यावतार (२।९। 
११) तथा क्र्मावतार (७8।१॥०), 'तैत्तिरीय झंडिता' 
(७१०१) और तित्तिरीय ब्राह्मण! (११३।०) एवं शत 
पथ आह्यणा (शर।०। १०)में वामनावतारका उल्लेख हे। 
“ऋग्वेद में विष्णुकी तीन डगोंसे सृष्टि नापनेकी कल्पना है 


अचतारचाद 
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(१।१५४।२) । छितरेय ब्राह्मण तथा छान्दोग्योपनिषद्‌' 
(३१०)में देवकीपुत्र कृष्ण तथा तित्तिरीय आरण्यक! 
(१९१६) में वासुदेव ,श्रीकृष्णता उल्लेख है। वेदिक 
ग्रन्थोंमें इन्हे अह्याका अवतार भहय है, परन्तु पुराणोंमें ये 
विष्णुके अवतार माने गये है । 

पुराणोंमें विष्णुके अनेक अबतारोकी कब्पना की गयी 
है । प्रत्येक पुराणमें उनकी संख्या एक-सी नहीं हे । किसीमें 
६ है, किसीमें १२ और किसीमें १० । विष्णुके दस अवतार 
प्रसिद्ध है--जो क्रमानुसार इस प्रकार है--(१) मत्स्य, 
(२) कूर्म, (३) बराह, (४) वामन, (०) नृसिह, (5) 
परशुराम, (७) राम) (८) कृष्ण, (5), बुद्ध, (१०) कल्कि | 
इन दस्तमें राम ओर कृष्णके अवतार अति प्रसिद्ध हैं 
(द्शावतार वणनके लिए दे० जयदेवकृृत गींतगोविन्द' 
प्रथम सर्ग, प्रबन्ध १) । 

पुराणोंमें भगवान्‌के कुछ २४ अवतार वर्णित है। वे है 
(१) नारायण (विराट पुरुष), (२) ब्रह्मा, (१) सनक; 
सननन्‍्दन, सनातन, सनत्कुमार, (४) नरनारायण, (०) 
कपिल, (5) दत्तात्रेय, (७) सुयज्ञ, (४) हयग्रीव, (%) 
ऋषमभ, (१०) प्रथ, (११) मत्स्य, (१२) कूर्म, (१३१) हंस, 
(१४) घन्वन्तरि, (१०) वामन, (१६) परशुराम, (१७) 
मोहिनी, (१८) नृसिंह, (१९) वेदव्यास, (२०) राम, (२१) 
बलराम, (२२) कृष्ण, (२३) बुद्ध, (२४) कल्कि | ये लीला- 
वतारके नामसे प्रसिद्ध है। सत्तावतारके रूपमें काल, 
स्वस!व, कार्यकारण, मन, पंचभूतत, अहंकार, रज, तम, 
सत---त्रिगुण, इन्द्रियोँ, अद्यायुशरीर, स्थावर ओर जंगम 
जीवकी गणना की जाती है (श्रीमद्धागवत', ६।२।७) । 

निर्मुण सन्त कवियोंने अवतारोंका निषेध किया, उन्हें 
उसी रूपमें नहीं ग्रहण किया, जिस रूपमें साुण उपासक 
कवियोंने ग्रहण किया | सग्णोपासकोंके लिए ईच्वरावतार 
स्थूल प्रतीक है, जिसकी उन्होने मानसिक और सेवामूलक 
उपासना तथा अचना की हे । निर्मुणियोंने अपनी आध्या- 
त्मिक अनुभूतिको जिसे “गूँगेका गुड! कहते है, लोकसामान्य 
बनानेकी इष्टिसे राम, कृष्ण आदि अवतारोंके प्रतीकोंके 
माध्यमसे व्यक्त किया है। अवतार उनके अव्यक्त ब्रह्मके 
नाममात्र है। उन्होंने अवतार नामोंकी पुराणवर्णित 
ऊीलाओंपर आस्था नही प्रकट की । 
क्ृष्णावतारकी छीलाओंका चित्रण सूरक्ृत 'सूरसागर! 
तथा अन्य कछृष्ण-सम्प्रदायके कवियोंकी कृतियोंमे तथा 
रामावतारकी छीलाओंका वर्णन मुख्यतया गोखामी तुलूसी- 
दासके रामचरितमानस तथा अन्य अन्थोंमें मिलता है । 
भगवानूके उपयुक्त अवतारोंकी प्रकट लीलाका चित्रण 
ही भक्त कवियोंका ध्येय रहा है । लीलाचितन्रणमें उन्होने 
अवतारविशेषके सोन्दर्य, शील और शक्तिके विविध रूपोंपर 
ध्यान दिया है । यद्यपि निर्मंणी सन्तोंने अवतारोंका विरोध 
किया है; यथा-- छोका तुम्ह ज कहत हो नन्दकों नन्दन, 
नन्द कहों घू का को रे ! धरानि अकास दोऊ नहिं होते तब 
यहु नन्‍्द कहों थो रे ॥” कबीर ग्रन्थावली', का० ना० ग्र० 
स०, पदसंख्या ४८) । 
तो भी जब ब्क्मके प्रति ग्रेमासक्तिवतश उसका बड़प्पन 
सिद्ध करनेकी इच्छा जागरित होती है तब वे उसके अब- 


तारी शुर्णों' या कार्योंका भी स्मरण कर छेते है। यथा-- 
“मेरों बापु माधव तू घनु केसव सॉवलीउ बिठुलाई । 
कर धरे चक्र बेकुण्ठ ते आये गज हस्तीके प्रान उधारीअछे । 
दुहसासनकी सभा द्वोपती अम्बर लेत उबारीअले । 
गोतम नारि अहिलिया तारी पातिकि केतक तारीअले । 
ऐसा ऊधमु अजाति नाम देउ तउ सरनागत आइअले ॥” 
(नामदेव, पद्ंख्या ३०) 
“बाँधि मारि आवे देहि जारि, जेहें राम छाड़ौतो मेरे गुरुहि 
गारि। तब काद़ि खडग कोप्यो रिसाइ, तोहि राखनहारन 
तोहि बताइ ॥ खम्मामें प्रगव्यो गिलारि, दरनाकस मारयों 
नख बिदारि। महापुरुख देवाधिदेव, नरसिंह प्रगट किये 
भगति भेष ॥ कहे कदीर कोई लहे न पार, प्रहिलादि 
उबास्यों अनेक बार । 

(कबीर ग्रन्थावडी', का० ना? प्र० स०) । 

भगवानूके अवतारोके गुण-माहात्म्यका उल्लेख करनेमें 
निर्मुणियोंकी आपत्ति नहीं दिखाई देती पर वे अवतारोंके 
प्रतिमापूजनका घोर विरोध करते है। कबीर कहते है-- 
“कौन बिचारि करत हो पूजा, आतम राम अवर नहीं दूजा । 
बिन प्रतीते पाती तोड़े, ग्यान बिना देवलि सिर फोड़े। 
लुचरी रूपसी आप सेंवारे, द्वारे ठाढा राम पुकारे। 
पर-आतम जौ तत बिचारे, कहि कबीर ताके बलिहारे ॥” 
(कबीर ग्रन्थावडी', पद्संख्या १३०७) । “-वि० सो० झश० 


अवतारबाद-अवतारवादकी धारणा कितनी प्राचीन हे, 


इसके विषयमें विद्वानोंकों सन्देह हे । सम्मवत' भक्ति एवं 
अवतारबादकी धारणा साथ-हो-साथ विकसित हुईं । इसी- 
लिए भक्तिके प्रचलनके पूर्व अवतारवादके उब्लेखका अभाव 
है । अवतारोंका आरम्मिक संकेत 'शतपथ ज्ाह्नणमं प्राप्त 
होता है। यहाँ क्रमशः बाराह (१४ : १: २-११), वामन 
(१६२: ५), मत्स्य (१: ८ : १) और कूर्म (७:५६ १) 
अवतारोंका उल्लेख मिलता है । यहाँ बाराहकों पृथ्वी (प्रजा)- 
का पति अर्थात्‌ प्रजापति कहा गया है | पृथ्वी चोरके सच्श 
अद्यय थी--वाराहने ही उस्तका उद्धार किया। वामन अव- 
तारका सम्बन्ध विष्णुसे है। असुरोंसे देवोंके लिए पृथ्वी 
ग्राप्त करनेके लिए यज्ञ रूप वामनने अपने शरीरका विस्तार 
किया था । यहाँ विष्णु-यज्ञके प्रतीक माने गये है। मत्स्य एवं 
कूर्मका सम्बन्ध प्रजापतिसे ही है । वामन, वाराह एवं कूर्म- 
सम्बन्धी यहीं कथाएँ "तेत्तिरीय संहिता” तथा जेमिनीय 
ब्राह्मण में मिलती है। इन उल्लेखोंसे दो तथ्य स्पष्ट रूपसे 
निकलते है। प्रथम यह कि अवतारवादकी धारणाका व्यापक 
प्रचार नहीं था और दूसरे, आरम्ममें सामान्य रूपसे इसका 
प्रजापतिसे अधिक सम्बन्ध था। बादमें वेष्णब भक्तिके 
साथ अवतारविषयक धारणाकी पुष्टि होनेपर प्रजापतिके 
अवतारोकी विष्णुका अवतार मान लिया गया। विष्णुके 
अवतारोंको तीन भागोंमें विभक्त किया जा सकता है-- 
१. पश्ुयोनि-- शतपथ बाह्मण मे विष्णुके वाराह, कूर्म 
ओर मत्स्य-अवतारोंका उल्लेख हुआ है। 'तित्तिरीय आरण्यक' 
मे कहा गया है, कि यह प्रथ्वी शतभ्ुजाओं वाले श्याम 
वाराहके दारा उठायी गयी। वामनकी शितपथ ब्राह्मण- 
की कथामें वामनों हि विष्णुरासंका उल्लेख हे। वस्तुतः 
विष्णुकी परवज्नीं महत्ताके कारण इनका सम्बन्ध विष्णुसे 
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जोड़ दिया गया। गीता के दशवें अध्यायमे शक्तिकी विशिष्ट- 
ताको केन्द्र मानकर कृष्ण स्वयंकी नागोमें शेष, पशुओमें मृग- 
राज, पत्षियोंमें गरुड़ एवं मत्स्योमे मगरमच्छ तो कहते है, 
किन्तु इन अवतारोंका संकेत नहीं करते | फिर भी यदा यदा 
हि धर्मस्य' इलोकमें अवतारविषयक घारणाका स्पष्ट उल्लेख 
पाया जाता है| पशु योनिके अवतारका उल्लेख सर्वप्रथम- 
“महामारत के अन्तर्गत नारायणीयोपाख्यान'में हुआ हे । 
यहाँ क्रमशः & तथा १० अबतारोंमें वाराह, कृर्मे एवं मत्स्य 
है। परन्तु आर० जी० भंडारकर इसे प्रक्षिप्त मानते है । 
इन अवतारोका उल्लेख वाल्मीकि रामायणके लंकाकाण्डमे 
है, किन्तु कामिलवुल्केके अनुसार वह प्रक्षिप्त है । 'हरिवंश'मे 
“हंस! अवतारका भी उल्हेंख मिलता है। इस प्रकार पद्ञु 
अवतारोदी संख्या ४ हो जाती है। पश्ु अवतारके 
सम्बन्धनें कई मत है । किसीके अनुसार ये अनाये जातिके 
अन्तर्गत पूजे जानेवाले प्ञ्यु विशेष थे, जो वादमें आये 
सस्क्षतिमे भी महत्व पा गये । एक दूसरी धारणा यह 
कि ये सष्टि-विकासके विभिन्न सोपानोके प्रतीक हैं। यही 
प्रतीकोपासना अवतारबादके रूपमे परिणत हो गयी। 
ये अवतार भागवत पुराण तक विना किसी परिवर्तनके 
उलिखित होते चले आये है । 

मिश्रित एवं अविकसित योनि--इसमें नृसिंह एवं 
वामन अवतारका उल्लेख किया जा सकता है। द्वविडोमें 
मिश्रित योनियोकी पूद्धा प्रचलित थी। इन मिश्रित 
योनियोंमे नरगज, नृसिहकी उत्कीर्ण प्रतिमाएँ सिन्धु घाटी 
सभ्यताके अवशोेषोंमे प्राप्त है । वामन अवतारका सम्बन्ध 
स्पष्टनः विष्णुते है । गीता'के १०वें अध्यायमें आदित्यके 

श रूप वामन विष्णुका उल्लेख मिलता है । ऋग्वेद के 
“विष्णु सूक्तमे उल्लेख है कि विष्णु (सूर्य)ने तीन पणमें 
पृथ्वीकों नाप लिया है। यही सम्भवतः वामनावतारकी 
कथाका मूलाधार है । परन्तु शतपथ बाह्यण की कथा इससे 
कुछ भिन्न है । 

मानवयोनि-- भागवत [२: ६ : ४१!)में परमेश्वरका 
प्रथम अवतार पुरुष रूप ही माना गया है। सम्भवतः इसका 
आधार यजुर्वेदका पुरुषसूक्त है। गीता के १०वें अध्यायमे 
भगु, राम तथा वासुदेवका उल्लेख विष्णुरूपमे ही मिलता 
है। इनके साथ अन्य प्रसावच्षाली मुनि तथा शंकर एबं 
रुद्रेकी गणना की गयी है । 'महाभारत'के अनुसार पुरुष 
योनिके अवतारोमे राम, राम भागवेय, वासुदेव कृष्ण, एवं 
कल्कि है। महाभारत में प्रयुक्त चार स्थलोपर रामोपाख्यानों- 
में रामको विष्णु कहा गया हे । हरिवंश पुराण के अनुस्तार 
(४१४ १२२) राम, लक्ष्मण, भरत, शजुप्न चारोकों विष्णुका 
हो रूप माना गया है। वाल्मीकि रामायण'में नारद 
रामको विष्णु न कहकर “विष्णु इव कहते है । कालिदासने 
रामके विष्णु रूपका प्रत्यक्ष उल्लेख 'रघुवंश के कई शलोकों- 
में किया है। चन्द्रगुप्तकी पुत्रीके भागवत एवं रामोपासक 
होनेका उल्लेख अनेक इतिहासकारोंने किया है । क्रृष्णका 
आरम्सिक रूप एव विकास किन परिस्थितियोंसे होकर 
अवतारके रूपमे प्रतिष्ठित हुआ, इसका उल्लेख अन्यत्र किया 
गया है (० “क्ृष्णकाव्य)। परशुरामका भी आर- 
म्मिक संकेत महाभारत के शान्तिपव में ही मिलता 
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है। महाभारत से एथक नासिक शिलालेख (दूसरी शर्ती)मे 
रामदत्तकी पूजाका उल्लेख है, जो 'महाभारत' में जमदसिके 
पुत्रके रूपमे आते है । इन अनेक ग्रमाणोंसे स्पष्ट हें कि 
अवतारादकी घारणाका प्रचार इसाकी प्रथम शताब्दौके 
आसपास काफी हो चुका था । 

अवतारबविपयक परवर्ती धारणाभोंमे धामिक-साम्प- 
दायिक मतवाद तथा व्यक्तिगत महत्ताका इश्रिकोण अधिक 
सक्रिय दिखायी देता हैं। 'मत्स्यपुराणमें सात एुरुप 
अवतारोंका उल्लेख मिलता हे--दत्तात्रेय, मान्धाता, 
परशुराम, राम), वेदव्यास, बुद्ध एवं कल्कि | हरिवश'से 
कथित दश अवतारोंमे राम, कमल, दत्तात्रेय, केशव एव 
व्यास पुरुष अवतार ही है। भमागवताममें अवतार विषयक 
धारणाका विस्तार किया गया | इसके अनुसार अवतार तीन 
ह--पुरुषावतार, शुणावतार एवं लीलावतार। परम्परासे 
चले आते हुए अवतारकोी लीलावतार कहा हैं । भागवत में 
तीन स्थलोपर अवतारोंकी सच मिलती हूं । अन्तिम खूची 
२४ लीलावतारोकी है, जिसमें पुरुषावतार १७ ह--चहठुःसन, 
नारद, नर-नारायण, कपिल, दत्तात्रेय, हयग्रीव, भ्ुवप्रिय, 
ऋषभ, प्रथु, बलराम, धन्वन्तरि, मोहिनी, परशुराम, 
रामचन्द्र, व्यास, बुद्ध ओर कल्कि | चंतन्य सम्प्रदायके 
अन्तर्गत इस धारणामे ओर भी विस्तार किया गया। 
सामान्य रूपसे ये दो मागोमे विभक्त ह--कल्पावतार एवं 
मन्वन्तर अवतार । कब्पावतार प्रत्येक कर्पकी समाप्िके 
बाद एवं मन्वन्तर अवतार प्रत्येक मन्वन्तरमे होता हैं। 
मन्वन्तर अवतारमें पुरुषावतारोकी संख्या इस प्रकार है-- 
यज्ञ, विभू, सत्यतेन, हरि, अजित, सावभीम, ऋषभदेव 
विश्वसेन, पर्मसेतु, सुधामन, योगेश्वर, बृहृदभानु | स्थान- 
विपयक अवतारोमे विकुंठ की गणना दी जा सकती है । इसी 
प्रकार मध्यकालीन मान्यताके अन्तर्गत वकभ, निम्बाक; 
मध्च, चेतन्य, रामानुज, दरिवंश आदिको भी देवत्‌ 
अवतारोंमे गिना जाने लगा हैं। निष्कर्षतः मध्यकालीन 
वेष्णव धर्मके वातावरणमें अवतारविषयक धारणामे अधिका- 
घिक स्वच्छन्दताके दर्शन होते है । 

[सहायक अन्ध--भागवते सम्प्रदाय : बलदेव उपाध्याय; 
मध्यकालीन धर्मसाधना £ डॉ०  हजारीप्रसाद दिवेदीः 
द ब्लेसिकल एज : के० एम० मुंशी तथा आ० जी० 
मजूमदार । “5यो० प्र० सि० 


अवदान-यह शब्द षोद्ध साहित्यमें विशेष प्रयुक्त हुआ 


है--जैसे दिव्यावदान | हिन्दीमें अवदान अंग्रेजी 'लीजेंड' 
शब्दके लिए प्रयोगमें आने रूगा है। यह बौद्ध प्रयोगके 
अथंकों भी सुरक्षित किये हुए हे। अवदान वह लोक- 
कहानी है, जो किसी यथार्थ व्यक्ति, स्थान अथवा घटनासे 
सम्बन्ध रखती है ओर परम्परासे प्राप्त होती हे । परम्परा 
द्वारा यथार्थ तथ्यके चारों ओर अन्य आकर्षक बातें लपेट 
दी जाती है। व्यक्तिसम्बन्धी अवदानोमें विक्रमादित्य, 
राजा रसाल , गोपीवन्द जेसे व्यक्तियोंकी प्रचलित कहा- 
नियाँ आती है । इन अवदानोंमे कभी-कभी तो बहुत थोड़ा 
तथ्य ही रीढ़की मॉति होता हे। कभी-कर्मी तो केवल नाम 
ही ऐतिहासिक रह जाता है, शेष समस्त कहानी लोक- 
वार्तासे बनी होती है। जगदेव पेवारके अवदानमें बहुत-सी 
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सामग्री छोकवार्तासे ली गयी हे ओर विक्रमादित्यसम्बन्धी 
शतशः कहानियोंमें विक्रमको छोड़कर और तथ्य मिलना 
असम्भव है । 
अवदान ओर धर्मगाथाएँ 'यद्ञपि भिन्न-भिन्न रूपकी 
लोकवार्ताएँ है, फिर भी कभी-कभी उनमें अन्तर करना 
कठिन हो जाता है । भीम, अज़ुनकी कहानियोंमें अवदान 
तत्त्व रहते हुए भी वे धर्मगाथाओमे गिनी जाती है । जाहर 
पीरका ऐतिहासिक अस्तित्व सिद्ध है, पर देवी-देवताओके 
संयोगसे वह अवदान कुछ-कुछ धर्मगाथाका रूप अहण 
करने लगता हे ओर उस सम्प्रदायके लिए तो वह हे ही 
धर्मगाथा, क्योकि उनके लिए जाहर पीर स्वयं देवता हे । 
स्थानीय अवदान किसी स्थानविशेषकी किसी भोगोंलिक 
विलक्षणता या नामकी विलक्षणता या किसी रिवाजवी 
विलक्षणताका निरूपण करता है। भारतमें अनेक स्थानोंपर 
चरण-पहाडियाँ है । किसी पहाड़ीपर चरणके जेसा चिह्न 
देखकर, उसके सम्बन्धमें स्थानीय अवदान बन जाता हे । 
भरतपुर राज्यमें चरण-पहाड़ीपर कृष्णके चरण माने जाते 
हैं, सीलोनमे आदमकी चोटीपर आदमके पेरकी छाप हे । 
स्थानीय अवदानोंमे वे सभी किस्से आते हैं, जिनमें दवे 
खजाने, सर्प-रक्षित धनराशि, उजड़े नगरों ओर गाँवों, 
किसी योगीके कहनेसे चलनेवाली दीवार, अतलरू तालाब, 
देवताओं या विश्वकर्मा द्वारा बने हुए महरू, दीवार आदि, 
वंशके मूल पुरुषकी कहानी आदि होती हे । ये बातें भारत- 
में तो अनेक स्थानोपर मिलेंगी ही, भारतके बाहर भी 
मिलेंगी । स्थानीय होते हुए भी जैसे ये व्यापक हों । --सं० 
अवधी-इस दरब्दका अर्थ है अवधकी भाषा । अवध नामका 
सूबा भारतवर्षके मध्यकालीन शासनमे प्रसिद्ध था | इसके 
पूर्वके इतिहासमे यही प्रदेश कोशलके नामसे विख्यात था। 
इस प्रदेश प्राचीन कारसे जनसाधारण द्वारा कोंसली 
ग्राकृत बोली जाती होगी ओर सम्मवतः शौरसेनी ओर 
मागधी प्राकृतके बीचकी प्राकृत अर्द्धमागधी सी इसी 
क्षेत्रकी भाषा रही होगी। भाषाविज्ञानकी दृष्टिसे हिन्दीकी 
दो शाखाएँ हैं--(१) पश्चिमी हिन्दी और (२) पू्वी 
हिन्दी । पूर्वी हिन्दीके अन्तर्गत अवधी, बघेली ओर छत्तीस- 
गढ़ी आती है । इनमें अवधी प्रमुख हे। वर्तमान समयमे 
अवधी उत्तरगप्रदेशकी दो कमिश्नारियों (लखनऊ और फैजा- 


बाद)के जिलोंमें तथा फतेहपुर, इलाहाबाद, मीरजापुर 


ओर जोनपुरके कुछ भागोमें बोली जाती है। बाबूराम 
सकसेनाने अवधी भाषाका विकास नामक अपने ग्रन्थमे 
अवधीकी बोलियोंके तीन समूह माने है--पश्चिमी अवधी, 
मध्यवर्ती अवधी और पूर्वी अवधी । हिन्दीके प्रसिद्ध ग्रन्थ 
गोखामी तुल्सीदासकृत 'रामचरितमानस' और मलिक 
सुहम्मद जायसीकृत 'प्मावत' अवधीकी सर्वश्रेष्ठ कृतियों हैं । 
वरतंमान समयमें अवधीमें विशेष साहित्य रचना नहीं 
होती । स्फुट कविताएँ, कहानियाँ और पअहसन आदि 
मिलते हैं। ऑल इण्डिया रेडियोके लखनऊ, इलाहाबाद 
केन्रसे देहाती कार्यक्रम भवधी भाषामें प्रसारित किया 
- जाता है । “-बा० र[० स० 
अवधुद्विका-दे० हटठयोग' । 
संधि-रूपककी पाँच सन्धियोंमे चौथो सब्धि। 


जद 





दशरूपककारने इसकी व्याख्या करते हुए लिखा हे-- 
क्रोपेनावमृशेयत्र व्यसनाद्य विलेमनात्‌। गर्भनिभिन्न- 
बीजारथ: सोध्वमर्श इति स्मृतः ॥” (१:४३) । जहाँ क्रोध, 
व्यसन या लोभसे फल-प्राप्तिके सम्बन्ध पर्यालोचन किया 
जाय और जहाँ गर्मसन्धिके द्वारा वीजकों प्रकट कर दिया 
गया हो, वहाँ अवम्श्सन्धि होती है । 

'मृश धातुमे अब उपसर्ग तथा घर प्रत्यय रूगनेसे 
'अवमशणश' शब्द बना । स्युट्‌! प्रत्ययवाले अवमशनका जों 
अर्थ होता है, वही अर्थ अवमर्शका भी है । दोनोंका शब्दा्थ 
हे पर्यालोचन, विचार या विवेचन ।” यहाँ फलप्रापिके 
सम्बन्धमें जो पर्योडोचन और विवेचन होता है, उनके मूल- 
में लोभ, व्यस्तन या क्रोध होता है। जहॉ फल्प्राप्तिके 
निश्चयका निर्धारण तथा गर्भसन्धि द्वारा प्रस्फुटित बीजसे 
सम्बन्ध-स्थापन किया जाय, वहाँ जो पर्यालोचन होता हे, वह 
अवमर्शके नामसे अभिद्दत होता है।...अवमर्शसन्धिकों 
विमरसन्धि मी कहा जाता है। इसमे नियताप्ति और 
प्रकरीका सम्मिश्रण होता हे, पर ग्रकरीकी योजना वैकर्पिक 
होती है |... 

“चन्द्रगुप्त में अवमर्शंसन्धि वहॉसे दिखाई पड़ने रूगती है, 
जहाँ चन्द्रगुप्तके माता-पिता चाणक्यकी नीतिसे असन्तुष्ट 
होकर राज्य छोड़ देते है। चन्द्रगुप्तके उत्तरप्रत्युत्तरसे 
चाणक्य भी कुपित होकर चला जाता हे और पीछे चन्द्रगुप्त- 
का परम मित्र सिंहरण भी गुरुकी खोजमे निकल पडता हे । 
चन्द्रगुप्त एकाकी रह जाता है और कहता हे--पिता गये, 
माता गंयी, शुरुदेव गये, फन्धेसे कन्धा भिड़ाकर प्राण 
देनेवाला सहचर सिहरण गया तो भी चन्द्रगुप्तकों रहना 
पड़ेगा । इस प्रकार क्रोध, असन्तोषके कारण यह विपत्ति 
उत्पन्न हो गयी है । विमरसन्धिका यह उत्तम उदाहरण 
हे (्वे० जगन्नाथ शर्मा : प्रसादके नाटकोका शास्त्रीय 
अध्ययन)! । 

अवमशंसन्धिके सन्ध्यंग निम्नलिखित हैं--अपवाद, 
संफेट, विद्गव, द्रव, शक्ति, युति, प्रसंग, छलन, व्यवसाय, 
विरोधन, प्ररोचना, विचकन ओर आदान । 

इन समन्ध्यंगोंका प्रयोग ग्रायः नहीं हुआ है (दे० 
सन्धि) | ““ब० सिं० 


अवरोधहीन प्रदर्शनवाद-शेशवके इतिहासमें--बच्चोंके 


सामने विषमलिंगी वयस्क व्यक्तियोंका नग्न दशेन प्रमुख 
महत्त्वका है । बच्चेके काम-विकासपर ऐसे ध्श्योंक। स्थायी 
प्रभाव-सा पड़ जाता है, कुछ मानसिक रोगोके मूल कारण 
ऐसे अनुभव होते हैे। उदाहरणार्थ, /87970079 रोगका 
रोगी सदा इस अमसे ग्रसित रहता है कि कपड़े बदलते 
समय लोग उसके नग्न शरीरकी देख लेते है। इसके 
विपरीत कुछ व्यक्तियोंमें दूसरे प्रकारकी विकृषति हो जाती 
है और वे इस प्रकारके नग्न प्रदर्शनमें रस लेते है, ऐसे 
व्यक्तियोंकी प्रदर्शनवादी कहते हैं। सामान्य व्यक्तियोंमें 
भी बहुतसे व्यक्ति ऐसे होते हे, जो अपनी विशेषताओंका, 
अपने गुणोंका अत्यधिक प्रदशेन करते हैं। साहित्यमें भी 
बिना किसी अवरोधके प्रवृत्तियोंका प्रदर्शन प्रचलित हो 
गया है । प्रदर्शनवाद काफी सीमातक मनोविश्लेषणके 
प्रभावसे उत्पन्न माना जा सकता है। क्योंकि प्रवृत्तियोंके 
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अवस्था-अविक्ृतपरिणासवाद 





दमनसे स्तायविक, मानसिक समसस्‍याएँ उत्पन्न होती है, 
अतः उनका अवरोधहीन प्रदर्शन ही व्यक्तिके विकास- 
के लिए उचित है, यद धारणा ग्रदर्शनवादके .मूलमे 
हे ! “जग्री० अ० 
वबस्था-रूपककी समस्त रचनामे कार्य (द्वे०) कई अवस्थाओं- 
में दिखाई देता हे । ये अबस्थाएँ पॉच होती हे--आरम्भ, 
यज्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फलागम ! दशरूपककार- 
ने अवस्थाओंका स्पष्टीकरण करते हुए लिखा हं--/अवस्था 
पन्न कार्यस्य प्रारब्धस्य फलाथिमिः | आरम्भयद्षप्राप्त्याशा- 
नियताप्तिफलागमाः ॥ (१:१५), अर्थात्‌ फलकी इच्छा- 
वाले नायकादिके द्वारा प्रारब्ब-कायंकी पॉच अवश्थाएँ होती 
हैं| पर अर्थप्रकृति ओर अवस्थाका भेद क्या हे ? अर्थप्रकृति- 
में वस्तुकों ध्यानमे रखते हुए खितियोंकी विभाजित किया 
गया है और अवखामें नायकके कार्यकों दृष्टिमि रखा 
गया है । +ब० सि० 
अवहडद-यह एक भाषा-विशेषका नाम हू । इस नामका 
संस्क्ष। अनुवाद अपभश्रष्ट हें। अवहद्ट नाम स्पष्ट रूपसे 
विद्यापतिकी कीतिल्तावी नीचे लिखी पंक्तिमे आता हे-- 
“देशिक बयना लव जन मभिद्ठा। ते तयसन जम्पजों 
अवहद्ा ॥” विद्यापतिने स्पष्ट ही यहाँ दिशिल वबयना' 
(देशी वचन) ओर अवहइको एक ही माना है और अनुमान 
है कि यह अवहट्ट विद्यापतिके समयमे प्रचलित साहित्यिक 
भाषा थी, जिसे जनसाधारण आसानीसे समझ सकते थे । 
यह अपभ्रृंशसे भिन्न थी या यह अपम्रशका ही दूसरा नाम 
है, इस विषयमे विद्वानोमें मतभेद है। कुछ लोग इसे 
वर्तमान भारतीय आये-भाषाओका पूर्वरूप तथा अन्य इसे 
अपभश्रंश ही मानते है । >-बा० रा० स० 
अवहसित-दे० हास्यरस' । 
अवहित्था-प्रचलित तेतीसमें एक संचारी भाव। खतः 
विशद न होनेके कारण ही कदाचित्‌ भमरतने इस शब्दकी 
व्याख्या की है । अपने सुखकी भावव्यक्तिकोी छिपानेका 
नाम अवहित्था हैं? । अभिनवगुप्तने इसकी व्युत्पत्ति भी 
बतायी है, जिसका अनुकरण रामचन्द्र गुणचन्द्र एवं हेम- 
चन्द्रने भी किया । इस व्युत्पत्तिके अनुसार “न बहिस्थ चित्त 
येनेति' अथवा चित्तका अन्तर्गत भाव बाहर व्यक्त न होने मे 
अवहित्था होती है । भरतने इसके विभाव ओर अनुभाव 
निम्नलिखित प्रकारसे बताये ह--“लज्जा, भय, पराजयकी 
महत्ता एवं वक्रता इत्यादि विभावोंसे यह भाव उद्‌डुद्ध 
होता है ! किसी दूसरी बातकी चर्चा करना, अन्य दिशामें 
देखना, बीचमें बात काटना, कृत्रिम थेर्यका प्रदशन करना 
इत्यादि अनुभावोंसे इसकी अभिव्यक्ति होती है! (ना० 
शा०, ७:८० ग) ! 
सखमावकी वक्रताकी व्याख्या 'नाव्यदर्पंण'में सुन्दर रूप- 
से हुई है | वहाँ कहा गया हे कि प्रगल्भता होनी आवश्यक 
है, उसके बिना अपने भारवोकोी छिपाया नहीं जा सकता 
(ना० द०, ३:१४४) | विश्वनाथने यह भी स्पष्ट कर दिया 
कि भाव चाहे हृ्षका हो, चाहे अन्यथा, किसी भी प्रकारके 
भावका गोपन अवहित्थामें होता है-- भयगोरवलज्जादेह- 
'पंचाकारणशुप्तीः (सा० द०, ३:१५८)। हिन्दीके आचार्य 
देवके लक्षणमें इसकी छाया हे--लज्जा गोरव धृष्टता, गोपे 


आकृति कर्म्म । और कहे ओर कर” (भाव० : संचारी) । 
अन्‍्योंने प्राय:---जो जह करे कछु चातुरी, दक्शा दुराव 
आय” (जगत०, ५२5४)के अनुसार चतुराश्से स्थितिके 
छिपानेकी महत्त्व दिया है ।' 

दशरूपक में धनिकने कुमारसम्भवर्से निम्नलिखित 

उदाहरण दिया ह--एववादिनि देवषों पाद्वे पितुरधो- 
मुर्खा। लीलाकमलपत्राणि गणयामास पारव॑त्री'। इसी 

उठाहरणको अवहित्थाके प्रसंगमे हेम चनद्धने काव्यानुसासन- 
में (२: पृ० १०८) एवं विश्वनाथने 'साहित्यदर्पण में दिया 
हैं (सा० द०, ३:१०८)। इसीका हिन्दी रूपान्तर हे-- 
“मुनि नारदकी वात, तात निकट हे नमितमुख! उसमता 
कमलके पात, कर उठाय गिनवे लगी” (२० सं०, पू० 
१४४) । जब पावतीने नारद द्वारा शिवके गुणोका अवण 
किया तो उन्हे हमे हुआ, पर उस हर्षकोीं उन्होंने व्यक्त न 
होने देनेके लिए अपना मुख नीचा कर लिया और कमल- 
दल गिनने लगी । यहांपर अवहित्थाका भाव व्यक्त हें | 
यहाँ लण्जाके कारण यह मनोवेग उदवुद्ध हुआ है. । देवका 
नायक लज्जावद वात छिपाता हें--“पीछे निहारि निहा 
रत नारिन हार हियेके सुधारन छागे (साव०: 
संचारी) । -+ज० किं० बृ० 


अवांतरवस्तुवक्रता-दे० प्रकग्णवक्रता, सातवां नियामक । 
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अवाचक-दे० शब्द-दोपष, आठवां परद-दोष । 


अविक्वतपरिणा मधाद्‌ - अविक्ृतपरिणामवाद एक्क प्रकारका 


'अह्यपरिणामवाद है । सांख्यमे प्रकृतिपरिणामवाद है और 
वेष्णववेदान्तोंमि अह्यपरिणामवाद । परिणामवादका अर्थ यह 
है कि जगत्‌ ओर जीव किसी मूलभूत तत्त्वके परिणाम या 
विकार है, अर्थात्‌ उससे हो उत्पन्न या निःसत है । यह 
मूलभूत तत्त क्या है! सांख्य इस अरनका उत्तर देता हे 
कि यह जड प्रकृति हैं। वेदान्त उत्तर देता है कि 
यह ब्रह्म है। इस कारण सांख्यका सिद्धान्त प्रकृति- 
परिणामवाद कहा जाता है ओर वेदान्तका अह्यपरिणास- 
वाद । बअह्मपरिणामवादके भी कई प्रकार है। शंकरका मत 
है कि श्रह्मका वस्तुतः परिणाम नहीं होता है । परिणाम 
होनेपर बह्य परिणामी या परिवर्तनशील हो जायगा और 
तब वह कहाँ नित्य-पृर्ण-सत्‌ रह सकता हे £ इसलिए उन्होंने 
ब्रह्मविवर्ततादकी माना अर्थात्‌ जीव और जगत्‌ बह्मके विवते 
है अर्थात्‌ मायामय परिणाम है । पर इस मतमे बह्ाकी 
निर्विकारता तो बनी रह गयी लेकिन जीवजगतका मिथ्या- 
तत्व सिद्ध हो गया। यह रामानुजकों मान्य ने हुआ । 
उन्होंने ब्रह्मकी निविकारता ओर जीवजगत्‌की शसत्यता, 
दोनोकी मानते हुए अह्ममें ही अचेतन ग्रकृति और चेतन 
जीवोंकी गुणसूत माना। बारीकीसे देखनेपर इस मतमें 
ब्रह्ममें विकार आ गया क्योकि उसके अन्दर जीवों और 
जड़वस्तुओकी सत्ता स्वीकार कर लो गयी । इसका परिहार 
करनेके लिए मध्वाचायने ब्रह्मकी केवल निमित्त कारण 
माना और ग्रकृतिको जगत्‌का उपादान कारण माना । इस 
मतमें यद्यपि बह्यको निर्विकारता ओर जीवजगतकी सत्यता, 
दोनों सुरक्षित है, पर बह्ममें एक भारी दोष आ गया है। 
वह दोष यह है कि बह्म बह्म अर्थात्‌ निरपेक्ष नहों रह 
गया, वह प्रकृतिसपेक्ष वन गया, अद्वितीयसे सद्वितीय वन 


अविचल आलोचनाग्रणाली 


गया। इस दोपको दूर करते हुए निम्बार्कने प्रकृतिको 
ब्रह्मकी शक्ति ही माना। शक्ति जहासे भिन्न-भिन्न हे । 
जगती उत्पत्तिसे बह्मयकी निविकारतामें व्याघात नहीं हो 
सकता, क्योंकि जगत शक्तिका' परिणाम (शक्तिविक्षेपलक्षण- 
परिणाम) है, बह्यका स्व॒रूपपरिणाम नहीं। इस मतमें मी 
जगतकी सत्ता वस्तुतः ब्रह्मकी सत्ताका विश्षेपमात्र ही रहती 
है । इस कारण जगतकों वास्तवमे अनित्य और अपदार्थ ही 
कह दिया गया। 
इस प्रकार जीवजगत्‌की चरम सत्यता और बह्यकीं 
निविकारता तथा निरपेक्षता दोनोंकों सिद्ध करनेके लिए 
उक्त समी मत अपर्याप्त है। व्षमाचार्यने इन दोनों वातो- 
की पर्याप्त प्रामाणिकताकों स्वीकार किया ! ब्रह्म एक ओर 
निरपेक्ष, अद्वितीय, निर्विकार, अविपरिणामी या कूटस्थ है 
तो दूसरी ओर जीव भी नित्य सत्‌ है ओर उसी ब्रह्मका 
परिणाम हैं। यह विचित्र परिणाम हे क्योंकि इसमे ब्रह्म 
विकृत नहीं होता, वह अविक्षत अर्थात्‌ सदा निविकार 
रहता है । श्रुतियोने इसी अविक्वतपरिणामवादका समर्थन 
किया है क्‍योंकि उन्होंने बताया हैं कि जगत्‌ और जीव 
बह्यके वेसे हो अविक्ृृत परिणाम है, जैसे कि खर्णके अलंकार 
सोनेके, या मिट्टीके बर्तन मिद्टीके, न कि जैसे दही, दूधका 
विक्ृत परिणाम है । वलभने श्रुतियोके प्रमाणपर अह्मकों 
सत्‌ , चित्‌, आनन्द माना और कहा कि जगत्‌ सतका 
आविर्भाव है, जीव सत्‌ और चित्‌का आविभाव है और 
ईश्वर सच्चिदानन्दका आविभौव है। इस प्रकार बह्मके ही 
अविक्वत परिणाम ईश्वर, जीव और जगत्‌ है । चेतन्य महा- 
प्रभने सी इसी अविक्षतपरिणामवादका समर्थन किया और 
कहा कि अपनी अचिन्त्य शक्तिके बलसे ब्रह्म परिणत होता 
हुआ भी अपरिणामी ही रहता है। अविक्वतपरिणामवादके 
कारण वछमने माना कि तत्वमसि' आदि बाक्योमें त्वंप- 
दार्थ और तत्पदार्थकी, जीव ओर ब्ह्मयवी, अभिन्नता अभिषा 
द्वारा ही सिद्ध है, लक्षणा द्वारा नही, जेसा कि इंकराचार्य- 
का मत है । इस प्रकार इस सिद्धान्तसे वछुमने मायावाद 
या विवर्तवादकी बिलकुल उखाड़ फेंका और छुद्धाद्वैतवादकी 
स्थापना की । 
यदि केवल श्रुतियोंकी ही प्रमाण माना जाय तो वछभा- 
चार्यका मत शत-प्रतिशत ठीक है। श्रुतियाँ अविक्ृत- 


परिणामवादकों ही सिद्ध करती हैं । पर त्कंकी कसौडीपर 


अविक्ृतपरिणामवाद ठहर नहीं सकता है। सत्‌ , चित्त 
ओर आनन्द तीनोंके पृथकू-पथक्‌ आविभाव क्यो होते हे ! 
यदि ये इस प्रकार एथक्‌ है तो बह्यकी शुद्ध अक्वतता कहाँ 
रह गयी ? फिर परिणामसे परिणामीमे कुछ विकार आ 
ही जाता है, चाहे वह अच्छा हो या बुरा हो । यदि 
विकार नहीं आता, परिवर्तत नही होता, तो फिर परिणाम- 
का महत्त्व ही क्या रह जाता है ? तब तो परिणाम अपरि- 
णाम हो गया । अतः अविक्वतपरिणामवाद वस्तुतः अपरि- 
णासवाद हो हे ओर इस अर्थमें ही शंकराचार्यके मतसे 
तनिक भी भिन्न नहीं प्रतीत होता । पर जहाँ शंकराचार्य 
इसे तकेतः अपरिणाम या विवर्त कहते है, वहाँ वल्लम 
इसे प्रिणामवाद ही कहते हैं । इस तरह जविकृत परिणाम- 
वादमें वदतोब्याघात है । 
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पर वल्ठभ ओर उनके अनुयायी तके या बुडिकी 
परवाह नहीं करते | वे श्रुतिप्रमाणकों सर्वोपरि प्रमाण 
मानते है, चाहे वह वदतोव्याघात हो क्‍यों न हो और इस 
प्रकार उनका मत दाशनिक न होकर वास्तवमे धर्मशास्रीय 
ही रह जाता हे । 

जीव और ब्रह्म तथा जगत्‌ ओर ब्ह्मके सम्बन्धोंको 
समझाते हुए हिन्दौके सन्‍त कवियोंने ऐसे उदाहरण दिये है, 
जो अविक्षतपरिणामवादका समर्थन करते प्रतीत होते है, 
पर उन्होंने ग्रायः अविक्षृतपरिणामवाद और विवतंवादको 
एकमेव कर दिया है। वरलभाचायेकी परम्पराके सूर आदि 
सन्तोंने अविक्षतपरिणामवादकोीं मानते हुए भी जीव था 
जगतको ब्रह्मसे भिन्न रखा है। उन्होंने इसको रामानुजीय 
ब्रह्मपरिणामवादसे जोड़ दिया है। बुद्धिसे अविक्षतपरिणाम- 
बादका समर्थन नहीं हो सकता और हृदयसे सी बह्य और 
साधनमे भेद माननेके लिए अविक्ृतपरिणामवादके स्थानपर 
देतवाद मानना पडता हे, क्‍योंकि अविक्वतपरिणामवादके 
अनुसार शुद्ध अद्वेववादका ही मेल बैठ सकता है | इस 
प्रकार मानते हुए भी अह्यकों कूटस्थ, नित्यनिरंजन या 
निर्विकार माना गया है। इससे लगता हे कि चेतन्यके 
अचिन्त्य अविक्षतपरिणामवादक्ा ही समर्थन प्रायः हिन्दीके 
सन्तोंने अधिक किया है । --स० ला० पा० 


अधिचलछ आलोचचाप्रणाली-अंग्रेजीमें इसका समानाथी 


शब्द स्टेटिक' है, जिसका अूर्थ होता है स्थिर, अचल । 
इसी शब्दसे स्टेटिक्स' बना है, जिसका अर्थ उस विज्ञानसे 
होता है, जो गतिमें किसी भी प्रकारके परिवर्त॑नको रोकता 
हे । इस प्रकार इन दोनों ही समानाथथी शब्दोंकी मूल आत्मा 
“पखिरता' हे । 

चिन्तनके क्षेत्रमें दो प्रकारकी धाराएँ स्पष्टतः दिखाई 
पड्ती है। एकका मन्तव्य है कि सृष्टिमे जो कुछ भी घटित 
होता रहता है, परिवर्तेन होता रहता हे, जिसे हम नूत- 
नता, नवीनताकी संज्ञा देते है, वह सब मूलतः सूष्टिके मूल 
तत्त्वोका ही प्रतिफल है । इसलिए जो कुछ भी प्राचीन और 
पुरातन हे, वहीं वस्तुतः सत्य, शाश्रत्‌ और चिरन्तन हे | 
और हमें उन्ही मूल तत्त्तोंकी पकड़े रहना चाहिये। दूसरी 
कोटिका चिन्तन यह घोषित करता हे कि साष्टि निरन्तर 
विकसित होनेवाली एक संस्था हे । परिवर्तन ही विकासका 
नियम है, इसलिए जो कुछ भी घटित होता रहता है, वह 
सब पुराना है, पिछला है। इसलिए मूलरूपमें कहीं कुछ 
नही हे । 

साहित्यके क्षेत्रमें चिन्ततकी ये दोनों धाराएँ काम 
करती है। साहित्यके सम्बन्धमें कुछ आलोचकोका देसा मत 
है कि साहित्यके मूल तत्त्व जीवनके मूल तत्त्वकी भाँति एक 
है तथा चिरन्तन और शाश्रत है। इसलिए साहित्यका 
रूप-परिवतन जितना भी हो, किन्तु आत्माकी मॉति साहित्य- 
के मूल तत्त्व अपरिवर्तनशील है। इनका आग्रह है कि 
साहित्यका मापदण्ड इन्ही मूलगत तक्तोंकीं मानना चाहिये | 
साहित्यका मूल रूप अविचल है ओर इसलिए साहित्यकी 
आलोचनाके मानदण्ड भी स्थिर है, अविचल हैं । 

यूरोपमें औक आलोचकोंका चिन्तन युगोंतक सत्य 
के रूपमें गहण किया गया । प्लेटो, अरस्तू , होरेस आदि 
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चिन्तकोंकी अपना आदर्श मानकर लोगोंने साहित्यके 
मानदण्ड स्थिर किये । नीति, धर्म आदिको स्वोपरि मानते 
हुए उस युगमें आलोचकोने काव्यकों मधुर विषके रुपमें 
तथा वुद्धिकों विनाश करनेवाली वस्तुओमे माना । वीथियस- 
ने यह माना कि काव्य-देवियों मनुष्यकों मधुर विप पिलाती 
ह। सेण्ट ऑयगस्टाइनने साहित्यके सुखको राक्षमी सुख 
बतलाया | स्पष्टतलः ये चिन्तन, नीति, मर्यादा, आदर, 
धर्मका अवल्म्ब लेते है । ऐसे ही आलोचकोंने शेक्सपीयरको 
पागल करार दिया था। उसके पात्रोंकी विक्षत, मनुष्यका 
विघरित-रूप मानते हुए उनकी सर्वथा उपेक्षा की थी, परन्तु 
ध्यान देनेकी बात हे कि पाश्चात्य जगतमे पुनरुत्थान-कालमे 
पहलें-पहल ही इस चिन्तनपद्धतिकों आश्रय मिला । 
संस्क्ृत-साहित्यकी आलोचनामें यह सिद्धान्त बहुत 
आसानीसे देखा जा सकता हे और इनके मतानुयायी भी 
प्रचुर मान्रामे पाये जाते है। संस्क्रतके समस्त चिन्तन का 
धरातल, आधार हे--दरीर, आत्मा, रस, घ्वनिं, अलंकार, 
रीति तथा वक्रोक्ति । रसकों आत्मा मानते हुए आचार्यो- 
ने उसीकी प्रधान माना । इन छोगोने यह स्वीकार किया 
कि साहित्यका मूल तत्तत रस, आत्माकों तरह अखण्डित, 
अविभाजित हैं तथा ब्रह्मकी भाँति इसका स्वरूप अविचल हैं । 
हिन्दीमें स्व॒तन्त्र चिन्तनका सर्वथा अभाव रहा हैं । 
फलतः मस्क्गकत अथवा पाश्रात्य साहित्य-शासत्रका अवलूम्बन 
लिया गया | इसलिए हिन्दी आलोचना-श्षेत्रमें रससिद्धान्त- 
के पोषक तो मिलेंगे, किन्तु उनका अपना खतन्त्र चिन्तन 
नहीं मिलेगा, बल्कि अनुकरण ही उपलब्ध होगा । हिन्दीका 
पूरा रीति-साहित्य इसका ज्वलन्त उदाहरण है । केशवदास, 


चिन्तामणि, दास, देव, विहारी आदि इसके अच्छे 
द्ष्टान्त हैं । --र[० क्ृ० स॒० 


अविम्तुष्ट-दे० 'शब्ददोष', पन्द्रहवों पद-दोष' । 

अविवक्षित वाच्यध्वनि-ध्वनिके दो प्रधान भेदोमेसे 
एक । इस घ्वनिमे वाच्यार्थ अनुयोगी होनेके कारण अवि- 
वक्षित--अवांछनीय--रहता है, क्योकि यह लक्षणापर 
आधारित रहता है । इसलिए इसे लरूक्षणामूला ध्वनि भी 
कहते है । इस ध्वनिमे केवल प्रयोजनवती लक्षणा रहती 
है, रूढ़ा नहीं रहतों; क्‍योंकि रूढ़ा लक्षणामें व्यंग्यार्थ 
अत्यन्त स्पष्ट होनेके कारण महत्वहीन हो जाता है और 
वह होते हुए भी न होनेके बराबर होता है | अविवश्षित 
वाच्यध्वनिके दो भेद होते हं--१- अथोन्‍्तरसंक्रमित, २. 
अत्यन्त तिरस्कृत। पहले भेदका मूलाघार उपादान तथा 
दूसरेका लक्षितलक्षणा होती है। इन दोनोंके पदगत तथा 
वाक्यगत सेदोकी दृष्टिसे अविवक्षित वाच्यध्वनिके कुछ चार 
मेंद होते है । 

अव्यपेत यमक-दे० 'यमक! । 

अशोकी प्राकृत-महाराज प्रियदर्शी अशोक (जन्म सं० 
२९७ ० पू०)ने अपने राज्यकालमें कुछ अभिलेख शिलाओं, 
स्तम्भों और गुफाओंमे प्रचारार्थ लिखवाये थे। इनकी भाषा 
प्राकृत है और इस ग्राकृतका नाम विद्वानोंने अशोकी प्राकृत 
रखा है । ये अभिलेख मारतवर्षके सभी कोनोंमें पाये जाते 
हैं । पूरबमें धौली और जौगढ़, उत्तर-पश्चिममें शहबाजगढी 
ओर मानसेदरा, उत्तरमें देहरादूनके पास कालसी, पश्चिममें 

द्‌ 





-+3० झ्० शु 0... 


अविमृष्ट- भष्टछाप 


क्‍ गिरनार तथा दव्खिनमें मेसर पदेशमे ये अभिलेख 
मिलते हैं। विद्वानोंका मत है कि इन लेखोंक[ मूल पाठ 
पाटलिपुत्रमं उस समय प्रचलित मागधी भाषाके किसी 
रूपमें रहा होगा आर अभिलेखोके क्षेत्रकी दशष्टिसे उस भापषामें 
क्षेत्रीय अथवा प्रादेशिक सशोधन कर लिये गये होंगे। 
उदाहरणके लिए गिरनार ओर धोलीके शिलालेखोंका विषय 
एक ही है, पर भाषा यथेष्ट भिन्न हैं । एकाथ वातमें अशोकी 
प्राकृत उपलब्ध पाली भापासे भी प्राचीन है । उदाहरणके 
लिए शहवाजगढी और मानसेहराके अभिलेखोमें मूर्धन्य ष 
प्राप्त है, जिसका पालीमे नितान्त अमाव है । इन अभिलेखों- 
में तिथियाँ पडी हुई है (पथा--महाराज अश्ोकके अभिषेकसे 
वारहवे वर्षमें लिखाया गया) । भारतीय आय-सापाओंकी 
सामग्रीमें अशोकी प्राकृतका इसीलिए बड़ा महत्त्व हे, 
क्योंकि यही निश्चित तिथिवाली सामझी है । महाराष्ट्री 


शोरसेनी आदि प्राकृतोंसे अशोकी प्राकृत काफी 
पुरानी हैं । +-बा० रा० प्ल० 


व्य-संवादके विचारसे कथावस्तुके तीन भेदोमेंसे यह 
एक हैं। यदि कहनेवाले पात्रके अतिरिक्त अन्य कोई पात्र 
उसको उतक्ति न सुन सके तो वह अश्वाव्य (किसी भी अन्य 
पात्रके सुनने लायक नहीं) है । इसे ख़गत' भी कहते है । 
प्रसादके नाटकोंमें बहुत-सी म्वग॒तोक्तियाँ पायी जाती हैं । 

आधुनिक नाटकफ्रोके लिए 'खगत' दोष माना जाता है। 
गत! कथनकी कृत्रिमता इसीते प्रकट हे कि रंग चपर 
उपस्थित पात्र सुनी हुई बातकी अनसुनी करते हुए मान 
लिये जाते है । लेकिन तारीफ यह है, जब कि रंगमंचपर 
उपस्थित पात्र अन्य पात्रके खगतकी नहीं सुन पाते; रंग- 
शाल्में बेठे हुए सामाजिक उसे सुन लेते है। इसकी 
अमनोवैज्ञानिकताको देखते हुए आधुनिक नाठककारोंने इसे 
रंगमंचोपयुक्त नहीं समझा है। स्वयं प्रसादने अपने 
“विद्ञाख'ं नाटकमें स्वग॒तपर व्यंग्य करते हुए महापिगलसे 
कहलाया है, जिसे नाटकोंके पात्र खगत जो कहते है, वह 
दर्शक समाज या रंगमंच सुन लेता है, पर पासका 
खडा पात्र नहीं सुन सकता | उनको भरत बाबाकी 
शपथ है।” फिर भी प्रसादके नाटकोंमें खगतोक्तियों- 
की भरमार है (दे० “चन्द्रगुप्त, प्रथम संस्करण, ए० 
१७, ३७, ११३) । “० सि० 


अश्रु-दे० सात्तिक अनुभाव', सातवॉ । 
अश्छीलू-दे ० 


अर्थ-दोष', सन्नहवोँ तथा “शब्द-दोष', 
नवाँ पद-दोष' । 


'अष्टक-दे० सुक्तक काव्य । 
“अष्टछाप-पुष्टिमार्गके. संस्थापक महाप्रसु॒ वल्लभाचार्यके , 
* चार और उनके पुत्र विद्वलनाथके चार प्रधान शिष्य क्रमशः 
: कुम्भनदास (सन्‌ १४६८-१५८२), सूरदास (१४७८-१०८०- 


८५), कृष्णदास (१४९५७-१०७५-८१), परमानन्ददास 
(१४९१-१०८३) तथा गोविन्द्रास (१५०७-१८०८ ७) , 
छीतसखामी (१०५११-१५८०७), नन्ददास (१५३३-१७०८६) 
और चतुभुजदास (१५४ ०-१७८०) “अश्छापकवि'के नामसे 
प्रसिद्ध है । सम्प्रदायके इशष्देव श्रीनाथजीके अत्यन्त 
निकटवर्ती ये कवि-कीतेनकार सखाभावसे उनकी प्रेमभक्तिमें 
अनुरक्त थे। ये आठों भक्त कवि इतने सिद्ध, परम “भगव- 


अट्टछाप 


दौय' माने जाते थे कि श्रीनाथजीके अष्टसखा भी कहे गये 
है । इन कवियोंका रचनाकाल सन्‌ १५०० से १५८६ तक 
अनुमान किया गया हे ! 

सन्‌ १४९२ में गोवर्धनपर श्रीनाथजीका प्राकल्य हुआ । 
तभी महाप्रझ्ु बछ्लमाचारयने अजमे पहली वार आकर उन्हे 
गोवर्धनके एक छोटे मन्दिरमें प्रतिष्ठित किया । उसी समय 
गोवर्धनके निकट जम्नुनावतों गॉवके निवासी गोरवा क्षत्रिय 
कुम्भनदास उनकी शरणमें आये | महाप्रभुने उन्हे दीक्षा 
देकर ओऔनाथजीकी कीतेनसेवामे नियुक्त किया। जब वे 
दूसरी बार ब्रज आये तब अम्बालाके सेठ पूरनमलके दानके 
फलस्वरूप सन्‌ १४५९ ३० में श्रीनाथजीके बड़े मन्दिरकी 
नीव पड़ी । अपनी तीसरी वजनयात्रामे आगरा और मथुराके 
बीच गऊधाटपर संन्‍्यासी वेशमे रहनेवाले सूरदास नामक 
भक्तको उन्होंने शरणमें लिया और अपने साथ उन्हे 
श्रीनाथजीके मन्दिरमे ले जाकर कीतनकी सेवामे लगाया । 
इसी अवसरपर सन्‌ १४०५ में श्रीनाथजीकी मूति नवीन 
मन्दिरमे स्थापित की गयी और गुजरातके एक ग्रामीण शूद्र 
कुनबी परिवारके क्षष्णदास भी इसी वर्ष शरणमे आये | 
नवीन मन्दिरमे स्थापित होनेके वाद भी कीत॑नकी सेवा 
सबसे पहले कुम्भनदासकोी ह। सोपी गयी थी। जगन्नाथ- 
पुरीकी यात्रामे चेतन्‍्य महाग्रझुसे भेट करनेके बाद जब 
वलभाचार्य अनुमानतः सन्‌ १५१५ ई० में अपने स्थायी 
निवास-स्थान अडेल पहुँचे तो उन्होंने कान्यकुब्ज परमानन्द 
स्वामी नामक एक प्रसिद्ध कवि-कीर्तनकारकोी खप्न देकर 
अपनी ओर आक्ृष्ट किया ओर अपने सम्प्रदायमे 
दीक्षित किया | 

महाप्रभु वक्ृमाचार्य सन्‌ १५३० ई०में गोलोकवासी हुए । 
अब उनके बड़े पुत्र गोपीनाथ पृशध्मार्गके आचाये-पदपर 
प्रतिष्ठित हुए । परन्तु आठ वर्ष वाद सन्‌ १०३८ ईण०में 
उनका भी गोलोकवास हो गया । उनके पुत्र पुरुषोत्त मका 
देहावसान पहले ही हो चुका था | अतः उनके छोटे भाई 
विद्वुकुनाथ आचार्य-पदके अधिकारी हुए। उन्होंने बड़ी 
योग्यतापूर्वक सम्प्रदायका संघटन किया । सन्‌ १५६६ ई० 
में वे अडेल छोड़कर त्रजमे स्थायी रूपसे रहने छूगे । इसी 
वर्ष उन्हे सम्राट अकबरसे एक फरमान (आज्ञापत्न) प्राप्त 
हुआ, जिसके अनुसार गोकुरूकी भूमि उन्हे माफीमे प्रदान 


को गयी । इसके बाद भी उन्हे सम्रादकी ओरसे निर्भयपूर्वक 


बसने, गठः चराने तथा उनके इलाकेमें पूज्य पशु- 
पक्षियोंकी हृत्याके निषेष-सूचक कई फरमान मिले। श्रीनाथ 
जीके मन्दिरमे उन्होंने सेवा-व्यवस्थाकी निश्चित ओर दृढ़ 
परम्परा डाली। दैनिक आठ सेवाओ तथा वार्षिक ब्रतोत्सवों- 
की व्यवस्था करके उन्होंने सम्प्रदायके प्रचार तथा साहित्य, 
संगीत और प्रसाधन-कलाओंकी उन्नतिमें अपूर्व योग दिया । 
उन्होंने ही अपने पिता और खय॑ अपने सैकड़ो शिष्योंमेसे 
उपयुक्त आठ 'परस सगवदीय ओर काबव्यप्रतिभासम्पन्न 
भक्तोंकी छाँटकर उन्हें “अष्टछाप” नामसे प्रतिष्ठित किया । 
सम्प्रदायके हितमें विद्वंलडनाथकी यह सबसे महत्त्वपूर्ण सेवा 
कही जा सकती है, क्योंकि इन, विशेष रूपसे सम्मानित, 
आठ भक्त कवियोंके द्वारा पुष्टिमा्गीय भक्तिका जितना 
प्रचार हुआ, उतना किसी अन्य साधनसे सम्भव नहीं था | 


८फ्‌ दे" 


अष्टछापके भक्त कवि विभिन्न जातियों ओर वर्गोंके थे । 
परमानन्ददास कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे तो क्ृष्णदास शूद्र, 
कुम्भनदास किसान थे और प्रधान कीत॑नकारके पदपर होते 
हुए भी वे वरावर खेती करके ही अपने परिवारका भरण- 
पोषण करते रहे। सूरदासकी जाति क्‍या थी, यह 'निश्चय- 
पूवंक नहीं कहा जा सकता। कुछ छोग उन्हें सारखत 
ब्राह्मण ओर कुछ अन्य ब्रह्ममट्ट सिद्ध करनेका प्रयत्न करते 
है| स्वयं वे अपनी जातिके विषयमे पूर्ण रूपले उदासीन थे | 
विट्वलनाथके शिष्योमे चतुर्भुजदास कुम्भनदासके पुत्र थे, 
जो अपने पिताकी तरह निरन्तर कृषक जीवन बिताते रहे । 
गोविन्ददास सनाव्य ब्राह्मण थे, परन्तु पारिवारिक बन्धन 
छोंडकर संन्‍्यासी बन गये थे ओर इसी रूपमे गोसाईजीकी 
शरणमें आये थे। छीतसवामी पुरोहित-बृत्तिवाले मथुरा- 
के चोबे थे ओर जीवनपर्यन्त गृहस्थ बने रहे । नन्ददास 
सनाह्य ब्राह्मण जातिके थे, परन्तु उनके जीवनके सम्बन्धमें 
वहुत कम उल्लेख मिलता है । भक्तिके मार्गमें ऊँच-नीचका 
भेदभाव नहीं होता यह बात अष्टछापकवियोंसे पूर्णतया 
प्रमाणित होती है । 

“ौरासी वेष्णवनकी वार्ता' तथा दो सो बावन वेष्णवन- 
की वार्ता में वर्णित इन भक्त कवियोकी जीवन-घटताओंसे 
सम्प्रदायकी भक्तिके सम्बन्धमें बडी रोचक और महत्त्वपूर्ण 
जानकारी मिलती हे । सम्प्रदायमे दीक्षित होनेके पूर्व इनमें 
कई भक्तोंका जीवन अत्यन्त हीन कोटिका था| सूरदासके 
विषयमें जो किवदन्ती है कि वे किसी स्लीपर सझुग्ध थे और 
उसीसे उन्होंने अपनी आँखें फोडवा ली थी, वार्ता से सम- 
थिंत नही है, अतः उसे अष्टछापी सूरदासके विषयमे प्रामा- 
णिक नहीं माना जाता। परन्तु प्रारम्भिक तरुणावस्थामें 
इस प्रकारका रसिकहृदय होना सूरदासके विषयमें अकल्प- 
नीय नही है । क्ृष्णदासके चरिज्रमें गुणों ओर अवशुण्णोंका 
अद्मुत मिश्रण था | १२९, १३ बषकी अवस्थामें अपने पिता- 
की चोरीके अपराधको गॉवके मुखियाके सामने प्रकट कर 
देनेके कारण ये घरसे निकाल दिये गये थे । इधर-उधर भ्रम॑ण 
करते हुए वे ब्रज पहुँचे ओर वछभाचारय द्वारा सम्प्रदायमें 
दीक्षित हुए । अपनी योग्यता और प्रबन्धकुशलूताके बलपर 
उन्नति करते-करते वे श्रीनाथजीके मन्दिरके अधिकारी बन 
गये । उन्होंने ही अपने कोश और बलके प्रयोगसे श्रीनाथ- 
जीके मन्दिरपरसे बंगालियाँका प्रभाव दूर किया । एक बार 
उन्होंने खर्य विद्व लनाथसे मन्दिरकी सेवाका अधिकार छीन 
लिया था। क्ृष्णदासकी चरित्रसम्बन्धी दुबंछताओके भी 
वार्ता में कुछ उदाहरण दिये गये है। उनका अभिप्राय यही 
है कि भगवान्‌की शरणमे जाकर उनकी कपासे पतित और 
हीन-चरित्र व्यक्तिका भी उद्धार हो जाता है । नन्ददास 
भी दीक्षित होनेके पूव किसी स्त्रीके अनुचित प्रेममे फेंसे 
थे । तात्पर्य यह कि ये परम भगवदीय' पद पानेवाले भक्त 
अत्यन्त साधारण, सहज मानवीय दुबंलताओंसे युक्त व्यक्ति 
थे। कृष्णकी भक्ति ऐसे सर्वत्ञाधारण जनके लिए पारस 
मणिके समान आविष्कृत हुई थी । 

इन भक्तोंके सम्प्रदाय-प्रवेशकी घटनाओँसे विदित होता 
है कि कमसे कम सरदास, परमानन्ददास, गोविन्दखामी 
और नन्‍्ददासको सम्प्रदायमें सम्मिलित करनेके लिए छनके 
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दीक्षा-गुरु भी उतने ही उत्सुक थे, जितने कदाचित वे स्वयं । 
गऊघाटपर सूरदाससे भेंट होनेपर वल्लभाचाय उनकी 
आश्ञु कविप्रतिमा और मधुर पदयायनपर मुग्ध हो गये 
थे। उन्होंने सरदासकों भागवतकी सम्पूर्ण अनुक्रमणिका 
सुनायी । सूरदासने उसे और वल्लमाचार्यकों 'सुवोधिनी में 
प्रदर्शित भागवतके अभिप्रायकों तुरन्त समझ लिया । ज्यों 
ज्यों वल्लभाचाये माहात्म्य-ज्ञान-युक्त प्रेमनक्तिका रहस्य 
बताते गये, त्यों-त्यों सरदा स उसे हृदयंगम कर पदोमें गाकर 
उन्हें सुनाते गये । उसके वाद सूरने श्रीकृष्णकी लीलाका 
जो हजारों पदोंमें गायन किया, उसे पुश्टिमार्गने शासत्रके 
रूपमें प्रमाणकीटिकी मान्यता प्रदान की। कहा जाता हे 
कि सरसागर के द्वारा पुष्टिमागंका जितना विशद परिचय 
प्राप्त होता है, उतना अन्य किसी एक ज्लोतसे सम्भव नही 
है। आश्चर्य यह है कि सरदासने प्रत्यक्षतः पुष्टिमागीय 
भक्ति-पद्धतिपर कुछ भी नही लिखा, यहॉतक कि उन्होने 
अपने गुरुकी प्रशंसामे भी पदरचना नहीं की, जब कि 
उनके सहयोगी कुम्मनदास आदिने इस विपयके अनेक 
पद रचे है। वास्तविकता यह जान पडती है कि सूरदासके 
काव्यकी उत्कृष्टता ओर अचुरतास ही आकर्षित होकर 
सम्प्रदायने उन्हे इतने आदरसे अपनाया है । परमानन्ददास 
भी सूरदासकी तरह बाल्यावस्थासे ही विरक्त होकर भगवद- 
भजनमें जीवन विताने लगे थे। इनके अनेक शिष्य हो 
गये थे ओर ये भी यरकी तरह स्वामी कहलाते थे । एक 
बार जब ये मकरस्नानके लिए प्रयाग गये तो वहाँ इनकी 
पद-रचना और कीतेनोंकी धूम मच गयी । वल्लभाचार्यने 
इनकी ख्याति सुनकर उन्हे खप्नमे अडेल जानेको प्रेरित 
किया और दीक्षा देकर सम्प्रदायकी सेवामे लगाया । 
प्रमानन्ददासकी भी वर्लभाचायने उसी प्रकार बाललीला- 
का माहात्म्य समझाया था, जिम्त प्रकार सूरदासको ! 
परमानन्ददासकी काव्य-रचना परिमाण ओर गुण, दोनोंमें 
सरदासके वाद ही, आती है। गोविन्ददास भी गृहस्थीसे 
विरक्त होकर भक्तिमें रम गये थे। सम्प्रदायमे सम्मिलित 
होनेके पूर्वते वे बजमे ही आकर रहने छगे थे। उनकी 
गान-विद्या तथा पद-रचनाकी ख्याति चारों ओर फैल 
गयी, उनके अनेक सेवक हो गये ओर वे गोविन्दस्वामी 
कहलाने लगे । गोसाई विद्वलनाथ भी उनके पद सुना करते 
थ्रे और उनकी इच्छा थी कि वे सम्प्रदायमें सम्मिलित हो 
जायें । गोविन्दखामीका मन भी धीरे-धीरे गोसाईजीकी ओर 
आद्ृष्ट हुआ । एक दिन यम्ुना-घाटपर उन्होंने गोसाईंजी- 
की सन्ध्या-वन्दन करते हुए देखकर आश्चर्य प्रकद किया कि 
भक्तिमार्गमे यह कर्मकाण्ड कैसा ! गोसाईजीने कर्म और 
भक्तिका. सम्बन्ध वताकर उनकी शंका दूर की तथा उनकी 
प्राथनापर उन्हें सम्प्रदायकी दीक्षा दी । कदाचित्‌ गोविन्द- 
स्वामी पहले मर्यादावादी भक्त थे, गोसाईजीको कर्मकाण्ड- 
का समर्थन करते देख वे उनसे प्रभावित हुए और पक्के 
वैष्णव बन गये । गोविन्दखामीसे वे गोविन्ददास हो गये । 
नन्‍्ददासकी तो गोसाईजीने खय॑ उस क्षत्रीके द्वारा बुल्वा- 
कर दीक्षा दी थी, जिसकी ख्लीके रूपपर आसक्त होकर वे 
कुरुक्षेत्रते मथरातक उसके पीछे-पीछे छगे आये थे और 
नाविक द्वारा यमुना पार न करनेके कारण यमुनाके उसी 
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ओर रुककर यमुना-स्तुति रचने लगे थे। सम्प्रदायमें 
सम्मिलित होकर नन्ददासका लोकिक ग्रेम तो श्रीक्षष्णके 
प्रेममें परिणत हों ही गया, पृष्टिमा्यंका भी बहुत उपकार 
हुआ | ह 

वार्ताओंसे सूचित होता हैं कि ये भक्त कवि सांसारिक 
जीवनमें पूर्ण नि्॑न्द् और निस्पृद् थे । सूरदासके विषयमें 
तो प्रसिद्ध हे कि उन्होंने छः वर्षकी अवस्थामे ही घर-बार 
छोड़ दिया था। पहले एक तालाबके किनारे कुटी वनाकर 
रहने लगे थे; परन्तु जब वहाँ भी माया जुड़ने लगी तो 
उसे छोडकर मथुरा आये; मशथ्रामें मी इसलिए नहीं रहे 
कि कही चोतबोंकों वृत्तिहानि न होने लगे। श्रीनाथजीके 
मन्दिरमें रहते हुए उन्हे यथेष्ट सम्मान मिला होगा, परन्तु 
उन्हें उसकी कोई चेतना नही थी । सम्नाद अक्बरसे मिले तो 
कृष्ण-कीतंन ही किया ओर उसीके द्वारा सम्रादकी सूचित कर 
दिया कि वे किसी अन्यका यश गान नहीं कर सकते । 
कुम्मनदासके जीवनकी निस्पृहता ओर निरीहता और भी 
मामिक है । वे एक बड़े परिवारका मरण-परोषण खेती, 
करीलके फूल और टेटी तथा झाइके वेरोंके सहारे करते थे । 
एक बार राजा मानसिहकी भेंट की हुई सोनेकी आरसी तथा 
हजार मोहरोंकी थेलीकों उन्होंने अस्थीकार कर दिया था। 
जमुनावतो गॉवकी माफी भी उन्होंने स्वीकार नहीं की थी ! 
वे श्रीनाथजीकी कृपाके अतिरिक्त किसीका दान नही चाहते 
थे । सम्रादके बुलनेपर वे सीकरी पेदल ही गये । सम्रादकी 
भेजी हुई सवारी उन्होंने अस्वीकार कर दी । सम्रादसे मिल 
कर उन्हे प्रसन्नता नहीं हुईं ओर अपने मनका क्षोम उन्होंने 
उन्हीके सामने एक पद गाकर सुना दिया, जिसका भाव 
यह था कि भक्तोकोी सीकरीसे क्या सरोकार, यहाँ आकर 
श्रम ही हुआ ओर परिणाम यह मिला कि थोड़ी देरके लिए 
हरिनामका विस्मरण हो गया; जिसका सुख देखनेसे दुःख 
होता है, उसीको प्रणाम करना पड़ा । कुम्मनदासके लिए 
श्रीनाथजीका एक क्षणका वियोग भी असह्य था। ऐसी ही 
निष्ठा इनके पुत्र चतुर्मुजदास की थी। वियोगका सहन न 
कर सकनेके कारण कुम्भनदासने गोसाइजीके साथ द्वारका 
जानेसे इनकार कर दिया था। 

कवि होनेके साथ-साथ ये भक्त अच्छे गायक भीये। 
सूरदास और परमानन्ददासकी गान-विद्यापर तो खर्य॑ 
महाप्रभु मुग्ध हुए थे। योविन्दस्वामी भी ऐसे ही निपुण 
गायक थे | कहते है, प्रसिद्ध गायक तानसेन इनसे संगीत 
सीखने आता था । छीतस्वामीका संगीत सुननेके लिए कहते 
है कि स्वयं अकबर वेश वदलूकर आया करता था। अष्ठ- 
छाप-कवियोंके काव्य और संगीतके योगने निश्चय ही पुष्टि- 
मार्ग और उनके माध्यमसे समस्त क्ृष्ण-भ्क्ति-आन्दोलनको 
उत्साह, उमंग ओर आनन्दसे आप्लावित कर दिया। 

एक महत्त्वपूर्ण वात यह है कि अष्टछाप-कवि भक्त और 
कवि ही अधिक थे, सिद्धान्तवादी नहीं। शुद्धाद्वेददर्शन 
तथा पष्टि-सक्तिके सिद्धान्तोंका सम्यक्‌ विवेचन इन कवियोने 
नहीं किया । नन्ददासकों छोडकर किसी अन्य कविकी इस 
बातकी आकांक्षा भी न थी कि पंडितोंकी कविताके माध्यमसे 
क्ृष्ण-भक्तिकी ओर आकर्षित किया जाये। फिर भी हम 
प्रयक्ष क्रके अध्छाप-कवियोंकी स्वनाओते ऐसे प्रचुर 
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उदाहरण छोॉट सकते है । जिनमें हम बता सकें कि उन्होंने 
शुद्धाद्देत-दृ्शन और पुष्टि-मक्तिके मूल सिद्धान्तोंकी गहराईके 
साथ समझा और हृदयंगम किया था तथा अपनी रचनाओं - 
में उसीकी व्यावहारिक रूप दिया था । केबल नन्ददासमें 
पण्डितोंकी तकके द्वारा विश्वास्त दिलाने तथा अपने 
सिद्धान्तज्ञानकों प्रदर्शित करनेकी प्रवृत्ति पायी जाती हे । 
फलतः उनकी रासपंचाध्यायीः और 'भर्वेरगीत' जैसी 
क्ष्णलीलासे सम्बन्धित रचनाओंमे भी हमे उनके दाशनिक 
एवं ताकिक दृष्टिकोण तथा पुशि-भक्तिके सिद्धान्तोके ज्ञानका 
परिचय मिल जाता हे । किन्तु फिर भी उनका पाण्डित्य 
उनके कवित्वकी आच्छादित नहीं कर पाता । यह द्रष्टव्य 
है कि पाण्डिल्यसे प्रभावित होकर कवित्वकी रसात्मकतामे 
व्याघात अवश्य पड जाता हे। दार्शनिक विवेचन न तो 
कविताका विषय है ओर न कवियोंका साध्य। अतः 
नन्ददासने अपनी 'सिद्धान्तपंचाध्यायी' जेसी रचनातकमे 
दार्शनिक विवेचन नहीं किया, केवल भत्तिका स्वरूप स्पष्ट 
किया हे। गुरुमहिसा, नाम-महिमा ओर विनय आदिके 
स्फुट पदोंमे भी वे भक्ति-भावना ही विशेष प्रदर्शित करते 
हैं। शेष अष्टछाप-कवियोंकी रचनाओंकों भी पुष्टिमार्गीय 
भक्तिके विविध अंगोंकी दृष्टिसे वर्गीकृत किया जा सकता है । 
कृष्णलीलाके कुछ विशिष्ट अंगेके अतिरिक्त कगभग सभी 
कवियोंने विनय अथवा मंगलाचरण, शुरु-महिमा, नाम- 
माहात्म्य, यमुना-वर्णन, भक्ति-महिमा आदिसे सम्बन्धित 
पद, रचे है। ऐसा जान पड़ता है कि इन विषयोंपर रचना 
करना प्रत्येक सम्प्रदायी कविके लिए आवश्यक समझा 
जाता था, जिससे उसके द्वारा शम्प्रदायकी कीति बढ़े । 


सम्भवतः यही कारण है कि सुरदासके अन्तिम समयमें 


चतुभुजदासने शंका की थी कि उन्होंने सहस्नाधिक पद तो 
रे परन्तु आचारयजीका यश-वर्णन क्‍यों नहीं किया। 
सूरदासके अतिरिक्त सभी कवियोने महाग्रशु और गोसाईजी, 
दोनोंकी प्रशस्तिमें पद रचे हैं। यही नहीं, गोखामीजीकी 
सन्तानके प्रति भी उसी प्रकारके पूज्य भावको प्रदर्शित 
करनेवाले पद भी पर्याप्त संख्यामें रचे गये हैं । अष्टछाप- 
कवियोंकी रचनाओंमें प्रधानतया यही सेद्धान्तिक या 
साम्प्रदायिक पक्ष उन्हें अन्य सम्प्रदायोकी रचनाओंसे 
स्पष्टतया अलग कर देता है । 
सरदासकी रचनामें यह पक्ष न्यूनतम पाया जाता हे । 
अध्छाप-कवियोंमें सूरदास ओर परमानन्ददासके सम्बन्धमें 
बताया जाता है कि उन्हें बाललीलाका निरोष हुआ था। 
निःसन्देह कृष्णकी वाललीलाके सम्बन्धमें सूरदासकी रचना 
समस्त कृष्ण-काव्यर्म अतुलनीय है। सूरदासके बाद परमा- 
नन्ददासने ही वात्सल्य भावके चित्रणमे रुचि दिखायी है । 
परन्तु इन दोनों कवियोंकी रचनामें भी अधिक परिमाण 
गोपी और राधा भावकी कान्तारति सम्बन्धी रचनाका है । 
अपने अन्तिम समयमें सी इन दोनो कवियोंने युगल रूपका 
ही ध्यान करके प्राण विस्जित किये । कुम्भनदास और 
कृष्णदासके भी अधिक संख्याके पद कान्तारति और युगल- 
अंक्ति सम्बन्धी दही हैं। कुम्मनदासके सम्बन्धर्म तो कहा 
' भी जाता है कि उन्हें 'मिकुज्नलीलाका निरोध हुआ था। 
नन्ददासकी प्रचुर रचनाओंमे अधिकाँश श्ृृंगार और मधुर 
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रति सम्बन्धी ही है। शेष कवियोंकी रचनाओंमें भी मधुर 
भाव और राधाकी भक्ति सम्बन्धी पदोंकी संख्या प्रचुर है । 
निश्चय ही इन समस्त कवियोंका रचनाकार वही था, जब 
गोस्वामी विद्वुलनाथके नेतृत्वमें पुष्टि-मार्गीय सेवा-पद्ध तिमें 
श्ृंगारकी महत्ता अधिक हो गयीं थी। अतः यह' स्पष्ट हो 
जाता है कि अष्टछाप-काव्य कृष्णकी बाललीलाके वर्णनमे 
शेष कृष्ण-काव्यसे अपनी किख्वित्‌ भिन्नता रखते हुए भी 
अधिकांशर्में उससे बहुत भिन्न नहीं है। कुछ मिलाकर 
क्ृष्ण-भक्ति-काव्य विशेषतया गोपीवरूकूम ओर राधावल्लभ, 
क्ृष्णकी प्रेमलीलाका ही काव्य हैे। अष्टछाप-कवियोंने इस 
क्ाब्यमें न केवक महत्त्वपूर्ण योग दिया है, वरन्‌ समस्त 
क्ृष्ण-काब्यका नेतृत्व किया है, क्योंकि सूर, परमानन्द और 
नन्ददास जैसे मधुर रति ओर खंगार रसके पद लिखनेवाले 
कवि अन्य सम्परदारयोंमे नहीं मिल सकते । 

अष्टछाप-कवियोमें सूरको छोड़कर अन्य किसीने क्ृष्णको 
पूर्ण लीछाके वर्णन करनेका प्यल्ल नहीं किया | केवल 
परमानन्ददासके परमानन्दसागर मे कृष्णलीलाकी उसी 
प्रकारकी रूपरेखा दिखाई देती है, जेसी सूरसागर में हे । 
परन्तु 'परमानन्दसागर'की प्रामाणिकता और प्रकाशनकी 
स्थिति 'सूरसागर से भी अधिक चिन्त्य है। परमानन्दसागर'- 
के अतिरिक्त परमानन्ददासकृत दानलीला' और 'शुव- 
चरित्र' नामक रचनाएँ ओर बतलायी गयी है । परन्तु यह 
दोनों अनुपलब्ध ओर संदिग्ध हैं । सम्भवृतः 'परमानन्द- 
सागर के ही पद सम्प्रदायके कीतं॑न-संग्रहों तथा 'राग- 
कल्पद्रुम! और 'रागरल्ाकर में मिलते है। 'परमानन्द- 
सागर में कृष्णशी बाललीलाके अतिरिक्त जन्म, पालना, 
छठी, स्वामिनीजीका जन्म, गोपी-उपालस्भ, क्ृष्ण-यशोदा- 
के उत्तर -प्रत्युत्तर, सखाओंके साथ केलि, हास्य-विनोद, 
असुरमर्दन, यमुना-विहार, गोंदोहन, वनक्रीड़ा, गोचारण, 
दानलीला, ब्रजसे प्रत्यागमन आदिसे सम्बन्धित सूरवर्णित 
चिर-परिचित विषयोंके पद हैं । किशोरलीलाके अतिरिक्त 
गोपियोंकी आसक्ति, राधाकी आसक्ति, क्ृष्णरूपवर्णन, राघा- 
रूपवर्णन, युगल-रस-वर्णन, रासक्रीड़ा, अन्तधान, जल- 
क्रीडा, खण्डिता-समय, मानलीा, मनुहार, फूलोत्सव, 
दीपमालिका, वसन्‍्तोत्सव, धमार, खामिनीजीकी 
उत्कर्षता, हिण्डोल, यमुना-वर्णन आदि विषयोंके पद है। 
विरहवर्णनमें मश्रा-गमन, गोपी-विरह ओर उद्धव-प्रसंगके 
पद हैं। इनके अतिरिक्त मन्दिरशोभा, अक्षय तृतीया, 
वर्षोऋतु, पवित्रा, दशहरा, रक्षाबन्धन, रथयात्रा आदि 
विषयोंके भी पद मिलते है तथा रासोत्सव, नरसिंह, 
वामन आदिके सम्बन्ध भी कुछ ऐसे पद है, जो 'परमानन्द 
सागर को भी सरसागर की भाँति भागवतसे किंचित प्रभा- 
वित सिद्ध करते हैं। कॉकरोलीकी “परमानन्दसागर' की 
हस्तलिखित प्रतिमें केवल ११०१ पद है। कुम्भनदासके 
पदोंकी कुछ संख्या जो 'रागकब्पद्ुम”, 'रागरत्नाकर तथा 
सम्प्रदायके कीर्तन-संग्रहमें मिलते हैं, ५०० के लगभग हैं । 
इन पढदोंमे प्रायः आठ पहरकी सेवा तथा वर्षोत्सवोंके 
सम्बन्धमें रचे गये पद ही अ घक हैं। जन्माष्टमी, राजाकी 
बधाई, पालना, धनतेरस, गोवधन-पूजा, इन्द्र-मानमंग, 
संक्रान्ति, सब्हार, रथयात्रा, हिण्डोला, 'पवित्रा, राखी, 
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वसन्त, धमार, होली आदिके पद ऐसे ही हे । कृषष्णलीलाके 
अन्य प्रसंगोंमे कुम्मनदासके गोचारण, छाक, भोज, बीरी, 
राजभोग, धेया, शयन, आदिके पद भी नित्य-सेवासे ही 
सम्बन्धित है । इनके अतिरिक्त प्रभुरुपवर्णन, स्वामिनीरूप- 
वर्ण न, दान, मान, आसक्ति, सुरति, सुरतान्त, खण्डिता- 
विरह, मुरली, रुक्रिमिणीहरण आड़े विषयोंसे सम्बन्धित 
अंगारके पद कुम्मनदासने रचे है । इनके शेप पद आचोार्य- 
जीको बधाई, गोसाइजीकी बधाई, गोसाई जीके पालना आडिसे 
सम्बन्धित है। क्ृष्णदासके 'रागकब्पद्ुम', रागरत्नाकर' 
ओर शम्प्रदायके कीर्तन-संग्रहोंमें मिल्लेवाले पदोके विषय 
भी लगभग इसी प्रकारके हे। अविरिक्त विपयोभें ढादी, 
चन्द्रावजीजीकी बधाई, गोंकुलनाथजीकी बधाई ओर गोसाई- 
जीके हिण्डोंलाके पठ विशेष उद्लेख योग्य है । क्ृष्णदासके 
कुछ पढोकी संख्या २०० से अधिक नहीं हे । स्वतन्त्र 
ग्रन्थोंकी रचना करनेका इृष्टिले अध्रछाप-क्रवियोंमें नन्‍्ददास- 
का स्थान सवोपरि हें । इनके ४ ग्रन्थ प्रामाणिक माने 
गये है! इनमें रासपंचाध्यावी, भवरगीत', श्यामसगाई, 
गावधनलीला , दर्ममस्कन्ध भाषा तथा किफ़्मिणीमंगल' 
क्ष्णलीलासे सम्बन्धित ह। सरुपमंजरी, विरहमंजरी' 
अर सिदामाचरित्र' कृष्ण-भक्ति ओर क्षप्ण-लीलासम्बन्धी 
अन्य व्यक्तियोसे सम्बन्धित है। मानमंजरी, अने- 
कार्थ मंजरी” ओर “ रसमंजरी' क्ृष्णमक्तिसमन्वित ऐसे 
विपयोंसे सम्बन्धित रचने है, जिनमे नन्ददासने अपने 
भाषाज्ञान तथा काव्यरीतिका परिचय दिया है। उनके 
पिद्धानपंचाध्यायी में पुृष्टि-सक्तिका रूप उपस्थित किया 
गया हे । पदावलीमे उपर्युक्त सभी विषयोंसे सम्बन्धित पद 
है तथा कुछ ऐते भी पद है, जिनका विषय गुरु-महिमा, 
नाममहिमा, विनय ओर साधारण भक्तिन्‍्सावना हैं। 
चतुर्भ॑ज दासके कुल पद संख्यामे १७० के लूगभग मिलते 
है, जिनमें लगभग वे ही विषय है, जो कुम्भनदासके पदोंके 
है। इसी प्रकार गोविन्दखामीके लगभग २५० पढों और 
छीतस्वामीके ६४ पदोके विषय भी छरगसग वे ही है । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि अष्टछाप-कवियोंमें केवल नन्‍्ददासने 
प्रबन्ध रचना की तथा विविध विषयोकोी अपने काव्यमें 
' सम्मिलित किया। उन्होंने कृष्णकी माधुयरूप लीलाके 
अतिरिक्त ऐच्वर्यरूपकोी भी काव्यका विषय बनाया तथा 
ऐसी रचगाएँ भी कीं, जिनका सीधा सम्बन्ध क्ृष्ण-लीलासे 
नही और जो क्ृष्ण-काव्यके ऐहिक विषयोंकी ओर मुडनेकी 
सम्भावना उपस्थित करती है । परमानन्ददास अष्टछापके 
भक्त कवियोमें सूरदासकी कोटिके भक्त कवि जान पडते है, 
यद्यपि उन्होंने साम्प्रदायिक विषयोकों अपने काब्यसे उस 
प्रकार दूर नही रखा, जेसा सूरदासने । यद्यपि सरदासके 
'सूरसागर की भांति 'परमानन्द्सागर में सम्भवतः इस प्रकार- 
के सम्यक्‌ प्रवन्धात्मक प्रसंग नहीं है, जिन्हे खण्डकथानक 
कहा जा सके, फिर भी बजवब्लभ क्ृष्णकी सम्पूर्ण लीलाको 
सामने रखकर उन्होंने पद-रचना की है । सम्भव है, उनके 
'सागर'के वेज्ञानिक सम्पादनके बाद इस सम्बन्धमें कुछ 
अधिक निश्चित रूपसे कहा जा सके। परमानन्ददासने, 
जेसा कि ऊपर संकेत किया गया है, सम्भवतः ऑमद्भाग- 
वन की कथाकी अपने लरूक्ष्यमें रखकर पद-रचना की थी | 
&६-क्‌ 
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उनका कृष्ण-लीलामें जरासंबनबधका प्रसंग नी आया 
हैं। होप सभी अष्टछाप-कवि स्फुट पद-रचना करने- 
वाले कीत॑नेकार कवि थे, जो श्रीनाथजीकी आठ सेवाओंके 
लिए तथा वर्षभरके त्योहारों, प्वों तथा कृष्ण आर रावा- 
कृष्णके सन्बन्धमें मनाये जानेवाले विशेष उत्सवोंके लिए 
पदटचना करते थे तथा अपने गुरु ओर नुरु-सन्तानोके 
प्रति अपनी श्रद्धाभक्ति प्रकाशित करते थे । किन्तु अष्टछाप- 
काव्यका प्रधान विषय द्वष्ण-छीछा ओर क्ृृप्ण-भक्ति ही 
है। क्ृष्ण-लीठाम कवियोंका विज्ञेप ध्यान कृष्णके उच्त 
चरित्र पर ही है, जो रस ओर आनन्दका प्रतीक है । उनका 
मर्यादा-पुरुषोत्तमरूप पुष्टिमार्गी सक्तिका विषय नहीं हों 
सकता । अतः उनके रसेदवर रुपके वर्नमें यह स्वाभाविक 
था कि भावुक ओर रसिक भक्त कवि उनकी लीढाकी उस 
स्वाभाविक परिणतिकंी अपने काव्यका प्रधान विषय बनाते, 
जो उनके गोपियों और राधाके सम्बन्धोमे व्यक्त होती हैं । 
अतः सम्प्रदायमे प्रारम्भभे बाललीछापर विशेष अवधान 
होते हुए भी कवियोने विशेष रुपसे क्रिशोरलीला ही अप- 
नायी ओर ख्ामिवीजीका नित्य-लेवामे कोई स्थान ने होते 
हुए भी काव्यमे उन्हे केन्द्रीय स्थान दिया । 

यद्रापि दोप क्ृष्णकाव्यक्री भाँति अष्टछाप-काव्य भी 
प्रधानतया स्फुट ओर गीतिकाव्य हे, पिछ् भी नन्‍्ददासके 
आधारपर हम कह सकते दे कि क्ृृष्णकाव्यके बृहत्‌ कलेवर- 
में केवल अष्टछाप-काव्य ही ऐसा है, जिसमे हमें सम्यक 
प्रबन्ध-रचना मिलती हे तथा सरदास और परमानन्दास 
ही ऐसे दो क्षप्ण-भक्त कवि हे, जिन्होंने ब्जवश्लम क्षष्णकी 

स्पूर्ण लीलापर रचना की है। अतः अष्टछाप-कवि निः- 
संदेह क्ृष्णकाव्य (दि०)में सबोपरि स्थानके अधिकारी है, 
उन्होंने ही प्रधानतया परवती #ष्णकान्यके विषय, नावना 
ओर रूपके सम्बन्धमें नेतृत्व किया । अष्टछापका गीतिकाव्य 
उन समस्त लक्षणोंसे समन्वित है, जो उत्कृष्टतम क्ृष्णलीला 
सम्बन्धी गीतिकाव्यमें पाये जाते है । 

अष्टछाप-कवियोने भक्तिके क्षेत्रम जिन परम्पराभोंको 
दृढ़ किया, वे आज भी पुष्टिमार्गके घरानो ओर उिकानोंमें 
श्रद्धा ओर भक्तिके साथ स्मरण की जाती हैं । कृष्णदासने 
प्रबन्ध ओर संघटनके क्षेत्रमें जिस कुशलताका परिचय 
दिया, उसके लिए सम्प्रदाय आज भी उनका कऋणी है । 
अन्य कवियोने श्रीनाथजीके स्वरूपकी सेवापद्धतिके निर्मोणमें 
जो अतुल्नीय सहायता दी तथा अपने असंख्य दीतंनोंकरे 
रूपमें जो प्रभूत सामग्री छोड़ी, पुष्टि-सम्प्रदाय आज मी 
उसपर गब करता है। परन्तु वास्तवमें अष्टछाप-कवियोंका 
योगदान सम्प्रदायमें सीमित नहीं माना जा सकता, 
सम्प्रदायके लिए यह सोमाग्यकी बात अवश्य थी कि उसे 
ऐसे महान्‌ भक्तों और कवियोंका सहयोग मिल गया। 
इन भक्त कवियोका योगदान तो सम्पूर्ण कृष्णभक्तिआन्दो- 
लनमे था, जिसने तत्कालीन समाजकी एक नवीन चेतना 
और नवीन स्फूर्ति दी थी, जिसने समाजके सभी वर्गोंकी- 
उपेक्षित शद्र और खीवर्गकी मी नवीन आशा और नवीन 
राक्ति प्रदान की थी । स्वयं अष्टछाप-कवियोंमें ऊँच-नीच, 
कई आतियों ओर वर्गोंके लोग थे। उनके साथ ल्ियोका 
भी संयोग था, जिनमें गृहस्थके साथ वेश्या ओर पतित 


अष्याम- असंगति 


स्त्रियाँ सी थीं। इस प्रकार ये कबि न तो संसारसे वराग्य 
लेकर सम[जसे उदासीन हो गये थे ओर न केवल नामके 
कलासेवी, कवि ओर संगीतकार थे। वरन्‌ उस नवीन 
सामाजिक शक्तिके महत्त्वपूर्ण अंग थे, जिसने रुढि-जर्जर 
समाजको एक नया रूप दिया था। यही कारण हं कि 
उनकी रचना लोक-मनको इतना अधिक प्रभावित कर सकीो 
ओर जीवनका अंग वन सकी। सामान्य जीवनके निर्माण 
ओर विकासमें अष्टछाप-कवियोने जो योगदान किया, वही 
उनके साहित्यिक महत्त्वकी बढ़ा देता हैं। सम्मवतः इन 
कवियोंकी इप बातकी न तो बहुत अधिक चेतना थी ओर 
न आकांक्षा कि भावी पीढियाँ उनको गणना चिरन्तन 
साहित्यकारोंमें करेंगी | कुछ कवि अपने कविकर्मके दायित्व- 
की समझते अवश्य थे, पर एक वार अपने तन, मन और 
धनकों क्ृष्णापित करनेके वाद उन्होंने अपनी कवित्व और 
संगीतकी ग्रतिभाकी एक महान्‌ उद्देश्यमें रूगा दिया था। 
उनकी इसी निष्पक्षता ओर तटस्थताने उनकी वाणीकों 
अमरता प्रदान कर दी । हम अष्टछाप-कवियोके साहित्यिक 
योगदानके सम्बन्धमें, श्जभाषाकों सम्पन्न बनाकर काव्यके 
उपयुक्त ढालने, काव्यकी अलकृत करनेवाले विविध प्रसाधनो- 
को जुटाने, काव्यका भाव-विस्तार करके उसको रसमयताको 
शक्ति प्रदान करने, परवर्ती काव्यके लिए भाषा, विषय, 


<द्‌ 


चर्याकी ओर संकेत किया गया हैं, उसी तरह दिन-रातकी 
जीवन-चर्या बताना हो अध्यामका उद्देश्य होता हे । भक्त 
कवियोने इसकी भगवान्‌ कृष्ण या रामकी दिनचर्यावर्णनका 
माध्यम बनाया | निम्नलिखित #प्ट्रयाम विशेष उल्लेखनीय 
हे--देव कविका “अष्टयाम', महाराज विश्वनाथ सिहका 
“अष्टयाम आहिकर, चाचा हित वृन्दावनदासका 'अष्- 
याम', खुमानका 'अष्टयाम', तथा रघुराज सिंहका अष्ट 
याम ।! --श० ना० सि० 





अष्टसखा-गोपाल क्ृष्णकी बाल्य ओर केशोर लीलाके 


संगी सखाओमे उनके समानवय, समानशील ओर समान- 
व्यनन सखाओं (े० गोपसखा)” में से सर्वाधिक घनिष्ठ 
ओर आत्मीय सखा पुष्टिमार्गमे अष्टसखा नामसे प्रसिद्ध 
हैं (० अष्टछाप, 'पृथ्मार्ग)। इनके नाम हे कृष्ण, 
तोक, अर्जुन, ऋषभ, सुबल, श्रीदामा, विशाल और भोज । 
अष्टछापकवि, जो सख्य भावसे श्रीनाथजी (श्रीकृषष्णका पुष्टि- 
मार्गीय विग्यह)की भक्ति करते थे, भक्ति-मावकी उच्चताके 
कारण श्रीकृष्णके अष्टसख्ा मान लिये गये है । इस प्रकार 
सरदासकों कृष्ण, परमानन्ददासकों तोक, कुम्मनदासकों 
अजुन; कृष्णदासकी ऋषभ, छीतस्वामीकी सुबल, गोविन्द- 
स्वामीको श्रीदामा, चतुर्भजदासकी विशाल और नन्ददासको 
भोजका स्वरूप माना गया हे । --अ्र० वृ० 


अष्टसखी-दे० गोपी । 
अष्टांग योग-दे? 'हठयोग । » 
असंगति-विरोधमूलक अर्थीलंकार । इस अल्ंकारकी गणना 


साव तथा कुछ अच्छी-बुरी परम्पराओंकोी स्थापित करनेकी 
चर्चा कर सकते है । हम कह सकते है कि हिन्दी साहित्य- 
के रीतिकाल (दे०)की अधिकांश परम्पराएँ तथा मक्तिकाल 


(दे०)से लेकर आधुनिक काल (्ै०)तक अनाविर रुपसे 
चली आनेवाली क्ृष्णकाव्यकी धारा अष्टछाप-कवियों द्वारा 
ही निर्मित है + किन्तु इन कवियोंका इससे भी कही अधिक 
महत्त्वपूर्ण योगदान यह है कि उन्होंने जीवन और साहित्य, 
दोनो क्षेत्रोंमे मानवताके नवीन मभूल्योंकी स्थापना की तथा 
मनुष्यका ध्यान पार्यिवता और सोेकिकतासे हटाकर नहीं, 
अपितु उसका उचित उपभोग करके, उसके प्रति एक 
तट्खता और निरपेक्षताका दृष्टिकोण बनाकर, उसके परे जो 
सत्य ओर सुन्दर है, उस ओर छगा दिया। मनुष्यकी 
सौन्दर्यवृत्ति न तो दमनके योग्य है और न उपेक्षणीय, इस 
सत्यका प्रमाण खय॑ अष्टछाप-कवियोंके जीवनकी कथाएँ है । 
[सहायक गअन्थ--जेरासी वैष्णवनकी वार्ता; दो सो 
वावन वेष्णवनकी वार्ता; प्राचीन वार्ता रहस्य; अशष्छाप 
ओर वल्लम सम्प्रदाय : दीनदयाल गुप्त )]) . +-न्र० बृ० 
अष्टयास-यह हिन्दीका निजी काव्यरूप है, जिसका विकास 
रीतिकालमें विशेष रूपसे हुआ । इसमें कथा-प्रवन्ध नहीं 
होता, पर किसी व्यक्तिकी, चाहे वह भमगवान्‌का अवतार 
हो या कोई भक्त या नायक-नायिका, दिन-रातकी चर्या- 
विधि दी जाती है। अतः इसे मुक्तक निबन्ध कह सकते हैं। 
रामचन्द्र शुकने ऐसे मुक्तकोंकी वर्णनात्मक प्रबन्ध कहा है, 
जैसे--दानकीछा, मानछीछा, जलरूविहार, वनविहार, 
सृगया, झूछा, होलीवर्णन, जन्मोंत्सववर्णन, मंगलवर्णन आदि 
(हिन्दी साहित्यका इतिहास' : पृष्ठ १२३, आठवोँ संस्क्रण) । 
अष्टयात्त सी इसी प्रकारका कान्यरूप है, जिसका बीज 
कालिदासके 'ऋतुसंहार में दिखाई पड़ता है। 'ऋतुसंहार में 
जेसे विभिन्न ऋतुओंके अनुरूप विलासी व्यक्तियोंकी जीवन- 


मुख्य अलंकारोंमे हे और इसके तीन भेद है । इस अलंकार- 
का विवेचन सम्मवतः स्ंग्रथम रुद्रटने क्िया--“विस्पष्टे 

सकाल कारणमन्यत्र कार्यमन्यत्र । थस्यामुपलस्यते विज्वेया- 

संगतिः सेयम” (काव्यालंकार', ९: ४८) और इसीके 

आधारपर मम्मटने इसका विवेचन किया है--“ उसे कहते 

है, जिसमें कार्यकारणरूपसे अवस्थित धर्मोका ऐसा प्रतिपा- 

दन किया जाय कि भिन्न देशमे भी, अपने किसी उत्कर्ष- 

विशेषके द्वारा, साथ-साथ अवस्थित प्रतीत हों?” (क्वा० प्र०, 

१० : १२०) । आगे “चन्द्रालोंक' तथा साहित्यदर्पणममें 

लक्षण-कार्यकारणकी विभिन्नदेशमें स्थिति” मात्र रह गया। 

'कुबलयानन्द' में इसके तीन भेद स्वीकार किये गये हैं । 

हिन्दीके प्रायः सभी आचायोंने 'कुबलूयानन्द के आधारपर 

इनके तीन भेद दिये हैं । 

प्रथम असंगति--यदि कारण कहीं अन्यत्र और उसका 

कार्य कही अन्यत्र वर्णित हो तथा उस बर्णनसे बिरोधका 

आभास हो, तो वहाँ प्रथम 'असंगति' अलंकार होता है। 

मतिरामके अनुसार-- होत हेतु जहँ और थरू, काज और 

धूल होय” (छ० रऊ०, २१४) । प्रायः इसी शब्दावलीमे 
अन्योंके लक्षण है । किन्तु इस अलंकारमें विरोधका आभास 

आवश्यक है । यदि कारण तथा कार्यकी तथ्यगत भिन्न- 
देशीयता हो तो वहाँ यह अलंकार नहीं होता है । उदा०- 
“महाराज सिवराज चढ़त तुरज्ञपर औवा जात नैकरि गनीम 
अतिबलकी” (झशि० भू०, २०१)। जन्य-जनक सावन 
होनेपर सी इस अलुकारकी अवस्थिति होती,है; यथा-- 
हग उरझत दृटत कुठ्ठम, जुरत चतुर चित औति। परत 
गाँठि दुरजन हियें, दई नई यह रीति” (बि० र० 
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१६३) । असंगति' और “विरोधाभास'मे अन्तर यह हे कि 
प्रथममें एकाथिकरणवार्लों (जिनका एक स्थानपर रहना 
प्रसिद्ध हो)का वेयधिकरण्य (भिन्न-भिन्न स्थानोंपर होना) 
होता हे ओर द्वितीयमें पृथक अधिकरणवालोॉंका समाना- 
घिकरण होता है । 

द्वितीय असंगति-जहाँ अन्यत्र किये जाने योग्य कार्य- 
का अन्यत्र किया जाना वर्णित हो, वहाँ द्वितीय असंगति' 
होती है । मतिराम, भूषण, दास आदिके प्रायः लक्षण 
समान ह---आन ठोर करनीय सो करें ओर ही ठोर! 
(शि० सू०, २०२) । उदा०--पिय नेननिक्े राग को) 
भूषण सजे वनाय | छखें तिहारी छवि सुतो, सौतु दृगन 
अधिकाय” (छ० छ०, २१८) अथवा “विहँसि बुलाय 
विलोेकि उत, प्रोढ़ तिया रस घूमि । पुरूकि पस्तीजत पूतकी 
पिय चूम्यों सुद्ें चूमि” (वि० र०, ६१७) । प्रौढाको 
चूमना चाहिए था पतिका मुख, किन्तु उस मुखसे स्पशित 
मुख चूमकर उसने उतना ही आनन्द माना | जगन्नाथके 
अनुसार असंगति' वही होनी चाहिये, जहोँ एक ही स्थानपर 
जिनका होना प्रसिद्ध हो, उनका प्रथकू-इथक्‌ स्थानोपर 
होना कहा जाय, जहाँ ऐसी स्थिति न हो, वहाँ विरोधासास 
ही मानना चा। 

तृतीय असंगति-यदि किसी कार्यकी करनेकी प्रद्ृत्ति 
हो, किन्तु उसके विरुद्ध कार्य किया जाना वर्णित हो तो 
वहाँ तृतीय असंगति' होती हे । जसवन्तसिह, मतिराम, 
भूषण आइदिके लक्षण प्रायः समान हे--- करन लगे आरे 
कछू, करे औरई काज ।” (शि० भू० : २०४) । दासने इस 
प्रकार रखा हे-- “और काज करिवे लगत, करे जु अं 
काज” (का० नि०, १३) | उदा०---उदित भयो हे जलद 
तू; जगकों जीवन दानि | मेरो जीवन लेत है, वंगेन बैर 
मक्त आनि” (रछ० ०८ २१०), अथवा-- राज़ देन कहें 
सुभ दिन साथा। कहेउ जान बन केंहि अपराधा” (रा० 
च० मा०, २: ४४) | पण्डितराजके अनुसार यहाँ 
“विमावना' हे, क्योंकि कारणसे विरुद्ध कार्यकी उत्पत्ति कही 
गयी है। 'रसगंगाधरके अनुसार चन्द्रालोंक' आदियें 
वर्णित दूसरी तथा तीसरी असंगति'मे (विरोधालकार' हे । 
नागेश भट्का मत भिन्न हे, वे ऐसे स्थलॉमें 'असंगति' ही 
मानते है क्योकि विरोध-कल्पना द्वारा चमत्कार सृष्टि है, 
न कि विरोधकी निदृत्ति द्वारा । --४० ब्र० ज्ञा० 
असंबंधातिशयोक्ति- दे ० 'अतिशयोक्ति', था भेद । 
असंभव -विरोध-मूलक अर्थालंकार | अल्कार-शाझ्के प्राचीन 
लेखकोंने इस अलंकारको पृथक न मानकर विरोधके अन्तगंत 
माना हे और विरोधका निरूपण सद्टि, भामह, दण्डी, 
उद्धट, वामन, मम्मट एवं रुय्यक इत्यादि कई लेखकोने 
किया है। ऐसा प्रतीत होता है कि चन्द्रालोक के लेखक 
पीयूषवर्ष जयदेवने इसका उल्लेख सवप्रथम किया था। 
उनके अनुसार लक्षण हें- असम्मवो5थनिधष्पत्तावसम्भा- 
व्यत्ववर्णनन्‌” (चन्द्रालोक, 5५: ७६)। कार्यसिद्धिको 
(चमत्काररूपसे) असम्मव बताना । ओर हिन्दीके आचार्यों 
ने प्रायः जयदेव ओर अप्पय दीक्षितके आधारपर इसकी 
व्याख्या की है-- “जहाँ अथकी सिड्धिकों सम्भव वचन न 
होइ” (० लू०, २१२), अधवा--“अनहूवे ही वात कछु, 


असंलक्ष्यक्रम ध्वनि-अभिषामूला 


प्रगट भई सी जानि?” (शि० भू०, १९७)। उदा०-- 
“हरे इच्छा सब ते प्रवल, विक्रम सकल अकाथ ! को 
जानत छुटि जाइ्गी, अवला अर्जन साथ (क्ला० नि० 
१०) । यहाँ अजनके साथ अबलाका लगना असम्भव कव्पना 
लगती हं । कन्हेयालाऊल पोदारने जयदेवके उदाहरणका 
भाव लिया हँ-- यी एछेसा गारिराज आज करते ऊचा उठाकी 
अहो | जाना था किसने कि गोपरिश्ु यह रक्षा करेगा 
कहो 7” (अ० मं०, ३०१) । -“+ज० कि० व० 
विवश्षितान्यपरवाच्य 
ध्वनिका पहला भेद । अभिषामूला ध्वनिमे वाच्यार्थ अपना 
बोध कराकर व्यग्याथंका पुष्टि करने रूगता हँ। जहाँ 
व्यग्यार्थकी प्रतीतिका क्रम अत्तलक्ष्य ( अलूप्वित) रहता है, 
अर्थात्‌ वाच्यार्थने व्यंस्यार्थ-प्रतीतिके पृर्वापरका क्रम नहीं 
जाना जाता, वहाँ असंलक्ष्य ध्वनि होती है । इस ध्वनिमे 
पहले वाच्याथक्रे रूपमे विभाव, अनुभाव आदि ज्ञात होते 
है, फिर व्यंग्यार्थके रूपमे रस, भाव आदिको व्यंजनाएँ होती 
है| विभावानुभावमे रसादिकी प्रतीतिका बोब क्रमपूर्वक तो 
अवश्य होता हयदि यह बोब क्रमपृ्वंक न होता तो इस 
ध्वयनिका नाम असंलक्ष्य अथवा अलध्ष्य बु होकर अक्रम 
होता, किन्तु यह प्रतीति शतपत्र-मेदन-न्यायक्ते सदश इतनी 
शीघ्रतासे होती हें कि इस क्रमओझो जान सकना सम्भव 
नही होता । 

असंलध्ष्यक्रमव्यंग्यकी व्यंजनाएँ आउ रुपोमें होती है--- 
रस, भाव, रसामास, भावाभास, भावश्यान्ति, भावोदय, 
भावसन्धि ओर सावशवलता। इनमें भाव और रसकी 
व्यंजना अत्यन्त चमत्कारकारी और रमणीय होनेके कारण 
सर्वश्रेष्ठ मानी जाती हैं. (रस तथा भावके विशेष विवरणके 
लिए दे० 'रससिद्धान्त) । रसकी व्यंजनामे अनोचित्य 
होना रसामास और भावका अनुचित रूपमें वर्णित होना 
(रसाभासका अंग होना) भावामास हे । अनोचित्यके होते 
हुए भी रसाभास आदिको ध्वनिके अन्तर्गत केसे समाविष्ट 
किया गया है, इसका समाधान इस प्रकार किया गया है- 
“यद्यपि रसका अनोचित्य रूपमे होना रस-दोष है, किन्तु 
आपातरभणीय होनेके कारण इसके द्वारा भी क्षणभरके लिए 
रसके आस्वाद्यका आभास हो जाता है। रसामासमें, सीपमें 
चॉदीकी झलककी तरह (शुक्तो रजताभासवत्‌), रसकी झलक- 
मात्र रहती है, इसीलिए रसाभासको ध्वनिका एक भेद 
माना हैं? (का० कल्प०-भाग १, पृ० २४५) । किसी 
विरोधी भावके आ जानेके कारण किसी पूर्बवर्ती भावकी 
चमत्कारपूर्ण शान्तिको भावशान्ति, किसी शान्त होते 
हुए भावके वाद ही चमत्कारपूर्ण रीतिसे किसी अन्य 
भावके उदयको भावोदय, किन्हीं दो समान उत्कषवाले 
भावोंकी एकत्र स्थितिकी भावसन्धि तथा समान उत्कषेवाले 
अनेक भावोके एक-दूसरेके वाद आनेकी भाव शबलताकी संज्ञा 
दी गयी हे । ध्वन्याचार्योने इन आठोंकों ध्वनिके असं- 
लक्ष्यक्रम मेंदके साथ ही गशुणीभूत व्यम्यके अपरांग भेदके 

अन्तर्गत रखा है | इस विषमताका स्पष्टीकरण करते 
हुए मम्मटने लिखा हे कि ऐसा कोई विषय (ृष्टान्त) न 
मिलेगा, जहाँ ध्वनि और गुणीमूत व्यंग्यके भेदोका संकर 
अथवा संसष्टि न हो, फिर भी जहाँ जिसकी प्रधानता होती 


असमर्थ-असमिया (भाषा तथा साहित्य) 


है, वहोँ उसका वैसा नामकरण कर दिया जाता है--यद्यपि 
स॒ नास्ति, कश्चिद्रिपयः यंत्र घ्वनिशुणीमूतव्यंग्ययोः 
सप्रभेदादिसिः सह संकरः संसृष्टिवां नास्ति तथाइपि ग्राधा- 
न्येन व्यपदेशा सवन्तीति कचित्केनचिद॒व्यवहारः” (का० 
प्र०, पृ० १३२) । जहाँ रस, भाव आदि अंगी (प्रधान) 
बनकर चमत्कार उत्पन्न करते है, वहाँ ध्वनि तथा जहाँ वे 
वाच्यार्थथी समकक्षतामें गोण हो जाते है और अप्रधान 
बनकर दूसरेकी सुशोमित करते है, वहों गरुणीभूत व्यंग्य बन 
जाते है । प्राचीन अल्कारशाडियोने इन आठोको रसवत्‌ , 
प्रेयसू , ऊर्जखी (भावाभास तथा रसामास दोनोके लिए), 
समाहित, भावोदय, भावसन्धि तथा भावशवलरूता नामक 
अलंकार माना है । 

असंलक्ष्यक्रमध्वनिकी व्यंजना पद, पदांश, वाक्य, 
रचना, वर्ण तथा प्रबन्ध द्वारा होती हे । इसीसे इसके छः 
भेद किये गये है--१. पदगत--'सखी सिखावरति मान 
विधि, सेननि बरजति वाल । हरुए कहु मों हिय सदा वसत 
विहारीलाल' । इस दोहेके 'हरुए' शब्द द्वारा पदगत 
असंलक्ष्यध्वनि व्यंजित होती है । मान करनेकी विधिकी 
शिक्षा देनेवाली सखीके प्रति गोपी अपने हृदयके गूढ़ क्ृष्ण- 
ग्रमकी व्यंजना कराना चाहती है | वाच्यार्थसे यह व्यंग्यार्थ 
ज्ञात होता है कि कृष्ण सर्देव हृदयमे स्थित रहते है, उनसे 
मिलना ही शेयस्कर है, रूठनेका प्रश्न नहीं उठता। 
२, पदांशगत-- सिखा दो ना ,हे मधुपकुमारि, मुझे भी 
अपने मीठे गान” (पन्‍त) । यहाँ ना? पदांश द्वारा कविके 
हृदयमें स्थित देन्‍्य भाव व्यंजित होता हे । ३. वाक्यगत-- 
“सूरदास जो सरबस दीजे कारों क्ृतदि न माने” । यह पूरा 
वाक्य वक्ता गोपीके हृदयकों खीझ व्यंजित करता हुआ 
विप्ररुम्म शंगारका पुष्टीकरण करता है। ४. रचनागत-- 
इस भेंदमें विशिष्ट पद-योजनाके कारण असंलक्ष्यध्वनि 
व्यंजित होती हैं। इसमें रौतियों (बेदर्मी, गोडी, पांचाली)- 
के चमत्कारका बाहुल्य देखा जाता है। ५. वर्णगत--इसके 
अन्तर्गत शुणों (माधुये, ओज, प्रस्नाद)का समाहार किया 
गया है । रीतियाँ ग्रणोंपर अवलूम्बित है और गुणोंका रसके 
साथ नित्यसम्बन्ध हैं, अतः रचनागत तथा वर्णगत घ्वनियों- 
के एथकूृप्रथंक्‌ मेद मानना बहुत तकेसंगत नहीं जान 
पड़ता । ध्वन्याचायं सभी पू्ववर्ती सिद्धान्तोंकी यथास्थान 





समाच्त करना चाहते थे। कदाचित्‌ इसीलिए उन्होने इनके 


पृथकुइरथक्‌ भेद किये थे । 5. प्रबन्धगत--परस्पर एक-७ 
दूसरेसे अन्वित विविध वाक्योंके समूहकी महावाक्य संझा 
दी गयी है और जहाँ महावाक्योंसें ध्वनि निकलती हों, 
वहाँ प्रवन्धध्वनि होती हे। इसका सम्बन्ध छोटे-छोटे 
प्रसंगों अथवा समूचे ग्रन्थसे भी माना जा सकता है-- 
रामायण बहूणरप प्रधान तथा महाभारत” ज्ान्तरस 
प्रधान है । “3० झ्ञां० झु० 
असमर्थ-दे० “शब्ददोष', चोथा पददोष । 
असमिया (भाषा तथा साहित्य)-चीनी परिव्राजक 
- हैनत्सांग ईसाकी सातवीं झताब्दीमें अपने भारत-अ्रमणके 
सिलसिलेमें कामरूपके तत्कालीन शासक कुमार भास्कर- 
वर्मनके आमन्त्रणपर आसाममे आया था। उसने अपने 
अमण-कृत्तान्तर्म यह उल्लेख किया है कि उस समय काम- 


८ 





रूपमें बोली जानेवाडी भाषा मध्य भारतकी भाषासे कुछ 
भिन्न थी । इस उतक्तिका यही आशय होता हे कि ईसवी 
सातवीं शताब्दीमें असमिया अधंमागधी अपम्रशसे मिन्न 
भाषाके रूपमें बनने लगी थी। कुमार मास्करवर्मनके काल- 
तक कामरूपमे आरय॑ संस्क्षति और उसके प्रभावका सिक्का मली- 
भाँति जम चुका था और आयर्येतर जातियोंका आयीकरण 
भी होने छगा था । ईसवी शताब्दी छः सोसे एक हजारके 
बीच बोडोके महायान-सहजयान सम्प्रदायके सिद्धो द्वारा 
रचित चर्यापद (दे०)के दोहोंको भाषामे आदि असमियाके 
बहुतसे निश्चित तत्व मिरू जाते है। इन सिद्धोंमेंसे 
कई कामरूपके ही थे। दूसरी तरफ चर्यापदकों भाषा 
मध्ययुगकी अधंमागधी अपभ्रृंशसे निकली हुई असमिया, 


बंगाली, उड़िया और विद | सामान्य स्रोत थी । तिव्बत- 
से ग्राप्त बालह्यान्तर बोधघि चितबन्धों प्रदेश” नामके ग्रन्थदी 


भाषासे प्राद्ीन असमिया भाषाके साम्यकी बात राहुल 
सांझृत्यायनने कही है । चर्यापद की भाषा ही ऊपर उल्लि- 
खित भाषाओंका सामान्य स्रोत समझी जाती है । 

असमका प्रादीनतम नाम प्रागज्योतिष था। इसके बाद 
इसका नाम कामरूप पड़ा । असम आधुनिकतम नाम हे, 
जो इंसाकी त्रयोदश शताब्दीके बाद पड़ा । कामरूप नामसे 
जब यह प्रख्यात था तब असम चार डुकड़ोमें वेंटा हुआ 
था । उसी समय इंसाकी त्रयोदश शताब्दीमें निषाद जाति- 
की एक शाखा टाइ (शान) कवीलेने बमौते आकर काम- 
रूपके नितानन्‍त पूर्वाशर्में अपना राज्य स्थापित किया | इस 
कवीलेके शासनके साथ-साथ कामरूपका न केवल नाम ही 
बदला बल्कि उसके सम्पूर्ण अवयवपर मी स्थायी परिवर्तन 
हुआ | कामरूपके पर्चिमांशपर उस समय कोच परिवारका 
शासन था । टाइ कबीलेके शासनकालसे इस राज्यका नाम 
असम पडा ओर यहाँके लोगोंकी माषाका असमिया | « 

भारतके इस पूर्वी राज्यका ओर इसकी माषाका नाम 
असम और असमिया कैसे पडा, इसका निर्णय आज भी 
निविवाद रूपसे नहीं हुआ। विद्वान्‌ इसका सम्बन्ध इस 
टाइ कबीलेसे लगाते हैं । उसके शासनके ग्रारम्मिक काढ्ुमें 
कामरूपी इसे 'आहोम” कहा करता था। सुनीतिकुमार 
चट्टोपाध्यायने वाणीकान्त काकतीके ससारक भाषणमें उल्लेख 
किया है कि बर्मा जब इंसाकी ग्यारहवी झताब्दीमें शान 
(आहोम भी इसी कबीलेकी शाखा) कबीलेके सम्पकमें 
आया तो उसने इस कबीलेका नाम अपनी मोन हलिपिमें 
अपने उच्चारणकी विशेषताके कारण 'रहवम” लिखा ओर 
इसी नामले जब उस कबीलेके लोग क्ामरूपमें गये तो 
वहाँके निवासी जो किराती (बोड़ो) ओर आर्यसापा बोलते 
थे, इस शब्दका शुद्ध उच्चारण न कर सके और उसे अज्ुद्ध 
समझकर अपने उच्चारणमें ढालकर उन्होंने आहोम'कों 
“अहम, असम कर लिया। अब 'रहवम' तो आहोम' 
रूपमें रह गया ओर असम” (आहोम, अहम) लोगो द्वारा 
विजित राज्यका नाम भी असम” पड़ा और वहाॉके लोगों- 
की असमिया ओर भाषाकोीं भी असमिया कहा जाने लगा । 
अपश्नमियामें श्या? प्रत्यय किसी संज्ञासे जोड़कर सम्बन्ध- 


- वाचक विशेष्य या विशेषण निर्माण किया- जाता है । इसी 


प्रकार असभ! संज्ञमं इया' प्रत्ययः लगकर मापा और 


रद्द 


भापीका नाम पड़ा। अंग्रेजी काल्‍में 'ए (अ)की उच्चारण- 
मिन्नताके कारण अंग्रेज और उस समयके अंग्रेजी शिक्षित 


बंगाली कर्मचारियोके अज्ञानके कारण असमका नाम 
आसाम' पडने लगा था | 


क्षेत्रफलकी इष्टिसे आधुनिक असमका इलाका बहुत विस्तृत 


है, जो प्रायः पचासी हजार वर्गमीरूका है । इसके अन्तर्गत 


विस्तृत पहाडी क्षेत्र भी है, जो राज्यके चारो ओर फैला हुआ | 


है । असमिया ब्रह्मपुत्रकी घादेके छः जिलोमें ही प्रधानतः 


वोली जाती है, सुरमाकी घाद्य और पहाओ क्षेत्रमे इसे ' 
मातृभाषाके रूपमें बोलनेवा्लोको संख्या बहुत ही कम हैं । | 


सन्‌ १९०१ ईं०की जनगणनाके अनुसार असमके नव्दे 
छाखकी आबादीमेंसे साढ़े उनचास लाख आदमी अश्नमिया 


बोलनेवाले है और दस लछाखके करीब केवल घरेलू व्यवहार- | 


के अतिरिक्त सभी देनन्दिन कार्योंमें इसका व्यवहार करते 


हू । जन-जातिकी भाषा बोलनेवाले साढ़े तेरह छाख आदमी 


भी राज्यके अन्य भाषियोंसे असमियामें ही अपने विचार 

व्यक्त करते हैं । 
साम्प्रतिक असमिया लि 

तम रूप है | लिपिका अबत 


[ 


|. 
पउलद न द् शा दर) 


उपलब्प प्रादीनद 


भास्करवमंनका सन्‌ 5१० 5० का तात्र-फलक ही है । तभी- । 
से इस लिपिका विकास होता आया हैं । प्रादोन हस्तलिखित | 
र आधुनिक लिप्रिके भीतर कुछ अन्तर | 


ग्रन्थोंकी लिपि 
अवश्य पाया जाता हैँ |, वस्तुतः मेथिली, बंगला ओर 
असमिया लिपिका स्रोत एक हैं । आधुनिक असमिया लिपि- 


का साम्य मैथिली लिपिसे अधिक हे । आधुनिक बेंगला | 


लिपिसे इसका भेद २ ओर वर्मे है। अन्तिम वर्ण बेंगला- 


में नहीं है। असमिया लिपि वेगला लिपि ही हैं, यह | 


28. 


धारणा गछत है। दोनो लिपियोका आधुनिक साम्य | 


ओद्योेगिक सभ्यताकी देन है । 


यद्यपि असमिया भाषावी उत्पत्ति और इसकी वर्णमाला | 
और लिपिके विकासमें आर्यभाषाका ही पूर्णतः सहयोग | 
रहा, तथापि वह अपनी उदगम-भृमिकी दूसरी भापाओबक्रे | 
शब्दों ओर ध्वनि-रूपोंके प्रभावसे अपनेकी मुक्त नहीं रख 


सकी । इसालेए असामिया वणमाराका उच्चारण दूसरी 


भारतीय भाषाओंकी वर्णमालाके उदच्चारणसे भिन्न पड जाता । 


है । असमियावी सभी ध्वनियों कोमल है । द्वित्ववर्णका भी 


उतना कठोर उच्चारण नहीं होता। मूर्धन्य और दन्त्य | 


वर्णोका लिखित रूपमें भेद होनेपर भी उच्चारणमें भेद नही 
होता है । उनका उच्चारण एक-सा होता हे और वे वत्स्ये 
होते है । 

रूपतत्वमें भी दूसरी भारतीय भाषाओंसे असमिया सेद 
रखती है । किसी वस्तुके ग्रुणकी विशेष रुपसे दर्शानेके 
लिए शब्द दित्व करनेकी प्रद्गत्ति इसमें है! यह विश्येषता 
द्राविड़॥ कोल और खासी भाषाओंमें पायी जाती हे। 
अनाये भाषाओंकी तरह शब्दके दूसरे अक्षरपर जोर देना 
भी असमियाकी एक विशेषता है। सम्बन्धवाचक शब्दोमे 
व्यक्तिवाचक प्रत्यय. ऊूगाकर काडम्बिव सम्बन्ध दिखाया 
जाता है | पुरुष-मेदसे प्रत्ययका भी भेद हो जाता है। 
दूसरी तरफ आयुके अनुसार अरूग-अरहूम कांडिम्बिक 
सम्बन्धाचक शब्द भी होता है, जो हिन्दी आदि भाषाओं 


पे दबनागरा लापका हा अन्य- | 
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में नहीं होता । समूहका बान करानेले लए इाध्दके आगे 
जो प्रत्यवय कगाये जाते है, वे नी अनाव-स्रोतक्े समझे 
जाते हैं । अध्मानवीस निकटी हुई भाषाओंमे असलगिया 
क्रियासे सम्बन्ध रखनेवाल'नकारात्मक “न प्रत्वचके प्रयोग- 
में विद्येप स्थान रखती है । यह प्रत्यव क्रियाके पहले लगता 
ह आर उससे आनन्न रहता हू ! 


घे के, ०4 अधभाः -मह। 
है| पहले केतो, उसके बाद 

[क रे 
असमिया भाषा संस्कृत व्याकरणका अनुसरण करती हैं ; 
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अमसमियापर 
करते है | 

इसाकी जयोदश इताब्दीके प्रारम्भसे ही असनिया भापा- 
में लिखत साहित्यिक कृतियाँ क्रमानुस्तार मिलने लगते 
है । इससे पहले “चर्यापद के दोहोंमे असमिया भाषा ओ 
साहित्यके प्रारम्भिक रुपका आभास मनिर जाताईं। 
जिर्यापद भे समयले ईसाकी द्वादश झशताब्दीके अन्ततक 
कामरूपमे विभिन्न प्रकारके मौखिक साहित्यका निर्माग हुआ 
था। उनमे मणिकरोवर-फुककावर-गीत नामक समाजमें 
प्रचलित जनप्रिय कहानीका गीतात्मक रूप, डाक-बचन, 

त्र आर मन्त्रके माखिक साहित्य प्रधानरूपमे थे । यद्यपि 
इन साहित्यिक गीत आर वचनेके निर्माण-कालछो कल्पना 
ईसावी त्रयोदश झताब्दीके भी पहले की जाती हैं, तथापि 
लिखित रुपमे वे बादकी सामग्री है । इनमे प्राचीन भाषाक्ते 
तत्व अवश्य मिल जाने ह। 

असमियाके लिखित साहित्यके कालकों पॉच भागोंम 
बॉट सकते ह-(१) प्राकू-वप्णवकाल : १२००-१४४९ ई०, 
(२) वेष्णवकाक : १४४९-१६०० ई०, (३) गद्य, बुरंजी- 
काल : १६५४०-१९२०६ ३०, (४) आधुनिक काछ ४: १९२६- 
१९४७ ३०, (०) खाधीनता-उत्तरकाल ४ १९४७ इ०० | 

(१) ग्राकूवेष्णवकाल :--प्राकू-बष्णवकालके साहित्य 
निर्माताओंकी हम दो श्रेणियोमें विभक्त कर सकते है । 
पहली श्रेणम हम उनको रखेंगे, जिन्होंने सस्क्ृत ग्रन्थोंका 
अनुवाद किया हैं या उनके आधारपर अपनी नयी कृतियो- 
का निर्माण किया है। इस ओणीके कवियोंदी विचारधा 
धमप्रधान आर भक्तिमूलक थी। दूसरी अणीम वे कवि 
आयेंगे, जो बीते हुए युगकी गीत-परम्परामें महाकाव्यके 
वीराकी गाथा लिख गये। साहिल्यिक प्रवृत्तिकी दष्टिसे 
यह काल ग्रभाव-निरपेक्षताका कार था। प्रत्येक कवि 
स्वतन्त्र रूपसे अपनी रचना किया करता था । 

अबतक प्राप्त पहला असमिया लिखित ग्रन्थ प्रह्मद- 
चरित्र' हे, जिसका निर्माता कवि हेमसरस्वती था । इ्सादी 
त्रयोदश शताब्दीमे कमतापुर प्पश्चिम कामरुप)का राजा 
दुलमनारायण था। हेमसरख्तो इसी समयक्का कवि था । 
इस रचनामे सक्ति-सावका प्रतिपादन किया गया है, जिसमे 
मक्त प्रह्मदकी अन्तिम सफलताका उल्लेख है । 

प्राकूवेष्णवकालका सबसे बड़ा कवि माधव कन्दकी 
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हुआ । उसने 'रामायण'का सरल अनुवाद असमिया छन्‍्दमें 
किया । यह कार्य उसने कछारी राजा महामाणिक्यके 
प्रोत्साइनसे किया । कन्दलीको इस कार्यमें दूसरे पण्डितोंने 
भी सहायता दी। माधव कन्दलीकी रामायण में अस्तमिया 
भाषा अनेक प्रकृषत रूपमें प्रकट हुई और संस्क्ृतका वोझ 
उसपरसे उतर गया । 

कृवियोंके दूसरे समूहमें गीति-कवि आते हैं | दुर्गावर, 
पीताम्बर ओर मनकर आदि कवियोंके कई एक गीति-काव्य 
मिले है। दुर्गावरने 'रामायण'की छोकिक वातावरणमें गेय 
उन्दमें लिखा । पीताम्बरने 'ऊषा-परिणय न|मका एक 
प्रणय-काव्य और मनकरने 'बेउला रूखिन्दर' नामक छोकिक 
कहानीके आधारपर गेय छन्दमें एक प्रणय-काव्य लिखा । 
अन्तिम काव्यमें मनसा पूजाकी गरिमा दिखायी गयी हे । 

पूवोलिखित मन्त्र-पोथियोका लिखित रूप इसी समय 
मिलता हे । यद्यपि ये रचनाएँ गद्य जैसी भापामें मिलती है, 
तथापि उसके स्वरूपको पद्यसे अलग नहीं किया जा सकता । 
इन रचनाओंका विषयवस्तु जादू-टोना, रोग-निवारणका 
मन्त्र, भूत-पिशाचोंका निवारण, सर्पदंशनसे आरोग्यका 
निदान आदि है । 

(२) वैष्णवकाल :-हेमसरसखती और माधव कन्दली आदि- 
ने पहले ही भक्तिका महत्त्व प्रचार कर परवर्ती कालके लिए 
भक्ति-आन्दोलनवा भूमिका प्रस्तुत कर रखी थी | इस युग- 
के प्रमुख कवि और धर्म-प्रचारक ₹करदेवने माधव कन्दलीकों 
“अप्रमादी' कवि कहकर उसवी प्रशंसा की है । इस कालका 
साहित्य भक्ति-मावसे सराबोर था ओर यह भक्ति निस्सन्देह 
रूपसे वेष्णव-मक्ति ही थी। इस भक्तिआन्दोलनके ऊपर 
समय-समयपर शाक्त आह्मण और आहोम और काच 
राजाओंकी ओरसे बाधा पड़ती रही | किन्तु धीरे-धीरे यह 
बाधा कम होती गयी । कोच राजपरिवार वेष्णव होता गया 
और आहोंम राजपरिवार और राज पुरुषों सहिष्णुताका 
भाव बढ़ता गया । 

इस कालमें पहले ओर प्रमुख कवि और साहित्यिक 
शकरदेव हुए। वे केवछ असमिया साहित्यके - नवरनिर्माता 
ही नहीं हुए, बल्कि सम्पूर्ण अस्षमिया जीवनका नये ग्रकारसे 
उन्होंने निर्माण भी किया । असमके साहित्य, समाज, 
संस्कार, धमे, कला, संगीत और सामाजिक संघटनकों 
उन्होंने अपने सबल हाथोंसे पुननिर्मित किया। उन्होने 
“थ्रीमद्भागवत-पुराण को अपने वेष्णबमतका प्रधान आधार- 
ग्रन्थ बनाया । इसलिए उनके चलाये हुए घर्ममतकी 

मायवती धर्म कहां गया। इसे एकशरणघम्म) भी कहा 
जाता है । 

शंकरदेवकी प्रधान रचना की्तनघोषा' हे। इसमें 
भागवत और विभिन्न पुराणोंसे भक्तिपरक आख्यानोंको 
अनुवाद करके संग्रहीत किया गया हे । 'भक्ति प्रदीप! अपने 
धर्म सिद्धान्तोंका सिद्धान्तमूलक ग्रन्थ हे । इनके अतिरिक्त 
'निविनव सिद्धों, 'रुक्मिणीहरण काव्य', गुणमाला', 
लीलकामाला आदि ग्रन्थ भी उन्होंने लिखे। उन्होंने 
संस्कृतमें 'भक्तिरललाकर' नामक एक्क ग्रन्थ लिखा । माधव 
कन्दली द्वारा अनूदित रामायण का कुछ अंश खो जानेके 
कारण झकरदेवने उसके उत्तरकाण्डकी भी अनूदित किया । 
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इनके अलावा और कई ग्रन्थ उनके नामसे मिलते हैं । 

शंकरदेव आधुनिक भारतीय भाषाओंके सर्वप्रथम नाटक 
कार भी है। असमियामें इनके द्वारा लिसे गये नाटकोंको 
अंदीया नाट'! कहते है । ये नाटक एक अंकके होते हैं । 
नाटकोंमे भी विष्णँकी श्रे्ठता दिखायी गयी है । इन नाटकों 
में ब्रजबुलि भाषाका प्रयोग किया गया है । अंकीय नाठकों- 
के कथोपकथनमें पहले-पहल गद्य भाषाका प्रयोग हुआ | 
शंकरदेवके नाटकोमे रामविजय, कालीदमन, 'पारिजात- 
हरण', 'रुक्मिणीहरण', 'पल्नौग्रसाद' प्रधान हैं । अंकीया 
नाटोंका एक पद्मांश भी होता है, इसे बरगीत कहते है। 
ब्रजबुलिमें लिखित इन गीतोमें गम्भीर भक्ति-भावनाके दरशेन 
होते हे । 

शंकरदेवके वाद दूसरे महान्‌ कवि माधवदेव हुए। 
माधवदेव एक साथ संस्कृतके विद्वानू, संगीतकार, नाटककार 
ओर धर्मप्रचारक थे । भागवती धर्मके प्रचारमें रकरदेवके 
वाद ही उनका स्थान है । उनकी महत्त्वपूर्ण रचना 'नाम- 
घोषा' है, जिसमें आध्यात्मिक तत्त्वका विवेचन है । इसी 
कालके दूसरे कवि अनन्त कन्दली थे, जिन्होंने 'कुमरहरण 
काव्य और सीतार पताल प्रवेश” नाटक लिखे । ओऔीधर 
कन्दली नामक एक अन्य कविने श्रीकृष्णके बाल्य जावनकी 
घटनासे सम्बन्धित 'कानखोबा' नामसे एक मनोरंजक 
पुस्तक लिखी। 'असमिया महाभारत' का निर्माता रामसरखती 
इसी कालमें हुआ | उसने कोच हाजा नरनारायणकी आज्ञा- 
से अपनी स्वतन्त्र वृत्तिसे इसका अनुवाद किया । 

यूथपि शंकरदेवने ही असमिया गब-साहित्यका प्रारम्भ 
किया था, तथापि उसका स्पष्ट और स्थायी रूप भटटदेवके 
हाथों ही निर्मित हुआ । भट्टदेव सोलहवी शताब्दीके थे। 
उन्होने भागवत पुराण” और “गीता को असमिया गधमे 
अनूदित किया । 

(३) गद्य, बुरंजी और अन्य साहित्य :--इस समयतक 
असममे वेष्णवर्धमकी जड़ जम चुकी थीं। दूसरे धर्मका 
प्रभाव कम हो चुका था। राजपरिवारों ओर उनके कर्म- 
चारियोंमें वेष्णबधर्मके ग्रति आदर बढ़ गया था । अतः इस 
आन्दोलनकी आरम्मसिक गतिशीलूतामें शिथिलता आ गयी 
थी ओर धार्मिक साहित्यके साथ घर्म-निरपेक्ष साहित्यकी भी 
रचना होने लगी थी | 

इस कालकी प्रमुख साहित्यिक देन बुरंजी साहित्य हे । 
बुरंजी टाइ शब्द है, जिसका अर्थ अज्ञात कथाओंका 
भण्डार' यानी इतिहास है। आहोमोंमे पहलेसे हो इतिहास 
लिखनेकी परम्परा थी। यह काम साम्प्रदायिक पुरोहित 
किया करता था। किन्तु शासनकरे प्रारम्मिक दिनोंमें यह 
इतिहास वे अपनी टाइ भाषामें ही लिखा करते थे । आहोम 
जब धीरे-धीरे कामरूपके निवासियोंसे एक हो गया और 
आये-असमिया भाषाकी उसने अपना लिया तो असमिया 
सापामें भी इतिहास लिखना आरम्भ कर दिया । अब यह 
काम पुरोहितोंके हाथसे छूटकर राजकर्मचारियोंके हाथमें 
आया | सरकारी देखरेखमें यह कार्य चालू हो गया। 
इसलिए असमिया-वुरंजी साहित्यमें तथ्योंका हेर-फेर बहुत 
कम हुआ। सभी बुरंजियोंके लेखकका नाम नहीं मिलता, 
क्योंकि विभिन्न समयमें सरकारी अधिकारी उनका संकलन 
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करता था। बुरजीकी भाषामें बोल्चालकी भाषाने अधिक 
स्थान पाया । 

बुरंजी साहिलके अतिरिक्त इस कालमें राजवंशोंदी 
वंशावलियाँ भी लिखी गयीं, जिनमे मूर्यखरी वलदेवकी 
दरराजवंशावढी! ओर रविकान्त द्विजकी 'राजवंशाबली' 
मुख्य है। इस क्ालमें चरित-अन्धोकी रचना अधिक संख्यामें 
हुई यह साहित्य वेष्णवमठोमें अधिकतर रचा गया | 

कूविराज चक्रवतीने जयदेवके गीतगोविन्द का अत- 
मियामें दूसरा अनुवाद किया और पर्मदेवभइने तीसरा 
अनुवाद । कविराज चक्रवतीने 'इंखचुर वध! ओर 
'शकुन्तला' नामसे दो काव्य भी लिखे । 

इन ग्न्थोंके अतिरिक्त इस कालमें कला, दर्शन, 
ज्योतिष, गणित, आयुर्वेद, नृत्य आदिपर भी अन्ध लिखे 
गये । सुकुमार वरकाठका हस्तीविद्यार्णव, सागर खरीका 
घोड़ा निदान, काशीनाथका 'अंकर आर्या', कवि चूड्ामणि- 
का ज्योतिष चूड़ामणिा, बकुछ कायस्थका 'किताबत, 
कविरल दिजका लीलावती', रल्खरीका कर्मफल', कविराज 
सरखतीका भाखती' और '्रीहस्तमुक्तावडी नामक 
संस्कृत अन्थका सचित्र अनुवाद सहित विविध ग्रन्थ इस 
कालमें मिलते है | 

इस कालमें हिन्दी कवि कुतुबनके 'सगावती और 
मंझनके 'मधुमारती नामक सूफी काव्यके कथानकके 
आधारपर दों काव्य सी बलिखे गये । 

(४) आधुनिक कार :--उन्नीसवी शताब्दीके प्रारम्भसे 
ही आहोम राजशक्ति क्षीण हो गयी थी | $० १८१७-१८ के 
भीतर असम वर्मी शासनके अधीन आ गया था। बर्माके 
हाथसे १८२६ ६० में असम अंग्रेजोंके हाथमें चला गया । 
अंग्रेजी शासनके आरम्भके साथ-साथ अशमके सम्पूर्ण 
जीवनपर परिवर्तत दिखाई पडा ओर पाश्चातद्य विचार से 
विभिन्न विषयोंकी सोचा भी गया । 

असममे कोई खतन्‍त्र राजा न रह जानेके कारण 
अपसमिया साहित्य राज्याश्रयसे वंचित हुआ और मढ 
आदियमें भी धार्मिक प्रभाव कम पड़ गया था। अतः साहित्य 
निर्माणके क्षेत्रमें एक प्रकारसे गतिरोधकी अवस्था आ गयी 
थी। दूसरी त्तरफ अंग्रेजी शासनके साथ-साथ वंगालसे 
अंग्रेजी-शिक्षित बंगाली राजकर्मचारी भी आये। उन्होने 
अंग्रेजोंकी! समझा दिया कि असमिया बँंगलाकी एक बोली 
मात्र हे, अतः इसे सरकारी कारये, कचहरी ओर विद्याल्योंमे 
स्थान नहीं मिलना चाहिये ओर उसकी जगह बेंगला ही 
चलानी चाहिये । अतः तत्कालीन अंग्रेज शासकोंने १८३६ 
ई०में असमियाकी हर स्थानसे वहिष्कृत कर दिया। इस 
परिस्थितिमं असमिया साहितल्यकी गतिकों चालू रखनेके 
लिए दूसरे प्रकारके व्यक्तित्वकी आवश्यकता थी। यह 
व्यक्तित्त अंग्रेजी-शिक्षित असमिया लोगोमें ही पाया जा 
सकता था। अतः असमियाकों पुनः प्रतिष्ठित करनेके लिए 
वे अग्रसर हुए । 

असमिया साहित्यका पुनर्जागरणका काल अपने 
अस्तित्वकी पुनःप्रतिष्ठाके साथ प्रारम्भ हुआ। असमिया 
भाषा और साहित्यका खतन्‍त्र खरूप प्रमाणित करनेके 
लिए असमके सपूतोंने एक होड़-सी रूगा दो । इस कार्यमे 


। 


असमिया (साथा तथा साहित्य) 


अमेरिकी पादरियोने देशी ल्येगोसे मी बह़कर काम किया ! 
उन्हे देशी भाषाके माध्यमसे अपना पर्मग्रचार करना था। 
इन पादरियोंने शिवसागर नामक खानमे सुद्रण््यन्त्रकी 
स्थापना करके असमिवा ग्रन्थ छापना आरम्भ छिया। 
इन्होने इसी मुद्रणयन्त्रसे १८४६ इ०्मे असमियाका पहला 
मासिक पत्र अरुणोदइ (अरुणेदव)का प्रकाशन प्रारम्न 
किया । देशी-विदेशी विद्वानोके प्रदार ओर साहित्यिक 
उन्नतिको वेखकर अंग्रेजी शासकोंने २८७३ इई०में असममे 
पुनः असमियाकी अपने स्थानपर प्रतिष्ठित फ्रिया | किन्तु 
इस अप्रत्याशित वहिष्कारने असमिया भाषा-साहित्यकों 
शोचनीय रूपने पक्का पहुंचावा। मादल्स त्रनसन, आउन, 
केरे, श्रीकाटर आदि पादरियोने असमिया सापासम्बन्धी 
ग्रन्थ और निवन्ध लिखे। १८२३ 
असमिया अनुवाद छपकर प्रकाशित हुआ 
का पहला सुद्धित ग्रन्थ था । 

अंग्रेजी गासनके माध्यमसे असममें अंग्रेजी साहित्य 
और उसके जरिये पाश्वात्य साहित्य आये और उससे 
असमियाके नवीन लेखक प्रभावित हुए। बंगछा भाषाके 
जरिये भी पाश्चात्य आदर्श अपनाये गये। अनः पाथ्रात्य 
साहित्यक्षे अनुसार असमियाका नवीन साहित्य निर्मित 
होने लगा । इस नवीन कालके लेखकोर्मे आनन्दराम 
ढेकियाल फुकनका नाम सबसे पहले आता हैं। असमिया 
साहित्य और भाषापर उसने कई पुस्तकों लिखी । हेमचन्द्र 
बरुवाने असमिया भाषा-साहित्यको प्रतिष्ठित करनेके , किए 
अपनी रचना ओंसे इसे पुष्ट किया । यह बहुमुखी लेखक था ।! 
उसने नाटक, उपन्यास, पाठ्य पुस्तक, दरब्दकोश आदि 
ग्रन्थ लिखे । “कानियार कीर्तन, बाहिरे रच मितरे कीवा- 
भातुरी,, पढाशलीया अभिधान', 'हेमकीष आदि उसबोी 
मुख्य रचनाएँ है। गुणाभिराम बरुवा गद्य'लेखक और 
इतिहासकारके रूपमें आया । उसने असम वबुरंजी' नामक 
इतिहास और आनन्दराम ढेकियाल फुकनकी जीवनी लिखी । 

उन्नीसवी शताब्दीके अन्तर्म कलकतता के कॉलेजोमें पढ़ने- 
वाले विद्याथियोंने 'जोनाकी नामक एक मासिक पत्रिका 
निकाली । इस पत्रिकाके जरिये उन छोगोने असमिया 
साहित्यकी सेवा करना प्रारम्भ किया। इस पत्रिकासे 
सम्बन्धित उस समय जो असमिया साहित्यिक थे, उन्हें एक 
साथ जोनाकी समूह कहते है । उनमें लक्ष्मीनाथ वेजबरुवा, 
हेमचन्द्र गोखामी, चन्द्रकुमार आगरवाला, रजनीकान्त 
बरदले आदि थे। इन लोगोने असमियामें रोमांटिक 
साहित्यकी सृध्टि की और पाश्चात्य साहित्के अनुकरणमें 
कविता, निबन्ध, नाटक, कहानी, उपन्यास, जीवर्नी आदि 
लिखी। लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा वहुमुखी लेखक था । उसने 
असमिया साहित्येर चानेकी नामसे सात खण्डोंमें असमिया 
साहित्का संकलन किया | 

कमलाकान्त भद्टाचाये दाशेनिक कवि था । उसकी 
पचिन्तानल” नामक कविता-पुस्तक विचारप्रधान पुस्तक है । 
हितेश्वर बरुवाने असमियामे पहले-पहल सॉनेट और मुक्तक 
उन्दर्मं कविता लिखी । उसने 'कमतापुर ध्वंसा, विरहिणी 
विलाप' आदि कई काव्य लिखे। विहमी कवि रघुनाय 
चौधारी प्रकृति-कवि है । उसकी कविताकी पुस्तक दहिकतरा' 


इ०म वाइविल्का 
। यह असभिया- 


असुद॒र व्यंग्य-असूया 





केते की, बहागी' आदि है । दुर्गेश्वर शर्मा दार्शनिक 

वादी कवि है । उसकी 'अंजली', 'नित्रेदन' आदि कवितादी 
पुस्तके ह। अम्बिका गिरिराय चोधुरी और प्रसन्नलाल 
चौधुरी विद्रोही कवि है। राय चौधुरीका तुमि' एक 
काव्य-ग्रन्थ हैं । मफिजुद्दीन अहमदने सफी धर्मसाधनासे 
प्रभावित होकर कविताएँ की । महिला कवियोमें पर्मेश्वरी 
देवी और नलिनीवाला देवी मुख्य है। नलिनी देवीकी 
'सन्धियार सुर, अमुतीर्थ! पुस्तके मुख्य है। पद्मावती 
देवीका 'सुधर्मार उपाख्यानं असमियाका पहला उप- 
न्यास हे । 

शरखन्द्र गोखामी भी वहुमुखी लेखक थे। उनकी 
कहानी विशेष रूपसे प्रसिद्ध हे । लक्ष्मीपर शर्मा आधुनिक 
प्रकारका कह्ानीकार हैं । लक्ष्मीकान्त फुकनकी ओफाइदाड, 
सेयद अब्दुल मल्किकी 'एजनी नतुन छोवाली', 'परशर्माण? 
'मरहापापरि” आदि कहानीकी ऊच्छी पुस्तकें है । आलोचना- 
के क्षेत्रमें अम्विकानाथ बरा, वाणीक्रान्त काकती, कालीराम 
मेथी, विरंचि वरुवा, डिम्वरेश्वर नेओग प्रमुख है । काकतीके 
'युरणि अममिया साहित्य, साहित्य प्रेम), प्राचीन 
कामरूपेर वेष्णव साधना”, मेधीके 'असमिया व्याकरण, 
'अकीया नाट, वराके 'रुक्मिणीहरणनाट', बरुवाके काव्य 
आर अभिव्यंजना', असमिया भाषा, नेओगके 'असमिया 
भाषा और साहित्य खोज और आलोचनापूर्ण अन्थ 
प्रधान है । 

असमिया साहित्यके विकासमें पत्र-पत्रिकाओंका बहुत 
ही महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। इनमें “अरुणोद्‌इ!, 
'जोनाकी , वाँहीग, आवाहन', “जयन्ती', 'पछोवा' और 
'रामपेनु! प्रधान है। इन पत्रिकाओका काल साहित्यका भी 
एक काल हो गया है। वीसवी झताब्दीके तृतीय-चतुर्थ 
दशकमे 'आवाहन' और “बॉहीने और पंचम दशकमें 
'जयन्ती' और 'रामघेनु'ने यथेष्ट कार्य किया है । 'रामघेनु- 
का प्रभाव आज भी अश्षुण्ण है । आवाहन' कालके कहानी- 
लेखकोंमें सेयद अब्दुछ मलिक आज भी उत्तरोत्तर विकसित 
कलामें कहानी लिख रहा है। “जयन्ती'ने प्रगतिशील 
कविताको अश्रय दिया। प्रगतिशीरकू कविताका प्रारम्भ 
दूसरे महायुद्ध और बंगालके अकालके समय अमूल्य वरुवाने 
किया । 

(०) स्वाधीनता उत्तरकाल :--नये प्रकारके साहित्य- 
सर्जनमें रामघेन” काफी सहयोग दे रही है। उसमें ही 
पहले पहल अंग्रेजी इलियटी कविताके अनुकरणपर असमिया 
कविता निकलने लगी । आजकी कवितादी इस धाराने 
असमिया साहित्यमें अपना स्थान बना, लिया है। इस 
प्रकारकी कविताका प्रवर्तक अध्यक्ष हेम वरुवा है। 
नये कवियोंमें नवकान्त वरुआ, हरिवर काकती, वीरेन्द्र 
भट्टाचार्य, महेन्द्र बरा, होमेन बरगोहॉइ, वीरेन्द्र बर- 
गोसाँइ मुख्य है। नवकान्त बरुआ इनमें श्रेष्ठ हैं। 
कहानीके क्षेत्रमें अब्दुठ मलिक, वीरेन्द्र भट्टाचार्य, 
होमेन बरगोहॉइ, योगेशदास, चन्द्रप्रसाद शइकीया 
आदि आधुनिकतम लेखक हैं । उपन्यास-लेखकों में 
ह॒ हितेश डेका, तिलकदास, वीरेन्द्र भद्टाचार्य, राधिकामोहन 

220. भी प्रफुछदत्त गोस्वामी, मुहम्मद पियार मुख्य है । 
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नाटककारोंमें लक्ष्ययर चोधुरी, अतुर हाजरिका, दैव 
तालकदार, ज्योतिग्रसाद आगरवाढा, नकुरूचन्द्र भूजा 
आदि विशेष रुपसे उल्लेख योग्य है। आलोचनाबके क्षेत्रमे 
सत्येन्द्रनाथ शर्मा, महेश्वर नेओग, श्रीतीर्थनाथ शर्मा, 
अध्यक्ष हेम वरुआ, प्रफुछदत्त गोस्वामी, विरिंचिकुमार 
वरुआ आरि गिने-चुने है । 

प्राचीन कालसे हिन्दी तथा असमी दोनो भाषाओंमें 
परस्पर आदान-प्रदानका कोई विशेष उल्लेख नहीं मिलता । 
केवल कुतुबन ओर मंझनके काव्योंके कथानकके आधारपर 
इसाकी अठारहवी शताब्दीमें उसी नामसे दो काव्योंकी 
रचना हुई । ब्रजबुलि नामसे एक कृत्रिम भाषामे अवश्य ही 
वेष्णव साहित्य लिखा गया था । असमके सर्वश्रेष्ठ वेष्णव 
कवि शकरदेवकी रचनापर कवीरदासकी अध्यात्म-भावनाका 
प्रभाव देखा जाता है । 

सहायक गन्थ--असमिया भाषा (असमिया) : 
विरिचिकुमार वरुवा; असमिया साहित्यकी रूपरेखा 


।कक००० न ५ कभी > न 3ननन-मनान नागर फल्छका+५ ०८५ "कक. 





(हिन्दी) : डॉ० विरिचिकुमार वरुआ; आसामीज-इट्स 
फॉरमेशन एण्ड डेवलपमेण्ट (अंग्रेजी) : वाणीकान्त 
काकती ।] “जो० ना० भ० 


असुदर व्यंग्य-गुणीभूत व्यंग्यका एक भेद, जिसमे व्यंग्यार्थ 


वाच्याथकी तुलनामें चमत्कारहीन होता है । 'उप्त सरसी- 
सी आभरणरहित सितवसना, सिहरे प्रभु मॉकों देख हुई 
जड़ रसना' (साकेत) | इस उ्द्ाहरणमें 'आमरणरहित' 
तथा सितवसना” पदों द्वारा कवि कोशस्याके वैधव्यकी 
व्यंजना करा रहा है, किन्तु रामके सिहरने तथा उनकी 
रसनाके जड़ होनेके वाच्यार्थ द्वारा व्यक्त वैधव्यका भाव 
अधिक आकर्षक है । “3० झं० झु० 


असूया-प्रचलित तंतीसमें एक संचारी है । मरतके आधारपर 


(नाव्य०, ७: ३६) विश्वनाथने लिखा है--“असूयान्य- 
युणधीनामीद्धत्यादसहिष्णुता । दोषोड्योषश्रूविभेदावज्ञाओं- 
पेज्नितादिक्तू” (सा० द०, ३: १६६) । अथीत्‌ औद्धत्यके 
कारण दूसरेकी गुण-समृद्धिकों सहन न करनेको असूथा 
कहते है। दोपकथन, श्रुकुटिभंग, तिरस्कार तथा क्रोध भादि 
चिह्न पाये जाते है । हिन्दीके रीतिकालके आचार्योंने इसीके 
अनुस्तरणपर लक्षण दिया है--सहि न सके सुख औरको 
यहें असूया जान। क्रोध य॑ दुख दुष्टता ये सुभाव 
अनुमान” (जगत०, ४८१) । 

रामचन्द्र शुकृने गवं, लब्जा और असूयाकोी खततन्त्र 
विषयवाले भाव कहा है। उनके मतानुसार इनके विषय 
या आल्म्बन भावके कारण नहीं है। जिसे हम ईर्ष्या 
करते हे वह हुआ विषय या आलूम्बन, उसके गुण, वेभव, 
श्रीसम्पन्नता आदि गुण हुए कारण। इनमें आलम्बनकी 
ओर ध्यान न जाकर कारणोकी ओर जाता है । अन्य 
संचारियोंकी भाँति असूयाकों भी संचारी पद तभी प्राप्त 
होगा जब वह किसी स्थायी भावका पोषक होकर आयेगा । 
पञ्माकर के उदाहरणमें गोपियोंका असूयाभाव व्यंजित है-- 
“आवत उदासी दुख लगै और हॉसी सुनि, दासी उर छाई 
कहो, को नहिं हहा कियो | कहे पद्माकर हमारे जान ऊधों 
उन, तातकी मातकों न श्रातकों कहा कियो। कंकालिति 
कूबरी क्ुंकिनि कुरूप तेसी; चेटकिनि चेरी ताके चित्तकों 


डे 


चहा कियो । राधिकाकी कहवत कहि दोजो जाइ मोह- 
नर्सों, रसिक सिरोमनि कहाइ धो कहा कियो” (जगत०; 
४८२) | >+व० सिं० 
अस्तित्ववाद (०:घ806708)877)-यूरोपकी एक अपेक्षा- 
क्षत आधुनिक दार्शनिक तथा साहित्यिक चिन्तनपद्धति । 
अस्तित्ववादी विचारधारादा आरम्भ वस्तुतः दर्शनके ही 
क्षेत्रमें हुआ | इस सम्प्रदायका उद्‌गम-स्रोत जर्मन दार्शनिक 
हसरेल तथा हेडेगर और डेनिश.चिन्तक कौर्कगार्ड (१८१३- 
५० ई०)की विचार-पद्धतियोंमे देखा जा सकता है। इन 
विभिन्न चिन्तकोके मतवादोंका संघ्रटन वतेमान युगमें 
फ्रांसमे हुआ, जहाँ अस्तित्ववादकों साहित्यिक ख्याति जॉ 
पॉल सात्र (१९०५ ४०)के माध्यमसे १९४३ ई०के आस- 
पास मिली । 
अस्तित्वादी विचारधारा मानव-जीवनको मूलतः 
निरर्थक मानती है, तर्ककों अक्षम समझकर त्याग देती हैं 
तथा परम्परागत ईखरमें आस्थाको असखीकार करती है । 
अस्तित्ववाद वस्तुतः धर्मनिरपेक्ष स्तरपर मानव-जीवनके 
लिए चिन्तित हे। वह जीवनकों निरुपाय, अवश तथा 
निरर्थक समझकर उसे एक मानवीय अर्थ तथा मृल्य देनेकी 
चेष्टा करता है | इसीलिए अस्तित्ववादी दृ्टिमें प्रत्येक क्षणका 
अतुलनीय महत्त्व हे । किसी भी अतियथार्थका अस्तित्व इस 
व्यवस्थामे स्वीकायें नहीं । अपनी समग्र अवशतामें मनुष्य 
ही अस्तित्ववादी चिन्ताका केन्द्रविन्दु है। और इस अव- 
शताको नष्ट करनेके लिए अस्तित्ववाद मानवीय खातन्त््यका 
प्रवल समर्थक है । 
अस्तित्ववादी चिन्तनका सूत्र-वाक्य हे-शिष्रांड0008 
97606068४ 6४४०766. अधथात्‌ अस्तित्वकी स्थिति तत्वसे 
पूर्व है । यहाँ तत्वसे भाव मनुष्यकी मौलिक प्रकृतिसे है 
और अस्तित्वका अर्थ उसका कर्मसमृह है, जिससे उसकी 
जागतिक स्थिति सिद्ध होती हे। इस प्रकार अस्तित्ववादी 
चिन्तनके धरातरूपर मनुध्य जीवनके जीवित सनन्‍्दर्भमें 
सोचता है। 
विभिन्न विद्वानोंने अस्तित्ववादकी अल्ग-अरूग परि- 
भाषाएँ दी हैं। जूलियन बेन्‍्द्राके अनुसार “अस्तित्ववाद 
भाव तथा विचारके प्रति जीवनका विद्रोह हे! । एमानुएल 
मोनियरके शब्दोंमें 'भावों तथा वस्तुओंके अतिवादी दर्शनके 
विरोधमें मानवीय दर्शन! ही अस्तित्ववाद हे ! सबसे स्पष्ट 
तथा उपयुक्त परिभाषा ऐलेनकी है । उनके अनुसार अस्ति- 
त्ववाद परम्परागत दर्शककी दृष्टि न होकर अभिनेताकी दंष्टि 
है। इस विचार-पड्धतिमे जीवनकी समस्याओंपर विचार 
भुक्तमोगियोंकी ओरसे होता हे । 
अस्तित्ववादी विचारधाराका प्रारम्भ होता है मनुष्यकी 
अवश तथा निरुपाय स्थितिसे । मनव-जीवनका सबसे बड़ा 
अभिशाप, सबसे बड़ी चुनौती मृत्यु है । जन्मके साथ मृत्यु 
अतिवाय रूपसे सम्बद्ध है। मनुष्य इसके लिए कुछ कर 
नहीं सकता। और यहीं वह देखता हे कि उसे वरण 
(०४0086) करनेकी खच्छन्द्ता नहीं हे। अतः उसे 
अत्यन्त कम समयर्मे अपने व्यक्तिगत जीवनकों एक अर्थ 
देना है| 
इस सन्दर्भमें अस्तित्ववादी चिन्तकोंके दो वर्ग हो जाते 


अस्तित्ववाद 


है। एक वर्ग मानव-जीवनरकों ईश्वरसे संयुक्त करके उसे 
उसका वास्तविक मूल्य देना चाहता है, जब कि दूसरा वर्ग 
पूर्णतः निरीश्वरवादी है । कीकगार्ड तथा यास्पर्स प्रथम वर्ग- 
से सम्बद्ध है। इन्हे प्राय: क्रिश्चियन एव्जिस्टेन्शियलिस्ट 
कहा जाता हैं। अस्तित्ववादकी क्रिश्वियन व्याख्या ऐेलेनने 
अपनी पुस्तक 'एक्जिस्टेन्शियलिज्म फ्रॉंम विदिन में बढ़े 
स्पष्ट ढंगसे की हे । अस्तित्ववादके निरीश्वरवादी पकश्षका 
प्रतिनिधित्व सात्र करते है | 

जीवनसे प्रत्यक्षतः सम्बद्ध होनेके कारण अस्तित्ववादकका 
एक राजनीतिक पक्ष भी स्पष्ट रूपसे उमरकर आया हें, 
यद्यपि उसके मुख्य प्रवर्तक सांत्रका राजनीतिक मत खतः 
बहुत निश्चित नहीं रहा हैं। अस्तित्ववादकी सेद्धान्तिक 
राजनीतिका प्रामाणिक विवेचन अल्बट्केमुअर्की प्रसिद्ध 
कृति 'ल होमे रिवोल्ते में हुआ है । 

अस्तित्ववादी चिन्तनाकी प्रष्ठभूमिमें यूरोंपकी युद्धकालीन 
विभीषिकाएँ है। मानव जीवनकी क्षुद्रताओंकी देखकर इन 
विचारकोने अपनी लेखनी तथा अपने कर्मोंसे एक आमूल 
क्रान्ति लानेका प्रण किया । इन लेखकोमेंसे अधिकांश युवा 
थे तथा परम्परागत मूल्योकी निष्प्राण समझकर उनके 
स्थानपर अधिक सशक्त तथा मानवीय मूल्योकी स्थापना 
करना चाहते थे। जीवनकी विवश्वताओंसे उत्पन्न हुई 
निराशा तथा वेदनाने इन्हे आगे बढनेके लिए प्रेरित किया । 
यह सचमुच एक विचित्र तथ्य हैं कि इतने कर्मण्य वोडिक 
आन्दोलनको प्रेरित किया अवसाद तथा निराशाने | इति- 
हासमें इसकी तुलना किसी हृदतक बुद्ध द्शनकी करुणासे 
की जा सकती है । 

अस्तित्ववादी लेखक कार्पनिक साहित्य-सर्जनमें विश्वास 
नहीं करते । उनकी दृष्टिमें साहित्य जीवनके ठेनन्दिन 
संघर्षोसे घनिष्ठ रूपसे सम्बद्ध हें। मानवसुक्तिमें उसकी 
अट्ूट आस्था है। इस साहित्य-चिन्तनका आरम्भ सा्रसे 
होता हे, जिसका अनुसरण बादमें वहुतसे लेखकोंने किया । 
इन लेखकोमेसे बहुतोंने एक ओर तो कृति साहित्यकी रचना 
की और दूसरी ओर शुद्ध दार्शनिक स्तरपर अस्तित्वादी 
विचारधाराकोी स्थापित करनेका प्रयत्न किया । 

सात्रे अपनी उपन्यास-त्रयी, कुछ अत्यन्त उत्कृष्ट 
नावटको तथा कहानियोंके लिए कृति साहित्यके क्षेत्रमें 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुके है। उनकी ये सभी रचनाएँ मूल 
फ्रेंचसे अंग्रेजीमं अनुवादित हो चुकी है। कलाकी इदृध्से 
सात्रके नाटक इन केमरा, द फ्लाइज, रेसपेक्टेबल 
प्रौस्टीस्यूट, लूसीफर एण्ड द लॉर्ड, कीन, इन द मैश) 
अत्यन्त उत्कृष्ट कीटिके ह । अस्तित्ववादी चिन्तनके क्षेत्रमें 
भी सार्वकी कृतियाँ प्रथम पंक्तिमे है । इस सन्दर्भमें उसकी 
समीक्षात्मक कृतियाँ (हाट इज लिट्रेचर) भी विशेष रूपसे 
उल्लेखनीय है । 

सात्रंका अनुयायी, परन्तु बादमें उसका बहुत कुछ 
विरोधी, नोबुर पुरस्कार विजेता फ्रेंच लेखक एल्बर्ट केमुअ 
(१९१३ ३०) अस्तित्ववादी चिन्तनके क्षेत्रमें सात्रंके बरावर 
ही महत्त्त रखता है । उपन्यास तथा नाटकोका माध्यम 
उसने कृति साहित्यके क्षेत्रमें अपनाया ! इसके अतिरिक्त 
केमुअने अपनी दाशनिक विचारधारा अलूससे कई ग्रन्थोमे 
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प्रतिपादित की है । उसकी प्रसिद्ध कृृति रू होमे रिवोस्तेका 
उल्लेख पहले ही किया जा चुका है। सात्र तथा केम्ुअके 
वाद-विवाद पत्रोंमें बडी रुचिके साथ पढ़े गये थे । कम्बेट' 
नामक पत्रमें समय-समयपर प्रकाशित होनेवाले उसके 
निवन्ध बुद्धजीवियोंमें अत्यन्त लोकप्रिय हुए है । 

अस्तित्ववादी वर्गकी एक अन्य प्रसिद्ध लेखिका हैं 
सिमोन दे ब्युवोइ। अपने उपन्यास ल खां दे ओजत्रे' 
(१९४५० इ०) में उसने ममाजके प्रति व्यक्तिके दायित्वका 
चित्रण किया हे । अपनी नाव्यकृतिसे उसने अस्तित्ववादी 
विचारधाराको सामान्य जनतातक पहुँचाया हे । 

यहाँ स्मरणीय है कि अस्तित्ववादी चिन्तन कृति 
साहित्यमें सदैव वहुत सफल अभिव्यक्ति नही पा सका है । 
इस वर्गके कुछ लेखकोकी रचनाएँ बहुत कुछ वादनिरपेक्ष 
भी हैं। मुल अस्तित्ववादी चिन्तन तो इन लेखकोकी 
समीक्षात्मक कृतियोंमें ही द्रष्टव्य है। प्रायः सभी अस्तित्व- 
वादी लेखक कृति साहित्यकार होनेके साथ-साथ गम्भीर 
दाशेनिक भी है । 

हिन्दी साहित्यमें अबतक अस्तित्ववादकी ग्रायः चर्चा 
ही हुई है। इस विचारधाराका कोई उल्लेखनीय प्रभाव 
हिन्दीमें नही दिखाई देता। इसका कारण बहुत स्पष्ट 
है। हिन्दीमें लगसमग सभी यूरोपीय प्रभाव अग्रेजीके 
माध्यमसे आये है और अस्तित्ववाद अपने सारे महत्त्वके 
साथ भी अंग्रेजी साहित्यमें गहरे नही उतर सका ! 

हिन्दी साहित्यमें कही-कही सा््के क्षणकी असीमताकी 
चर्चा मिल जाती है, वेदनाकी अस्तित्ववादी दृष्टि भी कही- 
कही द्र॒ष्व्य हे। इस ग्रकारकी चर्चाएं “अज्ञेय के 'नदीके 
द्वीप'में सुलभ है । नयी कविताकी समीक्षाके अन्तर्गत भी 
क्षणके महत्तकी विवेचना कमी-कर्मी उपलब्ध होती हे । 

(सहायक अन्थ--सिक्‍्स एक्जिस्टेन्शियलिस्ट थिकरस : 


ब्लेखघम;. एक्जिस्टेन्शियलिज्म एण्ड ह्यमेनिज्म 
सात्र; एक्जिस्टेन्शियलिज्म फ्रॉम विदिन : 
ऐलेन ।| “रा० स्व० च० 


अस्थानपदता-दे ० 'शब्द-दोष , बारहवोँ वाक्य-दोष । 
अस्फुट व्यंग्य-गुणीभूत व्यंग्यका एक भेद, जिसमें व्यंग्याथ 
सहंदय जनों द्वारा भी सरलतासे नही समझा जा सकता । 
“अनदेखे देखन चहें, देखें बिछुरन भीत । देखें बिन, देखेहु 
पै, तुमसो सुख नहिं मीत' (का० करप० । पृ० ३१९)। 
इस दोहेसे यह व्यंग्या्थ निकलता है कि हे मित्र ! आप 
सदेव समीप ही रहें, किन्तु इस व्यंग्यार्थकी प्रतीति दिमाग 
खरोचनेपर ही होती हे । --3० झं० झु० 
अहंकार-अपनेकी देवता समझ लेना वजयानी साधनामें 
अहंकार नामसे अभिद्दित होता है । अहंकार-पद्ध तिमें मन्त्र- 
जपके उपरान्त साधकमें आवेश जाग्मत होता है। उस 
आवेशर्मं देवता साधकके माध्यमसे स्वयंको अभिव्यक्त 
करता हे । काम, क्रोध आदि अनेक आवेश अलंकार-पद्ध तिमें 
जाते हैं, जिसे उपशमन करनेके बाद साधक मण्डलमें 
प्रवेश करता है | “-ध० ची० भा० 
अइंता १- जहं की अनुभूति । अहं'के भावके अर्थमें 
इस शब्दका प्रयोग आधुनिक साहित्यमें होता है । सामान्य 
भाषामें प्रयुक्त अहंकार से 'अहन्ता'का अर्थ मिन्न है-- 
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अहकार में गवंका बोध होता है, 'अहन्ता से केवर अहं'के 
मनोवेज्ञानिक महत्त्वका । --प्री० अ० 


अहंता २-संस्कृत शब्द 'अह” और 'इद”, 'में' और “यह'के 


वाचक है, इस प्रकार अहन्ताका अर्थ हे 'मे-पनाँ और 
इदन्ताका अर्थ है 'यह-पन' । पुरुषमें अहन्ता प्रमुख होती 
है और प्रकृतिमें इदन्ता, अर्थात्‌ पुरुष स्वयंकों चेतन और 
प्रकृतिकों चेतनसे मिन्न इंदं (>-यह) रूपमें सोचता हे। 
सनन्‍्तोने 'मै'का प्रयोग पुरुषकी इसी इदन्ताके लिए किया 
है, जो उसके अहंकारकी सूचिका है। मायाके कंचुकों 
० कंचुक)से आच्छादित अहताप्रधान पुरुषके 
अहं या मे-पनके नाशक्े वाद ही उसे जह्य साक्षात्कार 
होता है । जब मि था तब प्रभु नही अब प्रभु 
है में! नाही! कहते समय कबीर इसी अहन्ताका 
व्याख्यान करते है । “-रा० छिं० 


अहम्‌ (०४०)-दार्शनिक दृष्टिकोणते अहम” शब्दका 


अर्थ व्यावहारिक, अविद्यासे सीमित, अनात्मसे एकीकृत 
आत्मा है, जो मे ओर मेरेकी भावना उत्पन्न करती है । यह 
अर्थ साहित्यमे वेदान्तदर्शनसे लिया गया है। प्राचीन 
साहित्यमें, विशेषकर सन्त साहित्यमें, इस शध्दका यही 
अर्थ मिलता है। अहंकार ओर ममता इसी रुष्दसे 
विकसित हुए है। किन्तु आधुनिक साहित्यमे इस शब्दका, 
एक विशिष्ट मनोवेज्ञानिक अर्थमें प्रयोग होता है, जो कि 
फ्रायडके मनोविश्लेषणपर आधारित है। फ्रायडके मनो- 
विज्ञानमें कामवृत्ति, संघर्ष, दमन और अवरोध महत्त्वपूर्ण 
है। उनके अनुसार संघर्ष आरम्भमें मानसकी दो सतहोमें 
होता है, ऊपरी अथवा बाह्य सतह, जो वातावरणके सम्पर्कमें 
आती है ओर भीतरी सतह जो इस सम्पर्कमें नहीं आती । 
पहली सतहको फ्रायड और उनके अनुयायी अहम संज्ञा 
देते हैं। इृदम्‌ या इडके विपरीत यह मानसका यथार्थसे 
समन्वित अंश है, परन्तु इसका विकास 'इड'से ही होता है 
और इसे हम 'इड'का संघटित भाग मान सकते हैं । अहम्‌ 
संसार और इडके बीच मध्यस्थका काम करता है, यह 
“इड'की मोलिक प्रवृत्तियोंकी संसारके यथार्थके अनुरूप 
और संसारकी 'इड'की वासनाओके अनुकूल बनानेका 
प्रयास करता हे। इस प्रयासमें यह प्रायः इड'की 
वासनाओंका दमन करता है, दमित वासनाएँ “इड'का ही 
अंश बन जाती है। अहम्‌ अधिकांश रूपमे चेतन माना 
गया हे, लेकिन वासनाओंका दमन और अवरोध अचे- 
तन रूपसे भी होता है, इसलिए अहम्‌ इस प्रक्रियामें 
अचेतन रूपसे काम करता है ! इस प्रकूर अहमके चेतन और 
अचेतन दोनों पक्ष है। अचेतन पक्षमें यह इड में ही विल॒प्त- 
सा रहता है परन्तु इसका काम पूर्णतः भिन्न है। अपनी 
सुरक्षाकी, वासनाओंकी न्यूनतम संकट झेलकर अधिकतम 
सुविधाके साथ तृप्त करनेकी चिन्ताएँ अहमके ही लिए है । 
अर्थात्‌ अहम्‌ मनुष्यके बौद्धिक और व्यावहारिक पक्षका 
ही नाम है । सखस्थ मानसिक स्थितिमें 'इड' और अहम! 
एक-दूसरेके विरोधी नहीं हैं। इनका अत्यधिक विरोध ही 
मानसिक संघर्षों ओर व्यक्तित्वकी समस्याओंका कारण 
होता है । --प्री० अ० 


अहंस्थापन-दें० “मनोविदलेषण' । 
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अहिंसा-साम्यवार द्वे०)कों अपने आदर्शकी धाप्तिमे हिंसाके 
प्रयोगसे परहेज नहीं, वह साध्यकी सिद्धेके लिए हिसा 
और अहिसामेसे सुविधानुसार किसीका भी वरण कर सकता 
हू । उसके लिए साध्य हो साधनकी कसौटी है। लेकिन 
गान्धीवाद ०) किसी भी अवस्थामे हिसात्मक क्रान्तिकी 
अनुमति नही दे सकता | हिसा द्वारा जिस समाज-रचना- 
का उदय होगा, उसे वह अपना आदर माननेसे इनकार 
करेगा । वह साधनकी पवित्रता किसी भी अवखामें नष्ट 
होते नही देख सकता। वह मसाधनको साध्यकी कसौटी 
मानता है । 
गास्वीवादने संसारमें शायद पहली वार राजनीतिकों 
विश्वजनीन नीति-नियमोकी आधार-शिलापर प्रतिष्ठित किया 
है। सत्य ओर अहिसाको वह जटिलसे जटिल परिखितिमे 
भी त्यागनेकी अनुज्ञा नही देता । वह सत्य और अहिसाकी 
रक्षामें बड़ी-से-वडी राजनीतिक लब्धिको ठुकरा सकता 
है। उसके लिए अहिसा सामयिक नीतिमात्र नहीं, 
बल्कि देश, कार, परिम्धितिसि अनवच्छिन्न, अटल 
सिद्धान्त है | -ह० ना० 
अहीर-मात्रिक सम छन्ठका एक भंद । प्राक्षतपगलम्‌- 
(१: १७७) के अनुसार इसका लक्षण हे--११ मात्राका सम 
छन्‍्द, जिसके अन्तमे जगण (5$)का प्रयोग होता हैं। 
सम्भवतः यह छन्द प्राक्ृत अपश्रंशकालसे प्रचलित रहा हैं । 
इसका उल्लेख मिखारीदासने 'छन्दाणवपिगल' (१० १८)मे 
किया है । इसका प्रयोग केशव (रा० च०) तथा सूदन- 
(सु० ७०) ने किया है । उदा०--“सुरपित मन्द वयार, 
सरसे सुमन सुडार ! गूँज रहे मधुकार, पन्‍्य वसन्‍्त बहार 
(रा० चं०) । 
अहेरी-विषयासक्त मनके लिए मृगकी उपमा भारतीय धर्म- 
साधनाओमें बहुत पहलेसे ग्रहण की जाती रही है । सिद्धोंने 
भी अपणा मॉसे हरिणा बेरी (चर्यापद! ६) लिखा हे । 
कबीर भी खेत खानेवाले मृगका उल्लेख करते हैं । इसी 
मृगकी मारनेके लिए अहेरीकी या पारधीकी आवश्यकता 
पड़ती हे-- सन्तनि एक अहेरी छावा, मिर्गनि खेत सबन्हिका 
खावा' (क० ग्र०)। इसी अहेरीका संकेत भुसुकु पाने किया 
हे--“जाइ तुम्हे भुसुकु अहेरी जाइबो --(“चर्यापद' २३) । 
साधक हीं वास्तवमे अहेरी है । वह अहेरी युरु-वचनरूपी 
बाणका प्रयोग करता हे । “गुरु वाक्‌ पुँछिया विन्ध निअमण 
बाणे” (चर्यापद २८) या 'शुरुके बाण बजर कल छेदी 
प्रगटिया पदु परगासा” (सन्त कबीर : रामकुमार वर्मा) । 
इसी मृगका मांस वास्तवमें ज्ञान हे, जिसका भक्षण अत्यन्त 
आवश्यक है-- “हण विणु मास भुसुकु नलिनिवन पहस- 
हिलि-- (चर्यापद' ३३) या 'सावज न होय भाई सावज 
नहोय । वाकी सांस भखे सब-कोय” (बीजक ८ 
कबीर) । -थध० वीं० सा० 
आऑगन-आओऑगनका अर्थ चर्यापदोंमें उष्णीष कमल हे-- 
ओऑगन घरपण सुन भो विजाती--(चर्यापद' २) । कबीरने 
ऑगनका प्रयोग. अन्तःकरणके अर्थमे किया है-- 
“उठि अलबेली नार ज्ञाड़ू दियो अंगना--(क० 
ग्र०) | --छ० शञ० ज्ञा० 
आंचलिकता-आंचलिक शब्द प्रायः उपन्यास-लेखनके 


प्रसंगमे प्रयुक्त होता हे; यद्यपि कहानी, काव्यादि अन्य 
विधाएँ भी इससे अछूती नही है । आंचलिक रचनाओं मे कोई 
विशिष्ट अंचल व क्षेत्र या उसका कोई एक भाग व गाँव ही 
प्रतिपाद्य व विवेच्य होता है । इस प्रकार उपन्यासका कथा- 
क्षेत्र अत्यधिक सीमित हो जाता है । आंचलिकतादी सिडिके 
लिए स्थानीय इ्दयो, प्रकृति, जलवायु, त्योहार, लोकगीत, 
बातचीतका विशिष्ट ढंग, मुहावरे-लोकोक्तियाँ, भाषा व 
उच्चारणकी विक्वतियाँ, लोगोग।! खवभावगत व व्यवहारणत 
विशेषताएँ, उनका अपना रोमांस, नेतिक सान्यताएँ 
आदिका समावेश बडी सतर्कता ओर सावधानीसे किया 
जाना अपेश्ित है । आंचलिक रचना भले ही सीमित क्षेत्रसे 
सम्बद्ध हो, पर प्रभावकी इष्टिस वह सावजनीन हो सकती 
हैं, बदत उसका खस्रष्टा वेसी प्राणवत्ता व अतलू-स्पत्नी सूध्ष्म- 
दृष्टि रखता हो तथा उसके विचारोमे गरिमा ओर कल्ममें 
मोष्ठव हो । 
आंचलिक उपन्यास-लेखनके लिए भारतमें पर्याप्त सामग्री, 
सुविधा व अवकाश है क्‍योंकि इस देशमे अनेक जातियों, 
धर्म तथा विभिन्न जीवन-शेलियों एवं भाषाएँ तथा विभाषाएँ 
है । भारतकें सामाजिक जीवनमें पर्याप्त वेविध्य हैं, भले ही 
संस्कृतिका मूलाधार सर्वत्र लगभग समान हो | यह सामा- 
जिक वेविध्य उसकी विश्ञालता, भौगोलिक स्थिति ओर 
प्राकृतिक परिवेशके फलस्वरूप हैं । वेसे तो सभी देशोंमें 
यह वेविष्य मिलता हैं: यथा ग्रेट ब्रिटेन जेसे छोटे-से देश 
तकमे यह विविधता देखी जा सकती हँ--इग्लैण्ड, स्कॉट- 
लेण्ड और वेलसकी जीवन-पद्धतियोम । पर भारतीय प्रदेश 
एवं समाज इस दृष्टिसे अद्वितीय है । 
अंग्रेजीमें टामस हाडीं, झाल॑ट औन्टि, जॉर्ज इलियट और 
आनेब्ड वेनेट प्रसिद्ध आंचलिक उपन्याप्तकार है । हिन्दीमे 
भी इधर आंचलिकताकी प्रदृत्ति उत्तरोत्तर बढ़ रही हें । 
वृन्दावनलाल वर्माकी कृतियोमें जो स्थानीय वातावरण 
(0008) ००)०४४) मिलता है, वह आंचलिक प्रदृत्तिका ही 
योतक है । दरभंगा जनपदकोी लक्ष्य करके लिखे गये 
नागाजुनके 'रतिनाथकी चाची, 'बलचनमा', नई पौध, 
बावा वटेसरनाथ' तथा पूर्णियाके एक हिस्सेके एक गॉवको 
पिछड़े गॉवोका प्रतीक मानकर लिखा गया फणीशवरनाथ 
'रेणुका मेला ऑचल' हिन्दौके विशिष्ट आंचलिक उपन्यास 
हुँ। +-मृ० भ० 
आकाश-आकाशकी उपलक्षित करके 'दिहस्थ छः चक्रों 
(्वे० चक्र), सोलह आधारों द्वे० आधार)” दो लक्ष्यों 
द्वे० लक्ष्येके साथ ही पाँच आकाशोकी जानकारीके 
बिना योगी सिद्धि पा ही नहीं सकता”, ऐसा गोरख- 
नाथका मत है दे० गोरक्ष पद्धति', पृ० १२)। इन 
पॉच आकाशोंके नाम है--आकाश, प्रकाश, महाकाश, 
तत्वाकाश ओर सर्याकाश । आकाश बवेतवर्ण ज्योति- 
रूप है, उसके भीतर 'प्रकाश' हे, जो रक्तवर्ण ज्योतिरूप 
है, इसके भी भीतर धृज्नवर्ण ज्योतिरूप महाकाश हे, 
महाकाशके भीतर नीलवर्ण ज्योतिरुप तत्त्वाकाश' है और 
इसके भी भीतर विद्युतके वणवाला ज्योतिस्वरूप सूर्याकाश' 
है। ये ही पॉच आकाश है, जिनकी जानकारी हृठयोगीके 
लिए अनिवार्य बताई गयी है । -रा० सिं०. 


आकाशभाषित्त-आख्यायिका 


आकाशभाषित-जहों रंगमंचप बोई पान था शक । ॥४ र  प ए7_ जहाँ रंगमंचपर कोई पात्र क्या 
हो इस तरह कहता हुआ दूसरे पात्रके बिना ही, बातचीत 
करे, वह आकाझभाषित' होता है।._ --व० सिं० 
आकाशमंडकरू-दे ० हठयोंग' । 
आक्रामित-दे ० “प्रौढ़ा' नायिका । 
आक्षेप-साच्शयगभके गम्यौपम्योश्रय वर्गका प्रादीनोंसे 
स्वीक्षत चला आनेवाला अर्थालंकार । इस प्रसंगमें इसका 
अर्थ निषेध है । भामह तथा उद्धट द्वारा प्रस्तुत लक्षणमें 
निपेधका भाव स्पष्ट रूपसे विद्यमान हे--“प्रतिषेध इवेष्टस्य 
यो विशेषासिधित्सया । आश्षेप इति त॑ सन्‍्तः शंसन्ति कवयः 
सदा” (का० सा० सं०, :२:२)। अर्थात्‌ कवियोकी एक ऐसी 
भी वैचित्र्यपूर्ण उक्ति है, जिसमे इष्टार्थ एक ऐसे निषेषके 
व्याजसे वर्णित किया जाता है कि निषेध होनेपर भी अन्तमे 
विधिरूपमे परिणत हो जाया करता है । इसीके आधारपर 
भम्मटने व्याख्या की है-- जिसमे किसी बातकी विवक्षाकी 
दृष्टिसे उस विषयका वर्णन निषिद्ध किया जाय तो ग्राकरणिक 
होनेके कारण वर्णनके योग्य हो (क्रा० प्र० » १०: १०६, 
१०७) । काव्यप्रकाश' मे इसके दो भेद--वक्ष्यमाण तथा 
उक्तिवेषयक आशक्षेप माने गये है। वृत्तिमे मम्मटने 
निषेधकों वास्तवमें निषेधामास कहा है। विश्वनाथने इसी 
शब्दका प्रयोग अपने लक्षणमे किया है। 'कुबलूयानन्द'में 
इसके तीन भेद माने गये है। इसमे चार तत्त्व स्वीकृत 
हे--(१) कुछ विशेष कथन, (२) व्यक्त निषेध, (३) प्रतिषेष 
परिस्थितियोके कारण वस्तुतः अव्यावहारिक पर स्पष्ट तथा 
(४) चिशेष अथके प्रतिपादनका प्रयत् (अलं० स्॒०, पृ० 
११७) । अप्पय दीक्षित आदिका तीसरा आश्षिप निषेधाभास 
है । हिन्दीके आचायोंने प्रायः इन्हीका आधार लिया है । 
वस्तुतः इस अलूकारका निषेध आमासके रूपमें ही होता 
है, क्योंकि वास्तविक होनेपर आलंकारिक चमत्कार नही रह 
जायगा | 
अथम-- जहाँ कहो निज बातकों समुझि करत प्रति- 
पथ” (छ० रू०, १८७), अथवा “करब निषेध सुउतक्तिकों, 
यहे प्रथम आक्षिप” (पह्मा०, १३ २)। दासने इसीकों 
तीसरा भेद भाना है “निज कथनकौ दूषन भूषन (का० 
नि०, १२)। इसमे अपने कथित अर्थका उत्कर्षसूचक 
निषेध किया जाता है--“तुव मुख विमल प्रसन्न अति, रहौ 
कमल सौ फूलि। नहिं नहि पूरन चन्दर सौ, कमर कह्ौ 
मे भूलि” (ही), अथवा--“सोनेके भूषण अंग रचौ 
मतिराम सै बस कीबेकी घातें। यौ ही चले न सिगार 
उभावहि म॒ शखि भूलि कही सव बाते” (रू० लू० । 
१८८) । यहाँ निषेध करके पूरन॑ चन्द! तथा सिंगार 
सुभावहिं कहा यया है । 
द्वितीय--“जहाँ न सॉच निषेध है । है निषेध आभास” 
(छ० ल०, १८९), अथवा-- झूठ निषेध आश्षेप भन, वहे 
निषेधाभास” (पतञ्मा०, १३३)। दासका यह दूसरा ही 
आत्षेप है। इसमें विवश्षितार्थका वास्तविक निषेध न होकर 
निषेधका आभासमात्र होता है--““आज ते नेहको नातौ 
भयौ तुम नेम गद्नौ हों हूं नेम गहोंगी” (का० नि०, 
१९), अथवा--“हों न कहत तुम जानिद्दौ, छाल बालकी 
मत । अशुवा उड़गन परत हैं, होन चहत उतपात (छ० 
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रू०, १५०) | यहाँ मुख्य बातका निषेध न होकर माः 
आभाष्त है। 
तृतीय--जहेँं विधि श्रगठ बखानिये। छप्यो निषेः 
प्रकास (ल० ल०, १९१), अथवा--सु आछेप जहें ्बिि 
प्रगट, दुरया निषेध वखान” (प्मा०, १३४) । दास 
इसे अ्रथम भेद माना है। इस व्यक्ताक्षेपमें अनिष्ट अर्थ 
ऐसी विधि होती है, जो निषेधके तात्पयसे ग्ित होती है-- 
_कान्ह पयान करो तुम्ह ता दिना मोहि ले देव नदी अन्ह- 
वाबे” (का० नि०, १२), अथवा--दोपनित किसलय 
जबे, होंहि कलिनते कौल । तब चलाइये चलनकी, चरचा 
नायक नौछ” (रू० छ०, १९३) । यहाँ अनिष्ट-कथनवी 
स्वीक्षतिमें निषेध गर्मित है । “7२० 
आख्यान-(आ+ ख्या+ब्युट्‌ (अन) भावे] (क) सामान्य 
अर्थ-- (१) कथन, निवेदन, उक्ति, (२) कथा, कहानी, (३) 
प्रतिवचन, उत्तर (यथा “अनन्त्यस्यापि प्रश्नाख्यानयोः', 
'अष्टाध्यायी” ८।२।१०५ में); (ख) विशेष अर्थ--(१) भेदक 
धर्म [इस अर्थमे उपर्युक्त व्युट” प्त्यय भाव! (क्रियापदसे 
अकट होनेवाला कर्म) अर्थ न होकर 'करण' अर्थमे गृहीत 
होगा, एवं “आख्यायते अनेनेति आख्यानम्‌_ यह व्युत्पत्ति 
होगी। । इस शब्दका इस अर्थमें प्रयोग 'लक्षणेत्थम्भूताख्या- 
नभागवीसप्सासु प्रतिपर्यनवः (“अष्टाध्यायीः १४९ ०) हुआ 
हे दे० तारानाथकृत वाचस्पत्यम” नामक कोश) | (२) 
उराइततकथन (आख्यान॑ पूर्वकृत्तोक्ति”ः सा० द०)--ऐति- 
हालिक कहानी, पौराणिक कथा । वेदोंमें आये हुए ऐसे ही 
आख्यानोंका संग्रह 'पुराणसंहिता” नामसे अथवंबेद आदिमे 
उल्लिखित हे जैसे, सुपर्ण और पुरूरवा इत्यादिके आख्यान 
ऋग्वेदमे मिलते हैं। मनुस्मृति, तृतीय अध्यायमें पितृश्राड- 
के अवसरपर किये जानेवाले कर्मौके विवरणमें 'खवाध्यायः 
श्रावयेत्‌ पित्ये धर्मशासत्राणि चैव हि। आख्यानानीतिहा- 
सांश्व पुराणानि खिलानि च (मनु०, ३: २३२) लिखा है, 
जिसपर व्य|ख्यान लिखते हुए कुल्लूक भटने 'मन्वर्थम्रुक्ता- 
वली में आख्यानानि सौपणमैन्नावरुणादीनि? लिखा है । (३) 
महाभारत इत्यादि इतिहास ग्रन्थ । अनेक आख्यानों एवं 
उपाख्यानोका 'जय' नामक इतिहास ग्रन्थ (वर्तमान 'महा- 
भारत के मूल रूप) मे संग्रह होनेके कारण ही परिवधित भहा- 
भारतकों आख्यान-काव्यका नाम प्राप्त हुआ होगा । .(४) 
इन महाभारत” आदि आप काब्योंके सर्ग । इस अर्थके 
ग्रामाण्यमें तारानाथने खकृत वाचस्पत्यम'मे निम्नलिखित 
छोक उद्धृत किया है--“नामास्य सर्गापादेय कथया 
सर्गताम तु । असिन्ना्ें घुसः सर्गा भवन्त्याख्यानसंज्ञकाः ॥ 
और इनका उदाहरण देते हुए “यथा मारते रामोपाख्यानं, 
नलोपाख्यानमित्यादि” लिखा है । (ग) हिन्दीमें यह शब्द 
आयः आचीन कथानक या बृत्तान्तके ही अर्थमें प्रयुक्त होता 
है। (४) पर्याय--कथा, कथानक, आख़्यायिका, वृत्तान्त 
इत्यादि। (ड) व्यापक अर्थ--क्हानी, कथा ओर इसी 
अर्थमें उपर्युक्त पर्याय दिये गये हैं। इसका सीमित अथ॑ हे 
ऐतिहासिक कथानक, पूर्ववृत्त-कथन । “आ० ग्र० मि० 
आख्यानक गीत-दे० लोकगाथाऔर 'साहित्यिक-गाथाः । 
आख्यायिका-[आन-ख्या+णूुबुल) । (क॥) साधारण अर्थ 
(१) कहानी, क्ृत्तान्त, किस्सा । (ख) विशेष अर्थ--संस्क्ृत 
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आगतपतिका (नायिका)-आचार 





गब-कावव्योंके दो प्रकारोंमेंसे एक । इसका लक्षण असमरकोश- 
में आख्यायिकों पलब्चार्था' (१६॥०), अर्थात्‌ जिसका विषय 
ज्ञात या सत्य हो, ऐसा किया गया हैं। दूसरा प्रकार 
कथा! कहलाता हैं, जिसका लक्षण अमरकोश में प्रवन्ध- 
कथा (१६॥६), अयात्‌ जिसका विषय काल्पनिक हो, सत्य 
जिसमें अल्प ही हो, ऐसा किया गया हे । गद्य-काव्यके इन 
दोनों प्रकारोंझे उदाहरण क्रमशः हर्षचरित' ओर 
क्षादम्बरी' माने जाते है । 'साहित्यदर्पण' आदि परवती 
साहित्य-भार्ोंमें प्राप्त होनेवाले लक्षण इन्ही दोनों काब्यों- 
की रचना-शेलीकी दृष्टिमें रखकर दिये गये है । साहित्य- 
दर्षण'मे आख्यायिकाका लक्षण इस प्रकार किया गया है 
“आख्यायिका कथावत्‌ स्थात्‌ क्रेबंशादिकीतनम्‌ | अस्था- 
मन्यकवीनाश्र वृत्त पच्च कचित्‌ क्षचित्‌ ॥ कथांशानां व्यवच्छेद 
आख्ास इति वध्यते | आरयोवक्बापवबक्‍त्राण्पं छन्दसा वेन 
केनचित्‌ ॥ अन्यापदेशेनाशानमुखे भाव्यथंसचनम्‌ । ” कथा- 
का लक्षण इस प्रकार किया गया हैं “कथायां सरसं वस्तु 
गद्य रेव विनिभितम । क्च्िदत्र सवेदायों कचिद ववत्राप- 
बदतब्न । आठो पब्नेनमस्दारः खलादेव॑त्तकीत॑नम्‌ 
परन्तु पृठंवर्दा आचय दण्डी छठी या सातवी झताब्दी/ने 
इन दोनोंकी एक ही माना है, केवल नामतः भिन्न बताया 
तत्कथाख्यायिकेत्येका जातिः संज्ञादयांगिता' (काव्यादश, 
: २८)। इतना ही नहीं, हर्षचरिता तथा कादम्बरी' 
जेसे गद्य-काव्य तथा पचतन्त्र, हितोपदेश' इत्यादि गद्य- 
पद्मात्मक कहानियोके संग्रहोंमे भी काव्यादर्शकार कोई भेद 
करते नहीं जान पडते । उन्होंने शेलीकी दृष्टिसे गद्य वाब्यय- 
के वृत्तगनन्‍्ध, उत्कलिकाप्राय, चूर्णक आदि चार भेद करके 
इन्हीके अन्तर्गत अन्य समस्त गद्यात्मक भ्न्धोंकी मान 
लिया हे । अत्रेवान्तर्भविष्यन्ति शेषा आख्यानजातयः । 
(ग) हिन्दीमे यह झब्द कहानी या कथाके ही 
अर्थमे प्रयुक्त होता है। (घ) व्यापक अर्थ--कहानी या 
वृत्तान्त, सीमित अर्थ संस्कृत गद्य-काव्यका एक भेद (दि० 
आख्यान?) । “आ० प्र० पमि० 
आगतपतिका (नायिका)-अंवस्थानुसार  नायिकाओके 
विभाजनका एक सेद; विशेषके लिए दे०---नायिका-मभेद' । 
यह वस्तुतः हिन्दीके आचायोका अपना भेद हैं; कृपारामने 
इसे स्वागतपतिका कहा है । सर तथा रहीमने आगतपतिका- 
की स्वीकार किया हे । मतिरामके अनुस्तार जा तियकों 
परदेश ते आयो' प्रिय हो, उसे आगतपतिका कहते है | पर 
पद्माकरने इसमें हित होना और जोड़ दिया है--इस 
प्रकार अपने प्रियके आगमनपर प्रश्नन्न होनेवाली नायिका । 
नायिकाकी इस अवस्थाके अन्तर्गत खकीयाके मुग्धादिक 
भेद, परकीया तथा सामान्या सभीकी स्वीकार किया गया 
है । मुग्धा आयत्तपतिका अपने मनके उछासकों अभिव्यक्त 
करनेमें संकुचित है-- “बहुत दिवसपर पियवा आयउ आज ! 
पुलकित नवलू दुलहिया कर गृह काज” (रहीम : बरवे, 
३६) । साथ ही मनके आवेगके कारण वह अख्िर है-- 
“भीतर भानके द्वार खरी सुकुमारि तिया तन कंप बिसेखे । 
घूंघटकी पट ओट दिये पट ओट किये पियको मुख देखे” 
(मतिराम : रसराज, २१७) । मध्याकी रूप्जा और प्रेमका 
आवबेग इस आगतपतिकामें समान रूपसे देखा जा सकता 
एक 
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हूं“ आय गये मतिराम जबे तबे ठेखत लेन अतन्द गये 
रत । भीनके भीतर भाजि गयी हेंसिके हरुते हारिकों फिरि 
हेरत (हीं: वही, २१५९)। ग्रोढ़ा आगतपतिकामे निरस 
कीच भावका उछास ह--+ आवत सुनत तिरियवा उठि हर- 


खाय। तहफत मनहु मछरिया जनु जल पाय एरहीनावरबे, 
5८) । परकीया आवनतपतिकाके रुपमे रे 


रापम मिलनके लिए उत्सुक 
न 
ु _ आने ञ् | तिि ग्य्‌व पा नम लय 3 लक 
दराखित आतिहि तिरियवां पाहरत आर 
भ कर ०. कि लिए अ्मद, मी 
६९) | सामान्या मिल्नकी लिए उ7 | 
भूलती वि प्रिय क्या ये हे ६८ आज देव रा उन 
लती कि |ग्रव क्या लछाबे हू-- व॑ आये ल्वाय कहा बह 
देखनके काज दी ्ट्रालप्या 400 लक मे डक, सी अरन्‍मम आपला पक 
रेखनके काज | सखित पठावति सलसिमुणी सजत आपनो 
हक , पन्चाक बकाक. के गृ हि 5० 5] ता का पलट 2 
साज र : जगद्विनोंद, १: रातिकालके 
साज (पद्माकर : जगदिनोंठ, 
प 2७0०० (-> 0०९ 3० जा जे छान 7 ह त्त्कृष्ठा आया (कार्य साई हो 
काव्यम नायकांक आवग, उछाल शथा नल्‍कनात।त्कण्टाकाः 
चनत्रपा नाधय: ई | >बअनाव हि हम) ब्कन छः है, वयभ रथ अन्नगत 
चित्रण इस नावेकाके रुपम हुआ दें तथा इसके अन्तनगत 
आलका पा ने नल ांह (५ भ कत का ञ्ञ व्स ही के 
्कारिक चमत्कूत व्णनाकी भी अवसर मिला हैं | --र२० 
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आचार- आचारोकी संख्या भिन्न-भिन्न बतायी जाती हैं। 


चार, छः, सात, आठ एवं नो आचारोका उल्देख मिलता 
है। मूलतः यह संख्याभेद एक ही आचारके विभिन्न भेद- 
प्रमदोंके कारण हे । कुलार्णब' एवं ज्ञानदीप' तन्त्रोके अनु 
सार आचार सात हे-वदिकाचार, वष्णवाचार, शैवा- 
चार, दक्षिणाचार,  वामाचार, सिद्धान्ताचार और 
कोलाचार । सच्िदानन्द सामीने तन्त्र-रहस्थमें इन 
सातके साथ हो ज्र आच्ाारोका उल्टरेख किया है-- 
अधोराचार एवं योगाचार | प्रथम सात आचारोंखे भी 
उच्चतर एक आचार ओर बताया गया हे--खेच्छाचार । 
स्पष्ट हे कि प्रथम सात आचार मूल है । इनमेंसे प्रथम चार 
अर्थात्‌ वेदिकाचार, वेष्णवाचार, शैवाचार एवं दक्षिणाचार- 
को पश्वाचार और शेष तीनकी वामाचार कहा गया हैं । 
तन्त्रोंमें वेदिक या वेदाचारकों सबसे नीचा और काछाचार- 
की सबसे ऊँचा बताया गया है (कुलार्णव तन्त्र : २) | विश्व- 
सार तन्त्रके २४वें पटलमें इस बातको पूरे विस्तारसे 
नताया गया हैं। संक्षेपण इतना समझ लिया जा सकता 
हे कि वेदाचारमें वेदविहित कर्मो--यज्ञ-यागका आचरण, 
ऋतुकालके अतिरिक्त पत्नीके साथ सहगमन न करना, 
पर्वके समय मत्स्-मांस न खाना ओर रात्रिमे देवताकी 
उपासना आवश्यक है। वेष्णवाचार्रमें निरामिप भोजन, 
ब्त-उपवास, ख्री सम्मोगकाँ पूर्ण त्याग एवं विष्णुकी पूजा 
विहित हे | शैवाचारमें जोवहिंसाका पूर्ण त्याग एवं शिव- 
की उपासनाका विधान हे । दक्ष्णाचारमें सॉँग खाकर 
परमेश्वरका ध्यान करनेका विधान हैं। रात्रिमें सनन्‍्त्र जप, 
महाहइख या नरास्विकी माला ओर कभी-कभी शक्ति-पीठ 
इसके लिए आवश्यक हैं। इन चारोंकों पशुभावके साधकके 
लिए विहित माना गया है, अतः पर्वाचार कहलाते है। 
पॉचवा वामाचार है । इसमें दिनमें बह्मचारीकी तरह रह- 
कर रातमें पंचमकारोंसे पूजा करनी चाहिए । चूँकि इसको 
गुप्त न रखने से मिली हुई सिद्धि भी समाप्त हो जाती हे, 
अतः इसे गोप्य माना जाता है । इसके वाद सिद्धान्ताचार 
आता हे। बेदों, शास्त्रों एवं पुराणोंमें जो बुद्धि (ज्ञानराशि, 
बोधि) काषमें अग्निकी तरह छिपी हुई होती है, सिद्धान्ता- 
चारी उसे जान छेता है, पशुस्ुल्म भयकी भावनासे मुक्त 
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होता है, सत्यके प्रति निष्ठावान्‌ रहकर वह खुले आम 
पंचतत्व द्वि० (पंचमकार?)का सेवन कर सकता है। “नित्य- 
तन्त्र में बताया गया है कि नरकपालका पात्र एवं रुद्राक्षकी 
माला धारण करनेवाला सिद्धान्ताचारी साक्षात्‌ मेरवकी 
तरह घरती पर धूमता फिरता है । अन्तिम कोलाचार है । 
इसका ध्यान साधकको स्वयं शिव बना देता हे। जेसे, 
हाथीके पेरमें सभी जानवरोके पेर समा जाते है, उसी तरह 
इसमें सभी आचार आ जाते हैं। यहाँ आकर सारे बन्धन, 
सारे विधि-निषेधः समाप्त हो जाते है। कील स्वयं अपना 
गुरु ओर स्वर सदाशिव होता है । उससे बडा कोई होता 
ही नहीं | कोल भी तीन प्रकारके होते हे--प्राकृत कोछ, 
कील और उत्तम कोल । यहीं प्रमुख सात आचार है| 
यहाँ तक पहुँचकर साधकको पूर्ण बह्नाज्ञान प्राप्त हो जाता 
है। तन्त्रोंका मत हे कि इसके बाद साधक आचारोसे 
ऊपर उ० जाता है। यहाँ उसकी अपनी इच्छा ही सबसे 
बडा आचार है। तन्‍त्र इसीको स्वेच्छाचार कहते है। ऐसा 
साधक, जो कुछ भी करे-परे सभी पवित्र है । खान, पान 
एवं मैथुन किसीके लिए कोई विधि-विधान नहीं । सच्चिदा- 
नन्द स्वामीके 'तन्त्र रहस्यका हवाला देकर हमने ऊपर 
संकेत किया हे कि वे अघोराचार एवं योगाचार नामक 
दो और आचार मानते है और इन्हें वामाचारके बाद तथा 
सिद्धान्ताचार एवं कोौलाचारके पहलेकी अवस्था बताते है । 
आचारोंकी दो प्रमुख वर्गोंसे भी बॉगा जाता है--दक्षिणा- 
चार एवं वामाचार । दक्षिणाचारके अन्तर्गत वैदिक, 
वेष्णव, शैव एवं स्वयं दक्षिणाचार भी रखे जाते हैं तथा 
वामाचारमें वामाचार, सिद्धान्ताचार और कोछाचार । 
वैदिक, वैष्णव एवं शैवाचारोकों दक्षिणाचारके अन्तर्गत 
रखनेका अर्थ यही हे कि ये दक्षिणाचारकी उपलब्धिमें 
सोपानोंका काम देते है । ये चारों प्रदृत्तिमागीं आचार है । 
शेष उत्तरवर्ती तीन आचारोंका वामाचार नाम थोझञ 
आमक है। चूँकि इस आचारमें रूताप्ताघना (द्वे० लूता- 
साधना” स्त्रीक जेसी साथ चलनेवाली साधनाएँ गृहीत 
है, अतः इसे वामा (ल्री) आचार कहते है। कुछ लोग 
वामका अर्थ उल्टा या विपरीत करके इसे उलटा आचार 
रूपमें समझना-समझाना चाहते है। तन्त्रोंमे वामाचारकों 
निदृत्तिमा्गीं बताया गया है, जब कि दक्षिणाचार प्रवृत्ति- 
मार्गी है, अतः उससे उठा पड़ता भी है । कुछ लोग कहते 
हैं कि चूँकि इस आचारकी आराध्या देवी शिवके वामांकमें 
विराजती हैं, अतः यह वामाचार कहा जाता है । सर जान 
बुडरफका तर्क है कि वामाचार नाम स्वयं साथकों द्वारा 
दिया गय। है, अतः विपरीत, उलूथ. ख्रीके जैसा साथ चलने- 
वाला आदि कहकर वे अपनेकों नीचा प्रमाणित करना 
कदापि न चाहेंगे। सम्मव्रतः वे इते वामाचार इसलिए 
कहते हों कि यह दक्षिणाचारका परिपंथी है । 
कुछ विदेशी विद्वानोंने वेदाचार, वैष्णवाचार, शैवाचार 
जैसे नामोंके आधारपर इन आचारोंकोी विभिन्न सम्प्रदार्यों- 
का सलक मान लिया है, जो ठीक नहीं है । उक्त सभी 
आचार कोलाचारके विभिन्न स्तर या सोपान हैं और 
हर साधक विभिन्न स्थितियोंमें इन सभीसे होकर निकलता 
हे 7 ५०.0८ | -+रा[० सिं० 


९्ट्‌ 


/५०+३>++++->नरनत ०७३ +फा-ललक का 3७ है १८++१ नकर कार ++००५ना7 करा 


६ 


आज्ञाचक्र-दे० 'हठयोग' । 
आत्मकथा-आत्मकथा लेखकके अपने जीवनसे सम्बद्ध 
वर्णन हे। आत्मकथाके द्वारा अपने बीते हुए जीवनका 
सिंहावलोकन और एक व्यापक पृष्ठभूमिमें अपने जीवनका 
महत्व दिखलाया जाना सम्भव हे । 
डायरी, जर्नल, संस्मरण, पत्र (दे०) आदि रचना-प्रकार 
भी आत्मकथाके ही स्फुट रूप है। इन्हें व्यक्तिगत प्रकाशन 
--पर्सनल रिवेलेशन--वाले साहित्यके अन्तर्गत रखा जा 
सकता है, क्‍योंकि जाने-अनजाने आत्मांकन करना ही 
इस विविध रचना-प्रकारोंका उद्देश्य होता है | जीवन-चरित्र, 
आत्मकथासे, इस अर्थमें भिन्न है कि किसी व्यक्ति द्वारा लिखी 
गयी किसी अन्य व्यक्तिकी जीवनी जीवन-चरित्र हे और किसी 
व्यक्ति द्वारा लिखी गयी सखं अपनी जीवनी आत्मक्षथा । 
आत्मचरित और आत्मचरित्र हिन्दीमें आत्मकथाके अर्थमें 
प्रयुक्त प्रारम्मिक शब्द है और तत्त्ततः आत्मकथासे भिन्न 
नहीं है । एक सूक्ष्म अन्तर कदाचित्‌ यह हे कि आत्मचरित 
कहलानेवाली रचना किंचित्‌ विश्लेषणात्मक और विवेक- 
प्रधान होती थी और अब आत्मकथा कही जानेवाली कृति 
अपेक्षया अधिक रोचक और सुपाव्य होती हे । आपबीती, 
अपने साथ बीती हुई, सामान्यतः, किसी अ-सुखद घदनाका 
वर्णन है । “की रामकहानी' और “की कहानी, उसीकी 
जवानी' शीर्षकसे लिखी गयी रचनाओंकी शैली तो आत्म- 
कथाकी होती है, पर वे किसी वभन्यके जीवनपर प्रकाश 
डालती है । वास्तवमें, ऐसी रचनाएं प्रथमपुरुष सर्वनाभमें 
लिखित जीवनियोँ है ओर उचित यह हे कि इन्हे आत्मकथा 
यथा जीवनी शैलीमें लिखी गयी रफुट गद्य-रचनाओंकी संज्ञा 
दी जाय । आत्मकथा, जीवनी या पत्रनशैलीमें निबन्ध भी 
लिखे जा सकते है ओर कहानी-उपन्यास भी, पर खतस्त 
विधाकी दृष्टिसे आत्मकथा आदि रूपोका साहित्यमें अपना 
अलग स्थान हे । 
आत्मकथात्मक साहित्य क्‍यों लिखा जाता है, यह बड़ा 
संगत प्रश्न है। सोचनेपर दो भिन्न दृष्टिकोण लक्षित होते 
हैं। एक प्रकारके आत्मकथात्मक साहित्यका उद्देश्य होता 
हे--आत्म-निर्माण, आत्म-परीक्षण या आत्म-समर्थन, 
अतीतकी स्मृतियोकी पुनजीवित करनेका मोह या जटिल 
विश्वके उलझावोंमें अपने आपको अन्वेषित करनेका साह्विक 
प्रयास | इस प्रकारके आत्मकथात्मक साहित्यके पाठकोंमें 
सर्वप्रसमुख खतः लेखक होता है, जो आत्मांकन द्वारा आत्म- 
परिष्कार एवं आत्मोन्नति करना चाहता है । आत्म-सम्बन्धी 
साहित्य लिखनेका एक दूसरा उद्देश्य यह भी है कि लेखकके 
अनुभवोंका छाम अन्य लोग उठा सकें । महान्‌ ऐतिहासिक 
आन्दोलनों और घटनाओंके सम्पर्कमें रहनेसे डायरी, संस्मरण 
या आत्मकथा-लेखककी यह आशा होना खाभाविक है कि 
आगामी युगोंमें उसको रचना उसके युग तथा समयके 
प्रमाणरूपमें पढ़ी जायगी | यदि धर्म, राजनीति अथवा 
साहित्यके इतिहास-निर्माणमें किसी व्यक्तिका महत्त्वपूर्ण 
हाथ रहा हो तो अवश्य ही पाठक उस व्यक्तिके बारेमें खय॑ 
उप्तकी लिखी बातोंकी पढ़ना पसन्द करेंगे । इन दोनों स्वतः 
सिद्ध उपयोगोंके अतिरिक्त आत्मकथा-लेखनके मूलमे 
कलात्मक असिव्यक्तिकी प्रेरणा भी हो सकती है और अपनी 
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पद-मर्यादा अथवा ख्यातिसे छाम उठानेकी शुद्ध व्याव- 
सायिक इच्छा भी । 

जैन कवि वनारसीदासकी अर्धकथा' हिन्दीकी प्रथम 
आत्मकथाओंमे गिनी जाती हे । हिन्दीके प्राचीन साहित्यमें 
आत्मकथात्मक सामगी भी यत्र-तत्र ही मिलती है, सुनिश्चित 
और व्यवस्थित आत्मकथाओके लिखे जानेका तो, खैर, 
प्रचलन ही न. था। आधुनिक युगमे, साहित्यके अन्य 
गयरूपोंके साथ, आत्मकथाकी ओर भी लेखकोका ध्यान 
गया। स्वयं भारतेन्दु हरिश्वद्धने 'कुछ आपबीती, कुछ 
जगवीती' नामसे आत्मकथा लिखना प्रारम्भ किया था। 
जितना अंश वे लिख सके, उसमे उन्होंने जवानीके वाता- 
वरण और मुफ्तखोरे सिफारिशी मझुस्ताहिवोका बहुत सजीव 
चित्र खींचा है| स्वामी दयानन्दने पूनाके व्याख्यानोके 
अन्तर्गत अपने जीवनसे सम्बद्ध विवरण दिये थे। सन्‌ 
१९०१ ई$०में अम्बिकादत्त व्यासने 'निजदृत्तान्त' नामक 
आत्मकथा लिखी । स्वामी श्रद्धानन्दकी आत्मकथा 'कल्याण 
पथका पथिक' हिन्दीवी प्रारम्भिक आत्मकथाओमे हे । 

कालान्तरमें अनेक भम्बद्ध आर स्फुट आत्मकथाएँ 
हिन्दीमे लिखी जाती रही। सम्बद्ध रूपसे लिखी गयी 
आत्मकथाओमे श्यामसुन्दर दासकी 'मेरी आत्मकहानी' और 
राजेन्द्रप्रसादकी आत्मकथा प्रमुख है। राजेन्द्र वाबृदी 
आत्मकथा उनके जीवनकों कथामात्र न होकर समस्त 
समकालीन घटनाओं, व्यक्तियों ओर आन्दोलनोंका भी 
इतिहास है । स्फुट निबन्धोके रूपमे लिखी गयी महादवीर- 
प्रसाद दिवेदीकी आत्मकथा, शुल्ावरायकों मेरी असफल- 
ताएँ या सियारामशरण गुप्तकों 'झूठ-सच', बाल्यस्मृति' 
आदि रचनाओंमें स्वाभादिकता, सहृदयता ओर निष्कपट 
आत्मप्रकाशनके गुण विद्यमान हैं। राष्ट्रभाषाके माध्यमसे 
इस साहित्यिक रूपके विकासकी अपरिमित सम्भावनाएँ है । 

आत्मकथात्मक साहित्यके अन्तर्गत कुछ महत्वपूर्ण ग्रन्थ 
इस प्रकार है--मेरी आत्मकहानी' : श्यामसुन्दर दास; 
आत्मकथा : राजेन्द्रप्साद; मेरी जीवनयात्रा' : राहुु 
सांकृत्यायन; सिंहावकोकन' : यशपालर; प्रवासीकी आत्म- 
कथा : भवानीदयार संन्यासी; मेरा जीवन-प्रवाह : 
वियोगीहरि; हंस! : आत्मकथा अंक, सम्पादक प्रेमचन्द; 
'सत्यके प्रयोग! : महात्मा गान्षी; मेरी कहानी: 
जवाहरलाल नेहरूः । --अ० कु० 
आत्मकहानी- दे? आत्मकथा" । 
आत्मचेतना-चेतनाका विश्ेप रूप हे आत्मचेतना ओर 
यह चिन्तनशील प्राणी मानवकी विशेषता है । चेतना वस्तु 
या विषयकी हो सकती है और ख्यं व्यक्ति, विषयी या 
चेतनाकी भी । दूसरेकी ही आत्मचेतना कहते है, अर्थात्‌ 
जब हमें यह चेतना हो कि हमें अमुक अनुभव हो रहा है 
तो वह आत्मचेतना है। मानवमानसकी यह विशेषता है 
कि पदा“कों चेतना होते समय परोक्ष रूपसे वह उस 
चेतनाकों अपनेसे सम्बन्धित करके भी जानता है। हम 
यदि सुन्दर पुष्पकों देखते हैं तो पुष्पकी चेतनाके साथ 
अस्पष्ट रूपले यह ज्ञान भी रहता है कि हमें फूलकी चेतना 
हो रही है। यही सरल अर्थार्में आत्मचेतना है । मनो- 
वैज्ञानिक दधृष्टिसे वस्तु चेतना आत्मचेतनासे पहले विकसित 


आत्मकहा नी -भात्मपीश न 


होती है । शिज्षुके अनुभवोंमें आत्मचेतना नही होती । 

आत्मचेतनाका ठाईनिक महत्त्व बहुत अधिक हें। 
इसीके आधारपर विज्ञानवादी ओर अत्यक्षबादी 06९43) 
दार्शनिक आत्माक्े अस्तित्वकों सिद्ध करते है । इस अर्थ 
यह झुद्ध अहम्‌ अथवा आत्माका प्रत्यक्ष अनुभव ह--भि 
हैँ” यह चेतना । 

साहित्यमें इस झब्दके मनोवेज्ञानिक ओर दार्शनिक 
दोनो अर्थ रूढ़ है । -“औ० अ० 


आस्मनिष्ठ (काव्य)-दे० 'खात्मनिष्ठ' (काव्य) । 
आत्मपीड़न-खयंकी मानसिक या शारीरिक कष्ट देकर तृप्ति 


| 
पाना ही आत्मपीड़न (7980९%87) है । अत्यन्त सक्षम 
रूपमे आत्मपीब्नकी इच्छा सामान्य व्यवहारने भी व्यक्त 
हो सकती हैं, पर इसवी मदलूता खभावकी विक्वति ही है । 
आत्मपीडन »र परपीडनका कुद”“पश्रण सामान्य योन 
व्यापारमें रहता है, पर जब कामवृत्तिके अन्य उद्देश्य तो 
पृष्ठभूमिमें चले जाते है ओर आत्मपरीज़न स्वयं ही लक्ष्य 
बन जाता है तो उसे एक प्रकारकी थोन विक्वति मानते है । 
फ्रायडके अनुसार आत्मपीइन तीन रुपोमे व्यक्त होता है--- 
कामवृ त्तिविषयक आत्मपीडन, स्त्रेण (#कात772) आत्म- 
पीहड़न और नतिक आत्मपीडन । प्रथम कुछ ल्लायविक 
विज्ञतियोंवाले व्यक्तियोंम कामबृत्तिका लक्ष्य हं। ऐसे 
व्यक्तियोंकी अपने-आप अधिकसे आधिक पीडा पहुँवाकर 
अपने प्रति कठोर व्यवहार करके, अपना ही अपमान करके 
योन तृप्ति मिलती है । इस प्रकारका आत्मपीडन केवल 
योन व्यापारमें ही व्यक्त हो यह आवश्यक नहीं, आत्म- 
पीइनके अन्य रूपोके मूलम भी काम सम्बन्धित आत्मपीड़न 


'अव्यक्त रूपसे रहता है । इस कामविषयक आत्मपीइनका 
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कारण पूर्णतः समझ सकना कठिन हें । यही कहा जा 
सकता है कि जीवशाओय दृश्सि यौन व्यापारमें विषयके 
प्रतिरोधपर विजय पाना आवद्यक होता हैं, यह आवश्यकता 
परपीइड़नका आधार है ओर परपीड़नकी विकृृति आत्मपीड़न 
है । यह विक्षति अचेतन दमन, वर्जना ओर स्वाभाविक 
प्रकृतियोमे वियोजन (प!850८9(07) आदिसे वन सकती 
हे (्े० 'मनोविदकेषण”) । 

आत्मपीड़नका दूसरा रूप स्लीखभावकी विशेषता हे । 
स्रीकी स्वाभाविक आक्रमकदृत्ति (8287९४827ए९7९53) पर 
नेतिक ओर सामाजिक नियमोंका इतना दबाव पड़ता है कि 
उसुकी पीड़ा पहुँचानेकी प्रदृत्ति आत्मझुखी हो जाती है और 
खय॑ पीझ पाकर ही उसे सन्तोष मिलता हैं । उसकी योन 
वृत्ति भी पीड़ा पाकर तृप्त होंती हे, खायविक रोगियोंमे यह 
अत्यन्त प्रवल रूप ले लेती है । यदि वास्तविक पीश न 
मिल सके तो पीडकी कल्पनासे ही ऐसी रित्रियों सन्तुष्ट रहती 
है । आत्मपीड़न अधिकतर खरियोके ही खमावमे मिलता है। 

नेतिक आत्मपीड़न अपराधभावनासे व्यक्त होता हें, 
अकारण ही अपनेकी अपराधी मानकर व्यक्ति आत्मग्लानिसे 
पीड़ा पाता रहता है । इस प्रकारकी पीड़ासे अप्रत्यक्ष रूपसे 
उसकी अचेतन वासनाएँ तृप्त होती है। मनो!वरलेपकोंने 
अपने रोगियोंमें तीनो ही प्रकारके आत्मपीड़न देखे है और 
उसके अध्ययनसे कथासाहित्यमें पात्नोंका चरित्र-चित्रण 
काफी प्रभावित हुआ है । -प्री० अ० 


आध्मग्रक्षेपण्त-आत्मवाद 
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आत्मप्रक्षेपण-मानस कई प्रकारसे कार्य करता हे, आत्म- 
प्रश्लेणण उनमेसे एक हे। इसमें व्यक्ति अनजाने ही अपनी 
इच्छाओं, भावनाओं, वासनाओंका आरोपण दृघ्रे व्यक्तियों 
या वस्तुओंमे कर देता हे। प्रार्द:ः यह अचेतन मानसकी 
आत्मरक्षार्थद क्रिया ही होती हे। जिन भावनाओं, 
वासनाओबको व्यक्ति खयं चेतन मानसमें स्वोकार नहीं कर 
पाता, उन्हें वह दूसरेपर आरोपित करके उनसे सम्बन्धित 
दोष अथवा अपराधसे सहज ही मुक्ति पा लेता है। प्रायः 
ऐसे व्यक्ति अपने मित्रों, सम्बन्धियोपर विश्वासधात आदिका 
दोषारोपण किया करते है, जो स्वयं उनके अचेतन मानसका 
सत्य होता हे। 'पारानोश्या' (87०70०७)के रोगीकी 
यह विशेषता हे । 
प्रक्षेपण केवल अनेतिक अथवा अहं द्वारा दमित इच्छाओ, 
वासनाओका ही नहीं, वरन्‌ आदर्शों, विचारो और सिद्धान्तों- 
का भी होता हे। व्यक्ति बहुत-सी घटनाएँ अपने जीवनमे 
घटित होनेकी इच्छा करता है, पर यह असम्भव होता है, 
अतः वह दूसरे व्यक्तियोमे, जिनके जीवनमे वेसी घटनाएँ 
घटित होती है, आत्मग्रक्षेपण करके सन्तोष पा लेता है । 
कथा-्साहित्यके आनन्दोपभोगके मूलमें पाठकका यही 
आत्मफ्रश्ेपण रहता है, नायक अथवा नायिकामें आत्म- 
प्रक्षेपण करके हम रस ले पाते हैं ।" इसी प्रकार आदर्शकी 
कल्पनाका भी प्रक्षेपण होता है । व्यक्ति जो खय॑ होना 
चाहता है पर हो नहीं पाता, उसे पाकर आत्मप्रक्षेपण 
द्वारा अपने आदशे व्यक्तिदी भक्तिकरके सनन्‍्तोब पा छेता 
है । जनताकी नेताके प्रति भक्तिके मूलमे ऐसा ही आत्म- 
प्रक्षेपण रहता है । कथाकार अपने पाचोका सर्जन भी अपनी 
इच्छाओं, भावनाओं तथा आदरशोका अन्य व्यक्तियोमें 
आरोपण करके करता है। समस्त कलाओंमें कलाकार 
आत्मग्रक्षेपण करता है, कही यह पूर्ण रूपसे स्पष्ट होता है, 
कहीं अस्पष्ट । -““ग्री० अ० 
आत्मप्रत्यक्ष-दशनकी भाषामें, जिस भाँति हम इन्द्रियों 
द्वारा परिमित घट, पट आदि वस्तुओंका प्रत्यक्ष अनुभव 
करते हैं, उसी भाँति साधना द्वारा हम अपरिमित आत्म- 
तत्वका भी प्रत्यक्ष कर सकते हे। आत्माका खरूप 
सच्चिदानन्द है; सत्ता, चेतन्‍्य और आनन्द उसके गुण हैं । 
वह अनादि और अनन्त है; कार और दिशासे वह बेंधी 
हुई नही है। वह स्व'का नित्य और बृहत्‌ रूप है। 
साधना द्वारा हम जितना 'स-रूप' के निकट पहुँचते है, 
उतना ही हम चैतन्य और आनन्‍्दका अनुभव करते है । 
यह अनुभव इन्द्रिय-जन्य सुखसे विचित्र होता है; इसीका 
नाम बह्यानन्द' है । 
साहित्य और कलाके सन्दर्भमें एक सिद्धान्त है, जिसके 
अनुसार कलाका सुख, जिसे 'रस' या 'आनन्द' कहा जाता 
हे, आत्म-अल्यक्षका ही फल होता है। विश्वनाथके अनुसार 
रख ब्रह्माखाद-सहोदर होता हे, बह्य अथवा भात्माके 
बृहत्‌ खरूपकी प्रत्यक्ष अनुभूतिके समान होता है । कला- 
कृतिका प्रभाव जीवनकी अवृत्तियोंकी अन्तर्सुंखी बनाकर 
खिके आदि-ख्ोत अथवा आत्माकी ओर ले जाता है। यह 
कछाका आध्यात्मिक सिद्धान्त है। काका सर्जन और 
भआखादन उसी साधनासे होता है, जिससे भात्म-आराधना 
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होती है। इसीलिए कविका अर्थ कवन करनेवाला तथा 
क्रान्तदशों किया गया हे | पण्डितराज जगजन्नाथके अनुसार 
साहित्यमें रसाखादनकी प्रक्रिया चिदावरणभंग” या 
आत्मआअत्यक्षकी प्रक्रिया हे । -+ह० छा० झु० 
आपध्मप्रलम्बन-आत्मप्रक्षेपणके हीं अधिक उन्नत, उदात्त 
रूपको हम आत्मप्ररूम्बन कह सकते है। अपने आदर्शकी 
कल्पना, उसे प्राप्त करनेको इच्छा हमें अपने अहमको 
अधिक व्यापक ओर विस्तृत करनेकी विवश करती हे। 
ऊँचे आदशोको महत्वाकांक्षा हमारी आत्माकी अहमकी 
सीमाओंसे ऊपर उठाती हे । --प्री० अ० 
आध्मवाद-भारतीय दर्शनमें समान्यतः दो धाराएँ है-- 
आत्मवाद ओर अनात्मवाद या नेरात्म्यवाद । आत्मवादके 
अन्तर्गत समस्त हिन्दू दशन हैं और अनात्मवादमें बोड्ध 
तथा चार्वाक दर्शन हैं। जैन दर्शन दोनोंका समुच्चय करता 
है। आत्मवादके अनुसार आत्मा नित्य, अजर-अमर, सभी 
बस्तुओंकी साक्षी, चेतन और अपरिवर्तनशील है । अनात्म- 
वादके अनुसार या तो आत्मा है ही नहीं ओर या तो वह 
नश्वर तथा परिवर्तनश्ील हे | जैन मतमें वह परिवर्तनशील 
ओर अपरिवरतनशील दोनों हे, जो खतः विप्रतिषेषक होनेके 
कारण ठीक नहीं है । अतः आत्मवाद ओर अनात्मवाद, 
ये ही दो प्रमुख सिद्धान्त आत्माके बारेमें है । 
यास्कने आत्मा शब्दकी निरुक्ति यों की हे--“भआत्मा 
तते वप्ति वापि वाप्त इत स्याद यावद व्याप्तिभूत शति', 
(निरुक्त, ३:१३:२), अर्थात्‌ आत्मा--शब्द अत्‌ धातु (सतत 
चलना) था अप्‌ धातु (व्याप्त होना)से बना है। आत्माको 
आत्मा इसलिए कहा जाता हे कि यह सदा चलती रहती 
है या सदा समस्त वरतुओंमें व्याप्त रहती है । शंकराचार्य 
व्युत्पत्ति करते समय एक प्राचीन श्लोक (लिंग पुराण, 
१७०९६) का उल्लेख करते है, जो यों हे--“थच्चाप्नोति 
यदादते यज्चाति विषयानिह । यज्चास्य सन्ततों भावस्तस्मा- 
दात्मेति कीर्त्यते ॥” अर्थात्‌ क्योंकि यह सबको व्याप्त करती 
हे (आप्नोति), अहण करती है (आदरत्ते), इस लोकमें 
विषयोंकी भोगती हे (अत्ति) ओर इसका सदेव सदभाव रहता 
है (अतति), इसलिए इसे आत्मा कद जाता है। इस 
व्युत्पत्तिके पूवे वे कहते हैं कि आत्मा शब्द इस लछोकमें 
प्रत्यक्‌ (सम्पूर्ण विषयोंकी जाननेवाला)के अर्थमे ही रूढ़ है 
और किसी अन्य अर्थमें नहीं (कठोपनिषदमाष्य, २:१), 
इसलिए वे इसे प्रायः ग्रत्यगात्मा कहते है। कमी-कमी 
प्रत्यगात्माक्री वे व्याख्या करते हैं कि यह प्रत्यकू अथीत्‌ 
सम्पूर्ण विषयोंकी जाननेवाला ओर आत्मा दोनों है । यहाँ 
आंत्माका अर्थ उस बस्तुसे है, जिसका सातत्यभाव हो और 
जो सदैव एकतायुक्त हो । 
उपनिषदोंमें आत्माके खरूपकी खोज बड़ी छान-बीनके 
साथ की गयी है । उनके अध्ययनसे पता चलता है कि 
सबसे पहले आत्मा शब्दका प्रयोग स्वभाव! या किसी 
वस्तुकी सत्ता (वस्तुत्व) या किसी वस्तुकी एकता (बस्तुका 
एक होना)के अर्थमें हुआ । फिर उसमे सातत्यभाव जोड़ 
दिया गया और जिसकी 'सतत सत्ता” बनी रहे, अथीत जो 
सततगामी हो, उसीको आत्मा कहा जाने छगा। एकता 
ओर सततगामितासे इस प्रकार 'तत्त्वंका विचार सम्पन्न 
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हुआ। तत्त'के अर्थमें आत्मा शब्दका प्रयोग होने लगा ! 
'छान्दोग्योपनिषद्‌ में आधिदेवतरूपसे आदित्य, चन्द्रमा, 
विद्युत्‌ , स्तनवित्नु, वायु, आकाश, अग्नि तथा जलकों 
क्रमशः आत्मा तत्त माना गया । फिर वही अध्यात्मसूपसे 
आदर्श (दर्पण), छाया, प्रतिध्वनि, शब्द, शरीर, दक्षिण 
नेत्र और सब्य नेत्रकों क्रमशः आत्मा तत्त्व समझा गया। 
अध्यात्मपक्षपर चिन्तन बढ़ जानेसे वाक्‌ , प्राण, चक्षु, 
श्रेत, मन तथा हृदयको विभिन्न औपनिपद दार्शनिकोने 
आत्मा या तत्त्व माना । 'ऐेतरेयोपनिपद्‌ में आत्माको मूल 
तत्व या जगतका आदिकारण ही कह दिया गया और 
आत्मासे ही सष्टिको उत्पन्न सिद्ध किया गया। क्योंकि 
जगत्‌के आदिकारणका अपर पर्याय बह्य है, अतः आत्माकों 
ही अह्य समझा गया । माण्डूक्योपनिषद'में आत्मा 
ब्रह्म है, इसका स्पष्ट उल्लेख हे। तत्वमसि (वह 
तू है) टान्दोग्योपनिषद'में माना गया | अवतक 
जैसा इंकराचार्य कहते है, आत्मा प्रत्यगात्माके 
अर्थमें और बह जयत॒के मूल कारणके अर्थमे रूढ़ हो चले । 
'पो5हमस्मि' अनुभव आत्मा तथा अभेदका प्रत्यक्ष शान 
हुआ । कुछ लोगोंने इस अभेदम अरुचि दिखलायी और 
प्रत्यगात्माकी जीवात्मा तथा बह्यकोी परमात्मा कहकर 
दोनोकों सदा भिन्न दिखडाया । इसके फलस्वरूप आत्मा 
जीवात्माके अर्थमें रू हों चछा । फिर उसे कुछने कर्ता 
ओर कुछने भोक्ता ओर कुछने ज्ञाता । अभेदवादियोंने इसे 
कती, भोक्ता ओर ज्ञाता न मानकर सत्‌, चित्‌ या ज्ञान 
तथा आनन्द्र माना । आत्मा शब्दके इस वेदोपनिषत्कालीन 
इतिहासमे आत्मवादी और अनात्मवादीका संवर्ष उल्लेखनीय 
है। सततगामिता दोंनोकों मान्य हे, पर आत्मवादी 
आत्माकी सततगामी और एकरूप, दोनों मानता है। 
अनात्मवादी उसको सततगामी था वहुरूप या अनेकरूप 
मानता है। उसके मतसे आत्मा प्रतिक्षण परिवर्तित 
होती रहती है और वह नित्यनूतन हैे। यही बोद्ध मत 
है । एकरूपता और सततगामिताका समन्वय इस मतका 
व्याघातक है । पर हिन्दू दर्शनके अनुसार आत्मा सदेव 
एकरूष रहकर ही सततगामी या अमर है, इस कारण 
दोनोंका समन्वय सम्भव है । आत्मवाद और अनात्मवादमें 
इस विवादसे स्पष्ट हे कि यद्यपि एकता या एकरूपता 
आत्माका प्रधान अंश हे, तथापि बोद्ध नितान्त अनात्मवादी 
नही है, क्योकि वे सातत्यके अर्थमें आत्माकों मानते है । 

आत्माकों हमने चेतन्यके अर्थमें रूट सिद्ध किया है । 
चैतन्यका अर्थ 'जानना' है । हम बहुत-सी वस्तुओको देखते, 
सुनते या जानते है, इसलिए चैतन्य अवश्य है। अगर 
चैतन्य या जाननेवाला न होता तो फिर उन वस्तुओंका 
ज्ञन केसे होता ? ज्ञानके न होनेपर ज्ञेय भी नहीं हों 
सकता | ज्ञेयके होनेपर ज्ञान और ज्ञाता भी अवश्य हे । 
अतः चैतन्यरूप आत्मा है। इस अमाणसे सिद्ध है कि 
आत्मा सभी ज्ञेय वस्तुओंका आधार है, अतः वह कमी जय 
या विषय नही हो सकती ! 

जो लोग आत्माके नास्तित्वको मानते है, वे उसे 
अभाव, शून्य या नही है कहते या मानते हैं। पर 
अभाव, शून्य, नहीं हे आदि ज्ञेय विषय हैं! यदि हम 
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इनको इनके रूपमें मानते है तो फिर हमें इनके ज्ञाता और 
जशनकी भी मानता पड़ेगा, अतः नास्तिक भी वस्तुतः 
आत्माके अखित्वकी मानता है। आत्माक्े अस्तित्तका 
प्रत्याख्यान करना वढतोन्याबात हैं । इस प्रमाणसे सिद्ध 
है कि आत्मा अप्रत्याख्येय या अखण्डनीय हैं । 

यदि कोई आत्माके अस्तित्वपर संशय करता है कि 
वह हैं या नहीं, तो वह मी कमसे कम संशयकी तो समानता 
ही हे। संशय ज्ञानका विषय हैं। ज्ञान ओर ज्ञाताके न 
होनेपर संशय भी अनुपपन्न हैं। अतः संशय भी सिद्ध 
करता है कि आत्मा, जो संशय कर रही है, अवदथ हैं । 
इससे सिद्ध हें कि आत्मा मन्देहका विषय नहीं है । 

अपनी आत्माकी अतीति सबकी होती हें। प्रत्येक 
व्यक्ति जानता है, कहता हे और अनुभव करता हे कि 
मे हूं? । कोई यह अनुभव नहीं करता कि मि नहां हूँ? । 
मे हँका यह अनुभव ही तो आत्मा हे। अतः आत्मा 
है । इससे सिद्ध है कि आत्मा विलकुल अज्ञेय भी नहीं है । 

यदि कोई कहे कि आत्मा अविषय है, अगोचर है, 
उसके विषयमें हॉ और नहीं, है ओर नहीं, कुछ नहीं 
कहा जा सकता, क्योंकि ये सभी प्रमेव या विषय है तो कुछ 
हृदतक ठीक हैं। पर इसका यह आशय नहीं हे कि 
आत्मा नहीं है । वस्तुतः शान्ति द्वारा ही आत्माके अस्तित्व- 
का निरूपण होता है । यही कारण है कि जब गोतम बुद्धसे 
प्रश्न किये गये कि आत्मा हे या नहीं तो वे शान्त या 
मोन रहे । उपनिषदोमे भी यही सिद्धान्त बतलाया,गया 
है। 'उपशान्तोहि अयमात्मा' यह मौन या शान्ति ही 
आत्मा हैं। ज्ञान-साधनासे आत्माके अस्तित्वका यही 
प्रमाण मिलता है । आत्माके अस्तित्वके इन प्रमाणोंसे यह 
बात मी सिद्ध होती हे कि आत्मा न तो विषय या प्रमेय 
पदार्थ है ओर न अविषय पदार्थ / उसका खभाव सर्व- 
विषयवाद या सबंशेयवाद तथा अज्ञेयवाद इन दोनों दोषोंसे 
मुक्त है | 

जाग्रत्‌; खप्न, सुधुप्ति ओर पूर्ण ज्ञान, ये आत्माकी 
चार अवस्थाएँ है । कुछ लोग इनके सम्मिश्रणसे कुछ अन्य 
अवस्थाओकोी भी मानते है, जेसे जाग्यत-स्वप्न, स्वप्न- 
सुपुप्ति, जाग्नत-सुपुप्ति आदि । चौथी अवस्थाकी हम पूर्ण 
ज्ञन कह रहे है, इसे पारिभाषिक शब्दावलीमे तुरीय 
(चौथी) अवस्था ही कहा जाता हे, क्योंकि यह जात , 
सखप्न ओर सुपुप्तिसि भिन्न हे। वस्तुतः यह इसका 
निषेधात्मक वर्णन है । तुरीय अवस्था अन्य सभी अवस्थाओं- 
की आधार-शिला है । इसी अवस्थामें आत्माकों अपने 
वास्तविक स्वरूपका ज्ञान होता हे । अन्य अवस्थाओंमें 
आत्माका ज्ञान अपूर्ण या सदोष ही रहता है । 

जाग्रत्‌ अवस्थामें चेतन्यकी विश्व, स्वप्न अवस्थामें 
तेजस्‌ और सुधुप्तिमें ग्राज्ञ कहते है। विश्व, तेजस्‌ और 
ग्राज्ञ तीनों एक दूसरेके वाधक और निराकरत्तों हैं। वे सतत- 
गामी नहीं है । इन तीनोंकी प्रतिष्ठा आत्मामे है। आत्मा 
ही इन तीनोंकी गहनतम सत्ता है, ये आत्माके ही 
आभास हैं । 

“बुहदारण्यक उपनिषद'में याशवल्क्यने अपनी पतली 
मैत्रेयीकी बताया है कि श्रवण, मनन तथा निदिध्यासनसे 
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आत्माकों जाना जा सकता हे ओर आत्माकों जान लेनेपर 
सभी वस्तुओंका ज्ञान हो जाता हे ओर कुछ शेष नहीं रह 
जाता । अ्रवणका मतलव हे उपनिषदके वाक्योका स्वाध्याय 
करता । मननका आशय हे उनपर युक्तिपूर्वक विचार 
करना । निदिध्यासन आत्माका अवाध या सतत चिन्तन 
है। यह ज्ञान-मार्ग है। कर्म-मार्ग तथा भक्ति-मार्गसे भी 
लोग आत्माका ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 
अद्वेत-सम्मत आत्मवादका प्रभाव हिन्दी साहित्यपर 
विशेष पड़ा है। मध्यकालीन सन्‍्तोमेसे प्रायः सभी 
आत्मज्ञानकीं विशेष महत्व देते है। आत्मज्ञानकों ही 
वे मानव-जीव नका निःश्रेयस समझते है। जैसे कस्तूरी- 
मुग अपनी नाभिमें कस्तूरीकी रखे रहनेपर भी उसकी 
खोजके लिए सर्वत्र धूमता रहता है, वेसे अविवेकी पुरुष 
आत्माकी जाननेके लिए अपनेकं छोडकर अन्यत्र उसकी 
खोज करता है । आत्मब्वान होनेपर ही परमतस्वका ज्ञान 
सम्मव है | नेति-नेति', तत्वमसि, सोडहमस्मि', आत्मा 
बह्य इत्यादि पदावलियों हिन्दी-संस्कृत-साहित्यमे बहुत 
प्रयुक्त हुई है | आत्मा ब्रह्म है । वह अन्नमय कोष, मनों- 
मय कोष, विज्ञानमनय कोष और आनन्दमय वोषसे परे 
है । वह स्थूल शरीर (पंचभूतोसे रचित शरीर), सूक्ष्म या 
लिंगशरीर (इन्द्रियों या अन्तःकरणका संघात) तथा 
अविदा शरीर (अज्ञानमात्र)से भिन्न हें। वह जाग्मत्‌, 
खप्न तथा सुषुप्ति इन तीनों अवस्थाओसे मुक्त है । उसका 
अनुभव तुरीयावस्था या समाधिमें ही हो सकता है । यह 
समाधि सहजसमाधि तथा हृठसमावि दो अकारकी होती 
है। जब उसका ज्ञान सहज इढंगसे होता हे तब हम उच्त 
अवस्थाकों सहजसमाधि कहते है और जब हम वलपूर्वक 
हृठ्योग आदि करके उस अवस्थाको प्राप्त करते है तो वह 
हठसमाधि है। वेदान्तके आत्मवादसम्बन्धी इन 
सिद्धान्तोंकी हिन्दी साहित्यमें पर्याप्त विवेचना मिलती है । 
अधिकांश सनन्‍्तोंकी इस विषयपर कुछ अपने अनुभव हुए 
है। वे जश्ञान-मार्ग की साधना-पद्धातिपर काफी प्रकाश डालते 
हैं। कुछ सन्त वेद-सम्मत कर्म-मार्ग या ज्ञान-कर्म-समुच्चय- 
सार्गका खण्डन करते है । पर विशुद्ध शान-मार्ग और भक्ति- 
समुच्चित ज्ञान-मार्गका वे सदेव अनुमोदन करते है । अद्वित- 
वेद्यन्तके अतिरिक्त अन्य वेदान्तोंका प्रभाव भी इस प्रसंगमे 
उल्लेखनीय है । --स्ल॑ं० छा० पा[० 
आप्मविधघटन-मनोविश्केषणके अन्तर्गत आत्मविधघटन 
शब्दका प्रयोग एक विशेष मानसिक दशाके लिए होता है । 
व्यक्तिकी अहन्ता अपनेकी अन्य किसी भी पदार्थकी भाँति 
एक विषय मानकर अपना निरीक्षण, अपनी आलोचना 
तथा अपने साथ और न जाने क्या-क्या कर सकती है । 
ऐसी दश्ामें अहन्ताका एक अंश दूसरे अंशका विरोध करने 
लगता है। उनमें परस्पर इन्द्र और संघर्ष चलता रहता 
है। व्यक्तिके अन्तरालमें एक गृहयुद्ध-सा छिड़ जाता है । 
साधारणतया यह प्रक्रिया व्यक्तिके खस्थ विकासमें सहायक 
होती है । संघर्ष और उसके विरोधकी चेतना रहनेपर वह 
उनका सम्यक्‌ समायोजन अथवा उदात्तीकरण कर लेता 
हे ! संघषके प्रत्दवन्द्री पक्ष दमित होकर अचेतनमें नहीं 
(जाने पाते, करन उन्हें अभिव्यक्ति पाने और कृतकार्य होंने- 
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का अवसर मिलता रहता है। अथवा व्यक्ति किसी जीवन- 
मूल्य, आदर्श अथवा साध्यकों स्वीकार करके अन्य प्रति- 
योगी इच्छाओं, मूल्यों और आदर्शोंकी मॉगकी अपने जीवन- 
विधानमें उचित स्थान दे देता है। सन्तोंके आरम्मिक 
जीवनमें प्रायः ऐसा देखनेमे आता है। मो सम कोन 
कुशल खल कामी), में पतितनकों टीकी), ममता तू न 
गयी मेरे मनते', 'कबहुँक ऐसी रहनि रहोगो” आदि पदोंसे 
यहीं वृत्ति लक्षित होती है। श्रीक्षष्णके उपदेशसे प्रभावित 
होकर गीता'के अन्तमें अर्जुन कहता है कि अब मेरा मोह 
नष्ट हो गया, मेरे सन्देह दूर हो गये, अब में तुम्हारे 
वचनोंके अनुसार चढूँगा। अपनी आत्मकथा कब्याण- 
मार्गका पाथिक में स्वासी श्रद्धानन्दने अपने पूर्वकालीन 
आत्मिक संघर्षपर प्रकाश डाला हे । टालूस्टायके जीवनका 
अधिकांश ऐसे ही आत्मिक इन्द्रमें बीता ओर अन्ततः उन्हे 
शान्ति तमी मिली, जब उन्होने खिस्तीय श्रेयस्‌ पूर्ण रूपसे 
अंगीकार कर लिया। यह उदाहरण आत्मविघटन और 
उसकी उदात्त निष्पत्तिके हैं। किन्तु आत्मविधटनजन्य 
मानसिक संघर्षके अवांछनीय अश्ामाजिक परिणाम भी हो 
सकते है। यदि संघर्ष जारी रहता है तो उसके एक पकश्षका 
दमन और प्रथकूकरण हो जाता है और व्यक्तिके चरित्र 
ओर व्यवहारमें असाधारणता तथा अनेक मानसिक रोगोंकी 
सृष्टि कर सकता है. (दर० खण्डितव्यक्तित्वँ, मनोग्रन्थियाँ', 
'गनोविश्लेषण ) । “आ० रा|० शा० 


आत्मा-शाब्दिक अ्थ:--जो सतत, जाग्मत, स्वप्न; सुषुप्ति-- 


इन सभी अवस्थाओंमें अनुबू त रहे (अत्‌ सदा गमलन करना, 
सॉस लेना) । जीव, शरीर, खभाव, परमात्मा, परम शक्ति, 
मन, धूति, अके, अग्नि, वायु, अहंकार प्रश्भति अर्थमें 
प्रयुक्त । मानवमे अन्तनिहित शाख्वत शक्ति या सावभौम 
चेतन तत्त्व ही आत्मा कहा जाता हे । 

आत्मा झब्दका प्रयोग सबंग्रथम बेदिक साहित्यमे 
मिलता है (ऋग्वेद संहिता, अथवबेद संहिता) । आरम्भमें 
यज्ञके व्यष्टि रूप अर्थमें इसका प्रयोग मिलता है। पुनः 
हिरण्यमय चिति ओर परम पुरुषके साथ इसकी एकता 
बतायी गयी और पारमार्थिक शक्ति, परमतत्वके रूपमें 
इसकी कल्पना की गयी । अथववेद ओर उपनिषदोमे आत्मा- 
का परम तक््वके रूपमें ही वर्णन है, जो सभी प्रकारके 
सांसारिक प्रपंचों, मछों, विशेष उपाधियों ओर अज्ञानादि 
सकल अविद्यात्मक प्रवृत्तियोंका अविषय तथा सांसारिकता- 
से उत्तीर्ण कहा गया है। आत्मा व्यक्तिमें प्राप्त चेतनाका 
प्रतीक है, जो वेदान्तोंमें दक्खरूप, स्वयंज्योति, सर्वज्ञ, चिह्रंप, 
अकत्ती और अभोक्ताके रूपमें वर्णित है। अथर्ववेदमें इसे 
अकाम, धीर, अम्ूत, खयंभू, रसतृप्त, अनून कहा गया है । 
“ेशावास्योपनिषद्‌ में यह कवि! शब्दसे संज्ञित हुआ है ! 
क्रठ इसे सभी प्रकारके सांसारिक विकब्पोंसे उत्तीर्ण बताता 
है। बृहदारण्यकोपनिषद्‌'में आत्माके दर्शन, अवण, मनन 
ओर निदिध्यासनसे ही परम पुरुषार्थवी रूब्धिका बार-बार 
निर्देश मिलता हे । शक्गराचार्यके अह्ेत दर्शनमें उपनि- 
पदोंके इस सिद्धान्तकी विशेष रूपसे प्रतिष्ठा हुई और 
निर्गुण अह्म तथा आत्माकी एकता ओर अभेंदका प्रतिपादन, 
'तत्मासि' (छान्दोग्य उप०) ग्रश्नति महावाक्योंके विहले- 


१०३ 


षण द्वारा हुआ | अविधासे संयुक्त होकर आत्मा उपाधियों- 
से ग्रस्त ओर सांसारिकतासे वद्ध हो जाता हे तथा जीव 
भावको प्राप्त होता है । मूलतः आत्मा निगुण, निःसंग 
और निर्विकल्पष हे ओर शरीरी होकर सगृण और उपहित 
रूपमें ही उसकी जोव आख्या सम्भव होती हे । वेदान्त- 
के अन्य मतोंमे भी इसी प्रकार अपने तत्त्व विवेचनके अनु- 
सार आत्म-तत्वका निरूपण किया गया। 
हिन्दीमें आत्माका निर्शणण साहित्यमें वेदान्तके अथोंमे 
' ही प्रयोग मिलता है । कत्रीर तथा अन्य निर्युणवादियोके 
साहित्यमे आत्माका निर्यगुण तत्वके रूपमे वर्णन मिलता 
है, जो माया द्वारा आबृत है तथा जिसका स्वरुपवोध 
सम्यक्‌ ज्ञान और विवेक द्वारा ही सम्भव हे । तुल्सीने 
विशिष्टाह्नतवादियोंसे प्रभावित हो, आत्माके अद्वेतपरक 
निययुंण अर्थका ग्रहण किया है। उपाधियोंसे संयुक्त हो 
आत्मा जीवभावकों प्राप्त होता है । उपाधियों मायाके मलसे 
सम्भूत है । जीव ईश्वरका ही अंश है (द्े० अंश”) | रामकी 
भक्तिसे ही परम पद प्राप्त होता है । यही आत्म-साक्षात्कार 
और माब्यने मिलनकी अवस्था हे । विशेषके छिये द्रष्टव्य- 
आत्मवाद | 
[सहायक ग्रन्थ--करुणेश शुक्ल : शंकर ओर नागाजुन- 
का तुलनात्मक अध्ययन (अप्रका०" शो० प्र०); लक्ष्मण- 
शास्त्री जोशी ः वदिक संस्कृतिका विकास; वलदेव प्रसाद 
मिश्र : तुल्सीका दर्शन || -+क० झु० 
आदशवादू-आदशंवाद हिन्दीमे आइडिअलिज्मा (08१- 
“पाहए)के पर्यायरूपमें प्रयुक्त किया जाता है । किन्तु वास्तव- 
में आइडिअलिज्म का अथ आदर्शवादभात्र नहीं हे । यह 
शब्द आइडिया (0०४)से सम्बन्धित हे, जिसका मूल 
अर्थ है विचार । इस कारण आदर्शवाद किसी सीमातक 
विचारवाद भी है। 
आदर्शवादका प्रयोग अनेक रूपोंमें किया जाता हे। 
दर्शन, राजनीति, साहित्य और कलाके क्षेत्रमें आदर्शवाद- 
दी विस्तृत विवेचना प्राप्त छोती है । आदर्शवाद एक प्रकार- 
का दृष्टिकोण हैं, जिसकी सहायतासे संसारका मूल्यांकन 
किया जाता है । वह एक विवेचन-प्रणाली हे । यथार्थके जो 
मूल तत्त्व होते है, उनके अतिरिक्त भी कोई चेतन सत्ता है, 
विचारणा है, इसी आधारपर आदर्शवाद अपने चिन्तनमें 
अग्मसर होता हे । इस विचारधारामें विषयवस्तु तथा भोनिक 
पदार्थोकी अपेक्षा मूल सत्यकी अधिक महत्ता प्राप्त होती 
है। आदर्शवादकी दृष्टि बोद्धिक है, किन्तु वह जीवनके 
सूक्ष्मतर मूल्योंको अधिकतर महत्त्व देता है ओर इस दृष्टिसे 
वह आध्यात्मिक हे । इसकी धारणा हे कि आस-पासका जो 
दृरश्यमान जगत है, वह किसी चेतन सत्तावी सृष्टि है । 
मस्तिष्कके विचार और आदर्श आदर्शवादमें भौतिक पदार्थों 
और इन्द्रियोंसे अधिक उच्च स्थानके अधिकारी होते हैं । 
इस दृष्टिसे आदर्शवादका भोतिकवाद (दे०) अथवा यथाथर्थ- 
वाद दि०)से मतसेद है। कभी-कभी आदर्शवाद और 
भौतिकवाद विरोधी विचारधाराओंके रूपमें भी प्रयुक्त किये 
जाते हैं । 
आदर्शवाद शब्द दर्शंनशास्में प्रमुखता प्राप्त करता 
है । यह एक दाशनिक विचारधाराके रूपमें पुलवित-पुष्पित 


आदर्शंधाद 


हुआ हैं। अफलातूँ (7/80)ने एक ऐसे संसारकी कल्पना 
की, जिसमें जञाइवत और चिरन्तन विचारोंकी ही सत्यके 
रूपमें गहण किया गया। परिवर्तनशील जगतसे इन्हें 
अलग रखा गया । आदरशवादका सबसे महान्‌ विचारक 
काण्ट (१७२४-१८०४ ३०) है। उसकी धारणा है क्कि 
विचार केवल बुद्धिके क्रियाव्यापार हे, किन्तु पदा्थका 
सम्बन्ध मानवके इन्द्रिय अनुभवते है। वछधिके भी दो पक्ष 
हे, शुद्ध बुद्धि (97४७ 7१९४७०१) तथा व्यावहारिक व॒द्धि 
(780[097 7/४9800) । शुद्ध डुद्धि इश्य जगत्‌का उचित 
ज्ञान प्राप्त करती है, किन्तु इससे आये जाना उसके लिए 
सहज नहीं | इसी कारण काण्ट दृदय जगतक्े मूल (07ग. 
!0 78९!) की भी सख्वीकार करता हैं। उसका कथन है कि 
यह अगम्य (पण्फश098/6) हैं । इसका बोध केवल 
व्यावहारिक बुड्धिसे ही सम्भव है, जिसका दूसरा रूप 
इच्छाशक्ति है । काण्टका आदश्वाद ८०३८४] अथवा 
(78780९7667608] कहलाता हैँ । हेगेल (१७७०- 
१८३१ ३०) इस जइ-चेतन सृष्टिके मूलको विश्वात्मा (पणा- 
०९१४४) 80776 07 ॥९४४०॥) के रूपमें ग्रहण करता है । 
बुड्धिको सर्वज्ष मानता हैं । उसका कथन है कि विश्वात्माके 
विकासओी प्रतिक्रिया इन्दात्मक (08/९0४८४]) हैँ । वाद 
(0९878), प्रतिवाद (9078॥९88) तथा संवाद (8ए7- 
(९89)की वक्र रेखाओमे विकास होता हैं । हेगेल यद्यपि 
एक आदशंवादी चिन्तक हे, किन्तु उसकी इन्दात्मक विचार- 
धाराके सहारे चलकर मारक्सने इन्द्वात्मक भौतिकवाद दर्शन 
(8]8९$08)] 7998( ९०४७ ६70) का निर्माण किया । हे गेल- 
का दर्शन पूर्ण आदर्दांबाद (8080 06 668 87) हे । 
इंग्लेण्डके जाज बर्कलेका आदर्शवाद (3०0]8९८४४ए९ 08०७॥- 
870) कहलाता हे। आदर्वादके प्रमुख चिन्तकोंमे ग्रीन 
(१८३६-१८८२ ३०), वर्ना्ड दोसॉके (१८४८-१९३२ ३०), 
ब्रेडले (१८४६-१९२४ ई०) आदिके नाम गिनाये जा सकते 
है। इनके अतिरिक्त शेलिंग, फिस्टे, कज्िन, जे० रायस 
आदिके नाम भी लिये जा सकते है । 

साहित्यमें आदर्श शब्दका अ्योग दर्शन अथवा राज- 
नीतिको भाँति किसी रुद्धियत अर्थमे नहीं किया जाता। 
साहित्यका आदर्शवाद मानव-जीवनके आन्तरिक पक्षपर 
जोर देता है | जीवनके दो पक्ष ह--आन्तरिक ओर वाह्म । 
आन्तरिक पक्षमें मानसिक सुख, प्रसन्नता, परितोष, आनन्द 
आ जाते है। वाह्म पक्षमे ऐश्व्य, वेभव तथा भौतिक उन्नति- 
का स्थान है। आदर्शवादी साहित्यकारका विश्वास हे कि 
मनुष्य जबतक आन्तरिक सुख प्राप्त नहीं करता, उसे वास्त- 
विक आनन्दकी उपलब्धि नहीं हो सकती । सानवकी चेतना 
तबतक भसटकती रहेगी, जबतक वह शाश्वत, चिरन्तन सत्य 
अथवा आनन्द नहीं प्राप्त कर लेता । इस प्रकार आदशवाद 
मानव-जीवनकी आन्तरिक व्याख्या करता है । उसकी उच्च 
सम्भावनाओंके प्रकाशनमे तत्पर होता है । वह उन्त मानव- 
मूल्योंकी मअहण करता है, जो कल्याणकारी है, शुभ हैं, 
सर्जनात्मक है । भारतीय साहित्यशास्त्रमें रसकी जो महत्ता 
है, वह जीवनके आन्तरिक परितोष अथवा आनन्दका ही 
दूसरा रूप है । इसी दृष्टिसे संस्क्ृतमें सुखान्त नाटकोंकी 
अधिक सृष्टि की गयी और महाकाव्यके नायकका थीरोदात्त! 


आदशंवाद है 





होना आवश्यक माना गया । आदशै जीवनदष्टिके क्‍ 
रामायण” और “महाभारत दोनोंमें देवत्वकी दानवत्वपर 
विजय घोषित की गयी है । मिल्टनका 'पैराडाइज लॉस्ट! 
यद्यपि साहित्यिक आदश्शंवादकी “अपेक्षा धामिक आदर्शवाद- 
का अधिक आशय लेता हे, फिर भी उसमे मानवके उच्चतर 
मूल्योंकी स्थापना है । अरस्तूने अपने काव्यशास्में श्रेष्ठ 
नाटकके लिए श्रेष्ठ गुणोसे समन्वित चरित्रोंके चित्रणकी 
आवश्यकता खीकार की है । अपने अनुक्ृति-सिद्धान्तमें उसने 
यह स्पष्ट कर दिया है कि तीन ग्रकारकी अनुकृतियोमें, 
साधारणसे उच्च बस्तुकी अनुक्ृति श्रेष्ठ कलाको जन्म देती है 
और इसके लिए उसने होमरका दृष्टान्त प्रस्तुत किया है । 
आदरवादी साहित्यकार भाव ओर कछाकी महत्तर 
ऊँचाइयोंपर जानेका प्रयास करता है । अन्तर्मुखी होनेके 
कारण कभी-कभी उसकी चेतना आध्यात्मिक, यहॉातक कि 
रहस्यवादी हो जाती है । यूरोपका मध्यकालीन रहस्यवादी 
साहित्य इसका प्रमाण है । चिरन्तन मानव-मूल्योकी महत्त्व 
देनेके कारण लगभग प्रत्येक महान्‌ साहित्यकार किसी 
सीमातक आदर्शवादी होता है, क्योंकि महान्‌ साहित्य- 
सर्जनके लिए शाश्वत मानवमूल्योके ग्रहणके साथ मानवकी 
उच्चतम सम्भावनाओका प्रकाशन आवश्यक है। डब्ल्यू 
बेबने अपनी पुस्तक 'ए डिसकोर्स आऑँव इंगलिश पोयट्री में 
लिखा हे--“आदर्श काव्यमें आनन्द और उपदेशका एक 
सुन्दर समन्वय होता है! । भावना ओर शिल्पके आधारपर 
साहित्यमें आदर्शवादके दो पक्ष हो सकते है । भावक्षेत्रका 
* आदर्शवाद साहित्यकारकोी जीवनकी महत्‌, चिरन्तन 
सम्भावनाओंकी ओर ले जाता है। इस दश्टििसे वाब्मीकि, 
शेक्सपियर, दाँते, गेटे, टालूस्टाय आदि आदर्शवादी लेखक 
हैं। भावक्षेत्रमें आदर्शवादके विभिन्न रूप दिखाई देते है। 
दाँते आदशवादी होते हुए भी ईसाई धर्मके उस आदर्श॑वाद- 
का समर्थक नही है, जो मध्यकालीन युगर्मे प्रचलित था 
और जिसे मिल्टनके 'पैराडाइज हछॉस्ट'में देखा जा सकता 
है। यूरोपके अधिकांश खच्छन्दतावादी (70778702) 
लेखक आदर्शवादी ही कहे जायेंगे, क्योंकि वे अपनी 
कव्पनाके सहारे किसी आदर्श जगत्‌ अथवा स्वम्नलोकदी 
खोज करते दिखाई देते है। जे० ब्रानोविस्कीने अपनी 
पुस्तक 'द पोएट्स डिफेन्स'में रोमाण्टिक कवियोंके आदर्- 
वादी दृष्टिकोणपर विचार किया हे। शैलोसम्बन्धी आदर्श 
वादको अभिव्यंजनाका आदर्श कहा जा सकता है। इसे 
डासिक्सकी परम्पराके नामसे सम्बोधित किया जाता है। 
साहित्यमें आदर्शवादके विरोधमें यथार्थवादी (द्वे० यथार्थ 
वाद ) जीवनदृष्टि है, जो जीवनके भौतिक मूल्योंकों प्रसुखता 
देती है। वेज्ञानिक सम्यताके विकासके साथ-साथ यथार्थ- 
वादी प्रवृत्तियोंका विकास होता गया । किसी सीमातक यह 
आदर्शवादकी उस दृष्टिके प्रतिक्रियास्ररूप है, जिसमें 
अतिश्नय कल्पनाको प्राधान्य प्राप्त होता है । इस ग्रकारका 
साहित्य वायवी हो जाता है। यूरोपमें पर्याप्त काउतक 
'कछा कलाके लिए! और कला जीवनके लिए'का संघर्ष 
चलता रहा है। यथार्थवादी साहित्य वस्तुजगतको नग्न 
रूपमें प्रस्तुत करनेका पक्षपाती है। उसका व्य विषय हे 
परती, जो कुछ भी वह है। आदश्शवादौका वण्ये विषय है 
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दब कल. न कम मन गे अल मनन कमल जनक लक तक मम मत, नकल कल ५ कट 
धरती, जो कुछ उसे होना चाहिये । साहित्यके इतिहाससे 
ज्ञत होता हे कि वैज्ञानिक युगमें गय्य्मा अधिक प्रचार 
हुआ | यदि ध्यानपू्वक देखा जाय तो यथार्थवादी प्रवृत्तियों- 
की पूर्ण अभिव्यक्ति गद्यके माध्यमसे की गयी है । इन्द्वात्मक 
भौतिकवादकोी लेकर चलनेवाला मार्क्सवादी साहित्य आदर्श- 
वादी विचारधाराका विरोधी हे, वह वर्ग-संधर्षके इतिहास- 
सम्बद्ध विकासक्रमके विवेचनका पक्षपाती है । मनोविज्ञान 
भी यथार्थवादकों स्वीकार करता है । मानव-मनका विश्लेषण 
यथावत्‌ कर देना वह उचित समझता है। अन्‍न्तश्रेतनावाद . 
व्यक्ति-मानसकी अन्तमुंखी यथार्थ प्रवृत्तियोंकी प्रकाशमे 
लाता है । नन्ददुलारे वाजपेयीने अपने लेख “आदर्श और 
यथार्थ, (आधुनिक साहित्य, : पृष्ठ १९३) मे आदर्शवादी 
लेखकोंकी शैली कल्पना-प्रधान और माबुकतापूर्ण खीऊार की 
है । यथार्थवादी शौली मनोरंजक, विनोदात्मक एवं तार्किक 
होती हे । 

हिन्दी साहित्यका अधिकांश आरम्मिक स्वरूप आदर्श- 
वादी है, क्‍योंकि वह परम्पराविमुक्त नहीं है। वीरगाथा- 
कालमें जो साहित्य-सृष्टि हुई, उसमे यथार्थका अंश है, 
क्योंकि वह स्तुति और अभ्यर्थनाकी भावनासे प्रेरित है । 
भक्तिकालका अधिकांश काव्य आदर्शवादी ही कहा जायगा, 
क्योंकि उसमें आध्यात्मिकताका पुट है। तुल्सीका आदर्श- 
वाद मर्यादासमन्वित आदर्शवाद है। उसमें एक सहज 
समर्पणका भाव हे। सूरदासक्वा आदर्शवाद अपेक्षाकृत 
अधिक खच्छन्द प्रकृतिका हैे। कबीरका साहित्य यच्ञपि 
यथार्थसे अनुप्राणित है, फिर भी उसकी दृष्टि आदर्शवादी ही 
है । रीतिकालमें आकर आदर्शवादका स्वरूप छिन्न-भिन्न हो 
जाता है| सामन्तवादी ग्रवृत्तियोंसे प्रभावित होनेके कारण 
उसमें आदर्शवादका पोषण न हो सका। वे हासोन्मुख 
प्रवृत्तियोँ है, जिन्हें यथा्थवादी श्रेणीमे भी रखना उचित 
नहीं। वास्तवमें साहित्यमें यथार्थवादका आरम्मिक स्वरूप 
भारतेन्दु-युगके गद्यमें देखा जा सकता है, जिसका स्पष्ट 
स्वरूप उत्तर-छायावादकालमें प्रगतिवादी रचनाकारोमें 
मिलता है। नगेन्द्रने अपनी पुस्तक आधुनिक हिन्दी 
कविताकी मुख्य प्रवृत्तियाँ में आदर्शवादी विचारधाराके 
अन्तर्गत छायावाद तथा राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविताकों रखा 
हे । गान्धीवादके दारशनिक-नैतिक पक्षकों अभिव्यक्ति देने- 
वाला सियारामशरण गुप्तका साहित्य भी इसीके अन्तर्गत 
है। यथार्थवादी अथवा भौतिकवादी चिन्ताधाराके अन्तर्गत 
हँं--प्रगतिवाद ओर प्रयोगवाद 

छायावादकी जीवनदृष्टि आदर्शवादिनी है। उसमें 
अध्यात्मकी अपेक्षा सौन्दर्य, दर्शन, राष्ट्रीयता आदिके तत्त्व 
अधिक सुखर हैं । जयशंकर 'प्रसाद'में छायावादकी आदर्श 
भावनाका चरमोत्कर्ष है । उनका काव्य इसी कारण कल्पना- 
को अधिक अंगीकार करता है। सुमित्रानन्दन पन्‍्तमें आगे 
चलकर यथार्थवादी अवृत्तियोंका प्रवेश हुआ (युगवाणी' 
और आम्या) | सूर्यकान्त त्रिपाठो “निराछा'में यथार्थ- 
वादके स्वर है (वह तोड़ती पत्थर्‌“**“*?, 'वह आता, दो 
दृक कलेजेके करता, पछताता पथपर आता?) | प्रेमचन्दके 
उपन्यासेमें यथार्थका चित्रण है, किन्तु उनकी जीवनद्षटिके 
कारण उन्हें आदरशवादी कहना अधिक संगत होगा। 
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आदशंवाद (गत्ययवाद) 





समीक्षाके क्षेत्रमें रामचन्द्र शुक्ल, नन्ददुरारे वाजपेयी तथा 
हजारीप्रसाद हिवेदी साहित्यकी आदशंबादी प्रवृत्तिपर 
जोर देते हैं | ल्‍+ओ० झं० 
आदशंवाद (ग्रद्ययवाद)-हिन्दीमें आदर्शवाद अंग्रेजी 
"ज्ञापार्क शब्द 'आइडिअलिज्म'के लिए प्रयुक्त होता हे। 
मूल शब्दका प्रयोग दो अथेमि किया- जाता है--एक तो 
नेतिक आदर्शवादके लिए और दूसरे एक दार्शनिक दृष्टिकोण- 
विशेषके निमित्त । आदर्शवाद शब्द इनमेंसे केवल पहले 
अर्थको व्यक्त करनेके लिए उपयुक्त हे। दूसरे अर्थके लिए 
अब प्रत्ययवाद तथा बौद्धदर्शनके प्राचीन शब्द विज्ञानवाद 
(जिसका प्रचलित विज्ञान--साइस--ले कोई सम्बन्ध नहीं 
हैं) का प्रयोग हिन्दीमे होने लगा हैं । 
सामान्यतया आदर्शवाद और आदर्णवादी शब्दोंका 
उपयोग उनकी दाशनिक (प्रत्यववादी--विज्ञानवादी) अमि- 
व्यंजनासे निगान्‍्त भिन्न अर्थमें होता हे | सामान्य शब्द- 
प्रयोगके अनुसार आदर्शवादी वह है, जो उच्च नेतिक, 
आध्यात्मिक और सोन्दर्यपरक प्रतिमानो-आदशॉको स्वीकार 
करके अपने तथा समाजके जीवनको उनके अनुसार ढालने- 
का प्रयास करे । वह व्यक्ति भी आदर्शवादी माना जाता 
हैं जो किसी समाज, सम्प्रदाय या वर्गविशेषकी प्रस्तुत 
दशासे असन्‍्तुष्ट होकर उसके लिए किसी नये आदर्शकी 
कल्पना करता है । पृथ्वीपर खर्ग, ईश्वरका राज्य, सतयुग, 
रामराज्य, मनुष्यकी तथाकथित आदिम पूर्णावस्था, शोषण- 
रहित समाज आदिको स्थापित करना चाहता है । कोरा 
आदर्शवाद या आदशवादीके रूपमें निन्‍्दात्मक अर्थमें इन 
शब्दोंका प्रयोग उस समय किया जाता है, जब आदर्श 
एकदम असम्भव होंता हे या स्वयं प्रस्तावकके जीवनमे 
उसका स्पर्श भी नहीं मिलता । 
नेतिक आदरश्वादने मनुष्यके जीवनपर व्यापक प्रभाव 
डाला हे | वस्तुतः वह किसी भी संस्कृतिकी आत्मा हे । 
मनुष्य अपने ग्राणमय कोषकी एपणाओ ओर प्रेरणाओं- 
मात्रसे सन्तुष्ट नहीं रह पाता | व्यक्ति और समाजकों किसी 
बुहत्तर आदर्शकी ओर ले जानेको ग्रवृत्ति भी मनुष्यमे नेस- 
गिंक-सी है | “वाल्मीकि-रामायण', महाभारत”, 'रामचरित- 
मानस, प्लेटोदी रिपब्लिक, बाइबिल' जेसी महान्‌ कृतियों 
एक उदात्त नेतिक आदर्शवादकी स्थापना करती हैं। 
आधुनिक युगमे टॉल्सटॉय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, रोम्यॉं रोलॉ 
और गान्धीने मानवीय आत्मामें एक व्यापक नेतिक आदर्श- 
वादका संस्कार धृढ़ करनेमे बड़ा योग दिया हे । प्रेमचन्दकी 
गणना ओओेष्ठ आदर्शवादी लेखकोंमें होती हे। प्रसाद'की 
कामायनी' भी इच्छा-ज्ञान-क्रियाके सम्यक्‌ सामंजस्थके 
आदर्शका प्रतिपाइन करती है । 
दाशनिक आदरशंवाद (प्रत्ययवाद, विज्ञानवाद) संसारकी 
प्रमुख दाशनिक विचारधाराओँमेसे एक है । इस दर्शनके 
अनुसार जगतका वास्तविक स्वरूप भौतिक नहीं, बरन्‌ 
चिन्मय, विज्ञानमय, मनोमय है। भोतिक द्वव्य--मैटर-- 
की प्रधानता न देकर यह सिद्धान्त चेतना अथवा मान- 
सिकताको प्रधानता ओर प्राथमिकता देता है । भोतिकवादी 
भोतिक द्रव्यकों सत्य मानता है और मन अथवा चेतनाको 
उसका उपजात एवं अनुगामी | चेतनाकी व्याख्या वह 


भोतिक उपादानोंसे करता है । इसके ठीक विपरीत दाश- 
निक आद्हांवादी (्रत्ययवादी, विज्ञानवादी) मन अथवा 
चेतनाकी परमसत्य एवं परमतत्ल ओर भोनिक द्वव्योंकों 
उससे उदभूत मानता हँ॥ वह यह स्वीकार नहीं करता 
कि जगत्‌ एक विराद्‌ जइ यन्त्रमात्र हैं और उसकी परिपूर्ण . 
व्याख्या भौतिक, यान्त्रिक ओर वेज्ञानिक पद्धतिसे की जा 
सकती है | बरन्‌ उसकी मान्यता यह हे कि परमतत्त्त मन 
जेसा चेतन हैं। जगत्‌के विधानमे चेतना ओर बुद्धि 
अन्तर्भूत है । प्रक्वतिकी ख्वय॑-यूर्णता एक भ्रम 
है। प्रकृति चेतन्यपर अवलम्दित है। जो जगत्‌ संवेद 
नोकें माध्यमसे इन्द्रियोंक्रे प्रत्यक्ष होता है, वह उसका 
सत्य स्वरूप नहीं हें। उसका सच्चा खरूप ओर अर्थ 
इसे गोचर प्रपचके पीछे छिपा है। जयत्‌ अर्थपूर्ण ओर 
सोदेश्य है । ऐसा होनेके कारण प्रकृति तथा मनुष्यमें एक 
सामञस्य हे । जो ब्ह्माण्डमें हें, वही पिण्डमे है, मानव 
व्यश्मि हे । जगत या प्रकृति मनुष्यके लिए शबुका देश 
नहीं हे, जिसपर अधिकार और विजय प्राप्त करना उसका 
एकमात्र पुरुषार्थ है। मनुष्यका मन मस्तिष्ककी प्रक्रिया- 
मात्र नही है | मनका अस्तित्व प्रथम है, मस्तिष्कीय प्रक्रिया 
उसकी अनुगामिनी है । अतः मनुष्य नेतिक ओर आत्मिक 
इष्टिसे ख॒तन्त्र हैं! जगतके चिन्मय होनेके कारण उसमे 
कुछ भी अर्थहीन नहीं है। नानव प्राणी उसके अंग है, 
अतः वे भी अर्थहीन नहीं है। मानवीय मूल्य मनुष्यकी 
सीमाओंसे सापेक्ष्य ओर सीमित भले ही हो, वे निरपेक्ष 
परम मूल्योके विरोधी और उनसे असम्वद्ध नहीं है। ईश्वर 
जगतसे मिन्न कही भी अन्यत्र नहीं रहता । वह जगतका 
अन्तर्भूतत जीवनीय तत्त्व है। वह परात्पर भी है, अन्तर्मृत 
भी है। प्रकृतिका, इतिहास और सामाजिक विधानकी 
प्रक्रियाओमे तथा सर्वोपरि मानव-हृदयमें, दर्शन मिलता 
है | मनुष्यकी महत््वाकांक्षाओंसे ईइवरपर प्रकाश पड़ता है । 
समस्त प्रकृति ईश्वरसे अनुप्राणित हे। प्राकृतिक और 
परा-प्राइतिकका भेद असत्य है। अद्दती आदर्शवादके 
अनुसार ईश्वर अनन्त ओर समस्त सत्ताका अधिष्ठान है । 
मनुष्य एक जीवन्त और सर्जनशीरू विश्वका 
निवासी हे । 

दार्शनिक आदर्शवादके कई रूप है, जेसे विषयिपरक, 
विषयपरक, व्यषध्टिपपक ओर निरपेक्ष आदर्शवाद | इनके 
विस्तारमें जानेकी आवश्यकता नहीं है। यहाँ इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि यह दर्शन देश ओर काछ, दोनों 
इृष्टियोंसे स्वव्यापी रहा है ओर मानव-संस्कृति तथा मनीषा- 
के निर्माणमें उसने महान्‌ योग दिया है । इसको भारतकी 
राष्ट्रीय विचारधारा कह सकते है । वेदिक साहित्य, उपनि- 
पद, अहासूत्र, मगवद्गीता, योंगवासिष्ठ इसी सिद्धान्तसे 
ओतप्रोत हैं। इनपर आधारित वेदान्त ओर वेदान्तकी 
अह्त, विशिष्वाद्वेत आदि सभी शाखाएँ तथा शंकर, रासा- 
नुज, वल्लम, निम्बार्क आदि उनके आचाये, सभी दाशैनिक 
आदशवादी (प्रत्ययवादी, विज्ञानवाठी) है। वौद्धधर्मकी 
विज्ञानवादी शाखा ओर उसके जआाचाये भसंग तथा वसुबन्धु, 
दिल्लनाग, धर्मकीति, शांतरक्षित, कमलशीलर जैसे मारत- 
वर्षके महान्‌ दाईनिक आदर्शवादी ही हैं। चीनमें ताओपर 
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आधारित लाओत्नेका दर्शन भी आदरशवादी है। पश्चिम । आधियाज्या पार गप्ना का [झा लाओत्जेका दर्शन भी आदर्शवादी है । द 
सुक्रात, प्लेटो, अरस्तू, सन्‍त अगस्तीन, सन्त टामस ऐक्विन्स, 
डेकारईईसू, वर्केले, काप्ट, हीगेल, शॉपेनहार, ग्नीन, त्रैडले, 
ओर रायस आदि प्रमुख आदर्शवादी दार्शनिक है । इटलीके 
क्रोशे और जेंताइलने नव्य-आदर्शवादके रूपमें इस 
विचारधाराका नूतन विकास किया हैं। ऐसी व्यापक 
विचारधाराका प्रभाव साहित्य और कलाके क्षेत्रोमें भी 
पड़ना अनिवार्य था। ललित साहित्यमे अश्वघोषका बुद्ध 
चरित' और 'सोन्द्रानन्द', अवोधचन्द्रोद्य' नाटक, शंकरा- 
चाय तथा अन्य आचायाँ एवं कवियों द्वारा रचित स्तोत्र 
तथा पद ऐसे ही उदाहरण है। भारतीय कलाओका मूल 
स्रोत आदर्शवाद ही है | परिचममें अठारहवी तथा उन्सी- 
सी शताब्दीके साहित्यमे हमें इसकी विशेष अभिव्यक्ति 
मिलती है । रोमांटिक आन्दोलनके प्रेरक तच्ोमे आदर्- 
वादी दर्शन भी एक था। वर्ड सवर्थ ओर शेलीकी कविताओ- 
में उसके सुन्दरतम उदाहरण मिलते है। अमेरिकामे एम- 
संनने साहित्यके क्षेत्रमे अपने विविध निवन्धोंके द्वारा 
आदर्शवादका प्रतिपादन किया । हिन्दीमे पिछली पीढ़ीका 
छायावाद भी मूलतः आदर्शवादी है। --आए रा० जश्ञा० 
आदर्शीकरण-यदि हम "जो है” उसे वास्तविक कहें 
तो जो होना चाहिये! उसे आदर्श कह सकते है। 
मनुष्य वास्तविकसे सन्तुष्ट न होकर आदर्शंकी ओर प्रवृत्त 
होता है और वास्तविकमें जिन दोषो और चुटियोंकों पाता 
है, उन्हें कब्पना द्वारा आदर्शमे दूर और पूरा कर देता है। 
मनुष्यका खभाव ही कल्पना-प्रसूत आदर्शर्मे रुचि लेनेका 
है। इसी स्वाभाविक ग्रवृत्तिका नाम आदशॉकरण है। 


एक पाश्चात्य सिद्धान्तके अनुसार कछा और साहिलके 


सर्जनका मुख्य ध्येय वास्तविकते ऊपर उठकर कर्पनाके 
आलोकमे आदर्श संसारका आनन्द लेना है । 
अंग्रेजीमें आदर्शीकरणका दूसरा अर्थ भी है, जिसे मान- 
सीकरण कहा जा सकता है। कछाका उद्देश्य किसी वस्तुकों 
उसके पार्थिव और स्थूल स्तरते उठाकर मानसिक स्तरपर 
ले जाना है, क्योंकि वस्तुके मानसिक रूपकी चर्व॑णासे ही 
कलात्मक अनुभूति उत्पन्न होती है।._ --ह० लछा० शु० 
आदुशोॉन्मुख यथाथवादु-आदर्शवाद तथा यथार्थवाद- 
का समन्वय करनेवाली विचारधारा। इस प्रवृत्तिकी ओर 
प्रथम महत्त्वपूर्ण संकेत प्रेमचन्दका है। उन्होंने कथा- 
साहित्यकों यथार्थवादी रखते हुए भी आदशोॉन्मुख बनानेकी 
प्रेरणा दी और खतः अपने उपन्यासों तथा कहानियोमे इस 
प्रदृत्तिकों जीवन्त रूपमें अंकित किया । उनका उपन्यास 
'पमाश्रम इसी प्रकारकी प्सिद्ध कृति है। पर प्रेम- 
चन्दके बाद इस साहित्यिक विचार-धाराका आगे 
विकास प्रायः नहीं हुआ । इस चिन्तन-पद्धतिकी कदा- 
चित्‌ कलात्मक स्तर॒पर कृत्रिम समझकर छोड़ दिया 
गया [ -“रा० स्व० चू० 


पा काछ हिन्दी साहित्यके प्रारम्मिक कालको हिन्दी 
" शाहित्यका लिखनेवाले विद्वानोंने वीरगाथाकाल' 
या 'चारणकार! या 'सिद्ध-सामन्तकाल” कहा है। बीर- 


गाथांकाल” नाम पामचन्द्र शुद्धने दिया था। उन्होंने संवत्‌ 
१०५० (सन्‌ ९८३) से संवत्‌ १३७५ (सन्‌ १३१८ ई०)तक 
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आदिकालकी सीमाएँ मानी थीं। उन्होंने उस कालकी 
अपअंश और 'ेशभाषा-काव्य'की बारह पुस्तकें| साहित्यिक 
इतिहासमें विवेचनके योग्य समझी थी--“विजयपाल रासो', 
हम्मीर रासो', कीतिछता', कीतिपताका', 'खुमान रासो', 
बीसलदेव रासो, पृथ्वीराज रासो', 'जयचन्द्र प्रकाश, 
जयमयंक जसचन्द्रिका, 'परमाल रासो! (आल्हाका मूल 
रूप), खुसरोंकी पहेलियोँ और विद्यापतिकी पदावली। 
उन्होंने कहा कि इन्ही बारह पुस्तकोंकी दृष्टिसे आदिकालुका 
लक्ष्यननिरूपण और नामकरण हो सकता है। इनमैंसे 
अन्तिम दो तथा बीसलठेव रासो'को छोड़कर शेष सब ग्रन्थ 
वीरगाथात्मक है । अतः आक्किाल'का नाम वीरगाथाकाल' 
रखा जा सकता हे । अपभ्रंशकी अन्य सामग्मीका भी उनके 
समयमें पता चल चुका था, किन्तु उन्होंने उसका उपयोग 
नही किया, क्योंकि उनकी दृष्टिमे वे क्ृृतियाँ विवेचन योग्य 
नहीं थी। उनके अनुसार या तो उन्मेंसे कुछ पीछेकी 
रचनाएं थी या कुछ 'नोटिसमात्र' थी और कुछ जैन धर्मको 
उपदेश-पुस्तके थी। किन्तु इधर जो तथ्य प्रकाशमें आये है, 
उनके आधारपर ऊपर लिखित बारह रचनाओंमेंसे कुछ 
तो पीछेकी सिद्ध हो चुकी है, कुछ केवल नोटिसमात्र है 
ओर कुछके भूल रूपके विषयमें निश्चयपूर्वक कुछ 
नहों कहा जा सकता । रासों' नामक अम्धोंके 
आधारपर वीरगाथाकालकी कल्पना की गयी है, किन्तु 
रासो ग्रन्थोंकी परम्परा, अपक्लंश गुजराती साहित्यमे 

मिलती है । इन रासों ग्रन्थोंमे वीर रसके स्थल बहुत ही 
कम है, #ंगार, भक्तिके स्थल बहुत है। इन रासो अन्धोंवी 
दो परम्पराएँ रही हें--एक साहित्यिक पछित रूपकी और 

दूसरी गेय रासोकी | परवती अपभंशमें लिखा 'सन्देश 

रासक साहित्यिक परम्पराकी कृति है और गशुजरातीका 

“भरतेश्वर बाहुबलि रास! और “बीसलूदेव रास” सरल 

गेयपरम्पराकी रास क्ृतियाँ है। जो हो, रास अन्धोंके 

आधारपर इस कालका नाम वीरगाथाकाल रखना युक्ति- 

संगत नही है । यही बात 'चारणकाल” नामके सम्बन्धमें 

कही जा सकती है। राजस्थानमें चारण, भादोने कुछ 
काव्य-मन्थ लिखे है, किन्तु वे इस कालकी सीमाओंसे बहुत 

पीछेके है और उस प्रकारकी रचनाएँ बहुत बादतक होती 
रहाँ, अतः चारणकारू नामसे इस कालकी प्रदृत्तियोंका 

वोध नहीं होता | 

राहुल सांक्षत्यायनने विषयवस्तुकी दृष्टिमें रखकर इस 

कालके लिए 'सिद्ध-सामन्त-काल' नाम सुझाया है। इस 

कालमें जो साहित्य लिखा गया, उसमें बौद्ध नाथ-सिद्धों 

द्वारा लिखा हुआ सहित्य भी मिलता है और इसी प्रकार 

सामन्तोंकी प्रशंसामे या उनके आश्रयमें लिखे हुये मनन्‍्थ भी 

इस कालके मिलते है, किन्तु फिर भी सिद्ध-सामन्त-कालू 

नाम भी पूरी तरहसे इस युगकी साहित्यिक प्रवृत्तियोंको 

स्पष्ट नहीं करता । 

साधारणतः सन्‌ ईसवीकी दसवींसे लेकर चौदहवी 

शताब्दीतकके कालकी हिन्दी साहित्यका 'आदिकाल' कहा 

जा सकता है । इधर कई विद्वानोंने इस युगकी. साहित्यिक 

अदृत्तियोंकी स्पष्ट करनेके बहुत ही सफल प्रयास किये हैं, 

अनेक नयी कृतियाँ सही रूपमें सम्पादित होकर सामने 
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आयी है, जिनके आधारपर इस कालकोी प्रवृत्तियोपर अच्छा 
प्रकाश पडा है । हजारीप्रसाद दिवेदीने (हिन्दी साहित्यका 
आदिकाल' नामक कतिमे बहुत ही विद्वत्तापूर्ण इंगसे इस 
युगकी अनेक गुत्थियोंकी सुलझाया हे । 

इस कालमें जो प्रवृत्तियाँ प्रचालित रही, उनका अच्छा 

रिचय अपभ्रंशकी रचनाओंमें मिलता हो। भावधाराकी 

दष्टिसे एक महत्वपूर्ण धाराका सि््धोंदी रचनाओमे दई 
होता है । सरह पा, काण्ह पा आदि वोड्ध वजयानी सिद्धोंकी 
रचनाओंका भी ध्यानपूर्वक अध्ययन किया जा चुका हे । 
सिद्धोंकी रचनाओंमें, दौहोंमे पश्चिमी अपंश और पदोमे 
पूर्वी अपअंशका रूप मिलता हैं। दोहोंमें वज़यान या 
सिद्धोंके अपने सम्प्रदायके सिद्धान्तोंके गृह वत्त्वोंके प्रति- 
पादनके अतिरिक्त सरल-साधारण उपदेश भी मिलते हद 
ये उपदेश मम्प्रदायसे वाहर सामान्य जनके लिए ह । इसी 
प्रकारकी धारा जैन सुनियों--योगीन्दु, मुनि रामसिंहके 
“पाहुडदोहा' आदि क्ृतियोंमें भी मिलती है और इस धाराका 
परिचय देनेवाले दोहे, छनन्‍्दन्यन्थों, अलंकार-गन्धोंमें विखरे 
मिल जाते है | 

दोहा अपन्रंद ओर आदिकालीन हिन्दीका बहुत ही 
प्रसिद्ध छन्द है। धर्म, उपदेश आदिके अतिरिक्त सुभाषित, 
खूंगार, चेतावनी आठि अन्य कई प्रकारके विषयोंके लिए 
दोहोंका प्रयोग अपम्रंशर्मे हुआ है । हेमचन्द्रके व्याकरणमे, 
पुरातन प्रबन्धसंग्रहके प्जन्धोमें तथा 'सरस्वतीकण्ठाभरण' 
जैसी कृतियोमें उद्धृत दोहोंमें अनेक प्रकारके भाव व्यक्त 
किये गये हैं । एक ओर विप्रलम्भ शूब्वारके ऊहात्मक और 
संत्रेदनात्मक चित्र इन दोहोंमे मिलते हं तो दूसरी ओर 
निर्वेद ओर वेराग्यकी भावनासे पूर्ण चित्र, जेसे प्रवन्ध- 
चिन्तामणि के इस दोहेमें--“एउ जम्मु नग्गुहं गिउ मडसिरि 
खग्यु न भग्णु । तिबखों तुरिय न माणियाँ, गौरी गली न 
रूग्यु ॥?-- भी मिलते है । 

मुक्तक पद्चकी धारासे भिन्न अपश्रंशकी कृतियोंमें कथा- 
साहित्य मिलता है। ग्यारहवी, वारहवी और तेरहवी शतियों- 
के कई चरित-काव्य अपभंशमें मिलते हैं। इन कृतियोंमें 
किसी पोराणिक या ऐतिहासिक व्यक्तिका चरित्रवर्णन 
मिलता हे ओर चरित्रकथनके लिए 'कडवके' शैलीका प्रयोग 
हुआ हे । विद्यापतिकी 'कीतिलता' और चन्दका पृथ्वीराज 
रासो' इससे कुछ भिन्न, किन्तु बहुत कुछ चरितकाव्योके 
समान शैलीमें लिखी गयी क्ृतियाँ हैं। 'सुदंसण चरिड! 
जैसी अपश्रंश-कृतियोंके समान इन रचनाओमें भी विविध 
छन्दोंके सहारे ऐतिहासिक चरितनायकोंकी कथा कही गयी 
है। प्राचीन कथा-ग्रन्थोके समान झुंग-भंगी, झुक-शुकीके 
संवादोंकी परम्परा इन भ्न्थोमें भी मिलती है । 

इस कालकी एक अन्य साहित्यिक घारा रासक गन्थोंदी 
मिलती है। रासक या रासों ग्रन्थोंके दो रूप इस कालमे 
प्राप्त होते है । एक 'संदेशरासक' जेसी रचनाओंका विविध 
छन्दोंबाला साहिल्यिक रूप--इस प्रकारकी कृतियाँ पाठ 
करनेके लिए थीं। दूसरा रूप रूघु-रासो कृतियोंका मिरता 
है । इस प्रकारकी कृतियोंमे किसी व्यक्ति, तीर्थ या श्रतकी 
कथा मिलती हे । ये क्ृतियों गाकर सुनायी जानेके लिए 
रची जाती रही होंगी। इस प्रकारकी कृतियोंमें प्रायः एक 


आदिकाल 


ही छन्‍्दका प्रयोग आदिसे अन्ततक मिलता है ओर कुछ 
क्षतियोंम इस प्रकारके स्पष्ट उल्लेख भी मिलते 6 कि कझृतियाँ 
गाकर पाठ करनेके लिए रची गयी हे । कही-कहो शीर्पक 
रागोमें दिये हुए मिलते हैं। अपभ्रंशका 'डिपदेश रसायन 
रास! तथा हिन्दीमें नरपतिन्‍तास्हका वीसलदेव रास' इसी 

है । पृथ्वीराज रासो' दूसरे प्रकारकी 


प्रकारके गनन्‍्ध दे | 
मसंदेशरामक जेसी ध्तियोको परम्परामे 


हिन्दी साहित्यके आदिकालके सम्बन्ध विद्वानोंका मत 
है कि इस कालका परिचय देनेवाली द्वतियोमेसे 
हन्द्दी प्रदेशके बाहर ही लिखी गयी मिलती हे, और 
अपभ्रंशकी कृतियों भी हिन्दी प्रदेशके वाहर ही प्राप्त हुई है । 
हिन्दी प्रदेशकों राजनीतिक स्थिति ऐसी रही कि यहाँ गन्ध 
सुरक्षित नही रह सके । जो ग्रन्थ इधर-उधर पहुँच गये, वें 
ही बच सके । इस कारूका परिचय देनेवाले प्रमुख अन्य 
इस प्रकार ह---अपभश्रद्य कृतियोंमें बौद्ध गान आर दोहा 
जैन विचारकोंके दोहे, कुमारपाल प्रतिदोध , प्रदन्ध चिन्ता- 
मणि, पुरातन प्रवन्ध संग्रह में प्राप्त अपश्रंश पद्च, संदेदइ 
रासक', विद्यापतिकी कीतिलता, कीतिपताका, अलंकार- 
ग्रन्थों तथा हेमचन्द्रके व्याकरणमे प्राप्त होनेवाले अपश्रंश 
पद्म आदि अपभ्रंद् रचनाएँ तथा प्राक्ृतपगल के अपश्रंद् 
पद । 

उक्तिव्यक्तिप्रकरण', वण्रज्ञाकर', गुजराती रासग्रन्थ, 
“बीसलदेव रासो', पृथ्वीराज रासो' आदि कृतियोंसे भी इस 
कालके स्वरूपका परिचय प्राप्त होता है । नाथ-सिद्धोकी 
रचनाएँ महत्त्वपूर्ण हैं । 

ऊपर जिन कृतियोंका उल्लेख किया गया हैं, उनमेसे 
उक्तिव्यत्ति प्रकरण” और मंथिल कृति वण्रल्लाकर को छोड- 
कर शेष सभी पद्यवद्ध है। गद्य संस्कृत और प्राइृतमें तो 
मिलता हे, अपभ्रंश या प्राचीन हिन्दीमें गद्य नही मिलता । 
सबसे प्रचलित ओर प्रसिद्ध अपभश्रंशका छन्द दोहा हे, 
जिसका मुक्तक काव्यके रूपमे बहुत ही सफल प्रयोग इस 
कालमें हुआ है । चोपाई ओर दोहाका सम्मिलित रूप कथा 
कहनेके लिए हिन्दी चरितकाव्योंकां आदश रूप बन गया ! 
इस परम्पराका संन्रपात अपभ्रंश-कवियोने किया, बोड 
सिद्धांकी रचनाओोंमे भी चांपाई-दोहाका प्रयोग मिलता हे | 
जैन चरितकाव्योंमे पद्धड़िया ओर घत्ताका प्रयोग मिलता 
ह। हिन्दी कृतियोंमें घत्ताका खान दोहाने ले लिया, किन्तु 
शेष ढॉँचेमें कोई परिवतंन नहीं हुआ । 

देश रासक में अनेक छन्दोंका प्रयोग हुआ हे । 

प्रकार प्राकृतपगल में छप्पय, रड्डा आदि अपभ्रंशके छन्‍्दोंके 
लक्षणके साथ प्रसिद्ध अ्पशंश-कृतियोंसे उदाहरण भी दिये 
हैं । इन सब मात्रिक छन्‍्दोके प्रयोग इस कालकी हिन्दी 
कृतियोंमे मिल जाते है । 

भक्तिकारूू तथा परवतीं हिन्दी की रचनाओमें जो रूप 
मिलता है, उस रूपका पूर्वरूप आदिकालमें मिलता है। 
और क्वृतियों मिलनेसे तथा छनके अध्ययनसे इस कारूकी 
साहित्यिक प्रवृत्तियोका खरूप धीरे-धीरे अब स्पष्ट हो 
रहा है। दे० सिद्ध-साहित्यो, नाथ-साहित्य', बीर- 
काज्य । 


पु 


अर ्थू 


है 


आदिम चृत्तियाँ-आधिकारिक वस्तु 
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[सहायक ग्रन्ध--हिन्दी साहित्यका आदि काल : 
हजारीगप्रसाद दिवेदी; नाथ सम्प्रदाय : हजारीप्रसाद द्विवेदी; 
सिद्धसाहितल्य : धर्मवीर भारती !] “+रा० सि० तो० 

आदिस बृत्तियाँ-दे० “मूल प्रदृत्तियाँ । 

आद्यतत्व- कोलिकार्चन दीपिका में पाँच आचतत्तोंका 
उल्लेख हुआ है, जिसमे विजया (मॉग)कों आद्यमच्य, अदरक- 
की आधशुद्धि या मॉस, जम्बारकी आद्मीन, धान्यज 
(वानकोी भूनकर तेयारकी गयी खील)को आचयमुद्रा और 


साधक! विवाहिता पत्नीकी आव्याशक्ति वताया 
गया हे ! +रा० सि० 


आधार--आधार सोलह है । गोरखनाथने इनकी जानकारी- 
को थोगाके लिए अनिवार्य बताया है, हृठयोगी मानता हे 
कि जो कुछ ब्रह्माण्ड हे वह सब थोडे छोटे रूपमें पिण्डमेमी 
है । इसी कारण वह पिण्डमे आकाश, पीठ, तीर्थ, जलू, नदी, 
समुद्र आदिकी कल्पना करता हैं! आधार भी पिण्डके 
अन्तर्गत ही कल्पित किये गये है और पेरके अँगूठोंसे लेकर 
ऑआँखातक शरीरके विभिन्न स्थानोंपर इनकी स्थिति बतायी 
गयी है । पहला आधार पादांगु४ कहा जाता है | हृठ- 
योगियोका विश्वास है कि इसपर णकाग्रदृष्टि करके ज्योति 
चेतन्य करनेसे दृष्टि स्थिर होती है | दूसरा आधार मूलाधार 
कहलाता है, जो अग्निको दीप करता है। तीसरे और 
चोथे आधार है, गुल्याघार तथा विन्दुचक्र; जिनके संकोच- 
विस्तारके अभ्यास द्वारा अपान वायुकों वजगर्भ नाडीमें 
प्रविष्ट कराकर विन्दुचक्रमें पहुँचाया जा झकता 
है। इस प्रकार करनेसे वीर स्तम्भनकी शक्ति 
बढती है ओर बज़ोडी (दे०)की साधनाके समय 
वीयकी योनिमें स्खलितकर पुनः खीचकर वज़नाडी 
द्वारा विन्दु खानमें पहुँचाया जा सकता है। पाँचवाँ 
नाड्याधार या उड्डीयानवन्धाधार है । परिचमतान 
आसन बॉधकर गझुदाकों संकुचित करनेसे मरू-मूत्र ओर 
कृमिका विनाश होता है | छठाँ नामिमण्डलाधार है, जिसमें 
चैतन्य ज्योतिःखरूपका ध्यान करनेसे तथ। ओंकारके जापसे 
नादकी उत्पत्ति होती है। हृदयाधार सातवाँ आधार हे। 
इसमें प्राणवायुका रोध करनेसे हृत्कमहू विकसित होता 
है। आठवाँ कंठाधार है। ठुडढीको हृदयदेशपर दृढ़ता- 
पूर्वक अवस्थित करके ध्यान करनेसे इड़ा और पिंगलामें 
प्रवाहित होनेवाला वायु स्थिर होता है। नवा आधार है 
कंठमूलमें स्थित शलुद्रंघण्टिकाधार । गलेमें स्थित काकरू 
या कौवेके नामसे जानी जानेवाली लिंगाकार दो छोरे ही 
छुद्दघण्टिकाधार हैं, जहाँ जींमकी उल्टकर पहुँचानेसे 
ब्रह्मसन्थमें स्थित चन्द्रमण्डलसे निरन्तर झरता रहनेवाला 
अमृतरस पीना सहज हो जाता है । दसवों ताल्वन्ताधार 
है, जिसमें जिहाकों चालन एवं दोहन द्वारा लम्बी करके 
अगर प्रवेश कराया जाय तो खेचरी सुद्रा (द्े० खेचरी)- 
की सिद्धि होती है । ग्यारहवाँ आधार रसाधार कहलाता 
है। यह जिहाके अधोमागर्मे स्थित होता हे । गोर- 
क्षपद्धाति' ((० १३)में दसवें एवं ग्यारह आधारोंका नाम 
क्रमशः जिह्ाामूलाधारं और “जिहाका अधोभागाधार 
बताया गया है। बारह॒वाँ ऊर्घ्व॑दन्तमूलाधार है, जिसपर 
जिह्यग्रको बलपूर्वक दबानेसे क्षणमात्रमें व्याधियाँ क्षौण हो 


जाती है। तेरहवा नासिकाग्राधार है । इसपर दृष्टि बॉधक्र 
देखनेसे मनमे स्थिरता आती है। चौदहवों नासामूलाधार है, 
जिसपर लगातार &ः महीने तक दृष्टि स्थिर करनेसे ज्योति 
प्रत्यक्ष होती है। पन्द्रहवाँ अ्रमध्याधार कहलाता है । अगर 
आओंखोंको ऊअध्ये रखकर इसपर देखनेका अभ्यास किया जाय 
तो सामने उज्ज्वल किरणोके दशन होते है। कहते है यही 
आधार मनको सर्याकाश ० आकाश) में लोन करनेवाला 
हैं। सौलहवाँ और अन्तिम आधार हे नेत्राधार | अँगुलीसे 
आऑआँखके अपांगों (कोणो)की ऊपरकी ओर चलानेसे ज्योति- 
पुंजका दर्शन होता है । “-रा० पि० 
आधिकारिक वस्तु-च्श्य काव्यमें वस्तुके दो भेद किये 
गये हैं--आधिकारिक और प्रासंगिक । आधिकारिक वस्तुकों 
सुख्य कथावस्तु या मूल कथावस्तु भी कहते है । 'आपि- 
कारिक' शब्दवी व्युत्पक्ति करते हुए दशरूपककारने कहा 
हे “अधिकारः फलसाम्यमधिकारी च तत्पभुः । तन्निदृत्तम- 
मिव्यापि दृत्तस्यादापिकारिकम ॥  (दरशरूपका, १:१२)-- 
अर्थात्‌, फलपर स्वामित्व प्राप्त करना अधिकार कहलाता 
है ओर उस फलका भोक्ता अधिकारी कहलाता है। फल- 
भोक्तासे सम्बद्ध कथा आधिकारिक कहलाती है । फलका 
भोक्ता, जो अधिकारी कहा गया है, वही नायक. होता है । 
जयशंकर प्रसाद के 'स्कन्दगुप्तका नायक स्कन्दगुप्त फल- 
भोक्ता है । इससे सम्बद्ध कथा सूल कथावस्तु था आधि- 
कारिक कथावस्तु है। यह, कहा जा सकता हे कि 
'स्कन्दगुप्तकी सभी कथाएँ नायकसे किसी-न-किसी प्रकार 
सम्बद्ध है, फिर आधिकारिक कथावस्तुकी संज्ञा किस कथाको 
दी जायगी ? कुसुमपुरकी घटनाएँ जो स्कन्दगुप्तके जीवनको 
सीधे प्रभावित करती हैं, मुख्य कथावस्तुके अन्तर्गत 
आयंगी । मालवकी कथा, जो आधिकारिक कथाकों आगे 
बढ़ाती है, प्रासंगिक कथावस्तु है । इसी तरह 
जनमेजयका नागयज्ञमें जनमेजयसे सम्बद्ध कथा 
आधिकारिक तथा नागोंसे सम्बद्ध कथा ग्रासंगिक कथावस्तु 
हे | ->ब० पसि० 
आधुनिककाछर- हिन्दी साहित्यके इतिहास्तमें आधुनिक- 
काल प्रायः अंग्रेजी राज्यसे सम्बद्ध किया जाता है । १७०७ 
ईं०में अन्तिम सुगल सम्राट औरंगजेबकी मृत्युक्े पश्चात्‌ 
भारतीय राजनीतिक परिस्थितिके पतनोन्मुख हो जानेके 
कारण अंग्रेजी राज्यकी स्थापना हुई और १७५७ ई०के बाद 
निश्चित रूपसे उसका प्रसार होता गया। जिस समय 
भारतवषमें अंग्रेजी राज्यकी स्थापना हुई, उस समय परम्परा- 
गत मुख्य साहित्यिक सम्पत्ति ब्रजमाषा-कविता--विशेषतः 
रीति और शंगारी कविता ही थी। कविगण परिपाटीविहित 
और रूटडिग्नस्त राधा-कृष्णणी लीहाओं और नायक- 
नायिकाओके कल्पित ऐश्वय ओर विलासमें डूबे हुए थे । 
इन भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए कवियोंके पास उपयुक्त 
साधन थे। कविताके आदश!र्में भी अभी परिवतेन नहीं 
हुआ था। किन्तु अंग्रेज अपने साथ उपयोगी ज्ञान-विज्ञान 
और एक नवीन शासन-पद्धति छाये, जिसके लिए कविता 
उपयुक्त माध्यम नहीं थी। अस्तु, एक ओर प्राचीन ब्रज- 
भाषा-कविताका प्रचार बने रहनेके साथ-साथ दूसरी ओर 
जीवनकी नवीन परिस्थितियों ओर आवश्यकताभेके अनुसार 


१०५९ 





गद्यकी आवश्यकताका भी अनुभव हुआ | हिन्दीमें ब्रजभाषा 
गद्य, राजस्थानी गद्य ओर खड़ीबोली गद्यकी स्फुट ओर क्षीण 
धाराएँ प्रचलित अवश्य थीं, किन्तु वे साहित्यका प्रधान 
अंग न बन पायी | अंग्रेजी राज्यकी स्थापनाके अन्तगंत 
ऐतिहासिक कारणोंके फल्खरूप ओर ग्रेस जैसे वैज्ञानिक 
साधनकी सहायतासे खडीवोली गद्यकी परम्पराको पृष्टता 
प्राप्त होती गयी ओर थोड़े ही दिनोंमें वह हिन्दी साहित्यका 
प्रधान अंग बन गयी । वास्तवमे अंग्रेज जिस आधुनिकताको 
अपने साथ लाये, वह खडीबोली गद्यक्े माध्यम द्वारा ही 
अवतरित हुई । यह आधुनिकता कलकत्ता सिविलाइ्जेशन 
और फोर्ट विलियम कॉलेजमें साकार हों उठी। इसीलिए 
हिन्दी साहित्यमें आधुनिकता प्रवर्तक निश्चय ही गद्य- 
लेखक था । अतः आधुनिककालूकों गद्यकार कहा जाय तो 
कोई हानि न होगी। अंग्रेजी राज्यके फलस्वरूप उत्पन्न 
नवीन शक्तियों और यूरोपसे आये विचारोके प्रभावान्तर्गंत 
कविताके क्षेत्रमे भी अभूतपूर्व परिवर्तत हुए--पहले बाह्य 
और फिर उमके आभ्यन्तर रूपमें । 

आधनिककालोन हिन्दी साहित्यकी भलीसॉनि छयंगम 
करनेके किए. उन नवीन परिस्थितियों, ऋक्तियों ओर भावों 
एवं वचाराकों समझना अत्यन्त आवश्यक हं, जो उन्नीसवी 
ओर दीसवी झाताब्दियोम उत्पन्न हुए है। अंग्रेजी राज्यमे 
नवीन रिक्षा ओर वेज्ञानिक आविष्कारोके प्रचारके फलस्वरूप 
देशमे क्रान्तिकारी, सामाजिक, धामिक और राजनीतिक 
परिवतंन हुए, जिनके फलस्वरूप विविध प्रकारके आन्दोलनो- 
से जीवन स्पन्दित हो उठा। भारतवासी अपना अलमसाया 
हुआ जीवन छोड़कर आगे बढ़े । मध्ययुगीन पतनके बाद 
इस नवजागरणने देशकी आत्म-गरिमाको फिरसे सजीव 
बत्ता दिया । पश्चिमका आधात पाकर एक वार तो भारत- 
वासी अपनेकी सम्हाल सकनेमे असमर्थ हुए, किन्तु शीघ्र 

ही उन्होने अपने पर जमाये | परिणाम यह हुआ कि पूर्व 

ओर पश्चिमका संघर्ष छिड़ गया, जो आधुनिक कालल्‍मे 
उन्नीसवी शताब्दीसे ही परिलक्षित होता है। सौभाग्यसे 
इस संघर्षकालमें भी भारतवासियोंने अपना समन्वयात्मक 
दृष्टिकोण न छोड़ा !। उन्होंने पश्चिमके ज्ञान-विज्ञानके साथ- 
साथ अपनी आध्यात्मिकतावी रध्टा करनेकी सतत एवं सफल 
चेष्टा की । आघुनिककालके गद्य ओर काव्य-साहित्य इसके 
साक्षी हैं। इसके अतिरिक्त व्यापक राष्ट्रीय भी आधुनिक 
हिन्दी साहित्यकी एक प्रमुख विशेषता है । 

अस्तु, उन्नीसवी शताब्दीमें नवयुगकी आवश्यकताके 
साथ हिन्दीके साहित्यिकोंमें विचार-स्व॒तन्त्रताका जन्म हुआ 
ओर भाषाके शब्दकोशमें वृद्धि हुई । गय्यका विविधतासम्पन्न 
विकास हुआ और कविने अपनी परिपाटीविहित और रूढ़ि- 
ग्रस्त कविता छोडकर दुनियाकी नयी ऑँखोंसे देखा । 

साहित्यिक इृष्टिसे आधुनिककालकी रूपरेखा इस प्रकार 
प्रस्तुत की जा सकती है :--सर्वप्रथम हम उसके अन्तर्गत 
उन्नीसवीं ओर बीसवी दोनों शताब्दियोंकी गणना करते है । 
उन्नीसवों शताब्दीकोी दो भागोंमें विभाजित किया जा सकता 
हे--(१) पूर्वार्द और (२) उत्तरार्दध। पूर्वर्धमे बजसाषा- 
काब्यकी प्रधानता रही। गद्मके श्षेत्रमें खड़ीवोली-गद्यकी 
क्रमिक परम्पराकी स्थापना इसी समय होती है । रूब्लूलाल, 
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आधिकारिक वस्तु 


सदर सिश्र और इंशादी रचनाओंका आविर्भाव, ईसाई 
मिशनरियोंकी धामिक ग्न्थोकी रचना, समाचारपत्रोंका 
प्रकाशन ओर शिक्षसम्बन्धी इतिहास, भूगोंल, ज्योतिष, 
अर्थशास्त्र, यात्रा-वण्न, राजनीति, भोतिक विज्ञन, रसावन- 
शास्त्र, प्रकृतिविज्ञान आदि विविध विषयोंका पुस्तकांका 
निर्माण इस समयकी प्रमुख विश्येपताएँ है। उन्नीसवों 
शताब्दीके पूर्वार्दमे हो खडीदोंली-गदयने अनेक अंग्रेजी 
चब्दोंकी आत्मसात्‌ करना प्रारम्भ कर दिया था। किन्तु 
खड्टीबोली-गद्यम अभी ललित साहित्यकी रचना न हुइ थी । 
यह कार्य उन्नीसवी शताब्दीके उत्तराडम सम्पन्न छुआ। 
हिन्दी साहित्यके अन्तर्गत यह नभारतेन्दुकालके द्वे०) नामने 
प्रसिद्ध है, जिसका समय स्थूलतः १८५० से १९०० ई०- 
तक माना जाता है । ऊलित साहित्यके प्रणयनकी इ्थिमे 
आधुनकता सवप्रथम इसी काछने दृष्टिगाचर होती है । 
इस कालमें गद्यके अन्तर्गत नाटक, उपन्यास, निवन्ध, 
समालोचना, जीवनी आदि साहित्य-रूपोका प्रणयन हुआ 
आर समाचा रपनत्र-कलाकी तीत्र गतिसे उन्नति हुई । काव्य- 
क्षत्रमें यद्याप ब्जभापा-काव्यकी प्रधानता बनी हुड थी, 
किन्तु अब उसका एकाधथिपत्य मिठ्ता जा रहा था आर 
खबीबाली उसका खान गदण करने लगी थी, फिर भी *<८८-< 
इ०मे भारतेन्दुका मृत्युतत खडीवोली-आन्दोंडन अधिक 
जोर न पकड़ सका था ।भारतेन्दुकालम जीवनकी नवोत्पन्न 
परिस्थितियोके फलस्वरूप उत्पन्न आन्दोलनोमें सुधार एवं 
प्रगतिकी प्रवल भावना थी और राजनीतिक एवं आयिक 
क्षेत्रमे इण्डियन नेशनल कांग्रेस (१८८८५ ३०)का जन्म एक 
महत्त्वपूर्ण घटना थी | इन आन्दोलनोंका प्रभाव गद्य ओर 
ब्रजभाषा एवं खड़ीवोली-काव्यपर दृष्टिगोचर होता हे और 
साहित्यका जीवनके साथ शम्पक स्थापित होता हे। १ 
इ०मे महावीरप्रसाद द्विवेदी द्वारा 'सरखती'का सम्पादन- 
भार ग्रहण किये जानेके समयसे प्रथम महायुद्धू (१९१४- 
१९१८ ई०)के अन्ततक आधुनिककालको छिजदीयुग (दे०) 
माना जाता है । हिन्दी कहानी इसी युगकी देन है और 
विविध प्रकारकी गद्यरोलियोके जन्मके साथ-साथ दिवेदी- 
युग खड़ीवोलीके परिष्करण ओर परिमार्जनका युग है| 
इस समय गद्य ओर काव्य दोनोंकी भाषा खड़ीबोली 
बनी-केवर 'रत्ताकरा ही एक उच्च कोटिके ब्रजभाषा-कवि 
मिलते हें । 

प्रथम महा युद्धे बादसे छेकर १९३६ इं०के लग॒भग- 
तक, जब कि सुमित्रानन्दन पन्तक्कत युगान्त का प्रकाशन 
हुआ, आधुनिककालका छायावादी तथा रहस्यवादी युग 
(दे०) है | इस युग़की विशेषता प्रधानतः काब्यमें इश्टिगोचर 
होती है । कवियोंने एक नवीन मानव-दर्शन ग्रहण किया 
ओर एक पुष्ट कलात्मक आन्दोलनको जन्म दिया । द्विवेदी- 
युग ओर छायावादी युगके गद्य ओर काव्य दोनों प्रकारके 
साहित्योंपर नवीन वेज्ञानिक युगकी छाप स्पष्ट है | प्रकृति- 
चित्रण मी अब कोरा उद्दीपनमात्र न रह गया था। हिवेदी- 
युगमें ही कवियोने उसके चेतन रूपका चित्रण अपनी 
अनुभूतियोंके रंगमें रगकर प्रारम्भ कर दिया था । छाया- 
वादी एवं रहस्थवादी रचनाओंमें यह प्रवृत्ति और भी अधिक 
प्रमुख हो गयी । इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय संघर्षका अनुसरण 
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करनेवाली भाव-धारा भी निरन्तर प्रवाहित होती | 
भ्ाचीन मूल्योंका पुनर्मूल्यांकन होने लगा और महाकाव्य, 
खण्ड-काव्य, यीति-काव्य आदि काव्य-रूपोंका प्रचार हुआ । 
गद्य-साहित्यमें भी, विशेषतः* उपन्यास और कहानीमें 
जीवनकी अनेक जटिल एवं दुरूह समस्याओके समाधानका 
प्रयल्ल किया गया और किया जा रहा है। एकांवी नाटक 
छायावादी थयुगकी अपनी विशेषता हे। १९३६ ई०के 
लगभगसे हिन्दी साहित्यमें माक्सवादी विचारधारासे 
प्रभावित ग्रवृत्तियोंका जन्म हुआ, जिसे प्रगतिवाद (द्वे०)के 
नामसे अमिहित किया जाता है | द्वितीय महायुद्धकाल 

(१५३९५-१९४५ ई०)की परिखितियोंने आधुनिक हिन्दी 
साहित्यमें प्रयोगवाद (दे०)कों जन्म दिया। इन प्रधान 
विशेषताओंके अतिरिक्त आदर्श और यथार्थ भी कवियों और 
लेखकोकी विचारधाराको प्रेरित करते रहे है । 

आधुनिक कालल्‍में हिन्दी साहित्य पारचात्य विचारधारासे 
अत्यधिक प्रभावित हुआ है और अनेक परम्परागत 
मान्यताओं और जीवनके प्रति दृष्टिकोणमें महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
हो चुके है ओर हो रहे है। इस कालकी कहानी इंशाकृत 
रानी केतकीकी कहानी'से लेकर प्रेमचन्दक्ृत 'गोदान तक 
नित्य नवीन रूप धारण करती रही है। इस कहानीकी 
मूल संवेदना अधिकाधिक मानवसायेक्ष होती गयी है । पिछले 
पचास वर्षोमि यह कहानी संसारके विविध साहित्यिक एर्द 
कलात्मक आन्दोलनोंको लेकर चली है । 

, सहायक ग्रन्थ--आधुनिक हिन्दी साहित्य: रूष्ष्मी- 
सागर वाध्णेय; आधुनिक हिन्दी साहित्यका विकास: 
श्रीक्ृष्णछाऊ; हिन्दी साहित्य : भोलानाथ |] --छू०्सा०्वा[० 

आाधुनिकता-सामान्य प्रयोगमे आधुनिक शब्दको बहुत 
दूर तक समय-सापेक्ष मान लिया जाता है । जैसे इतिहास- 
का विभाजन ग्राचीन, मध्यकालीन तथा आधुनिक कालोंमें 
करते समय । परन्तु यह “आधुनिक! शब्दका सुविधा-निष्पन्न 
और रूचीला अर्थ है, जिसके अनुसार हर अगला काल 
अपने पूर्ववत्तीकी अपेक्षा आधुनिक या अधिक आधुनिक 
होता है। पर अपने विशिष्ट रूपमें आधुनिकका अर्थ इससे 
भिन्न है। आधुनिकताकी पहली और अनिवार्य शर्ते खचेत- 
नता हे। इसके लिए साक्ष्य कर क्षेत्रोसे प्रस्तुत किये जा 
सकते है । खयं इतिहासको यदि लिया जाय तो काल- 
विभाजनकी तुलनात्मक विवेचनासे स्पष्ट हो सकेगा कि 
इतिहासके काल, समयकी अवधिकी दृष्टिसे, धीरे-धीरे छोटे 
होते जा रहे है। युग प्रदृत्तियोंक़ा इतना शीघ्र परिवतंन 
और उसका इतना ज्ञीौत्र अनुभावन गहरी स्वचेतनता हारा 
हो सम्भव है। हिन्दी साहित्यके इतिह्युसमें प्रायः चार सौ 
वर्षोका मध्यकाल केवल दो स्पृष्ट युगोमें विभक्त हे--सक्ति- 
काल और रीतिकाल । दूरवततों स्थितियोंकी बहुत बारीकी से 
नही देखा जा सकता, इस बात्तको मानते हुए भी यह 
स्वीकार करना होगा कि मध्यकालके साहित्यिक युगोंकी 
भद्ृत्तियों निश्चय ही कई शताव्दियों तक प्रायः यथावतत्‌ 

'क्लती थीं, क्योंकि साहित्यका इतिहास अन्तत्ः रचनाकारों- 

की प्रवृत्तियोंके ही आधार पर लिया गया है । पर आधुनिक 

कालके प्रारम्भ होलेसे लेकर अब तक प्रायः २५-२५ वर्षोंके 
' कहे चुन समाप्त हो चुके हं--भारतेन्दु युग, द्विवेदी युग, 
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छायावाद, प्रगतिवाद, अ्रयोगवाद और अब वर्तमान समय 
नयी कविता । यह भी निकटवर्ती कालका अनेक खण्डोॉँमे 
विभाजन नहीं है; अन्य क्षेत्रोंमें--सबसे अधिक तो शायद 
विज्ञानमें--विकासकी गति पिछली तुलनामें कहीं अधिक 
क्षिप्र रही है। जैसा संकेत किया गया, यह श्षिप्रता अना- 
यास नहीं है, वरन्‌ इसके पीछे मानवीय व्यक्तित्वकी 
सखचेतनता हे । 

आर्थिक क्षेत्रों भी इस स्वचेतन वृत्तिके उदाहरण मिलते 
है । अपने हाट इज हिस्टरी” शीर्षक व्याख्यान-क्रममें 
प्रसिद्ध इतिहासकार कार'ने इस ओर ध्यान दिलाया हे कि 
पिछले युगोंके आर्थिक विकाश्में उन्मुक्त व्यापारका सिद्धान्त 
प्रचलित था, पर आधुनिक युगमें नियोजित अर्थ-व्यवस्थाको 
महत्व दिया जा रहा है। उस्मुक्त व्यापार-प्रणाली और 
नियोजित अर्थ-व्यवस्थाके बीच आधारभूत अन्तर खचेतन 
वृत्तिका ही है । 

सामाजिक शास्तरोंके बाहर विज्ञानने सचेतनताकी स्थिति- 
की तो उतना प्रतिफलित नहीं किया, पर इतिहासके महत्तव- 
को अवश्य उसने खीकार किया है, विशेषतः नवविकसित 
चिन्तनमे । सापेक्षतावादका सिद्धान्त जब दिकके अतिरिक्त 
कालको एक आयामके रूपमें स्वीकार करता हे तो विज्ञान- 
में हमें मानवशास्त्रीय दृष्टि विकसित होती हुई दिखाई देती 

| वैज्ञानिक द्वारा कालकी अनिवार्य मान्यता प्रदान किया 
जाना इतिहासकी महत्ताको प्रकह करता है, क्योंकि मानवीय 
सन्दर्भमें कालकी गति और व्यवस्थाकों आंकना ही इतिहास 
है । विज्ञानकी दुनियामें कालको निरपेक्षके स्थान पर सापेक्ष 
मानने लगना विश्वसम्बन्धी हमारे सम्पूर्ण चिन्तनमें 
आधार-मभूत परिवत्तेंत उपस्थित कर देता है । इसके अनुरूप 
अब इतिहासमें एक सुनिश्चित घटनाओंका क्रम न होकर 
मानवीय संचरणकी अनेक पूरक दृष्टियोंसे व्याख्या है । यह 
नयी दृष्टि इतिहासकों नियमनवाद (4९॥७7:४४४५०) से 
अलग करके उसे अनिवाय रूपमें मानवीय संकब्पोंके साथ 
जोड़ती है, जहाँ व्यक्ति इतिहाससे प्रभावित होकर भी उससे 
ऊपर उठता है, उसे मोड़ता है । 

अपनी इस खचेतन वृत्तिके कारण आधुनिकताबी प्रमुख 
चिन्तना वर्तमानके लिए है, क्‍योंकि 'स्व'का सबसे गहरा 
बोध और संपकक वर्तमानमें होता है । वर्तमानकी चिन्तनाके 
माध्यमसे ही आधुनिक व्यक्ति भविष्यकी रूपायित करना 
चाहता है। स्थितिका दूसरा छोर रोमांटिसिज्ममें मिलता है, 
जहां वर्तमानसे ऊबकर और श्ञायद कभी उससे विद्रोह 
करके भी, अतीतमें ड्ूबना श्रेयस्कर माना जाता ह्े। 
अतीतके प्रति सम्मोहनका भाव रोमांटिसिज्मका सर्वाधिक 
प्रबल तत्व है। वर्तमान परिस्थितियोंसे असन्तोष दुर्बलमना, 
परन्तु संवेदनशील व्यक्तियोकों बड़ी आसानीसे अतीतमें 
अक्षिप्त कर देता हे, क्‍योंकि गत स्मृतियोंमे डूबना मानसिक 
सुखोपभोगका सबसे सरल और निश्चिन्त उपाय है, जहाँ 
कुछ अवांछित घटनेकी संभावना नहीं रहती। अंगारके 
एक विशिष्ट पक्षके रूपमें यह मानसिक सुखोपभोंग कविता- 
के सुख्य वर्ण्य विषयोंमें रहा है । गद्य, जो अपनी अपेक्षया 
प्रखरतताके कारण रोमांटिक वृत्तिको आसानीसे प्रश्नय नहीं 
दे पाता; रोमांस” और ऐतिहासिक उपन्यासोंके अलग 


'सनननरन्‍«वः५%संन्कनका+»०००न०मम काका कि, 
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काव्य-रूप रखता है, जहां अतीनब्े प्रति इस सम्मोहन 
सावकों विशेष रूपसे तुष्टि मिलती हे । रोमांटिक तो भविष्य- 
का नियमन ओर नियोजन भी अतीतके आधार पर ही 
करना चाहता हे, क्योंकि उसका सीधा तक है वाणकों 
धनुप पर चढ़ाकर जितना ही पीछे खींचा जा सकेगा, 
उतना ही वह आगे जायगा'। दूसरी ओर वह वतंमानके 
अप्रियसे बचनेके लिए भविष्यमें चला जाता हे और वहाँ- 
से इस वतंमानको रंगीन अतीतके रूपमें देखना चाहता हे । 
इस प्रकार रोमांटिसिज्ममें व्तमानकी चिन्तना सबसे कम 
है, जब कि आधुनिकता सबसे अधिक महत्व वततेमानकों 
देती है । 

अपनी पुस्तक कल्चर एण्ड सोसायटी में रोमांटिसिज़्मसे 
सम्बद्ध अध्यायका प्रारम्भ करते हुए रेमण्ड विलियम्सने एक 
बड़ी महत्तपू्ण और रोचक समस्या हमारे श्रम्मुख रखी 
है। उनका कहना हे कि अंग्रेजी रोमांटिक कवियोंकी दुह्दरी 
वृत्तिका समाधान करना हमारे लिए एक जटिल साहित्यिक 
प्रदन है। एक ओर इंग्लेण्डके प्रायः सभी रोमांटिक कवि 
समसामयिक राजनीति और समाजके अनेक पहलुओंमें 
सक्रिय रुचि रखते थे और दूसरी ओर उनकी कविता है, 
जिसमे पाठक कोमलता, प्रांजलता ओर दूसरा दुनियाई 
तत्व अधिक पाता हैे। विलियम्स द्वारा संकेतित इस 
वि्रोधामासका प्रमुख कारण रोमांटिक व्यक्तिकी वतंमानके 
प्रति अपनी दृष्टि हे। वर्द्मानसे क्षुब्ध ओर असंतुष्ट वह 
अनिवार्य रूपसे रहता है, पर अतीतके सम्मोहनसे उबर न 
पानेके कारण वह उस व्तमानसे सर्जनात्मक स्तरपर 
संघर्ष नहीं कर पाता, अपने व्यावहारिक जीवनमें यह 
संघर्ष भले ही कर ले । वह विद्रोही है, पर अतीतके भारसें 
आक्रांत हे, विवश होकर नहीं, खय॑ अपने वरणसे । प्रसाद'- 
ने कामायनी में इस स्थितिकोी कामके एक शापके रूपमें 
स्वीकार किया है--“रोकर बीते सब वर्तमान क्षण, सुन्दर 
सपना हो अतीत” । यह रोमांटिक भाव-धाराका मानो 
मुख्य सत्र हे । 

रोमांटिक ओर आधुनिक दृश्टिकोणोंका एक और अन्तर 
उनके अपने सामाजिक परिवेशोंके कारण हे। रोमांटि- 
सिज्मका विकास विशेष रूपसे उदारतावादी युगमे हुआ, 
जब कि आधुनिकताका उदय प्रजातांत्रिक पद्धतियोंके 
अन्तर्गत होता है। उद्ारतावाद ओर रोमांटिसिज्ममें 
व्यक्तिकी ख्वाधीनताका सवोंपरि महत्त्व हे; प्रजातंत्र इस 
व्यक्तिगत खातन्त््यकीं मानते हुए भी सामाजिक दायित्वको 
एक स्वीकारात्मक दृष्टिके रूपमें लेता हे; स्वातन्त्य और 
दायित्व इस पद्धतिमें अविच्छिन्न मूल्य है । फलतः रोमांटिक 
विद्रोही मूल्यहीनताकी खितिकों अधिक वांछनतीय मानता 
है; पर आधुनिकताका हामी सजनात्मक मूल्योके संचरणमें 
विश्वास रखता है। वर्तमान -थुगमें राष्ट्रीय संविधानोंका 
निर्मोॉण इन सूजनात्मक मूल्योंके आधारपर ही किया 
जाता है । 

आधुनिक दृष्टि अनिवार्यतः बोद्धिक हे; उसी प्रकार 
रोमांटिसिज्म मूल रूपसे बोद्धिकता विरोधी हे । आधुनिकता 
सहज ज्ञानकों भी बौद्धिक स्तरपर स्वीकार करती है, 
रोमांटिक व्यक्ति ज्ञानकों भी भावावेगसे युक्त कर लेता है । 


आधुनिकता 


अतोत्म वापस जानेका मार्ग सुविज्ञत है, फलतः रोमांटिक 
पद्धति बौद्धिक इृष्टिकोश्की अपेक्षा नहीं रखती। दूसरी 
ओर अनागत भविष्यक्ों रुपायित करनेका संकर्प सृक्टमतम 
वोडिक ग्रक्रियाओंसे ही पूरा' हो सकता हैं । यह एक संकेत 
हैं कि वाल साहित्यमें पिछले बुद्धका रंग-विरंगी परी-लोककी 
कहानियोका स्थान वेशनिक कथाएँ और कॉमिक्स (विज्येपतः 
भविष्योन्मुख) क्रमशः लेते जा रहे है। संभवतः आधुनिक 
बुगके शंकाल और बुड्धिवादी बच्चे ठेठ रोमोटिकिकालीन 
ग्रिम और पएण्डरसनमें अपने आपको डुबवा नहीं पते। 
परियोके इन अन्यतम कथाकारोंकों वतंमान युग प्रश्नय नहीं 
देता, क्‍योंकि परी-लेककी स्थिति नेतिक अथवा अनेतिक न 
होकर पूर्ब-नतिक मानी गयी है । इस नूृल्यद्ीनताकों काव्य 
मानना रोमांटिक, अवोद्धिक दृष्टि है, पर मूल्योंका सजन 
ओर अन्वेषण प्रसुखनतः बौद्धिक व्यापार है । 

किसी भी प्रकारका सृजनात्मक संचरण अद्यतन प्रणा- 
लियोंसे ही संभव हो सकता है । आधुनिक दृष्टि आधुनिकता- 
के विना अकृव्प्य हैं । ओर यह आधुनिकता रोमांटिक भाव- 
धाराकों ठोक-ठीक पर्यवासित किये बिना विकसित नहीं हो 
सकती। अपने वर्तमानके प्रति तीव्रतम सजगता आधुनिकता- 
का केन्द्रीय तत्त्व ह। मूल्यके रूपमें विभावित आधुनिकता 
इतिहासकी प्रक्रियाका अद्यतन चरग है। सश्टिके विकासकी 
आधारभूत ग्वितियोंका यदि परीक्षण किया जाब तो इस 
संचरणका क्रम- परिवर्तक > विकास > आधुनिकताके रूपमे 
दिखायी देगा । आरम्मिक खितिमें पदार्थ एक रूपसे दृस्तरे 
रूपमें परिवर्तित भर होते है! अगले चरणमें यह निरपेक्ष 
परिवर्तन मूल्यपरक विकासके रूपमें परिणत हो जाता 
है। और अन्तमें आधुनिकताकी स्थितिमें यह परिवर्तन 
अधिकाधिक सजयब और इसीलिए संकल्प-साध्य वन 
जाता हे, ऐसा परिवर्तन जो घरित होता नहीं, सजग 
रूपसे घटित किया जाता हैं । वर्तमान युगमें खचेतनता, 
इस दृष्टिसे, मानवीय व्यक्तित्वकी चरम परिणति कही 
जा सकती हे । 

रोमांटिसिज्मका मानवीय सम्यताके अनेक दोरोंमे 
रक्त-बीजकी भाँति फिर-फिरसे उभवनेका एक कारण यह 
हो सकता हे कि अनेक संकरपोंके होनेपर भी मानवीय 
प्रगति सही दिशामे हुई हे, यह हम अभी तक नहीं मान 
पा रहे । बहुसमुखी भौतिक विकासके वावजूद मानवीय 
मूल्योंके उत्तरोत्तर गिरते हुए स्तरोका बोध मानों फिर- 
से हमें उस अतीतमें प्रक्षिप्त कर देता है, जो अब हमें गौरव- 
मय और वतंमानकी तुल्नामें श्रेष्ठर रूगने छगा है। 
इस दृष्टिसे अतीतका सही-सही उपयोग करनेका प्रश्न एक 
बड़ी चुनोतीके रूपमें आता है। भारत जैसे पॉच सहस्त 
वर्ष पुराने अतीतवाले देशके लिए यह समस्या और , 
उलझी हुई हे । पर यह निश्चित हे कि जब तक अतीत- 
के उपयोगकी समस्या नहीं सुल्झती, तब तक राष्ट्रकी 
सर्जनात्मक प्रतिभाका ठीौक-ठीक विकास नहीं हो सकेगा । 
अतीतके बोझेको कैसे और किस सीमा तक आगे चलनेके 
संबल रूपमें परिणत किया जाय, अतीतके उपयोगका यही 
अभिप्राय हे ! 

आधुनिक द्ष्टोकोण रखनेवाले रचनाकारके लिए कई 
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आनन्‍्दवाद 


समसस्‍्याएँ सामने आती है, जिनका निदान वहुत कुछ उसे 
खय॑ करना है। एक तनाव हे रचनाके उद्देश्य और 
प्रक्रियाके बीच । आधुनिक कला अपने उद्देश्यकी, या कहें 
गन्तव्यकों, पहलेसे निश्चित मही करना चाहती। उद्देश्य 
पहले ही जान लेनेपर ग्रक्रियाका कोई महत्व नहीं रह 
जाता । एक अमेरिकन समीक्षकने लिखा हे कि न्यूया्कके 
एक प्रख्यात और अग्म्ण' चित्रकारने एक बार उससे कहा- 
“क्ष (कोई विशिष्ट चित्रकार) आधुनिक नही है । वह रेखा- 
चित्रोंके आधारपर अपने चित्र बनाता है। वह रिनेसों 
युगका है”। रेखाचित्र (४789७9778)से चित्र वनानेकों 
अनाधुनिक इसीलिए कहा गया क्योकि रेखाचित्र पूर्ण 
कर लेनेपर उसका गन्तव्य एक वार निश्चित हो जाता हे । 
फिर दुवारा फलकपर उसकी अनुकृति या उसके आधारपर 
बना हुआ चित्र प्रामाणिक नहीं होगा | क्योंकि कलात्मक 
प्रक्रिया एक वार जब सम्पूर्ण हो जाती है तो उसे दुह्दराया 
नहीं जा सकता। हॉ, रेखाचित्रोंकीं अपने आपकमे पूर्ण 
कलाकइतिके रूपमें अवश्य बनाया जा सकता है । 

जो भी हो, आधुनिक कलाकारकों इस समस्यासे गहरे 
स्तरोपर जूझना है। गन्तव्यके पूव॑ बोधकी खीकार करके 
उसे प्रक्रियाके प्रति सजग रहना है । कलात्मक सूजनके 
लिए सहजता ओर स्वचेतनताका यह एक सम्भाव्य सन्धि- 


स्ल है । जिसके लिए रचनाकारोमें अभी खोज 
जारी है। --रा ० ख० च्‌० 


आनन्दवाद-आनन्द परबह्मयका ही वाचक हे--“रसो वे 
सः | रस टहोेवाय लब्ध्वानन्दी भवति । एप ट्ेवानन्दयति'” 
(तै० छ०, २ : ७:१) । वह रस ही है, इस रपसको पाकर 
पुरुष आनन्दी हो जाता है, यह रस सबकी आनन्दित करता 
है । बृहदारण्यक उपनिषद'में कहां गया हे कि इस 
आनन्दके अंशमात्रके आश्रयसे ही सब प्राणी जीवित रहते 
है” । खय॑ तित्तिरीय उपनिषद'में ही जगतके समस्त 
पदार्थोका कारण, आधार और लय आनन्द दिखलाया 
गया है । 

आनन्द अमयत्व हे । जबतक ढेत रहता है, तबतक 
भय बना रहता है। अद्वैतकी अनुभूतिमे अभयकी प्राप्ति 
होती है । 

आनन्द आत्माका ही लक्षण है। जब हम शोकाकुछ 
या दुःखी रहते है तो हम खस्थ नहीं रहते । लोग हमारी 
इस अवस्थाकी अस्वाभाविक समझकर इसका कारण पूछते 
हैं। इसके विपरीत जब हम आनन्दमें रहते हैं तो हम 
खस्ध रहते हैं। इस समय कोई हमारी अवस्थाके बारेमें 
प्रइन नहीं पूछता, क्‍योंकि वह समझता हे कि आनन्द 
हमारी सख्वाभाविक और वास्तविक अवस्था है। इससे 
सिद्ध हैं कि दुःख आत्माका उपलक्षण (आगन्तुक या 
परिवर्ततशील गुण) है और आनन्द उसका खाभाविक 
लक्षण है । 

आनन्द नित्य है। इसका अभाव कभी नहीं होता। 
जाग्र॒त्‌, खप्न और सुपुप्ति, प्रत्येक अवस्थामें आनन्दका 
कुछ-न-कुछ अनुभव होता है। सुघुप्तिमें विषयोंका अभाव 
रहता है, फिर भी आनन्दका अनुभव होता है, क्योंकि 
सोकर जामनेके बाद सबके जनुमव्में ऐसा हो आता है। 
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जाग्रत्‌ और स्वप्नमें सुख तथा दुःख रहते है, यद्यपि उनके 
मलमे आनन्द ही रहता है| सुपुप्तिमे सुख-दुः्खका इन्द 
दव जाता है और आनन्दमात्रका अनुभव होता हैं। अतः 
आनन्द सदा वर्तमान हे और वह अपरोक्ष अनुभव है, 
वेपयिक ज्ञान नहीं | 

प्रायः लोग सुख ओर आनन्द दोनोंकी अभिन्न समझते 
है। पर ताल्विक तथा नेतिक दृष्टिसे दोनोंमे अन्तर है। 
वेदान्ती सुखकी सातिशय सुख और आनन्दको निरतिशय 
सुख कहते हैं । सुख परिवर्तनशील, अस्थिर और भंगुर है, 
आनन्द नित्य तथा स्थिर है । खुख दुःखकी अपेक्षा करता 
है | सुख-दुःखका एक इन्द्र है। आनन्द इस इन्दसे मुक्त 
हैं। वह इन्द्वानुभूति न होकर अब्वेतानुभूति हे। सुखकों 
आनन्दलेश या आनन्दकी अब्प मात्रा कहा जाता है। 
इसकी तुलनामें आनन्दकों आनन्दघनकी संज्ञा दी जाती है | 
सुखका श्षम्बन्ध शरीर और इन्द्रियोंसे है, आनन्दका 
आत्मासे । खुख विषय या ज्ञेय हे, आनन्द अविषय, विषयी 
या ज्ञाता । सुख लोकिक है, आनन्द अलोकिक या लोकोत्तर ! 
सुख आनन्दपर निर्भर हे, आनन्द स्वयं आत्मनिर्भर हे | 
सुख प्रेयकी प्राप्ति है और आनन्द अयकी । अभ्युद्य सुखका 
क्षेत्र हे और निःश्रेयल आनन्दका । सुखका सत्‌ गुणसे विरोध 
हो सकता है, पर आनन्दका नहीं । 

जिसे आनन्दका सच्चा आस्वादन होता है, उसको अन्य 
सब कुछ फीका छगता है। आ्ानन्दका खाद गूँगेका गुड़ 
चखना है । आनन्द अनुभवेकगम्य है । 

आनन्द आत्माका खभाव हे। आत्मज्ञान न रहनेसे 
आनब्दका भी ज्ञान नहीं होता। आनन्द-लामका वहीं 
साधन है, जो आत्मलाभका है। ज्ञानमार्ग, कर्मसार्ग, भक्ति- 
मार्ग, प्रपत्तिमार्ग, पुष्टिमार्ग और योगमार्ग इसको प्राप्त 
करनेके साधन है । आनन्दकी उपलब्धि ही मोक्ष है । ' 

काइ्सीर शैवमत (दवे०)मे आनन्द-तत्वकी विशेष व्याख्या 
की गयी है । इसमें सत्‌ ओर चितकों गौण तथा आनन्दकों 
मूल पदार्थ माना गया है । 

हिन्दीके सन्त-झसाहित्य, भक्ति-साहित्य और वर्तमान 
रहस्यवाद-साहित्यमें आनन्दवादके सिद्धान्तोंकी स्थापना हुई 
है । आनन्दको प्राप्त करनेकी उत्कट इच्छा ही यहाँ साहित्य- 
में पथ-प्रदर्शिका बनी है । भक्ति चाहे वह सगुण ब्रह्मकी हों 
या निर्मण बह्मयकी, आनन्ददायिनी है। नेतिक दृष्टिसे सभी 
भमन्‍्तों, भक्तों और रहस्यवादियोंका सिद्धान्त आनन्दवाद ही 
हैं; सुखवाद या दुःखवाद नहीं। आनन्द-रास ही उन 
सबका लक्ष्य हे। इसी कप्तौदीसे वे अच्छे-बुरेकी, सब्जन- 
दुर्जतकी पहिचान करते है | तुल्सीदासने 'स्वान्तः सुखाय' 
के रूपमें आनन्दकों ही सर्वोच्च परमार्थ माना है। 
आधुनिक हिन्दी कवितामें 'कामायनी के माध्यमसे प्रसाद'- 
ने भी आनन्दवादका अत्यन्त सशक्त समर्थन किया है । 
उनके मतसे आनन्द ही एकमात्र और परम मूल्य है। 
उसीको प्राप्त करनेके लिए मानव (चिरकालसे प्रयास कर 
रहा हैे। आज भी उसका प्रयास जारी है। मानवकी 
समस्त क्रियाएँ इसी प्रयासके रूप हैं। साहित्य-सजन भी 
इसी प्रयासका एक अंग है। नव सजनकी प्रेरणा, क्रिया 
तथा लक्ष्य सभी कुछ आनन्द हे । आनन्द ही सष्टिका 
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परम गुद्य तत्व हैं या मानव आत्माका सार ह। इसको 
उपलाब्य सहज नहीं हूं । इसके [लिए मनीषा, बुद्ध, श्रद्धा 
प्रेम, कर्म तथा सहकारिताकी आवश्यकता हें । इन शक्तियों- 
का समुचित प्रयोग करके मानव आनन्दको प्राप्त कर सकता 
है और उस समाजकी रचना भी कर सकता है, जहाँ सभी 
को उप्तक्नी तरह आनन्द सुरूम 
आनन्दवाददा प्रचार आधुनिक भारतीय मनीषी श्री 
अरविन्दकी रचनाओ द्वारा विशेष हुआ है । उनके प्रभावमें 
आनेके कारण हिन्दीमे कुछ कवियों पर भी आनन्दवादका 
प्रभाव पड़ा है । हिन्दी प्रदेशके कुछ आधुनिक सन्‍्तोने 
आनन्दमार्गकी स्थापनाकी हे । इन सबकी रचनाओ और 
क्रियाओंमे योगका विद्येष प्रभाव हैं। मध्ययुगीन आनन्द- 
वादी साहित्यपर जितना अधिक प्रभाव मक्तिका हैं, उतना 
ही आधुनिक हिन्दी साहित्य पर योग या ध्यानयोगका 
प्रभाव है । इन दोनों प्रकारसे भिन्न प्रसादका आनन्द- 
बाद है | वह न तो भक्तिवादी है और न योगवादी । वह 
बु्धिवादी हें 
भारतीय साहिलशास्यपर भी आनन्दवादका पर्याप्त 
प्रभाव पढ्म है । काव्यानन्द ब्रह्मानन्द-सहोदर माना गया । 
रसात्मक्त वाक्‍्यकों हो काव्य कहा गया और रसबी कल्पना 
विशुद्ध बल्मानन्दके रूपमे ही की गयी । सन्तों ओर भक्ताने 
तो भक्तिकीं ही मुख्य रस माना और अन्य सभी रसोको 
भक्तिका ही अवान्तर रूप केहा | रामचन्द्र दत्तात्रेंय रानडे 
इस समय इस मतके सबसे प्रवल समर्थक है ।-सं०ला०पा[० 
आनेदसभ्मोहिता-दे० प्रोददा, नायिका । 
आलनुपंगिक वक््ता-दे० प्रबन्धवक्रता', चौथा नियामक । 
आंतरिक आछोचन।-प्रणाली - साहित्य-शाखको दो भागोंमें 
बॉटा गया है--फार्म और मैटर अथवा काव्य-दर्शन और 
काव्य-रीति । कुछ विद्वान्‌ फार्मकों महत्त्व देते है, कुछ 
मैटरकों । फार्मकों प्रधानता देनेवाले आलोचक इन्ट्यूटिव 
या रसवादों कहलायगे । 
प्रस्तुत आलोचना-पद्धतिका मुख्य लक्ष्य हे क्ृवतिको 
आत्माकी पहचानना । इस पद्धतिका आलोचक शझरीरको 
आत्माका बाह्य खरूप कहकर उपेक्षा करता हे और क्ृृतिकी 
गहराइईमें पेठकर भावसत्योंके मोतीको चुनना चाहता हे । 
न्द, लूय, सर्ग, परिच्छेद, अल्कार, शब्द-शक्ति, शैली, 
रीति आदि तो बाहरकों वस्तुएँ हे, मूल वस्तु आत्मा, 
स्पिरिट अथवा साव हे । अतएणव भावका सौन्दर्य ही सत्य 
है । शैली या रूप तो अमृत्य ओर क्षणिक है । साहित्यका 
सत्य तो आत्मानुभूति हे । साहित्यकारकी वास्तविक उत्स- 
भूमि वह मानसिक प्रक्रिया है, जिसमे कल्पनाके अविरल 
प्रवाहसे गहन-संश्लिष्ट निविड़ भावोंकी प्रधानता होती है । 
इसी सिद्धान्तका समर्थन करनेवाली- अलोचना-पद्धति 
आन्तरिक आलोचना कहलाती हे । 
सचमुच यह एक जटिल प्रश्न है कि कार्य और कारणमें, 
बीज और फलमे, शरीर ओर आत्मामें किसको प्रधान माना 
जाय ? फिर भी आन्तरिक सत्यकी ही अबतक महत्त्व 
मिलता आया है ! प्लेटों, अरस्तू अथवा यूनानी साहित्यिक 
तो एक झवरसे भसावदो महत्त्व देते आये है । बेसे इनके 
सिद्धान्तोंकी मूल स्पिरिटकी उपेक्षा हुई ओर वादके आलछो- 
/च 


ञीँ 


आनंदसस्मो हिता-भामन्नाय 





दी | परन्तु किसी भी सिद्धान्तम अन्तरकी उपेक्षा नहीं का 
जा सकती, चाहे वह अभिव्यजनावाद हों, स्ान्द्यवाद हा 


अथवा अस्तित्ववाह या अनिवस्तुवाद हो। इस प्रकार 
प्लेटोसे लेकर टी एस. इलियटतक, सबसे एक स्वरसे अन्तरक 
महत््वकी कबूल किया ह। यह वात दूसरी है कि कुछने 
हकाों ही अन्तरका प्रतिस्प माना ह--जेसे, अभिव्य॑जनां 
वादी । इसी तरह कुछने अन्तरके महत्त्वकां प्रतिष्ठित करते 
हुए नीतिकी अधिक महत्त्व दिया तो किसीने वासनाकों आर 
किसीने क्षुधाकी । इस सन्दर्भमें ठाव्स्टाय, फ्रायड, मार्कसदी 
नाम लिये जा सकते है । इनका तुलनामें रिचंड स, था 
एस. इलियट विशुद्ध रसवादी भालेचक कहे जायेब । 
संस्क्षतमं तो रस अर्थात्‌ भावकी इतना अधिक महत्त्व 


मिला कि रस को बह्मके रुपमे देखा गया। भरतझुन, 
लोल्लट, कुक, भट्टनायक आदिने रसकों ही काव्यकी 


आत्माके रुपमें स्वोक्षार किया हे । रस और कुछ नहीं, 
सावका आस्वादन हैं और यह आखादन अनिवायतः 
आनन्दमय हैं तथा यह आनन्द अखण्ड, चिन्मय, बेदान्तर 
स्पर्शशून्य हैं । इसी तरह ध्वनिवादियोंने भी अन्तरकों 
महत्व दिया। वे दोनों भात्मवादी है । किन्तु हमे य 
ध्यान रखना होगा कि तत््वरूपमें रस ओर रीति, आत्मा 
ओर झरीर एक-दूसरेके विरोधो नहीं हो सकते, वलिकि ये 
एक-दूसरेके पूरक एवं अन्योन्याश्रित है । 
हिन्दीकों ग्रारम्मिक आलोचना निश्चय ही साहित्यूक 
तरसे दर रही, परन्तु रामचन्द्र शुकुते जो इसकी परम्परा 
बनी, वह अवतक अक्षुण्ण हो । गो कि आपसक्े विरोध विद्य- 
मान है विन्‍्तु चाहे किसी वर्ग, सिद्धान्तके प्रतिपादन करने- 
वाले आलोच्क हो, भवने अन्तरकी पहचाननेका प्रयत्न 
किया हे । --रा० क्ञ० स॒० 
आमुख-दे० प्रस्तावना' । ेु 
आज्ञाय- तन्त्रोमे आस्राय छः वताये गये है। कहते ह 
भगवान्‌ सदाशिवने अपने एक-एक सुखसे एक-एक आम्ाय- 
का उपदेश दिया था । शिवके पॉच मुख माने जाते हैं । 
छठाँ आज्वञाय उनके गुप्त और नीचेकी ओर अभिम्ुुख मुंह” 
से निकला बताया जाता है। अपने सच्योजात नामक 
पूर्वमुखसे उन्होंने पूर्वाश्नायका उपदेश दिया था, जिसमे 
भुवनेश्वरी, त्रिपुरा, ललिता, पद्मा, शूलिनी आदि देवियों 
की अर्चाविधि एवं मन्त्रोंका व्याख्यान किया गया है। 
शिवके पूर्व॑मुखकों मुक्ताम, त्रिनयन और दितीयाके चन्द्रसे 
शोभित बताया गया। दूसरा अघोर नामक, त्रिनयन एवं 
पीताभ मुखसे उपदिष्ट दक्षिणाम्नाय' है जिसमे प्रसाद 
सदाशिव, महा प्रसादमन्त्र, दक्षिणामूति, वड़क, मंजुधोप 
मैरव, मृत संजीवनी विद्या तथा मृत्युंजयका व्याख्यान और 
उनको अर्चाविधि एवं मन्त्रोका विधान हे । तत्पुरुषनामक 
नवजात मेघकी कान्तिवाले (इयाम) परिचम मुखते गोपाल, 
कृष्ण, नारायण, वासुदेव, नृसिह, वामन, वाराह आदि 
विष्णुके अवतारों, चन्द्र सूय आदि ग्रहों, गरड़, हनुमान्‌ , 
दिकपाल आदि सुरों तथा उनके मन्त्रो ओर अर्चाविधियों- 
का व्याख्यान करनेवाला तीसरा परिच्माम्नाय है । वाम 
देव नामक उत्तर मुखने उत्तराज्नाय' उपदिष्ट हुआ हे। 


आयतन-आरंस 
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इस मुखमें तीन नेत्र ह ओर इसका रंग नीछा है । इसमें 
दक्षिण कालिका, महाकाली, इमशानकाली, भतद्रकाली, 
उग्मतारा, छिन्नमस्ता, दुर्गा आदि देवियों, उनकी अर्चोविधि 
एवं मन्त्रोंका व्याख्यान हे) पॉचवों ऊर्ध्वाश्नाय है, जो 
शुकृवर्ण वाले ऊर्ध्वमुखसे निकला हे। इसमे त्रिपुरसुन्दरी, 
इमशानभेरवी, भुवनेशीमैरवी, अजन्नपर्णा भेरवी, पंचमी, 
पोडशी, मालिनी आदिका तथा उनके मन्त्रों एवं अर्चा- 
प्रकारोका उपदेश है । छठों मुख विभिन्न वर्णोंसे दीप हे 
और गुप्त सी है । इस छठेंने--आद्ाश्नाय या इशानाम्नाय 
निकला है । इनमें प्रथम चार आम्राय धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष 
समीके लिए है और ऊध्व तथा आद्याम्नाय मात्र मोक्षके लिए 
है (समयाचार तनन्‍त्र, अध्याय २)। सामान्यतया छठे 
आद्यान्नायकी पूजा नहीं की जाती । सम्मोहनतन्त्रमें इसे 
छोड्कर शेष पॉच आम्नायोंकी ही व्याख्या करता हे ओर 
इन्हे देशपर्यायकी संज्ञा देता हे । छठें आम्रायकी पाताल 
आम्राय और सम्भोग योग भी कहा गया है। “निरुत्तर 
तन्त्र'में बताया गया हे कि प्रथम दो आम्लनायोमे पशु (दवै० 
पशु) साधकोंके लिए, तीसरा अर्थात्‌ परिचिमास्राय पु 
और बीर (्वे० बीर” दोनोके लिए, चोथा उत्तराम्राय वीर 
और दिव्य (दे० दिव्य) दोनोंके लिए तथा पॉचवों ऊर्ध्वा- 
स्नाय मात्र दिव्य साधकके लिए विहित हे (विशेष विवरण- 
के लिए दे० शक्ति एण्ड शाक्ता : सर जॉन वुडरफ, चोथा 
संस्करण, प्‌० १४८-१०५१) । “7रा० सिं० 
आयतन - दि० 'जगतानुबोध' । 
आयाम- डाइमेन्शन' या “स्मितके अर्थमें प्रयुक्त । यह 
एक दिग्युण (॥08०७-१५७ ४) है । मूलतः चित्रकलामें 
एक सपाट कागज या कपड़ेपर जो गोलाई, गहराई, दूरीका 
आसास उत्पन्न किया जाता है, केवल रंगोके या रेखाओंके 
और छाया-प्रकाशके संयोजनसे, उसीकी दो आयामवाला 
चित्र कहा जाता है। जब शिल्पमें अर्ड-उत्कीर्ण या सम्पूर्ण 
रूम्बाई-चोड़ाई और गहराईवाली प्रकृृतिकी अनुकृतियोँ होने 
लगी, तो तीसरा आयाम भी प्रत्यक्ष हुआ । इस प्रकारसे 
धीरे-धीरे फिल्मोंमें तीन-आयामताले चित्रपट बने, जिनमें 
आपको दूरकी चीजें दूर और पासकी चीजें ओर भी पास 
दिखाई देती हैं । 
साहित्यकी अपेक्षामें जब प्राचीनकालमें महाकादव्योंके 


चरित्र या अन्य वर्णन केवल काले और सफेद रंगोंमें रँगे, 


जाते थे--यानी नायक धीौरोदात्त स्वगुण-सम्पन्न होता, 
खलनायक सब दुर्गुणोंका पुतता--तव उसमे खवाभाविकता- 
की बड़ी कमी थी। वह वर्गन कल्पनाशित अधिक था, वास्तव- 
से मिलता हुआ या यथार्थवादी कम । आधुनिक कहानियोंमें 
भी जब निष्कर्षवाद, नेतिक उपदेश आदि प्रधान हो उठता 
है तो यही दोष उत्पन्न होता है, चित्रगमें खाभाविकताकी 
' कमी हो जाती है! “आस्पेक्टस आऑँव नावेल” (ई० एम० 
फार्स्टर) में चरित्रोंके दो प्रकार बताये गये हैं--ईटकी तरह 
साँचाबन्द ओर गोलाई हछिये हुए। सॉचेमें वेंधे हुए पद्च- 
चन्ध या कथानक टाइप-नुमा चरित्र इसलिए दृदयस्पक्ञीं 
नहीं होते । वे मनकी छूते ही नही । नये साहित्यमें इसी 
कारणसे तृतीय आयाम या गहराईकी ओर अधिक ध्यान 

. दिया जाता है । प 
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उदाहरणार्थ, काव्यका पहलेके जमानेमें सीधे अभिषा 
या गुणपर जोर था। बादमें लाक्षणिकता बढ़ी तो रीतिबद्ध 
होकर उत्तिचमत्कारतक पहुँची, परन्तु अब कवितादी 
समग्र प्रभावशीलता, एक प्रकारका “४०!७? या सांगोे- 
पांग एकात्म (कोहलर द्वारा मनोविज्ञानमें प्रयुक्त शब्द) 
अनुभव है । कविताकी सूष्टि भी इसी प्रकारके अविभाज्य 
अभेदात्मक प्रत्ययका ही परिपाक हे । अतः नयी कविताने 
तीसरा आयाम उत्पन्न किया, यह कहा जाता है तब इसका 
अर्थ इतना ही हे कि छायावादके माव-प्रवण एक आयाम 
और ग्रगतिवादके निरे विचार-मय दूसरे आयामकी अपूर्ण 
तामेसे उत्पन्न तीसरे आयामकी आवश्यकता प्रयोगवादने 
पूरी की | 
मनुध्य-सूष्टि न निरी अच्छी ही अच्छी हे, न निरी बुरी 
ही व॒ुरी-फासिज्म-विरोधी या कम्युनिज्म-विरोधी प्रचारा- 
त्मक उपन्यास्तों ओर कथाओं में इसी प्रकारका-प्राचीन राम- 
रावण-इन्द्र चित्रित रहता हे। मनुष्य कमजोरियों ओर 
सम्मावनाओं, दुर्बल संकरप और सबल क्रियाशील्ताका एक 
मिश्रण ही नही, अपितु पुंजीभूत चिन्मय इकाई है। इस 
कारणसे जो भी साहित्य-समीक्षा सॉचोके आधारपर चलती 
है, वह दो आयामोंतक ही सीमित रहती है । 
मनोवगाहन-शाखने मनुष्यके चेतन-जीवनके विषयमें 
एक तीसरा आयाम निर्मित किया । उसका प्रभाव हिन्दीभे 
प्रेमचन्दोत्तर आख्यायिका-साहित्यपर पडा । ओर जेनेन्द्र, 
“अज्ञेय इत्यादिकी हिन्दी कथासाहित्यकों देन इसी नये 
आयामकी निर्मिति है । 
आलोचनामें मनो विश्लेषण ओर समाज विज्ञानके नवीन- 
तम शोधोंपर आश्रित दृष्टिने नया आयाम यह उत्पन्न 
किया हे कि रसोंकी पुरानी चौखट या ऐतिहासिक इन्द्रात्मक 
भौतिकवादके सॉचेके भीतर पेठकर, मानवी-मन द्वारा 
निर्मित सोन्दर्य-सष्टि ओर सौन्दर्य-प्रतीतिके क्षेत्रमें, नवीन 
सम्भावनाएँ पैदा की । पहले हास्य करुणका विरोधी रस माना 
जाता था, अब हास्यास्पद किन्तु फिर सी करुणा-जनक 
व्यक्ति, प्रसंग या व्यय-कहानियोमे चित्रित हो जाते है। 
अतः अब इलियट आदि आलोचक यह मानने ढ»गे है 
कि साहित्यकी श्रेष्ताका आयाम केवल काल या दिकू ही 
नही, परन्तु उसमें क्षणे-क्षणे यज्नवतामुपैति|बाली अपूर्व 
वस्तु निर्माणक्षमता हे । श्रेष्ठ (कासिक) साहित्य न केवल 
इस मानेमें अमर रहता हे कि उसका महत्त्व केलेंडरकी 
तिथियों या मोसमके अनुसार बढ़ता-घटता नहीं, परन्तु वह 
सावंन्निक, सार्वजनीन, सर्वस्पशी भी होता हैे। ओर यह 
सब केवल सतही अनेक देशोंमें फेलनेवाला नहीं, वह अतल- 
स्पज्ञीं भी होता है। यानी एक रचना किसी भी समयमे, 
किसी भी देशमें, किसी भी व्यक्तिको बार-बार पढ़ने छायक 
या देखने लायक या सुनने छायक जान पड़े--इसमें उसकी 
महत्ता या श्रेष्ठत्ल निहित है। यह पोनः्पुन्यसे क्षीण न 
होनेवाला सौन्दर्यानन्द नयी आलोचनाका नया मूल्य, 
मान-दण्ड या आयाम है| यहाँ आयाम इसी नये नाम'के 
अर्थमें प्रयुक्त है । -प्र० मा० 
आरंस-रूपककी पॉच अवस्थाओमेसे पहली अवस्था | 
अत्यधिक फललछामकी उत्सुकता ही आरम्भ कहलाती है। 





३३४७८ 


ओत्सुक्यमात्रमारम्भ:ः फललामाय भूयसे' (दशरूपक, 
१९५ ओर २० के मध्यका श्लोक) । नायकादिके मनमें 
फलप्राप्तिकी जो इच्छा होती है, वही आरम्म कहलाती है । 
उत्सुकतामात्रका पाया जाना आरम्भ है। प्रसाद'के श्रव- 
स्वामिनी में आरम्भ नामकी कार्यावस्था वस्तुतः वहाँसे 
चलती हैं, जहाँ प्रवस्वामिनीने अपना निश्चय प्रकट किया 
हे, “पुरुषोने स्रियोंकी अपनी पशु-सम्पत्ति समझकर उनपर 
अत्याचार करनेका अभ्यास वना लिया हे, वह मेरे साथ 
नहीं चल सकता | यदि तुम (रामगुप्त) मेरी रक्षा नहीं कर 
सकते तो मुझे बेच सी नहीं सकते” । यहाँसे यह स्पष्ट बोध 
[ने लगता हैं कि वह राष्ट्र आर अपने पद-गोरवकी रक्षाकरे 
लिए पूर्णतया तत्पर तथा कृतनिश्चय हो गयी ह। यही 
फलप्राप्तिका आरम्भ हे | +जब० सि० 
आरंभ (आधुनिक नाटक)-नाटकलेखकर्काी समस्याओंमे 
एक महत्त्वपूर्ण समस्या यह होती है कि जनताका रस-भंग 
किये बिना किस प्रकार नाटकके घटना-कालसे पूववकी 
सूचनाएं दशकोकोी दी जायें, जिससे यह मालूम हो सके 
कि पर्दा उठनेसे पृ्र क्या वस्तुस्थिति थी। आरम्ममे 


के यृ 6 0३३० >० झ् बच्य आओ 
नाट्ककारका उच्दर्य हाता ह पअश्षकाका सारा आवधश्यदा 
लचयसा[ए +2+६ ६० ००» स तल २2+००ु& ' बन कान वावश्यक 3३७ आजा 
सूचनाएं दे देना जो नाव्ककों समझनेके लिए आवश्यक 
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हो। वास्तवन इसके पहले कि दरुक नाटकके विविध 
चरित्रोंके भाग्यनिणयके विपयमे उत्सुक हो, उनका चरित्रोके 
विपयमे यह जान लेना आवश्यक हे कि वे कोन है, क्‍या है, 
नाटकीय कायेके प्रारम्भसे पृव. उनका परस्पर कया सम्बन्ध 
ह, इत्यादि, इत्यादि । यूनानी नाव्यकार सुप्ररेचित कथाओं- 
को ग्रारम्भमें रख देते थे अथवा प्रोलोग' में सारी कथाका 
सारांश दे देते थे, वेसे ही जेते एलिजावेथकालीन मूकनास्य 
(डब शो) में सारांश एथक दे दिया जाता था। अविकतर 
नाटकोंमे प्रायः आवश्यक पूर्वसचनाएं अनायास दे दी 
जाती थी, जसे ऐज यू लाइक इट में “नये दरवारमे क्‍या 
नया समाचार है ? 'कुछ नहीं, बस वही पुराना समाचार 
है” के पश्चात्‌ वह पुराना समाचार दशकोके लिए दुह्राया 
गया है। “दि टेस्पेस्ट'मे सी कैलिबन द्वारा किये हुए प्रश्नों 
एवं उनके उत्तरों द्वारा इस प्रकारकी सचनाएँ दी गयी है । 
3९वीं शताब्दीमें विशेषतः नाटकोमें इस प्रकारके संवादोंमें 
प्रश्नकर्ता सदैव वही सूचनाएं लेनेके लिए उत्सुक रहा करता 
था, जिनका जानना प्रेक्षकोके लिए आवश्यक होता था। 


'अप--अइनकध्यक+ १७. 


१९वीं शताब्दीके सुखान्त नाटकोके आरम्भमें एक बदलर ' 


(प्रधान भृत्या) तथा मेड (भृत्या) अपने स्वामीकों विषयमे बाल- 
चीत करते हुए दिखाये जाते थे ओर उनके द्वारा दर्शकोंकों 
आवश्यक सूचनाएँ दी जाती थी । किन्तु वास्तवमें नाटकके 
कार्य-व्यापारके बीच-बीचमें ही सूचनाएँ देते चलना अधिक 
कल्पूर्ण होता है, जैसा कि हमें हिमलेटमें मिलता है । 
किन्तु उसी नाटकक्ा वह अंश, जहाँ होरेशियों डेनमार्क ओर 
नावेंके राजनीतिक सम्बन्धोंका लम्बा विवरण देने लगता हे 
कलाहीन है ओर नाटकीय आरम्भकी उत्हृष्टताकी नष्ट 
करनेवाला है । उत्कृष्ट आरम्मकी यहीं विशेषता होती है 
कि वह स्वाभाविक वातचीतके रूपमें होता हे ओर प्रारम्भिक 
घटनासे इतना ही सम्बन्ध होता है कि दशंककी यह अनुभव 
नहीं हो पाता कि ये सूचनाएँ जान-बूझकर दी जा रही है । 


आरंस (आधुनिक नाटक)-आर्थी व्यंजना 





सुद्धर उदाहरण हमें ओयेलों तथा एलकेमिस्ट के 


आरमन्मने मिलते ह । 

इब्सनने इस कलाका ओर भी विकास किया! उसके 
ए डाल्स हाउस तथा *गोस्ट्सा प्रमुति नाटठकोनें कार्य- 
व्यापारके साथ ही दजकोकी अपेक्षित मचनाएँ भी ठोक 
समयपर मिलती चलती है । 


ता 


५८८४ प्रसाद के 'स्क्न्दगुप्त के प्रथम अंक भी आरम्भका बडा 


सुन्दर प्रयोग मिलता हैं। विभिन्न पात्रोके कुल-शीलके 
साथ-साथ प्रधान मनोवृत्तियोंका परिचय तो मिलता ही हे, 
इसके अतिरिक्त कार्य-व्यागरकी अधिकताके कारण आद्वन्त 
आकर्षण भी वना रहता हैं । यहीं नाट्कके लक्ष्य 
फल आर साध्य विषयका परिचय मनी स्पष्ट प्राप्त हो 
जाता है । #+श्या० मो० श्री० 
आरती-यह गीत-पद्धति कीत॑नके अन्तर्गत आती है। 
साकारोपासनाके कारण आरती अधिक लोकप्रिय हुई। 
तुल्सीदास-लिखि-न आरती अधिक प्रसिद्ध है । सिख 
सम्प्रदायमें भी आरतीकों अधिक महत्त्व मिला है, जिसने 
सूर्य ओर ऋन्द्रमाको दीपक वनाकर निरंकारकी आरती 
सजायी गयो हैं +ा० झ्ले० प[्‌० 
आरबंद-योगी जिस मेखला या डोरीमें बोपीनकों फेसाकर 
वॉधते है, उसे आरबन्द कहा जाता हे। यह मूँजकी 
रस्सीसे बनाया जाता है । 
आरभरी वृत्ति-दे० “नाथ्य वृत्ति', तीसरी । 
आराधनागीत-दे० 'स्तुति-गीत', स्तोत्र' | 
आरोचकी-दे० भावक' । 
भारोपवाद-दे० रसनिष्पत्ति', पहला सिद्धान्त । 
आटटिकल-अंग्रेजीके इस शब्दका प्रयोग व्याकरणमें, सीमा- 
सूचक (लिमिटिंग) विशेषणों-०, ऐन ओर दि--के लिए 
किया जाता है| धर्मशास्त्र, वनस्पतिशास्त्र और ग्राणिज्ञासमें 
भी आरिकल झब्दका प्रयोग होता है । सन्वियों, अनुवन्ध- 
पत्रों, कानून, संविधान आदिके प्रलेखोके विभिन्न वर्गों 
खण्डोंको भी आरिकिल कहा जाता हैं । किन्तु साहित्यिक 
अथमें, आरिकल निबन्धके आकार-प्रकारकी लघु गद्य-रचना 
है। इसी साहित्यिक अर्थके अनुसार, हिन्दीमे, किसी पत्न- 
पत्रिकामें प्रकाशित निबन्धरचनाकों अंग्रेजी पढ़े लोग, 
सामान्यतः आर्टिकल कह देते है। पत्र-पत्रिकाओंमे स्फुट 
अथवा धारावाहिक झूपसे प्रकाशित होनेवाली, कथासे इतर 
गद्य-रचनाओंकी मोटे तोरपर, आट्किलकी संज्ञा दी जाती 
है। अन्यथा, इसका कोई खतन्त्र व्यक्तित्व नहीं हे। 
दे० लिख ! “-अ० कु० 
आत॑ भक्ति-दे० गोणी भक्ति! । 
आर्थी-दे० 'उपमा' तीसरा प्रकार ! 
आर्थी ब्यंजना- जहॉपर व्यंग्यार्थ किसी शब्दपर आधारित 
न हों, वरन्‌ उस शब्दके अर्थ द्वारा ्वनित होता हो, वहाँ 
आधी व्यंजना होती है | इसलिए इस व्यंजनामे शब्द बदल 
देनेपर भी व्यंजना सुरक्षित रहती है । अभिधामूला शाब्दी 
व्यंजना वाचक शब्दपर तथा लक्षणामूला श्ाब्दी व्यंजना 
लाक्षणिक शब्दपर अवलम्बित रहती है, किन्तु आधी व्यंजना 
केवल अथकी विशिष्टताके कारण सम्भव हुआ करती हे । 
मम्मटने अर्थवशिष्ट्यक्े दस प्रकार निर्देशित किये ह-- 


आथी ध्यजना 





वक्‍त, बोधव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, अन्यसन्निधि, प्रस्ताव, 
देश, काल तथा चेष्ट । यहाँ यह भी स्मरणीय है कि काव्य- 
के अर्थ तीन होते ह--वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ । 
अतः प्रत्येक आर्थी व्यंजना या सो वाच्यार्थपर अवलूम्बित 
हो सकती है अथवा व्यंग्यार्थपर | वाच्यार्थपर आधारित 
आर्थी व्यंजनाकी वाच्यसम्भवा, लक्ष्याथपर आधारित 
व्यंजनाकी लड्षयसम्भवा तथा व्यंग्याथंपर आधारित 
व्यंजनाको व्य॑ग्यसम्भवा' कहते है । इन तीन प्रकारकी 
आथीं व्यंजनाके साथ उपयुक्त (वक्‍तृ, बोबव्य आदि) 
दस भेदोंकीं मिला देनेसे आर्थी व्यंजनाके सब मिलाकर ३० 
अवान्तर भेद सम्भव है । 
वक्‍्ववेशिष्व्य--जहाँ वक्तादी विशिष्ठताके कारण 
व्यंग्यार्थकी ग्रतीति होती हे--वक्तासे अभिप्राय कविसे 
अथवा कवि-कल्पित पात्रसे है। रामकों पति-रूपमें 
वरण किये हुए सीताजी पावतीजीसे प्रार्थना करती 
ह--पति देवता सुतीय महें, मातृ प्रथम तब रेख। 
महिमा अमित न कहि सकहिं, सहस सारदा सेस ॥” 
(मानस) । यहाँ वाच्यार्थ द्वारा यह व्यंजना होती हे कि 
जब पार्वतीजी इतनी महान्‌ है तो सीताजीकी मनस्कामना- 
की अवश्य ही पूरा कर देंगी। वाच्यार्थ द्वारा ही यह व्यंजना 
हो रही है, इसीसे इस व्यंजनाकों वाच्यसम्भवा कह सकते 
है। वक्‍तृवैशिष्व्थके इस -दूसरे उदाहरणमें--“इहि उर 
माखनचोर गड़े । अब कैते निकसत सुनि ऊधो, तिरछे ह जु 
अड़े” (सरदास)--वक्ता गोपी है और वाच्यार्थ बाधित है, 
क्योंकि एक व्यक्तिका दूसरेके हृदयमें तिरछे होकर गड़ 
जाना सम्भव नहीं । लक्ष्यार्थ-रूपमें गोपी यह सूचित करती 
है कि उसके हृदयमें त्रिभंगी क्षष्णको रति इस प्रकार दढता- 
से प्रतिष्ठित है कि क्ृष्णकी भूछ जाना सम्भव नहीं। इस 
लक्ष्यार्थ द्वारा गोपी यह ध्वनित करना चाहती है कि उद्धव- 
का प्रयत्न मूर्खतापूर्ण ओर व्यथ है, क्योंकि प्रेम पूर्णतया 
परिपक्क हो चुका है। यह व्यंजना लक्ष्यार्थ द्वारा उद्भूत 
है । अतः इसे लक्ष्यसम्भवा कद सकते है । इसी प्रकार एक 
व्यंग्यार्थ भी दूसरे व्यंग्याथकी व्यंजना करा सकता है। 
वकतृबोधव्यके इस तीसरे उदाहरणमें व्यंग्यसम्भवा आधी 
व्यंजना हे--“कंस बध्यो कुब्जाके काज | और नारि हरि- 
को न मिली कहुँ, कहाँ गँवाई छाज” (सूरदास) । यहाँ 
वक्ता गोपी है । उसके सीधे-सादे वचनोंके मुख्याथर्थ द्वारा 
सपत्नीक ईध्यों व्यंग्य हे। किन्तु यह व्यंग्य पुनः दूसरी 
व्यंजनाएँ भी कर रहा है-- हे क्रष्ण, तुम्हें ज्ञीत्र ही गोकुछ 
लौट आना चाहिये; हमसे प्रेम करनेमे इस प्रकारकी बद- 
नामी सम्भव न थी”? आदि और इन ब्यंजनाओंकी भी 
मूलभूत व्यजना वक्ताके हृदयमें तीव्र रतिभावकी अभिव्यक्ति 
तो कर ही रही है। वक्‍्तृवेशिष्टबक्मे उपर्युक्त तीन उदाहरणों- 
के समान ही बोधव्य, काकु आदिके वेशिष्टयर्मे वाच्य तथा 
व्यग्य-सम्भवा व्यंजनाएँ हो सकती हैं । 
बोधव्यवशिष्ट्य--जहाँ सुननेवाले (बोधव्य)की विदेष- 
ताके कारण व्यंग्यार्थंकी प्रतीति होती है। “सराहों तेरों नन्‍द 
हियो। मोहन सो सुत छाँड़ि मधुपुरी, गोकुछ आनि जियौ” 
(यरदास) | इस उदाहरणमें श्रोता नन्‍्दरकी बिशेष ताके कारण 
के सराहों' शब्दमें प्रयोजनवतती रलक्षितलक्षणा है और वह 


कै हो 
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नन्दकी भर्त्सना करता हे | इस लक्ष्या् द्वारा यशोदा व्यंजित 
करना चाहती हे कि नन्दकों कृष्णसे विछुड़नेकी अपेक्षा 
मथरामें ही मर जाना चाहिये था, उनका #ष्ण-प्रेमका 
दावा तभी सच्चा ओर खरा उतर सकता था'' । बोधब्य- 
वेशिष्य्यके अतिरिक्त इस उदाहरणमें वक्‍तृवेशिष्ल्य भी है | 

काकुवेशिष्व्य-- आये जोग सिखावन पोंड़े । परमारथी, 
पुराननि लादे, ज्यों वनजारे ठाडे।” (सूरदास) । इस 
उदाहरणमें काकु अथवा कण्ठथ्वनिकी विशेषताके कारण 
वाच्यार्थसे यह व्यंग्याथ निकलता हे कि उद्धव वस्तुतः 
निर्वुद्धि ही है, शास्रोंके बोझ्को ढोते रहे--ज्ञानार्जन अवश्य 
किया--किन्तु बेचारे संसारके वास्तविक रहस्यकी न संमझ 
सके ७ ४० | 

वाक्यवेशिष्व्य--/गरब करउ रघुनन्दन, जिनि मन 
माह | देखठ आपनि सरति सियके छोह ।? (जानकी- 
मंगल) । यहाँ सीताजीकी सखी सीताजीके रूपकी अति- 
शयताकी व्यंजन कर रही हे-- “अपने रूपको आप (राम) 
सीताजीकी छायामें देख सकते है । सीताजीके रूपकी तो 
चर्चा ही न कीजिये” । यहाँ ध्वनि वाक्यगत है । 

वाच्यवेशिष्व्य--इस भेदमें वाच्यसे अभिप्राय वक्तव्यसे 
हे--जो कुछ कहा जाय । अतः वाच्य' शब्दमें लक्ष्यार्थ' 
तथा व्यंग्यार्थ' भी समाविष्ट कर लिया जाता है। इस 
प्रकार वाच्यवेशिष्टय वहाँ होता हे, जहाँ वक्तव्यकी विशेषता- 
के कारण ब्यंग्यार्थ प्रतीत होता है। “सॉच कहो, तुमको 
अपनी सौं, बूझत बात निदाने | सूर स्यथाम जब तुम्हे 
पठाये, तब नेकहु मुसकाने /” (सूरदास) ! यहाँ गोपियोंके 
कथनसे यह ध्वनि निकलती हे कि “तुम जेसे ज्ञानी मूर्खको 
यहाँ भेजकर क्ृष्णने वस्तुतः एक बड़ा मजाक किया है” । 
कुछ लोगोंके मतानुसार वाच्यसम्भवा आथी व्यंजना वहाँ 
होती है, जहाँ उत्कृष्ट विशेषणोवाले वाक्यकी विशेषताके 
कारण ध्वनिकी प्रतीति होती हो । 

अन्यसन्निधिवेशिष्व्य--जहॉँ वक्ता तथा श्रोताक्रे 
अतिरिक्त अन्य व्यक्तिके सातन्निध्यके कारण व्यंग्यार्थ ज्ञात 
होता हे। सरदासके उद्धवन्गोपी-संवादमें अ्मरकी अब 
तारणा अन्य-सन्निधिकी विशिष्टता उत्पन्न करनेके लिए हीं 
की गयी हे--म्रमरसे कही हुई बातें श्रमरपर भो लागू होती 
है ओर पास ही बैठे हुए उद्धवपर भी प्रहार करती हे और 
कृष्णपर भी चोट करती है--मधुकर समुझि कहो किन 
बात । पर सद पिये मत्त न हजियत, काहे की इतरात। 
बीच जो परे सत्य सो भाखे, बोले सत्य सरूप । मुख 
देखेकी न्‍याउ न कीजे, कहाँ रंक कहें भूप ।”? 

प्रस्ताववशिष्व्य--जहाँ प्रस्ताव (प्रसंग) अथवा प्रकरण- 
की विशेषताके कारण व्यंग्या्थ ज्ञात होता हो । लक्ष्मणके 
प्रति कही गयी रामकी इस उत्तिमें--तात प्रताप प्रभाउ 
तुम्हारा, को कहि सकइ को जाननिहारा । अनुचित उचित 
काजु कछु होऊ, समुझि करिय भक्त कह सब कोऊ । सहसा 
करे पीछे पछिताहीं, कहहिं बेद बुध ते बुध नाही” ।'' 
प्रसंगसे यह ध्वनि निकलती है कि भरतके ग्रति की गयी 
लक्ष्मणकी शंका निर्मूल है । 

देशवेशिष्ब्य--देश अथवा स्थानकी विशयेषताके कारण 
जहाँ व्यंग्यार्थ ज्ञात होता हो--“चित्रकूट गिरि है वहीं, 
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सिय छछिमन साथ । मन्दाकिनि सरिता निकट, वास 
कियो रघुनाथ ।” (क्वा० कर्प०, पू० ९८) | यहाँ खानकी 
विश्येपताके कारण यह व्यंग्याथ निकलता ह कि चित्रकट 
शाब्तदायक एवं पावत्र ह 

कालवेशिप्व्य-- वहुरि हरि आवहिगे किहि काम | 
रितु बसन्‍्त अरू ग्रीपम बीते, बादर आये स्थाम (सर- 
दास) । यहाँ वर्षाक्ाल प्राणान्तक सिद्ध होगा, यही व्यंग्यार्थ 





है और इसके द्वारा कष्णके जल्द लोट आनेकी वात व्यंजित- | 


को जा रही हैं | 


ते 


चेष्टावश्षिप्ब्य-- डिगत पानि, डिगुलात गिरि, लूखि | 


सब ब्रज बेहाल | कंप किसोरी दरसके खरे लजाने लाल! 
(विहारी) यहाँ लूब्जित होनेकीा चेष्टा 
हृदयमे स्थित शाधाके प्रेमका रहस्य प्रकट 


थि[/- 


आर्यकुछ-दे० भारत यूरोपीय । 


आयसमसाज-उचन्नीसवी शताब्दीका भारतीय इतिहास और | 
इतना व्यापक और सध्म | 
परिवर्तत मध्यन्युगमे इस्लाम धर्मके सनन्‍्पत्रके फलस्वरूप । 
उन्नीसवी शताब्दीमे | 
वना ओर दूसरी ओर | 
पाइचात्य ज्ञान-विज्ञान तथा वन्नानिक आविष्कारोंसे लाभ | 
उठाकर उसने नवीन चेतना प्राप्त की और मध्ययुगीन एवं | 
अनेक पौराणिक कुरीबियों, कुप्रथाओं तथा परम्पराओंसे | 
वद्ध जीवनकी अलसता छोडकर स्फृति प्राप्त को। इतिहास । 
इस बातका साक्षी है कि यह स्फूति ओर चेतना, राजनीतिक | 


साहत्यम महत्वपृ० स्थान ह 


मं पक. अालन्‍कक 2॥ डा डक पाएँ कैट घ्य हलवा: 
न हुआ था। एक आर ता भसारतव५ 
एबी सुदराच्यत पराश्चात्य जातका 


एवं आर्थिक दासत्वकी परिखितिमें, पूर्व और पश्चिमके बीच 


संबर्षके रूपमे, अर्थात्‌ भारतीय आध्यात्मिकता ओर पाश्चात्य | 
भातिकताके संघर्षके रूपमे, अभिव्यक्त हुई। राजनीतिक | 
आर आधिक चेतना उसी चेतनाका अंज्षमात्र थी। यहीं | 


पूर्व आर पश्चिमका संघर्ष था, |जसने राजा राममोहन राय, 


स्वामी दयानन्द, स्वामी रामक्ृण्ण परमहंस्, स्वामी विवेका- 
ननन्‍्द, स्वामी रामतीथे, लोकमान्य तिलक, रवीन्द्रनाथ | 

ठाकुर, थोंगी अरविन्द ओर महात्मा गान्धीकों जन्म दिया। | 

4४ एक ओर तो पश्चिमके वढते हुए प्रभावके विरुद्ध प्रति- 


क्रिया थी, दूसरी ओर प्राचीन भारतीय साहित्य और कला- 
का पाश्चात्य ओर भारतीय विद्वानों द्वारा अनुदिन बढ़ता 
हुआ अध्ययन था । हॉजसन, बोतूलिक, मैक्समूलर, प्रिसेप, 
कर्निवम, एडविन आर्नाल्‍्ड आदिकी खोजों और रचनाओं- 
का भारतवापसियोंपर बहुत प्रभाव पडा । उन्हे अपने पूर्वजों 


वी महत्ताका परिचय प्राप्त हुआ । 'थियोसोफीकल सोसाइटी! | 


(१८७७ इ०)ने भी देशवासियोंका देशके प्राचीन गोरवकी 


ओर ध्यान भाक्ृष्ट किया । इन सब कारणोंसे बढ़ते हुए | 
पश्चिमी प्रभावके विरुद्ध प्रतिक्रिया होना ओर भारतकी | 


प्राचीन गरिमाकों ओर ध्यान जाना खाभाविक था। इस 
प्रतिक्रियाने विशुद्ध भारतीय दृष्टिकोण अवश्य अपनाया, 


किन्तु उद्देश्य विशुद्धबादियोंका भी भारतीय जीवनका | 
परिष्कार करना था । इस इष्टिकोणका ज्वल्न्त उदाहरण | 
आर्यप्तमाज-आन्दोलन है। इस आन्दोलनने हिन्दू धर्मका | 
पुनरुद्धार करनेका महान्‌ प्रयास किया । स्वामी दयानन्द | 


सरखती (१८२४-१८८३ इ०)ने १८७८ ई०्में आययपक्षमाज- 
<-क्‌ 





द्वारा कृष्णके | 
हो गया | 


ट | ्ल्ज 0 द्यां० ह9 ।क्‍ 





आयकछ-आ्यसमाज 





जलन लत नननकतान 


की स्थापना की । आधुनिक भारतक्षे निर्माताआन 
उच्च स्थान है। उनके प्रभावशाली व्यक्तिलके कारण थोड़े 
ही समयमे अयध्माज-आन्दोलनका प्रचार समस्त उत्तर 
गया। ओधुनिक हिन्दी साहित्यके जनक 


सारतेन्दु हरिश्वन्द्र (१८००-१८८० इ०)के जीवनकालन ही 


उनका 


आयभमनाजका प्रचार हो गया था और भारतवालियोका एक 
डी संख्याने उसे अपनाया । ब्राह्य समाजने कही आधक 
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क्षेत्रमे आयेसमाजकी सेवाएँ चिरस्मरणाय 
बादी समातनध्नियेके हाथम 
साहित्य उसने प्रभावित हुए बिना न रह 

यह प्रभाव सब्ंप्र थम खद्गीबोली गद्यके कत्र्न दृष्टरिगोचर 
होता हैं। उन्नीसवी शताब्दी उत्तराध॑में छोग, उद् को राज्या- 
श्रय प्राप्त हो जानेक्के कारण, हिन्दी भापा 3।२ नागरो 
लिपिको भूल्ते जा रदे थे । हिन्दीका शोचनीय अवस्था हो 
गयी थी ओर ज्यो-म्या छोगेका दूयाव उ्दके साथ बढ़ता 
गया, त्यो-त्यों हिन्दीके प्रति उनकी उदासीनता दढती गयी । 
यहॉतक कि सिर्फ हिन्दी जाननेवाले गेवार समझे जाने 
लगे। उद ज्ञानके बिना शिष्ट समाजनें स्थान पाना भी 
ऋठिन हो गया, प्ढे-लिखे छोग तो अपनी चिद्दियां तक 
उर्दमे लिखने लगे थे | ऐसे समयमें राजा शिवपग्रसाद सितारे 
हिन्द की नीति बहुत सहायक सिद्ध न हुई । राजा लक्ष्मण 
सिहने उनकी साधा-नीतिका विरोध किया । अन्य साहित्यकों- 
को भी सितारे हिन्द की भसापाका रूप खब्का ओर उप्चकी 
कडी आलोचना की गयी । अनेक होनोंने असवी-फारसी 
मिश्रित गद्य सापा और शैलीकी घोर निन्‍दरा की ओर संस्कृत 
परिवारदी भाषाओके लिए यह प्रवृत्ति घातक वंतायी। 
किन्तु भाषाके क्षेत्रमें भाषाके अंग बन गये शब्दोके वहिष्कार- 
वी नीति व्यावहारिक सिद्ध न हो सकी । ऐसी परिखितिमें 
भारतेन्द हरिश्वन्धने मध्यम मार्गका अवरूम्बन कर हिन्दी 
के जातीय रुप और शैलीकी स्थापना की, जिसमे सरल 
संस्क्ृतके शब्दोके साथ-साथ छोकप्रचलित विदेशी .शब्दोंको , 
भी स्थान दिया गया। किन्तु भारतीय नवोत्थानके उस 
प्रथम चरणमें आर्यसमाज-आन्दोलन द्वारा प्रेरित संस्कृत 
भाषा और साहित्यके अध्ययनके फलू्खरूप हिन्दी ससस्‍्क्ृत 
दब्दावलीके प्रथोंगकी ओर अधिकाधिक झुकती गयी। 
स्वामी दयानन्दने हिन्दीकों राष्ट्रभाषाके रूपमे स्वेकार किया 
था और देशके एक कोनेसे लेकर दूसरे कीनेतक उन्होंने 
इसी भाषाका प्रयोग किया, जहाँ पहले उर्दृका बोल्बाला 
था | उन्होंने स्वयं सत्याथथ-प्रकाश” (१८७४ ३०), व्यवहार- 
भानु, गोकरणनिधि' आदि अन्थोंकों रचना हिन्दीमें व । 
उनकी भाषा संस्कृतगर्भित है । अन्य आर्यसमाजी लेखकोंने 
भी संस्कृत शब्दावलीके प्रयोगकी ओर अधिक ध्यान दिया, 
फलतः मापाका जो आदश भारतेन्दुने स्थापित किया, वह 
अन्य अनेक कारणोके अतिरिक्त आर्येप्तमाजके प्रवक प्रभाव- 
के कारण बहुत दिनोंके लिए लुप्त हों गया। हिन्दीके 


आया-आलंबन विभाव 
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पमंस्कृतीकरण' या तत्समीकरण का आवेसमाज एक प्रधान 
कारण था | हिन्दीके 'मंस्कृतीकरण' ओर राष्ट्रभापा-पदपर 
सीकार करनेके अतिरिक्त आर्यसमाजने हिन्दी गच्यकी एक 
नयी शैली प्रदान की, जो शास्त्रौ्थ आर खण्डन-मण्डनके 
उपयुक्त थी । भापामें आलोचना और वाद-विवाद करनेकी 
शक्ति आयी | भावनव्यंजनामें भी इससे सहायता मिली 
और दर्बाशेलीके साथ-साथ भाषामें व्यंग्य तथा कटाक्ष करने- 
की शक्तिका आविभाव हुआ । हिन्दी भाष। तथा गद्य शैली 
का यह विकास अभूतपूर्व था ओर क्योंकि आर्यसमाजका 
कार्यक्षेत्र बहुत व्यापक था, इसलिए उसने साहित्यिकोको 
तरह-तरहके विषय सुझाये । यथपि भारतेन्दु हरिश्वन्द्र, 
राधाक्ृष्णदास, श्रीनिवासदास, प्रतापनारायण मिश्र जेसे 
कवि, उपन्यासकार और नाटककार आर्यसमाजी नहीं थे, 
तो भी उनके द्वारा गृहीत अनेक विषय वे ही है, जो आर्य- 
समाज-आन्दोलन अपनाये हुए था । ऐसे अनेक तत्कालीन 
नाटक, प्रहसन ओर उपन्यास उपलब्ध होते है, जिनपर 
तक॑प्रणाली, विषय, शैली आदिको इृष्टिसे आरयसमाजका 
प्रभाव स्पष्ट रूपते दश्गोचर होता हे । किन्तु कुछ हृदतक 
आयैसमाज नाव्यकलाके लिए घातक भी सिद्ध हुआ। 
उसने अनेक विपय सुझाकर सामग्मी प्रस्तुत करनेमे कोई 
कसर बाकी न रखी, यह ठीक हे, लेकिन शाख्रार्थवाली 
शैलीने कृतियोंकी कलात्मकताबंग आधात पहुँचाया । ऐसा 
प्रतीत होता है मानों खरय॑ लेखक विविध पात्नोंके रूपमे 
आयक्षमाजके प्छेट्फॉर्मले बोल रहा है। आययेक्षमाजका 
जितना प्रभाव नाटक ओर काव्युपुर पडा उतना साहित्यके 
किसी ओर अंगपर नही पड़ा । तो भी उनन्‍्नीसवी शताब्दीके 
उत्तराधमें और बीसवी शवाब्दीम आयेसमाजी उच्च कीटिके 
प्रसिद्ध नाटककार, कवि या अन्य लेखक ओर कलाकार 
बहुत कम हुएण। उन्नीसवी शताब्दीमें तो खर्य सखामी 
दयानन्दर्की छोडकर कोई प्रसिद्ध आर्यसमाजी लेखक या 
कवि नहीं हुआ । बवीसवीं शताब्दीमें भी प्रसिह शर्मा, 
नाथूराम इंकर शर्मा आदि जैसे कुछ ही प्रसिद्ध लेखक और 
कवि हुए हैं। यह इसलिए नहीं कि आपर्येसमाज कोई 
साधारण आन्दोरून था, वरन्‌ इसलिए कि वह ग्रचरात्मक 
आन्दोलन होनेकी वजहसे उच्च कोटिका साहित्य प्रचुर 
मात्रामें न दे सका | काका अभाव आर्यसमाजमे ही नहीं, 
संसारके सभी सुधारवादी (0०४०(॥०708)) आन्दोलनोंमें 
पाया जाता है। सुधारवादी कुछ तो सीन्दर्य-मावनाको 
सुख ओर दुःखकी भावनाके आश्रित समझकर कलासे दूर 
भागते है, अबवा सत्‌ ओर असतसे परे भी कोई अनुभव 
है, इस विचारकी नेतिक उद्देश्यते हीन समझकर उससें 
पिरवास नही करते । तो भी भाषा, विषय, चयन; लेखकों 
और कवियोंके दृष्टिकोण तथा उनकी विचार-पद्धतिपर आये- 
समाजका काफी प्रभाव पड़ा, यह निस्सन्देह कहा जा 
सकता है । 
रूगभग पिछले बीस-पचीस वर्षोसे आर्यक्तमाजका 
साहित्यपर प्रभाव एक प्रकारसे नगण्य है । वास्तवर्मे आरये- 
समाज एक ऐसा आन्दोलन था, जिसने देशकी एक ऐति- 
हासिक आवश्यकता पूरी की । शिक्षा, समाजसुधार, धर्म- 
छुधार आदि श्षेत्रोंमे उसके द्वारा प्रचलित लगभग सभी बातें 
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देश द्वारा स्वीकृत हो जानेके फलसखरूप उसकी गतिशीलरूता 
समाप्त हो गयी | आर्यस्षमाज आन्दोलन अब केवल नाम- 
मान्नका रह गया है । साथ ही राष्ट्रोयताका पोषक होनेके 
कारण यह आन्दोलन बहुत कुछ कांग्रेस द्वारा प्रचलित 
राष्ट्रीय आन्दोलनमें घुलनमिल्कर अपनी खतन्‍्त्र सत्ता 
खो बेठा । 

(सहायक ग्रन्ध--आर्यसमाज : छाछा लाजपतराय;आधु- 
निक हिन्दी साहित्य : लक्ष्मीसागर वाष्णेंय ।|--ल०सा ०बा० 


आर्या-आर्या छन्द संस्कृतका मात्रिक छन्द है । संस्कृतके 


मात्रावृत्तोकी तीन वर्गोंमे रखा जा सकता हे--आर्या, 
वेतालीय और मात्रासमक वर्ग | इनमेंसे आर्या-समूहके 
छन्द और मात्रासमक वर्गके छन्द तो वास्तवमें शुद्ध मात्रा- 
वृत्त है, जिनमें मात्रागणोकी एक निश्चित संख्याके प्रयोगके 
नियमका पालन होता है, जहाँ गण समाप्त होता हे वहाँ 
दीध अक्षरका प्रयोग नहीं होता। दूसरी श्रेणीके छन्द 
मात्रावृत्त केवल इसलिए कहे जाते है, कि उनमें मात्राओंकी 
संख्या तो निश्चित रहती है, किन्तु वर्णोकी संख्या निश्चित 
नहीं रहती-:प्रत्येक पंक्तिमे वर्णोंकी संख्या भिन्न हो सकती 
है। मांत्राओंका विभाजन आर्या और मात्रासमक हन्दोंके 
समान मात्रिक गणोंमें नही रहता । 

इन छन्दोंमेंसे आया छन्‍्द दो पंक्तियोंके छन्द होते हैं | 
बैतालीय वर्गके छन्दोंमें चार पंक्तियों रहती है, जिनमेंसे 
१ ओर १ तथा २ और ४ समानन-होती है अर्थात्‌ वैतालीय 
वर्गके छन्‍्द अरद्ध॑सम प्रकारके छन्द है । 

आर्या उन्दके प्रत्येक आधेमें चार मात्राओंके सात गण 
तथा एक गुरु रहता हे । इन सात गणोंमेंसे समगण लघु, 
गुरु, लघु प्रकारके होते है ओर विषम गण इस प्रकारके 
नहीं हो सकते । आययाके पथ्या, चपला भेदोंका भी पिगरूदि 
छन्द-ग्न्थोंमें उल्लेख मिलता हे। हिन्दीके बहुत कम 
कवियोंने आयाँका प्रयोग किया है, वैसे इसका प्रयोग मध्य- 
युगीन और आधुनिक कवितामें जहॉ-तहाँ मिलता है। 

सिखारीदासके छन्दार्णवमें आर्याका गाहा नाम देकर 
लक्षणका उल्लेख किया गया है । आर्याके सुख्य भेद है-- 
आर्या, गीति, उपगीति, उद्दीति ओर आर्यागीति ओर इनके 
नाम उन्दार्णव'में क्रमशः गाहा, उग्गाहा, गाहू, विग्गाहाय 
ओर रुन्ध है। क्रमशः ये छन्द विषम, अर््धासम, अरद्ध॑सम, 
विषम ओर अड्धंसम हैं । इनके चारों चरणोंमें मात्राओंका 
क्रम इस प्रकार रहता ह--आर्या १२, १८, १२, १०; 
गीति---१२, १८, १२, १८; उपगीति--१२, १५, १२, १५; 
उद्गीति--१२ » ५), ९२, १८ ओर आर्यांगीति-+१२ 9 00) 
१२, २० । 

संस्कृतमें आरयाका प्रयोग बहुत हुआ है और इस छनन्‍्दकी 
ल्लेकप्रियता आय्यापसप्तशती” जैसी क्ृतियोंके नामसे प्रकट 
होती हे | छन्द-ग्रन्धोंमें आर्याक्षे अनेक भेदोंका उल्लेख 
मिलता हे । --रा[० सि० तो० 


आलहलूबन विभाव-विभावका एक भेद; संस्कृत तथा हिन्दी 


दोनोंमें इसके अन्तर्गत 'नायक-नायिका-भेद” शास्त्र तथा 
साहित्य द्वे०)का व्यापक विस्तार हुआ है । विश्वनाथका 
कथन है--“आछूम्बनों नायकादिस्तमालूम्ब्य रसोद्गमात 
'सा० द०, ३:२९) | इसीका भाबाणुवाद देव इस प्रकार 


१4३१९ 


पननिनननिनाननिनीन नरननितभ+++ «>>» 





कील लजलन,... 6 नल 


प्रस्तुत करते ह-- रस उपजे आलम्बि जिहि सो आलम्बन 
होइ” (भा० वि०, विभाव) । जिस व्यक्ति अथवा वस्तुके 
कारण किसी व्यक्तिमें कोई भाव जाग्मत्‌ होता है, उस व्यक्ति 
अथवा वस्तुकी उस भावका आलम्बन विभाव कहते है । 
आलम्बन विभाव ही वास्तविक रसभूमि हैं । इसके बिना 
काव्य-रचना और काव्यास्वाद दोनो हीं असम्भव है । जहाँ 
आल्म्बन स्पष्ट नहीं होता, वहां प्रसंगानुकूल इसका आरोप 
कर लिया जाता है । यह आलम्बन दो रूपोंमे उपस्थित 
होता हैं। कभी तो यह पात्र-विशेषके सावोंके आलम्बन 
होते है ओर कभी खय॑ कविके भावोके । उदाहरणके लिए 
प्रसाद की निम्नोक्त पक्तियोमे सवय कवि ही आलम्बन हँ--- 
कुसुमाकर रजनीके जो, पिछले पहरोमें खिलता । उस 
सदुल शिरीप सुमन-सा, में ग्रात धूलमें मिलता” । मिन्न- 
भिन्न आल्म्बनोंके प्रति एक ही भसावमें अन्तर आ सकता 
है । जैसे, अपनेने आदरणीयके प्रति प्रेम श्रद्धाका, बरावरके 
प्रति प्रीतिका, दीनके प्रति करुणाका रूप धारण कर लेता 
है । इसी प्रकार भिन्न-भिन्न भावोका भी एक ही आल्म्बन 
हो सकता है। अथात्‌ अत्याचासेके प्रति काइ क्रीच प्रकट कर 
सकता है, कोई उससे घृणा कर सकता हे आर कोई सन्त 
/ उपदेश देने आर क्षमा करनेके लिए तत्पर हो सकता 
हरणतः, निद्ञोक्त वर्णनमे एक रामको ही अनेक 
लोगोंने अनेक प्रकारसे देखा हें--दिखहि रूप महा रन- 
धीरा, मनहुँ बीर रस चरे सरीरा | डरे कुटिल नृप प्रभ्ुुहि 
निहारी, मनहें भयानक मूरति भारी। रहे असुर छल 
छोनिप बेषा, तिन्ह प्रभु अकट कार स्तम देखा! (रा० च० 
१४२४१) | 
पृथक्‌ रसके विचारसे आलम्बन मो प्रथक्‌ हो जाते है । 
काव्यशास्त्रोंमे इनके रूप, आकार-प्रकार तथा भेर आदिका 
विस्तृत वर्णन किया गया है । उदाहरणतः खंगार रसके 
आलम्बन मधुर, सुकुमार, रूप-योवनसम्पन्न तन्‍्त्रगी तथा 
तरुण होते है, जिन्हे नायिका तथा नायक कहते है | इनके 
भी खभाव, आयु, कार्य आदिके अनुसार अनेकानेक भेद 
है। इसी प्रकार विकृत आकारवाले, दूसरेकी चेष्टाओंका 
अनुकरण करनेवाले हास्य रसके आल्म्बन होते है । त्यागी, 
सत्य-सम्पन्न, श्र-बीर, विक्रमशील व्यक्ति वीर रसके; विचित्र 
आकृति और आचारवाले अद्भ्भुत रसके; वहुवाहु, वहुसुख, 
भीमदंष्ट तथा क्रूर, उद्धत एवं शठ आदि रीदके; कृश, 
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विषण्ण, मलिन, रोगी, दुश्खी तथा दारिद्रयोपहत करुण 


रसके; निन्दित आकृति, वेश, कर्मवाले अथवा रोगी, 
पिशाचादि वीसत्स रसके आहलुम्बन होते है। इसी प्रकार 
इनके अन्य भेद उपस्थित किये जा सकते है । 

ग्राचीन साहित्य-शाख्मे जड तथा अमूर्त आलम्बनोंको 
स्वीकृति नहीं मिली । जड पदार्था अथवा तिय्यग्योनिगत 
रतिकों अनुचित मानकर उसे रसाभासमात्र माना गया 
हे | नायकोंमे भी कुलीनता ओर आदश्शंका ध्यान रखा 
गया है। हिन्दी काव्यमें भी इन नियमोंका यथेष्ट पाून 
किया गया है, किन्तु सेनापति, श्रीधर पाठक, असाद, पन्‍्त, 
रामचन्द्र शुक्ल आदिके काब्योंमें प्रकृतिकी आलम्बनके 
रूपमें प्रस्तुत किया गया हे। केशवने अवश्य ही इसे 
उद्दीपनमात्र मान लिया था और उप्तका नाम गिना देना 





आलूय (आलय विज्ञान) 


काव्यमें पर्याप्त समझ लिया था अथवा आधुनिक कालमे 
हरिओध ने प्रियप्रवास के नवम सर्गम इसी नाम गिनाने 
से काम लिया हैं । आधुनिक कालसे पूर्व अविकांश हिन्दी 
कवियोंम प्रकृतिका प्रयोग अल्कार अथवा उपदेशके इलिए 
ही हुआ है । छायावादकालमें प्रद्धतिमें ही अलाकिक सत्ता 
देखी जाने लगी, अतः आल्म्बनन छोकिक तथा अलोकिकत 
दो रूपोमें सामने आया । 
अन्य रसोमे भी आधुनिक हिन्दों कवितामे आलम्वबनोमे 
परिवर्तन हुआ है । वीर रतसके लिए देश-सेबक, आत्म 
लिदानी, राष्ट्रोत्रायक, देश-सुधारक तथा सत्याग्रह्दी वीरोंका; 
बीमत्सके लिए देशद्रोही, शबुका सहायता करनेवाले: हा स्यक्रे 
लिए वि वेश-विन्यसन था आचरणवाके, मतदान 
मांगनेवाले, पग्राचीनतावादी आदि; करुणके लिए शोपित 
जनता, झत्रक तथा निम्नवर्गग अछत, दलित एवं परलित, 
निष्कासित शरणाथी, विधवा अथवा त्रस्त नारो आदि नये 
आलम्बन बने । मंथिलीशरण सुप्तकां करुण रसके लिए 
उपेक्षिताएँ मिली और उनके साहचयले अमूर्त भाव-वेदना 
भी आलम्बन वन गयी | साकेत के बेदने, तू भी गली वनी' 
गीतमे वेदना ही आल्म्बन हैं । वाह्म-सोन्दर्यसे हटकर ध्यान 
अन्ताःसोन्दर्यपर अधिक जाने लगा। क्रोषका रूप व्यंग्यमे 
खिल रहा है ओर उसके लिए सामाजिक व्यवस्थाको 
विशेषतः आलम्बन स्वीकार किया गया हैं । प्रगति- 
वादी काव्यमे ये नवीन आल्म्बन विद्येष रूपसे अपनाये 
गये हैं । आज देशकी व्यवस्था अथवा प्रकृति या 
नागरिक सोन्दर्य प्रयोगवादी कविताके नये आलम्बन वन 
रहे ह। ““आ० प्र० दी० 


आलूय (आलूय विज्ञान)-विज्ञानके त्रिविध परिणामों 


द्वे०विज्ञान) में आलय विज्ञान या विपाक विज्ञान ही प्रमुख 
है । आलय विज्ञान जगत्‌की समग्र वस्तुओंके वीजकों धारण 
करनेवाला, विज्ञानका अपरिच्छिन्न, नित्य प्रवहमान रूप 
हे, जिससे सभी पदार्थ उत्पन्न होते हे ओर पुनः उसीमें 
विलीन भी होते हैं। यह सभी प्रकारकें कर्मों ओर साड- 
क्लेशिक धर्मोके बीजका आलरूय हैं। सभी धर्मों (की 
उत्पत्ति)के बीज इसी आलय विज्ञानमे अवस्थित रहते हू । 
साथ ही, उपादाताओंके विपाक भी वहाँ सड-्यृहीत रहते 
ह। च्वानू-च्वाडकी विज्ञप्तिमात्रतासिद्धिके अनुसार आलूय 
विज्ञान न तो उच्छेच्य हे ओर न ही शाश्वत, क्योकि यह 
सदा अविच्छिन्न रूपसे, सन्तत्या, नदी-जलके समान 
(त्रोतसीधवत ) प्रवाहरूपेण प्रवतमान रहता हैं । यह सूक्ष्म 
खमाव है और प्रतिक्षण हेतुफलभात्रेन परिवर्तित होता 
रहता हैं। जन्म ओर सृत्युके आवर्तक कुशल तथा अकुशल 
कर्मोके विपाक-फलकी धारण करनेके देतु इसकी विपाक-विशान 
संज्ञा होती है। इसकी दो मृमियों साखव ओर अनाख्रव होती 
है। सास्रव भूमिमे यह स्पर्शादि पाँच अकुशल स्वभाव 
चत धर्मोसि तथा अनाख्रव होती है। साखत्रव भूमिमें यह 
स्पशोदि पॉच अकुशल स्वभाव चेत्त धर्मोसे तथा अनाखव 
भूमिमें पॉच सवर्ग, पॉच प्रतिनियतविषय ओर ग्यारह 
कुशल-सबर्ग--इन इक्कीस चित्तो द्वारा निल्रही समन्वागत 
होता हे। परम विशुद्ध अनाख्व पर्मोका आश्रय होनेके 
हेतु इसे विमल-विज्ञान भी कहा जाता है। च्वान्‌-च्वाडके 


आलबार- भालो चना 








अनुसार “बोधि सत्व उपलब्ध कालमे ओर आवक तथा 


प्रत्येक बुद्ध अनुपाधि निर्वाणधातुमे प्रवेश करते समय 
विपाक-विज्ञानके स्वभावक्रा परित्याग कर देते है। 'महा- 
यानामिधर्ममसत्र' में इसे अनादिकालिक, सभी धर्मोका आश्रय 
तथा निर्वाणका प्रापक्त बताया गया हे । ल० स्में इसकी 
तुलना एक ऐसे समुद्रते की गयी हे कि जिसकी तरंगें 
निरन्तर अविच्छिन्न रूपसे उठा करती हे और उनका 
उच्छेद नही होता | वहाँ एक स्थानपर इसे उत्पाद-स्थिति- 
भज्न-वर्ज भी कहा गया है, किन्तु यह बौद्ध विचारधाराके 
विल्कुल प्रतिकूल है । इस प्रकार आल्य विज्ञान विज्ञानका 
संचित कोश (स्टोर हाउस आऑँव कान्दस्नेस) है और इसकी 
तुलना आधुनिक मनोविज्ञानके अर्ड-चेतन-मनससे की जा 
सकती है। छः प्रवृत्ति विज्ञानों और एक क्लिष्ट मनों- 
विज्ञान--श्न सप्तविध विज्ञानोंकी अपेक्षाकर कभी-कभी इसे 
अष्टम (अन्तिम) विज्ञान भी कहा जाता हे। कही-कही 
इसके निरोध और त्यागका भी उछेख मिलता है। कदा- 
चित्‌ इसमे निहित क्लेशादिको ध्यानमे रखकर ही यह 
विचार विकसित हुआ । 
यहाँपर विचारणीय है कि आलय-विज्ञान विज्ञान-परि- 
णाम होनेके हेतु अनित्य, क्षणिक ओर सन्ततिरूपमें ही 
नित्य हे। यह व्यक्तिगत होता हे तथापि सभी कुशल- 
अकुशल कर्मोके विपाक-फलो तथा साड-क्लेशिक धर्मोके 
बीज इसमें निहित होते है । इसे क्लेश और वोधिका बीजा- 
त्मना समुच्चयावस्थान मान सकते है। यह तथताका एक 
विशेष रूप है । जबकि तथागतगर्स साव॑सौम रूपमें अविद्ा 
और तथताका समुच्च॒य होता है, अर्थात्‌ जिस तथटाका 
साक्षातकार होना है तथता वही तथागतगर्भ कही जाती हे, 
आलय विज्ञान तथागतगर्भका अहम्भावसंयुक्त रूप विशेष 
(इण्डिविडुआइजेशन) कहा जा सकता है, जिसमें सर्वविध 
मानस-बीज (साइकिक्‌ जर्म्स) अवस्थित रहते है और जिसमें 
सभी मानस धर्म बीज सावसे अवस्थित रहते है । 
आल्यके सिद्धान्तके हिन्दी साहित्यके ऊपर प्रभावके 
विषयमें द्रष्टन्य विज्ञानवाद | “क० झु० 
आलवार-दे० “भक्ति । 
आलस्प्र-प्रचलित तेंतीसमेंसे एक संचारी; मरतके अनुसार 
प्रकृति, काहिली, बीमारी, तप्ति तथा गर्भ आदिके कारण 
उत्पन्न भाव है, जो अकर्मण्यता, बैठे या छेंटे रहने, जूँमाई 
लेने तथा सोने आदिके अनुभावोंमें व्यक्त होता है (नाव्य०, 
७: ४८ ग) | विश्वनाथने इसी व्याख्याकों सूत्ररूपमें ग्रहण 
किया है--“आहलूस्यं अ्मगर्भाबेर्जाब्यंजुम्भासितादिक्वत्‌ ।” 
(सा० द०, ३: १५५); श्रम, गर्भ आदिजन्य जाड्यको 
'आलस्य कहते हैं । जेंभाई लेता, एक जगह बैठे रहना 
आदि इसके अनुभाव है । हिन्दीके रीतिकालमें “बहु भूषादिक 
भावते, कारञजजु कहा न जाय” (भाव० पसंचारी०) कहकर 
भूषणादिके आल्स्यकों सी स्वीकार किया गया है। और 
अन्योंने 'जागरनादिकत जहाँ? (जयत०, ४९४) स्वीकार 
किया है। 
रामचन्द्र शुकृने इसे संचारी न मानकर खतन्त्र मान- 
सिक स्विति माना है। इसकी परिभाषा लिखते हुए उन्होंने 
... बताया हे-- शारीरिक या मानसिक क्रियामें तत्पर न 
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होनेकी प्रवृत्ति जिस अवस्थामें हों, वह अरूसता है ।” आगे 
चलकर संस्कृतग्रन्थोंमेँं वर्णित परिभाषाओंपर आपत्ति करते 
हुए उन्होंने कहा है कि “यद्यपि साहित्यके थन्थोंमें शारीरिक 
श्रम और गर्भ आदिके कारण उत्पन्न आलस्यकों संचारी 
कहा है, पर संचारीका लक्षण उसपर दौक-ठींक नहीं घटता 
हे | जबतक उसका किसी भावके साथ प्रत्यक्ष सम्बन्ध न 
हो, सीधा लगाव न हो, तबतक वह संचारी कैसा ? रातभर 
जगी हुई ख्री बेठे-बेठे जेभाई लेती है तो इससे श्रोता या 
दर्शककोी 'रतिभाव'के अनुभवमे कुछ सहायता पहुँचती हुई 
मुझे तो नही मालूम पडती। पग्रेमके साथ इस शारीरिक 
श्रमसे उत्पन्न आल्स्यक्रा बोवल बादरायण पम्बन्ध दिखाई 
पडता है "अतः आल्स्यके वर्णनकों किसी भावका संचारी 
मानना मेरी समझमे ठीक नहीं। उसे खतन्‍्त्र ही मानना 
चाहिये ।” (र० मीं० ४ पृ० २२४) । 
पर रामचन्द्र शुकके विचारोंसे सहमत होना किंचित्‌ 
कठिन मालूम पडता है । एक उदाहरणकों आधार मानकर 
उक्त मतके विवेचनमें अधिक सुविधा होगी-- गोकुल्मे 
गोपिन गोविन्द सेंग खेली फाग, रातिभर प्रात-समे ऐसी 
छवि छलके | देहें भरी आलूस कपोल रस रोरी भरे, नींद 
मरे नैनन कछूक झपें झलके ।” (जगत०, ४९०) । 
प्रश्न है कि क्या इस छन्दमें वर्णित आलस्यका किसी 
भावसे सीधा सम्बन्ध हे अथवा नहीं? क्‍या यह खयमे 
खतन्‍्त्र है अथवा रतिभमावका फेषक हे ? रातभर होली 
खेलनेके कारण शथगात श्रीकृष्णकी देखकर नायिकाके मनमें 
जो ललक पैदा होती है, वह रतिभावकी पोषक ही तो है । 
विहारीके दोहेमें 'आलस्‍स्य'की सुन्दर व्यंजना है-- नीठि 
नीठि उठि बैठि हूँ, प्यों प्यारी परमात | दोऊ नींद भर 
खरे, गरें लागि गिरि जात” (रल्ा०, ६४३) | --ब० सिं० 
आली काली-दे० 'हठयोग' । 
आलेख रूपक-दे० 'रेडियो रूपक! । 
आलेख्य-प्रर्य- काव्य-हरण' अर्थ-हरणका भेद । 
आलोचना-आलोचना शब्द लोच' (जिसे पाणिनीने 
अपनी पारिसापिक शब्दावलीमें ,/लोचू लिखा हे)से 
बना है--आ+ «लोचु-+अन-न-आ रू आलोचना, अथवा 
आ+ /लोचु+ल्युट (अन)-आलोचन । लोच या 
लोचू' का अर्थ हे देखना'। इसलिए किसी वस्तु या 
» कतिकी सम्यक्‌ व्याख्या, उसका मूल्यांकन आदि करना ही 
आलोचना हे---आ समनन्‍्तात्‌ लोचनम्‌ अवलोकनम इति 
आलोचनम्‌ , ख््षियां आलोचना” | आलोचक किसी कवि या 
लेखककी कृतिकी देखता या परखता है। रीक्षा'का अर्थ 
भी चारो ओरसे देखना हे (परितः ईशक्षा-परीक्षा)। 
आलोचना कवि या लेखक ओर पाठकके बीचकी <ंखला 
है। राजशेखरने कविकर्मकों प्रकाशमें लाना ही भावयित्री 
प्रतिता अथवा आलोचककी प्रतिमा कहा है। अंग्रेजी 
दब्द क्रिटिकंका अर्थ भी है अरूग करना (& सेपरेट), 
जिससे निर्णयकी बातका पता चलता है। पाश्चात्य देशोंमे 
भी साहित्यगत उत्तमोत्तम बातोकी जानना और समाजको 
उसका ज्ञान कराना, आलोचनाका उद्देश्य माना गया 
है। आलोचनाएँ भिन्न-भिन्न व्यक्तित्वॉंके अनुरूप भिन्न-भिन्न 
प्रकारकी हो सकती हैं, किन्तु मूलतः उसका उद्देश्य एक ही 
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रहता है, अर्थात्‌ कविकर्मका प्रत्येक दृष्टिकोणते मूल्यांकन 
कर उसे पाठकोंके सम्मुख प्रस्तुत करना ओर उनकी रुचि 
परिष्कृत कर साहित्यकी गति-विधि निवारित करना । 
संसारमें कर्मग्रकाशनके साथ-साथ सावपग्रकाशन नी 
चलता रहता है ओर वाह्म जगत्‌ हमारे हृदयरसमें पंगकर 
अंन्तजंगतकी वस्तु बनता आया है | इस प्रवाहका पकड़ 
रखनेके लिए ही जिरकालते मनुष्यक्ते अन्दर साहित्यका 
आव्रेग है । साहित्यमे हम उस मनुष्यका परिचय पाते है, 
जो अपनी सीमा लॉध जाता हैं। आलोचनाका उद्देश्य 
यही खोज निकालना हे कि कवि या लेखककी कब्पनामे 
मनुष्यके हृहयके किस विशेष रूपने घतीभूत होकर अपने 
अनन्त वेचित्यके प्रकाशक सोन्दर्य द्वारा प्रस्फुटित किया हे। 
भाषा, रस, अलकार आदि परखना ही परयोप्त आलोचना 
नहीं है । आलोचनाका उद्देशय हे कि कवि या लेखकली 
कृतिमें मानवहृदय कितना ओर किस सुन्दरताके साथ 
चित्रित हुआ है, इस तथ्यका उद्घाटन करना। वास्तवमे 
साहित्यमें बिखरी हुई अनन्त विभूतियोकी सुन्दरता बिना 


आलोचनाके नजर नहीं आती | डॉक्टर दयामसन्दरदासके 
शब्दोम यदि हम लाहित्यकी जीवनको व्याख्या मान, 


तो आलोचनाकी उस व्याख्याकोी व्याख्या मानना पढेगा |” 
भसारतवर्षम राजशेखरने अपनी काव्यमीमांसा में समीक्षा 
या आलोचनाका वास्तविक सृत्रपात किया और ओचित्य- 
वादियोंने उसे व्यावहरिक रूप प्रदान किया। यूरोपमे 
यूनानमे “वी श्ञ० इ०मे उसका सूत्रपात हुआ । 

आधुनिक समयमें कलाके विविध रूपोंकी प्रचुर मात्रामे 
रचना हो रही हैँं। उसकी प्रतिक्रिय। आलोचनाके रुपमें 
होती है । वह कलाको सहजज्ञानकी अभिव्यक्ति भले ही 
माने, किन्तु उसका प्रधान कतेव्य सहजनज्नानके विभिन्न 
रूपोंके पारस्परिक भेद समझना हे । कल्ाका जो सिद्धान्त 
आलोचनाके इस कार्यमे सहायता नही पहुँचाता, वह उसके 
लिए कोई मूल्य नहीं रखता। प्लेटो जैसे ग्रीक विचारकोंने 
भी सुन्दर जीवनंपर अधिक जोर दिया होे। इसलिए 
आधुनिक आलोचनाके सिद्धान्तोके लिए अनेकरूपताके 
बीच एकरूपता स्थापित करना ओर वह भी सीनन्‍्दर्यके 
माध्यम द्वारा, एकमात्र उद्देदधय होना चाहिये। जिस 
व्यक्तिने जीवनकी जितनी अधिक गहराई तक देखा हैं, वह 
उतनी ही अधिक आलोचक बननेकी क्षमता रखता हे। 
उसके लिए जीवन ओर कहामें कोई अन्तर नही रह जाता। 
आलोचना कलाकी जीवनमे सर्वोच्च स्थान प्रदान करती 
है। वस्तुतः सच्ची आलोचना काका ही एक प्रधान अंग 
है । उसका चरस हरुक्ष्य वही हे, जो जीवनका अन्तिम रूध्ष्य 
है ! मिडिल्टन मरेके शब्दोंमें का जीवनकी सजगता है, 
आलोचना कलाकी सजगता हे ।” अस्तु, आलोचना कला 
और साहित्यसे बाहरकी वस्तु नहीं हे 

कुछ लछोगोंका यह भी कहना है कि काव्य या कलाकी 
सर्वोत्तम आलोचना स्वयं कवि या कलाकार ही कर सकता 
है। किन्तु यह मत वहुत वेज्ञानिक नहीं हे। वास्तवमे 
सौन्दर्यविज्ञान ही आलोचककोी कविसे अलग करता है। 
जहाँ कवि या कछाकार खरय आलोचक भी होगा, वहाँ 


उसका सौन्दर्यवोध उसके अपने कवि या कलाकारसे एथक्‌ 


होगा । आलोचक अपने आलोंच्य विपयसे पहले घनिष्ठता 


ग्राप्त करता है, उसके अन्दर पंठकर उसे देखता हें । उसके 
उपरान्त वह उसका सृत्य निर्धारित करता है। जहाँ 


| 
विनाआंका उद्गम होता £ वहीं आलोचनाका उद्न भी 
होता हैं । सश्टिकी प्रतिक्रियाका नाम ही साहित्य है और 
उनकी प्रतिक्रियाक्ते मृलम जो भावना निहित हे. वहीं 
आलोचना है | 

प्रत्येक युगम कोइ-न-कोड प्रतिभाशालों लेखक ऐसा 
अवदय होता है, जो आलोचनाके लवन कुदरेमे पाठकको 
पथ्रश्रष्ट होनेसे बचाता हैं। ऐसी परिख्ितिमें आलोचनाकी 
निश्चित परिभाषा देना कठिन है । वास्तवमे प्रत्येक युगमे 
युग-मनके अनुरूप उसको परिलापा बदलती रहतीहड़ | 


“आलोचना' का : प्रयोग शुण-दोप-विजचनसे लेकर सोन्द्य- 
विज्ञानतकके अथम हुआ दे ओर आलोेच्ककी मृल्योका 


निर्शरक माना गया हैं। बूरोपमे क्रोचेकी भाँति जे० ई० 
स्पिनगान॑ने आलोचनाका करतंव्य इस बातका पता ल्गानेमे 
माना कि (?) लेखकने क्या अभिव्यक्त करनेका प्रयत्न 
किया है. आर (२) बह उसे अभिव्यक्त करनेमे कहांतक 
सफल हुआ है । इससे एक्र प्रश्ष यह भी उत्पन्न हो जाता 
कि कवि या लेखकने जो कुछ अभिव्यक्त किया है, स्या 
वह अभिव्यक्त करने योग्य था? कार्काइलने भी इसी 
प्रश्षके अनुरूप अपना मत प्रकट किया है। वास्तवमें कवि 
था लेखकका ध्येय उसकी रचनाम ही सखाजना चाहिये । 

उन्नीसवी झताव्दीम यूरोपम विक्टर ह्यगोने कहा था 
कि रचना अच्छी हँ या बुरी, इस बातका पता लगाना 
आलोचनाका करतंव्य हैं| किन्तु यह परिभाषा अधूरी है । 
इसके अतिरिक्त यह भी कहा गया कि आलोचनाका 
इतिहास संसारकी परिवर्तनशील रुचिका इतिहास हे । इससे 
यह स्पष्ट हों जाता हे कि आलोचना समय-समयपर भिन्न- 
भिन्न रूप धारण करती रही है । भारतवर्षकी प्राचीन या 
मध्ययुगीन आलोचनाका जो स्वरूप था उससे भिन्न 
आधुनिक स्वरूप हैं । 

प्रत्येक रचनामें उसके रचयिताका कोई ध्येय निहित 
रहता हैं । इस सम्बन्धमें पाठक, लेखक ओर आलोचकके 
दृष्टिकोण भिन्न-भिन्न हो सकते ह। आलोचक अपनी 
आलोचना द्वारा लेखकका एक प्रकारसे पुनःसस्कार करता 
है। कवि या लेखक तो युगकी प्रचलित धारणाओंके 
सामने नतमस्तक हो सकता हैं, अथव! उसकी रचनामे ऐसी 
विश्रमता हो सकती है, जिसे कवि या लेखक स्वयं नही 
जानता; आलोचना ही वह साधन हें, जिसके द्वारा इन 
बातोंपर ग्रकाश डाला जा सकता है। ऐसी आलोचना 
रचनात्मक होगी और कवि या लेखक संहारात्मक या 
रचनात्मक दोनों प्रकारकी आलोचनाओंसे राम उठा 
सकता हैं। जनसाधारणकी आलोचनासे साहित्यचर्चाका 
लाभ होता हे । आलोचना द्वारा किसी कृतिके स्वागतकी 
तैयारी की जा सकती है ओर उससे मुसंस्क्ृत और शिक्षित 
व्यत्तियोंके एक समुदायका जन्म भी हो सकता है । इसके 
अतिरिक्त आलोचना खयं एक सुन्दर साहित्यका रूप 
धारण कर लेती है । वह मी साहित्य या कलाका रूप 
धारण कर आनन्द प्रदान करती है। मैंथ्यू आर्नाल्ड और 


आलोचना 


कि 


स्यूइस मम्फोर्ड जेसे आलोचकोंका तो यह भी कहना है 
कि आलोचक युगसे भी बड़े है अर उन्हे कलाकारके 
सामने अत्यन्त सुसंगत रूपमें अपना अनुभव रखना 
चाहिये । वे आत्माभिव्यजनकी दृथ्टिसे साहित्य या कलाके 
किसी एक पक्षकों ऊपर उठा सकते है और किसी दूसरे 
पक्षकों नीचे गिरा सकते है | खय॑ कवियों और कलाकारोंने 
आलोचकोंकी शत्रु या मित्रके रूपमे देखा है । किन्तु निन्‍दा 
या प्रशंसाकी इसमें कोई वात नहीं है। आलोचना खस्थ 
मनसे साहित्य या कछाका अध्ययन करना और उसके 
सीन्दर्यकी परखना सिखाती हे । यही उसका परम कर्तव्य है । 
आलोचनाके सम्बन्धर्में एक यह बात भी हमारे सामने 
आती है कि उसका मापदण्ड क्‍या है ? उसका कोई-न-कोई 
मापदण्ड या आधार अवश्य होंना चाहिये | लोजाइनसने 
आलोचनाकी अधिक परिश्रमका परिणाम माना हे, किन्तु 
पो पके कथनानुसार कवियोकी भाँति आलोेचक भी बनाये 
नहीं जाते। वे तो जन्मसे ही आलोचक होते है । तव भी 
अनुभव द्वारा कुछ सीखा जा सकता है। किन्तु संसारमें 
किसी साहित्यिक या कलात्मक क्ृतिकी विभिन्न व्यक्तियोंमें 
विभिन्न प्रकारकी प्रतिक्रियाएँ होती है । इसलिए आलोचनाके 
मापदण्डके सम्बन्ध भी कम ही साम्य मिलेगा। तो भी 
किसी साहित्यिक या कलात्मक कृतिकी परीक्षा अखिर 
आधारोंपर नहीं की जा सकती | फलतः आलोचनाका कोई 
एक मापदण्ड होता है, रुचिवेभिन्यकी स्थान देते हुए भी । 
यह मापदण्ड प्रत्येक युगके अनुकूल अल्ग-अलग होता है । 
इस सम्बन्धमें यह प्रश्न भी उठता है कि सामान्य पाठक, 
सुशिक्षित व्यक्ति ओर लेखक या कवि, इन तीनोंमेसे सर्वोत्तम 
आलोचना करनेवाला कौन है और कौन उसका मापदण्ड 
निर्धारित करता है ? आधुनिक समयमे जब किसी विशेष 
वर्गको ध्यानमें रखकर कोई कृति प्रस्तुत की जाती है तो उस 
वर्गके सामान्य पाठकसे हम न्‍्यायकी आशा नहीं रख 
सकते । सामान्य पाठक अधिक समयतक दार्शनिक या 
निष्पक्ष निर्णायक नहीं रह सकता। वह भावुक अधिक 
होता हे। यद्यपि प्रत्येक सुशिक्षित व्यक्ति अपने निर्णयको 
ही साहित्यके क्षेत्रम अन्तिम निर्णय मानता है, तो भी 
ओसत दर्जेके सुशिक्षित व्यक्तिकों गम्भीर साहित्य बहुत कम 
पसन्द आता है। कलाके जिस रूपसे कछाकारका सम्बन्ध 
होता है, उसके सम्बन्धमें वह कभी निष्पक्ष नहों हो सकता। 
इतनेपर भी आलोचकरक्कों इन्हीं तीन समुदायोंभेंसे आना 
है, किन्तु साथ ही उसे प्रत्येक समुदायकी चुटियों और 
दोषोंकी बचाना है । 
आलोचनाका निर्माण करते समय आलोचकर्कों जीवन 
सम्बन्धी बाह्य राजनीतिक, धामिक, सामाजिक, आर्थिक, 
वेज्ञिनिक आदि परिस्थितियोंपर विचार करना पड़ता है। 
इसके साथ हमें यह भी देखना पड़ता हे कि खवयं आलोचक 
कहॉतक युगधर्मसे प्रभावित हुआ है । आत्माभिव्यंजना या 
आत्मप्रकाशनका खरूप होनेके कारण आलोचना बहुत-कुछ 
कलाके समीप आ जाती है। साथ ही दूसरेकी अभिव्यंजना- 
की परीक्षा होनेके कारण तथा परीक्षाके साधन और कलाका 
छके विशेष रूपमें आनेके कारण आलोचना विज्ञानके समीप 
- आ जाती है । इससे आलोचनाके क्षेत्रमें कठिनाई उत्पन्न 


(? 
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हो जाती है । आलोचनाके मार्गमें अन्य कठिनाश्याँ भी 
आती है | किसी रचनाका मूल्यांकन करते समय आलोेचक- 
की अपनी व्यक्तिगत धारणाओपर नियन्त्रण रखना परमा- 
वश्यक है, अन्यथा जातिगत, धर्मगत, वर्गगत, समाजगत, 
राजनीतिक आदि पूर्वाग्रहोंके कारण कठिनाई पड़ती है और 
आलोचक किसी रचनाकों उस रूपमें देखने लगता हे, 
जिस रूपकी स्वयं कवि या लेखकने कभी कृपना भी न की 
थो। साथ ही केवल वस्तु और उसके प्रभाववर्णनमें ही 
आलोचनावी साथ्थकता नही है । उसकी सार्थकता कलात्मक 
कृतिके देखने-सुननेके अनुभवका मूल्यांकन करना है। 
रचनाविधि भी किसी रचनाका महत्त्वपूर्ण पक्ष मानी जा 
सकती है, किन्तु वही सब कुछ है, ऐसा मानना ठीक 
नहीं । अनुभव भी ध्यान देने योग्य हे। आलोचनामें 
साहित्यिक या कलात्मक शब्दोंके रूप और शक्तिको समझना 
मी अत्यन्त आवश्यक हे । आलेचक्कों शाब्दिक भौर 
ताकिक गोरखधन्धेसे सावधान रहना चाहिये। अपने 
पाण्डित्यकी झोंकमें यद्रि वह आवश्यकतासे अधिक अनेक 
विषयोंका आश्रय ग्रहण करेगा तो अपने ही लिए उलझनें 
पैदा करेगा । ओर फिर, कला, कलाके उद्देश्य, कलाकारके 
कर्तव्य आदिके सम्बन्धमे अनेक मत है। इन मतोंके सम्बन्ध- 
में एक ही युगमे विभिन्नता नहीं होती, वरन्‌ एक युगके मत 
पिछले युगके मतसे मिन्‍न रहते है। आलोचककों इन 
विभिन्‍न मतोंका अध्ययन करब्रे हुए भी निष्पक्ष रहना 
चाहिये, जो कोई सरल कार्य नहीं हे और तभी आलोचना 
रचनात्मक साहित्यके समीप आ जाती है । 

आलोचनाकी इन सीमाओंका सिंहावलोकन करते 
समय यह प्रश्न भी उठता हे कि आलोचना रचनात्मक 
साहित्यसे पहले आती हे या साथ-साथ उत्पन्न होती है 
या बादमें आती है ? आलोचनाका इतिहास यही बताता है 
कि रचनात्मक साहित्यसे पूर्व आलोचना नहीं हुआ करती। 
युगके रचनात्मक साहित्यके साथ-साथ भी आलोचना हो 
सकती है और होती है, किन्तु ऐसी परिस्थितिमें युगका 
महानूसे महान्‌ आरहोचक भी अपने युगकी महान्‌ कृतियों- 
का ठीक-ठीक मूल्यांकन नही कर पाता और प्रायः उच्च 
कोटिकी रचनाओंकी उपेक्षा भी हो जाया करती है । प्रत्येक 
युगमें इस प्रकारकी भूलें होती है। साथ ही एक निमक्ृष्ट 
रचना उतनी हानिकारक नहीं होती, जितनी एक निद्ृष्ट 
आलोचना । एक निकृष्ट रचना हम न भी पढ़े तो कोई बात 
नहीं, किन्तु एक निक्षष्ट आठो चनासे किसी सुन्दर कलात्मक 
कृतिकी आघात भी पहुँच सकता है। अत्णव आलोचकको 














. अत्यन्त सतकी रहनेकी आवश्यकता है । 


आलोचनाकी सामान्य प्रकृति और उसकी विविध 
प्रमुख-प्रमुख सीमाओपर विचार करनेके साथ-साथ वह भी 
सरण रखना चाहिये कि आलोचनाका रूप और उसका 
ध्येय प्रत्येक आलेचकमें अलग-अलग होता है। किसी एक 
आलोचना-्सम्पदायके सिद्धान्त अकाव्य भी नहीं होते । 
आलोचनामें या तो सामान्य सिद्धान्तोंका निर्धारण किया 
जाता है या साहित्य और मनुष्यकी चेतना या अनुभूति, 
साहित्य और जीवन, रूप तथा विषयके पारस्परिक सम्बन्धोंपर 
विचार किया जाता है, जो ठीक उसी प्रकार है, जिस प्रकार 
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हम खिड़कीकी बनावट, उसमे लगे शीद्ये, पेंच आदिपर 
प्यान न देकर उसमें दिखाई पड़नेवाले झुन्दर दृश्योपर 
आवधिक ध्यान दें । अथवा अन्त, आलोचना साहित्यकी 
वास्तविक स्थितिपर विचार कर सकती है, जिसके फलस्वरूप 
मूल पाउ-सम्बन्धी आछोचना, वेज्ञानिक आलोचना, जीवन- 
वृत्तान्त-सम्बन्धी आल्ेचना, ऐतिहासिक आलेचना, 
मनोवैज्ञानिक आलोचना, समाजशास्त्रीय. आलोचना, 
व्याख्यात्मक आलोचना, निर्णयात्मक आलोचना आदिका 
आविर्भाव होता हे। चूँकि प्रत्येक आलोचक अपनेमे एक 
मिन्न व्यक्ति होता है, अतणव व्यक्तिगत विशेषता ओके कारण 
आलोचनाके ओर भी अनेक भेद हो सकते है। 

आलोचनाके ध्येयके सम्बन्ध सयय-समयपर भिन्न-भिन्न 
विचारधाराएँ रही है । प्राचीन भारतवर्षमे रस, अल्कार, 
घ्वनि, वक्रोक्ति आदिपर आधारित विचारधाराएँ थी। 
पश्चिममें नेतिकता, सीन्दर्यविज्ञान, यथार्थ अथवा अस्स्तूके 
सुपमावाद या रीतिवादले सम्बन्धित विचारधाराएँ थी। 
अरस्तूके वाद यूरोपमे आलोचनावाठके भिन्न-भिन्न इश्िकोण 
ग्हे ह। आँचित्य सम्बन्धी अनुभनिप्रधान, सड़ान्तिक, 
मनोवज्ञानिक, नोतिकवादी आदि अनेक प्रकारके ध्येय 
यूरोपमे प्रचलित रहे ह, क्विन्तु सेट्व्यूब, आनोरड, आडेन 
आदि प्रसिद्ध विचारकोकी इृष्टिमे आलोचनाका सर्वोत्तम 
ध्येय सर्वोत्तम साहित्यिक एवं सांस्कृतिक परम्प्राओका 
पालन करना है। मस्नवजीवनकी आधारभूत एकता, 
कलाकारके अनुभव और उसकी क्ृतियोका पारस्परिक 
सम्बन्ध ओर कलात्मक मूल्यों ओर जीवनके अन्य मृल्योंमें 
सम्बन्ध स्थापित करना आल्गेचनाका पुनीत ध्येय हे । 
आलोचना प्रधान रूपसे व्याख्यात्मक ओर निर्णयात्मक 
ही हो सकती है, यद्ञपि व्यावहारिक इृष्टिकोगसे दोनोंमें 
अधिक भेद नहीं है । हेगेल, कार्काइल, स्पिन्‌गारन, कोलरिज, 
जें० एम० मरी, केजामियाँ, एडमण्ड विल्सन; पी० $० मोर, 
आई० ए० रिचर्ड स, टी० एस० इलियट आदि यूरोपीय 
विचारकॉने आलोचनाके ध्येयपर अपने-अपने दृष्टिकोणसे 
विचार किया है। किसीका दृष्टिकोण व्याख्यात्मक आलो- 
चनाकी ओर अधिक हुआ है, तो किसीका निर्णयात्मक 
आलोचनाकी ओर । 

आजके वैज्ञानिक युगमें आलोचकों, समीक्षकों ओर 
आचायौकी संख्या अनुदिन बढ़ती जा रही है ओर कवियों 
या कलाकारों और पाठकोंके बीच बढ़ते हुए व्यवधानकों 
कम करनेके लिए आलोचकोंकी सतत प्रयलशील रहना 
पड़ता है । यह कार्य स्वस्थ रूपमें सम्पन्न करनेके लिए 
आलोचकमे सहानुभूतिपूर्ण ध्ष्टोकोण, साहस, अन्‍न्तर्दष्टि, 
अतीत झ्षमस्याओंका ज्ञान, विदेशी साहित्यों और अपने 
चारों ओरकी दुनियासे परिचय, सोदर्यानुभूतिकी शक्ति 
या स्वेदनशीलता, अध्ययन एव मननशीरूृता, कवि 
या कलाकारकी क्षतिके साथ तादात्म्य स्थापित करना आदि 
गुणोंका रहना अत्यन्त आवश्यक है। कोरी वाह-वाह' 
और व्यक्तिगत आशक्षिप अवांछनीय हैं। उसे तो निष्पक्ष 
होना चाहिये। कलाकारकी माँति आलोचकका भी अपना 
व्यक्तित्व होता है। कलात्मक या साहित्यिक कृति द्वारा 
उत्पन्न छुई प्रतिक्रियाका अपने व्यक्तित्मे भछी भाँति 


आलोचना 





मन्थन कर व्याख्या ओर भाषाथिकार सहित आलोचककों 
उसे प्रकट करना चाहिये | इसीलिए आस्कर  वाइट्डका 
कथन हे कि आलोचक दसरोंकी ओर व्यक्तित्वकी 
तभी व्याख्या कर सक्कता वह स्वयं अप 
प्रगाइता (टेंसिटी) पेठा कर ले और तभी वह हेंजल्टिके 
इब्दोमे सर्वंसाथारणके लिए रसनझ 
पब्लिक का कार्य सफलतापूवंक निना सकता हे ! 

एक साहित्यिक या कह्त्नक क्षति किस रुपमे किम 
व्यक्तिम प्रतिक्रिया उत्पन्न करती है, उसपर उसका क्‍या 
प्रभाव पइता है, इसी तथ्यपर आलोचनाके प्रकार 
आबारित रहते ढै। आलोचनाके वर्गीकरणकोी समर 
दृष्टिकोण पर भिर्भर हे! दृष्टिकोण का आधार मनोवद्यानिक, 
ठाह्निक, देनिहासिक, काब्यनिक, वश्ानिवा, निणयात्मक, 
सामाजिक, वयक्तिक आदि कोई नी हो सकता हें, अथवा 
कमी रीति, कभी विपयको भी आधार माना जा सकता है । 
इन नव बातोंसि आलोचनाके वर्गीकरणकी समस्या कुछ उलझ 
जाती है और इस सम्बन्ध मतभेद भी उत्पन्न हो जाते है 


च्त्त्ब्स 


है। 





स्थूल रुपसे केवड इतना कहा जा सकता हें कि साहित्यकी 
आलोचना ही साहित्यिक आलोचना कहीं जा सकती हे 


ओर जिले प्रकारके विपय होगे, उतने ही प्रकार्ी 
आलोचना भी जन्म छेगी। आधुनिक साहित्यम अनेक 
प्रकारदशी आलोचना-ग्रणालियोंका प्रयोग हुआ हे और 
हो रहा हैं। आलोचकोके वर्गों ओर उनके विभिन्न 
दृष्टिकोणके कारण आलोचनाके अनेक वर्ग दृष्टिगोंचर होते 
है। विषय या देशके आधारपर आलोचनाके प्रकारोंका 
न[|मकरण अधिक वेज्ञानिक नहीं समझा जाता । प्रणालियों- 
के आधारपर वर्यीकरण हो उपयुक्त सिद्ध होता हें। 
प्राचीन भारतमें अनेक प्रणालियोँ थी। यूरोपमे सी स्य- 
समयपर अनेक प्रणालियों प्रचलित रही हैं और अब भी 
। आधुनिक हिन्दी आलोचनामे या तो पृण्तः प्राचीन 
रूप या पूणतः पाश्रात्य रूप या कभ्ी-कर्मी दोनोंका 
समन्वय दृष्टिगोंचर होता हैं। ऐसी आलोचना-प्रणालियोमें 


प्रभावात्मक,. अनुभवात्मक+।. ऐतिहासिक; 
मनोवेज्ञानिकः निर्णयात्मक वेज्ञानिकः 
अभिव्यंजनावादी,. नेसर्गिक, जीवनवृत्तान्तीय: 
कार्याव्मक, क्रियात्मक, ताचिक, माकक्‍्संवादी, 
भौतिकवादी, शाखीय, आत्समगत, व्याख्यात्मकः. 


आदि अनेक प्रकारकी प्रणालियोँ प्रमुख है (दे०)। हिन्दीमे 
ये सब प्रणालियोँ नहीं मिलती । “७० सा० वा० 

हिन्दीमे आलोचनाका वास्तविक प्रारम्भ बदरीनारायण 
चौधरी प्रेमघनने किया। उन्होंने आनन्दकांदम्विनी' 
पत्रिका (१८८२) में लाला श्रीनिवासदास रखित संयोगिता- 
स्वयम्बर'का नाव्य-दोष दिखलाकर ओर गदाधर सिंह 
द्वारा अनुवादित वंग-विजेताके भाषा सम्बन्धी 
दोषोंका निर्देश कूर आलोचना की। इसके अतिरिक्त 
अन्य तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओमें भी पुस्तकपरिचयके 
समाचार रहा करते थे, उनमें भी कभी-कंसी आलोचनाका 
आमाश्त मिलता था। इस समय दोष-निदशन ही 
आलोचना कहलाता था। किन्तु दोषोंके साथ गशुणोके 
विवेचलका पहला रूप महावीरप्रसाद हिवेदीके हिन्दी 


आलोचना 


कालिदासकी समालोचना में मिलता है, जिसमें उन्होंने 
छाछा सीताराम द्वारा अनुवादित कालिदासके भन्थोंमें 
भाषा सम्बन्धी ब्ुट्ियोंका उल्लेख किया। इसके पश्चात्‌ 
लेखककी कृतियोमें दोपनिदशनैदी प्रवृत्ति प्रवल हो उठी | 
आलोचक लेखक ओर कविसे अपनेको विद्वान्‌ू समझता 
और उनकी कृतिके दोष पाण्डित्यपूर्ण शेलीमें दिखलाता । 
किन्तु नागरीग्रचारिणी पत्रिका (१८९७)के प्रकाशन- 
समालोचनाकी नया बल मिला। उसमे कवियों 
र लेखकोंमें साहित्यके प्रति अनुराग ओर लेखन-सुरुचि 
त्पन्न करनेके लिए लेख रहते थे । सन्‌ १८९६ ३०में 
गंगाप्रसाद अग्निदोत्रीकीं समालोचना' पुस्तिका निकली । 
पत्रिकामे जगन्नाथदास रत्नाक्षर के पद्मात्मकसमालेचना- 
दर्श तथा अम्बिकादत्त व्यासकृत गद्यकाव्य मीमांसा' जेसी 
रचनाएँ भी इसी प्रवृत्तितश लिखी गयी थी। इनमें 
साहित्यके गुण-दोष-निदर्शन ओर गव्रेषणापूर्ण अध्ययन, 
दोनों थे। इन आलोचनात्मक रचनाओंके अनुकरणमें 
समाछठोचनाएं लिखी जाने रूगी । नागरीअचारिणी सभाने 
अंग्रेजीके समालोचकोकी विद्वत्तापूर्ण, द्वेघहिन ओर सहानु- 
भूतिपरक आलोचनाका आदहो उपस्थित किया । इस प्रकार 
प्रारम्भिक आलोचनाके विकासमें महावीरप्रसाद द्विवेदी 
तथा सरस्वती” पत्निकाका विशेष प्रोत्साहन रहा। सन्‌ 
१९०० इं०में महावीरप्रसाद द्विवेदीने विक्रमांकचरित-चर्चो 
'नेषधचरित-चर्चा' जेसे समालोचनात्मक लेख लिखे । 
बीसवी शतीके प्रथम चतुर्थाशमे महावीरप्रसाद हिवेदी, 
मिश्रबन्धु, किशोरीछाल गोस्वामी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, 
श्यामसुन्दर दास तथा रामचन्द्र शुहू प्रभृति लेखकोके 
योगसे आलोचनाकी विशेष समृद्धि हुई ओर वह साहित्य- 
का, एक महत्त्वशाली रूप वनकर सामने आयी । 
इस कालमें परिचय-प्रधान, गवेषणा-प्रधान, 
सिद्धान्त-प्रधान, शास्-प्रधान, ग्रभाव-प्रधान, तुलूना- 
प्रधान ओर चिन्तन-अधान आलोचनाबी प्रवृत्तियों 
सम्मुख आयी । ., 
परिचय्-प्रधान आलोचनाका जन्म पुस्तकोंके उत्कृष्ट 
अथवा निद्ृष्ट होनेका निर्णय देने ओर कवियों टथा लेखकों 
की क्षतियोंका विज्ञापन करनेकी प्रवृत्तिते हुआ, जिसके 
लिए मासिक पत्र-पत्रिकाओंके अलूय स्तम्भ खुले। 'समा- 
लोचक' (जयपुर) और माधव मिश्रका सुदर्शन' (बनारस) 
जेसे पत्रोंमे परिचय-प्रधान समालेचनाकी अधिकता रहती 
थी । 'सरस्वती'का पुस्तकपरीक्षा स्तम्भ (१९०४) भी इसी 
प्रकारका था, किन्तु कालान्तरमे इस प्रकारकी आलोचनामें 
विज्ञापन, दलबन्दी, मिथ्या प्रशंसा और दोषान्वेषणकी 
प्रद्त्ति ही विशेष रह गयी । 
गवेषणा-प्रधान समालोचनाका उन्मेष पाश्चात्य 
प्रभाव और प्राचीन साहित्यके प्रति जाग्रत्‌ अनुरागके 
कारण हुआ। प्राचीन कवियोंके जन्म, स्थान, समय, जीवनी, 
उनकी क्ृृत्तियोंमें तत्कालीन समय और समाजके प्रभाव 
आदिपर खोज करनेके लिए अध्ययन होने लगा। प्रारम्भ- 
में उत्साह 88 अलुवादोंका रहा। सरयूप्रसाद मिश्रने वंगलासे 
भा संस्कृत कवियोंका समय-निरूपण और गंगा- 
' . प्रख्ताद अस्लिहोत्रीने मराठसे संस्कृत-कविपंचक'के हिन्दीमें 
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अनुवाद किये | महावीरगप्रसाद द्विवेदीके नेषधचरित-चर्चा', 
कालिदास), किशोरीलाल गोस्वामीके अभिज्ञान शाकुन्तर! 
और पद्म पुराण' ओर चन्द्रधर शमो गुलेरीके “विक्रमो- 
बंशीको मूल कथा लेख भी कवियोंके समय, जीवन-चरित्र 
तथा कतिकी प्रेरणा और द्ुण-दोप सम्बन्धी गवेषणाओंसे 
पूर्ण ये। साथ-साथ हिन्दी कवियोंका भी अध्ययन चलता 
रहा। खोजपूर्ण कार्य करनेमें नागरीप्रचारिणी सभाकको 
सबसे अधिक श्रेय हे। हिन्दी कवियों और लेखकोंपर 
श्यामसुन्दर दास, श्यामबिहरी मिश्र और शुकदेव 
बिहारी मिश्रने सर्च रिपोर्ट प्रकाशित करायी। 'नागरी- 
प्रचारिणी पत्रिका में राधाक्ृष्ण दासके 'नागरीदासका जीवन- 
चरिता, मुसलमानी दफ्तरोंमें हिन्दी, एडविन ग्रीव्सका 
गोसाई तुलसीदासजीका चरित्र”, राधाकृष्ण दासके सूरदास- 
पर लेख भी खोजसे भरे थे । श्यामसुन्दर दासका बीसल- 
देव रासोंपर विस्तृत विवरण, हिन्दीका आदि कवि, 
मंशी देवीप्रसादका पृथ्वीराज रासोपर अध्ययन तथा 
तासी, शिवसिह भेंगर, सर जाज प्रियर्सनदी इतिहास- 
परम्परामें मिश्रबन्धुके 'मिश्रबन्धु-विनोद” (१९१३-१९१०) 
जेसे लेख, और ग्रन्थ भी गवेषणात्मक पस्मालेचनाकी 
कोल ते हे । 
द्वान्त-प्रधान आलोचनामें संस्क्षत साहित्य-शास्र, 
पाइचात्य साहित्य-सिद्धान्त तथा दोनोंके सममन्वयपर 
ल्खिनेकी प्रवृत्ति मिलती है | मरकका रसवाद, सामह, दण्डी, 
उद्धट, रुद्र॒तके अलंकारवाद, वामनका रीतिवाद, कुन्तकका 
वक्रोक्तिवाद, आनन्दवर्द्धनके ध्वनिवादके सिद्धान्तोके अनुसार 
लिखे गये । बाबूराम वित्थरियाके 'नवरस', कन्हेयाढाल 
पोद्दारके अलंकार-प्रकाश', “काव्यकब्पदुम', अजुनदातत 
केडियाके भारती-भूषण', छाहा भगवानदीनके अलंकार- 
मंजूषा', जगन्नाथ प्रसाद भानुके हन्दप्रभाकर' जैसे 
ग्रन्थ, शालिग्राम शास्त्रीके 'साहित्यदर्पण के अनुवाद, 
क्विप्रिया, 'रसिक-प्रियाकों टीकाएँ, श्यामसुन्दर दासका 
भारतीय नाथ्यशास्त्र' नामक लेख आदि है । 
शश्विमी सिद्धान्तोंके परिपाश्वमें समालोचना करनेकी 
प्रदत्ति जगन्नाथदास - लाकर के पोप-रचित एसे ऑन 
क्रिटिसिज्म के पद्मात्मक अनुवाद 'समालोेचनादर्श में लक्षित 
होती हे। आगे छोटे-छोटे निबन्धोंमें पश्चिमी आदर्श 
दिखलाई पड़ते रहे । पदुमलाल पुन्नालाल बख्शीके “विश्व- 
साहित्य'मे पश्चिमी सिद्धान्तोंका प्रतिपादन भी है। पूर्वी 
और पश्चिमी साहिलय-सिद्धान्तोंके समन्वयात्मक दृश्कोणसे 
लिखे गये रामचन्द्र शुक्षके लेख है. तथा श्यामसुन्दर दास- 
कृत 'साहिदालोचन' (१९२२) हे। वँगलासे हिजेन्द्र॒लाल- 
कृत 'कालिदास और भवभूति'का हिन्दी अनुवाद भी इसी 
श्रेणीका ग्रन्थ है । 
शास्त्रीय या शाख्र-प्रधान आलोचनाका प्रारम्भ 
महावीरप्रसाद दिवेदी तथा मिश्रबन्धुने किया । इस कोटिकी 
आलछोचनाका आदर्श संस्कृत अलुकार-शास्रके अनुसार 
कतीकी कइृतिकी आलोचना करना था। महावीरप्रसाद 
द्विवेदीके विक्रमांकदेवचरित-चर्चो, 'लैषधचरित' तथा 
सिश्रवन्धुदी हम्मीर हठ काव्यपर और ओऔधरबी भूषणपर 
आलोचनाएँ इसी प्रकारकी हैं । मिश्रवन्धुका “हिन्दी सव- 
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आलोचना, अनुभवात्मक 





रक्षा! (१९१०-११) इस प्रकारकी आलोचनाका उत्तम 
ग्रन्थ हे । 

प्रभाव-प्रधान आलोचना सिद्धान्त-विरोधी है । इसने 
शास्त्रीय मान्यताओंसे अधिक महत्व व्यक्तिगत रुचि, भावना, 
जीवनादशंकी दिया । इसमें समालोचक समालोच्य क्ृषतिदी 
आलोचना करते समय अपनी ही भावनाओंके अनुसार 
निर्णय देता हे । पत्नसिंह हार्माकी विहारीकों सतसई, 
'पतसई-संहार' ऐसी ही रच्नाएँ है । 
५ तुरुना-पअधान आलोचनामें कवियों आर लेखकोकी 
कृृतियोंकी अन्य भाषान्साहित्योंको रचनाभोसे तुलना की 
जाती है । इस कोटिमें प्मसिह् शर्माक्तत विहारी ओर 
फारसी कवि सादीकी समालोचना, भिन्न मापाओके समा- 
नाथीं पथ्च,' संस्कृत ओर हिन्दी कविताका विम्ब-प्रतिविम्ब- 
भाव, भिन्न भाषाओंका विम्बन्परतिविम्बन्भाव जेसे लेख, 
“बिहारीकी सतसर्वी गाथा सप्तशती आर अमरुक शतकवाले 
अंश, कृष्णदविह:री मिश्रके 'देव और बिहारी, भगवानदीन- 
के विहारी और देव' जेसे ग्रन्थ आते है। क्लृष्णविहारी 
मिश्रका बिहारी और दास' लेख भी इसी प्रकारवा है ! 

चिन्तन-प्रधान आलोचनादा गसत्रपात रामचन्द्र झुछ 
ने किया । इसमे देज्ञानिक पदडतिपर कवि या लेखकके 
काल, जीवन-चरित्र, वातावरण, परिम्धिति, इनका उनकी 
क्षतियोंपर प्रभाव, साहित्यिक परम्परामे उनका स्थान, लोक 
संग्रह आदिपर दृष्टि केन्द्र रहती है । रामच्न्द्र शुछुवी 
जायसी ग्रन्थावली! (१९२२), तुलसी ग्न्थावी (तृतीय 
भाग), 'अ्रमर गीतसार'की भूमिकाएँ इसी भाँतिकी हे । 

बीसवी शत्तीके द्वितीय चतुथाशमे नवीन सांस्कृतिक 
उत्थान, पाश्चात्य शिक्षा-पद्धति, उच्च कक्षाओमें हिन्दीके 
अध्ययन, भाषाकी बढी हुई अभिव्यंजना-शक्ति और राम- 
चन्द्र शुक्क तथा श्यामसुन्दर दासके कर्मठ व्यक्तित्व इत्यादि 
अनेक कारणोंसे आलोचनाका नवीन ढंगसे विकास इुआ । 
इस कालमें काव्य-क्ृतियोँ मारतीय आदरवादी रसवादको 
कसोटीपर देखी जाने छगी ओर नाटक, उपन्यास, कहानी, 
निवन्ध आदि गब्य-रूपोकी आलोचना पाश्चात्य सिद्धान्तोके 
अनुसार होने लगी | पाश्चात्य प्रभावके कारण कृतियों और 
कृतिकारोकी जीवनकी यथार्थ ओर वास्तविक ५रिस्थितियोसे 
सम्बद्ध करके देखा जाने रूगा । साथ-ही-साथ व्यक्ति ओर 
समाजके मनोविज्ञानकी ध्यानमें रखकर न्याय और निर्णय 
करनेकी प्रवृत्ति बढ़ी । विषय-प्रतिपादनमे निणयात्मक, 
विवेचन|त्मक और निगमन भाषा-शैलियोंका प्रयोग हुआ । 
बस्तुको वैज्ञानिक पद्धतिसे देखनेके आग्रहके कारण प्रभाव- 
वादी समालोचना पस्माप्तप्राय हो गयी, किन्तु रचनाके 
साथ रचयिताका अभिन्न सम्बन्ध माना गया ओर रचनाको 
समझनेके लिए रचयिताकी पहले समझ लेना अनिवायय 
बताया गया । फलतः रचयिताके पूर्वाग्ह, व्यक्तित्व, प्रभाव, 
कुण्ठा, अतृप्ति, रुचि, प्रवृत्ति, संस्कार आदिका भी अध्ययन 
आलोचना बनकर आया | 

इस कालमें आलोचनाके कई रूप मिलते हैं । पहला 
रूप, इसमें आलोचनाका आदश रामचन्द्र शुकुृकी पद्धति 
है, जिसमें समाझोच्यके जीवन, उसके वातावरण, परि- 
स्थिति, व्यक्तित्व, काछ, समाज, जीवनादरंकी व्याख्या की 


जाती है और शील, लोक-संग्रह तथा रसकी क्ोटीपर कस- 
कर निर्णय किया जाता है। क्ृष्णशंकर शुकुृकके कविवर 
रल्लाकर, 'किेशवकी काव्यकला, विश्वनाथप्रसाद मिश्रक्ते 
“विहारीकी वाग्विभूति, गंबाप्रसाद सिह अखोरीके पद्माकर- 
वी काव्य साधना, रामकुमार वर्माके कवीरका रहस्थवाद' 
हजारी:साद द्विवेदीके सरसाहिस्थ, कदीर, राजबहादुर 
लमगोशके विश्व साहित्यमे रामचरितमानस', पममेन्द्र बह्य- 
चारीके शुप्तजीकी काव्यथारा', गिरजादत्त शुह्ू गिरीश के 
पहाकवि हरिओष' जेसे अन्ध इसी ग्रकारके है । 

दूसरा रूप, विश्वविद्यालयोकी डी० फिल, पी-एच-डी० 
ओर डी० लि८० को थीसिसोम मिलता हैं ! इनमे गम्भीर 
अध्ययन, तट्स्थ दृष्टिकोण, तथ्यकी मोलिक व्याख्या अथवा 
गवेपणा, दौडिक विवेद्नका आग्रह रहता है। यह कार्य 
भाषा ओर भापषाविज्ञान रूम्बन्दी, हिन्दी लाहित्यके इतिहास 
सम्बन्धी, काव्यकी विशेषधारा या प्रवृत्ति सम्बन्धी, विज्येप 
कवि या लेखक या हूति सम्बन्धी, वर्गविशेषके कवित्तमृद्द 
सम्बन्धी, हिन्दी साहिल्यकी पर्ठभूमि, परम्परा, प्रभाव ओर 
तुलना सम्बन्धो, साहित्यरूप सम्बन्धी, काव्यञ्ञस्त्र सम्बन्धी, 
लोवसाहित्य सम्बन्धी, अनेक रूपने प्राप्त हे | 

तीसरा रूप, जिसमे कविका विद्येप रचनाका सध्षमतम 
अध्ययन किया जाता हे । ध्वनि, शब्द, पंक्ति, पद्च, प्रभाव, 
सभीपर गहरी दृष्टि डाली जाती हैं। भगवतदारण उपाध्याय- 
की नूरजहाँ इसी प्रकार की है । 

वैथा रूप, जिसमें समालोच्यके पात्रों द्वारा ही उसके 
दोषोंपर प्रकाश डाल्ग जाता है । नगेन्‍्द्रका हिन्दी उपन्यास! 
निवन्ध और नरीक्तमग्रसाद नागरका शुत्तर्सुग पुराण” सी 
इसी प्रकारकी रचनाएँ है । 

पॉचवॉँ रूप, अगतिशीरू समालेचनाका हैं, जिसमे 
माक्संवादी सिद्धान्तोपर समालेचना दी जाती है | कृति 
आर क्ृतीके मह्वकी यथार्थ सामाजिक जीवन और उसके 
कल्याणदी दृष्टिसे निर्धारित किया जाता है। मन्मथनाथ 
गुम ओर रमेन्द्र वर्माका कथाकार प्रेमचन्द' ऐसा हो 
ग्रन्थ है । 

छठा रूप, उन समालेचनाओंका है, जिनमें पूर्वी और 
पश्चिमी साहित्य-शास््रके सिद्धान्तोके समन्‍्वयपर आलोेचनाएँ 
की गयी है। शिवनाथके आचार्य रामचन्द्र शुक्र तथा 
नगेन्द्रके 'सुमित्रानन्दन पन्त”', विचार और अनुभूति, 
“विचार ओर विवेचन' ऐसे ही ग्रन्ध है । 

सातवोँ रूप, पुस्तक-परिचय हे, जो पाक्षिक ओर त्रेमा- 
सिक, मासिक पत्र-पत्रिकाओंमें मिलता है, जिनमें पुस्तकके 
कलेवरसे लेखक ओर प्रतिपादित विषयतकका संद्प्त परिच्य 
रहता हे । ++वि० रा[० 


आलोचना, अनुभवास्समक-यह आल्येचना-पद्धति काफी 


पुरानी है और अंग्रेजी साहित्यमें इसकी मान्यता सिद्ध हो 
चुकी है । इस पद्धतिके मूलाधार है निरीक्षण, विश्लेषण 
और वर्गीकरण । साहित्यिक क्षेत्रमे रुच्चवेचिच्यकों महत्त्व 
प्रदान करते हुए भी यह पद्धति व्यक्तिगत अनुभवोंकों 
व्यवस्थित और वेश्ानिक रूप प्रदान कर साहित्यिक कृतियों- 
के निरीक्षण, विइलेषण ओर वर्गीकरणमें सहायक सिद्ध होती 
है ओर लेखकोंकी मूल भावना और उनकी ऋृतियौंर 


आलोचना, अभिव्य॑जनावादी-आलोचना; ऐतिहासिक 


वास्तविक रूप स्पष्ट करती है। अनुभवात्मक आलोचक 
किसी कृतिकी उत्कृष्टता, विशेषता आदिके आधारपर विभिन्न 
वर्ग बनायेगा ओर उनमें उन क्वृतियोंकोी यथावत्‌ स्थान 
देगा | वह कलाकों प्रकृतिका हे एक अंग मानता है और 
उसपर बैसे ही और उसी प्रकारके नियम लागू करता हे, 
जैसे प्रकृतिपर, ताकि उसकी आत्माका स्पष्ट रूप धष्टिगोचर 
होने लगे । इस आलोचना-पद्धतिके अनुसार कलाकी उन्नति- 
का कभी अन्त नहीं होता (निर्णयात्मक आलोचनामें 
प्राचीन युगकी कला पराकाष्टापर पहुँची हुई मानी 
जातों हे), उसका प्रत्येक युगमें, निरन्तर विकास 
होता है । --ल० सा० वा० 
आलोचना, अभिव्यंजनावादी-अंग्रेजीमि अभिष्यंजना- 
वादकी एक्सप्रेशनिज्म कहते हैं । इसका आदर वेनेदेत्तो 
क्रोचे (१८६६ ई०)के सिद्धान्तपर आधारित है । आधुनिक 
युगमें रूढि ओर परम्पराके प्रति विद्रोह एक सामान्य तथ्य 
हैं। यूरोपीय साहित्यमें, लेसिंगके वाद कलाका उद्देश्य 
किसी वस्तुकी रचना' मात्र न समझकर, भावकी अभि- 
व्यक्ति माना गया। कलाके सम्बन्धमे यह भावना उन्नीसवी 
शताब्दीमें समस्त यूरोपमें प्रचलित थी। बीसवी शताब्दीमे 
भी कला और सीन्दर्यकी मूल अचेतन वृत्ति यही भावना 
रही है | क्रोचेने कहा था कि “अपभिव्यंजना और लछलित- 
कला एक ही है” अथवा “सभी ललित कलाएँ अभिव्यंजनाएँ 
है ओर फलतः सम्पूर्ण अभिव्यंजना ललित कला है ।” हमारे 
मनमे पहले किसी वस्तु या द्श्यके सम्बन्धभे ज्ञान उत्पन्न 
होता है, ततपश्चात्‌ उप्तकी प्रक्रिया उत्पन्न होती है । यह 
ज्ञान भी या तो सहजज्ञान या प्रेरणा (इन्ट्यूडन)के रूपमें 
आता है, अथवा हमारी निश्चयात्मिका बुद्धि द्वारा उपलब्ध 
प्रत्यय (कन्सेप्ट)के रूपमे । सहजज्ञान या ग्रेरणापर सौन्दर्य 
निर्भर रहता है ओर निश्चयात्मिका वुद्धिपर तर्कशासत्र । 
क्रोचेने अपनी इस विचारधाराका शम्यक्‌ विकास किया । 
वास्तवर्म उसके मतानुसार मनका श्हजज्ञान या प्रेरणा ही 
आत्माकी व्यक्तिगत क्रिया है ओर यहीं मनुष्यके मनदी 
सोन्दर्यात्मक वृत्ति है, ओर कब्पना द्वारा बिम्बोंकी खोज 
होती है, इसलिए कला उसके द्वारा: अनुशासित है। 
सहजज्ञान या प्रेरणा जिस रूपमें प्रकट होती है, वही अभि 
व्यंजना है। सहजज्ञान या प्रेरणा और अभिव्यंजना एक- 
दूसरेकी पर्याय है, अर्थात्‌ दोनों साथ-साथ चलती है। 
मनुष्यकी आत्मा केवल द्रव्य (मैटर)की प्रतीति करती है । 
इसीके सहारे वह अपनेकी प्रकट करती है । अभिव्यंजनाका 
आधार भौतिक न होकर मानसिक है, अथीत रूपकी कल्पना 
करते ही उसकी पूर्ण अभिव्यंजना हो जाती है। चित्र या 
कवितामें उसकी वाह्य अभिव्यक्तिमात्र होती हे, वैसे मनो- 
भावोंकी वाह्माकार प्रदात करते ही अभिव्यंजनावादीकी 
खतन्त्रताका अपहरण हो जाता हे । इस सिद्धान्तका प्रयोग 
अतियथार्थवादियों (सुररीयलिस्ट्स)ने भी अपने ढंगसे किया 
है। क्रोचेके इन सिद्धान्तोंकी अक्षरशः मान्यता प्रदान 
करनेमें कठिनाई रही है, क्‍योंकि जब कलाके विषयोका 
'घनिष्ठ सम्बन्ध कलाकारके व्यक्तिगत मानसिक जीवनसे हो 
होगा, तो आलोचक किस वाह्य आधारपर आलोचना 
करेशा * खड़ी कक्ाकारकी मानसिक खतन्त्रता अद्भुत 
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और विचित्र रूप धारण कर सकती हे, जो साधारण व्यक्ति 
के लिए बिलकुल बोधगम्य न रह जायगी । बाह्य जगततें 
आलोचकोंका नियन्त्रण अभिव्यंजनावादियोंकी स्दीकार 
नही | फिर इस सम्बन्धमें वालाके प्रभाव, समाजकल्याण, 
सौन्दर्य और जीवन आदिसे सम्बन्धित अन्य अनेक 
समसस्‍्याएँ उठती है। तो भी क्रोचेके सिद्धान्तोंकी आलोचना- 
प्रणालीका आधार माना जाता रहा है । अभिव्यंजनावादी 
आलोचना-प्रणालीमे विषय ओर उसप्चके श॒ुर्णोंकीं अधिक 
महत्व नहीं दिया जाता, केवल प्रभावकोी अभिव्यक्ति देखी 
जाती हे । उसके मूल या उपयोगिता आदिसे उसका कोई 
प्रयोजन नही रहता । “० शा० व[० 
आलोचना, आत्मगत-यह व्यक्तिपर आधारित एक नवीन 
प्रकारकी आलोचना-पद्धति है, जो रूच्छन्द व्यक्तिवाद 
(रोमांटिक इण्डिविजुअलिज्म) ओर आत्मचेतनाका परिणाम 
है । आत्मगत आलोचनाको ही आत्मग्रधान या अभावा- 
भिव्यंजक या प्रभावात्मक या ग्रभाववादी आलोचना 
कहते है । दे० 'प्रभावात्मक' आलोचना ।--ल० स्ता० वा० 





आलोचना» ऐतिहासिक-किश्ली कृतिकी व्याख्या करते 


समय रचयिताके पूबंबर्ती तथा समकालीन इतिहासका 
आश्रय ग्रहण करनेसे ऐतिहासिक आलोचना (हिस्टोरिकल 
क्रिटिसिज्म)का जन्म होता हे। आधुनिक कालमें इस 
आलोचना-पद्धतिको काफी लोकप्रियता प्राप्त हुई है । इस 
पद्धतिका व्यवहार करते समझ आलोचक साहित्यको 
समाजका प्रतिविम्ब मानता है । वह लेखकके कालमें उन 
शक्तियोंकों खोजनेकी चेष्टा करता है, जहाँ से साहित्यविशेष- 
का उह्म होता हे । होमर, टेसीट्स, लॉजाइनस, बेकन, 
मिल्टन, ड्राइडन, हाब्स, कारलाइल, मैथ्यू आर्नौरड, 
फ्रेडरिक छागेल, टी० एस० इलियट आदि पाश्चात्य विचारकों 
ओर साहित्यिकोने साहित्यकी सामाजिक एवं ऐतिहासिक 
शक्तियोंसे सम्बद्ध करनेका बराबर थींड़ा-बहुत प्रयास किया 
है ओर उनके विचारका यह निष्कर्ष सामने आता है कि 
प्रत्येक कालकी जीवन-सम्बन्धी व्यापक परिस्थितियाँ अपने 
पूर्ववर्ती कालसे सम्बद्ध होते हुए भी भिन्न होती हैं ओर वे 
कवि, कलाकार या लेखककी विचारधारा और पद्धतिको 
प्रभावित किये बिना नहीं रहती । फलतः, नये कालके 
साथ, आलोचना भी नवीन रूप धारण करती हे। 
ऐतिहासिक आलोचना-पद्धतिकी इष्टिसे अंग्रेजी साहिलके 
प्रसिद्ध इतिहासकार टेनका विशेष महत्व है । उनके हाथों 
इस पद्धतिका विशेष स्पष्टीकरण और विकास हुआ । जाति 
(संस्कार) और परिस्थिति (बाह्य प्रभाव)के अतिरिक्त युगवी 
व्यापक शक्तियोंका प्रभाव उन्हें मान्य हे । टेनके सिद्धान्तोंके 
सम्बन्धर्में मतसेद है, विशेषतः मनुष्यके अपने विशिष्ट 
गुणपर, जिससे मनुष्यके व्यक्तित्वमें अदभुत विशेषता आ 
जाती है, टेनने विचार नहीं किया। वास्तवमें कुछ 
आलोचकोंका तो यहाँतक कहना है कि इस आलोचना- 
पड्धतिसे युगनीवन समझनेमें अवश्य सहायता प्राप्ते हुई, 
किन्तु कछाकारकी रचनाओंसे हमारा ध्यान हट गया। 
अधिकसे अधिक इस पद्धतिका कलाकृतिमें, काव्यरचना या 
नाव्यरचना आदियें साहित्यिक धाराओं या विचारधाराओंके 
संकेत आप्त क्रनेमें उपयोग हो सकता ह्छै | 


१४९७ 





4०%, 


ऐतिहासिक आलोचनात्मक पद्धतिक्के अन्तर्गत राजनीति, 
समाजविज्ञान, दर्शनविज्ञान, आशिक जीवन, रुढि, शिक्षा 
आदिसे सम्बन्धित पीठिकामें कालविशेषके साहित्यकों 
समझनंका चेष्टा तो को जाती है, किन्तु व्याख्यात्मक 
आलोचकक इस पद्तिका वेन्नानिकदी भाँति प्रयोग नहीं 
करता । उसका मुख्य ध्येय तो चुगकी आत्माकों समझना 
होता है। हिन्दी सादित्यके इतिहासमें मध्ययुगकी समाप्तिके 
पश्चात्‌ आधुनिक युगका सत्रपात हुआ, जिसका नेतृत्व 
भारतेन्दु दरिश्रन्दने किया। ऐतिहासिक आलोचना-प्रणालीके 
अनुसार अंग्रेजी राज्यकी स्थापना होनेपर देशमे वंगेन-बननसे 
राजनीतिक, सामाजिक, घामिक, आर्थिक, देशानिक, शिक्ष 
सम्बन्धी आदि परिवर्तन हुए और उनका उम्यक प्रभाव 
युगमनपर किस रूपमे पडा, इन सब वातोंकी खोज आवधयक 
हो जाती हे । हमें यह देखना पडता है कि कविने समाजसे 
क्या लिया ओर क्‍या दिया ? जल० सा० बा० 
आलोचना, कार्याप-मक “यह अ लोचना-प्रणार्  बृविया 
कलाकारका कार्य सीनित कर देनेके कारण कार्यात्मक कही 
जाती हैं। इस प्रगालंक्ते अनुमार कल्ाकारने जिस 


हिल्थिक ८ते घान्नक्तादटदः प्र द्रा नाप 
हांत्यवय; रुपंदा। रचस कमा काय अपन ऊपर लया ह॒ 9 ०४*॥; 


कि औ। 
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पके तत्वों ओर दझुर्णों एवं दिडिप्टताओंके आधारपर उसका 
भूल्यांकन किया जाना चाहिये । आलोचक सवय कलाकारका 
मनोनीत विशेष साहित्यिक रूपके रचनावशिष्टयदी सीमासे 
बाहर जानेकाी अनुमति नहीं देता । याँ कार उपन्यास- 
की रचना करता हैँ तो उसे उसमे नाटव॑ वेश करने 
की आवश्यकता नहीं हे। आलोचककोी भी उसमे केवल 
उपन्याक्त-कलाके तत्त हीं देखने चाहिये, उन्हीं तत्त्वोके 
आधारपर उसका मूल्यांकन करना चाहिये। उपन्यास- 
कलामें नाव्य-कलाकी विशेषताएँ देखना निरर्थक है । प्रत्येक 
साहित्यिक रूपके अपने अलग-अलग गुण है, उनकी अपनी 
अपनी शैली है | इसलिए एकके गुणों और शेलीका आभास 
दूसरेमें देखना अनुचित है । किन्तु किसी साहित्यिक रूपके 
विशेष गुणो और शेलीका मूल्यांकन केवल नियमों और 
सिद्धान्तोके आधारपर करना ही इस ग्रणालीका उद्देश्य 
नहीं है । कवि या कलाकारकी शैलीका मूल्यांकन उसके 
व्यक्तित्वके साथ-साथ सम्बद्ध करनेमे कार्यात्मक प्रणाली 
सहायक सिद्ध होती है | कीरा सिद्धान्तवाद' इसमें नहीं 
है । साथ ही कवि या कलछाकारकी अपना निर्धारित मार्ग 
छोड़कर हृदयकी स्वच्छन्दता व्यक्त करनेका भी अधिकार 
नहीं हे । कविकर्मका संयमन इस प्रणालीकी प्रधान विशेषता 
मानी जानी चाहिये | “जल० सा० वा० 
आलोचना, गुणदोषात्मक-यह आलोचना-अणाली प्रधा- 
नतः रूठिपर आधारित रहती हैं। आलोेचनालहक्षेत्रमें प्रायः 
सब देशोंमें सर्वप्रथम गुण-दोष-दर्शन ही आलोचकोंका लक्ष्य 
रहा है | आलोचक रूडि-विपयेय सहन नहीं करता । वह 
कवियों ओर लेखकोंकी नवीन विशेषताओं और अन्तःप्रक्ृृतिके 
विश्लेषणकी ओर ध्यान नहीं देता । उसे रूड़िका अनुगमन 
ही प्रिय ओर वांछनीय लगता हे । इस प्रकारकी आलोचनामें 
एक वड़ा खतरा यह हे कि प्रायः आलोचक केवल छिद्रा- 
न्वेषणतक अपनेकी सीमित रखते है । विरके आलोचक हीं 
गुण-दोष-निर्देशनमें सन्‍्तुलन रख सके है । हिन्दीमें उन्नीसवीं 


है. ]# :_ 


आलोचना); कार्यात्यक- आलोचना: जीवनव तांतीय 





शताब्दी उत्तराड्धमें आलेचना श॒ुण-दोपष-विवेचनके रूपमे 
प्रकट हुई । प्रेमधन ने संयोगिता खबर की छुटियों ओर 
दोषोंका बची सूक्ष्मताके साथ उदघाटन किया । इसी प्रकार 
महावीरप्रसाद दविवेदीक्ृत हिन्दी वालिदासद। आ्ोेंचना 

केवल भाषा-सम्बन्धी दोषों और सूल भावोदी पईचे आधातोका 
ओर संके तक ही सीमित हैं। डिवेदीजीबी अन्य 
आलोचनाओमे गुणलोपोंका ही अधिक उल्देख ह । वास्तवन 

आलोचक इस प्रमालीका अनुसरण कर ल्खक या दांव 

व्यक्तित्की, उसदे युग आर युगानुक्कल पड प्रभावेऋ्। उप्क्षा 
आखोचना-प्रगा लीका 


आणडए० भा० वा्‌० 


किक 


करता है । केवल गुण 
प्रारम्सिक रूप माना 


ठाप-बद 


सकता 


न 
को 

च्ः 
क 
बछ 


न 
| 
आतन्योचना, जीवनवतातीय-साहित्वयका अध्ययन करते 


समय जाति, परिस्थिति आर युगदो सम्यक प्रसावान्तगंत 
निर्मित साहित्यके व्यक्तित्वके अध्ययनसे सी यर्थेष्ट सहायता 
प्राप्त होती है । इस कार्यके लिए उसदो जीवनदा 
ग्रवृत्ति इलाद। सोलहवी 
| अठारइवी झताब्दीम जान 
प प्ठाप्राप्त हुई । ड्राइडन भर ज 
ने जीवनचरित और आल्योचनाका अदुदुत सम्मिश्नण 
प्रस्तत किया है । अथद्दीन बातोका उडल्लेग्ब करनेसे इस 
प्रणालीम काई सहाबता नहीं मिलती । वास्तव जीवनका 
अध्ययन करता उन प्रभावोका अध्ययन करना हे, जिनसे 
साहित्यिक व्यक्तित्वका निर्माण होता है । कृतियों ओर 
जीवनका पारस्परिक निकटतम शम्बन्ध आलोचडकके लिए 
उपयोगी सिद्ध होता हे । चरित्रका जितना अधिक पूर्ण 
विश्लेषण होगा, उतना ही अधिक विश्लेषणसे स्पष्टता 
आयेगी । जीवनवृत्तान्तीय आलेचना-पड्धति प्रतिपादित 
करनेमे सेण्ट व्यूवका प्रयान हाथ रहा है और ऐतिहासिक 
पद्धतिकी सोति व्याख्यात्मक पद्धतिसे ही उसका विशेष 
सम्बन्ध है | सेण्ट व्यूबके मतानुसार किसी क्तिकी जानकारी 
कलाकारके जीवनसे सम्बद्ध ह। कृति उसके जीवनका ही सार 
अंद् है | परिवार, मित्रमण्ड ली, गाष्ठी, काव्यात्मक या आठो- 
चनात्मक बेन्द्र-वह केन्द्र, जिसमें लेखक अपना रूप धारण 
करता हं--जीवनचरितकी प्रगति, धामिक निष्ठा, प्रक्कतिप्रेम 
आदिवी निरीक्षणशक्ति, अन्तर्दष्टि ओर निष्ठा द्वारा अध्ययन 


हु । 


कर कवि या कलाकारके व्यक्तित्वका स्पष्टीकरण करना 


जीवनवृत्तान्तीय”' आलोचना-पद्धतिका लट्ष्य हैं । व्यक्तिका 
विश्लेषण होते ही कृतिका विश्लेषण हो जाता है | प्राचीन 
भारतवर्षकी आलोचना-प्रणालैके अन्तर्गत कविके सत्संग, 
देशज्ञान, व्यवहारज्ञान, वाग्विदग्धता, विद्वानोंका सत्संग 
आदिका उल्लेख भी एक प्रकारते जीवनदृत्तान्तीय आलोचना- 
प्रणालीका ही रूप है । हिन्दीमें सर, तुलूसी, कबीर आदिका 
साहित्य भी इसी प्रणालीके अनुसार परखा गया है । यद्या प 
इस ग्रणालीके सम्बन्धभे जीवनचरितपर प्रकाश डालनेवाली 
सामग्रीका अभाव; वंशके अनुसार प्रतिभमाका ऑकना अथवा 
प्रतिभाको वंशानुगत मानना आदि कठिनाइयाँ हे, तो भी 


'उसका ग्रचार रहा हैं। अनेक कलाकार तो अपने जीवनसे 


अपनी कृतियोकी अल्ग रखनेमें सफल हुए है ओर अनेक 
कलाकार निम्न ओर साधारण वंशॉमें उत्पन्न होते हुए भी 
प्रतिमाशाली सिद्ध हुए हैं। अनेक कलाकारोंके जोवनका 


आलोचना, तुलनाव्मक-आलों चना, निर्णयात्मक 





थोंडा-सा भी विवरण प्राप्त नहीं होता । ऐसी परिस्थितिमें 
प्रस्तुत आलोचना-प्रणाली सहायक सिद्ध नहीं होती। 
वास्तवमें ऐतिहासिक्न प्रणालोंका कलाकारके व्यक्तित्वका 
दिग्दश्न करानेमें सहायक न होनेका अभाव जीवनदृत्ता- 
न्तीय आलोचना द्वारा पूर्ण हो जाता है, क्योंकि इस कला- 
का उठम और विकास ज्ञात करनेका साधन प्राप्त हुआ, 
उससे कलासम्बन्धी अनेक गुत्थियों सुलझानेमे सहायता 
मिलती है । हमें कलाकारको निकटसे देखनेका अवसर 
मिलता है और वह तथा उसकी रचना, दो मिन्न वस्तुएं 
नहीं रह जातीं। कलाकारके जीवनसे सम्बन्धित अनेक 
बानें तो उसकी रचनाओमे जाने या अनजानेमे आ जाती 
हैं । हम अपने सहानुभूतिपूर्ण अध्ययन द्वारा उनमें उसके 
विचारों, अनुभवों, भावनाओं आदिका स्रोत प्राप्त कर सकते 
है। यह आलोेचना-प्रणाही अब भी काफी लोकप्रिय 
हे -+ल० स्ा० वा० 
हि के. ५ 8 [# 
>आलछोचना, तुलनाव्मक-अंग्रेजीमे इसे कम्परेटिव क्रिटि- 
सिज्म कहते है । ऐतिहासिक और वेज्ञानिक आलोचना- 
प्रणालियोंकी बहुत-कुछ पूर्ति तुलनात्मक प्रणालीसे हो जाती 
है। उप्तका सूत्रपात उन्नीसवीं शताब्दौीसे माना जा सकता 
है। साहित्यिक प्रभावोगी खोज करना, अथीत्‌ किसी रूप 
या शेलीपर किसी विशेष साहित्यिकका प्रभाव खोजना इस 
प्रणालीका मूल उद्देश्य है । तुलनात्मक आलोचनामें बहुत- 
सी बातें आकर्षक रहती है ओर ऐतिहासिक दृष्टिसे ही उप्तमें 
तुलना नहीं रहती, वरन्‌ विचारों और प्रकारोंकी इशिसे 
भी तुलना रहती है । वास्तवमें तुलनात्मक प्रणाली ग्रहण 
करनेवाला आलोचक व्युत्पत्तिपर विशेष ध्यान देता है । 
इस कार्यकी पूर्तिके लिए वह विभिन्न देशों और विभिन्न 
कालोंकी मानसिक एवं आध्यात्मिक प्रगतिका भी अवलोकन 
करता है। एक ही देशकी विभिन्न साहित्यिक धाराओंका 
अध्ययन करना उसके लिए अभीष्ट होता हे । इन सबसे 
वह कोई नेसगिक सम्बन्ध खोजनेकी चेथशा करता है। 
तुलनात्मक प्रणा[लीमें सफल होनेके लिए आलोचकका बहुज्ञ 
होना सी आवश्यक है। वह साहित्य ओर काका मूल 
किसी सी रूपमें स्वीकार करे, किन्तु उसे यह न भूल जाना 
चाहिये कि उसका प्रधान कतेव्य केवछ वणन, विवेचन 
ओर विश्लेषण हे, निर्णय देना उसका कार्य नहीं। साथ 
ही इस बात५थर ध्यान रखना भी आवश्यक है कि तुरूना « 
समान वस्तुओंकी ही हो सकती है । यह बात विषयके 
अतिरिक्त ध्वनि, ध्येय ओर अभिव्यंजना-प्रणालीके सम्बन्धमें 
भी लागू होती है । तुलनात्मक आलोचना जब आन्तरिक 
वार्तोंकी तुलनाका प्रयास करती है तो और भी दुरूद हो 
जाती हे । परम्परागत राजनीतिक या सामाजिक इतिहासके 
बदले इसमें फिर विचारोंके इतिहासपर जोर दिया जाता 
है। तुलनात्मक आलोचनामें साहित्य अभिव्यंजनाका 
साधनमात्र हो नही, मनुष्यके भावों और विचारोंका 
प्रतिविम्ब या ग्रतीक है, वह सामाजिक चेतनाका दर्पण है । 
एक ही कविके कई ग्न्धोंके आधारपर विषयकी पारस्परिक 
रूपमें तुलना हो सकती हे अथवा एक ही कविकी विभिन्न 
' रचनाओंकी तुलना हों सकती है और अन्‍्तमें एक ही 
साषाके था अन्य भाषाओंके तद्घिघयक कवियों और अन्धोंसे 





आलोचना, निर्णयात्मक-अंग्रेजीमें 


हे १२८ 


कल तन्न्‍ 


तुलना हो सकती हे--विपय, भाव, भाषा, शेछी आदि 
सभी दृष्टियोसे | हिन्दीमे देव ओर विहारीकी तुलना कुछ 
दिनोतक बड़ी धृमधामसे होती रही । -++ल० पझ्ला० वा० 
इसे जुडीशल 
क्रिटिसिज्म कहते है। यूरोपमें यह प्रणाली काफी पुरानी 
है ओर यह एक प्रकारकी नेतिक आलोचना होती है। 
विद्वानोकी यह वात वुद्धिसंगत भी जान पडती है, क्योकि 
आलोचनाका मुख्य उद्देश्य निर्णय हो रहा है । आह्ोचना- 
प्रणालीके अनुसार उन मूल्योकी खोज की जाती है, जिनके 
प्रभावान्तर्गत कवि यथा कलाकारकी सर्जनात्मक शक्तिका 
उद्धाटन हुआ है। साथ ही उसके द्वारा रूप और रचना- 
प्रक्रियाका मूल्यांकन भी होता है। ग्रीसमें आलोचना- 
प्रणालका सूत्रपात होमरसे माना जाता है। होमरके बाद 
यूनानी आलछोचना-क्षेत्रमें सोफिस्ट्स (तार्किकों)का खान 
है। वे भापणकला और व्याकरणमे निपुण होते थे और 
वे अपने वक्तव्योंकी अधिकसे अधिक गूढ और चमत्कारपूर् 
बनानेकी चेष्टा करते थे। प्लेटोने काका आधार नैतिक 
और दार्शनिक सत्य माना था और उसे उपदेशसे सम्बद्ध 
करनेकी चेष्टा को थी | अरस्तूने कल्पनात्मक अनुकरण द्वारा 
सौन्दयकी अधिक महत्त्व दिया था। लोंजायनसने कला 
ओर साहित्यमे महान्‌ और ऊँचे विचारों, तीव्र मनोवेग, 
अलंकारोके उचित प्रयोग, पदरचना ओर वाक्य शैली 
ओर चमत्कार द्वारा उत्पन्न आर्नन्दमय प्रभावोत्पादकताकों 
विशेष मानदण्ड माना । रोममें सिसरो ओर क्रिंटीलियनने 
भी साहित्यके बाह्य गशुर्णोपर अधिक जोर दिया। होरेसने 
ओऔचित्यकी ओर ध्यान आह्ृष्ट किया । यूरोपीय मध्ययुग्मे 
भी आलोचकोंका ध्यान अ्थवी अपेक्षा शब्द-योजना, रूप- 
सौन्दयकी ओर अधिक गया। पुनरुत्थान-कालमें इटली, 
इंग्लेण्ड आदि देशोंमें आलकारिकता, रूप, शैली, 
सोन्दर्ययुक्त प्रस्तुतीकरणके अन्तर्गत आलेचनात्मक सिद्धान्त 
उपलब्ध किये गये। आलोचकोंका ध्यान बराबर शास्त्रीय 
मतकी ओर गया। फ्रांसमें भी अरस्तू , होरेस, वर्जिल 
आदिके नियमोकी मरयादाकी सुरक्षा बनी रही । नवशास्रौय 
काल्में शास्तीयताका पूरा पक्षपात दृष्टिगोचर होता हे। 
इस कालमें कुछ नियम प्रचलित थे और उनमें एकरुपता 
थी । रोमांटिक कालकी आलोचना-प्रणाढीमे कोई एकरूपता 
नहीं। उन्‍नीसवी शताब्दीमें भी आहलोचर्कोका ध्यान 
शाखीयताकी ओर रहा है। भारतवर्पमें भी काव्यशासत 
ओर साहित्यालोचनका आविर्भाव अति प्राचीन काहमें ही 
हो गया था। भागभह, दण्डी, वामन, रुद्रट, कुन्तक, 
राजशेखर, धनअ्षय, मम्मट, रुथ्यक, विश्वनाथ, जगन्नाथ 
आदि आचार्योके नाम ओर ग्रन्थ छोकप्रसिद्ध है, जिनमें 
काव्य-प्रयोजन, काव्य-लक्षण, काव्य-गुण, काव्य-दोष, गत, 
रीति, अलंकार, छन्द, नाटक आदि विविध विषथोंपर 
विचार किया गया है ओर साहित्यके मानदण्ड स्थापित 
किये गये है। भारत और यूरोपमें कुछ सिद्धान्तोके अनुसार 
काव्य-समीक्षाका प्रचार रहा है। साहित्यिक रचनाओंमें 
रीति, गुण, अलंकार आदि देखना ही आलोचनाका मान 
दण्ड था। कलापक्ष प्रधान था और भावपक्ष एक प्रकारसे 
छूटा हुआ मिलता है। 
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निर्णयात्मक आलोचनाके उपयुक्त संक्षिप्त ऐेतिहासिक 
विवरणसे यह स्पष्ट हो जाता है. किस प्रणालीका मुख्य 
ध्येय कविओोका मूल्यांकन कर पाठकोकी सहायता करना 
रहा है । वह लेखकों आर कृतियोंको श्रेष्ठता या अश्रेष्ठताके 
सम्बन्धमे निण्य देती हैं। इस निर्णयमे वह साहित्य ओर 
कला सम्बन्धी नियमोने सहायता लेती हें। किन्तु ये 
नियम साहित्य ओर कछाके सहजरूपसे सम्बन्ध न रख, 
बाह्य रुपले आरोपित होते है ओर इस प्रकार आलोचनाका 
अपरिवर्तनशील मानदण्ड स्थापित हो जाता है, जो सेव 
प्राचीन साहित्यके श्रेष्ठ गु णोकी अपेक्षा रखता है । निर्णयात्मक 
आलोचना-पद्धति या तो विलकुरू ही रूद़िसि अल्ग हटना 
नहीं चाहती या वह प्राचीन सिद्धान्तोको पूरे तौरसे 
मान्यता प्रदान नही करती और सुन्दरतामूलक सिद्धान्तोको 
भी उपयोगी मानती हैं। इन दोनो इष्टिकोणोंका सामंजस्य 
भी किया जा सकता हैं, किन्तु इससे आलोचक भटक भी 
सकता हैं | वह रचनापर अधिक ध्यान केन्द्रित न कर मनों- 
विज्ञान, वातावरण अथवा इनिहासकी ओर अधिक आशक्ृष्ट 
हो सकता है । इस प्रकारकी पद्धतिके अन्तर्गत आलोचकके 
ऊपर पड़े हुए प्रभावकी अभिव्यक्ति भी कुण्ठित हो सकती 
हू। निम्मात्मक्क आलोचनाने साहित्य-समीक्षाम जीवन, 
युग और वातावरण आदिके परीक्षणका महत्त्व कम कर 
दिया, क्योकि युग, वातावरण आदि ऐतिहासिक प्रक्रियाएँ 
तो सदेव परिवततंनशील है+ इसलिए उन्हे साहित्यका निश्चित 
मानदण्ड नहीं माना जा सकता। कराका विकास तो 
देश-कालसे परे है । वास्तविक कला किसी भी देश या 
कालमे आनन्दरप्रदायिनी हो सकती है । 

मुद्रण-कलाके प्रचारके फलस्वरूप प्रकाशित समाचार- 
पत्नोमे पुस्तक-समीक्षाओं द्वारा पाठकोंके पथप्रदर्शन ओर 
पुनर्जीवनकालमें यूनानी साहित्के अध्ययन द्वारा यूरोपमें 
निर्णयात्मक आह्लेचना-प्रणालीकी विशेष प्रोत्साहन प्राप्त 
हुआ। क्रियात्मक आलोचना-प्णालीमे उम्तका कुछ 
अंश विद्यमान रहता हे। वह शास्त्रीय आलोचनाका 
व्यावहारिक रूप हे। हिन्दीमे महावीरप्रसाद दिवेदीक्षत 
और मिश्रवन्धु-कृत आलोचनाएँ निर्णयात्मक ढंगदी 
आलोचनाके उदाहरण प्रस्तुत काती है। एक आदर्श 
आलोचक केवल उन्हीं नेतिक मानदण्डोंके आधारपर 
परीक्षा करेगा, जो खर्य उस रचनामे विद्यमान होगे अथवा 
जो रचनामें निहित मानदण्डके समीप होगे । वह मेथिली- 
दरण गुप्तकी आलोचना 'निरालाके आधारपर नहीं करेगा 
अथवा उन्नीसवी शताब्दीके उपन्यास-लेखक श्रीनिवास दास- 
की आलोचना प्रेमचन्दके आधारपर नहीं करेगा । यदि 
वह किसी कवि या लेखककी आलोचना उसका रचनामे 
निहित नेतिक मानदण्डोके स्थानपर कुछ भिन्न मानदण्डोके 
आधारपर करना चाहता है तो ऐसा करनेसे पूर्व उसे यह 
स्पष्टतः प्रकट कर देना चाहिये, ताकि पाठक यह समझ 
सके कि वह निर्णायक्के रूपमे है या दण्डनायकके रूपमें । 
दूसरी ओर, प्रशुसकोंकों अपने पक्षके समर्थनके लिए भी 
पूरे तौरसे तेयार रहना चाहिये। निन्‍्दा या प्रइुंसा भी एक 
कलाका रूप ग्रहण कर सकती हे, किन्तु केवल निन्‍्दा था 
प्रशंसा ही साहित्यकी आलोचनाके नामसे अभिहद्तित नहीं की 
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आलोचना, नेसर्गिक-इस! 


आलोचना, नेसर्गिक-आलो चना ग्रभावात्मक 


जा सकती । नि्णयात्मक आलोचनामे आलोचक न्याया- 
धीशके समान होता हे ! वध्याख्यात्मक आलोचनामे 
आलोचक अन्वेपकके रूपमे रहता हैं । ++छ० स्त० बा० 
प्रणलीसे कलके प्रति 
आलोचककी सहज, स्वाभाविक, निरपेशक्ष प्रतिक्रियाका बोतन 
होता है ओर उसमे व्यक्तिगत रुचि-अरुचि हो झुख्य 
निर्णयक तत्त्व है। कोई कृति हमे अच्छी लगती है, बस इतना 
ही यथेष्ट है । क्‍यों अच्छी लगती है, यह प्रइदन उठता ही 
नहीं। इसमें आलोचनाकी अन्य जितनी ग्रणालियां है, सब 
निरर्थक समझी जाती है। हमे न तो कलाकारके जीवनका 
अध्ययन करना हे ओर न देश, काल और परिस्थितिका । 
कलाकारदी कृति खय॑ अपनेमे केसी हे, यही देखना उसका 
मृल्य ऑकना है। कल्कारकी अभिव्य॑जना-शेलोसे भी 
उसका कोई सम्बन्ध नहीं। कलाकारकी क्वतिकों जो उत्डट्ता 
है, केवठ उसे ही देखना आलोचकका उददेश्य होना चाहिये । 
अन्य वाते अनावश्यक ओर क्षत्रिम है । अन्य किसी उचित 
नामके अभावमे उसे केवल नेसगिक) सहज; स्वाभाविक 
आल्येचना-प्रगाली कहा जाता है । +ल० सा० वा० 


आलोचना) प्रभावाष्मक-इसे अंग्रेजीमे इम्प्रेशनिस्टिक 


कहते है। यद्यपि सामान्यतः आलोचनाका मूल सिद्धान्त 
हू कि किसी कल्मक्षोतिका किसी व्यक्तिक मनपर 
क्या प्रनिक्रिया उत्पन्न होनी हैं; इसी वातपर आलोचना 
निर्भर रहती हैं, किन्तु प्रभावात्मक आलोचना-पद्धति 
स्च्छन्द व्यक्तिवाद और आत्मचेतनापर आधारित है। 
यह पद्धति हालमें ही विकसित हुई है । ताकिक दृष्टिसे या 
मनोवेज्ञानिक दृष्टिसे किसी कझतिके ग्रति व्यक्तिगत प्रतिक्रिया 
ही इस आलोेचनाका प्रथम सोपान हे। कालक्रमके 
अनुसार व्यक्तित्व प्रधान आलोचना बादकी चीज हे । 
प्रभावात्मक आलोचनाकी ही आत्मगत या ग्रभावा- 
भिश्यंजक आलोचना भी कहते है । कोई बात सुनकर, 
कीई तथ्य देखकर या कोई सुन्दर वर्णन पढ़कर हममें 
स्वाभाविक हपोछास उत्पन्त होता है, जिसे अंग्रेजीमे 
“इण्ट्यूटिव रेसपोन्स' कहते है। यदि एक आलोचकर्मे सत्‌- 
असतका विवेक हैं ओर साथ ही उसमें ह॒पोंछासकी भावना 
हैं, तो वह शञ्ञात्र ही एक कलात्मक कृतिकों मली माँति हृदयं- 
गम करनेकी चेष्टा करता है ओर अन्तमें अपना निर्ण्य दे 
डालता हैं । इस आलेचना-पद्धतिका आदर क्रम रहता हे; 
सहज, आन्तरिक प्रतिक्रिया, क्षतिका रव्रेच्छापूर्वक ज्ञान ओर 
अन्तमें मूल्यांकन । किन्तु साहित्यके इतिहासमे यह क्रम 
बदला हुआ मिलता हे। प्राच्चीन काल्मे हमें नेतिक 
मूल्यांकन सबसे पहले मिलता है। विवेकपूर्ण साथनोंका 
विकास बादकी हुआ । इस पद्धतिके अन्तर्गत आलेच्क कृति 
की कुछ बातोंसे प्रभावित होकर कहता हें--'मिरा आनन्द 
स्वयं ही एक प्रकारका फसल है, दूसरे छोग दूसरे प्रकारका 
आनन्द प्राप्त करते ओर व्यक्त करते है । उन्हें अपने ऊपर 
पड़ा प्रभाव व्यक्त करनेका पूर्ण अधिकार है । इस प्रकार हम 
दोनों कलापूर्ण रचना या आहलोचना-कल्ाकी सृष्टि करेगे। 
सारी आलोचनाका उद्देश्य कलासे हटकर उसकी जगहपर 
कुछ ओर वस्तु रखना है । यहाँ में अपनेका रखता हूँ।” 
किन्तु जबतक प्रभाव एक ही व्यक्तितक सीमित रहा, तबतक 


आहलोचना, अभावाभिध्यंजक-कलाकृतियोके 


आलोचना, प्रभावाभिष्यंजक- आलोचना, भोतिकवादी 





सामूहिक रूप भरत मुनिर्वों नाव्यशास्त्रमें बतायी गयी 
हर्पोछास- 


सिद्धियोमे मिलता हे, जिनका प्रमाण दरशंकोके 
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ह 
सूचक चिह्नों या शारीरिक व्यापारोसे होता हँ। हिन्दीमे 


इस प्रकारकी आलोचनाके दर्शन पण्डित पद्मसिह शर्माकी 
क्तियोमे होते हैं । किन्तु इस पद्धतिम एक दोप खटकता 
है कि हो सकता है, जो प्रभाव व्यक्त किया गया है, वह 
या सम्यक्‌ रूपसे पडा प्रभाव न हो और 
बलाकी सम्पूर्ण आत्मा न परखी गयी हो। साथ ही 
प्रभावात्मक आलोचक होंनेको क्षमता प्रत्येक व्यक्तिमें नहीं 
पायी जा सकती | इसके लिए तीत्र संवेदनशीलता, चित्तकी 
गतिशीलता, भावानुभूति, कल्पना-शक्ति आदि विशेष श॒ुण 
अपेक्षित है । वास्तवमे प्रभावात्मक आलोचना-पड़ति द्वारा 
हम साहित्यकी शाक्ति पहिचाननेमे समर्थ हो सकते 
है, वह हममें नवीन कलात्मक चेतनाका जन्म दे 
सकती है । --ल० झा० वा० 
निरन्तर 
अध्ययन द्वारा पाठकके हृदयपर एक प्रभाव या छाप 
(इम्प्रेशन) पडती जाती है, जिससे वह स्वयं यह जान 
जाता है कि क्या उदात्त ओर श्रेष्ठ हे। यह आलोचना- 
पद्धति व्यक्तिप आधारित हे । दे०-प्रभावात्मक 
आलोचना” । --छ० स[० बा० 


आलोचना, भोतिकवादी-कार्ल मार्क्स द्वारा प्रतिपादित 


हि हे 
कं 


इन्द्रास्सक भोतिकवादसे सम्बद्ध होनेके कारण यह 
आलोचना-प्रणाली भौतिकवादी आलोचनाके नामसे 
अमिहित की जाती है । इसे माक्संवादी आलोचना या 
प्रगतिवादी आलोचना भी कहते हे । कभी-कभी इसके 
लिए सामाजिक यथार्थवादी आलेचना अथवा सोवियत 
समीक्षापद्धति नाम भी प्रयुक्त मिकू जाता है, किन्तु 
माक्स वादी या प्रगतिवादी आलोचना शब्द ही अधिक 
प्रचलित है । 
भोतिकवादी आलोचना जीवनके बहुमुखी पक्षोके साथ 
सम्बन्ध स्थापित कर साहित्यका मूल्यांकन करती है । जीवन 
स्थिर या अपरिव्तनशील नहीं हे, वह निरन्तर गतिशील 
हे, किन्तु प्राचोनके प्रति मोह और नवीनके प्रति आकर्षणके 
फलस्वरूप जीवनमें, फलतः साहित्यमें, इन्द्र उपस्थित हो 
जाता है | ऐतिहासिक दृष्टिसे यही इन्द्र वर्ग-संघर्षके रूपमें 
प्रकट हुआ है । काल माक्सके मतानुसार मानव जातिके 
इतिहासका विकास उत्पादन ओर वितरणके साधनों और 
वर्ग-संघर्षके दो कूलोंके बीच प्रवाहित होता हैं और उसी 
संघर्षके अनुकूल समय-समयपर सामाजिक, धार्मिक, 
राजनीतिक और आर्थिक आदर, फलतः साहित्यिक आदर, 
निर्मित होते रहे है । सन्‌ १९१८ ई०की रूसी राज्यक्रान्तिके 
पश्चात्‌ काल माकस द्वारा प्रतिपादित इन्द्रात्मक भौतिकवाद 
ओर वश-संघर्ष साहित्यके मूल्यांकनके आधार निश्चित हुए 
और अर्थ उसका मूलाधार बना । हमारे आधुनिक जीवनमें 
अनेकानेक सामाजिक, धामिक, राजनीतिक और आधिक 
विषमताएँ हैं, जिनसे आजके मानवका जीवन पीड़ित है | 


३३५ 
कर. कप  स+ को 32 कक विद न न पा हा 
ऐसी स्थितिमें साहित्यकार प्राचीनताके मोहमें पडे रहें, यह 
भा घ् ह शा रु ञअ न्त् यो को कक ४ २४ रयबक 
तिकवादी आलेे चकको आस्यि नहीं । वह न्द्वात्मक 
भोतिकवाद ओर वर्ग संबवर्षफे आधारपर कलाकारवे 


जीन और साहित्यकोी क्रियात्मकता और गतिशीरताओरे 


उसारना चाहता है। कछा और आनन्दका परम्परागन 
अथ भी उसे मान्य नहीं। प्रस्तुत आलोचना-प्रणालीका 
राजनीतिसे घनिष्ठ सम्बन्ध है । यही कारण हे कि मावस- 
वादी साहित्य ओर आलोचनामे प्रचारका अंश भी विद्यमान 
है | जिस साहित्यका सम्बन्ध कोरी भावुकतासे हो, वह भी 
उसे स्वीकार नहीं । स्वयं माक्सके विचार यूरोपमें रोमांसवाद 
(रोमांटिसिज्म)के विरोध ओर बुद्धिवादी दाशैनिक अतिवा- 
दियोंके फलस्वरूप उत्पन्न हुए थे । इस आलोचना-प्रणालीके 
समर्थकीका विश्वास है कि वर्ग-संबर्पमें प्रत्येषर व्यक्तिका झुकाव 
किसी-न-किसी एक वर्गकी ओर अवश्य रहता है। पूजीवादी 
व्यवस्था अपने आन्तरिक विरोधोंके कारण समाप्त होंगी 
और उसके बाद स्वहारा-वर्गके हाथमें सत्ता आयेगी, जिसे 
सर्वहारावर्गका अधिनायकत्व कहा जाता हे। किसी भी 
साहित्यिक या कलात्मक क्ृतिमे इसी स्वबहाराव्ग या 
श्रमिकवर्ग या, कहना चाहिये, व्यापक सामाजिक जीवनमें 
किसी भी उपेक्षित, पीडित ओर पददलितके जीवन, उसके 
हर्-शोक, सुख-दुःख, पीड-व्यथा, वेदना आदिका माक्स- 
वादी चित्रण होना चाहिये। वास्तवमें साहित्यिक वर्गी- 
क्रणके मूलाधारा--सौन्दर्य और उपयोगिता--मेंसे भौतिक 
बादी आलोचना उपयोगिताकी ही अपनी प्रधान कप्तौगे 
बनाती है। वह “ का कढ़ाके लिए हे'के सिद्धान्तमे 
विद्वास नहीं रखती >लेतिंकवादी या माक्सवादी आले- 
चक करा और साहित्य द्वारा ऋ्रान्तिकी अवतारणा होते 
देखना चाहता है ताकि उसका ख्वर्णस्वप्न पूरा हो। 
सामन्तवादी ओर पूँजीवादी समाजकी छत्र-छायामें उत्पन्न 
कलात्मक मापदण्ड उसे स्वीकार नहीं | श्रमिकवर्गके अधि- 
नायकत्वमे निर्मित वर्गविहीन समाजकी कलाका मापदण्ड 
मानवकी सेवा होगा। उसमें तथा पिछले मापदण्डोंमे 
समझोता उपस्थित करना उसे मान्य नहीं, यद्रपि इत्त 
मतका पूर्णरूपेण निर्वाह हो नहीं सका । आधुनिक भौधो 
गिक युगके लिए वह कलाके प्राचीन आदर्शोकर,, निर्वाह 
करना उचित नहीं समझता। इस आशलोचना'“प्रणालीके 
सिद्धान्तानुसार व्यश्कि स्थानपर समध्किा अधिक महतत 
है। काल मा्क्सकी पारलोकिक या आध्यात्मिक शक्तियोंमे 
विश्वास नहीं था। उप्तक्ा विश्वास था कि पार्थिव शक्ति 
ही सव कुछ है, जिसका मूल अर्थशास्त्र है। राजनीति 
अथशास्त्रदी चेरी है । संसारके निर्माणका कारण भी भोतिक 
है, न कि देवी, और ज्ञान-विज्ञानके प्रकाशमे उसकी प्रत्येक 
स्थितिकी व्याख्य की जा सकती हे । उत्पादन और वित- 
रणके साधनोंमें परिवर्तन होनेझे साथ-साथ सामाजिक 
व्यवस्थामें सी परिवर्तत होता है। अतः कलात्मक और 
साहित्यिक आदशे वर्गविशेषके ही हो सकते है । रागा- 
त्मकता अर्थात्‌ हृदय-पक्षके स्थानपर, समाज-विमुखता 
और पलायनवादके स्थानपर उसे बुद्धिबाद और समाज- 
सापेक्षतामें विश्वास है। ईश्वर और धर्मका वह मजाक 
बनाता है ओर संसारके बाहर या परे उसके लिए कुछ भी 
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होप नहीं। इन सव सिद्धान्तोके आधारपर भौतिकवादी 
आलोचक साहित्यका मूल्य समझनेकी चेष्टा करता ह । 
वह माक्संवादी जीवनाठ्शंका पान होते हुए देखना 
चाहता है। इस दृष्टिते इस आलोचना-प्रणालीकी सीमाएँ 
संकुचित है । मोतिकवादी या माक्सवादीका आशिक इृष्टि- 
कोण अतिपूर्ण है । उत्ते मानव जातिके सांस्कृतिक माण्डार- 
से अभी वहुत-कुछ सीखना आर लेना है ।--रू० ज्ला० वा० 
आलोचना, मनोवज्ञानिक-यह आलोचना-पद्धति बीसवी 
शताब्दीकी देन है । कुछ रचनाओका तो आधार ही मनों- 
वैज्ञानिक होता है, अर्थात्‌ उनमें कवि या कलाकार अपने 
पात्रोंके मनको व्यक्त करनेकी चेष्टा करता है। ऐसी कृतियो- 
की आलोचना भी 'खमावतः मनोवेज्ञानिक ही होगी। 
किन्तु यह आलोचना वस्तुकी आलोचना होगी, उससे 
पद्धतिकी सूचना नहीं मिलती | जब पद्धति मनोवज्ञानिक 
कही जायगी तो कविके आन्तरिक जीवन, वयक्तिक खभाव, 
परिस्थितियों ओर प्रभावोंमें कृतिका आधार देखा जायगा । 
जवतक कलाकारका अध्ययन पूर्ण न हो जायगा, तवतक 
कलाका अध्ययन पृर्ण न हो सकेगा । जब 


कक 


हि] 
तय यु (4 ये 
सानासक प्रवत्तयका हैे। धआातावन्व है ता आलाचक पंहल । 


हू । मृलका ज्ञान हो जानेपर 
यगा । ऐतिहासिक आलो- 
चनामें देश ओर जीवनकी वाह्य परिख्थितियोका प्रभाव 
परखा जाता है, तो मजोवज्ञानिक पद्धतिमें कलाकारकी 
आन्तरिक परिखितियोदा ओर जीवन-चरितात्मक आलो 
चनामें कलाकारक्के निज्नी जीवनसे सम्बन्धित बाह्य परि- 
स्वितियोका मूल्य ऑका जाता है । इस कार्यमें अब मनो- 
विश्लेषण-शाससे विशेष सहायता ली जाने लगी है । 
वास्तव ऐतिहासिक पद्धतिकी विस्तृत परिविभे जीवन- 
चरितात्मक पद्धति दूसरी परिधि हैँ ओर मनोवज्ञानिक 
पद्धति भीतरी ओर तीसरी, फलतः सबसे छोटी परिधि हैं 
किन्तु मनोवैज्ञानिक पद्धतिकी दृष्टिसे समकालीन कलाकारका 
मन समझनेमे आसानी होती हे। पुराने कलाकारोके 
सम्बन्धमें यह सुविधा प्राप्त नही होती | तो भी आलोचक 
पुराने कलाकारकी कृतिमे गहनतम मानव-स्वभाववाले 
अंशोकीसहायतासे, जहाँ कलाकारकी आत्मानुभूति विशेष 
रूपसे व्यक्त होती है, उसका मन समझनेकी चेष्टा 
करता हे । 

यूरोपमे उन्नीसवी शताब्दीसे पहले बहुत कम मनो- 
वज्ञानिक आलोचना मिलती है | सर्वप्रथम १८वीं शताब्दी 
के पूवाड्में एडोसनने इस पद्धतिकी जन्म दिया। उन्नीसवी 
शतताब्दीमें कवियों ओर नाटककारोकों व्यवस्थाओंमे कमी- 
कभी मनोविज्ञानका उल्लेख होने रूगा था । बीसवी 
शताब्दीमें तो इस पद्धतिका परिपोषण विशेष रूपसे हुआ 
है । हिन्ठीमें मनोवेज्ञानिक पद्धतिके प्रचारके लिए वाफी 
गुंजाइश है। भारतवर्षमें रचना-शक्ति आर काव्य-सिद्धान्तों- 
में मनोविज्ञानका तत्त्व निहित है। रसका तो सीधा सम्बन्ध 
मनोविज्ञानसे है । 

मनोवैज्ञानिक प्रणालीसे साहित्य-निर्माणकी समस्याक्रे 
विश्लेषणमें काफी सहायता प्राप्त हुई है । मानव जातिके 
आदिम जीवनमे करके जन्मपर यह पद्धति प्रकाश डालती 


कलाका नूल ऋोत ही खसाीज 
शाखाओद _ 
शाखाआदा भान खय हां 


ह्य काला धारका ; 





आलोचना, मनोवेज्ञानिक- आलोचना; रचनात्मक 


हैं। यद्यति आधुनिक काहुमे यह पद्धति विशेष रूपसे 
लोकप्रिय हुई है, तो भी एक यह प्रश्न सामने आता है कि 
इस मनोवज्ञानिक छान-बीनसे स्वयं साहित्विक रस, 
आनन्द प्राप्त करनेम कहातेक सहायता प्राप्त होती हे 
उत्तर सम्भवतः बहुत उत्साहजनक नहीं होगा । वालवसे 
मनेवेद्यानिक पद्धतिका प्रचार साहित्यपर आधुनिक वह्षा- 
निक युगढ्ी छापका प्रमाए हैं। मनोविज्ञान साहित्यिक 
रा एक अंगमात्र हो तो 
हाग& 

चना; साकस वादी-वद ४ 
द्वारा ग्रातपादत ह्वू 


|] 
आाधका सवासावक 
“5० सा० व 
दम व्कन्‍लाओ। हल कक ना कय सपा 
लाचता-प्रगाला |, जसन 
झ् २ 
त्सक भांतिक भार 


काल साकक्‍स 

वर्ग-संबर्ष तथा अन्य सभी सिद्धान्तोक्ी लाहित्यक, मृल्य 
निर्धारित करनेकी कर्तीती बनाया जाता हैं, माक्स वादी 
आलोचनाके नामते अभिद्दित की जाती हैं। दे०-- 
भोतिकवादी आछोचना' जछल० सा० वा० 
आलोचना, रचनात्मक- रचनात्मक (क्रिइटिव/ आलो- 
चनाको हिन्दीमे क्रियात्मक नाम सनी दिया गया हे 


इस प्रणालीके अन्तर्गत आलोचकक 
कतिका पुनरुत्पादन हीं झुख्य हैं। लोगोने इसे 
साहिल्यिक समीक्षाके समान ही माना हैं। यूरोपने 
साहित्यका मृल्यांकन करनेकों विविव प्रगालिया रही हे । 
किन्तु स्थृलूतः, उन प्रणालियोंके अन्तर्गत या तो साहित्विक 
कृतियोका बाह्य रूप परखा गया हु, अर्थात्‌ आलोचना 
करते समय केवल कुछ नियमों आर सिद्धान्तोकी कर्सोटीपर 
साहित्यकी कसा गया है अथवा साहित्यकी कवि या 
फलाकारके मानसिक जगत्‌ने सम्बद्ध कर, देखनेकों चेष्टा की 
गयी है । आलोचनावा इतिहास यह बताता हैं कि समय- 
समयपर इन दोनों मूल रीतियोकी आधार मानते हुए ही 
आलोचनाने विभिन्न दिशाओंकी ओर विकास प्राप्त किया 

। उन्नीसवी शताब्दीके छगभग अन्तमे वेनेदोत्ते क्रोचे 
तथा अन्य विचारकोीने आलछोचना-प्रणालीकी बाह्य नियमों 
ओर सिद्धान्तोके स्थानएर--रुठि, व्याकरण सम्बन्धी अथवा 
छनन्‍्द-शाखत्र सम्बन्धी नियमोके स्थानपर--कविक्रे मनके श्रेष्ठ 
आधारपर आधारित किया। ग्रभाववादों प्रणालीकी भी 
उन्होने अपूर्ण समझा। कलाकारके जीवन और उससे 
सम्बन्धित वाह्य परिस्थितियोकें आधारपर को गयी आहो- 
चनाकी भी उन्होंने दृषित ठहराया। वास्तवमे उनका 
उद्देश्य कलाकारके मनमे पेठकर उसकी झतिका मूल्यांकन 
करनेका था। ऐतिहासिक और सोन्दर्यात्मक दृष्टिकोगोंका 
आश्रय ग्रहण करते हुए आलोचकको कविकी मावानुभूतिकों 
अपनी भावानुभृति बना लेना होगा, अपनेकी कल्कारके 
स्थानमें रखकर अपनी तथा कलाकारकी अनुमूतिमें 
सामंजस्य उपस्थित कर आलोचना करनी होंगी, तमी वह 
वास्तविक ओर श्रेष्ठ रूए धारण कर सकती है, ऐसा उन 
विचारकोंका मत था। इसी आलोचना-प्रणालीकी रचना- 
त्मक आलोचना नाम दिया गया है । कवि या कलाकारके 
मानसिक बिम्बव ओर उसके कार्यमे परस्पर सम्बन्ध स्थापित 
करना, जिस मूल चेतनाने कवि या कलाकारके मावजगत्‌- 
की आलेवित किया था, वह कहॉतेक उसको कृतिमे दृष्टि- 
गोचर होती हैं, ये बाते जानना ही रचनात्मक आलोडना- 


हतयस कालाकरका 


मच ५ ॥्क 
आलोचना; रीति-आलो चना, वेज्ञानिक 


का प्रधान उद्देश्य है। उसके कोई नियम नहीं होते । 
साहित्य या कराके सम्बन्धमे भिन्न-भिन्न व्यक्तियोंकी भिन्न 
भिन्न प्रतिक्रियाएँ मी हो सकती है । किन्तु कवि या कला- 
कारकी मूल चेतना ओर क्वतिमं जितना अधिकसे अधिक 
सम्बन्ध स्थापित किया जा सकेगा, उतनी ही रचनात्मक 
आलोचना-प्रणाली सफल होगी । दुरूह मनोंवेज्ञानिकता 
लिये हुए आधुनिक रचनाओके परखनेमे यह प्रणाली 


१३२ 


साहित्य और कलाकी अन्‍्तरात्माकी पहिचाननेकी चेश कर 
रहे है। बाह्य रूपकी परीक्षा करनेके स्थानपर वे कविकी 
आन्तरिक प्रेरणा, उसके भावजगत्‌को जानना चाहते है। 
वाह्य रूपका भी महत्त्व हे, क्‍योंकि विना बाह्य रुपके 
आन्तरिक रूपका अस्तित्व सम्भव हो ही केसे सकता हे! 
किन्तु रीति वाह्म रूपको ही प्रधान मानती हे । यही उप्तदी 
असंगति हे | “झे० सा० व[|० 





सम्भवतः अधिक सफल न हो, किन्तु प्राचीन सरलहृठय | आलोचना, वेज्ञानिक-साहित्य ओर कलाके क्षेत्र 


कवियोके आदर्णोंका मृल्यांकन करनेमे उससे सहायता 
प्राप्त हो सकती है । अपनी सूक्ष्म निरीक्षणशक्ति, चिन्तन- 
शक्ति, प्रेरणा, अनुमूति ओर अभिव्यक्तिके आधारपर कवि 
या कलाकारके साव-जगतका फिरसे उद्घाटन करना ही 
रचनात्मक आलोचनाकी सफलता मानी जा सकती हे । 
इससे स्वयं आलोचकका व्यक्तित्व भी उभर आयेगा और 
तभी कलाकार तथा आलोचकके भावजगतमें तादात्म्य 
स्थापित हो सकेगा। वास्तवमें मूल कृतिका पुनरुत्पादित 
अनुमव ही आलोचकके चेतनाशथ्राप्त व्यक्तित्वके सम्पर्कमें 
आकर स्वयं एक खतन्त्र कलाका रूप धारण कर छेता है 
और रचनात्मक आलोचनामे आलोचकका अपना व्यक्तित्व 
प्रमुख हो जाता है । मिडिल्टन मरेने अपनी पुस्तक 'कीट्स 
एण्ड शेक्सपीयर में ऐसा ही सफल ओर सुन्दर प्रयास किया 
है । कवि या कलाकार जीवनगत रूपों और दृश्योका 
कल्पनात्मक चिन्तन करता हे, तो आलोचक कवि या 
कज़ाकारकी कृतिका कल्पनात्मक चिन्तन करता है और 
रचनात्मक आलोचककी कृति ही कलाका रूप धारण कर 
लेती हे । यह आलोचना-प्रणाली निर्णयात्मक आठो चना- 
प्रणाली, रूढि, अलंकार, नेतिकता, विषयोंकी सीमितता 
आदिको प्रश्रय नहीं देती। आलोचकका ध्यान कृतिपर 
केन्द्रित न होकर उसके पुनरुत्पादनपर केन्द्रित हो* जाता 
है, वह स्वयं कलाकार हो जाता है। --ल० प्ञ[० वा० 
आलोचना; रीति-प्राचीन भारतमें रीतिकों काव्यकी 
आत्मा बतानेका श्रेय आचार्य वामनको है | पदोंकी विशिष्ट 
रचनाको ही उन्होने रीतिके नामसे पुकारा है, किन्तु पदोंकी 
विशिष्टताका आधार उन्होने गुणोंकी माना है। इसीलिए 
रीति-सम्प्रदाय ओर गुण-सम्प्रदाय लगभग एक ही है । 
भारतीय आचार्योने काव्यके अनेक गुणों और तीन रीतियाँ- 


का उल्लेख किया है। आगे चलकर इस सम्बन्धमें बहुत 


अधिक विस्तार हुआ | वास्तवमें रीतिका अर्थ शैलो या 
कहनेका ढंग है। यद्यपि काव्य और रीतिके परस्पर सम्बन्ध 
की दृष्टिते आचार्योँमें मतभेद रहा है, तो सी इतना तो 
लगभग सभीने स्वीकार किया हे कि रीतिके द्वारा काव्यके 
परीक्षणमें सहायता मिलती है। काव्यके अंगमे शब्द और 
अर्थका यथास्थान उचित संयोजन ही रीति है। आधुनिक 
समयमें भी साहित्यके बाह्य रूप और आन्तरिक रूप दोनों- 
का परीक्षण हुआ हे और इस सम्बन्ध अनेक सिद्धान्त 
भी स्थापित हुए हैं । अन्तर केवल इतना ही हे कि किसीने 
वाह्य रूपको प्रधानता दी है और किसीने आन्तरिक 
रूपकी । आलेोचनाके विकाससे यह अवश्य ज्ञात होता है 
कि आलोचकोंका ध्यान अनुदिन उसके आन्तरिक रूपकी 
ओर ही अधिक होता गया हे और होता जा रहा है । वे 


वैज्ञानिक प्रणालीका उपयोग हो सकता है या नहों, यह 
प्रश्न प्लेटोके समयसे चल्त आ रहा है। वैसे तो विज्ञान 
और साहित्य एवं कलामें भेद है। अंग्रेजीके प्रसिद्ध आलोचकद 
आई० ए० रिचर्ड सने इस सम्बन्धमे -काफी विचार किया 
है, तो भी विज्ञानके विकासके साथ-साथ आलोचना 
सम्बन्धमे वेज्ञानिक आदर स्थापित करनेका प्रश्न उठता 
रहा है और यह प्रश्न अति प्राचीन कालमें ही उठा था 
तथा वैज्ञानिक रुपसे साहित्यालोचनकी ग्रणालीका प्रचार 
भी हुआ था, भले ही उसका बहुत अधिक प्रचार न हुआ 
हो | इतिहासके प्रति अज्ञानके कारण मध्ययुग और पुन- 
जागरण-कालमे वेज्ञानिक प्रणाडीका अधिक ग्रचार न हो 
सका | अठारहवीं दझताव्दीमें जान्सन साहित्यालोचनमें 
विज्ञानकों स्थिरता देखनेका इच्छुक था । उन्नीसवी शताव्दी- 
में फ्रांसमें निश्चित रूपसे विज्ञानके सिद्धान्तोंका साहित्यपर 
आरोपण करनेका प्रयास कियह् गया, जिससे साहित्यमें 
वैज्ञानिक प्रणालीकी आलेचनाका जन्म सम्भव हो सका। 
आधुनिक समयमें इस सम्बन्धमें बाद-विवाद समाप्त नहीं 
हुआ, क्योंकि विज्ञानकी तो वह व्यवस्थित तथ्य माना जाता 
हे, जिसके आधारपर सत्य सिद्ध होता है ओर आलोचना 
साहित्यिक या कलात्मक कृतियोकी अन्‍न्तरात्मामें परिभ्रमण 
द्वारा उत्पन्न प्रतिक्रिया हे। इसमें भी विज्ञान किसी व्यापक 
वस्तु या सिद्धान्तपर विचार करता हे और आलोचनामें 
वेज्ञानिकता होते हुए भी वह विशिष्ट निर्णय है । प्रयोगके 
फलस्वरूप निकाले गये सिद्धान्तपर भी वह आधारित नहीं 
रहती । अतः कोई भी वेज्ञानिक प्रणाली ज्योंकी त्यों 
साहित्यपर आरोपित नहीं हो सकती | आलोचनाकी 
वैज्ञानिक प्रणालीका तो केवल यही तात्पय हे कि आलेचक- 
का विशिष्ट निर्णय भी व्यवस्थित ज्ञान द्वारा समर्थित हो | 
अनर्गल और आविगपूर्ण बातोके कहनेसे आलोचना वैज्ञानिक 
नही होती | आवश्यकतानुसार अन्य वेज्ञानिक निष्कर्षोका 
प्रयोग आछोचनामें किया तो जा सकता है, किन्तु विज्ञान 
या वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपने शुद्ध रूपमे ग्रहण नहीं किया 
जा सकता | लेकिन इसका यह भी तात्पर्य नहीं हे कि 
आलोचक समान परिखितियोमे भिन्न-भिन्न निर्णय दे और 
मिन्न-मिन्न सिद्धान्त प्रतिपादित करे । साथ ही वैज्ञानिक 
जितना निष्पक्ष होता हे, उतना आलोचक नही हो सकता | 

फ्रांसीसी आलोचक अनेतियरने साहित्यके क्षेत्रमें विज्ञान- 
की कार्यकारण और वर्गीकरण आदिकी प्रणाली ग्रहण करना 
आरम्भ किया था। उसने तथा उसके अनुगामियोंने विविध 
विज्ञानोंका आश्रय भी गदण किया । बहुत शीघ्र आलोचना- 
क्षेत्रमें तत्सम्बन्धी वाद-विवाद चल पड़ा। इसका मूल 
कारण यही था कि साहित्यमें विज्ञानके नपे-तुले सिद्धान्त 
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सान्‍य नहीं ह। साहित्य और कलाके सत्य एवं सुन्दरका | क्वतिको उसके वास्तविक रूपमे देखकर निरपक्ष रुचि स्थापित 


अनुसन्धान आलोचक भिन्न प्रकारसे करता है। विज्ञानमें 
वह सवच्छन्द विचरण कहाँ जो आलोचनामें इष्टिगोचर होता 
हैं । अतः इन सब कारणोंसे वज्ञानिक आलोचना-प्रणाली 
सर्ग्राह्म सिद्ध नहीं हुई। साहित्यके श्षेत्रमें कवियों या 
केलाकारोंकी कृतियोका अथवा स्वन उन्हींके व्यक्तित्वका 
मृल्यांकन करते समय गणितके नियम लागू नहीं किये 
जा सकते । एक कृति या कविके सम्बन्ध जो कार्यकारण 
सम्बन्ध स्थापित किया जा सकता है, वही सब कृतियों और 
कवियोंके सम्बन्धमें व्यवहृत होगा, ऐसा नहीं हो सकता । 
अंग्रेजी साहित्यमें प्रसिद्ध इतिहास लेखक टेनने साहित्यके 
इतिहासके पीछे कार्यकारण सम्बन्ध खोजनेकी चेष्टा की थी ! 
उप्चका प्रयास सफल नहीं हो सका, किन्तु उसके माध्यमके 
द्वारा अंग्रेजीम आलोचनाकी वेज्ञानिक प्रणालीका जन्म हुआ 
और लोगोंने विकासवादके वेज्ञानिक सिद्धान्तोका साहित्यिक 
इतिहासपर आरोपण प्रारम्भ कर दिया। इसमें सबसे वदा 
खतरा साहित्यकी गोण ओर विज्ञानकों प्रधान मान लेनेक 
पा हो जाता है । जिस प्रकार आलोचनाकों ऐतिहासिक 
प्रणलीम दोप है, उसी प्रकार वज्ञानिक प्रणालीस भी खूब 
आलोचनाकों आधात पहुँचता हैं| हो, साहित्यके किसी 
बर्गविद्येपकी अध्ययन-प्रणलीमे वज्ञानिकता आ सकती है, 
यद्यपि वह भी पूर्णतः निर्दोष नहीं हो सकती ' आलोचना- 
की वज्ञानिक प्रणालीके नसम्बन्धभे विचार-विनिमय वरावर 
होता रहता हे ओर उसके सम्बन्धमें अनेक रोचक निष्कर्ष 
सामने आते रहते हैं। खय॑ कवि या कलाकार आलो 
चकके लूक्ष्यमे दूर न हों, इस बातको ध्यानमे रखते 


हुए ही वेज्ञानिक प्रणालीपर विचार किया जाना 
चाहिय॑ । +>ल0० सप्ा० वा[्‌० 
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अंग्रेजीमें इण्टरप्रिटेटिव क्रिटिसिज्म! कहते है । आलोचना- 
के क्षेत्रम बहुत दिनोंतक कट्टर रूढ़िवादी आल्ोचकोके बनाये 
हुए नियमोंका कठोरताके साथ पालन होता रहा, किन्तु 
ज्यों-ज्यों साहित्यका विकास होता गया और पाठकोंकी 
रूचिमें परिवतन होने लगा, त्यों-त्यों शास््रीय नियमोंकों 
स्मान्यताकी आघात पहुँचता गया । खाभाविकताकी ओर 
लोगोंका ध्यान इतना आक्षृष्ट होता गया कि शास्त्रीय 
नियमोंके प्रति अधिक्न श्रद्धा न रह गयी । ( व्याख्यात्मक 
आलोचना नियमोंके बन्धनोंसे मुक्त और साहित्यिक 
कृतियौंकी बन्धनरहित व्याख्याका प्रयास है । 

व्याख्यात्मक आलोचनाकी ओर झुकाव जम॑नीके 
विचारकोंके कारण हुआ। उन्होंने कलाकी बड़ी विशद 
ओर सूक्ष्म व्याख्या की | इंग्लेण्डमें यह मत कार्लाश्लके 
माध्यम द्वारा हुआ। उसने साहित्यिक और पाठकोंके बीच 
व्याख्या करनेका भार आलोचनाको सौंपा | केवल गुण- 
दोष-विवेचनवाली आलोचनात्मक पद्धति उसे प्रिय न थी । 
कालॉइलके वाद आनॉल्‍डने व्याख्यात्मकः आलोेचनाको 
लोकप्रिय बनाया ओर पेटरने उसका समर्थन किया । 

किसी भी कलात्मक कृतिमें प्रतिपाद्य विषय, प्रतिपादन 
ओर अनुभवजन्य अभिव्यक्ति, ये तीन बातें प्रमुख स्थान 
घारण करती हैं । इस दृष्टिसे व्याख्याताका प्रधान उद्देश्य 
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करना हैं, जो काफो कठिन कार्य है । आलोचकर्की कलाकार 
या साहित्यिककी कृतिमे पूर्णतः लीन होकर उसके उस 
अनुभवका उदघाटन करना पइता हैं. जिससे उस कृतिकों 
रचना हुई । रुदि, आलोचकके पूर्वाग्रह, निरोध, भावुकता, 
सेडान्तिक आसक्ति, रचना-बंनशल प्म्दन्तों पूर्व-कल्पनाओं 
आदि वातोसे व्याख्यात्मक आलोेचनामे दावा पढ़ती हें 
व्याख्यात्मक आलोचनाका आश्रय ग्रहण करनेवाले आलो 
चककी अपना निजी व्यक्तित्व पू७ वनाना चाहिए आर 
निष्कपटतापूबंक व्याख्या करनेंक्री छमता रखनी अहिए । 
व्याख्या वास्तवम कलाकारके भावलोकका फिरसे सर्जन 
करती हैं और आलोचना ऐसे भावल्वेकपर अपना निर्णय 
देती हैं । व्याख्या नवीन अनुभव स्वीकार करती है, साथ 
ही कृतिके साथ ऐिेक्य प्राप्त कर आनन्दका अनुभव प्रदान 
करती है । भारतवरषमें जेमिनिद्नत दर्न (पृ्र॑मीमांसा) में 
व्याख्या-पद्धतिके दर्शन होते है । अरस्तृवी रेट्रिक नामक 
रचनाम भी व्याख्य|क्रे सम्दन्धमे विस्तारस विचार किय 
गया मिलता है | 
८-वासतवमे व्याख्यात्मक आलोचनाका मूल सिद्धान्त यह 
है कि हमे आलोचनाके व्यक्तिगत मानदण्ड स्थापित न 
करके निरपेक्ष मानदण्ड सखापित करने चाहिए । काव्य या 
नाटक किसी भी युगके लिए वास्तविकताका चित्रण करते है 
ओर व्यक्तिगत रुचिके कारण जो क्रियाए-प्रतिक्रियाएँ उत्पन्न 
होती है, उनसे उनमे कोई अन्तर नहीं पढ़ सकता । ऐसी 
अनेक वातोंकी दृश्टिसे, जो साहित्यिक या कलात्मक रचना- 
पर प्रकाश डालती है, इतिहासका विद्यार्थी भी सहायक 
सिद्ध हो सकता हे । पाठ सम्बन्धी अध्ययन, कलाकारके 
जीवनका अध्ययन आदि सभी वाते आलोचनात्मक निर्णय- 
में सहायक सिद्ध हो सकती है । ऐतिहासिक आलोचना भी 
कृतिके तात्विक रूपकी समझनेमें सहायता देती है । अन्तमें 
ये सभी वातें किसी कृतिके वास्तविक मूल रूपका विवेचन 
करनेमें सफल हों जाती है । उधर निर्णयात्मक् आलोचना 
आत्मप्रधान आलोचनाकी वेयक्तिक रुचिके कारण आयी 
हुई अनिश्चितताकी यद्यपि बहुत हृदतक दूर कर सकती है, 
तो भी प्राचीन नियमोंकी स्विस्ताके कारण निर्णयात्मक 
आलोचना साहित्यकी प्रगतिमें बाधक सिद्ध होती है | एक 
युगके वने हुए नियम दूसरे युगमे खरे नहीं उतर सकते । 
इसलिए इन प्रश्नोंपर विचार कर कि कवि या कलाकारका 
क्या उद्देश्य था, वह क्या कहना चाहत। था, उसने अपने 
उद्देश्यका किस प्रकार निर्वाह किया है, उसने जो कुछ 
कहा है वह कहाँतक कहने योग्य था, आदि आलोचनाके 
मानदण्डकी लचीला वनाना ही व्याख्यात्मक आलेचनाकी 
विशेषता हे । 

व्याख्यात्मक ओर निर्णयात्मक आलोचनामें प्रायः तीन 
भेद माने जाते हे--(१) निर्णयात्मक आलोचना उत्तम, 
मध्यम तथा निकृष्ट श्रेणियोका भेद स्वीकार करती है। 
व्याख्यात्मक आलोचना केवल प्रकारभेद स्वीकार करती है । 
वह विज्ञानकी मॉति वर्गमेद तो मानती है, किन्तु ऊँच-नीचके 
भेंदमं उसे विश्वास नहीं। व्याख्यात्मक आलोचना भिन्न- 
सिन्न प्रकारकी रचनाओंकी विशेषता बता देगी, ऊच-नीचका 
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भेद नहीं करेगी। (२) निर्णयात्मक्ष आलोचना नियमोंकों 
राजकीय नियमोंकी भाँति किसी अधिकारसे प्राप्त हुआ 
मानती है और उनका पालनकारका अनिवार्य समझती 
है, किन्तु व्याख्यात्मक आरलचना उन नियमोंकों किसी 
बाह्य अधिकारी द्वारा नही, वरन्‌ अपनी ही प्रकृतिके नियम 
मानती है । पृथ्वी अपने ही नियमसे घूमती है, किसी बाह्य 
अधिकारीके बनाये हुए नियमोंके अनुसार नहीं। इसी 
ग्रकार प्रत्येक कवि या कलाकारकी रचनाके नियम उसको 
प्रकृति ओर परिस्वितियोंके अनुकूल होंगे। व्याख्यात्मक 
आडछोचना कवि या कलाकारकी अपनी सश्टिकी विशेषताएं 
स्वीकार करती हे ओर निर्णयात्मक आलोचना उसे निर्जीव 
पत्थरदी कसोट्ीपर कसना चाहती हे। (३) यह भेद 
दूसरे भेदके फलखरूप है । निर्णयात्मक आलोचना नियर्मों- 
को सिर और अपरिवर्तनशील मानती हे। व्याख्यात्मक 
आलोचना नियमोकी प्रगतिशील और परिवर्तनशील 
मानती है । 
हिन्दीमें व्याख्यात्मक आलोचनाका सत्रपात पण्डित 
रामचन्द्र शुक्ु द्वारा हुआ, जिन्होंने तुलसी, सूर ओर 
जायसीपर इतिहास, समाज, धर्म, सामान्य जीवन आदिको 
दृष्टिगत रखते हुए आलोचभाएँ लिखी । 
वास्तवमें निर्णयात्मकष ओर व्याख्यात्मक आलोचनाएँ 
बहुत कुछ एक-दूसरेपर निर्भर रहती है | बिन। व्याख्याके 
निर्णयमें यथार्थता नहीं आती ओर साथ ही व्याख्यामें थोड़ा- 
बहुत नियमोंका आश्रय लेना ही पछता हे । स्पिनूगानंके 
मतानुसार प्रभावाभिव्यजक आत्मप्रधान आलोचना 
और निर्णयात्मक आलोचना भी एक-दूसरेकी पूरक 
हें -+ल० प्ता० वा० 
आलोचना, शासत्रीय- यूरोपमें पुनरुत्थान-कालूमें शास्त्रीय 
आलछोचनाकी स्थापना हुई। उस समय प्राचीन ग्रीस और 
रोभमें ही काव्यात्मक प्रतिभा अपनी उच्च कीटितक पहुँची 
हुई मानी जाती थी और कविगण उच्तीका अनुकरण करनेमें 
अपनी सफरूता समझते थे। अस्तु, पुनरुत्थान-कालुमें 
अनेक शासकीय नियम बनाये गये, जिनका अनुसरण कई 
शताब्दियोतक ७आ। । पुनरुत्थान-कालमे मध्ययुगीन काव्य, 
नाटक, कथासाहित्य आदियी उपेक्षा की गयी और अरस्तू , 
होरेस क्किन्दीलियन आदिका आश्रय ग्रहण किया गया । यूरोप- 


में शास्तीय पद्धतिका प्रचार या तो मानववाद अथवा प्राचीन, 


श्रेष्ठ साहित्यके अनुसरणको बृत्तिके रूपमें हुआ या अरस्तू- 
के प्रसिद्ध गन्थ पोश्टिक्स के प्रभावके रूपमें, या तक- 
प्राधान्यके कारण हुआ । मानववाद प्राचीन ग्रीस और रोम- 
की मानवताकी खोज, प्राचीन साहित्यकी खोज, प्राचीन 
साहित्यके अनुवाद और उसके अध्ययनके रूपमें अभिव्यक्त 
हुआ। फलतः प्राचीन रचनाओंसे प्रेरणा ग्रहण कर 
साहित्यिकोने काब्यमीमांसा सम्बन्धी ग्रन्थोंकी रचना वी 
और इस प्रकार शाख्रीय अनुकरणकी परम्पराका जन्म 
हुआ | आलोचकोंका ध्यान काव्यमें शब्दचमत्कार, पद- 
विन्यास, शब्दयोजना, छन्द, ओचित्य आदि बाह्य वातोंकी 
श्र गया । यह प्रवृत्ति यहाँतक बढ़ी कि पुनरुत्थानकालमें 
लि! और प्रकृति सम्बन्धी मानदण्ड बदलने लगे । ईसाकी 
मैं झताब्दोके लगभग मध्यसे अरस्तूकी शास्त्रीय वृत्ति- 
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का प्रचार हुआ । तकंकी प्रधानतासे उसे और भी बह 
मिला | शाखीय पद्धतिका अनुसरण करनेवाला काव्यात्मक 
मूल्य बाहरसे अहण करता है और अरस्तू तथा होरेसक्ों 
अपना आदर्श मानता है। एलिजाबेथ-काल्में मापा, छन्द, 
कविता, तुक आदिके सम्बन्धभे शास्त्रीय आलोचनाका ही 
आश्रय अहण किया गया । उन्नीसवी और बीसवी शतताब्दी- 
तकमें शाख्रीय पद्धतिका प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। आरनौरढ, 
गिलब<८ मरे ओर टी० एस० इलियट जेसे आडोचकोने 
अरस्तू , होीमर आदिको महत्ता किसी-न-किसी हृपमें 
स्वीकार की है । 

भारतवर्षमें तो शास्त्रीय पद्धतिका प्रचार अति प्राचीन 
कालसे रहा है। उस समय जो साहित्यशासत्र सम्बन्धी 
नियम स्थापित हो गये थे, उनके अनुस्तार आगामी कवियों 
एवं साहित्यकारोने काव्यरचना की। श्रव्य काव्य, ध्वय 
काव्य, महाकाव्य, खण्डकाव्य, रसनिरूपण, गथ, पन्ष, 
चम्पू, नायक, नायिका, नाव्यरचना आदिके सम्बन्धमें जो 
नियम निर्धारित हो गये थे, उन्हींके अनुसार साहित्य- 
समीक्षा दी जाती थी । शास्त्रीय शैलीके नियम साहित्यके 
आधारपर ही निर्मित होते हैं । वास्तवमें साहित्यके 
सम्बन्धमें जब लोकरुचि स्थायी हो जाती है, तो रचनाओंका 
विश्लेषण करके सिद्धान्त ओर नियम स्थापित किये जाते है 
शास्त्रीय प०तिको ही अंग्रेजीमे वलेसिकल' कहते है ओर 
बाह्य सोन्दर्यकी खोज उसकी विशेषता है। नियमबद्धता 
उसे या शाखीय शैलीको निर्धारित करती हे । शाख्रीय या 
'क्लेसिकल' वृत्तिके विपरीत रोमांसिकता हे, जिसमें कह्प- 
नात्मकता ओर खच्छन्दताका प्राधान्य रहता हे। किन्तु 
आधुनिक आलोचना शासत्रीयता रोमांसिकतामें कोई 
परस्पर विरोध नहीं पाती । वह उसका विरोध यथाथतासे 
मानती है। निर्णयात्मक आलोचना शाख्ीय आलोचनाका 
ही व्यावहारिक रूप है और उसे सेद्धान्तिक आलोचना 
भी कहते है । --+छ० झ्ला० बा० 
आवंती प्रवृत्ति-दे० प्रवृत्ति', तीसरी । 

आवेश-प्रचलित तेतीसमेसे एक संचारी; भरतके आधारपर 
धनजञ्ञय तथा विश्वनाथ आदिने इसकी व्याख्या की है। 
विश्वनाथके अनुसार इसका लक्षण है--“आवेगः सम्भरमस्तत्र 
हर्पजे पिण्डितां गता। उत्पातजे ख्स्ततांगे धूमाचाकुढ- 
ताग्निजे । राजविद्गवजादेस्तु शसख्बनागादियोजनम्‌ | गजादेः 
स्तम्भकम्पादिपांखाबाकुलतानिलात्‌ । इृष्टाद्धर्षा: शुच्चो$ 
निश्ज्जेयाइचान्ये, यथायथम” (सा० द०, ३: १४६- 
१४७) । सम्भ्रम (घबराहट)की आवेग कहते है । यदि वह 
हष॑से उत्पन्न होता है तो उसमे अंग संकुचित हो जाता है 
और यदि वह उत्पातजन्य होता है तो शरीर ढीला पड 
जाता है। युद्धादिके डरसे राजाओंके पलायन, झंझावात, 
जोरकी वर्षा, अभि, हाथी आदिके द्वारा उत्पन्न ध्वंससे लोगों- 
में जो घबराहट पायी जाती है, उस आवेगको भोौ संचारी 
कहते हैं। राजाओंके पछायनसे, हाथी आदिकी तैयारीसे 
सम्प्रम उत्पन्न होता है। झंझावातजन्य आवेगसे छोग 
घूलि-धूसरित होते है, अग्नि-जन्य आवेगसे, धूम आदिसे 
भगदड़ आदि अनुभाव होते हैं | इष्ट-जन्य आवेगमें दृरष 
और अनिष्ट-जन्य आवेगमें शोक होता है। इसी प्रकार 
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ओर भी समझ लेना चाहिये। हिन्दीक्े रीतिकालीन 
आचायेने इसके लक्षणकों प्रायः सक्षेपमें दिया हे--- प्रिय 
अग्रिय देखे सुने, गात पातसे वेग। होवय अचानक भूरि 
अ्रम, सी वरने आवेग ” (दे० साव० संचारी) | पद्माकर 

“अति डरतें अति नेहते' (जगत०, ००३) इसे मानते है । 
«उपयुक्त लक्षणसे स्पष्ट हैं कि मुख्यतः आवेग या तो 
हर्ष-जन्य होता हे या सय-जन्य । यों तो यह मनका वह 
वेग है, जो क्रोष, शोक, उत्साह आदिसे भी उत्पन्न होता है । 
क्रोधमें मारने दोडना, शरीरकी नसतोमें तनावका आ जाना 
दिखाई पडता है। श्ोकमें शरीर शिथिल पड़ जाता हे ओर 
भावावेगमें लोग आत्महत्यातक कर लेते है । किसी भावकी 
अतिशयता ही आवेगको जन्म देती हैँ। पद्माकरने हर्ष- 
जन्य आवेगका एक उदाहरण प्रस्तुत किया ह-- ताही समे 
मोहन सु वॉसुरी बजायी, तामे मधुर मार गायी ओर 
बंसी बटकी | तान लगे लूटकी रही न सुधि घघटको, 
घाटकी न ओबटकी बाठकी न घटकी” (जगत०, ०४४) । 
तुल्सीदासने भय-जन्य आवेगका चित्र अंकित किया है-- 
“छागि लागि आगि, सागि-भागि, चले जहां तहों, धीयको 
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न माय, बाप पूृत न सेसारही | छूटे बार, बसन उधारे, 
बम धुंध अंब, कहे बारे बृढ़े, वारि वारि, वार वार ही” 
कवितावली) ! +ज० सि० 
आवृत्ति दीपक-दे० दीपक, पहला प्रकार । 
आवृत्तिवक्रता-दे ०. प्रकरणवक्रता', चोथा नियामक । 
आपृत्तिवाद-प्रायः सभी चक्रवादी दे० सांस्कृतिक 
चक्रवाद) चअदक्रोंकी आवृत्ति--आवृत्तिवाद-मे आखसा 
रखते है । अनावृत्तिमूलक चक्रवादका उनके बीच कोई मान 
नहीं । आधुनिक अच्क्रवादी समाजशासत्र भी आवृत्तिवादकों 
प्रश्नय देता हुआ पाया जाता हे। सोरोकिनकों सामान्य 
अथेमि चक्रवादी नहीं कहा जा सकता। वह न तो समाज 
अथवा संस्क्ृतिको शरीरी मानकर चलता है और न उसके 
जन्म ओर मरणकी उस प्रकार कल्पना करता है, जिस 
प्रकार अन्य चक्रवादी । वह महासंस्थानों द्धे०)की आवृत्ति 
मात्रमें विश्वास करता है, अतः उसे चक्रवादौकी अपेक्षा 
आवृत्तिवादी कहना ही अधिक ठीक होगा । उसके अनुसार 
यूरोपमें उसके महासंस्थान-त्रयकी दो वार आवृत्ति हो चुकों 
हे। अब प्रत्यक्षोन्मुख महासंस्थान अपनी अन्तिम घड़ियों 
गिन रहा है और परोक्षोन्सुख महासंस्थानकी पुनरावृत्ति 
होनेवाली हे । 
अमेरिकाके प्रसिद्ध संस्कृतिशास््री क्रोवरकी मान्यता हे 
कि कला, साहित्य, दर्शन, घर्म आदिके क्षेत्रोंमें प्रतिभाओ- 
का उद्धव प्रायः इक्का-दुका नहीं, बल्कि समुदायोके रूपमें 
होता है और समाजके लम्बे जीवनमे प्रतिभा-समुदायोके 
उद्धवके मौसमकी दो-चार बार आवृत्ति हो जाती है। 
उसके अनुसार भारतमें प्रतिभा-समुदायोंकी उत्पत्तिके 
मोसमकी अबतक दो वार आवृत्ति हो चुकी हे--एकका 
काल है ८००-५०० इईं० पू०, जिसमें उपनिषदोंका प्रणयन 
हुआ ओर बुद्ध, महावीर आदि द्वारा श्रमण-क्रान्ति सम्पन्न 
हुई और दूसरा वह युग है, जो भारतीय इतिहासका खर्ण- 
युग कहा जाता है ओर जिसमें विक्रमादित्य, भास्कराचार्य 
आयेभश्चट्ट जेसी अनेक प्रतिभार्भोका उदय हुआ था 





आसक्ति-जब स्नेह ऋमण 


आसक्तियाँ--आसक्तिका अर्थ हें 


आवृत्ति दीपक-आसक्तियाँ 





वस्तुतः आजके समाजशार्री सांस्कृतिक रूपेंकी आवृत्ति- 
योमे दृइ विश्वास करते है, उत्तरोत्तर प्रगति अथवा हासकी 
वल्पनाको वे अवेज्ञानिक समझने लगे है। --ह० ना० 
अत्यधिक रागरजित हो जाता 
है, तव वह आसक्तिका रूप धारण कर लेता है। नारद 
भक्ति सृत्रके अनुसार गुए-माहात्म्य, स्मरण, दास्य, सख्य, 
कानतादि ग्यारह आसक्तिप्रकार माने गये है. द्ि०-- 
आसमक्तियाँ) | ““वि० मो० झ्ु० 
मन॒का लगाव । भागवत 

सम्प्रदायके अनुसार परमात्माके प्रति ग्यारह प्रकारने 
प्रेम-भक्ति (मनका लगाव) हो सकती हैं । ये ११ प्रकारकी 
आसक्तियाँ कहलाती ह--(*) गुणमाहात्म्यासक्ति--जिसमे 
भगवान्‌ या उत्तके अवतारविद्येषके गुणोके नाहात्न्यके प्राति 
भक्तका आकर्षण होता है, वह झुणमाहात्म्यासक्ति कहलाती 
हैं । यथा-- तुम अनादि, अविगत, अनन्त गुन पूरन 
परमानन्द (सू० पस्ला०, ना० ग्र० स० संस्करण, ६६३) । 
(२) रूपासक्ति-जिसमें भगवानूके अवतारविशेषके रुपके 
प्रति भक्त या साथकका मन मुग्ध हो उठता हैं, उसे 
रूुपासक्ति कहते ह | यथा-- या मोहनके रूप लुभानी । 
सुन्दर बदन कमल दल लछोचन बॉबी वचितवन मसद 
मुस॒कानी (मी#प०, हिं० सा० स० संस्करण, पृ० ३) । 
(3) पृजासक्ति--जिसमें भगवाबके अवनारविश्येपदी पूजा 
या अचना का जाती हैं, वह पूजातसाक्त कहलाती हू । 
यथा-- आगे देखि राम तन स्थामा | सीता अनुज सहित 
सुखधामा ॥ परेड लूकुट इबव चग्नहि' लागी। प्रेम मगन 
मुनिवर बड़सागी।॥ तब मुनि हृदय धीर धारि, गहि पद 
वारहि वार | निज आश्रम प्रभु आनि करि, पृजा विविध 
प्रकार ।? (रा० च० मा०, अथ्का०, दोहा १०)। (४) 
स्मरणासक्ति--जिसमे भक्त भसगवानूके शुण, कृत्य, नाम 
आदिका स्मरण कर सुखी होता हे, वह स्मरणासक्ति कहो 
जाती हैं। यथा--'“जों झुख होत गोपालहिं गाये। सो 
सुख होत न जपन्‍तप कीनन्‍्हे, कोटिक तीरथ न्हाये ॥”! 
(सृ०सा०, साहित्य भवन लिमिटेड संस्करण) ॥ (०) 
दास्यासक्ति-जिसमें भक्त दास-भावसे अपने भगवानवदी भत्ति 
करता है, उसे दास्यासक्ति वहते हैं। यथा--“अब हों 
नसानी, अब न नसेहों। मन सधुकर पन करि तुलसी 
रघुपतिपद-कमल बसेहो॥ (वि०प०,प०सं० १०७, गीता प्रेस, 
गोरखपुर) । (६) सख्यासक्ति--भगवानके प्रति सखा-भावसे 
की गयी मक्तिकी सख्यासक्ति कहते है । यथा--“खेलत में 
को काकों गुसइयों ” (सू०सा०सा०, पृ० ३१)। (७) कान्ता- 

क्ति--इस प्रकारकी भक्तिमे सय्ण या निर्युण भक्त अपने 
भगवानदी अयसी भावमे उपासना करता हैं। यथा-पि तो 
साँवरे रंग राची | साजि सिंगार बॉपि पग घुंधुर, छोक छाज 
तजि नाची | मीरों ओगिरघर लाल सूँ, भगति रसीली 
जाँची ॥ (मी? प०, हि० सा० स० संस्करण, पृ०६)। 
“हरि मेरा पीव माई हारे मेरा पीव | हरि विन रहि न सके 
मेरा जीव ॥ किया सिंगार मिलनके ताई | काहे न मिलो 
राजाराम झुसोंई ॥? (क० ग्र०, ना० प्र० स॒० 
पृ० १२०) | (८) वात्सल्यासक्ति-इसमे भगवानके प्रति 
वात्सल्य भाव व्यक्त किया जाता है। यथा--“मिखवत 


आसन-इंद्रियवाद 


चलन जसोदा गेया । अरबराइ कर पानि गह्वत, डगमगाई 
धरनी धरे पेया | कवहुँक सुन्दर बदन विलोकति उर आनंद 
भरि लेत वलेया ॥”-(सू०्सा०सा०, 9४० २७)। (५) 
आत्मनिवेदनासक्ति-इसमे भक्त' शीलवश अपने अवशुर्णोक्रा 
वर्णन करता है । यथा “अब में नाच्यों बहुत गुपाल । काम 
क्रोधकी पहिरि चोलना कंठ विषयकी माल। महामोह- 
के नूपुर वाजत, निन्‍्दा सब्द रसाल। सूरदासकी सबे 
अविद्या दूरि करी नेंदलाल ॥”-(सू०साथ्सा०, ए० १४) । 
(१०) तन्मयास्षक्ति-भगवानके प्रति आत्मविभोरके भावमें 
लीन हो जानेको तन्मयासक्ति कहते है। यथा--“'कहा 
कदति मोहि रे माई । नेंदनन्दन नहिं जानतम को ही 
कब ते तू मेरे ढिग आई। कहाँ गेह, केंह मातु पिता है, 
कहाँ सजन गुरुजन केंह भाई ।” (सू०सा०सा०, पृ० ७१) । 
(११) परमविरहास्तक्ति-इसमें भक्त भगवान्‌के विरहमें 
व्याकुल रहता है । यथा-- सखी मोरी नींद नसानी हो । 
पियको पंथ निहारत सिगरी रेण विहानी हो। ज्यूँ चातक 
घन के करें मछरी जिमि पानी हों। ज्यों व्याकुल 
विरहणी सुध बुध विसरानी हो ॥“--कमी० पृ०, 
पूृ० ३३) । +-वि० मों० छ्॒० 
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पड़ा । चेदिगाज शिशुपालने भी बॉसका खम्मा गाड़कर 
इन्द्रध्वज स्थापित किया था । इसके फलस्वरूप इन्द्रने उसे 
वरदान दिया था कि ऐसा करनेवालेकी प्रजाकी कोई रोग 
न होगा | कुछ विद्वानोंने नाटककी उत्पत्तिके मूलमें इसी 
इन्द्रध्वजकी मान लिया हे। उनकी दृष्टिमें इन्द्रध्वज- 
उत्सवके अवसरपर उसी तरहका नृत्य-गान होता हे, जैसे 
यूरोपमें मई-दिवसके उत्सवपर । यूरोपीय नाटठकोंकी 
उत्पत्तिका सम्बन्ध मई-दिवसके उत्सवसे स्थापित किया 
जाता है । पर भारतीय नाटककी उत्पत्तिसे इन्द्रध्वजका 
कोई सम्बन्ध नहीं है । 'भरत-नाव्यशासत्रमे इस बातका 
उल्लेख अवश्य हे कि सबसे पहला नाटक महेन्द्र-ध्वजोत्सव- 
के अवसरपर ही खेला गया । ब्ह्याने भरतसे कहा था-- 
“महानय॑ प्रयोगस्य समयः समुपस्थितः ॥५४॥ अय 
ध्वजमहः श्रीमन्‌ महेन्द्रस्य प्रवत्तेते। अथेदानीमय वेदः 
नाव्यसंक्ञः प्रयुज्यताम्‌ ॥५०५॥”, अर्थात्‌ नाय्यवेदके प्रयोगका 
यह बहुत अच्छा अवसर आ गया है। श्रीमान्‌ महेन्द्रके 
ध्वजका दिन हे | इसीके उपलबक्ष्यमे आप नाव्यवेदका प्रयोग 
करके दिखलाइये । 

अभिनयदर्पणकार नन्दिकेश्वरने कहा हे कि नाव्य और 


नृत्य विशेष रूपसे उत्सव या पके अवसरपर ही दिखलाने 
चाहिये-- द्रष्टव्ये नाव्यनृत्ये व पर्वकाले विशेषतः”, पर 
इन्द्रध्वज महोत्सवके अवसरपर नाटकके अभिनीत होने 


आसन-दे० हृठयोंग । 
आहाये अनुभाव-दे० अनुभाव' । 
इंगला-पिंगला-सन्त साहित्यमें पद-पदपर इंगलू-पिंगछा- 


का उल्लेख वस्तुतः इड़ा-पिगला नामकी उन दो नाड़ियोंसे 
है, जो सुधुम्नाकी दोनो बगलोंमें स्थित मानी जाती है। 
बॉयी ओरकी नाडी इड़ा हे, दाहिनेकी पिगछा । इड़ाकों 
सूर्यनाड़ी--वरुणा, गंगा भी कहा जाता है, इसी प्रकार 
पिंगला चन्द्रनाडी--जमुना और असी (काशीका एक 
नाला) कहलाती है । सन्‍्तोंने अनुप्रास बेठानेके लिए इड़ाको 
पिंगलाके समानान्तर इंगल। बना दिया है। सन्तोमें यह 
प्रवृत्ति बड़ी स्पष्ट हे। अधः ऊरध्व॑ंकी भी इन्होंने अर्ध्व॑के 
तद्भवरूप उरधकी तोलपर “अरध बना दिया है और 
प्रायः अरध उरध' शब्दका प्रयोग 'नीचे-ऊपर”, आकाश- 
पाताछ, मूलाधार-सहस्लार आदि अर्थमे किया है। (द्वे० 
“हृठ्योंग”) । “रा० सिं० 
इंडो-यूरोपियन-दे" भारत यूरोपीय । 

इंदिरा-वर्णिक उन्दोंमे समबत्तका एक भेद। भानुके 
“उन्द-प्रभाकर' (१० १६६)के अनुसार नगण, दो रगण 


ओर लघु-गुरुके योगसे यह वृत्त बनता है । (4।, 5, 


55, ।5$ )। श्रीधर पाठक तथा मेथिलीशरण गुप्तने इसका 
प्रयोग किया है--प्रियतमे, तपोम्रष्ट में सला | 
मत छुओ मुझे, छोट मे चला। तुम सुखी रहो हे 
विरागिनी । बस विदा सुझे पुण्य भागिनी”? 
(साकेत', सगे ९) । -“पु० शु० 
इंद्रध्वज्-इन्द्रध्वल एक प्रकारका उत्सव होता था । 
इस उत्सवके सम्बन्धमें 'बृहत्संहिता'में लिखा हे कि एक 
समय असुरोंसे पीड़ित होकर देवताओंने बह्मासे पीड़ासे मुक्त 
होनेका उपाय पूछा । ब्ह्माने उन्हें क्षीरसागरके पास 


इंद्रवंशा-वरणिक छन्दोमें समवृत्तका 


ओर इन्द्रध्वजकों ही नाटकोत्पत्तिका कारण मान लेनेमें 
स्पष्ट अन्तर हे । दोनों दो चीजें है । इससे यह निष्कर्ष नहीं 
निकाला जा सकता कि इन्द्रष्वज-उत्सव ही नाटकोत्पत्तिका 
मूल कारण हे । “ब० सि० 
एक मेंद । 
“पिंगलसूत्र' (६: ३०)के अनुसार दो तगण, जगण 
और रगणके योगसे यह बृत्त बनता है (55), 58।, |, 
55) । मैथिलीशरण गुप्तने 'साकेत'में इसका प्रयोग किया 
है | उदा०--“आते यहाँ नाथ निहारने हमें । उद्धारने या 
सखि तारने हमें । या जाननेकी किस भॉति जी रहे | तो 
जान लें वे हम अश्रु पी रहे” (साकेत', प्रर्ग 
९) | “9० शु० 


इंद्रवन्ञा-वर्णिक उन्दोंमें समवृत्तका भेद; पिंगलसूत्र 


(६: १६) ओर नाव्यशासत्र' (१६: ३१)के लक्षणके 
अनुसार दो तगण, एक जगण और दो गुरुओंके योगसे 
वृत्त बनता है. (55), 55। ।5॥, 55), प्रायः ५, ६ वर्णोपर 
यति होती है पर ६, ५, वर्णोंपर यतिवाले छन्द भी प्राप्त 
है। यह संस्कृतका विशेष प्रचलित वृत्त है। वाल्मीकि, 
व्यास, अश्वघोष, कालिदास, माघ, श्रीहर्ष, केशव (रा० 
चं०), मेथिलीशरण गुप्त (पत्नावली) और अनूप शर्मा- 
(सिद्धार्थ)ने इस छन्दका प्रयोग किया है । उद[्‌०--“धन्या 
महीमें शक्क राजधानी। माया सशुद्धोदन धन्यघन्या। 
धन्‍्या कथा श्रीधन जन्मकी जो । धन्‍्या बनाती कविकीतिको 
भी”? (सिद्धार्थ, पृ० ३२) । 
इंद्रिय-दे० 'जगतानुबोध' । 


नारायणकी स्तुति करनेके किए भेज दिया। नारायणने | इंद्रियवाद-यह शब्द हिन्दी समीक्षामें पश्चिमसे आया है। 


| अउनन्‍्न होकर उन्हें एक ध्वज प्रदान किया, जिसके प्रभावसे 
, कुल असुरोकी मार भगाया। इसी ध्वजाका नाम इन्द्र्वज 








कभी-कभी यह 'हेडानिज्म! या इन्द्रियसुखवाद' या केवल 
'मोगवाद'के अर्थमे होता है और कभी-कभी उसके 
थमे अचुक्त होता हैं और कभी-कमी उसके 
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!निक अर्थमें यानी सेन्स-परसेप्शन' या इन्द्रियानुवोधता” 
के अथम प्रयुक्त होता है । साहित्यमें जब-जब निरा 
भोगवाद बढा--उदाहरणाथ, रीनतिकालीन हिन्दी कवितामें, 
तब-तव वहाँ सिन्सुअल' (टरन्द्रिय-परक) की अपेक्षा सेन्सुअस' 
कृब्पना-चित्रोंका ओर प्रतिमाओका काव्यमे अधिक प्रयोग 
हुआ। कभी-कभी जंसे स्थूलके प्रति सक्ष्म छायावादी 
विद्रोह था, बसे ही सक्ष्मकी अतिशयताकी प्रक्रिया 
स्थूल्वादमे दिखाई दी। 'अपराजिताकी भूनिकामे 
नन्ददुलारे वाजपेयीने अंचल'की कविताके समर्थनमें 
इसी प्रकारका तक॑ उपखित किया हैँ। कथा-साहित्यमे 
इन्द्रियवादकी प्रधानता नेचुरलिज्म' या प्रकृ्ृतिवादकी ओर 
साहित्यकी ले जाती है । इधर फ्रांसीसी प्रतीकवादियोंने, 
चित्रकलाके विम्ववादकी भाँति, इन्द्रिय-गोचर संकेतोंका 
प्रयोग झुरू किया ओर हिन्दीकी अत्याधुनिक कब्रितामें 
भी उस गअ्रकारकी रचनाएँ लिखी जाने रूगी है । भोतिक- 
वादी दर्शनके महत्त्वकी प्रस्थापनाके बाद इन्द्रिय-सुख कोई 
त्याज्य वस्तु नही माना जाता । कुछ आधुनिक भारतीय 
चिन्तकोंका विचार है कि रुप-रस-गन्ख-स्पर नव महानन्द- 





य साष्टिका आजाद ही सुक्ति है, वराग्य-साधन नहीं। 


हक 


इन्द्रियोकी रहा की तृप्ति सारे सान्द्यशोव ओर सर्जनात्मक 
प्रक्रियाके मूलमे हैँ, वह अस्वोकार नहीं किया जा सकता । 
परन्तु इन्द्रिय-मोग ही परम साध्य हो, यह दशन मनुष्यको 
पशु-कोरिमं लेआता द। इन्द्रियवाद हो, परन्तु वह 
ग्रज्ञासे नियन्त्रित ओर समन्वित होना चाहिये ।--प्र० मा० 
इंद्रिय संवेदना-दे० 'संपेदना' । 
इंड-यह शब्द साहित्यकी फ्रायडके मनोविश्ञानकी देन 
है| इड” शब्द जर्मन भाषाका है और इसका प्रयोग 
नपुंसकलिंग सर्वनामके रूपमे होता हे, शाब्दिक अर्थमें 
संस्क्षका 'इदम्‌ शब्द इड को व्यक्त करता है ! परन्तु 
“इड'का विशिष्ट मनोवेज्ञानिक अर्थ है ओर इस अर्थमे अभी 
इदस! हिन्दीमे रूढ नहीं हो पाया हे, परन्तु कुछ 
साहित्यिक इड'के लिए “इदम्‌का उपयोग करने लगे है । 
मानस्के जन्मजात, नेसर्गिक पक्षकी क्रायड 'इड 
कहते है, यह लिबिडो' (कामशक्ति)का कोष हे । इसमे 
वह सब निहित है, जो हम वंशानुक्रमसे पाते है, अर्थात्‌ 
इड' व्यक्तिके अस्तित्वकी प्रेरक शक्तियों या मूल प्रवृत्तियों 
का भण्डार हैं। फ्रायडके अनुसार ये प्रवृत्तियों दो है-- 
जीवन-प्रदृत्ति और मृत्युन्प्रवृत्ति | ये प्रवृत्तियों ही विशिष्ट 
इच्छाओंका रूप लेकर परिवेशकी ओर उन्मुख होती है और 
इस प्रकार चेतन जीवनको प्रभावित करती हैं। इड'मे 
किसी प्रकारका संघटन या व्यवस्था नहीं है, यह यथार्थसे 
पूर्ण उदासीन है ओर केवल सुखेच्छासे परिचालित होता है 
इसे शब्दोंमे व्यक्त कर सकना कठिन हे-यह हमारे 
व्यक्तित्वका गूढ अगम्य भाग है। 'इड'में जो कुछ भी होता 
है, अचेतन रूपसे ही होता हे, इसमें ओर अचेतन मानसमें 
अविच्छिन्न सम्बन्ध है । इसका यह अर्थ नहीं कि 'इड” और 
अज्ञात मन एक ही हैं, क्योंकि इन दोनो घारणाओंमें थोड़ा 
अन्तर है । अज्ञात मनका कुछ भाग अहसके अधिकारमें 
भी रहता है। 'इड'को हम प्रवल उत्तेजनाका अव्यवस्थित 
रूप मान सकते हैं, अहमके विपरीत इसमें कोई निषेध, 


इंद्रिय संवेदना-इमेजिक्म 


कोई नियन्त्रण, धो? वर्जना नहीं है। स्वभावतः दंड के 
[का] घइ, नेति 
लिए शुभ-अशुभ, नेतिकन्‍भनंतिक आदि मुल्योंका कोई 





इसका एकमात्र काम है। भमानसका प्रारम्मिक ओर प्रसुख 
रूप 'इड! हे और अहनका इसीसे विकास होता हैं 
यथाथसे प्रभावित अहम दि०) जब इडकी वासनाओका 
दमन करता हें तो वे पुनः इसमे लोटद जाती है। यह 
दमित अंश 'इड के ही नियमोंका पालन करता है । परन्तु 
यह उत्पत्तिमे भिन्न हैं, क्योंकि यह अहम द्वारा दमनका 
परिणाम है। इ्डमेसे अहमके विकासकालमें हो यद 
विभाजन होता है । अहन्‌ 'इडके कुछ भागपर अधिकार 
करके उसे पृवचेतनस्तरपर ले आता ह ओर दोष द्ड में हो 
रहता है । अचेतन आर पृवचेतन मानस-स्षेत्रोम परिवर्तत- 
को सम्मावना रहती हैं । इड की अचेतन प्रक्रियाण पूवचेतन 
बन सकती ह आर अहनकी पृर्वचेतन प्रक्रियार्ण पुनः 
चेननमे लोट सकती है। 
हूुड' आर अहम कोई मोलिक विरोध नहों है, वस्तुत 
अहम्‌ इडकी अन्यवासनाओकी पतिका बोद्धिक और 
व्यावहारिक उपाय ही खोजता है | यदि वह सफल रहता 
हैं तो कोई समस्या नहीं उठती। जब वह यथार्थ और 
अन्धवासनाओमे सामंजस्य नही कर पाता ओर 'झुपरूईंगों के 
नियन्त्रणके कारण दमन अधिक हो जाता हें, तो व्यक्तित्वमे 
अनेक समसस्‍्याऐँ उठती है, जो जटिल होनेपर मानसिक 
रोगोंका रूप ले लेती है । 
आधुनिक कथासाहित्यमें 'इड की मनोवेज्ञानिक धारणा- 
का विशेष महत्व हैं। मनोविश्लेषणके प्रभावसे पात्रोके 
व्यक्तित्वके इस यृढ़् ओर दमित अंशकी खोज करके उनके 
अन्तईन्दको प्रस्तुत करना अधिकांश कथाकारोकी शोी वन 
गयी हैं द्रे० अहम? और सुपरईगो)। . +प्री० अ० 
इडा-दे० हठयोग । 
इडिपस मनोग्रन्थि-दे० मनोग्रन्थि । 
इतिवृत्तात्मक काव्य-दे० कथाकाव्य', चरितकाव्य । 
इमेजिज़्म- इ्मेजिज्म' या विम्बवाद या प्रतिमावाद शब्द- 
का सबसे पहले प्रयोग अमेरिकाके प्रसिद्ध अंग्रेजी कवि 
एजरा पाउण्डने किया । शब्द सांकेतिक है -ओर इंग्लेण्ड 
तथा अमेरिकाके काव्य सम्बन्धी एक आन्दोलनका निर्देश 
करता है | उस आन्दोलनका प्रसार १९१० ई० और १९१८ 
इं०के बीच रहा । आन्दोलनके सिद्धान्तोंका आधार दी० 
३० हुल्मका दशन है । हुल्मने काव्यके रोमांटिक दृष्टिकोण 
पर गहरी चोट की थी ओर एजरा पाउण्ड उसके प्रथ 
समर्थकॉमेंसे था । पाउण्डने नये आन्दोलनके समर्थन 
तत्कालीन विशिष्ट प्रतिमावादी कवियोंकी कविताओंका एक 
संग्रह देजिमाजिस्ते भी निकाला, जो इंग्लैण्डमें १९१४ 
ई०में प्रकाशित हुआ। इस संग्रहमें रिचर्ड आल्डिग्टन, 
हिलल्‍्डहा ड्रलिटिल, आमी लोवेल, एजरा पाउण्ड आदियी 
कृतियाँ समाविष्ट थी। इसी ग्रतिमावादी आनन्‍न्दोलनके 
दृष्टान्त्खरूप आहल्डिग्टन आर मिस लोवेलने अमेरिकामे 
१९१०-१६ ओर १७ ईण०्में तीन-तीन कविता संग्रह 
निकाले । इन संग्रहोके नाम थे-- सम इमेजिस्ट पोए्ट्स! 
(कुछ प्रतिमावादी कवि)। इनमें अधिकतर एफ० एस० 


ईंपत्मगढसवचना- ईसाई धर्म 
प्लविट) डी० एच० लरेन्स, जान गूल्ड प्लेचर आदिको 
कविताएँ प्रकाशित हुई । 

१९१० ई०के संग्रहकी भूमिकामें आन्दोलनकी जो 
घोषणा छपी, उसमे मुल्तः* ६ प्रतिमावादी सिद्धान्त 
परिगणित हुए--(१) अत्यलूंकरण और अतिरंजनसे भिन्न 
साधारण भापाका सही और शुद्ध प्रयोग, (२) नियन्त्रित 
छनन्‍्दों और विविध लगों (रिश्)का उपयोग नये चमत्कारोके 
साथ, (३) विषयोंकी विविधता ओर उनके खुनावोंमें 
आजादी, (४) प्रतिमाओंका निर्बन्ध उपयोग। एजरा 
पाउण्डने प्रतिमाकी व्याख्या इस प्रकार की जो पलककी 
एक झपकमे बौद्धिक ओर भावात्मक (आवेगमय) प्रति- 
माका रूप सिरज दें, (०) कविताके प्रभावमें प्रभूत 
स्पष्टता और शक्ति और (६) भावोंकी सघनता द्वारा 
प्रवाहकी व्यापकता सीमित कर दी जाय, जिससे प्रभाव 
केन्द्रित हो जाय । 

आन्दोलनके समर्थन ओर प्रसारके लिए शिकागोसे 
पोणट्री' नामकी षक पत्रिका भी निकाली गयी, जिसके 
प्रधान व्यक्तियोमे डूलिटिल, प्लेचर, प्लिट, लोवेल और 
आल्डिग्टन थे। प्रतिमावादके आरम्भिक पिताओमें हुल्म 
और पाउण्डके अतिरिक्त आनों होल्सके 'फ्रान्तासस'का 
नाम भी लिया जाता है। अमेरिकी कवि काल सैग्डबर्गने 
अपनी प्रसिद्ध कविता लिट्से ढ़ डेड इमेजिस्ट्स' (मृत 
प्रतिमावादियोंकी पत्र)में आन्दोलनके पुरोगामियोमे 
एमिली डिकिन्सन ओर स्टिफेन क्रेनकी भी गिना है । स्वयं 
सैणंडवर्ग भी प्रतिमावादी कवि है । प्रतिमावादी आन्दोलकोंमे 
पहले दी० एस० शलियट भी था, पर पाउण्डके साथ ही वह 
भी इससे कुछ काल बाद अलग हो गया । फिर भी कंराड 
आरकेन, मेरियन मूर, वालेस स्टीवेन्स और डी० एच० 
लॉरेन्स इसके सिद्धान्त अपनी कविताओमें निरूपित करते 
रहे | प्रतिमाबाद रोमाण्टिक विरोधी काव्यधाराका पहला 
आन्दोलन था, जो वतंमान बीसवी शतीके मध्यतक 
चरूता रहा है | -+भ० श० उ० 
इंषत्प्रशल्भवचना-दे ० मध्या', नायिका । 
ईसाई धर्म-भारतवर्षमें ईसाई धर्मने कब प्रवेश किया, 
यह तो निश्चय रूपसे नहीं कहा जा सकता, किन्तु ईसा 
मसीहके अन्यतम झिष्य सेण्ट टामसका ६५ ई०मे भारतवर्ष 
आना कहा जाता है। उन्होंने सिरीयक सम्प्रदायकी 
स्थापना की । अन्य दो टामसोंका भी इस सम्बन्धमे उल्लेख * 
किया जाता हे, परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि इन टामसोके 
आनेसे पूर्वे भी ईसाई धर्म भारतवर्षमें प्रवेश कर चुका था 
ओर दक्षिणमें मछावार-तटते उसका सम्पर्क स्थापित हुआ 
था। सिरीयक ईसाई धर्म-प्रचारकोंके बाद रोमन कैथोलिक 
. भारतवर्ष आये । ईसाकी बारहवी और चौदहवी शताब्दियोंके 
बीच पोपके पबर प्रतापसे सभस्त यूरोपमें कैथोलिक धर्म 
फैल गया था । इसी धर्मसे जेसुइट सम्प्रदायका जन्म हुआ । 
१३वीं, १४वीं और १५वीं शताब्दियोमें जो कैथोलिक 
भारतवर्ष आये, उनमें अधिकतर पोर्चुगीज थे। उन्होंने 
तलवारके जोरपर धमंका प्रचार करना चाहा। पुर्त॑गाली 
कब जम लोगोंको प्रोत्साहन प्रदान किया। 

ण्ट जेवियर नामक प्रसिद्ध जेसुइटने मला[वार 


मिलन ल मत रत मम मल काम लक शदल अर जिलेड हक किक ली 7 मल 8 ममुबल3२30 मुह 2प3 कब अत पु34ज5- ४+२०३४४74 ७७४७ ाे॑ेौािीकामााआििाथा#%८७४४ल्‍७४४४७४७४७४४७४७४७४७४७४एशए श्रम आता प पट 


१३८ 


४2222: धणमााामाााक आया > 
मदुरा, मद्रास आदि स्थानोंकी निम्न जातियोंकों ईसाई 
धर्मकी दीक्षा दी। उनके बाद आनेवाले जेसुइटोके मार्गमें 
अनेक बाधाएँ उपस्थित हुईं, किन्तु उन्होंने अपना उत्सांह 
न छोडा । उन्होंने दक्षिणकी भाषाओंका अध्ययन कर कुछ 
अन्थोंकी रचना भी को। मदुरा, त्रिचनापछी, तंजोर, 
सलेम, मद्रास आदि स्थानोमें उनका प्रचार-कार्य बराबर 
जारी रहा । धीरे-धीरे उत्तरभारतमे भी उनका अखतित्व 
मिलने रूगता है। अंग्रेजी राज्यकी स्थापनासे बहुत पहले 
अंग्रेज, पोचुंगीज आदि अनेक ईसाई आगरामें विद्यमान 
थे । फादर एन्तोनियों द आख्दे दे १६०० ई०में भारतवर्ष 
आये ओर उन्होंने आगरा अपना केन्द्र बनाया । १६२४ ई०- 
में वे जहॉगीरके साथ आगरासे दिल्ली तक गये थे। 
तत्पश्चात्‌ उत्तरभारतमें कई और मिशनों ओर पधर्म- 
प्रचारकोका उल्लेख किया जा सकता हे, किन्तु इस समय 
अपने प्रचार-कार्यमें उन्हे कोई विशेष सफलता प्राप्त न हो 
सकी थी। वबास्तवमे जेसुइटोंका प्रधान केन्द्र दक्षिणभारतत 
ही अधिक रहा। उन्होंने दक्षिणकी भाषाओंका अध्ययन 
किया, अपने धर्मप्रचारके लिए ईसाई साहित्यका निर्माण 
स्थानीय भापाओंमें किया, किन्तु बाइबिकूका अनुवाद वे न 
कर सके, सम्भवतः भाषा सम्बन्धी कट्टरताके कारण । 

सन्नहवी ओर अठारहवी शताब्दियोंमे ज्यों-ज्यों 
भारतवर्षका यूरोपकी विभिन्न जातियोके साथ सम्पर्क 
बढता गया>व्व्यापारके माध्यम द्वारा-त्यो-त्यों वह 
ईसाई धर्मप्रचारकोंका कार्यक्षेत्र बनता गया। तत्कालीन 
अराजकतापूर्ण राजनीतिक परिस्थितियोंके कारण विध्त- 
बाधाएँ तो अवश्य उपस्थित हुई, किन्तु कार्य बराबर 
जारी रहा | १७९३ इईं०मे विलियम केरे भारतवर्ष आये। 
१७५९ इं०में टीपू सुल्तानके पतनके परचात्‌ विभिन्न 
मिशनरी सोसाइटियाँ स्थापित हुई । यहीसे प्रोटेस्टेप्ट 
ईसाई धर्मप्रचारकोंका इतिहास प्रारम्भ होता हे। इस 
सम्प्रदायका जन्म यूरोपमें १६ वी शताब्दीमें हुआ था। 
१७०६ ई०में डेनमार्कते चतुर्थ फ्रेंडेरिककी प्रेरणासे बार्थल 
जीगनवाला और हेनरी प्छचु नामक दो छूथर-मतावहम्बी 
भारतमें धर्मप्रचारके लिए मद्रासके तंजोर जिलेमे उतरे। 
भारतवर्षमें ईसाई धर्मके ग्रचारमें ये दोनों नाम अमर हैं| 
उनके बाद अन्य अनेक छूथर-मतावलम्बी भारतवर्ष आये, 
किन्तु भारतमें डेनमाकके राजकर्मचारियोंकी उदासीनता 
ओर आर्थिक कारणोंसे उन्हे अधिक सफलता प्राप्त न हो 
सकी । अंग्रेजोकी ईस्ट इण्डिया कम्पनीके प्रारम्मिक दिलोंमें 
कलाइव जेसे छोगोका तो ईसाई धर्मग्रचारकोसे कोई विरोध 
नहीं था, किन्तु शीघ्र ही कानंवाल्स जैसे व्यक्तियोको ईसाई 
मिशनरियोंकी आयोजनाओं में कोई विश्वास न रह गया । 
उस समय तो इंस्ट इण्डिया कम्पनीके अधिकारियोंने कुछ 
इसाई मिशनरियोंकी देशसे निर्वासिततक कर दिया | ऐसे 
समयमें कैरे ओर उनके दो साथियों--मार्शमैन और वार्ड- 
के भारतागमनसे ईसाई धर्मप्रचारके इतिहासका नवीन 
अध्याय प्रारम्भ होता है । कम्पनीके विरोधके कारण उन्हे 
कलकत्तासे १५ मील दूर श्रीरामपुरकी अपना केन्द्र बनाना 
पड़ा। तत्पर्चात्‌ प्रोटेस्टेण्ट मतान्तर्गत अन्य अनेक मिशनरी 
सोसाइटियाँ प्रचारक्षेत्रमें आयी । प्रारम्भमें इन सोसाशटियौ- 





का कार्य बंगाहढतक सीमित था, किन्तु ज्यों-ज्यों अग्नेजी 
राज्य गंगाकी घाटीमें उत्तर-पश्चिमदी ओर बढ़ता गया, 
त्यो-त्वों इन मिशनरी सोसाइगियोका प्रचार-्षेत्र भी विरतृत 
होता गया। उन्होंने अनाथालय, शिक्षा-संस्थाएं ओर प्र 
स्थापित किये तथा समाचारपत्रोकी जन्म दिया। इसाई 
धर्मग्रचारका कार्य वुक सोसाइटियों द्वारा भी क्रिया जाने 
लगा । इन सब वातोंने केवल प्रचारकायमे ही नहीं, 
ईसाई साहित्यके निर्माणमें भी सहायता पहुँचायी | ईसाई 
मिशनरियोकी अपने प्रचारकार्यमें अनेक काटिनाइयोका 
सामना करना पद्ञ | ईस्ट इण्डिया कम्पनी ओ 
डाइरेक्टर भी उन्हें गजनीतिक इश्टिसे भयावह समझ 
किन्तु वे अदम्य उत्साहके साथ अपने कार्यम लगे रहे 

१८४४ इ०्में पालमेंटमे विव्वफोस ऐक्टके पास हो जानेके 
बाद उनपर छगे प्रतिवनन्‍्ध हट गये ओर अनेकानेक मिशनरी 
घडाधड भारतवर्ष आकर अपना प्रचारकार्य करने लगे | 
उन्नीसवी शताब्दीके पूर्व ईमे लगभग समस्त हिन्दी प्रदेशमे 
अैसाइयोंके प्रचार-केन्द्र स्थापित हो गये । ईसाई धर्म प्रचारको- 
का प्रधान उद्देश्य तों अपने घमका प्रचार करना ही था, 


४ 5 
'वन्तु घुण्ाक्षरन्यायव द्वार शिक्षा; शर्म, सामाजक सुधार 


आदिके क्षेत्रम उन्होंने प्रणंसनीय कार्य किया ओर देशकों 
मध्ययुगीन पोराशिक वातावरणने बाहर निकलनेका 
अवसर पग्राप्त हुआ | 


आलिया 80 


भारतवर्षकी विभिन्न प्रधान भाषाओं आर बोलियाम 
बाइविलका अनुवाद करनेकी एक बृहत्‌ आयोजना केरे और 
उनके साथियोंने बनायी थी । हिन्दीसे उनका तात्पये खडी 
वोली हिन्दीले था। इन श्रीरामपुर मिशनरियों द्वारा प्रारम्भ 
किया गया कार्य आगरा, इलाहाबाद तथा अन्य स्थानोके 
मिशनरियोने आगे बढाया । बेसे तो बाइविलका हिन्दुस्तानी 
अनुवाद १८०७ इथ्मे फित्तरतवी सहायतासे विलियम 
हण्टरने किया था, किन्तु हिन्दीका स्ंग्रथम अनुवाद ठामस 
कोलब्रुकने किया, जिसका प्रकाशन १८०६ इं०में सरकारी 
व्ययसे हुआ । यह गझन्‍्ध अभीतक उपलब्ध नहीं हो 
सका । श्रीरामपुर मिशनरियोंने भारतकी चालीस विभिन्न 
भाषाओंमें घर्मपुस्तकें प्रकाशित करनेकी बइहत्‌ आयोजना 
निर्मित की, जिसका परिचय उनके दस सस्करणोसे मिलता 
है । १८१२ ६० और १८१८ ई०के बीच विल्यिम कैरेने 
पॉच जिल्‍्दोंमें बाइविलका हिन्दी रूपान्तर प्रकाशित किया । 
श्रीरामपुरकी आयोजनाके अन्तर्गत बापटिस्ट मिशनरियोंने 
और उप्तके ब्रिटिश एण्ड फारेन वाइविल सोसाइटी'ने 
१८०१ ६० ओर १८३२ तक हिन्दी (पश्चिमी हिन्दीका एक 
रूप), अबधी या कीसली, वघेली, बुन्देली, बीकानेरी, अज- 
भाषा, हड़ोती, जयपुरी, कन्नोजी, कुमार्उनी, मालवी, 
मेवाड़ी, मारवाडी आदि हिन्दी प्रदेश तथा मारतवर्षकी 
अन्य साहित्यिक भाषाओं ओर वोलियोंमें धर्मपुस्तकोके पूर्ण 
या आंशिक अनुवाद प्रकाशित किये । 

इसाई धर्मपुस्तकोंके अनुवादकार्यकी दूसरी शाखा हेनरी 
मार्टिन (१७८१-१८ १२ इ०)से उली। इंसाई धर्मग्रचारकों 
में केरेके बाद मार्टिनका नाम आदरके साथ लिया जाता 
है। १८०६ ई०से १८०८ ई०तक उन्होने “न्यू टेस्टामेण्ट- 
की पाण्डुलिपि तेयार कर ली थी, जो कुछ संशोधनोंके बाद 


नष्ट 


इ०में श्रीरामपुर प्रेसले अरब 

| १८१७ इं०्मे वह नागराक्षरोंन मुद्रित हु 

माट्टिनिकाों भाषा जनसाधारणमें वो वगम्य नही 

कलकता वाइविल सोसाइटी का अध्यक्षतामे चच मिशनरी 
+ ड़ अर कक 


८ १४-१५ 
ह्‌ः 


का. 


सोसावरी को चुनार शाखाके एे 
रेवरेंड बाउलेने अरबी-फार्सी शब्दोके स्थानपर संस्कृत 
शब्दोका प्रयोग के का प्रकाशन प्रारम्भ 
किया। १८२६ सें पूरा न्यू टेस्टामेण्ट' छप्कर तवथार हो गया 
१८३८ इ०्मे उसका संशोधित संस्करण ओरामएंर प्रेससे 
निकला | वालवमें बादम जितने भी वाइविलके अनुवाद 
हिन्दीमे प्रकाशित हुए, उन सबका मूल लेका यही 
अन्थ रह । १८६४-१८४०८ इण्से बाउलेने ओव्इ टेस्द्ा- 
मेण्टका अनुवाद भी प्रकाशित क्रिया। बादन विलियम 
मेट्स, लेसली, इनाइडर आदिने सी बाइविलके अनुवाद 
किये अथवा पुराने संस्करणोका फिरसे सम्पादन किया । 
१८०० ई०्क्रे बाद कुछ पुराने आर कुछ नये अनुवाद 
प्रकाशित हुए। 2८०४ इश०्में नार्थ इंडिया बाइविल 
सोसाइटी ने, १८८३ इण्में नार्थ इण्डिया आग्जिल्यिरी 
बाइविल सोसाइटी ने ओर १८९० ई० मे कलकत्ता बाइविल 
सोसाइटी ने ओन्‍्ड तथा न्यू टेस्टामेप्टोंका प्रकाशन किया । 
बीलवी शताब्दीमे बाइब्िलका कोइ नवीन महत्तपूर्ण 
अनुचाद हिन्दीम नहीं हुआ । आवश्यकता पबनेपर पुराने 
सस्करणोंकी मापा सुधारकर उन्होंने काम चला लिया जाता 

अंगे जीसे अनभिन्ञ अद्धंनशिक्षित या अशिश्षित भारतीय 
इसाइयोमे इन अनुवादोंसे छाम उठाया गया । 

वाइविलके अनुवादोंके अतिरिक्त इसाई धर्म-प्रचारकोंने 
खण्डन-मण्डन, उपदेश और भजन सम्बन्धी अनेक अन्य 
छोटी-बडी पुस्तकें प्रकाशित की । इन पुस्तकोंने उनके मत- 
प्रचारकी आयोजनामें महत्त्वपूर्ण योग दिया । यह साहित्य 
सोसाश्टियों द्वारा भोर साथ ही व्यक्तिगत प्रयासोके फल- 
खरूप प्रकाशित हुआ । दाऊदके गीत (१८३६), इंजील्दी 
तफसीर (१८००), मतपरीक्षा (१८६१), धर्मतुला (१८८०), 
हिन्दू धर्मका वर्णन (१८९४), गंगाका वृत्तान्त (१८९६) 
आदि पुस्तक एसी है, जो जे० ट० थाम्पस्सन, जान पारस्स, 
जान म्योर, ३० ग्रीव्स आदि इसाइ लेखको द्वारा अथवा 
आगरा एण्ड बुक सोसाइटी, फक्रिस्चियन लिदरेरी 
सोसाइटी, क्रिश्चियन वर्नावयूलर एज्युकेशन सोसाइ् 
अमेरिकन मिशन, अमेरिकन ट्रक्ट सोसाइटी आदिके 
तन्वावधानम प्रकाशित हुई । इसाइ लेखकाकी इन रचनाआ। 
द्वारा खडी बोली गद्ययी परम्पराके विकासमे कुछ योग प्राप्त 
हुआ, किन्तु गद्य यह रूप शिथिल हँ--यथ्पि सरल 
सुब्यस्ित गद्यका नितान्त अभाव नही है । ईसाई लेखकोंकी 
शैली साहित्यिक गद्य-शैलीको प्रभावित न कर सकी । 

सिहायक्क ग्रन्ध--ए५ हिस्ट्री ओऑब मिद्वन्स इन 
इण्डिया: जे० रिख्टर; आधुनिक हिन्दी साहित्यको 
भूमिका : लक्ष्मीसागर वाप्णय |] “एछ० झा० वा० 


५ ॥ 


“ण| 


ईहारूग- आचार्य अभिनव गुप्त और रामचन्धने ईहासूग- 


के नामकरणके सम्बन्धमे बताते हुए लिखा है 'इहा चेट्टा 
मृगस्येव स्ीमातराथत्रेतीहसगः अर्थात्‌ इसमे सगके तुस्य 
अलभ्य कप्मनीकी इच्छा नायक अथवा ग्रतिनायक करता 


उञ्रता (ओम्रूय)- उज्ज्वल रस 
है । धनंजय और विश्वनाथने इसका निर्देश करते हुए 


लिखा है (दिव्यल्लियमनिच्छन्तीमपहारादिनेच्छतः” अर्थात्‌ 


इसमें (अनासक्त) किसी दिव्य नारीकी अपहार (हरण) 
आदिके द्वारा प्राप्त करमेकी घटना दिखायी जाती है । 

भरत मुनिने केवल इतना हीं उल्लेख किया है कि इसमे 
किसी देवी नारीके लिए युद्ध दिखाया जाता हैे। इस 
रूपककी दूसरी विशेषता यह है कि इसमें अत्यन्त आवेशके 
कारण युद्धका प्रसंग पूर्णतया समुपस्थित होनेपर भी किसी 
न-किसी वहाने संग्राम टल जाता हे । 

धरनंजयने ईहामृगकी कतिपय विशेषताएँ सक्षेपमें इस 
प्रकार लिखी है--इहामृगका इतिवृत्त मिश्रित (कुछ 
ऐतिहासिक और कुछ कल्पित) होता है । इसमें चार अंक 
और मुख, अतिभझुख एवं निर्वेहण नामक तीन सन्धियों 
होती है । मनुष्य ओर दिव्यपुरुषमें कोई नायक अथवा 
प्रतिनायक हो सकता हे । किन्तु दोनों ही इतिहासप्रसिद्ध 
व्यक्ति होते है। प्रतिनायक धीरोद्धत होता हे ओर 
विपरीत ज्ञानके कारण अनुचित कार्य किया करता है | इस 
रूपकम दिव्यस्लीके वछात्‌ अपहरणकी इच्छा रखनेवाले 
नायक या प्रतिनाथककी खंगारमयी चेष्टाएं भी कहीं-कही 
दिखायी जाती है । प्रबल उत्तेजनाके कारण युद्धकी स्थिति 
उत्पन्न हो जानेपर भी संघर्षका दल जाना ओर किसी 
महात्माके वधकी पूर्ण तैयारी हो जानेपर भी उसे बचा 
लेना इस रूपकम प्रायः दिखाया जाता हे” (दश्रूपक, 
तृतीय प्रकाश : ७३२ : ७०) । 

शारदातनयने इस रूपकके रस, वृत्ति एवं पात्र-संख्यापर 
भी विचार किया है। उनका मत है कि इसमे कही-कहीं 
कैशिकीके अतिरिक्त शेष तीन वृत्तियों होती है और कही 
कही केशिकी दृत्ति भी प्राप्त होती है। इसमें भयानक 
ओर वीमत्सके अतिरिक्त शेष सभी रस पाये जाते है। 
नायकोंकी संख्या चार, पॉच या छः होती है । अंक चार 
होते है । इसमें ख्रीके कारण संग्राम आवश्यक हे । उन्होंने 
“कुसुमशेखर' नामक ईहामृगका उदाहरण दिया है। 

नाय्यदर्पणकार रामचन्द्र शारदातनयसे अंक एवं नायक 
संख्याके सम्बन्धर्म सहमत नहीं हैं। उनका मत हे कि 


इंहामूगमें चार अंक आवश्यक नहीं, एक अंक भी हो सकता 


है । उन्होंने नायकोकी संख्या बारह निश्चित को हे (नाव्य- 
दर्पण, पृ० १३१) । 

विद्वनाथका मत शारदातनय और रामचन्द्र दोनोंसे 
भिन्न हे। उनका मत है कि इसमें एक ही अंक होता है । 
नायकके सम्बन्धर्मं उन्होंने अन्य आचार्योके आधारपर दो 
मत दिये हें--(१) एक देवता हीं नायक होता है और 
(२) छः नायक होते है । 

अमभिनव गुप्तने भी अंक एक और नायक-संख्या बारह 
स्वीकार की है । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्रने चार अंक और नायक ईव्वरका 
अवतार तथा नायिका देवी मानी है । उनके मतसे इसमें 


प्रेम इत्यादि वर्णित होता है तथा नायिका द्वारा युद्धादि 


कार्य-सम्पादन होता है । उन्होंने उदाहरण नहीं दिया है। 


बाबू गुलाबरायने इसमें एक घीरोदात्त नायक और एक 
प्रतिनायक माना है । उनका मत है किब्मायक किसी 






१४० 
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स्पृह्व करता है। वह मृगकी भाँति दुष्प्राप्य हो 
जाती है। प्रतिनायक उसे नायकसे छुडाना चाहता है। 
मिलन तो नहीं होता, किन्तु किसीका मरण भी नहीं 
होता । इसमें अंक चार होते है । हिन्दीमें इसका उदाहरण 


नहीं मिलता | “-द० ओ० 


उगञ्मता (ओग्रूय)-प्रचलित तेतीसमें एक संचारी भाव। 


किन्दी कारणोंसे उद्‌बुद्ध निबंयताकों उग्मता कहते है(वारभट; 
काव्यानुशासन, ४० ५८) । नाव्यशास्त्रके लक्षणसे ऐसा 
प्रतीत होता है कि मरतके सामने कई उदाहरण अवश्य 
उपस्थित थे। भरतने उमग्मताके विभाव एवं अनुभावोंका 
वर्णन करते हुए कहा है कि चोरीमे पकड़ जाने, राज्यके 
प्रति अपराध करने, झूठ बोलने श्त्यादिसे यह उद्बुद्ध 
होता है ओर वध, बन्धन, मारना-पीटना, तजना करना 
इत्यादि अनुभावोंसे इसकी अभिव्यक्ति होती है। (नाव्थ०, 
७:८१ ग)। इसकी शस्ृक्षिप्त व्याख्या दशरूपक' एवं 
नाव्यदर्पण'में मिलती है । किसी अपराधी, दुष्ट एवं करू 
व्यक्तिके प्रति जो मनोवेग आ उपस्थित होता है और 
निर्दयतासे व्यक्त होता है, उसे “औग्रय' कहते हैं । 'द्न- 
रूपक के अनुसार इसमें स्वेद एवं शिरःकम्पन अनुभाव 
हो सकते है (४-१०) | इसका अनुकरण विद्यानाथने किया 
हे (प्र० रु० य०, ४: ४६) । शारदातनयने पुत्र, मित्र, 
कलत्र इत्यादिके द्रोहसे' यह मनोभाव उत्पन्न होना बताया 
है (भा०, पृ० २३), ५२ यह अस्षष्ट एवं असंगत प्रतीत होता 
है। रप्तगंगाधर'में क्रोध एवं उद्मतामे यह भेद बताया है 
कि क्रोध स्थायी हे तथा उद्मता संचारी। पर इस भेदके अति- 
रिक्त अमर्ष और उम्मता दोनों ही संचारियोमें यह अन्तर 
प्रतीत होता है कि अमर्ष तो अपमान होनेपर किसी भी 
व्यक्तिमे उद्भूत हो सकता है, पर उम्मता किसी अपराधी 
दुष्टकी देखकर ही होती हे ओर यह निदयता-रूप हे । 
हिन्दीके रीतिकालीन आचार्यौने उपयुक्त लक्षणकी खीकार 
किया है--“दोष कीरतन चैरता, दुर्जनता अपराध | 
निजनता सो उग्मता, जहँ तरजन बच बाध” (साव०: 
संचारी) । कुछने चलता हुआ लक्षण दिया है--“निरदेपन 
सो उग्मता' (जगत०, ५३८) । तुलसी द्वारा वर्णित परशु- 
रामके इन वाक्योमे उग्मता हैे--“मातु पितहिं जिन सोच 
बस, करसि महीप किसोर | गर्भनके अर्भक दलन, परसु 
मोर अति घोर” (रा० ७० मा०, १: २७२) । दशरूपक 
में भी परशुरामकी उद्मताका उदाहरण 'वीरचरित'से दिया 
गया है। इसी उदाहरणको हेमचन्द्रने 'काव्यानुशासन में 
उद्धृत किया हे। रीतिकालके आचार्योने प्रायः खज्ारके 
संचारीके रूपमें इसका उदाहरण दिया है---“कहा कहाँ 
सखि कामकी, हिय निरदेपन आज । तन जारत 
पारत बिपति, अपति उजारत छाज” (जगत०, 
७४०) | --ज० 'कि० ब० 


उच्च मध्यवर्ग-इस वर्गमें प्रधानतः वही छोंग आते हैं 


जिनका सम्पर्क समाजके उच्च वर्गसे बहुत निकटका होता 
है। इस वर्गमें प्रधानतया आवश्यकतासे अधिक धनसम्पन्न 
और बुद्धिवादीवर्गके लोग आते है।. --रा० क्ष० त्ि० 
उज्ज्वल रस- उज्ज्वल रसमें प्रयुक्त उज्ज्वल शब्द 
खब्गार' या माधुय'का वाचक है । भरत (१ श० ई०के 


१४१ 
नाव्यशास्त में खब्वार रसका वर्ण तो श्याम माना गया 
है, पर उसका वेष उच्ज्वल बताया गया हे-- ्न्र अड्ठाररों 
नाम रतिस्थायिश्यावप्रभव॒उज्ज्वल्वेपात्मकः ” (नाव्यशार्तर 


>-४६), इनमें रति स्थायी नावसे खड्ार वनता है, 
उसका वेष उज्ज्वल होता है । ये दोनों १रस्पर-विरोधी हो 


है, पर श््नारके देवता विप्णुकों दृष्टिम रखकर विचार कर 
पर स्थिति कुछ स्पष्ट होने लगती है । विष्णु श्यामवर्ण ह 
पर उनका वेष पीताम कारूितिमानू तथा उज्ब्वल ही 
इस दृष्टिसे उज्ज्वल शब्द निष्कलपताका भी बोतक हो 

है । रूपगोसखामी (१०-२६ श० ६०) हारा रखझित 
अथवा माधुये मक्तिविपयक ग्रन्थ उज्ज्वल नीर्मा 
(१०४१ ई०)में यह इब्द अलाकिक रागानुगा मधुर भक्ति 
के लिए प्रदुक्त हुआ है, जिसमे खन्नारका पूर्ण अन्तर्माव 
माना गया हैं! नायक-नायिका-संदकाी तरह क्ृष्णक 
नायक, राधिकाकी नायिका मानकर इस ग्रन्थम कृष्ण- 
ग्रेमका विशद निरूपण किया गया हें। राधा-कृष्ण इ 

उज्ज्वल रसके आलून्बन आर सन्‍्करप 
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उम्का आश्रव सारा साया ह। अन्ध-नासनस उच्नब्कक 
हि ॥। शी _ द्विएए लेबनमथाओं 
साथ साल्‍ढनसाए ब्दका दाग ददासबार, बबन्झु इबतवत्ड 


उच्च्चल बपत्मक खबर र के समानान्तर है, अतएव पवित्र 
गवनावली रति ही उज्ब्बल रसके मृलमे है । मरतने अपने 
उक्त कथनकों स्पष्ट करते हुए खरय॑ ही उज्ज्वलताका आधार 
पवित्रता या शुक्षि! हेनेकी माना हँ--“संप्तारमे जो 
पवित्र, स्वच्छ ओर दहुनीय हों वह डखंगारसे उपमित 
होता है | उज्ज्वल वेषवाला खंगारवान्‌ कहा जाता है” 
(नाव्य०, ६ । ४६) | हरिभक्तिरसामृतसिन्धु मे भक्तिके 
जो पाँच भाव बताये गये है, उन्‍्हीमेसे पाँचवे भाव साथुयंका 
परिविस्तार उज्ज्वल रसके रुपमें उज्ज्वल नीलमणि'रे 
हुआ हैं। अतः दोनों अन्थ मिलकर भक्ति रसका पूरा स्व- 
रूप प्रस्तुत करते ह । दे० भक्ति रस) । ज० यु० 
उड़िया (साथा तथा साहित्य)-उडिया शब्द उडीसासे 
आया है। उड़ीसाकी भाषाका नाम उड्लिया हैं। उड़िया 
- एक जातिविशेषका नाम भी हे। किन्तु उड़ियामें इसको 
ओड़िया' कहते है ओर देशकी ओडिशा । 
कुछ विद्वानोंका कहना है कि ओड्विषयसे ओडिश 
शब्द आया है ओर इसका विकास-क्रम है--ओड्विपय >> 
ओड्विष >ओडिप > ओडिषा यथा ओडिशा । ताल्य्य 
मागधीका लक्षण हैं । दूसरोका अनुमान ह कि द्वाविड शब्द 
ओडिसुसे ओडिशा आया हैं और उप्तीका संस्कृतीकरण 
ओड़' हे । द्राविड भाषामे 'ओडिसु'का अर्थ है रेती करने 
वाला एक किसान । 
भाषाके अथमे या अन्य कसी अथंमे उद़िया' हा 
प्रथम कब व्यवहृत हुआ, यह ठोक-ठीक कहना तो मुश्किल 
है, किन्तु उड़िया भाषाकी उत्पत्ति बहुत प्राचीन हे । उड़ 
विसाधाका भरतके नाव्यशाखमे उल्लेख आता हँ-- 
“श़बराभीरचाण्ड।ल्सचलद्राविडोड्जा: । हीना वनेचराणां 
चे विभाषा नाटके स्मृता । विभाषाकी बोली अथमे लें, तो 
भी यह कहा जा सकता हे कि भरत मुनिके कालमे निश्चित 
रूपसे उड़िया भाषा एक विशेष रूप ले रही थी । 
पूर्वोक्त उड्रणसे यह भी सूचित होता है कि भोड़ी 
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उड्िया (भापा तथा साहित्य) 


हे [के की 
बनापाका शबर-आर भीर-द्राविड खआाड़ पजायराज्ञाक्ष साथ 


| आन] हि कक. के. 
हराम पु: आधकक ८०००२ ५ ध्याक हाएर कक चु >्यसक 420७७» #4११७ ॥कमममकूक पुराना, 
2। ह्छ 
लेवचचार कारन 


सम्बन्ध था। भापा-ताच्विक नेसे भी यह 
पता चलता हे क्लि आय, द्राविड ओर मुण्डारो भापाओके 
सम्मिश्रणसे उच्चि सापाकी उत्पत्ति हुई है। आधुनिक 
उडिया भाषाका मुख्य आधार भारतीय आयंन्‍्मापरा हे 


साथ-साथ उसमे सन्‍्याली, झुण्डारी, झबरी आदि मुण्शरी 
बर्गंढी मापथोंके ओर ओराॉब, छुई (कन्‍्बी), तेल्गु आड़ि 
द्राविब-वर्गकी सापाओके लक्षण भी पाये जाते है | उचिया 
शब्द-भण्टारने इन सापाओंकी देन तो है हैं 

५ 


पहल कहा गया हू कक आधुानके 3 
तीय यंन-भाषा ह्व 2. 
लद हू गराक्ृत जापान 
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ब्प 


च् ५ ख् 


५ शरसेनी, मांग 
ई सागधासे सम् 

ब्धह 
इडियाका भोगोलिक परिष्धि 
बंगला), नद्दाराष्ट् 


खारिया। मापओदा सोमाओका छूती है । दक्षिएम द्राविढ 

घाद्या हक गत फकराक गुरू ब्क स् हक का सनक 3 
सावाका ना पत्यक्ष पृवपुरधवा दाष्टल खंचार कर ता 
कल नी # यह कहुं>तकनन प्र 830 3॥#०*० जीका य 0 न्क्त ता ॥ 5. & पा अंक ह 
उधड्याका पृद्र अपनबस सम्बन्ध हू । डाइया भापा बत- 


गन ऋपी हैं । उडड ाका कत्रनावसतर 
वरगमील हू | उसकी जनसंख्या 2,45%,४०,८४5 


(१९०१ ३०) हँ। इस्के अतिरिक्त बंगालके मेदिनीपुर 
(डक्षिण-पश्चिम), दिहारके सिहभूमि, सराब्केला, खरनुआ 
आदि, मध्यप्रदेरम पुग्लझर, विन्द्रानुआगइ, रायगढ़, 
सारगढ, बस्तर; कार्केर आदि आर आन्ध्रके इच्छापुर 
उद्यानखण्ड, तरला, टेकालि, चिकिविशाखापादण आदि 


अंचलोमे भी उड़िया वोली समझी जाती 
उब्या लिपि नागरी लिएप्रिके समान ब्राह्मा लिपिका 


#थ 


सन्‍्तान है । उडिया लिपिको देखनेसे मालूम होता हे कि 
यह नागरी लिपिसे बिलकुल भिन्न हैं, लेकिन जरान्सा 
ध्यानसे देखनेपर मालूम हो जायगा कि दोनोम वपम्यदी 
अपेक्षा साम्य ही ज्यादा हे । भिन्न प्रतीत होनेका कारण 
यह हैं कि नागरी लिपिको ऊपरको सोध्य रेखा उद्दिय 
लिपिमे वतुंछ हो जाती है और छिपिके मुख्य अंशकी 
अपेक्षा अधिक जगह अधिकार कर लेती है । नही तो लिपियो- 
के नीचेके अंदमे बहुत साचशय हे | उद्जिया लिपिके ऊपर- 
का अंश वतुल होनेके वार मे विद्वानोंका कहना हूं कि उद्लिसा- 
में पहले तालपत्रपर लाहसे लिखनेको गैति प्रचलित थी 
ओर साधी रेखा खीचनेमें तालपत्र कट जानेका डर था । 
इसलिए सीधी रेखाके ददले वतुं रेखा दी जाने रंगी ओर 
उडिया लिपिका क्रमहः आधुनिक रूप आने लगा | 

“लछलितविस्तर में अंक उग्मलिपिका नाम आता है, लेकिन 
वह आता हैं द्राविड लिपि, किनारि लिपि, दक्षिण लिपिके 
साथ | इसलिए वह उड़ लिपि हो सकता है । छलित- 
विस्तर'का काल हैं कमसे कम नवी शताब्दी । ननन्‍्दी सत्रमें 
भी उड़ लिपिका उल्लेख हें ओर उसका काल दहम 
शतताब्दीसे पूब नहीं है । 

हिन्दी व्याकरणले तुल्ना-उड्लिया व्याकरणकी मुख्य 


विद्येपताएँ ह--अतीत कालमें ने प्रयोगका अभाव और 


है 25, 


पा 


उड़िया (साषा तथा साहित्य) 
पल दम पप प 
लिंगके अनुसार क्रियाओमें परिवर्ततका अभाव, उडियामें 


रे 
है. 


स्ीलिग-हेतुक विकार क्रियामे तो होता ही नही, विशेषणोंमें 
भी नियमतः नही होता परन्तु विशेष्योमें होता है । उडियामे 
जेका प्रयोग विलकुल नहीं है। इसलिए अतीत कालके 
लिए क्ति प्रत्वयान्त विक्वत शब्दोका भी प्रयोग नहीं आता 
है । उडियामे क्रियाके अतीत कालमें धातुके वाद ल, ला, 
ल, लु, या इल, इला, इल, इलें आदि लूब्युक्त प्रत्यय आते 
है । वर्तमान कालल्‍्मे शत प्रत्ययका अवशिष्ट हिन्दीका ता' 
भी नहीं आता है । 

वाक्य-योजनामे हिन्दीसे उडियाकी एक और विशेषता 
यह है कि हिन्दीमें निषेधात्मक अव्यय क्रियाके पहले आत! 
है, लेकिन उडियामें क्रियाके पीछे, वाक्यके अन्तमे । 

काल ओर साहित्यिक प्रवृत्तिके अनुसार उडिया 
साहित्यका कालू-विभाजन इस प्रकार किया जाता हे-- 
(१) आदियुग, इतिवृत्तयुग या सारलाटासयुग--११ वी 
शताब्दीके प्रथमार्थसे १६ वी शतताब्दीके प्रथमार्थपर्यन्त । 
(२) मध्ययुग--१6वीं शताब्दीके प्रथमाथसे १९वीं शताब्दी- 
के प्रथमार्थपर्यन्त । (क) पूर्व मध्ययुग, भक्तियुग या 
धार्मिकयुग या पंचसखायुग--१6वी शतीके प्रथमार्थसे 
१८ वी शतीतक | (ख) उत्तर मध्ययुग, रीतिकाल या उपेन्द्र- 
भंजयुग-- १८वी शतीसे १९वीं शतीके द्वितीयाधके आर म्भ- 
पर्यन्त । (३) आधुनिकयुग या ख्वातन्त्रयकाल-- १९वीं शी 
द्वितीयाधंसे । 

- (१) आदियुग--आदि युगमे सारलापूर्व साहित्य भी 
अन्तभंक्त है, जिसमें बौद्ध गान ओ दोहा” एक है । अन्य 
ग्रान्तोंके समान उडीसामें बौद्धगान ओ दोहा'को उड़िया- 
का पूवरूप ओर प्रथम उडिया साहित्य माना जाता है । 
भाषाइष्टिसे साम्य तो है ही, काहनुपा, शवरीपा, लुईपा 
आदि उडिया थे भी । साहित्यिक धाराकों दृष्टिसे पंचसखा 
साहित्यसे उसका घनिष्ठ शम्बन्ध हे । 'बौद्धयान ओ दोहा- 
के ओडियाण का ओडियान'से सम्बन्ध हे, जो 'कालिका- 
तन्त्र के चार क्षेत्रोंमेंसे एक हे । 

इस युगके साहित्यमें गोरखनाथका 'सप्तांगयोंगधारणम्‌! 
मी शामिल है । 'सप्तांगयोंगधारणम'मे सात वारोंकी स्वर- 
साधना वर्णित है और नाथपन्थकी एक पृस्तक-सी प्रतीत 
होती है । लेकिन सचमुच गोरखनाथदी लिखी हुई है या 
नहीं, इसमें सन्देह हे, जेसा कि गोरखवानी' अदिके बारेमें। 


हि 


न 


दूसरा है 'मादलापांजि' जो जगन्नाथ-मन्दिरमे सुरक्षित" 


हे । आसाम बुरंजिके समान इसमें उड़ीसाके राजवंशका 
ओर जगन्नाथ-मन्दिरके नियोगोंका इतिहास लिपिवद्ध है । 
किंवदन्तीके अनुसार गंगवंशके घथम राजा चोडगंगदेवने 
१०४२ ई० (कन्या २४ दिने, शुद्ध दशमी दशहराके दिन)- 
मे मादलापांजिको लिखना शुरू किया था। लेकिन दूसरा 
मत है कि यह मुगलकालूमें १६वीं शताब्दीमें रामचन्द्रदेव- 
के राजत्वकालमें लिखवायी गयी थी । 

'हद्रसुधानिधि' भी सारलापूर्वकाल (१४वीं या श्डवी 
शर्ती)की कही जाती है। यह पुस्तक सम्पूर्ण प्राप्त नहीं है 
और प्राप्त अंश सम्पूर्ण छपा भी नहीं है। इस शैव ग्रन्थके 
लेखक नारायणानन अवधूत स्वामी हैं और इसमें एक 
योगप्नष्ट योगीका वृत्तान्त वणित है । कुछ छोग कहते है कि 
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कक भा 
यह वृत्तगन्धि गद्यम लिखा गया हे और कुछ कहते है 
दण्डिवृत्तमें । 

कलशा चौतिशा' भी सारलापूर्वकालका कहलाता है 
ओर इसके लेखक है वत्सादास। इसमें शिवजीकी वरयात्रा 
ओर विवाह हास्यरसमें वर्णित हे । 

सारलादास--सच कहा जाय तो सारलादास ही 
उड़ीसाके प्रथम जातीय कवि है ओर उडीसा साहित्यके 
आदिकालके प्रतिनिधि है! उन्होंने अपनेकों 'शूद्रमुनि' 
और जन्मसे अज्ञान कहा है । उनका प्रथम नाम सिद्धेश्वर 
परिडा (खण्डायन) था। वे कथ्क जिलेके झंकडवासिनी देवी 
चण्डी सारलाके वरप्रसादसे कवि हुए । इसलिए उन्होंने 
अपनेकी सारछादास कहा और आज वे उसी नामसे 
परिचित ओर प्रसिद्ध है । 

वे कपिलेन्द्रदेवके समसामयिक थे ओर उनका काल है 
१४३१७-१४३७ ६० । कुछ लोग उनको गंगवंशके कपिल 
नरसिंहदेवके समकालीन बताकर उनका काल १३२८- 
१३५२ ३० बताते हैं। उनकी तीन कृतियाँ उपलब्ध है-- 
“विल्का रामायण”, महाभारत” और “चण्डीपुराण' । इस 
युगका अज्जुनदास लिखित 'रामविभा” नामक एक काव्य- 
थनन्‍्थ भी मिलता है। चेतन्यदासके “िष्णुगर्भपुराण' और 
“निर्मुणमाहात्म्य' अलखपन्थी निर्मुणिया शम्प्रदायके दो 
ग्रन्थ मी पाये जाते हे । 

(२) मध्ययुगके दो विभागनहैं--(क) पूर्व मध्ययुग, 
(ख) उत्तर मध्ययुग | (क) पूर्व मध्ययुगकोी भक्तियुग 
कह सकते है, लेकिन यह भक्ति रागानुगा नहीं हे, 
ज्ञानमिश्रा है, प्रेमप्रधान नहीं है, योगप्रधान है। इसमें 
कायसाधना प्रधान थी। बौद्धगान ओ दोहा'के शुन्यकी 
पर्याप्त पर्यालोचना हुई है ओर पुरी जगन्नाथ ही उपास्य 
देवता थे, जगन्नाथ ही शून्य और कृष्ण थे । 

पंचवेष्णव या पंचसखा इस युगके प्रधान थे, इसी 
समय चेतन्यदेव उडीसा आये थे और उन्होंने उनके साथ 
सख्य स्थापित किया था, जिससे वे पंचलखा कहलाये और 
वर्गीय वेष्णव ईर्ष्यान्वित होकर चेतन्यदेवकी छोड़कर भाग ' 
गये थे । 

वे पंचसखा ये है--बलरामदास, जगन्नाथदास, यशो- 
वन्तदास, अनन्तदास और अच्युतानन्ददास | बलरामदास, 
रामतारक मन्त्रके, जगन्नाथदास षोडश नाम या बत्तीस 
अक्षर मन्त्रके, यशोवन्तदास पंचाक्षर मन्त्रकें, अनन्तदास 
एकाक्षर मन्त्रके और अच्युतानन्ददास अशक्षर मन्त्रके 
उपासक थे । पंचसखाओंमेंसे प्रत्येकनें अनेक ग्रन्थ लिखे 
थे, जिनमेंसे कुछ सुद्वित है, कुछ अमुद्वित ओर कुछ 
अप्राप्य भी | 

उसी कालमें कुछ जीवनियोँ भी पच्चमें लिखी गयीं थीं | 
दिवाकरदासने “जगन्नायचरितामृत' लिखा था, जिसमें 
पंचसखाओंके जगन्नाथदासकी जीवनी दी गयी है और 
जिससे समकालीन गोड़ीय सम्प्रदायकी भी एक झलक 
मिलती हे। दिवाकरदास षोडश शताब्दीके प्रथमार्थके 
है। सप्तदश शताब्दीके प्रारम्भमे, ईश्वरदासने “चैतन्य 
भागवत' लिखा था। 

सालवाग नामके एक मुसकूमान भक्त कविने भी भक्ति- 


हि «न “>ममममाथम 
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ग्मात्मक अनेक गान लिखे थे ! 


तो हुई धर्मधागाकी प्रवृत्ति । आदि युगके अज्जुन- 
काव्यथारा भी मरी नहीं थी । शिशु- 


दासकी रामविश्ना 
इंकरद[सका उपाधिलाप, कपिलकेखरदासदी वापन्‍केलि, 
रिहरदासका चन्रावलिविलास', 
मंजरी' आदि पाराणिक काब्योके साथ-साथ ले 
काल्पनिक काव्यको भी उत्पत्ति उसी 
उदाहरण प्रतापरायका शांशिमणा हू । 
(व) रीतिकाल--भक्तिकालके बाद रीतिकाल आता 
हैं, जिसका हिन्दीके रीतिकालसे साम्य है। इस कालमे 
पीराणिक ओर काब्पनिक, दोनों प्रकारके काव्य पाये जा 
। नायिकाओंमें सीता, राधातकका नखशिख वणन क्िया 
जाता है। इस युगका काव्य शब्दालंक्ार, क्लिप्ट शब्दों 
ओर खंगाररसते भरपूर हैँ । काव्यलक्षण, नायक-नाविका- 
लक्षण आदिके प्रति यथेष्ट दृष्टि दी गयी हैं । उपन्द्रभजने 
इसको पराकराष्ठातक पहुँचा दिया। अतः इस युगका नान 
मंजयुग पढ़ गया, किन्तु यह काल इसके पहलेले शुरू हो 
गया था। प्रनंबयभज (१६६७-१७०१ ४०) उपेन्द्रनंजके 
पिलानह थे ओर घुमसरके राजा थे। उन्होंने रामावणपर 
विलास-काव्य और >त्रिपुससुक्ठर्री, 
अनंगरेखा', इच्छावती', 
केसे थे। उनके रत्लपरीक्षा , 
आदि कुछ 
भी 


आधारित रघुनाथविलास-का पर 
एरलमंजरी 

आदि अनेक काल्पनिक का 
अखश्व और गज परी 
चौपदी, भूषण आदि संगीनग्रन्थ 
प्रभाव उपेन्द्रभंजपर स्पष्ट 

दीनकृष्णदास द्वितीय सुकुन्ददेव रे (१६०१- १६८६ ६०) 
और दिव्यसिंददेव (१६८६-१७०४ ई०)के समसामयिक 
थे। उन्होने राधाकृष्णपरक रसकब्लोल' काव्य लिखा था, 
जिसकी प्रत्येक पंक्तिका प्रथम अप्षर को हे! व्यक्तित्वके 
साथ इनका काव्य भी उच्च कोटिका है । इसके अतिरिक्त 
उनकी रामरत्नगीता, (रसविनोद, 'नावकेलि,, अलूकार- 
केलि', आत्तंप्राण,' चअोनिशा आदि अनेक क्वतियाँ पायी 
जाती है । 

वृन्दावनी दासीने 'पूणतम चन्द्रोदय लिखा था, जिसमें 
गोडीय सम्प्रदायके अलुप्तार रागानुगा भक्ति प्रतिपादित 
हुई है। श्रीकृष्ण ही पूर्णतम चन्द्र ह । 

भूपति पण्डित पश्चिमी सारस्वत ब्राह्मण थे आर (िरहुत 
होकर दिव्यसिहदेवके समयमे उड़ीसा आये | उड़िया सीख- 
कर उन्होंने भागवतके समान नवाक्षरी वृत्तमे प्रेम-पचामृत 
लिखा था, जिसमे उडिसी सम्प्रदायके अनुसार कृष्णका 
लीला प्रतिपादित हुई है। उनका एक चोनिशा भी उप- 
लब्ध है । 

लछोकनाथ विद्यालंकारने 'सवागसुन्दरी,, पद्मावती- 
परिणय, चित्रकला, रसकला' ओर वृन्दावनविहार- 
काव्य' लिखा था। बरन्द्रावनविहार! एक पोराणिक-धार्मिक 
ग्रन्थ है और बाकी सब काल्पनिक है । इन काव्योमे रीति- 
कालके सब लक्षण विद्यमान है | 

इस पृष्ठभूमिको लेकर उपेन्द्रमंज पेदा हुए थे १६८० ई० 
में ओर उनकी मृत्यु हुई थी १७२५ ईण०में। उनका भी 
जन्मस्थान घुमसर था ओर वे धनंजयमंजके पोत्र थे 


लक्षणग्रन्य॒ ओर 
ग पाये जाते है । उनका 
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डिया (भाषा तथा साहित्य) 


पोत्रपर प्रितामहक्का वर्थेष्ट प्रभाव 
'क्षी टक्करपर उन्होंने 'बह़ेंहीश- 
विलछास' लिखा था। नामसे स्पष्ट हैं कि विपय-वस्तु एक 
ही हैं, परन्तु वदेह्ीशविल्वस में मामके मह्झ 
पंक्ति बसे शुरू होती है। छन्दासर्ग/में बाईस, वत्तीस 
आदि वकारादि सरंख्यक पद भी होते है। दीनक्ृप्णकरे 
वकारादि रसकेब्लो लको टक्करने कलाकउलुकों लिखा 
था, जिसका आदि आर अन्त दोनों नामके समान के 
हू । उनके अन्य पोगाण्कि काव्य 
ब्रजलीला', कजविहार , रामली ग 
आहि। अवनास्सतरंग मे इकारादि कोई मात्रा नदी 
समभद्र-वरदद सका द्वि हे । 
प्रधान हे 
हारावली, 'प्रम 
बती, कछावती 
लक्षणाक्वा सम्पृ 
क्रम कर अद 

रीनिका्लीन काव्योके 


पहले कहा गया हें 


क्कि 
पड़ा था । रघुनाथबिला 
। 


ण्द्ा 


+ ४ कर है. 3 
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लावण्यबत, है हि 
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विकास हुमा हर [ कदत्क ४१६४१ ॥ 
तो भी आ गयी दे | कावस्नम दिन्दीओ 
पथ अन॑क साम्य है 
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सज्क जअआालकारक न्‍न्थ्च्चा था व तन) 9 
क् हम “ कक त फ्लोर 5 ््् ट पथ 
जसक पाच पररच्ददामस २, से, प॑, चे, के दाव अक्षराद- 
का से प्रात हुआ हू | अन्रकाव्यदन्थादया चन्न- 


काव्यका एक अच्छा नमूना हैं। उन्होंने एक दोपग्रन्थ सी 
लिखा था, गीताभिषान, जिसमे कानत, खान्त आदि 
अन्त्य अक्षरा नियम पालित हैँ । इनके अलावा छन्द- 
भूषण, 'पडुऋतु' आदि अनेक कृतियों ओर पायी जाती ह 
पूोक्त चर्चाते पता चलता है कि मध्यकालके उद्धिया 
भाहित्यमे दो प्रवृत्तियोँ स्पष्ट थी, एक उड्दीसी वेष्णव धर्म 
की, दसरी रीति-लक्षणोंका । साथ-साथ यह भी रूट्टय करने- 
की वात है कि पंचसखाओंके समय चेतन्यदेव उद्गजीसा आये 
थे। धीरे-धीरे उनका भी सम्प्रदाव जइ जमाने लगा। 
इसलिए मंजकालीन साहित्यके बाद उडिया साहित्यने 
गोशय वेष्णव धर्म ओर रोतिकालीन लक्षण, दोनोका 
समन्वय देखनेमें आता हैं । इस कालके काव्य आयश्ञः 
राधाकृष्ण-प्रेम-परक है ओर इनमे कभी-कर्मी अहलीलता भी 
आ गयी हैं। इनमें प्रधान ह-सच्िदानन्द कविसय 
(साधुचरणदास) की प्रेमतरंगिणी,' प्रेमलूहरी,' प्रेमचिन्ता- 
मणि, चुगलरसामृतलहरी आदि । भक्तवरणदासका 
'सथुरामंगल, मनवोध चातिशा,' कलाकलेवर चातिशा', 
'पनशिक्षा' आदि । अभिमन्युसामन्तसिदारका “विदग्ध- 


चिन्तामणि,' 'प्रीतिचिन्तामणि,, सुलक्षणी/ रसवती,' 
प्रेमकला, 'रसकला' आदि । गोपालुद्ृष्ण पद्टनायककी 
पद्यावली' । यदुमणि महापात्रका प्रवन्धपूर्णचन्ध । बलदेव 
कविसर्यका किशोरचन्द्रानन चम्पूृन्‍, रत्नाकर चअम्पू, 
चन्द्रकला' आदि | 


इस क्रममे प्रधानतया दो व्यक्ति पाये जाते हे--(१) 
ब्रजनाथ वडजेना ओर (२) भीम भोई । ब्रजनाथ बडजेना- 
ने गुण्डिचाविजे' नामक एक खोरता (हिन्दी) काव्य भी 
लिखा था। उनके दो महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ ह--समरतरंग' 
और चतुरविनोद' । 'समरतरंग' मे तत्कालीन ऐतिहासिक 
घटना नागपुरके चिमताजी वाबुके साथ डेंकानालके राजा 


जउड़िया सापा तथा (साहित्य) 





त्रिलोचन महेन्द्र वहादुरका युद्ध अनोखे ढंगसे वर्णित है । 
यह एक ऐतिहासिक काव्य हैं। चतुरविनोद” एक हास्य 
रसात्मक गयकाव्य हैं ओर इसमे चार विनोद ह--हास- 
विनोद, रसविनोद, नीतिविनौंद ओर प्रीतिविनोद । इसके 
अतिरिक्त उन्होंने 'अम्बिकाविलास', श्यामरासोत्सव, 
कैलिकलानिधि', विचक्षणा' आदि काव्य भी लिखे है । 
भीम भोई जन्मले अन्चे थे ओर जातिके कन्ध (आदि- 
वासी) । वे कुम्सिपाटिझा या महिमा धर्मके अनुयायी थे 
ओर महिमा गोसाइके उपासक | वे निरक्षर थे, लेकिन 
उनके रचित स्तुतिचिन्तामणि'में अह्मनिरुपण और अनेक 
भजन पाये जाते है । उडीसामे वे अत्यन्त प्रख्यात है । 
(३) आधुनिक युग-मध्य युगमें झुगल-काल ओर 
मरहद्टा कारू समाप्त हो जाता हे । उसके वाद ब्रिटिश- 
कालका आरम्भ होता हे। अंग्रेजोके आनेके वाद अन्य 
प्रान्तोंके समान उड़ीसाके साहित्यमें भी परिवर्तन आता 
है । यहीसे आधुनिक युगका आरम्भ होता है। आधुनिक 
युगकी प्रवृत्ति प्र।यः सब प्रान्नोमें एक सी ही है । 
प्रारम्भमें अंग्रेजी शासनके समान अग्रेजी साहित्यके 
प्रति भी कुछ लोगोंकोी मोह उत्पन्न हो गया था, लेकिन 
साथ-साथ वे प्राचीन प्रान्तीय साहित्य ओर संस्कृत, फारसी 
साहित्यसे सम्पूर्ण रूपसे विच्छिन्न नहीं हुए थे। फारसी 
ओर हिन्दी साहित्यका प्रभाव भी थोड़ा-बहुत था। इसी 
कालके प्रधान कवि है. राधानाथ राय | वे स्कूल-इंस्पेक्टर 
थे । उनपर अंग्रेजी साहित्यका प्रभाव स्पष्ट हैे। उन्होंने 
कुछ ऐतिहासिक काव्य लिखे थे, जेसे-- पार्वती, “नन्दि- 
केश्वरी), ययातिकेशरी आदि । 'भहापात्र प्रथम 
अमित्राक्षर छन्दर्म लिखित एक महाकाव्य है, जिसमें अंग्रेजी 
कवि मिल्टनका प्रभाव स्पष्ट है । 
उन्होंने मेधदृत', वेणीसंहार' और 'ुल्सी-पद्मावरी'- 
का (तुल्सी-स्तवक के नामसे) अनुवाद भी किया था। 
इसके अतिरिक्त दुर्योधनका रक्तनदीसन्तरण', 'शिवाजीकी 
उत्साहवाणी' आदि कुछ उनकी फुटकर कविताएँ भी पायी 
जाती है । उनके कुछ गद्य इतालीय युवा, विवेकी' आदि 
पाये जाते है । लेकिन यह गद्य पदवाक्य नहीं है । किन्तु 
पद्चकी भाषा ओर शैलीमें उन्होंने एक विप्लव छा दिया। 
उनकी सब रचनाएँ 'राधाना4-अन्थावरठी' नामसे छपी हे। 
आधुनिक युगकों कुछ छोग राघानाथनयुग भी कहते हैं । 
इसी युगमे बंगालसे राजेन्द्रछाल मित्र आदि एक 
आन्दोलन चला रहे थे कि उड़िया एक स्वतन्त्र भापा नहीं 
है । उस्तीका जवाब देनेक्के लिए उड़ीसाके कुछ छोगोंने कमर 
कसी । फकीरमोहन सेनापति उनमे मुख्य थे। गद्य-उपन्यास- 
में वे बेजोड़ हैं। गद्यकी भाषा और शैली उन्होंने प्रतिष्ठित 
की । उन्होंने 'लछमा', माऊुँ, 'छमाण, आउग़ुंठ, ग्राय- 
श्रित्त! उपन्यास लिखे । उनके गरप भी गरपस्वल्प नामसे 
दो भागोंमें संगृद्दीत हैं। उन्होंने अपना आत्मजीवेन-चरित” 
भी लिखा था। प्रायश्रित्तका हिन्दीमें अनुवाद भी हुआ 
था, 'समाजकण' के नामसे। 'माझुँका भी अनुवाद हुआ है। 
पद्ममें भी उन्होंने उत्करूअआ्रमणा, पुष्पमाला', 
“उपहार, बौद्धावतार काव्य, 'अवसर-बासर' (छोटी 
कविताओंका संग्रह) आदि लिखे थे। उन्होंने छान्दोग्यो- 


१४४ 





पनिषद्‌, रामायण, महाभारत आदिका पद्मानुवाद्द भी 


किया था | 

इस कालके प्रधान कवि है मधुसदन राय | वे भी 
स्कूल-इस्पेक्टर थे । उन्होंने अनेक पाग्य पुस्तकें लिखी और 
उसी प्रसंगमें अनेक कविताएँ भी । वे ब्राह्मममाजी थे। 
उनकी कविताएँ भक्तिपरक है। इसलिए वे भ्रक्त कवि 
कहलाते है । मालूम होता है कि रवीन्द्रनाथ ओर उनके 
परिवारका यथेष्ट प्रभाव उनपर पडा था। उनकी एक प्रसिद्ध 
कविता है 'उषि प्राणे देवतावतरण' । उच्तको देखनेसे मालूम 
होता हे कि हिमालयपर देवेन्द्रनाथ ठाकुरको ही सामने 
रखकर वह कविता लिखी गयी है । पद्म, ध्वनि! आदि 
कविनाओमें छायावाद स्पष्ट हे । उन्होंने उत्तररामचरित' का 
भी अनुवाद किया था । 

काव्य, उपन्यास ओर गरपके . समान नाटकपर भी 
लोगोंकी दृष्टि पडी थी । उनमें प्रधान है रामइंकर राय । 
उन्होंने नाटक (फेराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक), गीति- 
नाट्य, प्रहसन ओर यात्रा सवपर हाथ दिया था। उनके 
नाटक हे--कांचिकावेरी, वनमारा', 'रामवनवास!, 
“कंसव्ध', विपमोदक', थुगधर्म', कांचनमाली, “चेतन्य- 
लीला), लीलावती', 'रामाभिषेक' । गीतिनास्य हे-- 
“पविश्वयज्ञ| । प्रहसन हे--कलिकोल”, बुढ़ोवर!। यात्रा 
हे-- वडलोक' । उनकी 'प्रमतरी' एक गाथा और 
“बिकासिनी' एक उपन्यास्त मी ज्यलब्ध हे । ये सब भी एक 
ग्रन्थावलीमें सन्निवेशित है । 

उप्त कालके एक और प्रधान कवि है गंगाधर मेदेर । 
वे प्रकृतिके उपासक थे ओर इसलिए प्रकृति-कबि कहलाते 
है। वे उड़ीसाके वर्ड सवर्थ कहे जा सकते है | कालिदास ही 
उनके आदर थे। उनवी प्रणयवब्लरी' अभिज्ञान शाकुन्तल' 
पर आधारित है । 'तपस्िनी'का विषय सीतावनवास है । 
“इन्दुमती' (रघुवंश'के अजविलापपर आधारित है। उन्होंने 
'कीचकवर्ध' काव्य सी लिखा था । इनके अतिरिक्त उनकी 
उत्कललद्षमी, 'भारती-सावना', अहल्यास्तव' आदि 
कविताएँ । इस युगमें पछीकवि नन्‍्दकिशोरवल, प्राबन्धिक 
ओर सम्पादक विश्वनाथकर, व्यंगकारक गोपालचन्द 
प्रहराज आदिका नाम भी लिया जा सकता हे । 

आधुनिक युगके राधानाथ-युगके बाद सत्यवादी युग 
आरम्भ होता है। सारे हिन्दुस्तानमें कांग्रेस और महात्मा 
गान्धीका प्रभाव पड़ा था। शान्तिनिकेतनके समान 
सत्यवादी (साक्षीगों पाल) में गोपबन्धु दासने एक वनविद्याल्य- 
की प्रतिष्ठा की । जातीय भाव बढ़ रहा या। इसलिए इस 
युगकी कविताओंमें जातीय भाव स्पष्ट है। और एक बात 
लक्ष्य करनेकी हे कि राधानाथके पार्वती), “नन्दिकेशवरी' 
आदि काव्योंने इतिहासकों विक्षत ओर जातीय चरित्रकों 
कलंकित किया था। सत्यवादी युगर्में उसका भी प्रतिवाद 
होता. है । 

सत्यवादीके ग्रवतेक हैं गोपवन्धु दास। उनके लिखित 
'धर्मपद', वन्दीर आत्मकथा), कारा कविता', 'अवकाश- 
चिन्ता! आदि प्रधान है। धर्मपद' कोणार्कके प्रधान बढई 
विशुमहारणका लड़का था । उन्होंने बारह सौ बढ़इयों- 
(शिश्पियों)की प्राणरक्षाके लिए अपने प्राण त्यांग किये ये | 
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नीलकण्ठ दाम भी इसी युगके है । उन्होंने टेनोसनकी 
“प्रिसेस' के आधारपर 'भ्रणयित्ती! और 'इनौक आइेन'के 
आधारपर दासनायक' भी लिखा था। इस युगके ओर 
एक प्रधान लेखक थे गोदावरीश मिश्र । उनके पुशुषोत्तम- 
देव” और मुकुन्ददेव' नाटक प्रख्यात है। उन्होंने अनेक 
“'लिरिक ओर सॉनेट कविताएँ भी लिखी थो। उनका 
संचयन गीतायन'मे हुआ है । 

उसी कालमे छायावादी पप्चचरण पद्ठनायक, 
हास्यरसिक लक्ष्मीकान्त महापात्र ओर नारी कवि कुन्तला 
कुमारी सावत आती है । 

सत्यवादी युगके बाद रोमांटिक युग आता है । उसके 
प्रधान कवि है मायाधर मान सिंह | उनके धूप, हेम- 
शस्य|, हेमपुष्प' आदि प्रधान ग्रन्थ है । उनकी लेखनी अभी 
भी बन्द नही हुईं है | 

रोमांटिक युगके बाद सबुज युग आया । यह एक 
मिलित उद्यम था। उसमे पॉच आदमियोका सहयोग था | 


ये पॉच हे--कालिन्दीचरण पाणिग्राही, वकुण्ठनाथ पढ्ट- 


नायक, हरिहर महापात्र, मुखजी ओर 
अन्तदाशंकर राय । उनकी कविताएँ 'सबुजकवित्व' नामसे 
प्रसिद्ध है ओर प्रकाशित हैं । वासन्ती' उपन्यास उन 
लोगोंके सम्मिलित लेखनका फल हे । 

पीछे वे लोग अलग-अलग हो गये । अन्नदाशकर राय 
बेंगलामें चले गये। हरिहर महापात्र ओर शरच्चन्द्र 
मुखर्जीने लिखना स्थगित कर रखा हे। बाकी दो अभी- 
तक लेखनी चला रहे हैं। कालिन्दीचरण पाणिग्नाहका 
माटिर मणिप' ग्रसिद है। इसके अतिरिक्त उनकी 
'लुह्दरमणिप', मुक्तागदरक्ष॒ुवा,, द्वादशी, सागरिका' आदि 
अनेक क्ृतियाँ उपलब्ध है। वेकुण्ठनाथ पट्टनायककी 
कविताओंका संग्रह काव्यसंचयनमें हुआ हे । 

इसके बाद प्रगतियुग या अत्याधुनिक युग आता है । 
इस युगके प्रसिद्ध लेखक हे 


शरच्चन्द्र 


हू सदच्चिदानन्द राउत राय। 
उनकी रचनाओमें 'पल्लीचित्र', पाण्डुलिपि' आदि प्रधान 
है। आधुनिक समयमें ओपन्यासिक गोपीनाथ महान्ति, 
कान्दुचरण महानिति, नित्यानन्द महापात्र, राधामोहन 
गडनायक, क्षुद्र गालिक, गोदावरीश महापात्र आदि प्रसिद्ध 
लेखक हैं 
उत्कंठिता (नायिका)-इ्सके लिए उत्का' शब्दका भी 
प्रयोग हुआ है। अवस्थानुसार नायिकाओंके विभाजनका 
एक सेंद; विशेषके लिए दे०--नायिका-भेद' । सर्वप्रथम 
मरतने इसका उल्लेख किया है। भानुदत्तके अनुसार 
“संक्ेतस्थरू प्रति भतुरनागमनकारणं या चिन्तयति”, अर्थात्‌ 
जो आहेट-स्थलूपर पहुँचकर ना|यकके आनेकी प्रतीक्षा दरती 
है। (२० मं०, ११७)। उत्कण्ठाका अर्थ होंता है 
उत्सुकता और इस नायिकामें प्रतीक्षाके साथ उत्सुकताका 
भाव विशेष देखा जाता है-आप जाय संकेतमें पीव न 
आयो होय | ताकी मन चिन्ता करे"'।” (मतिराम : रस- 
राज, १५६)। कुछ आचायने मुग्धाें इसका भेद नहीं 
माना हैं । इनके अतिरिक्त सभी, खबीयाके भेदों, परकीया 
तथा सामान्‍्यामें इस रूपको मानते हैं । मुग्धा उत्कण्ठिता 
लण्जाके कारण अपनी उत्कण्ठा प्रकट नहीं कर पाती- अरे 
ह है 





उत्कंठिता (नायिका)- उत्तर 





सु मो सन दावर इतहि कहा अकलात ! अठक्ि अदा किते 
पति रह्यो तितहि क्यों न चलि जात (पराकर : जगढ़ि- 
नोद, १: १५४) । मध्या उत्कपण्ठिता अधिक व्यञ्य ओर 
विहल होती ह-- दारहिं बोर दिलोकत दारहि अआकिपर 
तिनके खरके हूँ । सेज परी मतिराम विलरति आयी अहों 
अबवही लखि में हूं” (रसतराज, £०९) ! ग्रोद्या उत्कण्ठिता 
अधिक मुखर हँ--पिय पथ द्वेरति गोरिया भो भिनुसार । 
चलहु न कारिंहि तिरियवा तुब इतबार (रहीम : वरब० 


०९) । परकीयाकी ग उत्कण्ठाम ब्यग्रताके साथ गोगपनका भी 
भाव रहता तिनका तिनके खिरके खिरबने तिनके मन 
की ठहरेती करें । हलखि दबोलत बोल तमालके शोलत चाउसों 
चअोकि चितेतरे करे”! (दास + खझं०ण नि०, १७४) । 
सामान्याकी उत्कण्झा वास्तविक कहों तक हो सकती है; पर 
अंगारके आल्म्वन रुपमे उसे सी प्रेमदुक्त ही माना गया 
हू--“कठिन नींद मिनुसरवों आलम पाय "घन दे 
मितवा रहल लुभावग” (रहीम : बरव ०, ६०) | उत्कण्ठिता- 
के रूपमे भक्ति तथा रीनिकाव्यमें नायिकाकी भाव-विह्नलता, 
चिन्ता, उत्सुकता, आकांक्षा तथा आतुरता आदिका सुन्दर 
चित्रण किया गया है । 
उत्तमा (नायिका)-शुण अथवा प्रकृतिके अनुसार 
नायिकाओके विभाजनका एक भेद; विद्येपके लिए दे ०--- 
नायिका-मंद । भरतसे यह विभाजन स्वीकृत होता आया 
है। भानुदत्तके अनुसार यह नायिका “अहितकारिण्यपि 
प्रियतमे हितकारिण्युत्तमा” अर्थात्‌ अहित किये जानेपर भी 
हित करनेवाली नायिका उत्तमा है (२० मं०, पृ० १०२)। 
मतिराम भी ऐसा ही कहते हँ-- “प्रिय हिलओे अनहित करे 
आप करे हित बारि” पर अन्य 'दोप रूखि स॒नि' कर भी 
अपने प्रियपर रोप न करनेवाली इसे मानते है । इस 
नायिकाके वर्णनमें कवियोंने आत्मसन्तोप, निर्मरता तथा 
याचनाका भावमय तथा वेचिन्र्यपूर्ण अंकन किया है-- 
विनती इती है के हमेसहू मुद्दे तो निज राश्नकी पूरी 
परिचारिका गने रहो। याहीमें मगन मनमोहन हमारी 
मन लूगनि लगाइ लछारू मगन बने रहो” (प्माकर : 
जगद्विनोद, १: २७१) । 
उत्तर-लोकन्यायमूल अर्थालुकार; इसको हिन्दीमें प्रशनोत्तर 
तथा गूढोत्तर भी कहा गया है| इसको व्याख्याम पयाप्त 
अन्तर रहा है। इसको सर्वप्रथम रुद्रटने ट्ने अपने वास्तववर्गमे 
स्वीकार किया है | मम्मठके अनुसार “उत्तर अलकारमें या 
तो उत्तरक्ते सुननेमरसे प्रइ्नकी कल्पना कर ली जाती हैं 
या प्रश्नके रहते हुए भी ऐसे उत्तरकी कल्पना की जाती है; 
जिसकी सामान्यतः कोई सम्भावना नही होती” (का० प्र०, 
१० : १२१) | वस्तुतः उत्तर सम्बन्धी चमत्कार ही इसमें 
प्रधान रहता है। 'साहित्यदर्पण'की परिभाषा है- उत्तर 
प्रश्नस्योत्तरादुन्नयों यदि | यज्चासकृदम्भाव्य सत्यपि प्रश्न 
उत्तरम्‌? (१० : ८२), अर्थात्‌ जब उत्तरसे प्रश्नका अनु- 
मान किया जाय अथवा किये गये अनेक प्रर्नोंसे अनेक 
असम्भावित उत्तर कहे जायें। हिन्दीमे 'कुबलयानन्द के 
आधारपर जसवन्तसिंहने इसे लिया हे, प्र इनका दिया 
हुआ नाम गूढोत्तर है। मतिराम तथा पद्माकर आदिने 
गृद्येत्तर नाम दिया है। भूषण तथा दास आदिने प्रश्नोत्तर 


उत्तरसध्यकाल- उत्पाधद्य वस्तु 





कहा हैं। इनकी परिभाषाएँ भी बहुत स्पष्ट नहीं है । 
--कोई बूझे बात कछु कोऊ उत्तर देय भूषणका यह 
लक्षण आमक हे” (शिवराजभूषण, ३१२) । दास भी 
अस्पष्ट ह--विविध प्रइनकें विविध उत्तर । पत्माकरने 
केवल सामिप्राय उचार' कहकर छुट्टी पा ली हे (प्मा०, 
३४६); मतिरामने “अपिप्राय सो सहित जो उत्तर 
(ल० छ०, १४८) कहकर उत्तर सन्वन्धी चमत्कारकी 
ओर संकेत किया है। आधुनिक काव्यशास्ियोंने संस्कृत 
आचार्योंके आधारपर पुनः उत्तरकी प्रतिष्ठा की हे । 
कन्हेयालाल पोद्ारने इसका विस्तार मम्मठक्े आधारपर 
दिया है । 

प्रथम उत्तर वहाँ माना जाता है, जहाँ प्रतिव्घनके 
शानसे प्रइनः (पूर्ववाक्य)का अनुमान कर लिया जाता हे । 
इसके भी दो विभाजन है---(क) उन्नति प्रशनमें व्यंग्ययुक्त 
उत्त्र सुनकर प्रइदनकी कल्पना की जाती हे--“'बसो पथिक 
इत आजु ही आगे नगर उजार (प्मा०, २४४)में 
उत्तरमे चमत्कार हे ओर साथ ही प्रश्नकी व्यंजना भी । 
(ख) निवद्ध प्रइनमे कई बार प्रशइन किये जानेपर कई बार 
अग्रसिद्ध उत्तर दिया जाता है। दासके उदाहरण--“को 
इत आवत--कान्ह हों, कहा काम-दित मान | किन 
बोले--तेरे द्गन, साखी--म्दु मुसिकान” (का०नि०, १७) 
में इसी प्रकारके प्रशनोत्तर है । द्वितीय उत्तरमें प्रश्नमें ही 
उत्तर अथवा बहुत-से प्रश्नोंका एक ही उत्तर होता हे । 
इसका आधार इलेष रहता है ।कन्हेयाछार पोद्दारने काशि- 
राजसे उदाहरण लिया हे--'कों कहिये जलसों सुखी, का 
कहिये पर स्याम । काकहिये जे रस बिना, कोकहिये सुख 
वाम” जलसे कोन सुखी हे प्रश्नका उत्तर इसीमें समाहित 
है, कोकक। हृदय जलमें सुखी है आदि । इसी प्रकार भूषण- 
के उदाहरणमें कई प्रइनोंका एक उत्तर हे--'को दाता,को 
रन चढ़ों, को जगपालूनहार | कवि भूषन उत्तर दियो सिव 
नूप हरि अवतार” (शि० भू०, ११४)। रीतिकालके 
कंवियोंने इस अलंकारका प्रयोग किया है, पर इसकी कल्पना 
उनके मनमें स्पष्ट नहीं रही है । यह अलुंकार आधुनिक 
कवियोंमें भी प्रचलित हे, विशेषकर छायावादी कवि प्रसाद; 
पन्‍त तथा महादेवीके इस प्रकारके चमत्कारिक अब्नोत्तरोंमें 
गहरी व्यंजना है । 

यह अलंकार कई अन्य अलंकारोंके निकट है । मम्मट्के 


अनुसार यत्रपि काव्यलियमे हेतु-कथन होता है, परन्तु" 


काव्यलिंगमें कारकरूप हेतु अपेक्षित हे, जबकि उत्तरको 
प्रश्नका ज्ञापक कारणभर कहा जा सकता है| ज्ञापक हेतुके 
कारण इसे अनुमान” अलंकार भी नहीं कह सकते, क्योंकि 
“अनुमान में साध्य-साधन, दोनों शब्द द्वारा स्पृष्ट कहे 
जाते हैं जबकि उन्नति प्रइन'में साधनरूप उत्तरवाक्यका 
कथन किया जाता है। 'निवद्ध प्रश्न॑का परिसंख्या' से 
मेद भी स्पष्ट हे। परिसंख्यांके समान उत्तर'में किसी 
दूसरी वस्तुका निषेध नहीं होता है, वरन्‌ अग्रसिद्ध उत्तर 
होते हैं । “२० 
उत्तरसध्यकारू-हिन्दी साहित्यके इतिहासकी तीन 
भागों--आदिकाल, मध्यकारलू और आधुनिक कालुमें बाँटा 
उाता हे । उत्तरमध्यकारू मध्यकालका उत्तरार्ध भाग है। 
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मध्यकाल दो युगों, भक्तिकार ओर रीतिकाल या श्ंगार- 
युगमें विभक्त किया जाता है। उत्तरमध्यकारू द्वितीयाध॑ 
रीतियुग है। उत्तरमध्यकाल सं० १७०० वि०से १९००ब्ि० 
या मोटे तौरपर सन्‌ १६५८ से १८५७ ई०--शाहजहोंके 
शासनकालकी समाप्तिसे प्रथम भारतीय स्वतन्त्र-संग्राम (सन्‌ 
१८७७)--तक माना जाता है । कवियोंकी दृष्टिसे चिन्ता- 
मणि त्रिपाठीसे लेकर प्रताप साहितक या भारतेन्दुके उदय- 
के पूर्वतकका काल उत्तरमध्यकाल हे। राजनीतिक दृष्सि 
यह मुगल शासनका क्रमशः अवसानकाल है। औरंगजेब- 
की नीति और उसके उत्तराधिकारी शासकोंकी अयीग्यता 
ओर विलासिताके परिणामखरूप सुगल शासनका हास, 
अनेक छोटे-बड़े राज्योंका उदय तथा अंग्रेजोंके पदार्पण और 
क्रमशः अंग्रेजी प्रभावकी बृद्धिका काल है। इसी कालके 
ठीक मध्यमें, सन्‌ १७५७ इ०के प्लासी युद्धसे अंग्रेजोंका 
प्रभुत्व और शासन वंगालमें कायम हुआ था । 

धार्मिक दृष्टिसे इस युगमें विभिन्न (सगुणोपासना, 
निर्मुणोपासना, सूफी आदि) सम्प्रदायोंकी परम्पराका विकास 
हुआ | इस थुगमें कृष्णीपासक शम्प्रदायोका सबसे अधिक 
प्रभाव बढ़ा ओर रामोपासनामें भी श्रृंगारिक प्रवृत्तियोंका 
समावेश हुआ। प्रधानतया यह युग परम्परापारून या 
रूढिनिवाहका काल हे, जिसमें शास्रवुद्धिका विकास हुआ । 
पूवमध्यकालके व्यापक समन्वयकी प्रतिभा इस युगमें कम 
देखनेकी मिलती है। धर्म परम्परापालनके रूपमें अधिक 
था । इस काछका प्रधान दृश्कोण ऐहिक है । 

साहित्यिक दृष्टिसे भी यह काल रुढ़िवादी है। वीरकाव्य, 
रामभक्तिकाब्य,. क्ृष्णभक्तिकाव्य, प्रेमाख्यानकाव्य, 
सन्तकाव्य आदिकी पूर्ववर्ती परम्पराओोंका विकास इस 
कालमें होता रहा। प्रधान प्रवृत्ति रीतिकाव्यकी हे, जिसमें 
संस्कृतके काव्यशासत्रीय. रस, अलूकार, ध्वनिग्रन्धोंके 
लक्षणोंके आधारपर कविता लिखनेका प्रचार हुआ | इसी 
कारणसे उत्तरमध्यकालकी रोतिकाल (द्वे०) भी कहते है। 
इस युगके साहित्यकी प्रमुख प्रवृत्ति श्ृंगारिक है। हिन्दी 
साहित्यका उत्तरमध्यकाल भाषा-संस्कार एवं कलात्मक 
उत्कर्षका युग है | बजभाषा (हिन्दो)का ललित रूप इस 
काल्में देखनेकी मिलता है। यश कहा जा श्षकता है कि 
इस कालमें ब्रजभाषा साहित्यिक या सांस्कृतिक राष्ट्रभाषाका 
काम कर रही थी । दक्षिणमें हेदरावाद, पूतता आदि स्थानों- 
से लेकर उत्तरमें कुमाऊंतक इस भाषाके काव्यका सम्मान 
था। इस कालमें व्यापक रीतिसे साहित्यिक अभिरुचिके 
दर्शन होते हैं। उत्तरमध्यकाल कलछाकाल या शंगारकाल 
भी कहलाता हे । -+भ० मि० 


उत्पत्तिवाद-दे० 'रसनिष्पत्ति), पर्या य--आरोपवाद । 


उत्पाद्य कथावक्रता-दे० प्रकरणवक्रता', दूसरा नियामक | 


उत्पाद्य वस्तु- इतिवृत्तकी इष्टिसि यह नाटककी वस्तुके तीन 


भेदों-अख्यात, उत्पाद्य और मिश्रमेंसे एक भेद है । 
“उत्पा्ं कविकल्पितम” उत्पाद्य इतिवृत्त स्वय॑ कविंकल्पित 
होता है । लक्ष्मीनारायण मिश्रके समस्या-नाठकों तथा सेठ 
गोविन्ददासके सामाजिक नाटकोंका इतिवृत्त कविकल्पित 
है। शूद्रकके मृच्छकरिक' और भवमभूतिके मालतीमाघव- 
की कथा भी उत्पाय ही है । ० सिं० 
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उत्पाद्योत्पादकभाव-दे” 'रसनिष्पत्ति', आरोपवादके 
अन्तर्गत । 
उद्येक्षा-साध्ययगर्भ अभेदगप्रधान अध्यवप्ताय अ्थौलंकार, 
जहाँ प्रस्तुतमें अगप्रस्तुतती सम्भावना होती है। इसका 
शब्दार्थ है अन्य (उपमान)का उत्कटतासे ज्ञान अथवा 
वल्पूर्वक प्रधानतासे देखना । भरतने उत्प्रेक्षा अलंकार नहीं 
लिया, परन्तु भामहने “यथासंख्य के साथ उद्येक्षाका 
वर्णन किया है । उनके मतमे प्रस्तुतका भिन्न अप्रस्तुतसे 
गुणलेशतः साम्य 'उपमा' है ओर गुणोंकी समतापर साम्य 
“हपक' है, परन्तु उत्प्रेक्षा अलंकारमे विशेष गुणसाम्य न 
हो, क्रिया-्योग आवश्यक हे--“अतदूगुणक्रियायोगाद्‌ 
उत्प्रेक्षातिशयान्बिता” (क्ाव्यालकार, २:९१) । भामहने 
“ल्रेक्षाययव” अलंकारका भी वर्णन किया है, जिसका 
उदाहरण हे--/उदय और असतमे समान रहनेवाले सूर्यके 
अस्त हो जानेपर क्लान्त दिवस अन्धकाररूपी बरमें मानो 
ठिकाना पानेके लिए जा रहा है”? (वही, ३:४८) । 
दण्डीने काव्यादर्श'नें चेतन और अचेतनकी अन्यथा स्थित 
वृत्तिकी 'मन्ये, शंके, श्रुव, प्रायः 'नूनम्‌! आदि शब्दो 
द्वारा अन्यथासम्भावनामें उत्प्रेश्ला अलकार बतलाया है 
(वही, २: २२१, २३४) । नव्य आचार्योंमें केशव मिश्रने 
उद्येक्षाकी सबसे अधिक प्रशंसा की है, उनके मतमें उत्प्रेक्षा 
'सर्वालंकारसर्वस्व' सी हे तथा 'कवि-दकीति-विवधिनी' भीः 
नवोढाके सितके समाज्ञ अपने सोन्दर्यसले बह पाठकक्े 
मनको आदक्ृष्ट करती हे । मम्मट उत््रेक्षाके प्रति उदासीन 
है । उन्होंने उत्प्रेक्षाका सामान्य वर्णन कर दिया है (का० 
प्र०, १० : ९२) | जयदेवने उत्प्रेक्षाके लक्षणमें 'निषेधके 
बिना' उन्नीयन (उत्कट कोटि सन्देह)की आवश्यक माना हे 
(चन्द्राछोक, ५: २९) | विश्वनाथ और अप्पय दीक्षितके 
लक्षणोमे कोई विशेषता नहीं । 

केशवदासने “औरे वस्तुमें और कीजिये तर्क' लिखकर 
उत्प्रेक्षाका स्वरूप बतलाया हे। उन्होने त््रेक्षोपमा का 
भी वर्णन किया है । मतिराम, भूषण, प्माकर आदिके 
लक्षण मम्मठ तथा विश्वनाथपर आधारित हैं--““आन बातकी 
आनमें जहें सम्भावना होय” (शि० भू०, ९७)। दासके 
अनुसार “वस्तु निरखि के हेतु लखि, के आगम फल काज । 
कवि के बकता कहति ये, लगे अवरसे काज ।? (का० नि०, 
९), और इसके अतिरिक्त वायक शब्दोंका कथन किया हे । 
आधुनिक विवेचकोंने भी मम्मट ओर विश्वनाथका अनु- 
सरण किया है । 

उम्प्रेक्षाकी खतन्त्र अलुकार-पद पीछे मिला, इस कारण 
इसके भेदोका विस्तार भी पीछे ही हुआ है । भागहने तो 
उत्प्रेक्षाके भेद बताये ही नहीं, दण्डीमें चेतन! और 
अचेतन'के आधारपर भेद नहीं माने जा सकते। परन्तु 
क्ाब्यादर्श में “लिम्पतीव तमोनज्ञानि वर्षतीवाक्षन नभः 
लिखकर जो मत व्यक्त किया गया, वह लगभग ८०० 
वर्षोतक काव्यज्ाखियोंके ध्यानकों आद्ृष्ट किये रहा । 

उत्प्रेक्षाका पूर्ण विस्तार विश्वनाथके साहित्यदप॑ण में 
होता है। उद्प्रेक्षेके २ भेद हैं--वाच्या' तथा अतीय- 
माना! । वाच्या' जाति, गुण, क्रिया ओर .द्रव्यगत होनेसे 
४ प्रकारकी है, पुनः भाव अथवा अमावरूपसे ८ ग्रकारकी 


उत्पाधोत्यादकभाव- उत्परेक्षा 


ए रे] मर 


। इन आठों भेदोओे निमित्त, गुए ओर क्रिया होनेसे 
२६ हो गये। इनमेंने 
१२ भेदस्वरूप, फल तथा हेतुके 
केवल स्वरूप ही होता है) इन चार भेदोंक 
वाच्योत्ेक्षाक्षे ४० संद हुए । स्वरुपोत्मरेज्षाके १६ 
निमित्तके उपादान या अनुपादानके कारण £२ दन 
ह। अस्तु, स्वरुूपोत्प्रेश्ाके ३९, फलोत्प्रेक्षके १९ ओर 
हेतूत्प्रेश्ञाके १९ भंद मिलकर वाच्योत््रेक्षा “३ प्रकारकी 
हुई । प्रतीयमानाके केवल १२ भेद है । इस प्रकार उत््रेश्ना- 
के ०“द--१२७०८८ भेद हो जाते है. (सा० दू०, १०: 
७८-६२) | उत्प्रेज्षाके भेद सापहवा, इलेपद्वेतुगा तथा 
“उमक्रमा' भी है, विश्वनाथने इनका वर्णन किया हे । 
जिस उल्येक्षामें अपहनुनि अंग बनकर आवबे, वह सापहवा 
हैं । प्रायः छल आदि झब्दोंके प्रयोग्ते अपहनुतिका संकेत 
रहता हैं। यदि इलेष उत्प्रेक्षाका हेतु है, तो उद्येक्षा इलेप- 
हेतुगा' होगी। उपमावाचक शच्दके प्रयोगसे प्रारम्भ होकर 
जब अवसान सम्भावनामे होता है तो ऐसी उत्प्रेक्षा उप- 
मोपक्रमा' कहलाती है । 
जयदेवने हेत्वादि' लिखकर उत्प्रेश्ाके 2 मंदों--ऋरण, 
फल ओर वस्तुकी स्वीफार किया है (चन्द्रालोक, 5, २५) 
ओर गृढ़ा (प्रतीयमाना) भेदको स्पष्ट लिखा हैं । यदि 
व्याख्या की जाय तो उनके अनुसार उद्प्रेक्षाके ६ भेद हो 
गये । हिन्दौके रीतिकालीन आचार्योने प्रायः इसी मेद- 
क्रमकोी स्वीकार कर लिया है। किसी-किसीने लुघ्तोत्प्रेक्षा 
तथा उत्प्रेक्षामालाका उल्लेख भी किया हे । इसी क्रमको 
आधुनिक विवेचकोंने भी अपनाया है । कन्हैयाराल पोद्दार 
तथा रामदहिन मिश्रने इसके दो प्रधान भेद--वाच्या और 
प्रतीयमाना माने है और फिर वाच्याके वस्तु, हेतु तथा 
फल सम्बन्धी एवं प्रतीयमानाके हेतु ओर फल सम्बन्धी 
भेद माने है | पुनः इनके भी उत्त-विषया, अनुक्त-विषया 
अथवा सिद्ध, असिद-विषया नामक दो-दो भेद किये 
गये हें ! “-ओ० प्रू० 
१. वस्तूत्प्रेक्षा-उत्प्रक्षाका एक भेद । जयबदेवने 
हेत्वादि' लिखकर उत्प्रेक्षाके जो तीन भेद स्वीकार किये है, 
उनमेंसे एक। जगन्नाथने इसको स्वरूपोत्प्रेश्ञा कहा हे । 
इसमे एक वस्तुको दूसरी वस्तुके रूपमें सम्भावना की जाती 
है, अर्थात्‌ उपमेयमे उपमानकी सम्भावना ! यहाँ उत्प्रेक्षाका 
विषय (आश्रय) उपमेय होता हे । इसके दो भेद स्वीकृत 
रहे है--उतक्तविषया तथा अनुक्तविषया। इनको उत्तास्पदा 
ओर अनुक्तास्पदा भी कहते हैं। उक्तविषयामें उद्मेक्षाका 
विषय (उपमेय) कहकर उपमानकी सम्भावना की जाती 
-- रैन तिमहले धन चढो, मुख छवि लखि नेदनन्द । 
घरी तीनि उदयादि ते, जनु चढि आयो चन्द (का० 
नि०, ९) अथवा--'सोहत ओढ़े पीतु पड़, स्याम सलोमनें 
गात । मलो नीलमनि सेल पर, आतपु पत्यो प्रभात" 
(वि० र०, ४८९) । यहाँ उत्प्रेक्षाके विषय मुख और 
स्याम गातका कथन किया गया है। अनुक्तविषयामे 
उत्प्रेक्षाके विषयका कथन न करके उपमानकी सम्भावना 
की जाती हे-- आकाश अंजन वरसाकर मानों अन्तगिक्षकी 
तमसे लीप रहा है” | यहाँ अन्तरिक्षकी 'तमसे लीपना' 
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उत्प्रेक्षा 


सम्भावना है, परन्तु किस विषयकी, वह कहा नहीं गया । 
अथवा--फिरत विपिन नृप देखि वराहू | जनु वन दुरेहु 
ससिहि ग्रसि राहू” (रा० च० मा०, १: १०६) | यहाँ 
वराहके दॉतोंके विना उल्लेख ब्किये राहुके मुखमें चन्द्रभासे 
उत्प्रेक्षा दी गयी है । 

२. हेतूस्पेश्ञा-उद्पेक्षाका एक भेद, जिसमें अहेतुमे 
हेतुकी, अर्थात्‌ अकारणकी कारण मानकर सम्भावना को 
जाती है । इसके दो उपभेद ह--सिद्धविषया, असिद्ध- 
विपया | सिड्विषयामे उद्यक्षाका विषय सिद्ध अथवा 
सम्भव होता हे-- तुम्हारे पदतल प्रथ्वीके स्पर्शसें मानों 
रक्त वर्ण है” अथवा-- मानों खोटी विरह-घटिका सामने 
देखके ही | कोई भी थी अवनतम्ुखी कान्तिहीना मलीना” 
(प्रियप्रवास) । यहाँ 'रक्तता' तथा घटिका' सम्भव कारण 
है । असिद्ध-विषया--जिसमे उद्प्रेक्षाका विषय असिद्ध या 
असम्भव हों--- विरहिनके अंसुवानते, भरन लग्यों संसार । 
भें जानयों मरजाद तजि, उमग्यो सागर खार” (का० 
तनि०, ९) अथवा-- मोर मुकुट्की चन्द्रिकनु, यो राजत 
नंदनन्द । मनु ससिसेखरकदी अकस, किय सेखर शत 
चन्द” (बि० २०: ४१९) | यहाँ सागरका उमेगना तथा 
शशिशेखरकी प्रतिददन्द्विता असिद्ध है । 

३. फछो-“प्रेक्षा-उत्प्रेज्ञाका एक भेद, जिसमें अफलमें 
फलकी सम्भावना की जाती है । इसके दो भेद हे--सिद्ध- 
विषया तथा असिद्ध-विषया । सिद्ध-विषया--जहाँ उत्प्रेक्षा- 
का फल सिद्ध अथवा सम्भव हो--आनन चन्द्र समान 
उच्यो मृदु मंजु देंसी जनु जोन्द छटा है” (छ० छ०, १०७) 
अथवा--५।यतर आय नित निडर बसायबेकों, कोट 
वॉघियतु मानों पाग वॉधियतु है” (शि० भू०, १०३) | 
यहाँ चन्द्रके उगनेसे ज्योत्स्नाका फैलना और 'पाग बॉधना' 
(सम्मान देना) फलके रूपकी सिद्ध कल्पनाएँ है। अखिद्ध- 
विषया--जहाँ उद्प्रेक्षामें असिद् या असम्भव फलकी 
करपना हो-- खंजरीट नहिं कूखि परत, कछु दिन सॉची 
बात | बाल रगन सम होंनको, मनों करन तप जात ।? 
(का० सन्ति०, ९ अथवा-- नाना सरोवर खिले नव पंकजों- 
की, ले अंकमें विहँसते मन मोहते थे। मानों प्रसार अपने 
शतज्ञः करोंको, वे मॉगते सरससे सुविभूतियाँ थे ।” (प्रिय- 
प्रवास) | यहाँ तप करने जाना' तथा 'करोंकी फैलाना 
फलोट्ेक्षाके विषय असिद्ध है । 

४- वाच्या ओर प्रतीयमाना--विश्वनाथ आदिलने * 
उद्परेक्षाके दो सामान्य भेद किये हें“-वाच्या और प्रतीय- 
माना । इव, मनु, जनु, मतों, मानहु, जानहु, सा, सी, 
से, प्रायः, मेरे जान आदि उत्प्रेक्षावाचक शब्दोंका जहाँ 
प्रयोग होता हे, उसे वाच्या कहते हैं और जहाँ इन 
वाचक शब्दोंका प्रयोग नहीं होता, उसे प्रतीयमाना कहते 
हँ-- वाच्येवादिप्रयोगे स्वादप्रयोगे परा पुनः” (सा० द०, 

१० : ४१)। 'रसगंगाधर'में फिर प्रत्येकके तीन उपसेद 
दिये गये हँ--स्वरूपोत्प्रेक्षा, हेतूत्परक्षा तथा फलोस्प्रेक्षा । 
चन्द्राठोककारने प्रतीयमाना'को ही “गृढ़ोत्प्रेश्ञा' कहा है । 
कुछ आचार्योने ुप्तो|त्ेक्षा भी कहा है। विश्वनाथके 
मतसे प्रतीयमाना फलोत्मरेक्षा तथा हेतूत्मेक्षा ही हो सकती 
है, वस्तृत्पेक्षा नहीं, क्योंकि इसमें यदि वाचक दब्दका 
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प्रयोग न किया जाय तो अतिशयोक्तिकी प्रतीति होने रूगती 
है। यथा--सत्ति मण्डलकों छुवत है मनु या पुरके 
भौन” (अ० मं०, २२४) । इसमें यदि 'मनु' हटा दिया 
जाय तो असम्वन्ध्म सम्बन्धकी करपना अमम्बन्धातिशयोक्ति 
होंगी । पर जगन्नाथ इसे गम्योत्प्रेक्षा ही मानते हैं, क्योंकि 
उत्प्रेक्षाकी सामग्री विद्यमान है । प्रतीयमाना फलोत्पेक्षा-- 
“तेत्य ही नहाता क्षीरसिन्धुमें कछाधर है । सुन्दारि तवा- 
ननकोी समताकी इच्छासे” (काव्यदर्पण)। यहाँ समताक्े 
इच्छारूप फलकी कामना की गयी हे, पर वाचक शब्द 
नही हे। हेतूस्प्रेक्षा--“जानि पन चोथो अब भेष के 
भगोही भानु, अस्ताचल थानमे पयान कियो चाहे है” 
(अ० मं०, २२७) । यहाँ कारण जोथापन! कहा गया हे, 
जो कारण नहीं है पर वाचक शब्दका प्रयोग भी नहीं है । 

जहाँ उत्प्रेश्ञा इलेषपर आधारित होती है, विश्वनाथने 
उसे इलेषमूला माना है, जहाँ निषेध करके उद्मेक्षा की 
जाती है, सापहृवा कहा है । उत्प्रेक्षा श्रान्तिमान, सन्देह 
तथा अतिशयोक्तिसे स्पष्टतः भिन्न है। उत्द्रेक्षामे वस्तुका 
वास्तविक ज्ञान रहता हे, जब कि आन्तिमानमें अन्य 
वस्तुकी कल्पना वास्तविक नहीं होती । उत्प्रेक्षामें प्रस्तुत- 
अप्रस्तुतमें एक प्रबल रहता है, जब कि सन्देहमें दोनों 
समकक्ष प्रतीत होते है । उत्प्रेक्षामें अध्यवसाय साध्य (उप- 
मानका अनिरिचत रूपसे कथन) रहता है और अवति- 
शयोक्तिमें अध्यवसाय सिद्ध, क्ल्योंकि उपमेयका निगरण 
होकर उपमानमात्रका कथन होता हे । 

उत्प्रेक्षामें सोन्दरय-बोघका विस्तृत क्षेत्र हे। इसमें 
प्रस्तुतकी अप्रस्तुतरूपमें. सम्भावना कब्पनाका मुक्त 
प्रयोग किया जा सकता हे और सादश्य तथा साधम्यकी 
नानाविध स्थिति, परिख्िति अथवा भाव-खितियोंकी 
सम्भावनाके लिए प्रकृतिका व्यापक सौन्दर्य प्रयुक्त होता है। 
यही कारण है कि उत्कृष्ट काव्यमें उद्पेक्षाका व्यापक प्रयोग 
मिलता है | उपमा और रूपकके समान ही इसका प्रयोग 
हुआ है | विद्यापति, जायसी और सूरने सम्भवतः उत्म्ेक्षाकों 
सबसे अधिक महत्त्व दिया है । इसका मुख्य कारण हे कि 
इन तीनोंने सौन्दर्यका व्यापक तथा सूक्ष्म चित्रण किया 
है | इस सोन्दर्यके अन्तर्गत रूप, परिस्थिति तथा भावज्िति 
सम्बन्धी सोन्दय आ जाता है। विद्यापतिने रूपसौन्दर्य 
ओर मनकी पीडा-व्यथाकी अभिव्यक्त करनेमें अनेक 
अप्रस्तुत कब्पनाओंका सहारा लिया है। जायसीने रूप- 
सौन्दर्यमें वस्तूत्पेक्षा ओ प्रेम-विरहके वर्णनमें हेतृत्मरेक्षाका 
विशेष प्रयोग किया है। यह अलंकार उत्कर्षकी व्यंजनाके 
लिए बहुत उपयुक्त है। सूरने उत्प्रेक्षाका प्रयोग सर्वाधिक 
ओर सबसे सुन्दर किया है। उनके सांग-रूपक भी प्रायः 
उद्मेक्षाओंके द्वारा ही संघटित हुए है। सूरको रूप-सौन्दर्य 
तथा भाव-सोौन्दयके चित्रणमें समान रूपसे सफलता मिली 
है ओर उनमें उद््ेक्षाके माध्यमसे उन्होंने कब्पनाका प्रयोग 
किया है। रूपके अनेक पक्षो--स्थिति-जन्य, चंचल, स्फुरित, 
क्रीड़ाशील, अछोकिक आदि--के चित्रणमें उत्प्रेक्षाका आश्रय 
है। इसी प्रकार भावोंकी विविध स्थितियोंकी व्यंजना सूरने 
सखतस्सम्भावनी तथा प्रोदोक्ति-सम्भव कर्पनाओं द्वारा की 
है। इसके अतिरिक्त जीवनकी अनेक अन्य स्थिति अथवा 
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परिस्थितियोंकी चित्रमय करनेमें भी इसका प्रयोग हुआ है । 
तुल्सीने रूपात्मक अथवा भावात्मक सोन्दर्यके लिए उद्येक्षा 
के अनेक रूपोंका प्रयोग किया है आर उनके ये सारे प्रयोग 
सहज-सान्दय-विधान है । अनेक बार वे वाचक शब्दोका 
प्रयोग नही करते । वीर-काव्यमें युद्ध, नगर, घोड़ा, हाथी, 
सामग्री आदिके वर्णनमें प्रतीयमाना तथा उक्त-विषया 
वस्तूृत्पेक्षाका विशेष प्रयोग किया हे। रीतिकालीन 
कवियोमे सहज सोन्दर्यके स्थानपर कल्पनादी उडान अधिक 
बढती गयी । उनकी रुचि साह्श्यमूलक अलंकारोमे भी 
चमत्कार उत्पन्न करनेवी अधिक हे । यहीं कारण हे कि 
इसका प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । आधुनिक युगके 
काव्यमें उद्प्रेज्ञाका व्यापक प्रयोग हुआ है । इसका प्रयोग 
दिवेदी-युगके कथा-काव्यमें हुआ, पर बादमें छायावादी 
काव्यमे कल्पनाकों सम्भावनाओंका क्षेत्र खूक्ष्म हो गया 
हुँ । ““+ २० 
उत्सव्गीत-लोकगीतोकी परम्परामें प्रत्येक्ष उत्सवके लिए 
गीत निश्चित ओर निर्धारित है। विभिन्न संस्कारोके लिए 
विभिन्न प्रकारके गीतका विधान हे । पुत्र-जन्मके अवसरपर 
गाये जानेवाले गीतोका नाम सोहर हे--'पनवों अइसन 
धनि पातरि, कुसुम अइ्सन सुन्दर हो । मोरे रामा उनहूँके 
भइले नन्‍्दराल होरिलवा बड़ सुन्दर हो |” अष्टछापके 
कवियोंने ऐसे गीत लिखे है । विवाह्ेत्सवके समयके लिए 
भी विशेष प्रकारके गीत है । इनका एक प्रकार जोग है-- 
“जाहि जोगे घिया हमार वससुना जोगिया हम लाइवना”' 
तुल्सीदासने विवाहोत्सव शम्बन्धी गीत लिखे है। राष्ट्रीय 
नवजागरणके कारण कुछ नये उत्सवोका विधान हुआ 
और खतन्‍त्रताप्राप्तिके कारण नये उत्सवोंको मान्यता मिली 
है। खतन्‍्त्रता-दिवसके उपलक्ष्यमें गाये जानेवाले उत्सवगीत 
अधिक लिखे गये है । प्रगतिवादियोंने मे डे'के सम्बन्धमें 
गीत लिखे हे, जिनमें जनान्दोलनकी श्फलताकी महत्ता 
प्रतिपादित की गयी है । नये उत्सवोंके विधानसे नये उत्सव- 
गीतोंकी रचना सम्भव होती है । --रा० खे० पा० 
उत्साह--वीर रसका स्थायी भाव उत्साह है। नाव्यशास्त्र 
(७: २० गोमें लिखा हे--“उत्साहों नाम उत्तमप्रकृतिः 
स चाविषादशक्तिषैरयशोय॑त्यागादिभिविभावैरुत्पथते । तस्य 
धैर्य॑त्यागारम्भवेशारद्यादिभिरनुभावेरभिनयः प्रयोक्तव्यः ।” 
अर्थात्‌ उत्साह उत्तम प्रकृतिके व्यक्तियोंसे सम्बद्ध हे । यह 
विषादका अभाव (अविषाद) शक्ति, थेये, शोय, दानशीलता 
(त्याग) इत्यादि विभावोंसे उत्पन्न होता है तथा धैय, दान- 
शीलता, किसी कार्यके आरम्भकी प्रगल्मता (ढिठाई) इत्यादि 
अनुभावोंसे व्यंजित होता है । बादके इलोकम बताया गया 
है कि उत्साह प्रयल्ममूलक (व्यवसायात्मक) हैं तथा असम्मोह, 
अर्थात्‌ जागरूकता श्त्यादि गुणोंसे विकसित होता है । 
“अमरकोष में उत्साहकों अध्यवसाय'का पर्याय कहा हे 
तथा असाध्य-साधनमें नियोजित होनेपर इसकी संज्ञा वीये' 
बतायी गयी है। 'साहित्यदर्पण'में “कार्यके करनेमें स्थिरता 
तथा उत्कट आवेश (संरम्भ)”को उत्साह कहा गया हे 
(३ : १७८); 'रसगंगाघर में पण्डितराजका कथन हे कि 
“जिसकी, शब्रुके पराक्रम तथा किसीके दान आदिके स्मरण- 
से उत्पत्ति होती हे तथा जिसका नाम उन्नतता हे, उसे 
१०-क 
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परिभाषाओसे उपस्तक स्वरूपका निश्चय 
“वह सनकी एक प्रदलसूल 
रा मनुष्य उत्कट आवशक साथ 
हैं तथा जिसकी अभिव्यक्ति 
क्ति, शो एवं धर्यके प्रदर्शनम होती हे ।” यहाँ यह 
स्मरण रखना आवश्यक हे कि: हसका भाव भी 
अन्तनिहित है गरी तत्व उसे करे साहइससे पृथक 
करता है, वह हूँ उल्यसपूर ता । इसीलिए 
रामच्न्र शुदर् उत्साहकों साहसपृ्ण आनन्दका उमंग 
बताते है । इस सम्बन्धस उल्लेखनीय यह है कि मनोविज्ञा 
नियोंने उत्साहको प्रधान भावोंम परिगण्नि नहीं किया हैं, 
क्योकि इसमें आलम्बन एवं लक्ष्य उतने ग्थिर एव परिस्फुट 
नहीं होते, जसे अन्य भावोके । लेकिन आचारयोंने इसे 
प्रधान भाव इसलिए माना है कि “आश्रय या पान्नमें उसकी 
व्यजना द्वारा ओता या दशककी ऐसा विविक्त रसानुभव 
होता है, जो और रसोंके समक्ष है” (र० मीं०, प्रू० 
१८०) । 
गवे, धृति, दया, हर्ष, मति, आवेग इत्यादि साव 
उत्साहके संचारी है । उदा०--- तू मौन त्याग कर सिहनाद, 
रे तपी ! आज तपका न कारू। नवयुग शंखध्वनि जगा 
रही, तू जाग, जाग मेरे विशाल” (दिनकर) । उत्साह 
भावकी व्यंजना हे, लेकिन स्थायीकी पुष्टि नहीं हो सकी हैं, 
क्योंकि वेसा तो रस-परिपाक्म ही सम्भव है । --र० ति० 


परक+न- अमन नू +हकन्‍नगक, # 


| ४६३४४ 


नन्‍पन्‍क, हक 


भत्ता 
पूर्ण वृत्ति हे, 
किसी कार्यकी के 


। हज 
थार 


3 


ठ्ारा 


। 
शव है 


2 ॥ 


मर 
दृत्त हावा 
क्र 


पा ।/॥ 


58 


उदात्त १-एक प्राचीन यूढाथंप्रतीतिमूलक अथोलंकार । यह 


का 


अलकार रुद्रटके काव्याल्कार में दिये सार! ओर उसपर ही 
आश्रित रुय्यकके अलंकारसवंस के उदार अलकारसे 
भिन्न है । इतिहासकी दृष्टिसे यह वहुत प्राचीन अलकार हे । 
दण्डी, भट्टि, भामह एवं उद्धरने इसका उल्लेख किया है । 
मम्मटने काव्यप्रकाश में ओर उनका अनुकरण कर 
विश्वनाथने साहित्यदर्पण” (१० : ९४)में इस अलंकारका 
उल्लेख कर दो प्रकारका उदात्त वताया हे। अप्पय दीक्षितने 
कुंवलयानन्द में जयदेवके 'चद्धालोक के आधारपर इसे 
स्वीकार किया है । मम्मटने उदात्त अलंकारकी परिभाषामें 
बताया है कि किसी मी वस्तुकी समृद्धि तथा महान व्यक्तियों- 
को उस समृद्धिका सहायक माननेसे यह अलूकार होता है 
(का० प्र०, १० : ११०७)। उत्कर्षरूपसे किसी पदार्थका 
ग्रहण करना, उदात्त पदका योगिक अर्थ है । 
हिन्दीके आचार्योने प्रायः जयदेव तथा अप्पय दौक्षितके 
आधारपर स्वीकार किया है ओर इसके दो भेद माने हैं। 
प्रथम--संपर्तिकों अधिकार जो" (छ० ०, २१७७) या 
अति संपति वरनन (हशि० भू०, २३३७) | उद[०-- खिल 
करे प्रात तहोँ नील्मनि कर रात, याही साँति सरजाकी 
चरचा करत हैं” (वही, १३८) अथवा--“कामतरु विपिन 
कदम्ब उपवन सीरो, सुरभि पवन डोले मृदु-सी गवन में ।” 
(० छल०, ३७९)। द्वितीय--वर्णनीय अथमे महापुरुषोके 
अंगभाव होंनेका वर्णन--अरुू उपलक्षण और (छक० रू० 
३७७) अथवा--जहें उपरूच्छन बड़ेनकी (का० नि०: 
११) । उदा०--“करत भये जाके तरे, राधा कृसन विहार । 
सोन होश क्‍यों तरुनकी बंसीबट सिसार (पत्मा०, 


उद्ाात्त-उदारवाद 


२६७), अथवा--“निकसत जीवहि वाँ बिके तासो राखति 
वाल | जम्ुना तद वा कुंजम, तुम जु दई बनमाल |” 
(ल० छल०, १८०) । इन उदाहरणोंमे राधाकृष्णके विद्यरसे 
तथा कृष्णके द्वारा दी जानेके कारण वंशीवद तथा वनमालके 
उत्कर्षका वर्णन है । आर मत 
डदात्त (पर)77०) २-अंग्रेजी शब्द सबलराइम का हिन्दी 
रूपान्तरण । पाइचात्य साहित्यमे सोन्दर्यशास्रकें साथ इस 
शब्दावलीपर भी एक दीर्घकालीन परम्परासे विचार होता 
चला आ रहा है। इस तत्तका सर्वप्रथम विचारक लोंजा- 
इन्स हैं, जिसने 'पेरिष्प्सुस्त' ग्रन्थ काव्यके उदात्त तत्वके 
प्रतिपादनके लिए ही लिखा था। इसके अनुसार उदात्त 
तत्व जेलीका महत्तम गुण है, जो विभिन्न व्यंजनाओंके 
भाध्यमसे क्रिसी व्यक्तित्व या घटनाके रोमांसिक, आवेशपूर्ण 
एवं भयंकर तत््वको प्रगट करनेके लिए प्रयुक्त होता हे। 
अरस्तूने अपने विरेचन सिद्धान्त द्वे०)के अन्तर्गत उदात्त- 
की उसके सर्वाधिक सहायक तत्त्वके रूपमें स्वीकार किया 
है। पाइ्चात्य कला समीक्षकोमें दीगेल, कांट, ब्रेडले, 
करेंट, शरुक, वाल्ट्रपेटर, सांटयना, वोसाँके, युंग आदिने 
इस विषयका अच्छा विवेचन किया हे । > 
कांट (एस्थेटिक)के अनुसार अध्यात्म स्फूर्ति ही उद्ात्त- 
का सार या तत्त्व है । यह सोन्दर्यकी अनुभूतिको सुखकर 
एवं तृप्तिग्रद बनाकर उदात्तकी अनुभूतिके स्तर तक ले जाता 
हे । फलस्वरूप वह सौन्दर्यचेतना आध्यात्मिक सन्तोषके 
समकक्ष पहुँच जाती हे। उप्तके अनुसार भार, संकोच, 
स्फूरति एवं अन्तंवोध इसके मूल तत्व है । किन्तु कांट- 
मत कलाकी अपेक्षा अध्यात्मके अधिक निकट है । कला- 
दी उदात्त वृत्तियाँ मात्र आध्यात्मिक नहीं होतीं। ब्रैडले 
(ऑक्सफोड लेक्चर्स ऑन पोणट्री ) उद्ात्तके अन्तर्गत भय, 
रोमांच, अन्तश्नम॒त्कार एवं आन्तरिक आह्ादपूर्ण बृत्तियोको 
प्रधान मानता हे | वह कहता हे कि जव हम उदात्त शब्द- 
का प्रयोग करते है. तो इसका तात्पर्य केवल यह है कि 
हम सोन्दर्यवोधको विस्तार दे रहे है। उसने उदात्तको 
अधिक स्पष्ट करनेके लिए सौन्दर्यके विभिन्न स्तरोके सूचक 
पाँच शब्दोंका प्रयोग किया है--सबलूाइम, ग्रैण्ड, ब्यूटीकुल 
ग्रेसफुल तथा प्रेटी। ब्यूटीफुल (सुन्दर)की मध्यमान 
मानकर उसने उससे उत्कृष्ट भावनाकों क्रमशः ग्रैण्ड एवं 
सबलाइम तथा निम्नतर भाववोधको ग्रेसफुल तया प्रेटी कहा 
है। उसके अनुसार 'दात्त' कूलाबोधका उच्चतम गुण 
है, जब कि प्रेंटे निम्नतम। ब्ैडलेने ब्रुक आदिकी उन 
एकांगी धारणाओंका खण्डन किया है, जिनके अनुसार 
इसे भयका त्रासद तत्त्व माना गया है। उदात्तके सम्बन्ध- 
में युंगकी धारणा महत्त्वपूर्ण है। उसके अनुसार “ससीम- 
बंधनभ्रस्त मानव व्यक्तित्में असीम और अनन्त तत्तवके 
उदयसे अनन्त वेदना ओर अनन्त आनन्द का सामयिक 
अनुभव होता है। यही अनुभव उदात्तका अनुभव है।” 
डॉ० हरद्वारीलार शर्माने भारतीय साहित्यमें प्रयुक्त उदात्त 
तत्तकी व्याख्या अपनी सौन्दय शाल्र' नामक पुस्तक की 
है। उनके अनुसार “ब्रह्मलय वैराग्यकी चरम भूमि है 
और साथ ही अनन्तवेदना जो वैराग्यसे उत्पन्न होती है, 
इस चरमभूमिमें पहुंचकर अलन्त आनन्‍्दकों उत्पन्न करती 


१०० 


आर  आआ छआछ छछआछआऋ आऋ ऋ  आआआ आ आऋ छः आआआ आस 8 सनननननतनद3िििणभणा।जभा3जिी»नी,तओणय७?ं;,ओओं७ओओझिण 3७७७ओ>लओओ3ीः।?।डजल- न इन लनसल ० न नल पनन न पलननलनन तट पन्ना न नल“ केला कल + कक जतान+ नल + अत नम 3०७७५ ०»००++५०० ७७७४ ७2क््रधषषाभयंआ 58. .मज 
है। यही उदात्तकी अनुभूति हे”। हिन्दी वैष्णव भक्त 


कवियोंमें उदात्तकी अनुभूति अपने उत्कृष्ट रूपमें मिलती 
हे । उनके लीला वर्णनमें सुन्दसे कही अधिक अप्नि- 
व्यक्ति इस तत्त्वकी हुई है । किन्तु इस दिशामें अभी इनका 
अध्ययन नही हुआ हे । 

सहायक ग्रन्थ--सोन्दर्यतत्त्व : सुरेन्द्रनाथदास गुप्त, 
अनु० आनन्द प्रकाश दीक्षित; काव्यमें उदात्त तत्व: 
सं० डॉ० नगेन्द्र; सोन्दर्य शासत्र : डॉ० हरद्वारीलाल ज्ञर्मी: 
आक्सफोर्ड लेक्चसे आन पोणट्री--डॉँ० ए० स्रीं० 
ब्रेडले ।] “थी प्र० सि० 


उदारता शुण-दे० गुण, आठवों प्रकार । 
उदार्वाद-इस शब्दका अंग्रेजी पर्याय लिबरलिझमम' 


है । यह एक विशिष्ट सामाजिक ओर राजनीतिक दृष्टिकोण- 
का प्रतीक है, जो व्यक्ति ओर समाजके बीच समन्वय 
स्थापित करनेका प्रयास करता है। इस दृष्टिकोणके अनुसार 
न तो व्यक्ति आत्मनिरभर है ओर न तो समाज ही निरंकुश 
है। व्यक्ति और समाज एक-दूसरेके पूरक है और दोनो 
अपनी निःसंगतामें अधूरे हे । 

उदारवादका विकास आधुनिक युगकी सामाजिक और 
राजनीतिक परिखितियोंके अन्तगंत हुआ है । किन्तु इसका 
खरूप प्राचीन ग्रीक दशेन ओर मध्यकालीन राजनीतिक 
विचारोंमें भी दीख पड़ता है | ग्रीक विचारक अरस्तू और 
मध्ययुगीन ईसाई विचारक भेण्ट टामस एक्वीनासके 
राजनीतिक विचार उदारबादी परम्पराका निर्माण करते 
हैं। इस परम्पराको आधुनिक थुगकी परिस्थितियोने ओर 
प्रोत्साहन दिया। १६वीं शताब्दीमें राष्ट्र राज्योंकी 
स्थापनाके पश्चात्‌ यूरोपमें राजाओंकी निरंकुशताके विरुद्ध 
सैद्धान्तिक प्रतिक्रियाएँ होने छगी। इन प्रतिक्रियाओको 
अनुबन्ध सिद्धान्तमें मूर्त रूप प्राप्त हुआ । उदारवादका 
सर्वप्रथम आधुनिक रूप अनुबन्धवाद है । अनुवन्धवाद 
राज्यको कत्रिम मानता है । यदि राज्य कृत्रिम हे तो किसी 
उद्देश्यकों ही लेकर इसकी रचना की गयी होगी । अनुवनन्‍्ध- 
वादियोंका इस बातमें मतभेद हे कि राज्य किन उद्देश्योंको 
लेकर बनाया गया है। लेकिन इतना सब मानते है 
(रूसों ओर बर्ककोीं छोड़कर) कि राज्य नेसर्गिक संस्था 
नहीं है। अनुबन्धवाद मूलतः राज्यकी निरंकुशतापर 
प्रहार करता है । इस सम्बन्धमें हॉब्सका अनुबन्धवाद एक 
अपवाद अवश्य है | केवछ इस अपवादके अतिरिक्त जितने 
भी अनुबन्धवादी राज्यको कृत्रिम संस्था मानते है, वे सभी 
व्यक्ति ओर समाजके अधिकारोमें सन्तुरुन चाहते हैं। 
लॉकका अनुवन्धवाद पूर्ण रूपसे इंग्लेण्डमें उदारवादी 
परम्पराका सूत्रपात करता है । कालान्तरमें जब अनुबन्धवाद 
अनेतिहासिक और अमनोवैज्ञानिक सिद्ध कर दिया गया तो 
अनुबन्धवाद और उदारवादका यह गठबन्धन टूट गया। 
उदारवादकी इस परिस्थितिमें नयी प्रतिष्ठा प्रदान की गयी ! 
उसको मनोविज्ञान ओर उपयोगिताबादका आधार प्राप्त 
हुआ। किन्तु उदारवादकी राजनीतिक ओर सामाजिक 
मान्यताओंमें परिवर्तन नहीं हुआ । 

उदारवादके दो मूल प्रकार हैं। पहला आर्थिक और 
दूसरा सामाजिक । आर्थिक उदारवाद “यद्भाव्यभ नीति 
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अर्थात्‌ लिसे फेयर' सिद्धान्तका प्रतिपादन करता हैं। इस 
सिद्धान्तके अनुसार निसर्गने आधिक क्षेत्रमे मनुष्यक्रे 
व्यक्तिगत खार्थोमें प्राकृतिक एकरूपताकी खापना की है! 
प्राकृतिक एकरूपता होनेके नाते राज्य या किसी और 
वाहरी शक्तिकी आवश्यकता नहीं होती कि वह आशिक 
क्षेत्रका संचालन करे। मुक्त प्रतियोगिता और व्यापार- 
खतन्‍्त्रता इस सिद्धान्तकी ताकिक संगतियों है । पूँजीवादके 
आरम्मिक चरणोंमें आयिक उदारवादका प्रचलन होता 
रहा, किन्तु धीरे-धीरे पूँजीवादी परिस्ितियोने आधिक 
परिस्थितियोंमें राज्योके हस्तक्षेपफो अनिवाये बना डाढा। 
१९वीं झताब्दीके अन्तिम दो दशकोमें आधिक उदारवादकी 
परम्परा टूटने लूगी। अमेरिकामें इस परम्परापर प्रहार 
२०वीं शताब्दीमें प्रथम महायुद्धके पश्चात्‌ हुआ । 

राजनीतिक उदारवाद जननन्त्रका आरम्मिक रूप है । 
पूर्ण जनतन्त्र इसे नहीं कह सकते, क्योंकि पूर्ण जनतन्त्र 
समष्टिकों ही अधिकारों ओर शक्तिका केन्द्रविन्दु मानता है । 
इस प्रकार राजनीतिक दृष्टिसे उदारवाद अर्द-जनतन्त्र हे । 
इसके अनुसार व्यक्तिके सुख ओर उद्देश्य वांछनीय है| 
इन्ही सुखों और उद्देश्योके लिए समाज और राज्यकी 
रचना हुई है। अतः समाज ओर राज्यकी प्रकृतिमें यह 
नही है कि वह व्यक्तिपर अनावश्यक अधिकारका प्रयोग 
करें। जहॉतक सामाजिक जीवनके लिए आवश्यक हे 
वहाीतक व्यक्तिपर राज्य्का अंकुश है । राज्यका संचालन 
समाजके हाथमे होना चाहिये ताकि राज्यक्ा प्रयोग समाज- 
के हितमें हो सके । यह उदारवादी सिद्धान्त पूर्ण जनतन्त्र 
ओर पूर्ण व्यक्तिवादके मध्यमे स्थित है। धीरे-धीरे जब 
२०वीं शताब्दीमें समष्टिवादी परम्पराएँ सशक्त होने लगी 
तो राजनीतिक उदारवाद शिथिल हो गया | 

ब्रियेश शासनके समय भारतवर्षमें भी उदारवादकी 
लहर दोड़ी । कांग्रेसके प्रारम्मिक नेतागण उदारादसे 
अल्यन्त प्रभावित थे | तत्कालीन साहित्यपर भी इस विचार- 
धाराकी छाप दिखाई देती है। छायावादी काव्य तथा 
प्रारम्भिक हिन्दी उपन्यासोंकी प्रष्ठभूमिमें उदारवादकी 
भावनाको स्पष्ट देखा जा सकता है। --रा० क्ृ० त्रि० 
उदाहरण-गम्योपम्थ आश्रय वाक्यगत अर्थाल्ंकार, 
जो दृष्टान्त अलंकारसे मिलता-जुलता है | कोई साधारण वात 
कहकर ज्यों, जैसे! इत्यादि वाचक शब्दों द्वारा किसी 
विशेष बातसे जहाँ समता दिखाई जाती है, वहाँ उदाहरण 
अलकार होता है। उदा०--“यों रहीम जस होत हे, 
उपकारीके संग । बॉटनवारेके लगे, ज्यों मेहदीको रंग 
(रहीम) | भगवानदीनके अनुसार “दृशन्त अलकारमें कवि- 
का मुख्य लक्ष्य उपमान वाक्य (उत्तरा्ड माग)पर होता 
है, उदाहरण अलकारमें कविका मुख्य लक्ष्य उपमेय वाक्य 
(पूर्वार्ड भाग) पर होता है, उत्तरार्ड केवछ वानगीके तौरपर 
आता है।” अर्थान्तरन्यासमें साधारणका विशेषसे और 
विशेषका साधारणसे समर्थन होता है, परन्तु द्टान्तमे 
साधारणकी समता साधारणसे ओर विशज्ञेपती समता 
विशेषसे की जाती है । “-ओए० प्र० 
डद्धात्यक-यह रूपकगत ग्रस्तावनाका एक भेद है। 
अप्रतीतार्थक पदोंके अर्थकी प्रतीति करानेके लिए जहाँ और 
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सर्ब-स्वीकृत भंद । विददव- 
नाथके शब्दोमें- उद्दोपनविनावास्ते रसमुद्दीपयान्ति ये! 
आल्म्वनस्य चेष्टाद्राः देशकालादयस्तथा  (सा० द०, ३: 
१३ १), अर्थात्‌ रसको उद्दीप्त करनेवाली आल्म्बनकी चेश्राद्रि 
तथा देशकालरूकी स्थितियोँ उद्दीपन विभाव है । देवके 
अनुसार भी-- रसहि जगावे दीप ज्यों उद्दीपन कहि 
सोइ” (सा० वि०, विभाव) | आश्रयके हदयमें उत्पन्न रति 
आदि स्थायी भावोंकी अधिकाधिक उद्दीप्त तथा तीत्र 
करनेवाला कारण उद्दीपन विभाव कहलाता हैं । आलम्बनकी 
चेष्टा तथा देश, काल आदिको उद्दीपन विभाव माना जाता 
है। रसके अनुसार उद्दौपन प्रथकू-प्रथक्‌ होते है। 
शारदातनयने प्रत्येक रसके अनुसार उद्दीपनका वर्गीकरण 
करने हुए उसके क्रमशः छूलित, ललिताभास, +स्थर, चित्र, 
रुक्ष, खर, निन्दित तथा विक्वंत नामसे आठ भंद दताये है | 
ललित मनको आह्ादित करते है ओर वत्तदिच्द्रियसे गोचर 
होते है। यह <ंगार रसके उत्कर्षक होते है । सूचित, दृष्ट या 
स्मृत हासकारक विभाव ललिताभास कहलाते है। इसी 
प्रकार श्रुत। दृष्ट तथा स्थत विभाव यदि खिरता देनेवाले 
हों तो वीर रखके उद्दीपक होते है । जिनका अनुभव सदा 
हृदयमें विचित्रताका अनुभव उत्पन्न करता है, वे अदभुत 
रसके ऐश्वर्य-भावक चित्र नामक विभाव कहलाने हैं । 
करुण रसके उद्दीपक कृष्टदायक होनेके कारण रूक्ष कहे जाते 
हैं। कातरता उत्पन्न करनेवाले विभाव खर कहलाते है और 
रोद्के उद्दीपक होते है । जिन्हे देखकर आँखे बन्द कर लेनी 
पड़ती है और जिनकी ओर मन प्रवृत्त नहीं होता वे 
बीमत्सकी उद्दीपित करनेवाले विभाव निन्दित ओर विक्वृति 
उत्पन्न करनेवाले भयानकके उद्दीपक विभाव विक्ृत 
कहलाते है । 

सखा, (०) सखी, (दे०) चन्द्र, चन्द्रिका, दूती, (द्वे०) 
उनके वचन, पडऋतु, पुष्प आदि शंगार रसके उद्दीपक 
माने गये है द्विव : भा० वि०, विभाव) ! प्रतापरुद्रयशोभृूषण- 
में श्ृंगारतिलकके आधारपर आलम्बनके गुण, उसको चेष्टा, 
उसके अलंकरण तथा तट, ये चर प्रकारके उद्दीपन माने 
है, जिनमें रूपयौवनादि गुण, योवनोद्भूतहावभावादि उसकी 
चेष्टाएँ तथा नूपुरअन्गनहारादि उसके अलंकरण आलूम्बनगत 
या अविच्छिन्त माने जाते हैं और मलयानिल, चन्द्रादि 
तटस्थ (१० १७९) । इन्हे क्रमशः विषयगत तथा स्वतन्त्र 
भी कह सकते है। तट्ख, आलम्बनसे बाहरी परि- 
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स्थितिके कारण ही सम्बन्ध रखते है. ओर विषयक क्‍ 
परिवर्तित होते रहते है । वातावरण सापेक्ष वर्णनके अब- 
सरपर यही उद्दीपक कहलाते है ओर अन्य निरपेक्ष अवस्था- 
में आल्म्बनका रवरूप धारणकर सकते है। ये-उद्दीपन 
देशकालानुसारी होकर प्रभावशाली होते है । गर्मीमें उशीर- 
की शीतलताका वर्णन प्रभावकर हो सकता हे, सद्दीमें नहीं। 
इन सभी उद्दौपनोंका निर्वाह हिन्दीमे आधुनिक कारूतक 
परम्परा-पालनके रूपमें होता आया है। आधुनिक 
कालमें कवियोंकी दृष्टि रसके अवयवोंकी पूर्तिकी ओर नहीं 
रहती ओर आलम्बन भी वहुत-कुछ बदल गये है, अतः 
खंगार रसमें दूती, सखी आदिका तिरस्कार हो चुका है 
ओर आनन्‍्तरिक भावोंकी छटा ही विशेष दौख पड़ती 
हे। शेषमें उद्दीपनोंका रूप-परिवर्तत रूक्षित नहीं 
हुआ है । “आए ० ग्र० दी० 
डउद्देइय-कथात्मक साहित्यके छः तत्त्वोंमेंसे अन्तिम तत्त्व, 
जिसमें लेखककी उस सामान्य या विशिष्ट जीवनदृष्टिका 
विवेचन होता है, जो उसकी हृतिमें कथावस्तुके विन्यास, 
पात्रोंकी योजना, वातावरणके प्रयोग आदियमें सर्वत्र निहित 
पायी जाती है । इसे लेखकका जीवनद्शन अथवा उस्तकी 
जीवनदृष्टि, जीवनकी व्याख्या या जीवनकीं आलोचना 
कह सकते हैं । उन कृृतियोंकों छोड़कर जिनकी रचनाका 
उद्देश्य मनवहलाव या मनोरंजन मात्र होता है, सभी 
कलाकृतियोंमें लेखककी कोई विशेष विचारधारा प्रकट या 
निहित रूपमें देखी जा सकती है । बिना इसके साहित्यिक 
कृतित्व प्रयोजनहीन ओर व्यर्थ होता हे वे" उपयोगी 
साहित्य, उपन्यात्त) । परन्तु प्रश्न यह उठता है कि यदि 
किन्हीं कृतियोमे कथात्मक साहित्यका यह तत्त्व नही पाया 
जाता, भले ही वे कृतियाँ महत्वहींन हो, तो इसे अनिवार्य 
तत्व क्यों कहा जाये ? इसका उत्तर यह हे क्रि जिन 
कृतियोंमें इस तत्वके अभावकी बात कहीं गयी है, उनमें 
भी वस्तुतः इसका अभाव नही होता, केवल लेखककी दृष्टिमें 
कोई मोलिकता या कोई गम्भीरता नहीं होती । वह सर्व- 
साधारणकी जीवनदृध्टि ही उपस्थित करता है, जो नगण्य 
होती है । अपनी जीवनदृष्टि वही लेखक उपस्थित कर सकता 
है, जो विचारक भी हो । आधुनिक विचारबोंमें अनेक ऐसे 
हैं, जिन्होंने कथात्मक कृतियाँ, विशेषकर उपन्यासके 


लो ललललडड  न्‍नचसिरय---ाछीत तितच घी क्‍ ौी>कडई जफम सससकफफफफ:कक६पसससडडड: इअणशणयओढछ बच लंड: अक्‍अचस 5  सससस्‍स सस्‍ सीन सन तन भभ>>+93त+अ+>०+3०७-................. 


माध्यमसे अपने दृष्टिकोणकी उद्देश्यके रूपमें प्रकट 


किया है । 

उद्धटकी वृत्तिया-दे० वृत्ति! । 
उन्मनी-खेचरी, भूचरी आदि हठयोगकी पाँच मुद्राओंमें- 
से एक । इसमें दृष्टिको नाककी नोकपर गड़ाते है और भौंवो 
ऊपर चढ़ाते हैं । गोरख, कबीर आदिने उन्मतीकी साधना- 
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दिये है, जेसे प्रियजनका विरह, सम्पत्ति इत्यादिका नाश, 
बात, पित्त, इलेष्म आदिका प्रकोप | इसके अनुभाव तो अनेक 
है, जेसे अकारण हँसना, रोना, चिछाना, अछ-बह 
बकना, कभी लेटना, कमी बैठना, कभी उठकर भाग खड़ा 
होना, नाचना, गाना, जोरसे पढने लगना, धूलमें लोगना 
फटे-पुराने कपड़े पहनना, तिनकों एवं मुरझाये फूलों और 
घडा, कपाल तथा सकोरोंकी आभरणरूपमें पहनना, श्त्यादि 
(नाव्य०, ७, ८४ ग) । इसमे वात-पित्त-इलेष्मके प्रकोौपसे 
प्रेरित हो कदाचित्‌ दशरूपककारने 'सन्निपातग्रहादि'को भी 
इस संचारीका कारण बताया है, पर यह अंश व्यापिमें भी 
है। विश्वनाथने--कामशोकभयादि'से “चित्तसम्मोह'को 
माना है | 

हिन्दीके रीतिकालके आचार्योने “प्रिय वियोगते जहें 
बृथा बचनन लाय बिखाद” (साव० : संचारी) अथवा 
अबिचारित आचरन जो” (जगत०, ५५१)कोी “उन्माद' 
संचारी कहा है | देव और पद्माकरके इन लक्षणोमें भावात्मक 
पक्षपर अधिक बल है । पद्माकरकी विरहिणी नायिकाकी 
दशा उन्माद' संचारीके साथ अंकित है--'छिन रोवति छिन 
हेँसि उठति, छिन बोलत छिन मोन । छिन छिनपर छोनी 
परति भई दशा धी कौन” (जगत०, ५६१) । इसी प्रकार 
“हरिओथध' एक गोपीकी मनःस्थितिको चित्रित करते हैं-- 
आके जूही निकट फिर थों बालिका व्यग्र बोली। भेरी 
बातें तांनक न सुनीं पातकी पाश्टलोंने । पीड़ा नारी-हृदय- 
तलकी नारि ही जानती है। जूही ! तू है विकचवदना, 
शान्ति तू ही मुझे दे” (प्रि० प्र०)। इसके उदाहरणोंसे 
तो प्रायः प्रियजन-विरहमें इस भावका प्रदर्शन मिलता है, 
जेसे दशरूपक'में उर्वशीके अन्तर्धान होनेपर विक्रमकी 
अवस्था । 

अनेक अनुभावोंके कारण रामचन्द्र तथा गुणचन्द्र और 
शारदातनयने उनकी व्याख्या कर उनका मनुष्यप्रकृतिकी 
दृष्टिसे वगींकरण कर दिया है । नाव्यदप॑णकारोंने तो कहा है 
-““डन्माद उत्तम प्रकृतिके व्यक्तियोंमें विप्रल्म्भकी अवस्थामें 
ओर अधम प्रक्नतिके व्यक्तियोंमें करुणकी अवस्थामें व्यभिचारी 
होता है” (ना० द०, पृ० १८३) । इसको अपस्मारसे भिन्र 
बताते हुए कहा है कि अपस्मार वीभत्स एवं मयानकमें होता 
है, वह तो मनोव्रैकल्य' है और उन्माद 'मनोंडनवस्थिति', 
ओर यही दोनोंमें भेद है । शारदातनयके अनुसार ज्येष्ठ वर्ग 
के मनुष्यों इष्टके विरहमें, मध्यम इष्टका नाश होनेसे 
ओर नोचोंमें धननाश इत्यादिसे यह भाव उदबुद्ध होता 
है (भा० प्र०, ए० २४)। परन्तु अनुभावोंका वर्गीकरण 
नहीं किया गया । हमारे विचारमें उन्माद विप्रलम्भ अंगारमें 
ही प्रधानतया दृष्टिगोचर होता है । --ज० किं० ब० 
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को साधकके लिए बहुत उपयोगी माना है--“तूठी डोरी रस उन्मीलित-लोकन्यायमूल अलंकार, जिसमें एक 


कस बहे । उन्मसी छागा अस्थिर रहे । उनन्‍्मनी छागा होइ 
अनन्द । तूदी डोरी बिनसे कन्द” (गोरखबानी) । साधारण 
अर्थ है अन्यमनस्क, संसारसे निर्लिप्त, अनमना-“हंँसे न 
बोले उन्‍्मनी चंचल मेल्या भार । कह कबीर अन्तर बिधा 
सतगझुरका हथियार” (कबीर सा० सं०) | --उ० ह्ञं० ज्ञा० 
उन्माद-प्रचलित तंतीसमेंसे एक संचारी भाव। चित्तमें 
विप्लव होनेकी उन्माद कहते हैं। भरतने इसके कई विभाव 


वस्तुका दूसरी वस्तुर्मे निलय हो जानेपर भी किसी 
कारणवश उसकी प्रथकृताकी प्रतीति होने रूंगती है । यह 
मीलित अलकारके ठीक विपरीत है। इस अलकारमें दो 
परदार्थीके समान धर्मोमें सेद न होनेपर भी किसी विशेष 
कारणवश भेदकी प्रतीति की जाती है । सर्वप्रथम जयदेवने 
इसकों माना है । मम्मटने इस खितिको 'सामान्य'में 
स्वीकार किया है। “उद्योत'में स्पष्ट किया गया है-- 
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“अमेदकी प्रतीति जब हो चुकी है, तब उसका अमेद दूर 
केसे हो सकता है” अप्पय दीक्षितके आधारपर हिन्दीमें 
जसवन्तसिहने भाषा-भूषण'में इसको स्वीकार किया है। 
भेद खुलनेका उछेख मतिराम, पदमाकर आदितने किया है। 
भूषणकी परिसाषा अधिक स्पष्ट हे-- सच्श वस्तुमे निरूत 
पुनि जानत कौनेहु हेत” (शि०मू०, ३०३) । दासने 
मीलितमें 'कुछ भेद्र ठहराय' कहकर काम चलाया हैं । 
विहारीका उदाहरण वेचित्र्यका सुन्दर उदाहरण है-- 
“मिलि चन्दन बंदी रही, गोरे मुख न रूखाय । ज्यो-ज्यों 
मद-लाली चढे, त्यो-त्यों उघरत जाय” (सतसई, १८०) । 
गौरांगी नायिकाके भालपर लगी चन्दनकी वेदीका सेद 
मद-लालीके कारण प्रतीत हुआ है। मतिरामने कोमल 
करपनाका परिचय दिया हे--'सरद चाँदनीमे प्रगट, होत 
न तियके अंग | सुनत मंजु मंजीर धुनि, सखी न छोड़ति 
संग” (छ० छ०, ३४६) | तुल्सीदासने 'बरवे रामायण'मे 
इसका सुन्दर प्रयोग किया हे --“चम्पक हर॒वा अँग मिलि, 
अधिक सुहाय । जानि परे सिय हियरे, जब कुम्हिलाथ'”। 
हिन्दी काव्यशास््रमे इस अलंकारपर अधिक विचार 
नहीं किया गया है । नायिकाओके कोमक सौन्‍्दर्य-वर्णनमे 
इसका विशेष प्रयोग हुआ है। विहारीने इस अलकारके 
प्रयोगमे विशेषता ग्राप्त की है ! --वि० स्ना० 
उपकार्यो पकारकवक्रता-दे० प्रकरणवक्रता',, तीसरा 
नियामक | - 
उपक्षेपक-दे० अथोंपक्षेपक' । 
उपग्रहवचित्यवक्रता-दे ० 'पदपराधवक्रता', छठा प्रकार। 
उपचारवक्रता-दे० 'पदपूर्वार्धवक्रता', दूसरा प्रकार । 
उपचेतन - (5प00078007४)---यह स्वीकार करनेके बाद 
कि मानसका एकमात्र पक्ष चेतन ही नहीं है, वरन्‌ उसके 
अन्य पक्ष भी हैं--उन चेतनेतर पक्षोके नामादिके वारेमें 
कुछ मतभेद मिलता है । उपचेतन (अथवा अवचेतन)की 
कई धारणाएँ मनोविज्ञानमें प्रचलित है. ओर उन सभीका 
प्रभाव आधुनिक साहित्यमे दिखाई पड़ता है । उपचेतनके 
विषयमें सबसे अधिक प्रचलित दृष्टिकोण यह है कि मानस- 
का यह पक्ष चेतन और अचेतन दोनोसे भिन्‍न वीचकी 
एक अवस्था हे । जेम्सके अनुसार साधारणतः हम व्यक्त 
चेतनाको दो भागोंमे विभाजित कर सकते है--केन्द्रीय भाग 
और सीमान्त भाग अथवा चेतनाकी कोर | सौमान्त भाग 
या चेतनाकी कोरका ही नाम उपचेतन अथवा अवचेतन 
हे। इस भागमें वे विचार, भाव ओर अनुभव रहते है 
जिनके विषयमें हमें अभी, इस स्थलूपर तो कोई ज्ञान नहीं 
है, पर चेश करते ही हमे उनका ज्ञान हो सकता है। 
जैसे साहित्य पढ़ते समय गणितका हमारा ज्ञान उपचेतन- 
में रहता है और जब हम गणितकी ओर ध्यान देते है तो 
साहित्यका ज्ञान उपचेननमें आ जाता है । 
मनोविदलेषणमें उपचेतन' मानसका अधिक महत्त्व 
नही है, वहाँ चेतन ओर अचेतन ही मानसके दो महत््व- 
पूर्ण भाग हैं | किन्तु डॉक्टर मार्टन प्रिन्स, जिनके वर्णित 
रोगियोंकी समस्याओंसे प्रभावित होकर साहित्यमें अनेक 
कथाओंका सर्जन हुआ है, उपचेतन (8प्रीॉ2207800 प्र) 
शब्दका प्रयोग विस्तृत अर्थमें करते हैं। उनके अनुसार 


उपकारयापकारकवक्रता- उपन्यास 


डपचेतनमें अचेतन और समचेतन दोनों पक्ष सम्मिलित 
रहते है। समचेतनसे उनका अभिप्राय मुख्य ब्वात चेतनाके 
लाथ अदल्झबदलकर आनेवाली, पर मुख्य चेतनासे 
वियोजित चेतनासे हैं । यह खण्डित व्यक्तित्वमें होदा 
हैं (दे० खण्डित व्यक्तित्व) । “प्री? आअ० 


ले इच्द्रतजा लाख ञऐ लय द्रवजाके खाद्य #क- 
उपजाते १-इन्दबज़ा आर उोेन्द्ररजाके चरणोके 


मिश्रणसे यह वृत्त दनता हैं। उपजातिके १४ नेंद है; 
प्राक्ृतपगलम्‌! (२:१२१) ओर उसीके आधारपर भानुक़े 
छिल्द-प्रभाकरं धु० १४२)मे। केशव ओर मेथिलशरण 
गुप्तने इसका प्रयोग किया हे | उद्ा०--“परोपकारी बन 
वीर आओ | नीचे पढ़े नारतकी उठाओ। हे मित्र त्यागों 
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मंद, मोह साया नहीं रहेगी यह नित्य काया” (में० 


श० युप्त) | इसमे १, ४ पाद उप्ेन्द्रजज्ञाकें ओर २-६ इन्द्र- 
वजाके है ! गउ7? 87 


कल 


उपज्ञाति २-वर्णिक उन्दोंमे मिश्रित वृत्तका एक भेद । 


केशवने तोटक (४ स, | | )) और मनोरमा (४ स)८२ 
ल)के योगसे एक नवीन उपजातिका प्रयोग किया है। इसे 
अर्द्धमम न कहकर मिश्रित छन्‍्द्र कहा जायगा, क्योंकि 
दोनो छन्दोंकें दो-दो चरण एक साथ प्रयुक्त हुए है । 
उदा०--'सिगरे रणमण्डरू माझ्न गये, अवलोकत हां 
अति भीत भये। दु्दु वाहइनकों अति अद्भुत विक्रम, 
अवलोकि भयो मुनिके मन सम्भ्रम (रा० च०, १९ 
:८)। ७2575 


7 नक सर्वेया-दे० >> आक | 
उपजाति “दे० 'सवेया' । 
उपदेश-काव्य-दे० प्रवोधक काव्य' ओर द्ष्टान्त काव्य! । 
उपदेशवाद-साहित्यके माध्यमसे उपदेश देनेकी प्रवृत्ति, 


जिसे अंग्रेजीमे 0708002»7 कहा जाता है । अंग्रेजीमे 
इस वर्गका साहित्य पर्याप्त मात्रामे मिलता हे । हिन्दीका 
नीतिकाव्य इस वर्गमे सुविधापूर्वक नहीं रखा जा सकता, 
क्योंकि उसमें उपदेशकी प्रवृत्ति ओर गहरी तथा बहुत-कुछ 
साम्प्रदायिक हो गयी हे । उपदेशवाद वस्तुतः एक व्यापक 
साहित्यिक प्रइृत्ति है, जिसे शुद्ध कलात्मक स्तरपर स्पृह- 
णीय नही माना जाता । “-र० स्व० च० 


उपनागरिका, वृत्ति-दे० वृत्ति', पहली । 
उपन्यास-यह शब्द उपन्‍- समीप तथा न्यास थातीके 


योगसे वना है, जिसका अर्थ हुआ (मनुष्यके) निकट रखी 
हुई वस्तु, अर्थात्‌ वह वस्तु या कृति जिसको पढ़कर ऐसा 
लगे कि यह हमारी हो हे, इसमें हमारे ही जीवनका प्रति- 
बिम्ब है, इसमें हमारी ही कथा हमारी ही भापामे कही 
गयी है “आधुनिक युगमें जिस साहित्यविशेषके लिए इस 
शब्दका प्रयोग किया जाता है, उसकी ग्रकृतिकों स्पष्ट करने- 
में यह शब्द सव्वंथा समर्थ हे। यों तो उपन्यास शब्दका 
प्रयोग प्राचीन संस्कृत साहित्यमें भी हे। भरतने नाख्थ- 
शास्त्रमें इसका उल्लेख प्रतिमुख सन्धिके एक उपसेदके 
रूपमें करते हुए इसे उपपत्तिक्षतोब्यर्थ तथा प्रसादनम' 
कहा है, अर्थात्‌ किसी अर्थको युक्तिपूर्ण ढंगसे उपस्धित करने- 
वाला तथा प्रसन्नता प्रदान करनेवारा । अतः यह स्पष्ट हे 
कि उपन्यास हमारे लिए कोई नूतन शब्द नहों हे और 
गुणाब्यकी बृहत्कथा), पंचनन्त्रं, बोद्ध जातक कथाओं - 
तक मजेमें इसके सूत्रकीं खींच ले जाया जा सकता हे । 


उपन्यास 


»अंग्रेजीके नावेलके तत्व भी जिसके समानार्थक 


4 
| 
8 $ ध है 


उपन्यास शब्दका प्रयोग किया जाता है, हिरोडोट्समें पाये 
जा सकते हर | परन्तु हम दोनोंको एक नहों कह सकते 
उपपत्तिक्ृतत्व और प्रसादनत्वै--इन दोनों मोलिक गुणों- 
की रक्षा करते हुए भी उपन्यासने अपने क्षेत्रकों इतना 
व्यापक्ष कर लिया है कि दोनोंमे गुणात्मक अन्तर आा 
गया है । 

“पन्यास आधुनिक युगकी उपज हे--उस युगकी जिसका 
दृष्टिकोण सर्वथा व्यक्तिवादी हो गया हे, अराजकताका 
वोलवाला है, बाहरी दुनियामें तो कम, हमारे आन्तरिक 
जयतवूमें अधिक | समष्टिकों दवाकर व्यक्ति ऊपर उठ आया 
है इन्हां परिस्थितियोंका प्रतिफल हमारा उपन्यास-साहित्य 
है । इसमें जो लचीलापन है, वन्यन-हीनता है, यह कभी 
कोई भी रूप धारण कर सकता है १ इसका यही कारण है । 
इसमे मदोन्‍्मत्त साहसिकोंकी कथा रह सकती हे, पूरे 
समाजकी कथा भी रह सकती हे । कथानक न भी हो तो 
भी कोई परवाह नहीं। जीवित मनुष्योंकी कथाकी कोई 
बात नहीं, कब्॒से सी उठकर मनुष्य आ सकते है। 
अराजकताके युगमें साहित्यिक सुराज केसे सम्भव हो ? 
इसमें एक दिनकी, एक घंटेकी तथा एक युगकी कथा रहे 
सकती है । एक या अनेक पात्र रह सकते हैं, उपन्यासमें 
केवल घटनाएँ ही घटताएँ या केवल दृश्य हीं च्श्य हो 
सकते है । कथा एक सर्वज्ञ, तटसथ, ईश्वरकी भाँति कही जा 
सकृती है, उत्तम पुरुषात्मक रूपसे कही जा सकती है अथवा 
एक या एकाधिक पात्रोंके सीमित दृष्टिकोणसे कही जा सकती 
हे ।* साहित्यके जितने रूप-विधान हो सकते हैं, उनमें 
उपन्यासका रूपविधान सबसे लचीला होता है ओर वह 
परिस्थितिके अनुसार कोई भी रूप धारण कर ले सकता है 
अंग्रेजीम जीन आस्टिनकी अहंकार ओर पूर्वाग्रह! 
(प्राइड एण्ड ग्रेजुडिस) जेसी सुसंघटित कथाओं तथा 
ज्वायसके 'युलिसिस'ं तथा मार्शरू पुस्तके ऐसा चर्च 
दुताप्येदूं जैसी उच्छिन्न कथा-प्रवाह वस्तुके लिए नॉवेल 
शब्दका ही प्रयोग किया जाता है| हिन्दीमें देवकीनन्दन 
खत्नीकी चन्द्रकान्ता सन्तति, प्रेमचन्दके सेवासदन” तथा 
'अज्ञेय के 'नदीके द्वीप! सबकी उपन्यासके नामसे ही पुकारा 
जाता हे । जो हो, जिस अर्थमें आज हम उपन्यासकों 
समझनेके अभ्यस्त हो गये हैं, उसमें तानाशाही नहीं चल 
सकती, चाहे लेखककी हो या घटनाओकी ! घटनाएं कैसी 
भी हों, लोककी, परलोककी, आकाशकी, पातालकी, पर वे 
होंगी कार्य-कारणकी श्वृंखलामें आवद्ध, उनमें एक तारतम्य 
होगा, भले ही वे आन्तरिक तथा सूक्ष्म हों, वे हमारे 
जीवनके किसी पहलूकी अवश्य रोशन करेंगी; घटनाएँ, 
व्यापारखंखलाएँ और मानव-सन सब पारस्परिक रूपसे 
एक-दूसरेको स्पष्ट करते चलेंगे। घटनाएँ जीवनके केन्द्रसे 
निकल्‍ूकर जीवनके ही रूपोंका प्रकाशन करेंगी। पशु-पक्षी 
तथा जड़ पराषाण भी पात्रके रूपमे उपस्थित हो सकते हैं, 
पर उन्तकी प्रतिक्रियाएदँ वही होंगी, जो मानव-हृदयकी 
होती है। * 

(छा न्यास वास्तविक जीवनकी काल्पनिक कथा है। 
“में उपस्यासकी मानव-जोबनका चित्रमात्र समझता हूँ । 
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मानव-चरित्रपर प्रकाश डालना ओर उसके रहस्योंको. 
खोलना ही उपन्यासका मूल-तत्त्व है” (प्रेमचन्द) ६ 
इंगलिश डिक्शनरी में उपन्यासकी परिभाषा देते हुए कहा 
गया हे--“बृहत्‌ आकार गद्य आख्यान या वृत्तान्त जिसके 
अन्तर्गत वास्तविक जीवनके प्रतिनिधित्वका दावा कश्नेवाहे 
पात्रों और कार्योकों कथानकमें चित्रित किया जाता है” | 
सब परिमाषाएँ एक ही बातपर जोर देती हैं कि उपन्यासमे 
मानव-जीवनका प्रतिनिधित्व हो, घटनाएँ शंखलाबडद्ध हों, 
वास्तविकताकी सेवामें नियोजित कल्पना हो ।४ 

यदि हम उपन्यासकी तुलना उस्त साहित्यरूपसे करें, 
जिसे रोमांस कहते है तो उसे समझनेमें कुछ आसानी हो 
सकती है | साहित्य और जीवनमें चार तरहके सम्बन्धी 
कल्पना की जा सकती हे--असम्भव, दुर्लभ, सम्भव और 
सुलम । रोमांस प्रथम दो तरहके सम्बन्धोंपर ही आधा- 
रित है, परन्तु उपन्यासने उन्हें सर्वथा त्यागकर शेष दोकों 
ही अपनाया है, उसपर भी अन्तिम सम्बन्धपर उप्षका 
विशेष आग्रह है । इसी बातको क्लारा रींवने अपनी पुस्तक 
घ्राग्रेस आब रोमान्स'में इस प्रकार लिखा है--“उपन्यात्त 
अपने युगका चित्रण करता है। रोमांस उदात्त भाषामे 
उसका वर्णन करता है, जो न घटित है और न घटमान | 
उपन्यास दैनिक जीवनकी घटनाओंका सम्बन्ध बतलाता है, 
जो हमारे मित्रों तथा हमारे जीवनमें सम्भव हों। उप- 
न्‍्यासकी सफलता इसमें हे कि प्रत्येक दृश्य इस सरल्ता 
और खाभाविकताके साथ प्रस्तुत हो और उसे इतना 
सामान्य बनाया जाय कि उसकी वास्तविकतामें विश्वास 
हो जाय, कमसे कम जबतक हम उसे पढ़ते रहें। यहॉतक 
कि पात्राँके सुख-दुःखसे हम वेसे ही प्रभावित हों, मानों 
वे हमारे अपने ही है” । आधुनिक युगके पूर्व कथासाहित्य- 
के नामपर हमे जो कुछ मिलता है, उसमें बहुत-कुछ 
रोमांस जैसी ही वस्तु है। अतः यह विभेद विशेष द्रष्टव्य 
हे ॥ +>दे ० र[० 3० 

अंग्रेजीके 'नॉबेल'की गुजरातीमें 'नवरूकथा', मराठीमे 
कादम्बरी! और बेंगला तथा हिन्दीमें उपन्यास कहते 
हैं। उपन्यास शब्दके हिन्दी विश्वकोश (न० ना० 
बसु) में इतने अर्थ दिये गये हं--(१) वाक्यका उपक्रम 
या बातका आरम्भ होना, (२) वाक्यका प्रयोग, 
(३) विचार (विश्वजन्ममिमंपुण्यमुपन्यास॑ निबोधत-- 
मनु०, ९:३१), (४) प्रस्ताव, (७) दान, (४) उपनिधि, 
धरोहर, (७9) उपकथा, किस्सा । नाथ्यशाख्में उहिलेखित 
प्रतिमुख सन्धिका एक उपभेद भी “उपन्यास कहलाता है । 
परन्तु उपन्यास 'नोवेल'के लिए इतना रूढ़ हो गया है 
कि इसके अन्य शाब्दिक अर्थ तथा नाव्यशास्त्रीय अर्थ 
लुघ्तप्राय हो गये है । 

नोॉवेलकी तरह उपन्यास भी सम्पूर्ण कथासाहित्य- 
(फिक्शन)के लिए सामान्यतः प्रयुक्त होता है, यद्यपि उप्तके 
अनेक रूप और अकार हैं। यूरोपमें अठारहवीं शतीतक 
उपन्यास सामान्य कथा-साहित्यके लिए प्रयुक्त होकर 
रोमासकी भी अपनी अर्थ॑व्याप्तिमं सम्मिलित कर 
रहा था। परन्तु रोमांसके अन्तर्गत प्मबंद्ध कथात्मक 
कृतियाँ सी आ जाती है, जब कि उपन्यास एकमात्र गवर्मे 
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लिखित कथासाहित्यकी कहते है। प्रारम्भमे रोमांस उच्च 
“वर्गकी मयादाओं, मूल्यों और प्रवृत्तियोसे सम्बन्धित होता 
था ओर उसमे यथार्थसे पलायन करनेकी प्रवृत्ति पायी जातो 
थी, परन्तु अठारहवी झातीमे लोकतन्त्रकी अक्तियोंके 
समाघातसे साहित्यमे उच्चवर्गीय रोमांसका स्थान उस 
कथा-साहित्यने ले लिया, जो मध्यवगके यथार्थ जीवन और 
उसके नेतिकता सम्बन्धी विचारोके अधिक निकट है। 
जीवनकी यथार्थताके अनुरूप यह कथासाहित्य सडँव गब्यकी 
भाषा और व्यावहारिक शैलीमें लिखा गया है। अतः 
आधुनिक उपन्यास साहित्यका एक नया रूप है, जिसने 
यूनान और रोमकी प्राचीन गद्य-कथाओ, मौखिक रूपमे 
प्रचलित वीराख्यानों, मध्ययुगीन गद्य-रोमांसों, प्रारम्मिक 
सूत्रों ओर इतिहासग्रन्थो तथा वहुत-कुछ पद्च-साहित्यसे भी 
प्रेरणा, उपकरण ओर सामग्री ग्रहण करके विकास 
किया है । 

उपन्यासकी परिभाषा देता सम्मव नहीं हे, परन्तु 
व्यापक दृष्टिसे कह सकते हे कि यह गय-साहित्यका एक 
अन्यतम रूप हे, जिसका आधार कथा हँ--चाहे वह सीधे 
मनुष्योंकी हो या मनुष्येतर जीव और निजजींव प्रकृतिकी 
अथवा चाहे वह सच्ची हों या कल्पित। उसके उपस्थित 
करनेमें कल्पनाका प्रयोग आवश्यक है । कुतृहलकी सृष्टि 
तथा मानवीय मनोवेगोके उद्दीपन द्वारा उसमे रोचकता 
ओर किसी नीति या सिद्धान्त सम्बन्धी विचारोंके उत्तेजना 
द्वार उसमें गरिमाका समावेश वांछनीय हे। प्रारम्भमें 
उपन्यास केवल कुतूहलकी जगाकर मनोविनोद करने तक 
सीमित जान पडता था। परन्तु वास्तवमे जिन सामाजिक 
परिस्थितियोंने इस लोकतान्त्रिक साहित्यरूपकी जन्म दिया, 
उनमें यह सम्मव नहीं था कि मनोविनोदमात्र उसका 
लक्ष्य बना रहे। उपन्यासमें कविताकी भाँति रागात्मक 
तत््वकी वह स्थिति साधारणतया सम्भव नहीं मानी जाती, 
जो मनुध्यकोी भावकी सात्तिक अनुभूति करा सके। 
उपन्यास भी पाठककी उसके देनिक जीवनकों ठोस वास्त- 
विकतासे उठाकर एक अधिक परिपूर्ण और सत्य छूगनेवाले 
कल्पनाजगतमों ले जाता है । परन्तु ऐसा वह भावोत्तेजनके 
सहारे नही, कथाकी रोचकता और कुतूहलके द्वारा करता 
हे । 02 क्षकोने इसे भावकी अपेक्षा निम्न स्थान 
दिया है। थक जेसे उच्च, उदात्त रागात्मक तत्तकी 
सम्भावना न होनेसे ही कदाचित्‌ उपन्यास अधिक लोकप्रिय 
साहित्यरूप है ।बीसवी शताब्दीमें इसे जो महत्त्व मिला 
है, वह कदाचित्‌ किसी अन्य साहित्यरूपको--नाटककों भी 
कभी नहीं मिला था। इसमें लोकप्रियता और महनीयताका 
अद्भुत समन्वय हुआ है तथा इसने समाजके समस्त ऊँचे 
और नीचे वर्गोंकी मिला दिया हे! विश्वके अनेक महान्‌ 
चिन्तकोंने गम्भीर मनीषासे उपलब्ध स्थायी सत्यों और 
मानवमूल्योंकी इसी माध्यमसे प्रचारित किया है, जिससे 
उपन्यास केवल मनोरंजनकी वस्तु नहीं रहा, वह सहान्‌ 
सत्यों और नेतिक आदर्शोंका एक अत्यन्त भूल्यवान्‌ साधन 
बन गया है। परन्तु कुतूहलवर्धन ओर सात्र मनोरंजन तथा 
मानवमूल्योंकी खोज और स्थायी सत्योंके प्रतिपादनके 
बीच उपन्यासोंके इतने विविध प्रकारके भेद हैं कि उन्हें 


वर्गीकृत करना असम्भवप्राय है, बरतुतः उपन्यास एक्क 
जीवित आर विद्धासगील साहित्यरुप्र है जिसका रुम्यक् 
शास्त्रीय अध्ययन होना अनी शेष है । 

भय आर प्रेम दो प्रधान' मानवीय भावोक्के आश्ारपर 
ठपन्यासके ठो मुख्य भेद किये जा सकते हे--साहशिक 
कथा ओर ग्रेमक्था । सलादमिक कथा भीतिक जगतके 
विविध प्रकारके मयपर मनुष्यकी विजय पानेकी आकांक्षाक्रो 
प्रकट करनेकी मावनासे संकरो आर संकटोके अनिक्रमए'के 
संघातसे निमित करके उपस्धित की जाती है। साहसिक 
कथा कदाचित्‌ प्राचीनतम जीवन-कथा है, जिसका खोोत 
ऑड्सी' जसे वीररसप्रधान ग्रस्थोर्मे पाया जाता हैं। 
परन्तु उपन्यासका सच्चा ओर वास्तविक रुप प्रेमकथामे 
ही है। इसीमे चरित्र-चित्रए, मनोवेद्यानिक अध्ययन और 
सूक्ष्म संकेतोंकी सम्नावनाएँ है और इसीने साहित्यम उच्च 
स्थान पाया हे । इनके अतिरिक्त कुछ उपन्यास रहस्य- 
कल्पनासे युक्त अविश्वसनीय कथाओँसे निर्मित होते है । 
परन्तु उनमें लेखकों क्रिसी जीवन-दर्शनका प्रतिपादन 
अभीष्ट होता है । सरवांतीजका डान क्विग्जद' ओर चखिफ्ट- 
का गुलीवस ट्रेबेल्स'! इसके सुन्दर उदाहरण हैं, परन्तु 
अभम्भव कब्पनाओोके ऐसे उपन्यासोकी संख्या अधिक नहों 
हे । उपन्यासोका एक चोथा भेद ऐतिहासिक उपन्यास 
भी है, यद्यपि कुछ छोगोंने इसके सच्चे साहित्यिक रूप 
होनेमें सन्देह प्रकट किया है । स्काट, बाल्जक, ड्यूमा आदि 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार हो गये है । 

उपन्यासके तत्त्वोंकी प्रधानताके आधारपर भी वर्गीकरण 


- किया गया हे। इस दृष्टिते उसके दो मुख्य वर्ग हों सकते 


हे--घटना-प्रधान ओर चरिक्न-्नधान ! घटना-प्रधान 
उपन्यासोंमें पाठककी कुतृहलब्ृत्ति ही सन्तुष्ट होती है । 
वह निरन्तर आगे क्‍या हुआ ??, फिर क्‍या हुआ £? इन्ही 
प्रदनोमे उलझा हुआ उपन्यासके साथ अन्ततक चियका 
रहता है । इन उपन्यासोंका साहित्यिक मूल्य अधिक नहीं 
होता, प्तामाजिक दृष्टिसे भी इनका महत्त्व नही है! चरित्र- 
प्रधान उपन्यासोंका आकर्षण कृथामें नहीं, कथाक्े पाज्नों, 
उनके भावों, विचारों, चारित्रिक शुणों ओर दुर्बरृताओ, 
उनके परस्परके व्यवहारों तथा उनके माध्यमसे प्रस्तुत 
सामाजिक रीति-नीति आदियमें केन्द्रित होता हे। घटना- 


प्रधान उपन्यासोके अन्तर्गत भय, विस्मय, साहस, 
आश्चर्य-कल्पना ओर रहस्योद्घाटन सम्बन्धी उपन्यासोंके 


अनेक विभेद किये जा सकते हैं। साहसिक, जासूसी, 
तिलस्मी) अय्यारी: खूनी तथा भूत-प्रेताकी कथाओंवाले 
अनेक प्रकारके उपन्यास घटना-ग्रधान ही है। रहस्व- 
कल्पनावाले उपन्यासोंमें भी घटनाकी ही ग्रवानता रहती 
है, यद्यपि उसकी घटनाएँ असम्मभव और अतिलौकिक 
होती हू । 

चरित्र-प्रधान उपन्यासोंम विषयको विविधता कही 
अधिक है, अतः उनका सम्पूर्ण वर्गीकरण सम्भव नहीं है, 
क्योंकि मनुष्यकी व्यक्तिगत--बाह्य ओर आन्तरिक तथा 
सामाजिक क्रियाओं ओर प्रतिक्रियाओकी अनन्त सम्मावनाएँ 
हैं ओर जीवनके विकासके साथ उनके नये-तये उद्घाटन 
होते जा रहे हैं । फिर भी मोटे तोरपर उसके सामाजिक 


उपन्यास 
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और मनोवेज्ञानिक,दों प्रधान उपभेद इंगित किये जा सकते 
हैं । एक तीखुरा विभेद ऐतिहासिक भी इसीके अन्तर्गत 
आयेगा *बरन्तु सामाजिक उपन्यास पुनः अनेक प्रकारके 
होते है, क्योंकि समाजके अगैक स्तर और विविध प्रकारके 
क्रिया-कलाप है। परिवार, ग्राम, प्रदेश, राज्य, विश्व तथा 
सामाजिक प्रथाएँ, व्यक्ति और समूहकी समसस्‍्याएँ, आधिक 
परिम्वितियाँ, राजनीतिक विचारधाराएं, दा निक सिद्धान्त 
आदि अनेक विषय है, जिनमे किसी या किन्हींकों उपन्यासमें 
प्रधानता दी जा सकती है। संकुचित अर्थमे सामाजिक 
प्रथाओं ओर समस्याओंसे सम्बन्धित उपन्यासोंको ही प्रायः 
सामाजिक उपन्यास समझा जाता हैं । परन्तु उस दशामें 
वर्गीकरणका कोई एक आधार नही रहता । कुछ उपन्यासोंमें 
किसी प्रदेशविशेषका यथातथ्य ओर विम्बात्मक चित्रण 
प्रधानता प्राप्त कर छेता है ओर उन्हे प्रादेशिक या 
आँचलिक उपन्यास कहा जाता है। परन्तु ये उपन्यास 
भों सामाजिक या ऐतिहासिक ही होते है ओर चारित्रिक- 
के अन्तर्गत आते है क्योंकि पात्रोके चरित्र-चित्रणको 
यथार्थता प्रदान करनेके लिए ही उनकी 3 कक 
जीवन्त रुपमें चित्रित किया जाता है पांत्रोंके चरित्र- 
चित्रणमें जब सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक्ष अध्ययन ओर विश्लेषण 
किया जाता है तब इन्ही चरित्र-प्रधात्न उपन्यासोंको 
मनोवेज्ञानिक उपन्यास कहा जाता है। आधुनिक कालमें 
मनोविज्ञानके अनेक नवीन सिद्धान्त प्रतिपादित हुए है, 
यथा, फ्रायडका यौन सिद्धान्त तथा एडरूर ओर युंगका 
मनोविश्लेषणका सिद्धान्त । अतः कुछ मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास ऐसे होते है, जिनमें काम-वासनाकों प्रधानताः 
देकर उसीके आधारपर मनुष्यकी अन्तरचेतनाके रहस्यका 
उद्घाटन किया जाता है) इस प्रकारके उपन्यासोंमे ग्रेमको 
जो उपन्यासका सबसे अधिक प्रिय भाव है, शारीरिक और 
वासनाप्रधान रूपमें ही चित्रित कर उसे विकृवत कर दिया 
गया हे तथा इस सिद्धान्तकी झोट्में अरलीलतापूर्ण 
उपन्यासोंकी वाद आ गयी है कामवासनाकों इतनों 
प्रधानता न देकर अन्य दमित वासनाओंको उमारकर 
मानस-अन्धियोंकी खोलनेका प्रयत्न करनेवाले दूसरे ढंगके 
उपन्यासमें सनोविलेषणको प्रधानता दी गयी हे। 
परन्तु मनोविलेषणवादी उपन्यास कसी-कभी 
मनोविज्ञनके विशेषज्ञों अध्ययन-जैसे हो जाते है और 


उनमें उस प्रकारकी कथा-रोचकता 82 मी रहती, जो 


उपन्यासकी सबसे वड़ी विशेषता हे" सैद्धान्तिक या 
दाशनिक अध्ययन उपन्यासका प्रकृत विषय नही है । इसी 
प्रकार राजनीतिक सिद्धान्तोंके प्रचारके लिए भी उपन्यासोंके 
माध्यमका प्रयोग किया गया है । साम्यवादी विचारधाराके 
प्रचारकोने इस सम्बन्धमें साहित्यके इस सवाधिक लोकप्रिय 
रूपका सबसे अधिक दुरुपयोग किया है । निःसन्देह साहित्य 
मानवजीवनके सभी क्रिया-कलाप तथा उनसे सम्बन्धित 
सभी विचारों ओर सिद्धान्तोंकी आत्मसात्‌ करता है। 
विचारोंके प्रसार और सिद्धान्तोंके प्रतिपादन तथा ग्रचारके 

लिए सी उसका उपयोग न वर्जित किया जा सकता है और 

न अवांछनीय झहराया जा सकता है। परन्तु सुन्दरको 

संष्ठि करना साहित्यका प्राथमिक धर्म है ओर साहित्यकारके 


न 
लिए सौन्दर्यमावनाका अभिनिवेश साहित्यरचनाकी पहली 
शर्त है। सिद्धान्त, विचार और प्रचार उसके लिए, जहों- 
तक उसके साहित्यिक कृतित्वका शम्बन्ध है, गोण और 
आनुषांगिक हैं । परन्तु उपन्यासकी लोकप्रियताके ही कारण 
अर्थलोठ़पो और राजनीतिक प्रचारकोके द्वारा उसका 
दुरुपयोग हुआ है ओर ऐसी सस्ती बाजारू पुस्तकोंके ढेर 
लग गये है, जिनमें या तो मनोंविशान ओर मनोविश्लेषणके 
नामपर उद्दाम कामझ्ुकताकी उभाडा गया है या 
प्रगतिशील्ताके नामपर कोरा राजनीतिक प्रचार किया 
गया है । 

«“कथाके स्रोतोकें आधारपर वर्गीकरण करके इन्ही 
उपन्यासोंके सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, पौरा- 
णिक, ऐतिहासिक और वेज्ञानिक, अनेक विभेद हो 
सकते है |” 

शैलीकी दृष्टिसे भी उपन्यासके भेद किये जाते है। 
उपन्यासलेखक अपने पात्रोंकों जीवन-कथा प्रायः स्वजञके 
रूपमें उपस्थित करता हे । वह उनके सभी कार्यो, व्यापारों, 
यहॉातक कि उनके गुप्त रहस्यों ओर सूक्ष्मसे सूक्ष्म मनो- 
भावोंका ज्ञाता होता है और आवश्यकतानुसार उन्हे पाठकके 
सम्मुख प्रस्तुत करता जाता है। इस झैलीकों प्रायः 
ऐतिहासिक शेलली भी कहा जाता है और अधिकतर 
उम्न्यासोंमें यही अपनायी जाती है । इसके अतिरिक्त आत्म- 
कथाव्मक शेली है, जिसमें या तो उपन्यासके नायक या 
किसी अन्य पात्रकी आत्मकहानीके रूपमें सम्पूर्ण कथा उप- 
स्थित की जाती है। कभी-कभी भिन्न-भिन्न पात्रौंसे 
अपनी-अपनी आत्मकहानी कहलाकर उपन्यासकी कथा- 
के सत्र जोड़े जाते है। डायरी ओर पतन्नोंके रूपमें भी 
उपन्यासकी कथा कही जाती हे । डायरी तो प्रायः एक ही 
पात्रकी होती हे, परन्तु पत्र अनेक पात्नोंके हो सकते है। 
इसी प्रकार अन्य प्रामाणिक कागज-पत्रोंकीं भी ज्योंका 
त्यों उपस्थित करके कथा कही जा सकती हे । शेलीकी दृष्टिसे 
उपन्याश्में नित्य नये प्रयोग होते जा रहे है और उपयुक्त 
शैलियोंके अद्भुत मिश्रण और उपयोग सामने आ रहे है, 
जिनमें नाटक, रेडियो ओर चलचित्रकी पद्धतियोंका अनुकरण 
करके प्रभावकी तीव्रता, स्वाभाविकता तथा नवीनता उपसखित 
करनेका प्रयल किया जाता है । 
जिस प्रकार उपन्यासके प्रकार अगणित है, उसी प्रकार 

उसके आकारमें भी आश्चयंजनक विविधता पायी जाती है । 
जहाँ एक ओर विलियम कानूग्रेवका 'इन कार्निटा' लगभग 
२०,००० शब्दोंका उपन्यास है, वहाँ दूसरी ओर माल 
प्रुसुतका 'ए छा रिचर्च दु तोप्येदुं/ ४,००० पृष्ठोंमे समाप्त हुआ 
है। अधिकतर उपन्यास्में ६०,०००से १,२०,०००तक 
शब्द होते है। परन्तु इस सम्बन्धमें कोई नियम नही बनाया 
जा सकता | कथा-साहित्यमें उपन्यासके अतिरिक्त छोटी- 
कहानी या कहानीकी तो मिन्न सत्ता स्वीकृत है ही और 
उपन्यास और कहानीमें तात्विक एवं कलासम्बन्धी अन्तर 
बहुत-कुछ स्पष्ट हे, परन्तु कहानियोंमें भी इतनी लम्बी 
कहानियोंके उदाहरणोकी कमी नहीं है, जिनके छोटे-मोटे 
उपन्यास होनेका अम हो सकता है । उपन्यास और 
फहानीके बीच कथासाहित्यकी एक नयी विधाकों भी 
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स्वीक्षति मिली हे, जिसे छघुडपन्यास (शार्ट नॉवेल) या 
डउपन्यासिका (नॉपलेट) कहा जाता हे। इसकी भी पृथक 
सत्ता ओर अपनी रचना-पद्धुति ओर ताच्चिक विशेषताएँ 

यहाँ स्वयं उपन्यासके तत्तोंका संक्षेप. परिचय देना 
आवश्यक है । यों तो सम्पूर्ण कथासाहित्यके मात्र छः तत्त्व 
बताये गये ह--कथावस्तु, पात्र, संवाद, देशकाल,शेली ओर 
उद्देश्य--परन्तु उपन्यासमे इनका विशेष महत्त्व है । इनके 
अतिरिक्त कुछ लोगोंने इन्द्र या संघर्ष (कानूछ्लिक्ट) तथा 
कुतूहल या द्रधाभाव (सस्पस)को भी तक्त माना हें, 
परन्तु वास्तवमें ये रचनाकोशलूके अंग है। उपयुक्त छ 
तत्वोमें भी मुख्य कथावस्तु ओर पात्र है। देशकाल कथा- 
वस्तुका ही एक अंग है, जो उनसे स्वाभाविक और विश्वसनीय 
बनाता है । उद्देश्य वह परिणाम है, जिसे कथावस्तुके द्वारा 
प्राप्त किया जाता हे और संवाद तथा शैली उसे प्राप्त 
करनेके साधन है । 

सम्पूण उपन्यासकी कहानी जिन उपकरणोंसे मिल- 
कर बनती है, वे कथावस्तु कहलाते है। ये उपकरण 
कथासूत्र (थीम), मुख्य कथानक (प्लाट), प्रासंगिक 
कथाएँ या अन्तकंथाएँ (एपीसोंड), उपकथानक (अण्डर 
प्लाट), पत्र, समाचार, प्रामाणिक लेख (डाक्यूमेंट्स), 
डायरीके पन्‍ने आदि हँ, जिनका उपन्यासलेखक आवश्य- 
कतानुसार उपयोग करता है ँपन्‍्यास जिस मुख्य विचार, 
दृष्टिकोण, आधारभूत कार्य या विषयविशेषपर अवरूम्बित 


होता है, उसीको उप्तका कथासूत्र या थीम कहते है 


जीवन ओर जगत्‌के सम्बन्धमे नाना विचार और सिद्धान्त 
आविष्कृत हुए ओर हो रहे है ! उपन्यासकार जाने या 

अनजाने उन्हींमेंसे किसीकी अपनी कथावस्तुका मूलाधार 
बनाता है। प्रायः उपन्यासोंमें एकता अधिक कथाएँ कही 
जाती हैं। इनमें प्रायः एक कथा प्रमुख होती हैं, जो आदिसे 
अन्ततक चलती हे ओर जो कथाके प्रमुख पात्र (नायक) 
या पात्रोंसे सम्बद्ध होती है। यही कथा मुख्य कथानक 
कहलाती हे (जैसे कि नाटकमें आधिकारिक कथा) ! 
उपन्यासोंके नवीन प्रयोगोंमे मुख्य कथानकका अभाव भी 
देखा गया है । परन्तु वह तो एक विशेष स्थिति हे । कभी- 
कभी एकसे अधिक, दो या तीन कथानक समान प्रमुखताके 
साथ-साथ चलकर इस प्रकार सम्मिलित हो सकते है कि 
दोनोंमें कौन प्रमुख है, यह कहना भी कठिन हो जाता हे । 
उस दशामें उन दोनोंकों प्रमुख कथानक कह सकते है । 
कथाके विकासमें प्रसंगवरश ऐसे अनेक छोटे-छोटे इतिवृत्त 
आ जाते हैं जिनके द्वारा मुख्य कथानक पुष्ट होंता है । ये 
प्रासंगिक कथाएं वायुव्रेग या अन्य कारणोंसे उत्पन्न उन 
हिलोरों ओर भवरोंके समान है, जो घाराकी गतिमें वेग 
या क्षणिक अवरोध उत्पन्न करती हैं। ये कथाएँ कथानकके 
साथ अन्ततक नहीं चलती । परन्तु कुछ उपन्यासोंमें मुख्य 
कथानकके अतिरिक्त एक उपकथानकका भी समावेश किया 
जाता है। इसका कार्य मुख्य कथानककों सहायता देना 
तथा उसके कथासूत्रकों स्पष्ट करना होता है । कथानककों 
पुष्ट करने याँ उसकी सत्यताकी प्रतीति करानेके लिए 
उपन्यासकार किसी महत्त्वपूर्ण समाचार, किसी व्यक्तिगत 
पत्र, किसी सरकारी ठछेख, बंसीयतनामा, अधिकारपतन्न, 
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भै 


उपन्यास 


न्यायाल्यके निएय अथवा किसीकों व्यक्तिगत हायरीके 
शंका भी आवश्यकतानस!ार 
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का 


जीवनम नाना प्रकारकी चब्नाएँ घदती रहती दे । 
न्यासकार अपने उद्देश्यके अनुसार उनमेले चुनक्षर उनमे 
एक प्रकारकों एकता लाता है आर अपनी कव्पनाके सहार 
अपने कथानक ओर कथावस्तुक्का निर्माग करता हैं । भय 
आर विस्मय अथवा प्रेम आर प्रगाक्ने आधारपर ही इन 
कथा नकीकी कह्पना को जाती हैं। इन्हों मुख्य भावोंको 
उपन्यासकार अपनी प्रतिनासे उच्चसे उच्चतर स्तरपर उठा 
कर अपने कथानककी रोचकतामे भब्यता प्रा कर लक्कता 
हे। इनमें सी प्रेमके भावने ही १००० ६० के मुरामाकीझे 
गृंजा नामक उपन्य लेकर आजतक उ्त्कूट 
व साष्टि करायी है। पुनः इसी भादकों लेकर निद्षट्टनम 
अश्लील उपन्यासकी रचना नी हुई है । नारी ओर पुरुषक्रे 
प्रेम ओर उसमे भी नारीके भावनापृण व्यक्तितके ही चारो 
ओर विश्वके अधिकतर उपन्यासोके कथानक घूमने दिख 


उप 


उपन्यास्ता 


या 


स्तन 
देते हें--भले ही उपन्यासोके बाह्य उद्देदय कुछ भी दे 
हो। इस दृष्टिते कथानकोंकी संख्या गिनी-चुनी है । परन्तु 
एसा नहा हैं के कथानकके अभावमे उपन्यासलेखन ही 
समाप्त हो जाय। वस्तुतः कथानकर्मं घटनाओवो रोचकता 
आर विविधता नयी परिख्ितियोंकी उद्भावनाक्े द्वारा सम्पन्न 
वो जा सकती है आर फिर, उपन्यासमें घटनाएं अब उतनी 
महत्वपूर्ण नही रही, जितना चरित्र-चित्रण तथा उसके 
माध्यमसे नानाविष उहंदयोकी सिद्धि । यही कारण है कि 
कथावस्त॒के विन्यासमे स्वीकृत नियमोंके पाठनकी ओर 
भी कुछ उपन्यासलेखक उदासीन दिखाई देते है । मुख्य 
दाथानककी पमुखताका पूर्ण निवोह, जो घटना-प्रसंग 
कथानकके विकासमें सहायक नहीं हैँ उनका नितान्त 
बहिष्कार, उपकथानकका मुख्य कथानकके साथ स्वाभाविक 
सम्बन्ध आदि वस्तु-संघटनकी अनिवार्य आवश्यकताओंकी 
भी कुछ लेखक उपेक्षा कर जाते है । 

कथानकके संघटन ओर बस्तु-विन्यासमें सत्यामास 
या विश्वसनीयता, कार्य-कारण-सम्बन्ध, मनोवैज्ञानिक क्षण, 
उत्कण्ठा, संघर्ष, सविष्य-संकेत ओर चरमोत्कर्षका होना 
साधारणतया आवश्यक है! यद्यपि ऐसे भी उपन्‍्यास्त है, 
जिनमें अपस्तम्भव घटनाओंका वर्णन किया गया है और 
उनके द्वारा प्रतीकात्मक ब्गसे किसी उच्च सिद्धान्तका प्रति 
पादन किया गया है, परन्तु साधारणतया घटनाओंके 
सम्बन्धमें सत्यकी प्रतीति करा देना आवश्यक है; उनमें 
कार्य-कारणका सम्बन्ध दिखानेसे ही यह प्रतोति होती है । 
इसी सम्बन्ध आधारपर पाठकके मनमें किसी घटनाके 
द्वारा उत्कट आशा जगाना तथा तत्कषण उसके घटित होने- 
का वर्णन करना सनोवज्ञानिक क्षण कहलाता है, जिससे 
उत्कण्ठा या उत्सुकतापूर्ण प्रत्याश्ा उत्पन्न होती है । सभी 
सफल उपन्यास-छेखक पाठकऊकी रुचिको आवद्ध रखनेके लिए 
इसका प्रयोग करते हैं। कभी तो भावी आकस्मिक और 
नाटकोय परिणाम पहलेसे कल्पित करा दिया जाता है और 
कभी पाठककी उसके विषय तरह-तरहकी कब्पना करनेके 
लिए छोड दिया जाता है। ऐसा भो होता है कि पाठककों 
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तो नायकपर आनेवाली विपत्तिकी सूचना होती है, स्व 
नायककी नहीं होती! इस व्यंग्यात्मक उत्कण्डा 
नाटकीय व्यंग्यका प्रयोग कथानकके आकर्षणको वृद्धिमें 
सहायक्र होता है। घटनाओके परस्पर घात-प्रतिबातसे 
संधर्षकी स्थिति पदा होती है, जो पराकाह्ठाकी ओर अग्म- 
सर होकर चरमोत्कर्षकी सृष्टि करती है। यह कथा- 
विकासका वह क्षण होता हैं, जब कथाकी धारा सहसा 
मुड़कर उक ओरको प्रवाहित होने रूगती हे। पाठकके 
कुतृहलको बढ़ानेके लिए उपन्यासोंमें कमी-कमी भविष्य- 
संकेत भी दिये जाते है । ेु 

उपन्यासमें कथावस्तुके संघटन ओर विन्याससे भी 
अधिक महत्वपूर्ण चरित्र-चित्रणकी कुशलता है। उप- 
न्यासके पात्रोके क्रिया-कलापसे ही कथावस्तुका निर्माण 
होता है । अतः पात्र जितने ही अविक सजीव और यथर्थ 
होंगे, कथानकर्में मी उतना ही आकर्षण छाया जा सकेगा। 
पात्रोंकी सजीव और यथार्थ बनानेके लिए उपन्यासकारकी 
कल्पनाशक्ति, मानवमनके सूक्ष्म अध्ययन और उसकी 
कलात्मक योजनाकी परीक्षा होती हे। चरित्र-चित्रणके 
द्वारा ही कथानकमे वे समस्त खूबियोँ छायी जा सकती है, 
जिनका ऊपर उल्लेख किया गया है। चरित्र-चित्रणके ही 
आधारपर उपन्यासकार अपनी कतियोंमें महान उद्देहयों- 
की अवतारणा करके उसे स्थायी मूल्योंसे समन्वित कर 
सकता है । चरित्र-चित्रणकी विशेषता यह होनी चाहिये कि 
पाठक विभिन्न पात्नोंकी सररतासे पहचान सके तथा उनके 
साथ यथावश्यक तांदात्म्यका अनुभव कर सके। मनुष्य- 
प्रकृतिके विभिन्न पक्षों ओर स्तरोंके सूक्ष्म अध्ययन और 
कमसे कम रशब्दोंमें चित्र उपस्थित कर सकनेकी योग्यता ही 
सफल चरित्र-चित्रणकी कसोदी है। महान्‌ उपन्यासकार 
अपने पात्रोंकी देश ओर कालकी सीमाके अनुकूल रखते 
हुए भी सावंकालिक ओर सावंजनिक बना लेते है 
(दि० पात्र) । 

संवाद या कथोपकृथनका चरित्र-चित्रणमें बहुत 
महत््त है। पात्रोंकी वातचीतके द्वारा ही हम उनसे मली- 
भाँति परिचित होंते हैं । वर्णनके द्वारा उनके सूक्म मनो- 
भाव, प्रतिक्रियाएँ, संकल्प-विकत्प, विचार और वितर्क 
आदिका वैसा यथातथ्य और प्रभावशाली जित्र नहीं दिया 
जा सकता । संवाद पात्रोंकी सजीव वना देते है तथा 


कंथानकर्मं नाटकीयताका समावेश करके उसके प्रभावकों” - 


तीज कर देते हैं। कभी-कभी किसी पात्रके मुखते निकला 
हुआ एक झष्द भी समस्त उपन्यासमें यूजता सुनाई देता 
है। संवादके द्वारा कथावस्तुका विकास और पात्रोंका 
चरित्र-चित्रण अभमीष्ट होता है, अतः उपन्यासमें इन्ही 
उद्देश्योंकी पूर्तिके लिए उसका उपयोग होना चाहिये । 
उसमें देश, काल और पात्रके अनुकूल स्वाभाविकृता, मनो- 
विज्ञानकी उपयुक्तता और उपन्यासकी रोचकता और 
आंकर्षेणकी बढ़ानेवाली अभिनयात्मकता और सरसता 
आवश्यक है. (द्र० 'कऋधोपकथन”) । 

पान्रोंके व्यक्तित्का चित्र उनकी वातचीतसे हमारे 
सम्मुख उपस्थित हो जाता हे। परन्तु ये पात्र जिस 
परिस्थिति े और वातावरणमें रहते और कार्य करते हें, 


के 
32 | 
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कट अर 
उसके बिना पात्नोके चित्रमें परिपूर्णता नही आती, वे शून्य- 


में उटके हुए-से अयथार्थ लगते है। अतः यह आवश्यक 
है कि कथानककी घटनाओंके घटित होनेकी सम्पूर्ण परि- 
स्थिति, उनका स्थान और समय हमारे कल्पनापटपर अंकित 
कर दिया जाय, जिससे कि हम पात्रोंकी सजीवतापर 
विश्वास कर सके । वस्तुतः उपन्याप्षमें पात्रोंकी तरह देश- 
कालका भी अपना व्यक्तित्व होता है। प्राचीन कथा- 
साहित्यसे आधुनिक उपन्यासका सबसे बड़ा अन्तर चरित्र 
ओर परिस्थितियोंके चित्रणमें है। प्राचीन कथाओंके पात्र 
देश-कालनिरपेक्ष होते थे, जब कि आधुनिक उपन्यास 
कभी-कभी समय ओर स्थानका ऐसा यथातथ्य चित्र दे देते 
हैं कि उन्हें वास्तविक रूपमे देखा और जाना जा सकता 
है। कुछ उपन्यासोमे देश-कारू इतना सजीव बनाया 
जाता हे कि वह स्वयं उपन्यासका एक पात्र बन जाता 
है। इसके महत््वकी सूचना इस बातसे मिलती है कि 
वास्तविक स्थानीय रंग (छोक कलर) या प्रादेशिक 
(रीजनल) विवरण देनेवाले उपन्यासोंका आँचलिक उप- 
न्यासोंके नामसे एक विशेष वर्ग बन गया है । देश-कालके 
चित्रणका तात्पर्य यह है कि उपन्यासकी घटनाएँ जिस 
स्थान ओर समयकी हों, उसका ज्योंका त्यों' चित्र उपसित 
कर दिया जाय | यह समसामयिक ओर ऐतिहासिक 
दोनों हो सकता है। लेखकों उसका घनिष्ठ परिचय 
आवश्यक है, जिससे कि वह भौगोलिक विवरण, सामाजिक 
रीति-नीति, शिष्टाचार, भाषा-प्रयोग आदिको उपन्यासमें 
सम्मिलित करके उस्तकी घटनाओंमें सजीवता छा सके। 
परन्तु आंचलिक और स्थानीय रंगवाले उपन्यासोंको 
छोड़कर साधारणतया उपन्यासोंमे काल्पनिक स्थानों अथवा 
वास्तविक ख्रानोका कावपनिक वर्णन होता हे। यह कोई 
दोष नहीं माना जा सकता, शर्त केवल यह है कि जो भी 
देश-कालका विवरण हो, वह वर्णित घटनाओके अनुकूछ 
ही उनको विश्वसनीय बनानेमें सहायक हो । ऐसे उपन्यात्ो 
की रचना हुई हे, जिनमें किसी कारूविशेष या स्थानविशेष- 
की ही नहीं, किसी युगविशेषमें समस्त देशकी सम्यता 
सजीव करके खड़ी कर दी गयी है। परन्तु यह स्मरण 
रखना चाहिये कि उपन्यास्में देश-कालका चित्रण करनेके 
लिए भौगोलिक, ऐतिहासिक, सामाजिक और सांस्कृतिक 
जीवनका समग्र परिचय तो आवश्यक है ही, परन्तु कला- 
विधान करनेवाली कल्पना-शक्ति होना इससे कम महत्त्व- 
पूर्ण नही है, क्योंकि इसके बिना भौगोलिक और सामाजिक 
अध्ययनका उचित उपयोग नही हो सकता और विवरणॉंमें 
सरसता नहीं छायी जा सकती। ऐतिहासिक उपन्यासोंमें 
इसका विशेष रूपमें ध्यान रखना पड़ता है कि दे श-कालमें 
सचाईके साथ मनोरमता भी बनी रहे | विशेषज्ञताके इस 
युगमें ऐसी रचनाएँ भी देखनेमें आती है, जिनमें स्थानीय 
रंग या आंचलिकता कुछ विशेष रुचिके पाठकोंके ही काम- 
की हे, साधारण पाठकके लिए वह उपन्यासका सार बन 
गयी हैं । 

देश-कालके अयोगमें ही उपन्यासकार्रबाह्म प्रक्ृतिका 
कविताकी भाँति उपयोग करता है और कभी उपन्यासके 
पात्नोंकी रागात्मिका वृत्तियोंका ग्रकृतिके साथ सामीप्य और 


चर 


हक 


चर 


तादात्म्य दिखलाता है आर कभी उनकी भावनाओंके 
प्रतिकूल प्राकृतिक वेभव-विलासका वर्णन करके गम्भीर 
व्यंग्यकी अवतारणा करता है 
शेलीकों भी उपन्यासके तक्वोंमे गिनाया गया है, वद्ययि 
शैली, जेसा कि पहले कहा जा चुका है, केवल एक साथन 
है । सभी साहित्यिक कृतियोंमें शैीका महत्त्व हे । परन्तु, 
कदाचित्‌ इसलिए कि उपन्यास समग्र जीवनका एक संझिष्ट 
चित्र उपस्थित करता है ओर उसके अनेक आकार और 
प्रकार है, उपन्यासमे उसका विशेष उल्लेख हुआ हे । 
शैलीके ही द्वारा उपन्यासके विभिन्न तवोकों नियोजित 
किया जाता है । शेलीछी विविधताका आकलन असम्भव 
है, क्योंकि प्रत्येक लेखककी अपनी अलग शेली होती है 
ओर वह उसके द्वारा अपने व्यक्तित्वकों प्रकाशित कर्ता 
है। परन्तु मोटे ढंगसे कहा जा सकता हे कि कोई लेखक 
व्याख्यात्मक शेली पसन्द करते है, कोई असिनयात्मक, 
किसीकी कछा उस चित्रकारकी भॉनि होती है, जो चित्रकी 
पृष्ठभूमिका सूक्ष्म अंकन करता है, अनेक रंगोका प्रयोग 
करता है ओर चित्रके अंग-प्रत्यंगको सतकंताके साथ प्रभाव- 


शाली रूपमें उतारता हे और कोई केवल कुछ रेखाओके 
द्वारा चित्रका भाव व्यंजित कर देता हें। आधुनिक 


साहित्यमें व्यंजना, संकेत, प्रतीक ओर रूपककी शेलियोंके 
प्रयोगकी सामान्य प्रवृत्ति देखी जाती है, उपन्यासमें भी 
ये प्रयोग प्रचुर मात्रामें हो रहे हैं । 

उद्देश्य भी वस्तुतः उपन्यासका कोई पृथक तत्त नहीं 
है। उपन्यासमें जो कथा कही जाती है, उसका कोई-न-कोरई 
परिणाम होता है। हो सकता है कि किसी कथाका सौन्दर्य 
सृष्टिके अतिरिक्त और कोई बाह्य परिणाम न हो, परन्तु 
फिर भी उन उपन्यासोंकोी छोड़कर जो केवल व्याव- 
सायिक उद्योगके रूपमें निर्मित होते हे, कथानककी 
परिस्थितियों या चारित्रिक विशेषताओंमें कोई-न-कोई 
विशिष्ट जीवन-दृष्टि पायी जाती हे । उपन्यासकार कलाकार 
होनेके अतिरिक्त सामाजिक प्राणी भी होता हे । जब बह 
किसी कथाकों उपन्यासके रूपमें कहनेका निरुचय करता 
है, तभी उसके मनमे कथासूत्रके साथ वह जीवन-इंष्टि 
मूर्त होने लगती है जो उसने अपने सांसारिक जीवनके 
अनुभवस्वरूप उपलब्ध की है । यह हो सकता हे कि वह 
स्वयं उस जीवन-इृष्टिकी उस समय स्पष्ट रूपमें बता सकनेमें 
समर्थ न हो सके, परन्तु वह जिन परिस्थितियोंका निर्माण 
करता है तथा जिन पात्रोंकीं जन्म देता है, वे स्वरय॑ उस 
जीवन-दृष्टिको अपनेमेँ निहित किये हुए होते हैं । कलाकी 
इृष्टिसे वस्तुतः वहीं उपन्यास श्रेष्ठ हैं, जिसका लेखक 
पाठकोंपर सफलतापूर्वक यह प्रभाव डाल सके कि उसकी 
रचनासे जिस जीवन-दर्शनका सन्देश मिलता, हे वह 
उसने बाहरसे आरोपित नही किया हैं, वरन्‌ वही सामयिक 
अथवा शाइवत सत्य है। यह पहले ही कहा जा चुका है 
कि आधुनिक युगमें अनेक चिन्तकों, दाशनिकों और 
वैज्ञानिकोंने अपने चिन्तन, मनीषा, गवेषणा ओर प्रयोगोंसे 
प्राप्त किये हुए विचार, सिद्धान्त, सत्य और मूल्य 
उपन्यासके सर्वाधिक लोकप्रिय साहित्यिक माध्यमके द्वारा 
संसारकों प्रदान किये हैं । उपन्यासके उद्देहयके रूपमें ही 





 सठियारिन, 


उपन्यास 
नकल जनक 
ये उसकी कथावस्तु आर चरित्रनचित्रणने निडित मिलते 
हू। यह स्पष्ट हे क्रियेउपन्यासकार वस्तुतः चिन्तक और 
दाशनिक पहले है, उपन्यासकार बादमें । परन्तु उनझ्े 
सन्देशकी दृष्टिस ही यदि देखा जावे तो भी उन्हे सफलता 
ती मिल सकती 8, जब वे उपन्यास-कहक प्रति पूर्ण 
रूपने वफादार हो ओर निद्धान्तों ओर विचारोंके लोभमे 
उसके निवमोकी तनिक भी उपेक्षा न करें। वस्लतुतः इसी 
बातपर उपन्यासका सविध्य नी निमर हू! +्र० बृ० 
भमारतने कथाप्रवृत्तिका प्रारम्भ ऋग्वेद तथा 
ब्राह्मगसत्रों, उपनिपोद्दी व्याख्याओं तथा जेन-बीड 
साहित्योके उपदेशोन प्राप्त होता है, जिनदो मध्यमसे 
भारताय जनता सामाजिक्ष भाचार, रगाजनीनिक इझब्बता, 
धामिक परिष्कार, नतिक आादर्ण तथा दाशनिक डिल्‍्रनक 


कै 


रु 
"५ब्उयं नह 


शिक्षा प्राप्त करनेके साथ मनोरंजन नी करती 


सी । 


पर 
7 मे 
कि 
जल्च 
जय 
मे 
जप आए 
कन्थ्ककू 
च्ज्जि 


कथाकी यह प्रवृत्ति संस्कृतके पचतन्त्र, 
वेतारूपंचविद्ञति, सिहासनद्वात्रिशिका, शुकसप्नति, 
कथामरित्सागर, ब्रहत्कथा तथा बृहत्कथामंनरी में 


सु । 


भी द्रष्व्य है | किन्तु इनमें कहानीक कुतृहल और विचा 
सवाल्त शुध्क उपदेणका प्रावान्व हू । श्नते त 


उपूस्यू 2 | तल 
तो भावद्यीलता ६, न जीवनकों व्यापक रूपने देखनेकी धंष्टि 


ओर न शलीकी ही सहज रोचकता औपन्या सिक्क 
त्वींकी वष्टिलि बाणभट्टकों कादम्बरी तथा दण्डीका 


दशकुमारचरित' ही, जिनमें घटना, चरित्र ओर शेर 
तीनोकी रमणीयता हैं, उपन्यासके निकट पढ़ेँचते है । 
किन्तु हिन्दीमें उन्नीसवी शताब्दीमं गयके प्रचारक 
साथ ही कथाकी अप्रकट प्रवृत्ति साक्षात्‌ हुई ओर 
इंशाअला खॉकी रानी केतकीकी कहानी (उ्यभानचरित), 
लब्लूलालू-रचित सिहासन वत्तीसी, वताल पद्चीसी', 
भाषवानरू कामकन्दला, शकुन्तला, 'प्रेमसागर', सदल्त 
मिश्र-रचित “नासिकेतोपाख्यानं, जटनल-रचित पगोरा- 
बादलकी कथा, राजा शिवप्रसाद-रचित राजा भोजका 
सपना इसके उदाहरण है। हिन्दी गद्यके इस प्रारम्मिक 
उन्मेपमें जनता एक ओर संस्कृतले लिये गये पोराणि 
ओर धार्मिक कथाबृत्तों तथा शुकवहत्तरी', सारंगासदादबृक्ष', 
“किस्सा तोता-मैना), किस्सा साढ़े तीन यारसे मनोविनोद 
करती थी ओर दूसरी ओर फारसीसे ली हुई “चहार दरवेश', 
वागोवहार', किस्सा हातिमता३ ', शुरूबकावलछी', छवबीली 
दास्ताने अमीर हमजा', तिलस्मे होशरुबा' 
आदि तथा छोकप्रचलित मोखिक कहानियोंसि जी बहलाती 
थी। किन्तु इनमें घटनाओोंकी स्वाभाविकता, जीवनकी 
व्यापकता आर चरित्रकी अवतारणा नहीं थीं। इसी समय 
भारतेन्दु हरिश्चद्धने मराठौसे अनूदित 'पृर्णप्रकाश और 
चन्द्रप्रभा' नामक हिन्दीका प्रथम सामाजिक उपन्यास 
प्रस्तुत किया। पाश्चात्य संस्कृतिके प्रभाव, राजनीतिक 
चेतनाके विकास, राष्ट्रीययाके जागरण, अतीत गौरवके 
पुनरुत्थानके कालमें भारतेन्दुके सहयोगी और समकालीन 
साहित्यकारोंने उपन्यासकलाके विकासमें पूर्ण सहयोग दिया। 
इस भारतेन्दु युगके उपन्यासोंके कई छ्ोत हैं। पहला, 
सामाजिक एवं ऐतिहासिक स्रोत हे। इस शख्रोतके 
उपन्यासोंकों प्रमुख प्रेरणा प्रचलित कुरीनियोंका निराकरण 


है. 


उपन्यास 
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कर सामाजिक उन्तयन करना है । इन उपन्यासोमें 
शोर्य आर स्ीत्व, जातीय गोरव आर राष्ट्रीयताकी भी प्रखर 
भावनाएँ प्रतिविम्बित है । किशोरीलाल गोस्वामीके “त्रिवेणी', 
स्वर्गीय कुछुम,, हृदयहारिणी,” 'लबंगलता,' कुसुम- 
कुमारी, रावारमण गोलामीके विधवा विपत्ति,' 
“हनुमन्तसिंह,कल्परूता,' चन्द्रकला, कात्तिकप्रसाद खत्री- 
का जया (अनूदित), गोपालराम गहमरीका "नये बाबू ,' 
रावाकृष्णदासका निस्सहाय हिन्दू, बालमुकुन्द शर्माका 
कामिनी, गोकुलनाथ शर्माका पुष्पावली' इत्थादि इस 
स्रोतके प्रमुख उपन्यास है। इस सामाजिक स्रोतसे ही 
सम्बन्धित नेतिक स्लोत भी है, जिसके उपन्यासोमे गुणदोष, 
पापपुण्य, नीति एवं सामाजिक आचरणकी शिक्षा दी गयी 
हैं| वालकृष्ण भटके नूतन अह्यचारी, सो अजान एक 
सुजान, रलचन्द्र प्लीडरका नूतन चरित्र, किशोरीलाल 
गोखामीका 'सुखशर्वरी,' श्रीनिवासदासका 'रीक्षागुरु, 
मेहता लब्नाराम शर्माके स्वतन्त्र रमा और परलन्त्र लक्ष्मी, 
'धूते रसिकलाल', गोपालराम गहमरीके बडा भाई, 'सास- 
पतोहू, कात्तिकप्रसाद खतन्नीका 'दीनान'थ' इत्यादि प्रमुख 
उपन्यास है। दूसरा, तिरूस्मी, अय्यारी और जासूसी 
स्रोत है। इस ज्नोतके उपन्यासोंमें चमत्कारप्रदर्शन, कुतु- 
हलवृद्धि, जादू, धघटना-संयोगका वेचित्र्य, प्रेम-प्रसंग, 
मिलनकी उत्सुकता, विरहकी व्याकुलता, कथानककी जरटि- 
लता, चरित्र संघटन तथा सुखान्तकी प्रवृत्ति है । किशोरीलाल 
गेखामीके स्वर्गीय कुसुम में तिलस्मी घर, 'लबंगलता।'में 
गोल तिलूस्मी कमरा, प्रणयिनी परिणय', “कटे मूँडकी 
दो दो बातें'में तिलूसमी शीशमहलकी तिलस्मी कथाएँ प्राप्त 
। उनका प्रभाव देवकीनन्दन खतन्नीके चन्द्रकान्ता' और 
चन्द्रकान्ता सन्तति', नरेन्द्र मोहिनी,' 'कुसुमकुमारी , बीरे- 
न्ह्वीर, देवीप्रसाद शर्मा उपाध्यायके सुन्दर सरोजिनी, 
जगन्ताथप्रसाद चतुर्वेदीके वसन्तमालती”, देवीसहाय शुहु- 
के दृष्टान्तप्रदीपिनी,, जादूभरी बातें! तथा भयानक 
भेडिया,' अवीण पथिक, प्रमीला'में स्पष्ट प्रकट है । 
उपन्यासकलाकी दृष्टिसे चन्द्रकान्ता' हिन्दीका प्रथम साहि- 
त्यिक उपन्यास है। काशीनाथ शर्माके 'चतुर सखी” और 
विजयानन्द त्रिपाठके 'सच्चा सपना! (अनूद्वित)मे भी 
तिलस्मका चमत्कार है । गोपालराम गहमरीके उपन्यासोंभे 
जासूसी ज्लोत स्पष्ट हे । तीसरा, अनुवाद-स्रोत है | 
हिन्दीमें तिरूस्मी ओर जासूसी उपन्यासोंकी प्रधानता थी, 
जिससे साधारण जनताका मनोरंजन तो हुआ, किन्तु 
साहित्यिक समाजका विनोद न हो सका । अतः उपन्यास- 
कार देशी और विदेशी भाषाओंसे अनुवाद अस्तुत करने 
लगे, जिनसे प्रेरित होकर हिन्दीमें सामाजिक, ऐतिहासिक 
और गाहंस्थिक उपन्यासोका प्रणयन होने लूगा । बँगलासे 
अनुवादित उपन्यासोंमें भारतेन्दुका 'राजसिंह,” राधाक्षष्णका 
खर्णलता,' पतिप्राणा अबलाका राघारानी', गदाघर सिंहके 
*दुर्गेशनन्दिनी,' “बंगविजेता', किशोरीला[ल गोखामीके 
दीपनिर्वाण,' “बिरजा,' बाल्मुकुन्द गुप्तका 'मडेल्मगिनी' 
(४ भाग), रामशंकर व्यासके 'सधुमालती', 'सघुमती', 
विजयानन्द त्रिपाठीका सच्चा सपना, राधिकानाथ 
वन्‍्धोपाध्यायका 'स्वृणंबाई', उद्ितवारायणछाल वर्माका 
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दीपनिर्वाण', प्रतापनारायण मिश्रके 'युगलांगुरीय', 'कपाल- 
कुण्डला', अयोध्यांसिह उपाध्याय हरिलौब के 'क्ृष्णकान्तका 
दानपत्र', राधारानी, कात्तिकप्रसाद खन्नीके 'कुल्य', 
मधुमालती', दलित कुसुम के नाम विशेष उल्लेखनोय 
है। इनमें प्रेम-प्रसंगोंका बाहुल्य तथा वीरताकी भावनाका 
अतिरेक है ; कथावस्तु, संवाद, मानवीय भावोंका अंकन, 
घटना-वैचित्र्य और सुन्दर रुचिर शैली संब्याप्त हे । 
संस्क्षतसे अनुवादित उपन्यासोंमें गदाधर सिंहका बँगलासे 
संस्कृतके 'कादम्बरीका अनुवाद, काशीनाथ श्मौका 
पूर्वांचायक्षतता अनुवाद “चतुर सखी” प्रमुख हैं। 
काशीप्रसाद खन्नीका शेक्सपीयरके परम मनोहर नाटवोंके 
आशय, भारतेन्दुके पूर्णप्रकाश और चन्द्रप्रभा' (मरादौसे 
अनूदित), मेहता लरूब्जारामका कपटी मित्र” (गुजराती), 
किशनलालका 'मुद्राकुलीन या इतिहास चद्धोदय', 
रामकृष्ण वर्माके अकबर, अमला तृत्तान्तमाला', ठग 
वृत्तान्तमाला', पुलीस दत्तान्तमाला' इत्यादि मुख्य है। 
किशोरीछाल गोखामीके उपन्यास! पत्र निकलनेके बाद 
कानन डायल तथा रेनाढ्डके उपन्यासोंके अनुवाद 
अधिकतासे हुए । 

भारतेन्दु-युगमें अनुवादित उपन्यासोकों छोड़कर कथाकी 
दृष्टिसे मौलिक उपन्यास प्रौद़ और उच्च कोटिके नहीं है। 
उनमें सामाजिक उन्नयन और सुधार, जातीय गौख, 
ऐतिहासिक तथ्यों, काव्य, नीति, धर्म, दर्शन तथा मानवता- 
को स्थान मिला हे। कथानक सीधे, सरल तथा हैलो 
वर्णनात्मक है । 

अद्यावाषि देवकीनन्दन खत्रीने हिन्दीके सर्वप्रथम 
साहित्यिक उपन्यास “चन्द्रकान्ता'मे वौरगाथाओंकी परम्परा, 
अलिफलेलाकी कथाओं, अमीर हमजाकी “'तिलस्म दिलरुवा 
तथा अन्य लोकप्रचलित कहानियोंका प्रयोग किया है। 
उत्तसे इतना कलात्मक सौन्दर्य आया है कि तिल्स्मी 
उपन्यासोंको ही कलापूर्ण उपन्यासोंका प्राथमिक स्वरूप 
कहना पड़ता है । किन्तु इसके पश्चात्‌ उपन्यासकी कारें 
विभिन्न दृष्टियोसे विकास हुआ । किशोरीलारू गोखामीके 
बाद कुछ उपन्यास्तकारोंने संस्कृतके प्रेमनाटकों या रीति- 
कालीन अ्ज्ञार-काव्यसे प्रेरणा न लेकर पारसी थियेररों 
तथा उदूं काव्यसे प्रेरणा लो। रामलाल वर्माका 'गुल्बदन 
उफ रजिया बेगम” इसी प्रकारकी ग्रेरणाका उपन्यास है। 
पारसी थियेटरोंके प्रभावसे अब हिन्दीमें पोराणिक कथानक, 
ऐतिहासिक दत्त, लोकविश्रुत मौलिक कथाओं, कुठ्ग्ब, 
समाज आदिसे सामग्री जुटाकर नाटकोंके रूपमें उपन्यास 
लिखे जाने लगे, जिनमें संछाप और सम्भाषण द्वारा ही 
चरित्र तथा कथावस्तुका विकास किया जाता था। जब 
नायिका-भेद, रसपरिपाक, रामलीला, खाँग, नौटंकी, नकल- 
के रूपमे अवशिष्ट नाव्यकलाका आरोप होने लगा तो 
नाटकीयतापूर्ण उपन्यास सम्मुख आने छगे। भगवानदीन- 
का 'सती सामथ्य', किशोरीछाल गोखामीका कुसुम- 
कुमारी, ययगोपाल्क्ृत उवंश्ञी” इत्यादिम यह स्पष्ट 
रूपसे द्रष्टन्य है। इनमें नाटकीयता संछाप या सम्भाषणके 
रूपमे ही प्रयुक्त हुई थी, किन्तु नाटकीय कछाके विकासके 
साथ उपन्यासोमे भी अन्तईन्द्र, चरमसीमा) क्रिया" 
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प्रतिक्रिया, संकलन-त्रय इत्यादि नाव्यकलाके गशुणोंका 
प्रयोग होने लूगा। व्रजनन्दन सहायके राधाकान्त' तथा 
प्रेमचन्दके (रंगमूमि में नाटकीय ज्यंग्यादि बी निषुणतासे 
प्रयुक्त/हुए है । 

'-पन्यासके विकासक्रममे दूसरी खंखछा मनोवेज्ञानिकृता 
हैं, जिसके कारण उपन्यास-कलाका सौन्दर्य खिल उठा है | 
अमीतक उपन्यासोंमे देव-बटता, संयोग-वैचित््य, जादू 
कुतूहल, तकंपूर्ण सझोका प्राधान्य था, किन्तु अब उपन्यासो- 


में मानव-मनके विश्लेषणसे उसके रहस्य खोले जाने लगे १ 


बेंगलामे शरच्चन्द्र तथा रवीन्द्र मनोवेज्ञानिक चित्रण 
प्रस्तुत कर ही रहे थे। इसके अनुकरण तथा मनोविज्ञानके 
अध्ययनकी प्रेरणासे हिन्दीमे भी मनोवज्ञानिकताका सूत्रपात 
हुआ। इससे उपन्यास-कलामें नाटकीयता ओर बढ़ गयी। 
“ग्रेमचन्दके 'रंगभूमिमे मानव-्मनका सूक्ष्म निदशन है, 
किन्तु वास्तवमें मनोवैज्ञानिक विश्लेषणकी प्रवृत्तिकी 
प्रमुखता सन्‌ १९२०के पश्चात्‌ ही आती है ॥४ 

वीरगाथाओंकी काव्य-परिपाटी, नाथ्यकला तथा 
मनोवैज्ञानिकताके अतिरिक्त उपन्यासोंमें गीतितत्वका समा- 
वेश भी है । उपन्यासोमे| गीतिमत्ता छायावादका प्रभाव 
है । त्रजनन्दन सहायका सोन्दर्योपासक), प्रसादका कंकाल, 
चण्डीप्रसाद 'हृदयेश का 'मनोरमा”_ उपन्यास गीति ओर 
नास्यका सुन्दर समन्वय प्रस्तुत करते है । 
“>दीलीकी दृष्टिसे भी उपन्यास-कलामें विकास हुआ है। 
अभीतक उपन्यासकार श्रोताओं-पाठकोका ध्यान रखकर 
पात्रों और दृश्योका वर्णन निरपेक्षमावसे करते थे। उन्हें 
कहानी कहना ही आता था। संक्षेपमें यह वर्णनाव्मक 
शैली है। देवकीनन्दन खत्रीके चन्द्रकान्ता', 'काजरकी 
कोठरी', लब्जाराम शर्माके आदशहिन्दूग, किशोरीराल 
गोखामीके 'चपला”, रामजीदास वेश्यके 'थोकेकी ट्ट्टी, 
प्रियम्बदा देवीके कलियुगी परिवारका एक दृश्य प्रभृति 
उपन्यास्तोमें यह द्रष्टन्य हे। किन्तु अब मनोविज्ञानके 
समवेशसे यह शैली भी मेंज गयी है। काल, स्थान, 
वातावरण ओर परिस्थितिके अनुसार वर्णन होने लगा है । 
'कंकाल! इसका सुन्दर उदाहरण है। दूसरी शैली, संलाप 
या सम्भाषणके रूपमे विकसित हुईं, जिससे कथा तथा 
पात्रके विकासके लिए दोसे अधिक पात्रोका सम्भाषण दिया 
जाने छगा | विश्वम्भरनाथ शर्मा कोशिकके माँ में व्यंजक 
तथा मनोरंजक सम्माषण है। तीसरी शैली, आत्मकथा- 
व्मक अर्थात्‌ उत्तम पुरुषमें कथा कहनेकी हे । वजनन्दन 
सहायके सौन्दर्योपासक', राधाकान्त, रामचन्द्र शर्माका 
किलंका, इलाचन्द्र जोशीका घिणामयी', चन्द्रशेखरका 
वारांगनारहस्य” इत्यादि उपन्यास इस शेलीके उत्कृष्ट 
उदाहरण हैं। चौथी शैली, पत्रकी शोली है, जिसमें पत्नों- 
के द्वारा चरित्र और कथावस्तुका विकास होता है | बेचन 
शर्मा उम्मंका चंद हसीनोंके खतूत'में यह द्रश्व्य हे। 
पॉचवी शैली डायरी-उद्धरणकी है। 'शोणिततर्पण में खरय्य॑ 
कथा कहनेकी रीति ग्राप्त होती हे । 

बीसवी शताब्दीसे पूर्व उपन्यासोंकी रचनाका उद्देश्य 
केवल मनोरंजन था । उपन्यास साधारण जनताकी वस्तु 
थभे। अतः उपन्यासकार पोराणिक तथा लोक-प्रचलित 
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कथानक लेकर कब्पताके जादूने कथाकी विदिब्रता प्रकट 
करके उपन्यास-रचना करता था । किन्तु जब उपन्यास धर्म 
प्रचार और समाज-सुवारके साधन बने तो सामाजिक 
उपन्यास भी लिखे जाने गे । सास-बहू तथा ननद- 
भाजाइके झगड़े, दाल-विवाह, स्वियोंटा दासनता, जाति-पॉत- 
का झमेला, दहेज, अस्पृश्यता आदि इनके विपय थे। 
वास्तव सन्‌ १९०१से १९२० तक लिखे गये उपन्यासोका 
उद्देय मनोरंजन, उपदेश तथा कलाके लिए कलाका 
प्रतिपादन करना था | 

बीसवी शताब्दीके प्रथम चतुथाशम भाकार और 
विधानकी दृष्टिसे घथ्ना-प्रधान, चरित्र-प्रधान और 
भावना-प्रधान उपन्यास प्राप्त होते है। घटना-प्रधान 
उपन्यास, तिलूस्मी, साहम्तिक, जासूसी: प्रेमाख्यानक 
ऐतिहासिक, पोराणिक तथा विविध प्रकारके उपन्यात् 
रुपोको कोटियाँ ह--(क) तिलूस्मी उपन्यासोंगे नायक- 
नायिका अयव्यारतिलस्मोकी तोड़ने तथा प्रतिस्पद्धियोंके 
अय्यारोकी पराभूत करके बन्दी वनानेमें सफल होते है । 
अन्तमे नायक-नायिकाके मिलनसे उपन्यास सुखान्त वनते 
है । इनके लिए अदमुत कल्पनाशक्ति, प्रतिभा और कौशल- 
की आवश्यकता होती हे। खत्रीने फारसी एवं उद्दृसे 
निलस्म लेकर हिन्दीमें उनका प्रयोग किया है । निह्यलचन्द्र 
वर्माका जादूका महर ऐतिहासिक उपन्यास हैँ । (रख) 
साहसिक उपन्यास चोर, डाकू, डकैती ओर चोरीसे 
सम्बन्धित होते है। चन्द्रशेलशर पाठकका अमीर अली 
ठग, देवकीनन्दन खतन्नीका 'काजरकी कोंठरी', दुर्गाप्रसाद 
खत्रीके 'लाल पंजा', इकेती,, जयराम गुप्तका राजदुलारी' 
दुर्गाप्रसाद खत्रीके 'रक्तमण्डल', सफेद शैतान, इसी 
कोटिके उपन्यास है। (ग) जासूसी उपषन्यासोमे चोरी, 
डाका, हत्या आदिका पता कोई जासूस लगाता हैं, वह 
प्रत्येक प्रकारके वातावरण, घटना, वस्तुपारिपाश्वंकी सूक्ष्म 
परीक्षा करता है तथा गुप्तमेले सत्य प्रकट करता हे । जाससी 
उपन्यास पश्चिमी जासूसी उपन्यासेके अनुकरणपर 
लिखे गये है। इनमें कथानक खासाविक होता है 
और कहानी वहुत खाभाविक रीतिसे कही जाती है। 
गोपालराम गहमरीके हृत्याका रहस्य, गेरुआ बाबा, 
प्ेमकी लाश, 'जाससकी जवानी! उत्कृष्ट जासूसी उपन्यास 
है । (घ) ग्रेमाख्यानक उपन्यास या रोमांसिक उप- 
न्‍्यासोंमें एक ओर रीतिकाब्यकी ंगारिक और परम्परा- 
गत प्रेमकी व्य्जना हे, दूसरी ओर फारसी-जर्दृके परम्परा- 
गृत प्रेमकी अभिव्यक्ति है। प्रथम प्रकारके प्रेममें प्रथम 
दर्शनसे उत्पन्न प्रेम, अभिसार, उत्कण्ठा, मोन, रहस्यात्मक 
सूत्र आदिका वर्णन है । किशोरीलाल गोस्वामीक्े 'जँगूडोका 
नगीना', कुसुम कुमारी इसी अकारके प्रेंमके उपन्यास है । 
दूसरे प्रकारके प्रेममे नायकनायिका मिलनके लिए साहसिक 
कार्य करते है। इसमें प्रेमका चित्रण शोखी, शरारत और 
चुहलके साथ किया जाता है । प्रेमाख्यानोंमें अति-नाटकीय 
प्रसंगो तथा अखाभाविक अयथार्थ कार्यो विपुलता रहती 
है। रामलाल वर्माका गुलूबदन', जी० पी० श्रीवास्तवका 
धंगा-जमुनी' इसके अच्छे उदाहरण है । (ड) ऐेतिहासिक 
उपन्यासोंगें ऐतिहासिकताके साथ प्रेम-प्रसंग, तिलूस्म 


उपन्यास 


ओर अय्यारी भी मिलती हैं । हिन्द्ीमे वास्तविक ऐतिहासिक 
उपन्यास कम है। किशोरीछाल गोंखामीके 'लखनऊकी 
कब, 'शोणिततपंण', 'कोहेनूर, शीशमहल, तथा रानी 
दुर्गावती', वीर पत्नो' या' रानी संयोगिता', चोहानी 
तलवार”, 'सोनेकी राख', अवधकी बेगम, इसो ओणीके 
उ पन्‍्यास है। वजनन्दन सहायका लालूचोन, श्याम- 
विहारी मिश्र तथा शुकदेवविहारी मिश्रका वीरमणि', 
वृन्दरावनलाल वर्माका गढ कुण्डार' आदि भी ऐतिहासिक 
कोटिके उपन्यास है। (च) पौराणिक उपन्यास-- सती 
सीता', वीर कर्ण, एकलब्य', परशुराम, सुभद्रा, 
'अनुसूया, चन्द्रलेखा', सती सीम॑तिनी, 'सती मदाल्सा' 
आदिके चरित्रोंकी अवतारणा करके लिखे गये उपन्यास इस 
कोटिमें आते है । (छ) विविध कथा-प्धान उपन्यास-- 
लक्ष्मीदत्त जोशीका जपा कुसुम अथवा नई सृष्टि, 
राविन्सन क्रूसों, वजनन्दन सहायका आरण्य वाला, 
जयराम गुप्तका दिलका कॉटमे प्रेम-प्रसंग, अच्यारी, 
इतिहास, सभी कुछ है । (ज) चरित्र-प्रधान उपन्यासोंमे 
अयोध्यासिंद उपाध्यायके ठेठ हिन्दीका ठाट',, अधखिला 
फूल', लज्जाराम मेहताके हिन्दू गृहस्थ', “आदर दम्पति', 
आदश हिन्दू', पारसनाथ सिंहका 'मेँझली बहू, 
विजयकुमार घोषका छोटी बहू, प्रियम्बदा देवीका 
'कल्युगी परिवारका एक दृश्य, मन्नन दिवेदीके राम- 
लाल, कल्याणी', शिवपूजन सहायका दिहाती दुनिया! 
आदि प्रयोगकी खितिके चरित्रप्रधान उपन्याप्त है। 
प्रेमचन्दके 'सेवासदन, प्रेमाश्रम', 'रंगभूमि, काया- 
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करप', अजनन्दन सहायका राधाकान्त', यदुनन्दन 
प्रसादका अपराधी, . विश्वम्भरनाथ शर्मा कोशि- 


कका माँ, अवधनारायणका “विमाता', जगदीश झा 
विसलका आशापर पानी”, शिवनारायण द्विवेदीका छाया 
इत्यादि उपन्यास प्रोढ़ चरिक्र-प्रधान उपन्यासोंकी कोटिमें 
आते है । वास्तवमें अभीतकके चरित्र परम्पराबद्ध या कल्पित 
प्रकार-विशेषके प्रतिनिधि होते थे । उनमें साधारण व्यक्तिका 
जीवन नही दिखाई देता था। उनमें प्रायः सभी प्रेमी और 
अय्यार होते थे । किन्तु चरित्रकी वेयक्तिक गतिशीरूता, गुण 
दोषके मिश्रण, यथाथोनुकारिताके साथ आदशैवादितामें 
विश्वास प्रेमचन्द ओर वेशिकके द्वारा ही मिला। प्रारम्भमें 
चरित्र-प्रधान उपन्यासोंके लिखनेमें प्रेमचन्द अकेले थे । 
(झ) चरित्र-्प्रधान उपन्यासोंमें वेश्ञानिक सत्यकी दुह्ाई* 
देनेवाले प्राकृतवादी उपन्यास भी है, जिनमें मनुष्य 
और पशुओंमें समानता प्रदर्शित की गयी है। विषय- 
वासनामें मनुष्य पशुसे भी गया-बीता है । विधवाश्रमसे 
कथानक लेकर लिखे गये बेचन शर्मा उग्मके (दिछीका 
दलारू तथा ऋन्द्रशेखर पाठकके वारांगना रहस्य ऐसे ही 
उपन्यास हैं। (अ) भावनाप्रधान उपन्यास कवित्व- 
प्रधान होते है । कंकाल, 'सौन्दर्योपासक', 'मनोरमा' इसके 
उदाहरण हैं। किन्तु इनमें 'अंगूडीका नगीना', 'कुसुम- 
कुमारी तथा कुछ रूपक उपन्यास 'भायापुरी' (जासूसी), 
चोद करण झारदाकृत कालेज होस्टल”, चिपला', 'रंग- 
भूमि आदि मी गिने जा सकते हैं। 

.' हिन्दी' उपन्यासोंपर “चन्द्रकान्ता', 'रक्तमण्डल” और 
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भूतनाथ'का आश्चर्यजनक प्रभाव था। उनकी कथावस्तु- 
कौतूहूल और आश्चर्यपर आधारित थी। मथुराप्रसाद- 
के “आनन्द महरः तथा गोंपालराम गहमरीके 'झण्डा 
डाकू में यह प्रवृत्ति स्पष्टतया लक्षित है । यद्यपि सन्‌ !२५ 
से अय्यारीकी कौतूहल-प्रियता समाप्त हो चुकी थी, किन्तु 
आकस्मिकताका प्रयोग फिर भी बहुलतासे होता था। 
ज्योतिर्मयी ठाकुरके मधुवन में आकस्मिकताका अदभुत पुर 
है। इसके सहारे कथाकों मोडनेका काम लिया जाता था, 
जिससे घटनाओके विस्तार ओर सन्तुलनमें बाधा पडती थी। 
बीसवी सदीका यह दूसरा चतुर्थाश राष्ट्रीय जागरणोत्थान- 
के प्रयत्ष तथा क्रान्तिका काल है। अतः इसमें कथावस्तुकी 
महत्ता कम हों गयी। उपन्यास विचारोंकी अभिव्यक्तिका 
साधन बनने लगा। पहले नेतिकता या अन्य कल्पित 
आदशोसे घटना ओर पात्रोंकी स्थिति निधोरित होती थी, 
अब पात्र ओर उनके मनोविज्ञानसे कथावस्तुकी दिशा 
निश्चित होने लगी। विचारोके अनुसार कथा भोड लेने 
लगी। वर्णन, विवरण, व्याख्याओ, परिभाषाओं, तकों, 
विचारोंके अतिरेकके कारण कथावस्तुमें असम्बद्धता भी 
आयी, किन्तु पान्रके मनोविज्ञानके अनुकूल होनेके कारण 
दोष न मानी गयी। इस प्रकार अब कथाकार नेपश्यमे 
चला गया । अब पात्रोंके जीवन तथा उनके कार्य-व्यापारसे 
कथानक निर्मित होने लगे। वे पात्र-सपेक्ष्य हो गये। 
चरित्रकी संयोजनामें ही कथाके सत्र विकसित होने छगे। 
शिल्पकी दृष्टिसे इन उपन्यासोंके कथानक दौध, व्यापक, 
विस्तृत ओर इतिकृत्तात्मक है। मुख्य कथानकके साथ 
गोण कथानक भी संयुक्त है । फिर भी कथानकोंमें एकसत्रता, 
संवेदना, प्रसंगकी एकात्मकता है। कथासूत्र कलात्मक, 
सुगठित और सम्पूर्ण हैं । 

चरित्रकी प्रतिष्ठाकी दृष्टिसे एक ओर ठाकुरदत्तके 'छिपा 
महल?, गोंपालराम गहमरीके झंडा डाकू” और राहुल 
सांकृत्यायनके शैतानकी ऑँख'में पात्रोंके व्यक्तित्व घटनाओ- 
की बहुलता, कुतूहूल ओर आशचर्यके आधिक्यमे अधिक 
नही स्पष्ट हो सके हैं, किन्तु दूसरी ओर मनोविशानकी 
इतनी अधिक प्रधानता है कि आदर्शकों छोड़कर पाश्नोके 
मन ओर उसकी असंगतियों, उसके रहस्योका ही उद्धाटन 
किया जाने लगा हे। आदर्श ओर मानवीय खभाव भिन्न- 
भिन्न दिशाओंमें चलने लगे । जैनेन्द्रके सुनीता), ऋषभचरण 
जैनके मास्टर साहब', गुरुदत्तके 'विक्षृत छाया, रांगेय 
राघवके 'विषादमठ' और अमृतरालर नागरके महाकाल), 
जोशीके परदेकी रानी, प्रेत ओर छाया, 'अज्ञेय' शेखर- 
एक जीवनी, यशपालके दादा कामरेड', देशद्रोही, 
भगवतीचरण वर्माके चित्रलेखा', अश्कके गिरती दीवारें“- 
में आदर्श और पात्र प्रायः एक-दूसरेसे विपरीत दिशाओंमें 
जा रहे है। फिर भी मनोविज्ञानके साथ साधारण, प्रक्ृत 
तथा मानवीय चरित्रोकी प्रतिष्ठा हुई है। उनके व्यक्तिलमें 
तत्कालीन व्यक्ति, समाज, युग और समस्त परिखितियों 
प्रतिविम्बित होने लगी हैं | सेवासदन, रंगभूमि', 'गबन, 
गोदान', 'तितली, कंकाल” युगके सजीव चित्र सिद्ध 
हुए हैं । 

भाषा ओर रचनाशैलीकी दृष्टिसे भी उपन्यास-शिव्पमें 
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4६३ उपन्यास, ऐतिहासिक 
विकास हुआ । राजा राधिकारमणप्रसाद सिह और “उद्य'के 
उपन्यासोमे आलुकारिक, चित्रात्मक, व्यंजन/-प्रधान भाषा, 
प्रेमचन्दर्मे भाषाका मुहाविरेदार स्वाभाविक रूप, जोशी 


समनझनेके लिए 


नितिन जज जी विनाणर हनन 
कु दा, थे - न न्नर्झ् 


व्यक्ति और समाजके सूल्योंकी नये सिरेस्द 
प्रेरित किया। चरित्रके अध्ययनके लिए 


ओर “अश्लेय के उपन्यासोंमें मनोवैज्ञानिक और सामाजिक 
म्थितियोंके अनुसार भाषा तत्सम, तद्भधव, विदेशी और 
देशज शब्दोसे पूर्ण, सूर्यकान्त-त्रिपाठी निराला के विल्लेसुर 
बकरिंहा और चोटीकी पकड़में भाषा अलंकाररहित, 
व्यावहारिक और सशक्त है | 

रचनाशैलीकी दृष्टिते उपन्यासोंकी अनेक 
विकसित हुईं । वर्णनाव्मक शेलीमे मनोविज्ञानके समावेश्- 
के कारण वर्णन, चित्रण, संकेत, संवाद, देश, काल, 
परिस्थिति तथा वातावरणके समनन्‍्वयसे पात्र पाठकोके सामने 
शक्तिशाली और सजीव रूपमे सरलतासे प्रत्यक्ष होने लगे । 
राहुलका सिंह सेनापति' तथा हजारीग्रसाद दिवेदीका 
बआाणभट्ट की आत्मकथा, प्रेमचन्द्रका गोदान!, मगवतीचरण 
वर्माका टेढ़े-मेढ़े रास्ते” इत्यादि उपन्यासोंमें यह शेली 
द्रष्टन्य है । दूसरी रोली सम्भाषण और संलापके सन्निवे 
से प्रारम्भ होती है, जिसमें कथाकारकी तटस्थता, चरित्रकों 
व्यंजना, आत्मसम्भाषणोंसे प्रकट होती हे । इसमें व्यंग्य, 
हास्य, विनोंद ओर नाव्यततखका भी समन्वय है। 'रंग- 
भूमि, कंकाल', मा, छणामथी में इसका अच्छा प्रयोग है 
तीसरी शैली व्याख्या-प्रधान हे, जिसमें कथाकार पात्रों 
ओर घटनाओकी समस्त स्थितियोंकी मनोवैज्ञानिक, नीति 
परक, दाशनिक व्याख्याएँ करता हे। जैनेन्द्र, अज्षेय', 
जोशीके उपन्यासोंमें इसका प्रयोंग हुआ है। ज्लोेथी शैली, 
चित्रात्मक हे, जिप्तमें बाह्य ओर अन्त्प्रक्नति दोनोंका 
चित्रण किया जाता हे। 'परख', घरोदे, सराय! इस 
शैलीके उत्कृष्ट उदाहरण है । पॉचवीं रैली आलंकारिक है, 
जो सीमाका अतिक्रमण करनेपर दोष बन जाती हे। 
चण्डीप्रसाद 'हृदयेश में आलंकारिताकी अधिकता है । छठी 
डायरी-पत्र-शेली हे। उम्रके चन्द हसीनोंके खतूत'के 
कथानकका संघटन कुछ पत्रोंसे ही हुआ है । प्रफुल्लचन्द्र 
ओझा मुक्त का पाप-पुण्य' भी इसी शैलीका उपन्यास है । 
सातवीं स्वागत-शेली हे | इसका उदाहरण 'ंन्यासी' है । 
आउवी शैली हास्यव्य॑ं ग्यकी शेली है| प्रवासीलाल वर्माका 
मूखराज', निराला'का 'कुल्लीभाटं, 'बिल्लेसुर बकरिहा', 
अन्नपूर्णानन्दका महाकवि चच्चा' इस शैलीमें लिखे गये है । 
नवी शैली कथा-गर्भ-उपकथा-शेली हे । 'सूरजका 
सातवॉ घोड़ा' इसका उत्तम उदाहरण है। 'ंचतन्त्रकी 
८; [ जी० पी० श्रीवास्तवके 'लतखोरीलाल” और 'खामी 
टानन्द' लिखे गये है । 
/ वास्तवमें प्रेमचन्द ओर प्रसादयुग साधारण मनोविज्ञान 
'तिथा राष्ट्रीय जागृतिका काल है, जिसमें सामाजिक 
' कुरीतियोके निराकरणका प्रयल, पतन ओर पराजयके प्रति 
आदर्शौकी स्था पनां, उत्पीड़ित, शोषित और दुःखी मानवता- 
के लिए हादिक संवेदना है। कथामें इतिवृत, निश्चित 
घटना, कार्य-व्यापारोंका आधिक्य, रचनारैलीकी सरलता, 
सोदेश्यता है । किन्तु सन्‌ ?5के पश्चात्‌ हिन्दी उपन्यास एक 
तीसरा मोड़ लेता है । इस युगमें माकसके इन्द्रात्मक भौतिक 
बाद तथा फ्राग्डके यौनवाद तथा युंगके मनोविश्लेषणने 





गलियों 






संकेतों, खप्नों, सम्नापणे, भाव-भंगिमाओं, कर्न-प्रेरणाओं 
का अध्ययन होने लगा । विद्रोही, पापी, अपराधी, र्री-पुरुष 
सम्बन्धी नतिक मृल्यों आदिपर भनोवज्ञातिक गहराइसे 
विचार हुआ । इस युगका यह नवीन दर्त मनोविदलेषण- 
का आधार लेकर चला, जिससे उपन्यासकोी नयी ओर 
मौलिक दिशाएँ मिली । युगके समाज-निरपेक्ष व्यक्तिवादी 
ठ्नके कारण उपन्यास भी स्वच्छलछ आर व्यक्ति-प्रधान 
हो गये । जनेन्द्र, जोगी और अन्य के द्वारा उपन्यासके नये 
प्रतिष्ठा हुई । भगवतीचरण बसो, वद्ययाल, उपेस्द- 
नाथ अश्कके उपसन्यासोंम प्रेमचन्द्रके शिल्पका ही विकास 
हुआ है । जेनेद्धके 'परख', तपोंभूमि, सुनीता), कल्याणी' 
त्यागपत्र,, सुखदा , विवत', व्यतीत, जोदीके संनन्‍्यासी 
ध्रणामयी', परदेवी रानी, प्रेत और छाया, अज्लेय के 
शेखर, “नदीके द्वीप'मे चरित्रोंका आत्म-विश्लेषण प्रधान 
हो गया है। भगवतीचरण वर्माके चित्रलेखा', तीन वर्ष 
बाद, टेढे-मेड़े रास्ते, अश्वके गिरती दीवारें, गर्म राख, 
यशपालके दादा कामरेड'में यथार्थ ओर व्यंग्यका सुन्दर 
समन्वय है । 

रखनारशैलीका प्रोद्द विकास इस तृतीय उत्थानको सर्ब- 
प्रमुख विशेषता हैं। इस कालके उपन्यासोंमें देश-काल- 
परिस्थितिका समन्वय तथा एकसत्नता एवं कथाकार और 
पाठकके बीच समदष्टिके द्वारा नवीन शिल्पका विकास हुआ 
है। वर्ण और चरित्र-चित्रणके स्थानपर चिन्तन और 
चरित्र-विश्लेषण होने रूगा । कायव्यापार-चित्रणके स्थानपर 
कर्म-प्रेणाओं ओर चित्तवृत्तियोका अध्ययन हुआ | कथा- 
कार आलोचक न रहकर द्रष्टा बन बेठा ओर कथाके स्थान- 
पर भसावनराशि प्रस्तुत करने लूगा। मझुख्य तथा आत्म- 
विश्लेषणके आधारपर आत्म-क्रथाव्मक और निरपेक्ष- 
चित्रणके आधारपर आत्मसंस्मरणात्मक (शेखर-एक 
जीवनी, सुखदा”) तथा व्यक्तित्वकी प्रतिष्ठाके लिए कहानी- 
के सत्रोंकी तोइकर पतन्नसस्भापणान्सक रचना- 
शैलियों /नदीके द्वीप, 'परख', “तपोमूमि)) विकसित 
हुई । “+“वि० रा[० 
ऐतिहासिक ऐतिहासिक उपन्यासके लिए तो 
इतिहासकी रक्षा करनेके साथ-साथ उसके सख्वरूपकों अपनी 
कल्पनाके द्वारा स्पष्ट करना भों आवश्यक है। यह 
ध्यान रखना चाहिये कि उपन्यास इतिहासका अन्धानुकरण 
नहीं हो सकता, सबसे पहले यह उपन्यास हैे--साहित्यविक 
कथावस्तु | साथ ही वह इतिहास भी है, जिसकी मर्यादावी 
भी रक्षा करनी पडती है । अतः यहाँ कल्पना अनियन्त्रित 
नही हो सकती । अकबर ओर शिवाजी दोनोंकी एक साथ 
नहीं बिठा सकती । इस प्रकारके उपन्यासकों भिन्न रुचिवाले 
दो ख्वामियोकी सेवा करनी पइती हे, दोनोंके रुखकी रक्षा 
करते हुए अपना अस्तित्व बनाये रखना पडता है। अतः 
इसमें अन्य प्रकारके उपन्यासोंसे अधिक सतक प्रतिभाकी 
आवश्यकता पड़ती है । यूरोपीय साहित्यमें सफल ऐेति- 
हासिक उपन्यासके लेखकके रूपमें सर बाल्टर स्कॉट तथा 
अलेक्जेंटर ब्यमा जेसे कुछ ही नाम उल्लेखनीय है । 


उपन्यास, घटना-पअधान-उपन्यास, जासूर्सी 


« हिन्दीका सर्वप्रचथन ऐनिहासिक्न उपन्यास किशोरीलाल 
गोलामीका कुछुमकुनारी' कहा जाता है। पर वास्तवमे 
इसे ऐतिहासिक उपन्यास नहीं कहा जा सकता। श्सका 
कोई भी पात्र देतिहासिक नहीं है । कथा ऐतिहासिक ओर 
सच्ची घटनापर अवलन्बित हे इतना ही कह देना पर्याप्त 
नहीं । इस दृष्टिने तो सेठ गोविन्ददासका इन्दुमती नामक 
उपन्यास ऐतिहासिक नामका अधिक अधिकारी हो सकता 
है, क्योकि कांग्रेसके आन्दोलनका तिथिवार इतिहास इसमें 
उलिखित मिल जाता हैं। पर यह ऐतिहासिक उपन्याक् 
नहीं है, क्योंकि इसमें पात्रके व्यक्तित्वकी महिमा गायी 
गयी है । ऐतिहासिक उपन्यासका अस्तित्व वृन्दावनलाल 
बर्माके गढकुंडार' तथा विराटाकी पशद्मिनी से प्रारम्भ होता 
है। झाँसीकी रानी तथा मसृगनयनी, दोनों उपन्यास 
किसी भी साहित्यके प्रोदद ऐतिहासिक उपन्यासके समकक्ष 
उपस्थित किये जा सकते है। ग्रतापनारायण श्रीवास्तव 
हिन्दी के दूसरे ऐतिहासिक उपन्यासकार है, जिनका बेकसी- 
का मज़ार' हिन्दीका सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास कहा 
जा सकता हे ।* 

ऊपर कहा गया है कि ऐतिहासिक कथाकारकी शतिहास- 
की मर्यादाका ख्याल रखना अत्यावश्यक है । परन्तु इति- 
हासका सच्चा स्वरूप क्या हे, वह विगत ऐतिशह्ायका शुष्क 
अनुकरण करें अथवा उसमें कब्पनाका भी थोड़ा योग हो 
और इतिहास-लेखकके सूक्ष्म मानसिक तत्त्वका उसपर 
हल्का प्रकाश पड़े, इस बातकी लेकर विचारकोंमें मतभेद 
ह्द ६क दल इतिहासकों निर्वैयक्तिक तथा तटस्थ मानता 
है | दूसरा कहता है कि इतिहासमें तटस्थता और वस्तुपर- 
कता नामकी चीजका कोई महत्त्व नही । हम लाख प्रयल 
करके भी इ तिहास-लेखककी व्यक्तिगत घारणाओंसे उसे मुक्त 
नहीं कर सकते । इन्ही दो सिद्धान्तोंके अनुरूप ऐतिहासिक 
उपन्यासोंकी दो शओणियाँ हिन्दीमें स्पष्ट रूपमे दिखलाई 
पड़ती है | एकके समर्थक वृन्दावनलाल वर्मा तथा रांगेय 
राघव कहे जा सकते हैं, जिन्होंने अपने उपन्यासोंमें इति- 
हासकी वफादारीकी अच्छी तरह निमभानेका प्रयत्न किया 
है। रांगेय राघवनें अपने ऐतिहासिक उपन्यास सुर्दोंका 
टीला'में अपने पक्षकी वकारुत की है । दूसरी ओर चतुरसेन 
शास्त्रीने वैशालीकी नगरवधू! नामक ऐतिहासिक उपन्यास- 
में 'इतिहासरस' वाले सिद्धान्तका प्रतिपादन किया है और 
कहा है, भाव और रसमे जो रा है, वही अन्तर इतिहास- 
सत्य ओर इतिहास-रसमें है । जिस तरह भावकों रसानु- 
भूतिकी श्रेणीतक पहुँचानेके लिए तथ्योंमें परिवर्तन किया 
जा सकता है, उसी तरहकी स्वृतन्त्रताका अवसर यहाँ भी 
मान्य है, क्योंकि ऐतिहासिक उपन्यासमें इतिहासका सूखा 
ठट्ठर खड़ा करना नहीं होता, उसमें प्राणप्रतिष्ठा भी करनी 
पढ़ती हे। चतुरसेन शासत्रीका एक उपन्यास ' बर्य॑ 

#क्षामए भी प्रसिद ऐतिहासिक उपन्यास है (रे० “उप- 
न्यास) | ++दे० उ० 
०:72“: कप न: दो ही आधार 
5 ३ # और घटना । कुछ व्यक्ति होते हैं, जिनके 

जीवलमें घटनाएँ घटती है और अपने अस्तित्वके द्वारा 
व्यक्तिके जीवनपर प्रकाश डालती रहती है । उपन्यासकी 


। 
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इसीमें है कि वहाँ घटनाओं तथा व्यक्तिमे पारस्प- 
रिक सहयोग तथा आदान-प्रदान होता रहे, परन्तु कभी- 
कभी ऐसा होता है कि उपन्यासकी घटनाएँ अपनी खत- 
न्त्रतासे घटती है, मानों उनपर व्यक्तिका नियन्त्रण नहीं है 
अथवा है भी तो नाममात्रका । कमी वे इतनी प्रधान हो गयी 
है कि व्यक्तिकों उन्होंने दवोच लिया हैे। साहसिक तथा 
जासूसी उपन्यास प्रायः घटनाप्रधान होते है । नायक किसी 
भी वस्तुकी खोजमें चला, प्रेयतीकी या गुरुकी । बस क्या है, 
अनेकों घटनाएँ उसके जीवनमे आकर जुड़ जायेंगी। मान 
न मान, में तेरा महमान” । अपराधी जरूर-न-जरूर कोई 
ऐसा सूत्र (क्‍्लू) छोड जायगा, जो उसकी खोज निकालने- 
में सहायक होगा । पेरके निशान ही सही, सिगरेटकी एक 
टुकडी ही सही, पर ये ही चायकी प्यालीमें तूफान उठानेगमें 
समर्थ होंगी और ऐसी-ऐसी घटनाओंकी सृष्टि करेंगी, जो 
मानव वुद्धिकों चुनौती दे जायें। प्रोचीन कालमें घटना- 
प्रधान कथाओंका ही साम्राज्य था, उनमें घटनाओं दी 
प्रचुरता अवश्य थी, पर जीवन दीपक लेकर खोजनेपर भी 
नहीं मिलता था । गुणाव्यक्री बृहत्कथा की सुनकर पशु- 
पक्षियोकी भूख-प्यास हराम हो गयी हो, '५चतन्त्र की पढ़कर 
नीतिके उपदेश भले ही प्राप्त हो जाते हो, पर जीवनस्पन्दन- 
के नामपर तो कुछ भी नही हे । आज प्रेमचन्दके गोदान', 
रगभूमि' जैसे भारी-भरकम उपन्यासोंमें जीवनके कुछ 
उपकरण भले ही मिल जाते हों, पर आज जीवनकी मॉँग 
बहुत बढ गयी है । इस दृष्टिसे उपन्यास घटना-अधान ही 
है जायेंगे (द्वे० उपन्यास”) । “+दे ० उ० 
उपन्यास धान-उपन्यासका वास्तविक स्वरूप 
उपन्याप्षोम ही प्रकट होता हे। कथाका 
प्रारम्भ तो मानवताके प्रारभ्मसे ही हुआ होगा, पर जिस 
समय कथा मनोरंजन ओर उपदेशकी खूँट छोडकर व्यक्तिकी 
तरफ मसुड़ी होगी, उसी समय उपन्यास नामक नूतन 
साहित्यिक विधानका बीज भी पडा होगा। वास्तविक 
चरित्र-प्रधान उपन्यास तो वे कहे जायेंगे, जिनमे पात्रकी 
कुछ विशेषताएं प्रारम्भमे ही बता दी जायें, बादमें जितनी 
घटनाएँ घंटे, उन सबपर इन विशेषताओंकी छाप हो। 
'सेवा सदन'में यह जानते देर नहीं रूगती कि सुमन केस्ी 
है ? मानिनी हे, मनस्विनी हे तथा जीवनकी सुखसुविधाओं 
पर फिसल पड़नेवाली है। इन दुणोंकों एक बार प्रतिष्ठा 
हो जानेपर हर एक अवसरपर इनका ही चमत्कार देखनेको 
मिलेगा । सुमन किसी भी अवस्थामें रहे, वह रहेगी 
वही, जो वह है । घटनाएँ आयेगी, उसे जरा हिला-डुला 
देंगी, पर उखाड़ नहीं सकेंगी । चरित्र-प्रधान उपन्यासोंका 
दूसरा रूप वह भी होता है, जिसमें परिख्ितियोंके फेरमें 
पडकर पात्र कोई-सा रूप धारण कर सकता हे, पर वह 
होगा मानवोचित ही । यशपालछूके मनुष्यके रूप'में सोमा 
न जाने क्यासे क्‍या हो जाती हे, पर उन सब रूपोंमें एक 
आन्तरिक साम्य है । कह सकते है कि परिस्थितियोंके साथ 
संगति बैठा देना ही उसके चरित्रकी विशेषता है। चरित्र 
प्रधान उपन्यास ही आगे बढ़कर व्यक्तिपरक उपन्यासका 
रूप ले लेते हैं (्वे० उपन्यास”) । -“-द्वैं० ० 
उपन्यास, जासूसी-यदि आपको एक सुसंघटित 
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कथावस्तुवाला उपन्यास पढ़ना हो, जिसके आदि, मध्य 

और अवसानके विन्दु स्पष्ट हों, जो कारण आर कार्यकी 
खृंखलामे बेंधा हो तो आप जासूसी उपन्यास पढ़ें। 
हत्या हुई, अपराधीकी खोजमें जायूल प्रदत्त हुए, एकाविक 
लोगो पर शंका हुईं, प्रमाणोंकी नाप-तोल कर सच्चे अप- 
राधीका पता लगा और उसे दण्डित किया गया। यहीं 
जासूसी उपन्यासका प्रधान सूत्र है ओर इसमें कथासंव्टनके 
सब तत्त्व वर्तमान है । पो, कानन डायल, एडगर वेलेस, ये 
तीनों नाम जासूसी उपन्यास लेखकोंमे चिरस्मरणीय रहेगे । 
हिन्दीमें गोपालराम गहमरीने जाससी उपन्यास और 
कहानियोंका अम्बार खद्य कर दिया हे । ठाकुरदत्त मिश्रका 
“छिपा महल! तथा राजेब्वरप्रसाद सिहका 'महान्‌ अप 
राधी', ये दो प्रसिद्ध जासूसी उपन्यास है । 

जासूसी उपन्यासके निर्माणका सूत्र सीथा हे। पर एक 
सफल जासूसी उपन्यासकी रचना सहज नहीं। अपराधों 
और जासूस दोनोको रंगमंचपर मुख्य अभिनेताकी तरह 
उपस्थित रहना चाहिये | पर यदि अपराधी किसी तरह भी 
पाठककी थोडी-सी सहानुभूति पा गया तो वह अपराधीका 
फॉसीकों पसन्द नहीं करेगा । अपराधीकों उपन्यासके 
प्रारम्भमें ही उपस्थित नहीं करना चाहिये, नहीं तो पाठक 
मानवोचित दुर्वलताके कारण प्रथम परिचयकी सहानुभूति 
देने लगेगा । हत्याके लिए अथवा डकेतीके लिए पर्याप्त 
मनोवैज्ञानिक कारण अवश्य होना चाहिये, परन्तु उसके 
ओऔचित्यका चित्रण इतने गाढ़े रूपमें नहीं होना चाहिये 
कि पाठकको अपराधीका दण्डित होना खटकने लगे | यदि 
अपराधीका चित्र अत्यधिक गादी काली स्याहीसे चित्रित कर 
उसे शेतानियतका पुतला बना दिया जाय तो उसका पता 
लगा लेता पाठकके लिए सहज होगा ओर सारा उपन्यास 
ही बीचमें समाप्त हो जायगा, उसकी पढ़नेकी प्रेरणा ही नष्ट 
हो जायगी | 

जासूसी उपन्यासोंकी समाप्तिपर पाठकके हृदयमें यह 
धारणा वननी चाहिये कि सचमुच हीं बड़ी पेचीदी गुत्थीको 
सुलझाया गया है, जो साधारणतया सहज सम्भव न था । 
गोंखामीजीके उपन्यास 'जिन्देकी लाश में एक लड़कीकों 
घड़्यन्त्रकारियोंने मृत समझकर दफना दिया है, पर वास्तव- 
में वह मरी नहीं है। बादमें वह जासूसको सहायतासे 
निकाल ली जाती है। प्रारम्भमें थोड़ा कीतृहल अवश्य 
जगता है, पर समस्या बड़े ढंगसे हल हो जाती है । ऐसा 
नहीं लगता कि एक बडी कठिन समसस्‍्यासे पाला 
पड़ा था । 

इधर जासूसी कथाओंमें एक नया परिवर्तन आ रहा है 
और यह हुआ है यथार्थवादके नामपर | इसमें उस समाज- 
का चित्रण हुआ है, जिसमें न्‍्यायाल्यके कमरेमें दर्जनों 
शराबकी बोतलें रखनेवाला न्यायाधीश किसीकी एक ओंस 
शराब रखनेके लिए जेलकी सजा दे सकता है| एक सीधा- 
सा लगनेवाला धार्मिक पुरुष अ्रध्वचारके केन्द्रोका संचालक 
हो जाता है। आजके युग ऐसे व्यक्तियोंके अस्तित्वके 
सम्बन्धमें विश्वास करना कठिन नहीं है । इस तरहके उप- 
न्यासोंमें अपराधीके पता रूगानेपर जोर नहीं दिया जाता | 
अपराधीका पता तो सबके है ही । उसको अपराधी साबित 
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उपन्यास: पारिवारिक- पारिवारिक 


/ के 


उपन्यास; तिलूस्मी- उपन्यास, पारिवारिक 
करना कठिन होता हैं। अतः जासूस या वदीलके लिए 


सम्बन्धित व्यक्तिकों अपराधी ८... 
म्वाब्चत व्यक्तिकों अपराधी प्रमाण्नि करने तथा इस कायकओ 


कि सा ॥॥॥३+ अदेकीआ आह जो हे लेखक; व आर हक 
खतरोंका सामना करनेमे ही लेखकदी प्रतिया दृष्टगोचर 
42 हे का #ा, हु 


हिल्ठीम इस तरह॒के जानसी उपन्यास देखनेको नहीं 

दुगाप्रसाद खन्नीके चार जादसी उपन्यास 

असिद्ध दु--१. 'रक्तमण्डल, 5. सफेद शैतान, है. 

प्रतिशेष' ओर ४. टलालपंजा' | आजक्कल हिन्दीमें तीन 
न प .] 

दर्जनसे भी अधिक जासझी पत्र निकलते है और जाम 


उपन्यासोंकी संख्या वर्षम हजारोंतक पहुँच जाती हैं; 


प्रशंसनीय कार्य कर रहे है ! -+-दै० 5० 


उपन्यास; तिलस्मी-यूनानी ऋब्द 'टेलिस्माने ले तिरूल 


शब्द निकला है, जिसका अर्थ हे इन्द्रजाल्त, जादू, अलोकिक 
कारनामे । जिस उपन्यासभे आश्रयजनक कारनामोंदी 
भरमार होगी, जहाँ पात्रोके लिए कुछ भी करना असम्भव 
न होगा, जहां पात्र मातदी घाटीसे भी किसी चमत्कारके 
कारण लोयकर सही-सलामत घर आ जायगा, विप्न-बाधः ओके 
जंगलमें घिरे रहनेपर भी केचीकी तरह मार करता हुआ 
बाल-बाल बच निकलेगा, वह तिलसी उपन्यास कहा 
जायगा | हिन्दी तिलसी उपन्यासके लेखकोंमें देवकीनन्दन 
खत्री और किशोरीलाल गोखामीका नाम सदा अमर 
रेगा। चन्धकान्ता सन्‍तति' ओर 'रूखनऊकी कबत्र'को 
पढ़कर आनन्द प्राप्त करनेवाले पाठकोदी संख्या सदा अधिक 
रहेगी। वीरेन्द्र सिंह देखनेमे निरीह, कमर झुकी हुई 
बुढिया, पर आफतकी पुड़िया, डकलका-इहोश कर देनेवाली 
दवा, जरासे संकेतपर बोलने लूगनेवाली तथा तलवार 
चलाने लगनेवाली पत्थरकी मूर्तियों, पलक मारते ही 
परोंके नीचे खुल पड़नेवाली सुरंग जल्दी भूलनेवाली चीजें 
नही है। रूखनऊदी कत्रमें' ऐसे पत्र है, जो दिनमें सफेद 
रहें, रातमें पढ़े जा सकें, मास्टर को' जो सब तालोंकी खोल 
सके, सुरंग ओर जेबी खूजानोंकी भरमार है। मनुष्यकी 
शक्तियों सीमित है, पर वह अपनेको सर्वेसमर्थ देखना 
चाहता है । उपन्यासके पात्रोंकी इस तरह स्वशक्ति-सम्पन्न, 
अलौकिक कर्मदक्ष देखकर पाठक अप्रत्यक्ष रूपमें ही सही, 
पर अपनी ही शक्तिके विस्तारका दर्शन करता है और उसके 
हृदयकी किसी मॉगकी पूर्ति होती है । इधर लोगोंकी रुचि 
बदली जरूर है ओर लोगोंमे यथार्थवादी दृष्टिकोणका उदय 
हुआ है, परन्तु इससे तिलस्मी उपन्यासोंके प्रचारमें कमी 
नहीं होगी, कारण कि ये किसी गहरी और मौलिक माँगपर 
आधारित है | 

अंग्रेजीमें १८वीं शर्तीमं गोथिक रोमान्सके नामसे एक 
आन्दोलन चला था| इसके प्रभावमे बहुतसे उपन्यास लिखे 
गये, जिनमें तिल्सका रंग गाढ़ा था | गोस्वामीजीके सभी 
ऐतिहासिक उपन्यासोंम सिल्सी रंग आ गया है। 
“गुल्वहार' और 'कुसुमकुमारी' जेसे उपन्यास भी तिल्सके 
रंगसे अधूरे नहीं है । “एदै० उ० 
उपन्यासमें एक 
ऐसी ही समस्या हाथमें ली जाती है, जिमतका प्रभाव परिवार- 
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तद्ष ही सीमित रहता है, फेल्कर समाजकों नहीं छूता। 
इसका सबसे अच्छा उदाहरण अंग्रेजी उपन्यास लेखिका 
जेन आस्टिनका उपन्यास प्राइड एण्ड प्रेजुडिस” हे, जिसमे 
एक सुखी पारिवारिक जीवनकी कथा कहीं गयी है । जिस 
समय जेन आस्टिनने अपने उपन्यासोकी रचना को, थी, वे 
बड़े उथल-पुथल्के दिन थें-फ्रांसदी राज्यक्रान्तिके, 
नेपोलियनके उत्थान और पतनके, साम्राज्योके उत्कर्प और 
अपकर्षके; परन्तु इनके उपन्यासोके कानोंपर जूंतक नहीं 
रंगी। थे सबसे तत्स्य होकर एक परिवारकों कथा कहनेमे 
मग्न हैं। प्रेमचन्दका सेवासदन! .एक पारिवारिक 
समस्यावी लेकर अवश्य प्रारम्भ होता है, पर आगे चलकर 
उसकी सीमामें न जाने कितनी सामाजिक समसस्‍्याएँ जुड़ 
जाती है । राजनीति भी कूद पड़ती है। अतः 'सेवासदन'को 
विशुद्ध पारिवारिक उपन्यास नहीं कहा जा सकता । 
प्रेमचन्दरका निर्मला नामक उपन्यास अवश्य ही 
पारिवारिक उपन्यासका उदाहरण हो सकता है। "निर्मला'में 
दहेज-प्रथा ओर अनमेल विवाहकी समस्याकों सामाजिक 
स्तरपर ही छेडा गया हैे। पर जिस भावात्मकता ओर 
तललीनताके साथ पारिवारिक सम्बन्धोंका वणन किया गया 
है, उसके सामने सामाजिक समस्याएँ फीकी पड़ जाती है # 
एक दृष्टिसे जेनेन्धकी परख'मे पारिवारिक रंग अधिक गादा 
मालूम पड़ता है, कारण कि वह कुल दो-चार व्यक्तियोतक 
ही सीमित है, जो एक परिवारके ही सदस्य कद्दे जा सकते 
है, पर कथा कहनेका ढंग कुछ ऐसा रहस्यमय, हृदयको 
गहराईमे डुवानेवाला तथा आदशवादी है कि उसका 
पारिवारिक रूप छिप जाता हे । वह पारिवारिकसे अधिक 
भनोवेज्ञानिक या आदश्ंवादी बन जाता है । जो हो, इतना 
सत्य है कि पारिवारिक जीवनकी आधार बनानेवाली 
औपन्यासिक प्रतिभा उच्च कोटिके रूघु उपन्यासोंकी सृध्टि कर 
सकती हे । “दे० उ० 
उपन्यास, प्रवाहवादी- प्रवाहवादी उपन्यास-साहित्य भी 
मानव-जीवनकी तरह क्रिया ओर प्रतिक्रियाके रूपमे अपने 
रूपका विकास करता चलूता है । १९वीं शताब्दीमें यथार्थ 
वादिताकी माँग बढ़ी, रोमांसोंकी काव्यमयता, जगमगाते 
ऐंद्रिय चित्र तथा सोनेका संसार खड़ा करनेवाली पद्धतिके 
विरुद्ध जो प्रतिक्रिया हुई तो हमारे सामने सुसंघटित 
उपन्यास आये, जिन्हे अग्रेजीमें प्लाट नॉवेल कहते है। 
उनमें घटनाओंकी काट-छॉटकर रख दिया जाता था, उनके* 
आदि, मध्य, अवसान-विन्दु एकदम स्पष्ट रहते थे, सारे 
बातावरणपर कारण-कार्यके नियमका नियन्त्रण रहता था। 
अतः इनमें जीवनकी सच्ची अभिव्यक्तिका अभाव या। 
इसीके विरोधमें प्रवाहवादी उपन्यासोंकी रचना प्रारम्भ हुई। 
कहा जाने छूगा कि इन उपन्यालोंमें एक कृत्रिम पूर्णता है, 
जिसमे पाजन्नोंके भाग्यका निर्णय खाभाविक रूपमे नही, 
परन्तु रेखकके पूर्वाभहके अनुसार हुआ है। जीवन तो 
आकस्मिक तथा असम्बद्ध घटनाओंका मेला है । यहाँ कही 
आदि, मध्य, अवसान नहीं। विधाताने कमी अपनी सृष्टि- 
को समाप्त-स्परर नहीं दिया ह्व ! सब कुछ प्रवाहमय हे, 
हो रहा है। सब कुछ शतृ-प्रत्ययान्त है, निष्ठा-प्रत्ययान्त 
नहीं । इसी प्रवांहमयताकी अभिव्यक्ति उपन्यास-कलाका 
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ध्येय हैं । इसका परिणाम यह हुआ कि व्यावहारिक बाह्य 
जगत्‌की कार्यकारणताकी हटाकर आन्तरिक विचारजगतकी 
अनुक्रमतावी प्रतिष्ठा हुई और चेतना-प्रवाहवादी उपन्यास- 
का जन्म हुआ, जो एक तरहके दिवास्वप्नमग्न मस्तिथ्को- 
त्पन्न साहसिक उपन्यासोंका ही रूप है । 

चेतना-प्रवाह मनोविज्ञानका शब्द हे, जिसका प्रयोग 
सबंप्रथम विलियम जेम्सने करते हुए कहा था, “चेतना छोरे- 
मोटे डुकडोंमें विभक्त होकर उपस्थित नहीं होती, वह 
प्रवाहमयी होती हे”। मिस सिन्वलेयरने मिप्त डोरोथी 
रिचाड सनके उपन्यासकी आलोचना करते हुए १५१ 
इस शब्दका प्रयोग किया था । तभीसे आलोचनाक्े क्षेत्रमें 
भी इसका धडल्लेसे प्रयोग होने लगा हे । इस पद्धतिका 
प्रयोग जेम्स ज्वायसके युलिसिस' नामक उपन्यास तथा 
वरजिनिया वुल्फके द्वारा हुआ है । 

हिन्दीर प्रभाकर माचवेका परन्तु' इसका उत्कृष्ट उदा- 
हरण हे | पर जज्ञेय), जनेन्द्र तथा भगवतीप्रसाद बाजप्रेयी- 
के (चलते-चलते”) उपन्यासोंमें भी इस पद्धतिका प्रयोग 
मिलता है। इसमें खगतोक्तियोंकी भरमार रहती है और 
चेतनाके उस स्तरके भावोंकी अभिव्यक्ति की जाती है, जो 
अभी शाब्दिक रूप धारण नही कर पाये है । अतः यहाँकी 
भाषा व्याकरणके नियमोंकी पाबन्दीसे मुक्त है। इसका 
सबसे प्रसिद्ध उदाहरण जेम्स ज्वायसके 'युलिसिस'के 
अम्तिम ५० पृष्ठ हे, जिनमें कही-कही विरामचिह्न नहीं, 
भाषाकी वोधगम्यताकी कोई परवाह नही, भाषा तात्कालिक 
भावोन्मादके दबावके कारण गढ़ लीं गयी हे। नाट्कोकी 
खगतोक्तियों सविकल्पक एवं शाब्दिक भावोंदी अभिव्यक्ति 
करती हैं ओर वे श्रोताकी अवस्थिति मानकर ही अपने 
खरूपका निर्माण करती हैं । परन्तु प्रवाहवादी साहित्यकी 
खगतोक्तियों चेतनाके उस स्तरके भावोंकीं अभिव्यक्त करती 
है, जहाँ उन्होंने असी शाब्दिक रूप धारण नहीं कर पाया 
है। साथ ही वे किसी श्रोताके सुननेके लिए नहीं लिखी 
जाती है। अतः दोनों दो प्रकारकी चीजें है। एकको 
खगतोक्ति ही कहकर रुक जाते है, पर दूसरेकी आन्त- 
रिक खगतोक्ति कहकर पार्थक्य प्रकट किया जाता 
दि | -+-दे० 3० 
फ्रक्शामिक उपन्यासमें पात्रोंके क्रिया- 
व्यापार तथा घटनाओंका वर्णन रहता हे | प्राचीन कालके 
कथाकार इस बातकी ओर अधिक ध्यान देते थे कि पात्र 
क्या करते है, सागरकों बाँधते हैं या हिमगिरिकों हिला 
देते हैं या आकाश-पातालके कुछाबे एक कर देते है। पर 
जब इन बाह्य बातोसे हटकर लेखकका ध्यान इस बातकी 
ओर केन्द्रित होने लगता है कि पात्रोंकी विचार-प्रक्रिया 
क्या है, वे क्या सोचते हैं, कैसे सोचते है, उनके क्रिया- 
कलापकी मूल प्रेरणा क्या हे तो मनोवैज्ञानिक उपन्यासका 
स्वरूप सामने आने छूगता है। मनुष्य दो स्तरोपर जीता 
हे, स्थूल और सूक्ष्म--क्रिया और विचार । दूसरे शब्दोंमें 
कह सकते हैं कि मनुष्यके दो रूप होते हे--क्रियारत 
मानव (मेन इन ऐक्शन) और विचार-रत मानव (मैन इन 
कृष्टेम्प्लेशन), कह सकते है कि उपन्यासका क्रिया रत- 
मानव धीरे-धीरे विचार-रत होता गया है, साथ ही उसे 
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मनोवैज्ञानिक रूप देता गया है! 

इस आन्तरिक अभियानमें 
युगोकी पार करना पडता है । श्ोपाख्यानिक (एपिसोडिक 
नॉवेल), कथानक-संघटित (प्लॉट नॉवेछ), आत्मनिष्ठ 
(सब्जेक्टिव नॉवेल) और मनोवेज्ञानिक (साइकोलॉजिकल 
नॉवेल) । प्रथम युगमें दील-डोलवाली बाह्य क्रिया-कल्पकी 
प्रधानता थी । १८वीं शताब्दीके डीफो, स्मालेट इहत्यादिके 
उपन्यास इसी ओणीसे आते है । उनमे पाज्रोके कारनामों 
(कि कृत) का वर्णन रहता था। हिन्दरीमे प्रेमचन्द्रके आग- 
मनके पूर्वतक यही अवस्था रही। दूसरे घुगमें किसे ध्यान 
हटकर 'कर्थ, केन कारेणन की चर्चा प्रारम्भ हुई, अर्थात 
आन्तरिक मूल प्रेरणाकी प्रवानता होने लगी) क्रिया-कलाप 
विविध विचार-धाराओके संघर्षके परिणामशेष (रिजल्टेण्ट) 
के रूपमें दिखलाये जाने लगे। मनुष्यके अन्तर्जंगत्मे 
तरह-तरहके विचारोंका उत्कर्ष, अपकर्ष, संघर्ष-विसंघर्ष, 
कशमकश, रस्साकशी चलती रहती है और बाहरी क्रियाएं 
इन्हीके स्थूछ रूप है । पहले बाहरी क्रिया ही थी, आन्त- 
रिक प्रेरणा नही । अब आन्तरिक प्रेरणाके युगमें क्रियाएं 
गोण हो गयी । विचार-संघर्षका महत्त्व बढ़ गधा। तृतीय 
युगमे उपन्यास-कला बाहरी क्रियाओंकी रही-सही धूलको 
झाड़कर अन्तर्जगतमे जा बैठी और जछुद्ध आत्मनिष्ठ 
मनोवैज्ञानिक उपन्यासोके दर्शन हुए । अंग्रेजीमें मेरिडिथ 
और हेनरी जेम्ससे यह युग प्रारम्म हुआ और हिन्दीमें 
जैनेन्द्र ओर जज्चेय से । हिन्दीमें शायद यह युग आज भी 
चल रहा हे । 

परन्तु यूरोपीय उपन्यासोमे मनोंविज्ञानके समावेशकी 
दृष्टिसे चौथा युग भी चल रहा हे। हेनरी जेम्स या मेरि 
डिथने जीवनकी कितनी ही गहराइमें प्रवेश क्‍यों न किया 
हो, पर वहाँ चेतन विवेकका स्पर्श आता ही था | चित्रण 
करते समय आन्‍्तरिक विचार-प्रवाहकों चेतना-स्तरपर ही 
लाकर देखा जाता था, अर्थात्‌ आन्तरिकताकी उप्ती विन्दुपर 
पकड़ा जाता था, जहाँ वह शब्दोंका रूप धारण किये हुए 
होती है । उपन्यास-कलामें गहराईके उस स्तरपर जानेका 
सहारा नहीं था, जहाँ उसका रूप निर्विकल्प होता था, जहाँ 
आन्तरिकता शब्दोंके ढॉचेमे ढलकर जमी हुई नहीं होती 
थी । आज उपन्यास-कला वही कर रही है । जेम्स ज्वायस, 
वरजिनिया वुल्फ इस तरहके मनोवैज्ञानिक उपन्यासोके 
प्रणेता हैं । हिन्दीमे कुछ-कुछ 'अज्ञेय'मे और प्रभाकर माचवे- 
के परन्तु में इस कलाके दशेन होते हैं । 

मनोवैज्ञानिक उपन्यासमें तीन पद्धतियाँ विशेष रूपसे 
पायी जाती है--१. पूर्वदीध्ति । इसमें घटनाओंके क्रमकी 
सीधी रेखा न खीचकर कथाकार उन्हें पत्रकी स्मृति-तरंगों 
के रूपमें उपस्थित करता है! नरोत्तम नागरका 'दिनके 
तारे! तथा अज्लेयका शेखर--एक जीवनी या उदयशंकर 
भट्टका वह जो मेने देखा इसके अच्छे उदाहरण हूँ। २. 
चेतना-प्रवाह-पद्धाते और १२. कथाके क्रमिक विकासकी 
अवहेलना । इसमें कथा साफ-सुथरे ढड़से नहीं चलती, वह 
कभी भी कही, किसी ओर मुड सकती है । “नदीके द्वीप, 
जेखर--एक जीवनी, परन्तुमें यह वात देखी जा सकती 


हो. 


उपन्यास-कलाकी चार 


उपन्यास; रोॉमास 


मनोवैज्ञानिक उपन्यासमे अनुभूतिकी आत्मनिष्ठ 
अभिव्याक्तिपर जोर दिया जाता 6 | कछ विषय मनों-ज्ञानिक 


होते है, उदाहरणाथ, एक्क प्रेमीक्षी दो प्रमिकार्, दो 


प्रेमिकाओंका एक प्रेमी, समाजके निन्दित व्यक्तिका दित्रण्रा, 


बालकोंका, विशेषतन ज्येछझठ, कनिष्ठ और छकलाते बालकों के 
क्रिया-कलापका वर्णन, अकर्मण्य, आत्मलीन तथा कल्पना- 
जगतमे निवास करनेवाले प्राण | ये सब विषय ही ऐसे 
है कि जिनके आधारपर राचित उपस्यासने मलोनज्ञानिकता 
आ ही जायगी। बहुत-से ऐसे उपन्यास होते है, जिनका 
विषय तो मनोतज्ञानिक हैं, परन्तु जिस पद्धतिसि उनका 
स्वरूप खड्य किया गया है, वह मनोन्‍शानिक नहीं है! 
इलाचन्द्र जोशीके उपन्यास इसके उदाहरण हे। परन्तु 
मनोउज्ञानिक उपन्यासोमे ये बातें देखनेकी प्रायः मिल 
जायेंगी--*. सुसंवधिति कथावस्तुका अभाव, २. लम्धी-जड़ी, 
दीर्घकालीन कथाका अभाव। “नदीके द्वीप में डेंठ बरसकी 
कथा है, पहाडीके सराय' और '"निर्देशक'मे क्रमशः एक 
आर तीन महीनोंकी कथाएँ है, ३. पात्रोंकी संख्यामें कमी, 
४. वार्तालापकी अधिकता, “४. वर्णनात्मकताने अधिक 
नाटकीयताकी प्रगति और ६. पाठककी प्रतिक्रिया, जो अन्य 
उपन्यासोंके प/ठकने भिन्न होती है । साधारण उपन्यासोंका 
पाठक उपन्यासकारके मुखकी ओर देखेगा, परन्तु मनोवेज्ञा- 
निक उपन्यासके पाठकको दैष्टि उपन्यासके पाश्रोंढी तरफ 
होगी | 


] 


४ 


नि 
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उपन्यास, रोमांस-रोमान्स शब्द 'रोमनसे निकला है, 


जिसका अर्थ है असाधारण । अर्थात्‌ रोमान्स (उपन्यास)मे 
जो पात्र होंगे वे, ऐसे तो न होगे, जो इस पार्थिव जगतमे 
पाये ही न जा सके, परवे लाखोंम एक होंगे ओर उनका 
दर्शन विरल होगा। रोमान्स (उपन्यास)मे कथा काव्यके 
उपकरणोंके सहारे अपने स्वरूपकों प्रकट करती है । काव्य- 
के ल्षेत्रम जब कथा साग्रह प्रवेश कर, वहाँके तत्त्वोकी अनु- 
रूप वनाकर उन्हें अपनी सेवामे नियोजित करती है तो 
रोमान्स (उपन्यास)की नींव पड़ने लगती है। उसमे कथा 
थोड़ी-बहुत जरिल हो जाती है । पात्रोकी अधिकता रहती 
है । अनेक कथाएँ आकर जुड़ने लगती हैं, पर कवित्वपूर्ण 
ओर भावपूर्ण वातावरण भी वना रहता है। बीरोंकी अलंकृत 
साज-सब्जाकी, रणक्षेत्रग्याणकों तथा युद्धकों झंकारदकी 
विस्तृत विद्वति पाठककी कश्पनाकों तृप्त करती रहती है । 
रोमान्स उपन्यासोंकी वर्ण्य वस्तु बहुत ही सीमित होती है ! 
पात्र व्यक्ति नही, 'टाइप' (प्रकार) होते है। नायक उच्च 
वंशोत्पन्न राजा अथवा पर्मात्मा होता हैं तथा नायिका 
सुन्दरताकी देवी-देखनेवालोके हृदयमे शोयभावकी जागरित 
करनेवाली । पात्र किसी महत्त्वपूर्ण वस्तुको खोंजमें रहते हैं, 
वीखती होते है, विपन्नों, विशेषतः नारियोंका उद्धार करना 
तथा प्रेमकी कठिन परीक्षामे अपने प्रतिद्वन्द्रियोंकों मात 
देना उनका ब्रत होता है। क्रीड़ा, समारोह, रणप्रयास, 
श्मशान-्यात्राके दृश्य, धामिक युद्ध इत्यादिका वर्णन होता 
है । इन सबके बीच एक सुन्दरी कन्याकी प्रतिष्ठा होती हैं । 
यही रोमान्सके उपकरण है। हिन्दीमें विशुद्ध रोमान्स 
(उपन्यास) नही है। चण्डीप्रसाद हृदयेशका नाम किसी 
तरद रोमान्सिक कथाकारके रूपमे लिया जा सकता है । 


उपन्यास, सामाजिक-उपमसा 


खत्रीजी तथा गोसामीजीके अतिरिक्त मयवततीचरण वर्मा- 
की चित्रलेखा में भी कुछ रोमान्सिक तत्त्व पाये जाते 
हे । प्रेमचन्दकी कहानी कामनातरू! रोमान्सिक कथाका 
| अच्छा उदाहरण है पा ० उम्रन्धास) । “+-दै० उ० 
“ उपन्यास; साम' वास्तवमें वर्ण्य वस्तुकी दशिसे 


हैः ध्ट 


उपन्यासीके दो ही विभाग हो सकते है--ऐतिहासिक ओर 
सामाजिक | धामिक तथा राजनीतिक दूसतरेकी ही परिधियें 
आ जाते है, क्‍योंकि धर्म ओर राजनीति भी सामाजिक 





जीवनके किसी विशिष्ट पहलूपर ही प्रकाश डालतो 


प्रत्येक युगके समाजके जीवनकी परिचालित करनेवाली कुछ 
समस्याएँ होती हैं, जिनसे उसे जूझना पड़ता है । चूँकि 
उपन्यास आया ही हे जीवनका प्रतिनिधित्व करनेकी 
प्रतिज्ञा लेकर, अतः उसमें सामाजिकताका रंग गाढ़ा हो 
जाना खाभाविक हैं । हर देशके कथा साहित्यमे सामाजिक 
उपन्यासोकी ही संख्या अधिक हे । भारतेन्दुका लिखा हुआ 
उपन्यास “चन्द्रप्रभा' भले हो मोलिक न हो, पर सामाजिक 
अवश्य है। उसमे वृद्ध-विवाहकी समस्या छेड़ी गयी हे । 
आगेके भी जितने उपन्यासकार हैं, उनमें भी समाजकी 
अवस्थाका ही चित्रण अधिक है, यहाँ तक कि प्रेमचन्द, 
कीशिक, निराला, गोविन्दवछभम पन्त, भगवतीग्रसाद वाज- 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव इत्यादिके उपन्यास भी 
सामाजिक ही है। कम-से-कम उनमें कोई ऐसी विशेषता 
अधिक विकसित नहीं हो सकी है कि वेधड़क कोई दूसरा 
नाम दे दिया जाय । 
परन्तु यह भी बात सही हे कि उपन्यास व्यक्तिमूलक 
साहित्य हे, अथात्‌ उसमे लेखक समाजकी हॉ-में-हाँ मिलाने- 
वाला निष्क्रिय पदार्थ नही होता, उप्तका अपना व्यक्तित्व 
होता है और वह अपने विशिष्ट दृष्टिकोणसे सामाजिक 
समस्याओंपर विचार करता है । अतः सब-कुछ होते हुए 
-सी समाजका यथातथ्य चित्रण उपन्यासमें नहीं आ सकता । 
सामाजिक व्यक्ति जीवनसे अधिक जीते रहते है, अतः 
ओपन्यासिक जीवन जीवनसे कुछ अधिक होंगा या कम-- 
अधिक इस अर्थमें कि उसमें लेखकके मतमभे जो समस्याएँ 
महत्त्वपूर्ण हैं, उनके सम्बन्धमें लम्बे-लम्बे बाद-विवाद आ 
जायेंगे तथा अनेक अवान्तर प्रस्ंगोंका भी समावेश हो 
सकता है; कम इस अर्थमें कि जिनसे कथाकी प्रगतिमे कुछ 
भी योग न मिलता हो तथा जिनसे जीवनसे भी अधिक 
जीनेवाले पात्रों या घटनाओंकी यथातथ्यता नहीं आ सकी 
हो ओर जिन वातोंसे लेखकका तात्कालिक सम्बन्ध न हो, 
उन्हें छोड़ा जा सकता है । 'गोदान' सामाजिक उपन्यासका 
स्पष्ट उदाहरण है। इसमें अनेक तरहकी समस्‍्याएँ छेड़ी 
गयी हैं । इसमें ख्रियोंके समानाधिकार, खो-शिक्षा, मुक्त 
ग्रेम सम्बन्धी कितने ही विवाद आ गये हैं । नागरिक था 
आमीण जीवनका जो चित्र खींचा गया है; वह भी लेखककी 
भावनाओंमें रंगे रहनेके कारण कुछ अधिक या क्रम! हो 
गया है । ह हे 
आजके हिन्दी उपन्यासमें सब तरहकी समस्थाएँ मिल 
जायेंगी । मेहनतकश मजदूरों, गरीब किसानों और पूँजी- 
पतियों, जम्रींदारों तथा सिल-मालिकोंके संघर्षको लेकर 
| 2 अनेक उपन्यास लिखे गये हैं । विधवा-विवाह, वृद्ध- 
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विवाह, अनमेरू विवाह, स््ियोंकी दुर्दशा, अज्लृतोद्धार, 
तलाक, पति-पत्नीका पारस्परिक सम्बन्ध इत्यादि सब प्ररनों- 
को उपन्यासमें स्थान मिला है। इधर विवाह-प्रथामे 
अनास्थाके भाव जागरित हुए है ओर इस समस्याकों लेकर 
भी उपन्यास लिखे गये है (द्वे०-- उपन्यास')--दे० उ० 
उपन्यास, साहसिक-रोमान्सिक उपन्यासका थोड़ा-सा 
सुधरा हुआ रूप साहसिक उपन्यास कहा जा सकता हे । 
रोमान्सिक उपन्यास्त वर्णनप्रधान होते है। ये ऐसे ही 
विषयोंकी तथा प्रणाडीको लेकर चलते है, जिनमें काव्यपूर्ण 
वर्णनों तथा अनेक लघु कथाओंकी संगति बैठायी जा सक्के। 
नीलम देशकी राजकन्या तथा किसी राष्ष्सके पंजेमें बन्दिनी 
निरीह कन्याका उद्धार रोमान्सके लिए प्रिय क्‍यों हे! 
इसीलिए कि उद्धारकर्ताके यात्रापथमें पड़े साहसिक कार्योंकी 
दिखलानेका उसमें अधिक अवसर मिल जाता है। इन्ही 
रोमान्सिक उपन्यासोंका थोड़ा परिवर्तित रूप संघटित 
उपाख्यानात्मक उपन्यास है | सात समुद्रपर बसनेवाली 
परीकी खोजमें निकलनेवाले वौर नायक ओर 'दशकुमार- 
चरित' के राजकुमारों तथा खन्नीजीके वीरेन्द्रसिह'भे जो 
अपनी प्रेयसीकी रक्षा तथा उद्धारके लिए प्राणोंकोी बाजी 
लगा देते है, थोडा-बहुत अन्तर भले ही हो, पर है वे एक 
ही जातिको चीजें । इन उपन्यासोंमें भिन्न-भिन्न स्वतन्त्र-जेसी 
कथाओंका जमघट होता है। यदि उन्हें प्रथक्‌ रूपमें भी 
देखा जाय तो भी कोई विशेष हानि नही है। ये घटनाएँ 
एक प्रधान नायकके जीवनमें ही घटती है, अतः इसी सूत्रके 
सहारे उपन्यासमें आकर बँधी-सी ज्ञात होती है । अनेक 
उपन्यासोंमें ऐसा पाया जाता है। 'रंगमूमि”, गोदान'की 
कथाएँ समानान्तर चलती रहती है, केवल कभी-कभी एक- 
दूसरेकी छूमर देती है । यह ग्रज्गत्ति साहसिक उपन्यासोके 
नायकके सूत्नलसे आबद्ध भिन्न कथाओंके भग्नावशेष-रूप- 
में है । ““दे० उ० 


उपपति-दे० नायक! (खंगार) । 
उपमा- शब्दार्थ हे सावश्य, समानता तथा तुल्यता आदि | 


अलंकारके सौन्दर्यका मूल साच्श्यमें है और यही कारण है 
कि साच्श्यमूलक अलंकार ही प्रधान है। उपमा इन समस्त 
साच्श्यमूलक अलंकारोंका भी श्राण है, क्‍योंकि स्वतः साचश्य 
है । उपमाकी श्रेष्ठ ओर महत्वके सम्बन्धमे प्रारम्भसे 
अन्ततक आचाये सहमत रहे है। यही कारण हे कि प्रायः 
सभी आचाययेने अथौलंकारोमें उपमाको सर्वप्रथम स्वीकार 
किया है । राजशेखरके अनुसार “अलंकारशिरोरलं सर्वस्व॑ 
काव्यसम्पदाम्‌ । उपमा कविवंशस्थ मातैवेति मतिर्मम” 
(अलं० शेण्में उद्घृत, पृ० ३२), अर्थात्‌ उपमा सम्पूर्ण 
अलूकारोंमें शिरोभूषणके समान काव्यकी सम्पत्ति है और 
कविवंशकी माताके समान है। इसी प्रकार रुय्यकने 
अलंकारसवबंस्व में अनेक प्रकारके वैचित््यके आधारपर 
उपमाकी सम्पूर्ण अलंकार्ेंका बीजरूप माना है- 
“उपमैवानेकप्रका रवैचित्येणानेकालंकारबीजभूतेति.. प्रथर्म 
निदिष्टा” (पू० २६) । अप्पय दीक्षितने “चित्रमीमांसा'में 
उपमभाकी ओष्ठताका प्रतिपादन सुन्दर उत्तिसे किया है-- 
“क्ाव्यकी रंगभूमिपर अनेक भूमिका भेदोंसे विविध रूपीमे, 
उपमा-तटी सभी काव्यरसिकोंका मनोरंजन करती है” । 





१६९ ज्पसा 
हिन्दीमें केशवकी कविप्रिया की छोड़कर प्रायः सभी प्रमुख | जयदेबकी परिनापषा अधिक व्यंजक है उपना वच्र साइइय 
अलकारग्रन्थोमे उपमाती प्रथम स्थान मिला है लक्ष्मीरद्ठसति दयो: (च्ालोक, ५: 2१, अथात दोने 

उपमा शब्द तथा उसके साइश्य अर्वका इतिहास बहुत | उपनान-उपमेयर्मे जहाँ चमत्कृत सोनदर्वनलक यू कद 


पुराना है, अलुंकारशालकी प्रतिष्ठाक्रे बहुत पहलेते प्रयुक्त, 
ऋग्वेदमे उपमा शब्दका प्रयोग मिलता ह। प्रारम्भमें 
उपमा शब्दका प्रथोंग व्याकरणके अन्तर्गत हआ हैं । 
यास्कने निरुक्तमे उपमाको 'साव्शय' माना है ओर उसका 
कर्म युणवान्‌ अथवा प्रसिद्धसे युणनन्‍्यून तवा अप्रसिदधकों 
समता | यह तुलना न्यूनशुणस झशुणवानूका भीदं जा 
कती है | भरतके पूर्वके वेयाकरणोंने साइइ्यक्षे आधारणर 
उपमाका जो विवेचन आर विस्तार किया हैं, उसे बादके 
आलंकारिकोंने उनके अनलरूकृत ध्ष्टिकोणका प्रत्याख्यान 
करते हुए भी स्वीकार किया हैं। वस्तुतः सम्पूर्ण भारतीय 
साहित्य ओर कलाकी दृष्टि अपने सौन्दर्यवोधके 
साव्श्यका आश्रय झहण करती है। भारतीय सोन्दर्यका 
मूलाधार साहश्य रहा है और यह उपमा उसीका पर्याय 
हे। इस कारण अलकारशास््र प्रारम्भ सान्दर्यशासत्रका 
(काव्यशास्त्रके रूपमें) पर्याय रहा हो तो कोई आश्चर्य नहीं 
(कुमारस्वामी : ट्रान्सफरमेशन ओंव नेचर) । भरतसे लेकर 
आधुनिक कालतक अलुंकारोके विवेचनके साथ उपमाका 
इतिहास जुडा हुआ है ओर वास्तवमे सम्पूर्ण अलकारोंके 
विकासमें आलंकारिकोका उपमा सम्बन्धी अपना इशष्टिकोण 
ही परिलक्षित होता है। अल्कारोंका विवेचन जिस सीमा- 
तक उन्नत तथा सुन्दर काव्यक्रे आधारपर चला है, उसमे 
साहश्यमूलक अलंकारोंकी स्वीकृति अधिक रही है ओर जब 
उसमें कारण-कार्यकी खंखला, लोकन्याय तथा आधार- 
आधियकी वैचित्र्य-प्रधान कब्पनाओकी स्थान मिलता गया, 
तब समझना चाहिए कि आचार्योंकी इष्टिते सौन्दर्यकी 
भावना हटती गयी हे ओर उनकी विवेचनाके आधारमे 
उत्कृष्ट काव्य नही रहा है ! 

काव्यशाखके अन्तर्गत सर्वप्रथम भरतने उपमाकी 
व्याख्या की है--“यत्किंडित्काव्यवन्धेषु सावश्येनोपमीयते | 
उपमा नाम विज्ञेया शुणाकृतिसमाश्रया (नाठ्य०, १७३ 
४४), अर्थात्‌ काव्यबन्धोमे साध्श्यके आधारपर गुण-आक्वति- 
के आश्रयसे जो तुलना की जाती है, वह उपमा कहलाती हे । 
भरतके अनुसार यह ४ प्रकारले दी जाती है--एककी 
एकसे, एककी अनेकसे, अनेककी एकसे ओर अनेककी अनेक- 
से (वही, ४५०, ४९) ओर ५ प्रकारकी होती हे :-प्रशंसा, 
निन्‍्दा, कल्पिता, सचद्शी ओर किंचित्‌ सच्शी (वही, 5 
७५०) । भामहने उपमाकी परिसाषामें उपमान और उपमेय- 
का देश, काल, क्रिया आदिके आधारपर गुणलेशसे साम्य 
माना है (काव्यालुंकार, २:३०)। वामनने झज़में इसी 
भावकी ग्रहण किया हे--उपमानेनोपमेयस्य गुणलेशतः 
साम्यमुपमा' (का० सू० बृ० :४:२:१)। मम्मरने 
भामहके “विरुद्ध” शब्दसे प्रेरणा ग्रहण कर “भेद होनेपर भी 
समान धर्मसे सम्बद्ध होना उपसा कहा है” (साथम्यसुपमा 
भेदे--का० ग्र०, ८ : ८७) | मम्मटने साह्श्य के स्थान- 
पर साधर्म्यका प्रयोग किया है । वस्तुतः 'साथम्यमें 
आचार्यका ध्यान उपमान तथा उपमेयके साधारण धर्मकी 
ओर है और 'सादइइय” उनका काव्यात्मक विशेष गुण है । 
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जाता है । हिन्दीम आचारयोने उपमाओी सामान्य परिनाषा दी 
हू। केशवके अनुसार “रूप झील गुन होंहि सम, जो क्यो हें 
राम भर र भूषण के 
बरानय 


दोउनकी जेहि ठार। नहीं कर्ला 
उपमा सिरमार ।” यदाँ झब्दन्अर्थ कहकर अहंकासको 
ध्वनिसे अलग किया है और अक्कल्यित उपमान कहक 
इसे उत्परेक्षासे अलग क्रिया गया है। अनेक्क आचायने 
मम्मद तथा विद्यवनाथका आवार ग्रहण किया ह-- उपमेय 
हु उपमानकों इक सम धरम जु होइ (प्मा०, ७) 

4. पूर्णापमा-उपमाक्ते प्रमुख दो सेदोंमें प्रथम । 
वामनके अनुसार “गुणबोतकीयमानोपनेयश्व्दान्गं सामगये 
पूर्णा” (का० सू० बृ०, ४:६२: ०), अथात्‌ गुण द्योतक 
(वाचक) शब्द, उपमान आर उपमनेयके समग्र रूपसे उप- 
स्थित होनेपर पूर्णोपमा होती है । आगे चलकर मम्मट 
तथा विश्वनाथ आदिने इसी बातकी यो रखा हँ-- पृ्णों- 
पमामि उपमान, उपमेय, साधारण (सामान्य) धर्म आर 
वाचक दाब्द स्पष्टटया निर्दिष्ट होते ह।” (का० प्र०, 
१०:४७ वृ०; सा० द०, १०: १०) । पूर्णोपमाका 
लगभग इसी ग्रकारका लक्षण हिन्दीके सभी आचायोने दिया 
है--/वाचक अरू उपमेय जहें साधारन उपमान (० 

०, ४३) | मतिरामका लक्षण स्पष्ट नही हे । पन्नाकरके 
लक्षणमें अधिक स्पष्टता हं-- उपमानरु वाचक धरम, 
उपमेय हु जो कोइ । ये चारहु परसिद्ध जहें, पूरन उपमा 
तोइ (पहमा०, ८)। भूषण तथा दास आदि कतिपय 
आचायोंने सामान्य उपमाकी पूृण उपसा ही मानकर 
उसका लक्षण अरूग नहां दिया हूँ । उदा०-- दावदार 
निरखि रिसानों दहि दलराय, जेसे गड़दार अड़दार गज- 
राजको ” (शि० भू०, ३१४) ।-- सुभग सुधाधर तुल्य 
मुख, मधुर सुधासे बेन” (प्मा०, ९/। “ताप्स बाला- 
सी गंगा कल शशि मुखतसे दीपित मृदु करतलक, लहरें 
उरपर कोमल कुन्तल” (सु० नं० पन्‍त : नाकाविहार) ! 

२. श्रौती-पूर्णोंपमाके दो भेदोमेंसे एक। मम्मसके 
अनसार-- जहाँ उपमानोपमेयसाव यथा, इब, वा 
आदि शब्दोंके श्रतिमात्रसे प्रतीत हो जाय, श्रीती उपमा 
कही जाती है” (क्वा० प्र० : १०, ८७ बृ०) | विश्वनाथने 
ऐसे ही यथा, इव आदि शब्दोका प्रयोग इस उपमामे 
माना है, क्योंकि इनसे सुनते ही साध्श्यका वोध हो जाता 
है (सा० द०, १०: १६) | हिन्दीके आचायोमें जसवन्त 
सिंह, भूषण आदिने इस विभाजनकों छोड़ दिया हैं। 
कुलप्तिने मम्मठके आधारपर इनको ख्ीकार किया हे । 
दासने दो भेदोंका उल्लेख किया हो, पर लक्षण नहीं दिये । 


उपसा 
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पत्नाकरके अनुसार सो श्रौती सब्द्हिं खुनत, जहँ, वाचक- 
को शान” (प्मा०, २०)। लक्षण बहुत स्पष्ट नहीं हे । 
वस्तुतः इव, बथा, सी, से, सो, लो, जिमि आदि वाचक 
घब्दोके प्रयोग जहाँ सावइयकों प्रत्यक्ष कर देते है, वहाँ 
यह उपमा मावी जाती है । उदा०-- न्द्रसुखी न हले 
न चले निरवात निवासमें दीपसिखा-सी” (मतिराम) । 
“हेता न हो कि में फिर खोजता तुमको, है मधुप हँढ़ता 
यथा मनोज्ञ सुमनकों” (साकेत) । इनमें 'सी' और “यथा' 
इसी प्रकारके वाचक है । 

३. आर्थी-पूर्णोपमाका दूसरा भेद । मम्मटके अनुसार 
उपमामें 'तुल्य' आदि शब्दोंके प्रयोगसे साथम्यकी प्रतीति 
आशक्षेपगम्प (शब्दलूम्य या साक्षात्‌ नही) होनेपर आश्थी 
उपमा होती है (का० प्र०, १० : ८७३) | इन्हीके अनु- 
सरणपर विश्वनाथने भी माना है कि तुल्य', 'समान' 
आदिक तुल्याथीं वाचक शब्दोंके प्रयोगले आथी उपमा 
होती है (सा० द०, १० : १६) । हिन्दीके आचार्योने 
इनकी स्पष्ट विवेचना नहीं को हे--अर्थ निरूपे आरथी' 
(प्मा०, २०)। वस्तुतः तुस्य, समान, सच्श, तूल, सम, 
सरिस आदि शरब्दोंके प्रयोगसे जहाँ सादइश्यकी स्थापना 
की जाती है, वहाँ आर्थी उपमा मानी जायगी । इन शब्दों- 
का सम्बन्ध उपमान और उपमेय दोनोके साथ रहता है । 
ऐसी स्थितिमें चन्द्र इव मुख मे जिस प्रकार साक्षात्‌ साचश्य 
या साधम्य कथन है, वेसा “चन्द्रतुल्य मुख'मे नहीं हे । 
डूब” आदि वाचक जिन रब्दोके बाद प्रयुक्त होते हे, 
उनको उपमान समझ लिया जाता है, पर 'तुल्य' आदि 
जिस शब्दसे सम्बन्ध रखते हैं, उसका उपमान होना आव- 
इयक नहीं होता। उदा०-- “विजय करन दारिद दमन 
दरन सकल दुख दंद | गिरजा पद मृदु कंज सम बन्दत 
हो सुख कंद” (पोद्ार : अ० मं०, ५९५) । इन दोनोंका 
प्रयोग लप्तोपमाके अन्तर्गत हो सकता है---/कुंद इंदु सम 
देह उमा रमन करुना अयन” (रा० च० मा०, १६४३) 
इसमें धर्म-लप्त हे (सुन्दर) । 

४. छु्तोपमा-उपमाके प्रचलित प्रथम भेदोंमेंसे एक । 
वामनने कहा है छोपे लुप्त” (का० सू० बु०, ४: 
२: ६), अर्थात्‌ गुणादिके लोप होनेपर लप्तोपमा होती है । 
मम्मट तथा विश्वनाथने पूर्णोपमा और छृप्तोपमाका भेद- 
विस्तार किया है ओर इसका लक्षण यही स्वीकृत रहा “लुप्ता 


सामान्यधर्मादेरेकस्य यदि वा यो: (स्ा० दइ०, १० :? 


१७), अर्थात्‌ उपमान-उपमेय आदिक चारोंमेंसे एक, दो, 
तीनका लोप होता है तो छप्ता कहते हैं। विद्वनाथने इसे 
भी ओती तथा आश्थीर्मं विभाजित किया है। पर मम्मटके 
समान ही इन्होंने वाक्यगा और समासगा श्रौती, वाक्‍्यगा, 
समासगा ओर तद्धितगा आश्थीमें पूर्णो पमाके भेंदोंकों खीकार 
किया है, केवल तद्धितगा श्रोतीकी सम्भावना नहीं मानी 
है । हिन्दीमें इन उपभेदोंका प्रचलन नहीं है। एक तो ये 
हिन्दीकी प्रवृत्तिके अनुकूल नही है और दूसरे जिन संस्कृत 
के नवीन आलंकारिकोंका हिन्दीके आचार्योने अनुसरण 
किया है, उन्होंने इस प्रकारके भेदोंका विस्तार प्रायः नहीं 
दिया है। उन्होंने केवल उपमान, उपमेय, साधारण धर्म 
तथा वाचकके लोपके आधारपर भेदविस्तार किया है। 
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जसवन्त सिहने भाषाभूषण'में लुप्तोपमाका विस्तार मम्मट 
तथा विश्वनाथके अनुप्तार त्रिल॒प्तातक स्वीकार किया है, 
यद्यपि यह भेद हिन्दीकी प्रकृतिके अनुकूल नहीं पड़ता । 
मतिरामके लक्षण हैं--“होत एक दे तीन कों, इन चारिहु 
में छोप”? (ल० ल०, ४६) । भूषणने पूर्णोपमाकी परि- 
भाषा देकर कह दिया है छुप्त बटत छो मान (शि० भू० : 
३६) । कुलपति त्रिलप्तातक भेद मानते हैं। हिन्दीमें यह 
विस्तार इस सीमातक बढाया गया कि चारोंके लोपका भेद्‌ 
भी माना गया हे “इक है तीनरु चारकों, जहाँ लोप पहि- 
चान। यों सु पंचद्स भेद जुत, लुप्तोपमा प्रमान” 
(पझम०, १०) । इस प्रकार पद्माकरने १५ प्रकारकी लप्तोप- 
माएँ बतायी ओर उनके उदाहरण भी दिये है। धर्मलुप्ता-- 
जिसमें धर्मकथन न किया जाय ुंद इंदु सम देह उमा- 
रमन करुना अयन (रा० च० मा०, १:४) | इसमे 
शिवकी देह उपमेय, कुंद इंदु उपमान ओर सम! आधी 
उपमावाचक शब्द । यहाँ गोर' वर्ण आदि धर्मका लोप 
है। उपमान लुप्ता-उपमानका कथन न किया जाना 
गज सम गमन सुमन्द' (पद्मा०, १२) । यहाँ गज उपमेय 
है (अन्य उपमेयकों अनुपस्थितिमें), सम आर्थी उपमावाचक 
तथा गमन धर्म । वस्तुतः यह श्रोत्री उपमाका भेद नहीं 
हो सकता, क्‍योंकि इव आदिके प्रयोगसे शब्द उपमान 
साक्षात्‌ हो जाता हे । वाचकल॒प्ता--जिसमें वाचक शब्दों- 
का कथन न हो--- नील सरोरुह्र स्याम तरुन अरुन वारिज 
नयन” (रा० च० मा०, १: ३) | यहाँ वाचक शब्दका 
कथन नहीं है, नयन उपमेय, सरोरुदहद और वारिज उपमान 
तथा नील और अरुन धर्म | उपमेय लुप्ता--जिसमे उपमेय- 
रूप प्रस्तुतता कथन न किया जाय--आअति उत्तम ज्यों 
चन्द' (पद्मा०, १२), अथवा 'पडी थी बिजली-सी विकराल' 
(साकेत) । इन दोनों उदाहरणोंमें 'मुख' तथा कैकेयी' 
उपमेयोंका संकेत किया हे, उल्लेख नहीं । संकेत आवश्यक 
है, क्योंकि उसके बिना उपमा ही सम्भव नहीं होगी ! 
वाचकधर्मलुप्ता--जिसमें वाचक शब्दोंके साथ साधारण 
धर्मका भी कथन न हो-- सुनि कुल वधू झरोखनि झाँकति 
रामचन्द्र छबि चन्द्र बदनियाँ” (गीता०)--तथा “दोनों 
भैया सुख शशि हमें लोट आके दिखाओं” (प्रियप्रवास)। 
इनमें वाचक तथा धर्मका कथन नहीं किया गया है, साथ 
ही उपमेयके धर्मकी प्रधानता होनेके कारण यहाँ रूपक नहीं 
माना जायगा, झॉकति! और “दिखाओ' आदि धर्म बदन 
और भुखकी ग्रधानता सिद्ध करते हैं। घर्मोपमानलुप्ता-- 
जिसमें वर्मके साथ उपमानका उल्लेख भी न हो--गज-सी 
गति अवरेखु' (प्मा०, १०) तथा--“तदपि कहूँ कोई नहीं . 
कान्यानन्द समान” (काव्यदर्पण) । इनमें उपमेय तथा 
वाचक शब्द गजगति', काव्यानन्द' और सी” समान 
है; पर मन्द, सुख धर्म और कामिनीकी गति, सुख साधन 
उपमान नहीं हे। यह सेद भी श्रौतीमे ही सम्भव है, 
क्योंकि इब आदियसे प्रस्तुत उपमेय उपमान हों जायेंगे ! 
वाचकोंपमेयल॒प्ता--जिसमें वाचक और उपमेयका कथन _ 
न हो--चपल चंचला देखु' (पत्मा०, १०) अथवा-- 
“छवि सो रति आचरति है चकि अवलोकहु छाल” (रस- 
मंजरी) । इनमें चंचछा, रति उपमान तथा चपल, छवि 
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समान धर्म है, पर उपमान और वाचक शझ नहदोंई। 
वाचकोपमान छुप्ता--जिसमें वाचक शब्द तथा उपमानका 
कथन न हो-- दाडिम दसन सु सित्र अरून हु सृग सदन 
विसाल” (रसमंजरी) । इसमे दसन नयन उपमेय तथा 
सित अरुन, विसाल साधारण धर्म है, वाचक शब्दोक्षे साथ 
ठाडिमके दाने, मृग-नेत्र आदि उपमान हैं। धर्मोपमान- 
वाचक लुप्ता--जिसमें इन तीनोंका कथन न हो-- वृषभ 
कंध केहरि ठवन' (रा० च० मा०) | या-- ख्वो गया मेरा 
खग अनजान मृगेक्षणि” (सु० नं० पं०) । इनमे वृषभ, केहरे 
तथा स्ुग उपमेय नहीं हैं, क्योंकि इनको ओँखों, ठवानि 
तथा कन्धोंसे उपमा दी जाती है, इनसे नहीं । अतः क्लेब॒ल 
उपमेय आँख, गति ओर कन्वेका कथन है और सब हछुप्त 
है। वाचक-धर्म-उपमेयछ॒प्ता--/मत्त गयंद हंस तुम सह 
कहा दुरावति हम सो” (सू० सा०)। यहाँ गयंद और 
हंस उपमान है, नायिकाकी गति तथा रूप आदि उपमभेयकी 
सुन्दरता वर्णित हे, अतः यहाँ वाचक, धर्म तथा उपमेय 
तीनोंका कथन नदी हे ओर कोई रूपक नहीं बॉधा गया हें, 
इसलिए रूपकातिशयोक्ति भी नहीं हे (का० ढ०, पृ० 
३७०) | वस्तुतः इन भेदोमें कई केवल विस्तार करनेवी 
प्रवृत्तिके द्योतक है, उनका समुचित निर्वाह नहीं हो 
सकता | 

उपमाके अन्य भेदोंमें प्राचीनोंका मत हिन्दीमे किसीने 
ग्रहण नहीं किया हे । वस्तुतः दण्डी द्वारा किये गये उपमा- 
के भेद खतन्‍त्र रूपमें प्रतिष्ठित हो गये । हिन्दीके कुछ 
आचार्योंने जयदेव और अप्पय दीक्षितके आधारपर उपमा- 
के भेदोंकी चर्चा नहीं को और कुछने मम्मट और विद्व- 
नाथके आधारपर मालोपमा तथा रसनोपमा आदिकी चर्चा 
कर दी है। आधुनिक विवेचकोंने विश्वनाथके एक-दो 
भेदोंको और स्वीकार कर लिया हैं । 

७५, बिम्बप्रतिबिम्बोपप्ता-जहों उपमेय ओर उप- 
मानके कहे हुए विभिन्न धर्मोका आपसमे प्रतिविम्बन्धाव 
वर्णित हो । विदश्वनाथने इस उपमाका उल्लेख ऐसी उप- 
माओंके अन्तर्गत किया है, जिनका साधारण धर्म लुप्त नहीं 
हे। उनके अनुसार उपमाके सभी साधारण धर्म उपमेय 
तथा उपमानमें अलग-अलग कथित रहते हैँ आर उनमें 
विम्बग्रतिबिम्ब-सावसे सम्बन्ध स्थापित किया जाता है 
(सा० द०, १०: २३), अर्थात्‌ उनमें केवल शाब्दिक 
अन्तर रहता है। यथा-- तिरा नीला वषुष जिससे होयगा 
कान्तिधारी, जैसे वर्हाइत मुकुटसे गोपवेशी मुरारी (एस- 
मंजरी) । इसमें इन्द्रधनुष-युक्त नील-मेघ और मयूर-पुच्छके 
मुकुट धारण किये क्ृष्णकी उपमा दी गयी हे--साधारण 
धर्मका शाब्दिक कथन भिन्न है--मेघका इन्द्रधनुष ओर 
कृष्णका मयूरपुच्छ । परन्तु इन दोनोंमें समान धर्मका 
प्रतिबिम्बन है | 

६. रसनो पमा--मम्मयके अनुसार करपनी (रशन)की 
एक किंकिणीका दूसरी किंकिणीसे जिस प्रकार क्रमशः सम्बन्ध 
रहता है, उसी प्रकार इसमें उपमेय-उपमान एक-दूसरेसे 
जुड़े रहते हैं (का० प्र०ग, १०:९० बृ०) । विश्वनाथने इसी 
बातको दूसरी तरह कहा है--“वदोध्व॑मुपमेयस्थ यदि 
स्थादुपमानता” (सा० द० १०: २७), अर्थात्‌ जब 
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इसका सफल ओर झुन्द्र प्रयाग प्रत्येक युगके उत्द्नष्ट काविमे 
मिलता है । उपम!के प्रयोग तुल्दीकी कत्पता सबसे 
अधिक प्रखर हैं । कथाके प्रवाह ओर उनके भावात्मक 
उतार-चढावके साथ उपमाएँ सहज रुपने आकर सौन्दर्य- 
बोधके उत्फर्षकों बढातों है। अन्य कथा-काव्योने सी इस 
अलंकारका पर्याप्त श्रयोग हुआ है । सर तथा अन्य कृष्ण 
भक्त कवियोके पदोंमें उपमाके सुन्दर ओर सहज प्रयोग 
है । रीतिकाल्की ऊद्त्मक तथा उत्तिचि७ब्यकी प्रवृत्तिके 
साथ अन्य अलकारोंका मेल अधिक रहा हैं। आधुनिक 
युगके कथाकाव्योमें पुनः इसका सुन्दर प्रयोग हुआ। 
छायावादी तथा नवीन काव्यमे भी लुप्तोपमाके विविध रूप 
मिल्ते है । --+२० 


उपमान-अलंकार-शासम उपभमाके चार प्रमुख उपादानो- 


जे 


में एक उपादान ह०--उपमा) | वर्णनीय वस्तुकी अथवा 
उपमेयकी जिस उत्हृष्ट गुणवाले पदार्थले उपमा दी जाती हे, 
उसे उपमान कहते है । इस शब्दका प्रयोग उपभाक्के 
विकासके साथ जुदा छुआ है। निरुक्ततक इसका प्रयोग 
इसी अर्थमे चल पड़ा । पणिनिके समयतक उपमाक्े 
चारो अंग निरदिष्ट हो चुके थे। पतंजलिने उपमानकी 
व्याख्या की। उनके अनलूुकृत उदाहरण गोरिव गवय' का 
उल्लेख वादके आचारयोने किया है । संस्कृत वथा हिन्दीके 
सभी आचार्योने उपमाके अन्तर्गत उसके चारों अंगोंका 
उल्लेख किया है । 

सैतिकालीन आचाये कुलपति मिश्रके शब्दोसें उपमेय' 
और उपमान का पारिभाषिक रुप इस प्रसार है--- उपसान 
अरुं उपमेय हैं, अलंकारके प्रान। ताते इनको प्रथम ही, 
कहियत रूप वखान । होय बड़ाई सम किये, जाके सो 
उपमान | जाको बन कीजिये, सो उपमान बखानोँ 


हक, 


कि गले 
उपासंत कथाकाइ्य- उ वयाय ता दक्षाद 
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०. ८.7 पक कक पमानसे उपमा दी गर है । यह 
दी निखारिणा-रुप उपमानसे उपमा दी गयी है| यहाँ 


व 


$ 
“हृदय या उपमान सुन्दर वन पड़ा हैं । 
हिन्दीम 'उपमान को अवरणनीय, अवर्ण्य, अग्रस्तुत, 
अप्रक्नतन, अग्रासंगिक आर अग्राकरणिक मी कहते है । 
सर्वाधिक प्रचलित और अयुक्त शब्द पान और 
अप्रस्तुत' है । रामचन्द्र झुद़्ने उपमान'के लिए अप्रस्तुत- 
योजना आर अग्रस्तुत-विधान' दो नये शब्दोंका प्रयोग 
किया हे, किन्तु इनमेसे “अप्रस्तुत-योजना' शब्द अपेक्षाकृत 
अधिक उपयुक्त एवं सम्यक्‌ अर्थका प्रतिपादक प्रतीत होता 
हू । इनके अनुसार यह शब्द उपमानकी अपेक्षा इसलिए 
उपयुक्त हैं कि उपमान उतने व्यापक अर्थका बोधक नहीं, 
जितने व्यापक अथंकी ग्रतीति 'अप्रस्तुत-योजना' अथवा 
'अप्रस्तुत-विधान' शब्दसे होती हे । विशेषके लिए दे०-- 
“अप्रस्तुत' । “-वि० स्वा० 
उपमित कथाकाब्य-दे० दृष्टान्तकाव्य' । 
उपमेय-उपमाके चार अंगोंमेंसे एक, जिसकी किसी 
अन्य उत्कृष्ट गुणवाली वस्तुसे समता की जाय | उदा[०-- 
'हरिपद कोमल कमलसे', इनमें 'हरिपद” उपमेय अथवा 
प्रस्तुत वस्तु है, जिसकी कमलसे समता दी गयी है । और 
भी--पायरून्सी प्रभुके साथ समा चिल्लाई, सौ वार धन्य 
वह एक लछालकी माई” (मे० श० गुप्तः साकेत) । यहाँ समा 
उपमेय है, जिसकी पायल उपमानसे समता दी गयी है । 
हिन्दीमें उपभेयकोी वर्णनीय, वर्ण्य, प्रस्तुत, प्रक्षत, 
प्रासंगिक या प्राकरणिक भी कहते है । इनमेसे वैते तो 
उपमेय शब्द परिपाटीसे प्रचलित हे, किन्तु आज प्रस्तुत 
शब्द अधिकांशमें उपमेयका स्थानापतन्न हो गया हे । राम चन्द्र 
शुक्दने भी उपमेयके स्थानपर श्रस्तुतका प्रयोग अपेक्षाकृत 
अधिक किया हे । 
उपमाके विकासके साथ इसका प्रयोग भी सम्बद्ध है । 
उपमाके अन्तर्गत उपमेयका विचार किया गया है, हिन्दीके 
आचारयेने जिसका वर्णन किया जाय, उसे उपभेय” समान 
रूपसे माना है--“जाको वर्णन कीजिये, सो उपमेय प्रमान”” 
(मतिराम : छ० छ०, ३९) | “-वि० स्ना० 
उपमेयोपमा-साह्श्यगर्भ भेदामेदगप्रधान अलंकारका 
भेद । यह अलंकार कुछ आचार्योके द्वारा स्वतन्त्र माना 
राया है--भामह, उद्धट, वामन, मम्मट तथा विश्वनाथ 
आदिने और कुछने उपमानके अन्तर्गत माना है जैसे दण्डी, 
रुद्रट तथा भोंज आदिने। हिन्दीमें प्रायः आचार्योने इसे 
स्वतत्र अलंकार माना है--मतिराम, भूषण, कुलपति, दास 
तथा पत्न'कर आदिने। केशवने इनकी चर्चा नहीं को है 
और देवने काव्य-रसायन'में इसे उपमाके भेदके रूपमें 


है 


६७४ 


स्वीकार किया है। मम्मठके अनुसार-“विपर्यास उपभेयोपमा 
तयोः” (क्वा० ग्र०, १० : ९१), अर्थात्‌ जहाँ दोनोमे (उप- 
मेय-उपमानमे) परस्पर परिदृत्ति (परिवर्तन) प्रतिपादित किया 
जाय। विश्वनाथ तथा जयदेवने पर्यायेण' कहकर मम्मटका 
लक्षण ले लिया है। हिन्दीके आचारयौने प्रायः इसीका 
अनुवाद प्रस्तुत किया हे---“जहाँ परस्पर होत है उपमभेयो- 
पान” (शि० भू०, ५१) | दासका लक्षण किचित्‌ 
अलग हे--उपमा दोऊ दुहुनकी, सो उपमा उपमेय” 
(का० नि०, ८)। इसमें परस्पर उपमा देनेसे अन्य उप- 
मानोंके निरादरका भाव व्यजित है, जो इस अलंकारकी 
विशेषता है । उदा०--“तेरो तेज सरजा समत्थ दिनकर 
सो है, दिनकर सोहे तेरे तेजके निकरसों” (शि० भू०, 
५४) | अथवा-- तरल नेन तुव बचनसे, स्याम तामरस 
तार । स्थाम तामरस तारसे. तेरे कच सुकुमार” (का० 
नि०, ८) | यहाँ शिवाजीके तेज और दिनकरकी तथा कच 
ओर तामरसतारकी परस्पर उपमा दी गयी है।._ --२० 


उपयोगितावाद-किसी भी वस्तु, विचार अथवा कार्वका 


महत्त ऑकनेके लिए उपयोगिताकी कस्तोटी बहुत दिनोंसे 
चली आ रही है । किप्ती कालविशेषके सामाजिक 
उद्देश्योंके अनुरूप ही उपयोगिताके प्रतिमान भी बदलते 
रहे है, पर उपयोगिताका सिद्धान्त अश्लुण्ण रहा है। 
उपयोगितावादकों साहित्यमे सोद्देश्यतावादकी भी संज्ञा दी 
गयी हे ओर इसका विरोधी सिद्धान्त 'कछा कलछाके लिए? 
अथवा कछावाद (द्वे०)के रूपमें उपस्थित किया गया है । 
उपयोगितावाद शब्दका प्रचार १९वीं शताब्दीमें 
यूरोपमें हुआ है। वहाँ इसका ग्रतिरूप यूटीलिटिरियनिज्म' 
(पर्877877877) है। कहा जाता हे, कि यह औीक 
एपीकरस (०[४०प7०४७)के आनन्दवादका पुनरुत्थान है। 
यूरोपमें यह अठारहवी शताब्दीके वायवी आदर्शवादके 
विरुद्ध प्रतिक्रियाके रूपमें आया। इसके प्रयोक्ता बेंथम 
(90876870), आस्टिन (॥प४४0), मिल (0) आदि 
व्यक्तिवादी दाशनिक थे । उनके अनुसार राजनीतिक 
संस्थाएँ, राज्यकी नीतियाँ आदि विसी आदर्श, काल्पनिक 
मानवीय अधिकारों एवं कतेव्योके लिए नहीं है, उनकी 
महत्ता मानवीय सम्बन्धोंदी एक निश्चित, स्थिर उपयोगिताके 
लिए सहायक होनेमे है । इन लोगोंके अनुसार समाजके 
नियमनका एकमात्र सिद्धान्त होगा सर्वाधिक संख्याका 
अधिकतम सुख | इसका स्वरूप इस कालूमें व्यक्तिवादी 
है। यह मुक्त व्यापार, पेशेकी स्वतन्त्रता, व्यापारके प्षेत्रमें 
अवाधित प्रतियोगिता, व्यक्तिगत सम्पत्ति तथा अन्य व्यक्ति- 
वादी सुधारोंकी माँग करता हुआ आमभिजात्य ओछठताक़ों 
चुनौती देता है। उपयोगिताबादकी विचारधारामें एक 
विचित्र विकास परिलक्षित होता है; इस व्यक्तिवादिताडी 
परिणति होती है समाजोन्मुख विचारधारामे । मिल-ने यह 
अनुभव किया कि व्यक्तिदी निरपेक्ष स्वतन्त्रता सर्वाधिक 
संख्याके अधिकतम सुख'के विपरीत जाती है। अन्ततः 
उसे वैयक्तिक और सामाजिक उपयोगितामें भेद करते हुए 
द्वितीयको ओ्रेष्ठतर स्थान देनेके लिए विवश होना पड़ा। 
समाजवादी विचारधारा दि०--समाजवाद” की पृष्ठभूमिमें 
उपयोगितावादी दशैनका गहरा हाथ है । समाजवादी 





49३ 
विचारधाराके ही चरम रूप माक्संबाद मे सर्वहारावगंकों 
मिली ओ्रेठताके अनुरूप उपयोगिताको कसो्टी भी इसी 
वर्गका कल्याण हो गयी तथा समाजशास्रीय विचारवोने 
कलाको वर्गयुद्धका अख्र माना, उसे विचारोके प्रचारका 
साधन स्वीकार किया। इस प्रकार का एवं साहित्यदी 
उपयोगिताकी सामाजिक संघर्ष एवं विकासके साथ जोंड 
दिया गया | 

परन्तु जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, 
साहित्यका उपयोगितावादी दृष्टिकोण नया नहीं है। किसी 
न-किसी रूपमें उपयोगिताका प्रश्न साहित्यके साथ सम्बद्ध 
रहा है । सामहने काव्यालंकार में काव्यके तीन प्रयोजन 
माने थे--शास्त्रादि ज्ञान, आनन्द ओर कीति। रुद्रटने भी 
यश, इश्टकी प्राप्ति, पुरुषा4-सिद्धि आदिको काव्यका प्रयोजन 
माना हे | ध्वन्यालोककार कुन्तकने 'सरसोपदेशरूप 
प्रयोजन! स्वीकार किया हे--काब्य हृदयको प्रभावित कर 
कतंव्याकर्तव्यका सरस विश्लेषण किया करता है ।' काब्यसे 
ससप्रतीति ओर रप्तप्रतीतिस जीवनादरशोकी ओर प्रगति, 
ऐसी कुछ विचारधारा ध्वनि-सम्प्रदायदी रही है । मम्मयने 
इस 'रसरूप काव्यप्रयोजन को और परिष्कृत करके उपस्थित 
किया। उन्हें ने काव्यके छः प्रयोजन माने--(१) यश- 
प्राप्ति, (0 अरथलाभ, (9) आचारज्ञान, (४) अमंगल- 
निवारण, (७) रस या आनन्द, (5) सरपसत उपदेश | 
इनमें कविके प्रयोजन प्रथम चार है तथा कवि और 
सहृददय दोनोके अन्तिम दो । मम्मटकी इस वातको परवतीं 
आच्ययोंने लगभग स्वीकार कर लिया है| आधुनिक युगमें 
रामचन्द्र शुझने भी काव्यका उद्देश्य छोकमंगल ओर 
आत्मविस्तार स्वीकार किया है । इस सम्बन्धमें यह भी 
ध्यान देने योग्य हे कि हमारे काव्यशास्रमें विशुद्ध कलावादी 
दृष्टिकोण अपनाकर विव्रेचन प्रायः नहीं हुआ है । प्रत्येक 
आचायने काव्यप्रयोजनोंमें उपयोगिताके किसी-न-किसी 
रूपको स्वीकार किया है, यह दूसरी बात हे कि प्रारम्भमें 
यह उपयोगिता कवितक सीमित थी, बादमें वह सहृदय- 
तक विस्तृत हो गयीं । 

परिचमी काव्यदर्शनमें भी उपदेशसे सम्बन्धित 
उपयोगिताको प्रमुख स्थान मिला हे । ग्ीसमे प्लेटो- 
(0]9/0)के समयसे ही यह मत प्रचलित हे कि काव्य- 
का पहला कार्य शिक्षा देना है। शिक्षाके क्षेत्रमें भी 
काव्यका महत्त्वपूर्ण खान था, क्‍योंकि ऐसा विश्वास था 
कि उससे बच्चे देवी-देवताओके वारेमें जानेंगे । काव्यचरित्र 
अनुकरण योग्य होते हैं तथा सैन्यसंचालन जेसे अनेक 
विषय होमर (07760) द्वारा प्रशंसनीय ढंगसे बताये गये 
हैं। इस शिक्षक-दृष्टिका विरोध भी ग्रीसमें कम नहीं हुआ । 
प्लेटोने स्वयं संकेत किया कि देवता बहुधा चरित्रहीन होते 
हैं । एक भी आदमी देशमें सेनानायक इसीलिए नहीं चुना 
गया कि उसकी शिक्षा होमरके काव्यके माध्यमसे हुई है तथा 
एचिलीस (&०77]68) जैसे चरित्र अनुकरणीय नहीं है ! 
अरस्तू (»४४80॥00) ने भी काव्यके सोन्दर्यवोधवाले पक्षपर 
अधिक बल दिया है | पर होरेस (078०6) ने काव्यके 
उपदेशवाले पक्षकों महत्वपूर्ण सिद्ध किया। उसने कहा कि 
“क्वाव्य शिक्षा देता है, आनन्द देता है या दोनों करता 
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ए0९), ब्रेइले (080!९४७) जले समर्थ छोगेंका इसे 
समर्थन मिला । 

स्थूल उपयोगितावादमे परिष्कार नी इस कालम 
हुए । एक तो यह विचार आया कि कहा आत्माकों ऊँचा 
उठाती है, बगेर किसी प्रकारदी प्रत्यक्ष शिक्षाका आश्रय 
लिये, ओर दूसरा यह सुझाव कि वह आत्माक्षे लिए रंजन- 
कारी है, मानसिक्र शक्तिप्रदाविनी हैं। नवमानवतावादी 
[मोर (7॥07९), इरविय वबिंद (7७706 28060) आदि 
लेखककों मानवीय नियमोके प्रति जिम्मेदार देखते है और 
ओर ये नियम वस्तुगत नियमोसे भिन्न है । 

जेसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, उपयोगिताके 
रूप और प्रतिमान बदलते रहे है । कहाओकी शैक्षिक और 
उपदेशात्मक उपयोगिता प्राचीन काल्से मान्य रही है और 
किसी-न-किसी रूपमे वह आज भी मान्य हैं। कलादी 
नेतिक उपयोगिता मी स्वीकार की जाती रही है। आधुनिक 
युगमे रस्किन, ठॉल्सटाय और गाँधी नेतिक-आध्यात्मिक 
उपयोगितावादके समर्थक हुए है । कलाएँ आनन्द देती है, 
रंजन करती है, यह भी उपयोगितावादी दृष्टिकोण ही है ! 
भारतीय काव्य“चिन्तनमें तो काव्यकी पुरुषार्थचतुध्यकी 
प्राप्ति करानेवाला माना गया है । कम्युनिस्ट सिद्धान्तोंमे 
ढलकर कला वर्गयुद्धका शल्र वन जाती है. ओर अब कम्यु- 
निष्ट ही नही, भारत जेसे देशमे वह योजना अचारका अंग 
वन गयी है। इतना हीं नही, शीतयुद्धने कलाओंकी एक 
नयी उपयोगिताकों जन्म दिया हे--एक दृसरेके ऊपर 
तीव्र प्रहार करनेका । इस प्रकार कलाओका उपयोग शोष 
सश्टिके साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करनेमे नहीं, विद्वे- 
पात्मक सम्बन्ध रखनेमें होने लगा है । इस तरहके उपयोगो- 
में यह भुला दिया जाता है कि कछा सानवीय अनुभव- 
का प्रकाशन हैं एवं यद्रि मानवीय अनुभव मूल्यवान होना 
है तो कथाएँ भी मूल्यवान होती है । साहित्यिक-कलात्मक 
क्ृतियोके माध्यमसे पाठक जीवनके अधिक समीप गहरे 
और ताजे सम्पर्कमें आता हैं; वह अधिक समृद्ध जीवन 
जीता हे | कठाओंकी यही वास्तविक उपयोगिता होतो है । 
स्थूल भौतिक उपयोगिताओंसे उसका बहुत दूरका सम्बन्ध 
होता है । “ओि० शं० अ० 
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उपयोगी कलछा- कलाओंकी सामान्यतः दो वर्गों विभक्त 


किया जाता हे-लछलित कछा तथा उपयोगी कछा ! 


उपयोग साहिस्य ३७४ 


काबित कदाएं मलुप्यवों मोत्र्यशेषक्की प्रतक्त है, उपयोगी । तक चली आती है । संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश ओर हिन्दीमें 
प्रदाओम दाडिकता तट उप्योगितारा सन्मिश्रण रहता । शाख्न्‍नज्नानकों विस्तृत निधि प्रस्तुत है। काव्यके अतिरिक्त 
हत अं दे इन्टुकता, मृतिका, चित्रकहा, | वाछमयके रूपमे जो भी उपलब्ध है, उसे शास्त्र! या 'उप- 
था ऋब्यकत्ट्कों गणना होती ह । योगी साहित्य” कहा जा सकता है। आधुनिक युगमें 
वश्यकताओकी पर वाडइमयका यह ज्ञानोपयोगी अंग पद्यमे न होकर गधे हो 

लिपिवद्ध होता हे । 
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 रइता हैं, पर वह गोण है ! कुसी, मेज आदि उपयोगी साहित्यके रूपमें आज हमे जो साहित्य 
“डिजाइन का ध्यान रखा जाता है, किन्तु यह डिजाइन | प्राप्त होता है, वह प्राचीनोंके 'शास्त्रकी आत्मसात्‌ कर ता 
प्रायः उपयोगिताकी इृष्टिले बनायी जाती है। सामान्यतः-- | हुआ कुछ आगे बढ़ गया है, क्‍योंकि पिछली दस 


शतावब्दियोमें ज्ञान-विज्ञान एवं विवेचनाके अनेक नये क्षेत्र 
उद्घादित हुए हैं। अतः आज “उपयोगी साहित्य'की 
व्याप्ति कही अधिक है। यूरोपकी औद्योगिक क्रान्तिने 
आधुनिक जीवनको कर्म-संकुल बना दिया है और 'साहित्य? 
कविता, उपन्यास, नाटक, कहानी, निबन्ध आदिकी कुछ 
विशिष्ट कोटियोंमें सिमट आया है । साहित्यमें उपयोगिता- 
की स्थापना एक पक्षके द्वारा हुई है, परन्तु साहित्येतर 
समस्त लिपिबद्ध सामग्रीको उपयोगी साहित्य” कहा गया 
है । उपयोगी साहित्य'की आज हम (१) वैज्ञानिक साहित्य 
(२) टेकनीकी साहित्य, (१) मानवीय सम्बन्धौंके साहित्य, 
जैसे अर्थशास्र, समाजविज्ञान, राजनीति आदि, (४) 
मनोविज्ञान एवं मनोविश्लेषण, (५) चिकित्साशास्र, (६) 
क्रोडा और आमोद-प्रमोदका साहित्य, (७) साहित्यशास्र, 
(८) दरशन, (९) धर्म और (१०) विविध आदि अनेक वर्गोमें 
रख सकते है । वास्तवमें गद्यमे विकास और सुद्रण-कलाके 
आविष्कारके साथ मानवीय ज्ञान-चेतना अधिक विस्तृत 
होती गयी है और उन्नीसवी शताब्दीमें उसने मनुष्यके 
अन्तर्वाह्य अनेकानेक क्षेत्रोंकी स्पर्श किया है। प्राचीन 
युगोंमें धर्म, मनोविज्ञान और नीतिशासत्र दर्शनभे ही 
अन्तमुक्त थे, परन्तु अब इनमेसे प्रत्येक अवान्तर उपसगौमे 
विभक्त है ओर विश्लेषण-बुड्िके उत्तरोत्तर विकासके साथ 
नये-नये चिन्ता-क्षेत्र सामने आते जा रहे है । विवेचनकी 
जिन विभिन्न पद्धतियोंपर प्राचीन उपयोगी साहित्यकी 
समृद्धि आश्रित थी, उनको पीछे छोड़ दिया गया है और 
एक तरहसे विवेचन-पद्धतिके क्षेत्रमें आज स्थिरीकरण है, 
परन्तु नयी अभिव्यंजना-शैलियोंकी दृष्टिसे भी उपयोगी 
साहित्यका विभाजन सम्भव है। वर्णनात्मक, विवरणात्मक, 
विवेचनात्मक एवं वैज्ञानिक तकवादी तथा तथ्यग्रधान 
शैलियोंका उपयोगी साहित्यमें विशेष महत्त्व है। भावात्मक, 
कव्पनासृत्री और लालित्यमय (अलंक्ृत) शैलियों उपयोगी 
साहित्यके क्षेत्रके वाहर है। उनका उपयोग विजशुद्ध 
साहित्यके क्षेत्रमें अधिक अयस्कर है, क्‍योंकि जहाँ उपयोगी 
साहित्यका लक्ष्य, तथ्यज्ञान एवं बौद्धिक ऊहापोह हे, वहाँ 
विशुद्ध साहित्यका सम्बल रसानुभूति और कल्पनानन्द 
हे। “-रा० भ० 
उपयोगी और ललित साहित्यमें प्रयोजन और क्षेत्रकी 
भिन्नता स्पष्ट है । पाण्डित्य और कवित्व दो भिन्न वृत्तियोंके 
प्रतिफल है और वे अनिवार्यतः अन्तरावरूम्बित नहीं है । 
परन्तु मनुष्यके समस्त क्रिया-कछाप, जीवन और जगतके 
नाना रूप और व्यापारोंकी ही प्रतिक्रिया होते है, अतः 
उनके प्रयोजन और क्षेत्र सापेक्षरूपमें ही पृथक्‌ कहे जा 








उपयोगी तथा कला शब्द अब एक-दूसरेके विरोधी-से 
जात पडते हे । इस इृष्टिसे आधुनिक चिन्तनके क्षेत्रमें ललित 
कला तथा उपयोगी कलाका विभाजन मात्र पुस्तकोतक 
ही सौमित रह गया है। अब कलाको अपने आपमें पूर्ण 
तथा विश्लुद्ध माना जाता हैं। उसके लिए सफल तथा 
असफल जसे विशेषणोकी नी अब आवश्यकता नहीं समझी 
जाती | “रा० स्व० च० 
उपयोगी साहिध्य-प्राचीनोने जिसे 'शास्त्र” कहा है, उसे 
ही आज उपयोगी साहित्य के नामसे अभिहित किया जाता 
हैं। शास्त्र दो प्रकारके कहे गये है--(१) पौरुषेय और (२) 
अपोरुषेय | अपौरुषेय झार्र श्रुति है, जिसमे वेद (ऋक्‌ , साम, 
यजुड, अथर्व) ओर छः वेदांग (शिक्षा, कर्प, व्याकरण, 
निरुक्त, छन्‍्द और ज्योतिष) आते है। इनके अतिरिक्त 'अलं- 
कार” नामका एक सातवाँ वेदांग भी माना गया है । पौरुषेय 
शासतत्र चार ह--पुराण, आन्वीक्षिकी (न्याय), मौमांसा और 
स्टृतितन्त्र (धर्मशार्र) । इनमें पुराण और स्मृतियोंकी 
संख्या १८ है। इस ग्रकार बेद ४, वेदांग ६, पुराण, 
आन्वीक्षिकों (न्याय) और स्मृति मिलाकर १४ शाख्-सेद 
हुए, जिन्हें विद्यास्थान भी कहा गया है। कुछ लोग १८ 
विद्यास्खान मानते है, जिनमे पूर्वोक्त विद्यास्थानोके अतिरिक्त 
वार्ता (वाणिज्य-कृषिविद्या), कामसूत्र, शिल्पशासत ओर 
दण्डनीति (राजतन्त्र) सम्मिल्ति है। इनके अतिरिक्त एक 
साहित्यविद्याको भी परिकत्पना है, जो वार्ता, कामसूत्र, 
शिव्पशासत्र और दण्डनीतिका सारांश कहीं गयी है । इस 
भकार भारतीय विचारधारामें 'शास््र'के रूपमे उपयोगी 
साहित्यकी विपुल्ल कल्पना है । इन विभागोंका विकास धीरे- 
धीरे हुआ है, परन्तु पहली शताब्दीके लगभग सभी यथेष् 
विकासकी स्थितिमें थे । इस शाखके विकासके लिए अनेक 
शैलियोंका प्रवर्तन हुआ था, जैसे सूत्र, वृत्ति, पद्धति, भाष्य, 
समीक्षा, टीका, पंजिका, कारिका, वार्तिक । आधुनिक युगके 
उपयोगी साहित्यमें विषय-विस्तार भले ही हुआ हो; परन्तु 
उसको शैलियोंमें इतनी विविधता और परिपक्वता नहीं 
हैं। आचीन युगमें शास्रके किसी एक अंशपर लिखे गन्ध 
भी थे, जिन्हें प्रकरण” कहते थे और अन्धोके अवान्तर 
भध्यायोंके लिए “अध्याय, 'परिच्छेद', 'उल्छास! आदि 
शब्दोंका उपयोग किया जाता था। आचीन युगका उपयोगी 
साहित्य अधिकांश पदमें है, क्योंकि पचमें कण्ठख करनेकी 
सुविधा थी । अपने देशमें यह परम्परा उन्नीसवी झताच्दी- 
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९७७ 
सकते है। इस प्रक्कार उपयोगी और ललित नाहित्यमे 
सम्पतध ओर परस्पर सक्रमणकों सम्भावना: स्वाना 
विक हे । 

राजशेखरने  काव्यमीमांसा के द्वितीय अध्यायमे 


बआयके दोनों भेदों--शाखर ओर काव्य--अर्थात्‌ उपयोगी 
और ललित साहित्यमे तीन प्रकारका भम्वन्ध बताया हें-- 
गय-पद्रमयत्व, बवि-धर्मत्त्॒ ओर हितोपदेशकृत्व (काब्य- 
मीमांसा, वृतीय संस्करण, बडोदा, प्रृ० ४) । इस सम्बन्ध- 
विवेचनके प्रारम्भमें ही राजशेखरने कहा हैं कि काब्य- 
रचना करनेके पूव शास्त्रमें अभिनिवेश होना आवश्यक हैं । 
शास्त्र, अथांत्‌ जीवनके विविध व्यापारोने सम्बन्धित ज्ञान- 
विज्ञानके परिचयके बिना काव्य-रचना करना दीपकके बिना 
अधेरेमे व्योलनेके समान है (वही, प१० २) | उपयोगी और 
ललित साहित्यके उपयुक्त तीन सम्बन्धोंमें पहला--गद्य- 
पद्चमयत्व-वास्तवमें दूसरे कवि-धर्मत्वका मूलाधार हैं । अनेक 
विचारक ओर वेज्ञानिक कठिन वौडिक प्रयासके द्वारा 
उपलब्ध तथ्योंकी जब भाषाक्रे माध्यमसे व्यक्त करते ह, 
तब प्रायः कवि-धर्मत्वके नाते ही वे उसमें कदाडित्‌ अना- 
याप्त कलात्मक रमणीयता ले आते है। केसेल्वे साहित्य- 
विश्वकीश (कैसेल्स इनसाइक्लोपीडिया आँव लिग्रेचर)करे 
पाण्डित्य और साहित्य (रूनिज्ञ एण्ड लिट्रेचर) शीर्षक 
लेखमें अनेक ऐसे विद्वानोका उल्लेख किया गया हें, जो 
मूलतः अध्ययन, मनन और अन्वेषणके क्षेत्रमे कार्य करते 
हुए भी प्रसिद्ध शैलीकार हो गये हैं ओर जिन्होंने विचार 
ओर चिन्तनकी परिधियोंका ऐसे रूलित ढंगसे विस्तार 
किया है कि उनके साहित्यमें व्यावहारिक उपयोगिता और 
शुद्ध आनन्दगप्रदायिनों उदात्त कलाका अदभुत समन्वय 
हुआ है। राजशेखरने अपने उपर्युक्त विवेचनमे उपनिषदके 
“द्वा सपर्णा सथुजा सखाया समानवृक्ष परिषखजाते” आदि 
मन्त्रोंका उद्धरण देकर उस्त विपुल शास्त्रीय (उपयोगी) 
साहित्यकी ओर संकेत किया है, जिसमें आलंकारिक शेटीमे 
महान्‌ सत्योंका उद्घाटन हुआ है। वस्तुतः प्राचीनतम 
साहित्यमें उपयोगी और ललित साहित्यका वह एथक्त्व, 
जिसकी आधुनिक विशेषज्ञताके युगमें इतनी चर्चा है, बिल- 
कुछ नहीं पाया जाता। वेदिक साहित्य मूलतः घामिक 
साहित्य माना जाता है। परन्तु ऋग्वेदसंहितामे अग्नि, 
इन्द्र, वरुण, सविता आदिकी स्तुतियों कवित्वके किसी भी 
लक्षणसे हीन नहीं है। भाव-संवेदनाकी सम्पन्नता और 
कव्पनाके वैभवके साथ उनकी शैलीमे अद्भात अलंकरण 
और चमत्कारके साथ गूढ़ व्यंजनापूर्ण शब्द-शिल्प पाया 
जाता है | अध्यात्मविद्याका उद्धाटन करनेवाली उपनिषदों 
की शैलीमें तो वर्ण्यविषयकी रहस्यात्मकताने द्विगुणित कला- 
त्मक सौन्दर्य पैदा कर दिया है। आगे चलकर श्रीमद्भगव- 
दगीतामें शाख और काव्यका ऐसा सहज समन्वय मिलता 
है कि यदि काव्यके प्रति गौरवकी भावनाका अपेक्षाकृत 
अमाव न समझा जाय तो गीताकों काव्य कहनेमें संकोच 
नहीं हो सकता। पुराणोका उद्देश्य भी धार्मिक ही हे, 
परन्तु उनमें रूपक और अतिशयोक्तिपूर्ण कथा-शैलीका 
928: करके साहित्यिक प्रसाद भी सुरक्षित किया 
गया हूं | 


उपयोगी साहित्य 
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दा अदच ६३ है द्र है 
परथागा व्रपयाद 
परन्तु गद्यक्ा | उरक्षासत्र खाबथनमाथ अटरहबा आ 
झाूसा व्यास थक व्ल्य 
जिसमे कथावाचक्षा्का पॉराडिक इर्लट, साहित्यिकता लाने 
का सअमासल दा जाता हू भा पलक काजल च्न्तिक्ों आर 
विचारवब्भाम स्वार्मी विवेकाननल्द, सवा 
गाखी, स्वंपतली राधाकृष्णन आर जवाहरलाल नेहरु आदि 
अनेक विचारकोी आर चिन्तकादा शांल्म नसाहित्यस; 
प्रचर परिनाणम मिलता दें! इन लेखकीने अविकतर अंग्रे 
भाषाका माध्यम ग्रहण किया, अन्यथा उनका स्शहिन्‍न्यि 
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महत्व कदाचनत्‌ कहा आधरक्क होता 
परन्तु शन-विज्ञानके व्यावहारिक आर उपयोगा 
विपषयोके लिए साहित्यिक ६,लीका उपयोग अपवाद मानना 


चाहिये। वह विचारकसे उसके प्रकृत झुण पराणिदत् 
अनिरिक्त संकीएण अथम कविन्‍्धर्मत्वदीं भी 
वस्तुतः विषयको स्पष्ट ओर निर्शनान्त रूपमें उपमस्धित करनेके 
लिए भापाका अनावृत अलंकरएको प्रवृत्तिसें, यधासाध्य 
मुक्त होना आवश्यक है! इसी आवश्यकतादी एनिंके 
लिए प्राचीनतम समयसे हीं वेदांग-माहित्यमें शास्त्र अ 
काव्यके दिशा-विच्छेदका प्रमाण मिलने लगता हे । प्राचीन 
भारतीय शास्त्र अथात्‌ उपयोगी पाहित्यके अन्नगत दरशन, 
तन्त्र, स्मृति, अर्थशास्त्र, काम शाख, गणित, भोनिकी, रसायन, 
आयुर्वेद, ज्योतिष, संगीत और साहित्यशासत्र आदि अनेक 
विषयोंपर लिखे गये अनेकानेक ग्रन्थ डिन्तलकी गरिसा ओर 
गम्भीरता प्रमाणित करते है । इस विपुल उपयोगी माहित् 
में लालित्य और शेलीका चमत्कार भी कहीं-कही अवश्य 
मिलता है, परन्तु उसे रचयितादंं खमावगत विवशता ही 
कहना चाहिये । कण्ठगत करनेको सुविधासे पद्ममें रचे जानेके 
कारण भी उसमे यदा-कदा काव्यकों झलक अनायास 
आ जाती है। परन्तु यह समस्त साहित्य--वेद, पुराण, 
उपनिषद्‌ , गीता, महाभारत, रामायण, वेढिक, बौद्ध ओर 
जेनद्शेन आदि ललित साहित्यके अक्षय उपजीव्य रहे हू 
और कवियों ओर नाटककारोने उससे अनेक रूपमें लासा- 
स्वित होकर अपनी कृतियोंकों प्राणवान्‌ बनाया है । वस्तुतः 
उपयोगी साहित्यका अनुशीलन, जिसे राजशेखरने कविके 
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" लिए अन्चकारको विदी्ण करनेवाले दीपकके समान बनाया 


हैं, उसे नित्य नये प्रत्यय, अपूबव विवेचन-बुद्धि आर पुराने 
भाव-चित्रोके स्थानपर अधिक जीवन्त और व्यंजक प्रतीक 
एवं संकेत तो प्रदान करता ही हं, प्रायः नवीन शैलियों 
ओर टशिल्प-विधान-सम्बन्धी नवीन तन्त्र ओर पद्धतियोंके 
अन्वेषणमे भी वह सहायक होता हैं। प्राचीन भारतीय 
साहित्यके सोन्दर्य और ऐश्वयका मुख्य श्रेय उस उपयोगी 
साहित्यको ही है, जो हमारे शास्रोमें सुरक्षित है । 

धार्मिक आदर्श आर दाशनिक चिन्तन, जो भारतीय 
संस्कृतिके प्रतिमान निश्चय करते है, सम्पूर्ण भारतीय काव्य- 
में न्‍्यूनाधिक रूपमें झलकते ह । परन्तु कुछ कवियोने प्रधान 
रूपसे उसे अपना उद्देश्य बनाकर कान्ता-सम्मित उपदेशके 
सिद्धान्तानुसार काव्यमे उपयोगिताका समावेद्य किया हैं । 
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व्रवादक इंदाते नाजलकवादका तीत्र खण्डन करते 
। काज्यन दबुग-धनको निः्पश्ष भादसे प्रतिवि॥म्बित 
गत कुछ क्बियोने पाण्टित्य और जागरुकताका 
रेद्य दिया हैं। नदी झताब्दौके शिवस्वामोने स्वयं शोव 
हुए भी तत्कालीन लोकपर्म-बादमतकी प्रतिष्ठा की 

रे किक 


वेयो द्वारा रचे गये कथ्क और काव्य धर्मदे 
हैं। जेब कादया द्वारा रचे गये नाटक आर काव्य धर्मकरे 
व थक हे [अक 
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आगहने अयूत हंनेके कारण ही जैन काव्य नामसे प्रथक्‌ 
हू । धर्मशर्माभ्युदय' (हरिचन्द) 
महाकाव्य और 'मोहराज पराजय' (यश्ःपाछ) जैसे प्रतीक- 
नाव्कका इस सम्बन्धम विद्येष उल्लेख किया जा सकता 
हूँ। प्रतीक-नावकोंमे कृष्ण मिश्रके प्रवोधचन्द्रोदय का 
उल्लेख भी आवश्यक है, जिसमे औपनिषदाद्रेतदर्शनकी 
पश्ठभूमिमे वष्णव धर्मकी अ्रेष्ठतत दिखाकर उसके प्रचारका 
अयल किया गया है। वेदान्त देशिक और कविकर्णपूरने 
भी इसी प्रकार अपने पाण्डित्य और धर्म-चिन्तनवों 
साहित्यमें नियोजित करके उपयोगिता और छालित्यका 
समन्वय किया है । 
इन सभी कवियोंने धर्मप्राचारार्थ सताहित्यके माध्यमका 
उपयोग किया और उसीमें अपनी शास्त्रीय विद्वत्तादों सार्थक 
वनाया | परन्तु बिना किसी धामिक आग्रहके काव्यको 
शास्त्रीय ज्ञानसे संवलिति करके उसकी शक्ति, गरिमा तथा 
प्रयोजन-शीलतामे संबृद्धि करनेवाले कवियोके उदाहरण सी 
कम नहीं है । 'अद्ाराक्षण' (विशाखदत्त) और 'मच्छकटिक' 
(शूद्रक) यदि राजनीति और समाज-विज्ञानके पाण्डित्यसे 
पुष्ट ह तो सवमूतिके नाटक कविके वेदशाख्रके यम्भीर 
ज्ञानतें भरपूर होकर काव्यको उच्च भूमिपर प्रतिष्ठित 
करनेमें समर्थ हुए है । कृरहणने यदि इतिहासवो काव्यके 
परिधानमें वेष्टित किया है तो राजशेखरने अपने व्यापक 
भोगोलिक ज्ञानको काव्यमे प्रतिष्ठित किया है । 
हिन्दी भाषाका तो विकास ही जीवनकी अत्यन्त यथार्थ 
और कठोर परिखितियोकी मॉगका प्रतिफलन है। इस 
लोक-माषाने जिस भक्ति-काव्यके माध्यमसे उन्नति को, वह 
वास्तवमें एक जीवन-व्यापी मिशन था। वह एक महान्‌ 
सन्देश लेकर आया था, जिसकी तात्कालिक व्यावहारिक 
उपयोगिता कदाचित्‌ उत्तके शाश्वत सौन्दर्य और रसानन्दर्व! 
अपेक्षा कही अधिक थी । यह कबीर, जायसी, सर, तुलसी, 
भीरा आदि कवियोंकी कोमल संवेदनशीलताका परिणाम 
है कि उनकी कृतियाँ सामयिकताकी आवश्यकताको पूरा 
करके इतनी ऊपर उठ गयी कि वे आज शुद्ध काव्यानन्दका 
विषय वनी हुई हैं। परन्तु उनको महत्ता अब भी उनमें 
निहित उपयोगिता, नवीन इश्क्रोणपर ही आधारित है, 
भले ही उनका प्रतिपाद्य आज व्यावहारिकता खो बैठा हो । 
यह समस्त भक्ति-साहित्य समयके दार्शनिक चिन्तन और 
भनीषापूर्वक स्थिर किये गये जीवनके उच्च मूल्योंकी समाच्त 
किये हुए है ! राम वरितमानसमें बहुश्रुत कविका पाण्डित्य 
ही उसके काव्यके गौरवकों बढ़ाकर उसे एक साथ ही धर्म- 
' भ्रन्‍्थ भी बना देता है । 





पद 
मद 
मंध्यकालीन हिन्दी साहित्वयमे इसका भी प्रमाण 
मिलता है कि जब काव्य जीवन-व्यापी प्रयोजन-शौल्तासे 
विच्छिज् हो जाता है ओर कवि, कोश और काव्यदी 
सीमित परिधिको भाषामें ही, अपना झतित्व ढँढ़ने लगते हे, 
तब काव्य किस प्रकार निम्न धरातरूपर उतर आता है। 
रातिकालके कवि यदि काव्यशाखको भली भाँति हृदयंगम 
करनेको योग्यता प्राप्त कर लेते, तो भी उनकी रचनाओमे 
वह जीवनी-शक्ति नहीं आ सकती थी, जो शास्रीय अध्ययन 
ओर चिन्तनसे उपलब्ध होती है । 
आधुनिक कालमे हिन्दी साहित्य पुनः समाजके नव- 
निर्माणकी आकांक्षासे प्रेरणा पाकर अग्रसर हुआ हे। 
नवीन वेदान्तद३/न, सर्वोत्मवाद, मानववाद, समाजवाद, 
साम्यवाद और सवोंदयके सिद्धान्तोंसे परिपृष्ट होकर उसने 
अपनी प्रयोजन-शीलूतामे इद्धि की हे । परिचमके नवीन 
मनस्तत््वके सिद्धान्तों-मनोविश्लेषण और अन्तश्चेतना 
तथा अरबविन्दके अतिचेतना सम्बन्धी अनुसन्धानोसे भी 
लाभान्वित होकर वह नवीन कला-प्रयोग करनेमे समर्थ 
हुआ है। परन्तु इस सम्बन्धमें यह न भुला देना चाहिये 
के साहित्यपर शासत्रका आरोप या कवि द्वारा शास्त्रीय 
सिद्धान्तोका अन्धानुकरण न तो काव्यका स्थायी हित क्र्‌ 
सकता है और न उससे सिद्धान्तोंकी सचाई परखी जा 
सकती है। राजशेखरकी इस सलाहका कि कविके लिए 
शासख्का अभिनिवेश आवश्यक है, केवल यह तात्पर्य 
समझना पर्याप्त नही है कि कवि अपनी जानकारीका क्षेत्र 
बढ़ा ले। केवछ इतनेसे उसे वह दीपक हस्तगत न होगा, 
जिससे उप्तका अन्धकार दूर हो सके। उसके लिए तो 
अध्ययनके द्वारा अजित ज्ञानकी अपने भीतरसे प्रदीप्त करना 
पड़ेगा । तभी वह अपने कवि-कर्ममें शाख्ीय ज्ञानसे वास्त- 
विक रूपमें छामान्वित हो सकता है । 
अतः ललित साहित्यके लिए उपयोगी साहित्यका 
अत्यधिक महत्त्व हे । जो भाषा उपयोगी साहित्यसे समृद्ध 
नहीं है, उसमें ललित साहित्यका स्तर भी व्यापक रूपमें 
अधिक ऊँचा नही हो सकता | “अआ० बृ० 





उपरूपक-नाव्यपर ज्षाधघृत द्श्यकाव्य रूपक कहलाते है 


और नृत्यपर आधृतत उपरूपक। उपरूपकोंका स्पष्ट उल्लेख 
प्रारम्भिक नाव्याचार्योने कहीं नहीं किया । धनंजयके 
नाव्य-्थन्थता नाम 'दशरूपक इस तथ्यका साक्षी है कि 
उनकी दृष्टिमं उपरूपकोंका महत्त्व नहीं था। उन्होने उप- 
रूपकोंका प्रसंग रपट रूपसे कही नहीं उठाया है। 'साव- 
प्रकाश , साहित्यदर्पण” आदिसमें दिये गये विविध उपरूपकों- 
का विस्तृत लक्षण इसका प्रमाण है कि उनके कारूतक आते- 
आते नृत्यपर आध्वृत दृश्यकाव्य साहित्यकी कोटिमें परिगणित 
होने योग्य बन गये थे। इनके पूर्व 'नाव्यशास्त्र', 'अग्नि- 
पुराण, दशरूपक, प्रतापरुद्रीय', 'रखार्णवसुधाकर में 
उपरूपकोंका उल्लेख नही मिलता । यद्यपि १७ उपरूपकोंके 
नाम सर्वप्रथम अग्निपुराण मे प्राप्त होते है, किन्तु न तो 
उन्हें उपरूपककी संज्ञा दौ गयी है और न उनके लक्षण 
या उदाहरण दिये गये है। इसी प्रकार यद्यपि घनंजयने 
एक स्थानपर लिखा हे “डोम्बी श्रीगदितं भाणों, भाणी 
अखानरासकाः । काव्यं च सप्त नृत्यस्य, भेदाः स्थुस्तेडपि- 
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माणवत्‌ ॥?, पर उन्होंने कही भी इनके लक्षण एवं उदाहर०: 
नहीं दिये | इसी प्रकार अभिनव सप्तने डोम्बिका, साण, 
प्रस्थान) भाणिका; प्रेक्षणक, रासाक्रीड, हहलीशक, 
रासक नामक उपरुपक्ोका उल्लेख तो किया है, किन्त 
इनका विवेचन कही नहीं क्रिया। हेमचनद्धने काव्यान- 
झासन में अभिनव सुप्तके नामेके अतिरिक्त श्रीगदित और 
गोष्ठीकोीं भी संयुक्त कर डिया है । 

शारदातनयने भावग्रकाशअ में जिन बीस उपरूपकोवी 
यथाविधि व्याख्या वी है, उनकी नामावली इस प्रकार हैं-- 
तीटक, नाटिका, गोड्टी, संलाप, शिव्पक, डोस्बी, 
श्रीगदित, भाणी, प्रस्थान, काव्य: प्रेक्षणषकः सदृक: 
नाव्यगसक, रकासक (रासक), उल्लोप्यक, हहलीश, 
दुर्मेल्लिका, मह्लिका, कब्पवढली, पारिजातक । 
इस प्रकार यदि इन बीस उपरूपकोंमे अग्निपुराण का 
कर्ण, नावय्यदर्पणका नत्ततक, साहित्यदर्पणका 
विज्ासिका और अभिनवमुप्त द्वारा संकेतित तीन उप- 
रपक और जोड दिये जायेंतो सम्पूर्ण सृद्धीम २६ उप- 
रूपक सम्मिलित हो जायें। शारदातनयक्रे पर्व रामचन्द्र- 
ने नाव्यदर्षण'में जिन उपरूपकाका नामोल्लेख किया हैं, 
ह>“-सइक), श्रीगदित, दर्मोलिता, प्रस्थान, गोष्टी, 
हल्लीशक; नत्तेनक, प्रक्षणक, रासक, नाव्यरासक, 
काब्य, भाण; भाणिका । 

आज जो १८ उपरूपक सर्वमान्य वन गये है, उनके 
नाम एवं लक्षण आचाय॑ विश्वनाथने 'साहित्यदर्पंण'में 
विस्तारके साथ लिखे है, किन्तु उन्होंने उपरूपककी 
परिभाषा देनेकी आवश्यकता न जाने क्‍यों नहीं समझी । 
रूपकोंकी नामावडीके साथ-ही-साथ १८ उपरूपकोंका नाम 
देकर वे लिखते है “अष्टादश प्राहुरुपरूपकाणि मनीपिण-” । 
इससे यह निष्कर्ष निकलता ह॑ कि विश्वनाथके युगमे 
मनीषी व्यक्तियोमे १८ उपरूुपक मान्य बन गये थे, इसी 
कारण इन उपरूपकोंकी पूरी व्याख्या ओर उनके 
उदाहरण देनेकी उन्हे आवश्यकता प्रतीत हुई । 

विद्वानोने यह प्रश्न उठाया है कि भरत सुनिकी 
इृष्टिसि उपरूपक क्यो बच गये ? रामाखामी शाजह्लीने 
इसका उत्तर देते हुए लिखा हे कि उस कालमे नृत्य- 
रूपकोका विकास नहीं हो पाया था। भरतने जिन नृत्य- 
प्रकारोका वर्णन किया हे, उनमेसे” कतिपय कोहलतक 
उपरूपकरकी स्थितितक पहुँच रहे थे, अतः कीहल तथा अन्य 
व्याख्याकारोंने उपरूपकोंकी सृष्टि की | हर्षकी तोटक नामक 
उपरू पककी व्याख्या, जिसका उल्लेख शारदातनयने वारहवी 
शताब्दीमें किया, इस तथ्यकी साक्षी है कि हर्षके थुगमें 
उपरूपकोंका सर्जन हो चुका था । 

उपरूपकोके सर्ज़नकालके सम्बन्धे विभिन्न मत है। 
कतिपय विद्वान कीहलकी इसका श्रेय देते ह (भावप्रकाश, 
भूमिका, पृष्ठ ५१) । दूसरा मत यह है कि उपरूपककी 
परिकल्पना रूपक शब्दके प्रचूूनके उपरान्त ही सम्भव हैं | 
यद्यपि रूपक शब्दका प्रयोग धनंजयसे पूव आचार्योने भी 
किया है, किन्तु रूपकके १० भेदोंवी रूपक नामसे अभिद्दित 
करनेका श्रेय सर्वप्रथम धनंजयको ही दिया जाता हे। 
इसी प्रकार उपरूपकके निश्चित नामकरणका गौरव 
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टकादावललछूएा। | इसस प्रभात दना हू कक चुत्तपर 


अत हानक कारण 
अभसाव था, उन्हें रूपके यो उपमाप्रकाकाओ काज्स पारधासत 
न्तृ है. 
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स्थायी भावको रसस्थितित परू पकका 
प्रयोजन है. उपचुक्त भा के सम्मुख 
किसी भाव-विद्येषी प्रदशित करना। बाबू शुलाइरायका 
मत हैं कि इन उपरूपकोकी हिन्दी-नाट्यकारोंकी आवदय- 
कता नहीं प्रतीत हुई । “5० ओ० 


कि 2 


उपहास क्राध्य।+ उपहास मसहाकाध्य- उपहास काब्य 


हास्य रसके अन्तगत आता है, जिसमे किसी व्यक्ति, वस्तु, 
रीति या पद्धतिकी उपहासपृण्ण निल्‍्ठा रहती हैँं। इसमे 
किसी ध्ुद्र या हास्यास्यद आल्म्रतकों आधार वनाकर 
उसीके वहाने किसी गम्भीर तथ्य या ख्यात व्यक्तिकी 
हँसी उड़ायी जाती है । पाश्चवात्य देशोमें उपहास कोबव्य 
प्रधानत या दो प्रकारका होता था--(?) बरलेस्क या उप- 
हास काव्य, जिसमें पेरोडी, चरित्रोपह्यास (केरीकेचर), 
व्यंग्य (सैिंटायर) आदि सम्मिलित है, (२) उपहास महा- 
काव्य (मॉक हीरोइक या मॉक पएपिक)। वस्तुतः उपहास 
महाकाव्य उपहास काब्यका ही एफ रूप या अंग हैं। 
उपहास महाकाव्यसे किसी वीरकाव्य (वीरसावना-प्रधान 
महाकाव्य)दी बाह्य शेली, भापा, वर्णनविधि आदिका 
अनुकरण किया जाता हैं, किन्तु वण्य विषय अत्यन्त छ्ुद्र, 
महत्त्वीन ओर हास्यास्पद होता है। अंग्रेजीमें पोपका 
उपहास्त महाकाव्य द रेप ऑन द रॉक बहुत प्रसिद्ध है | 
हिन्दीमे उत्तरमध्यकालके कवि अलीमुहिव खाँ गतम की 
खटमल वाइईसी (१७३० ई०) उच्च कोटिका उपहास 
काव्य है जिसमें बहुत ही उदात्त ओर अक्ुछूत शैलीमें 
खटमलकी महिमा वर्णित हैं, पर आलम्बनकी क्षुद्रताका 
उस हेलीसे मेल न बेंठने तथा खब्मलवी महिमाका अति- 
शयोक्तिपूर्ण वर्णन दोनेसे हास्य रसकी निष्पत्ति होती हे। 
अतः उस्त काब्यमे प्रशस्ति काव्यकी अनिशयोक्तिपूर्ण पद्धति- 
का उपहास किया गया है। वेनी वन्दीजन (कविताकाल 
१७९२से १८२१)ने वहुतसे भद्दोवे लिखे थे, जो हिन्दीके 
उपहास काव्यके उदाहरण है। आधुनिक युगमे कई 
कवियोंने हास्य रसकी कविताके अन्तर्गत उपहास काब्यकों 
रचना की हैं, जिनमें कान्तानाव पाण्डेय “चोंच'का प्रवन्ध- 
काव्य चूनाघाटी' विशेष उल्लेखनीय हैँ । उसकी रचना, 
आधुनिक युगीन वीरकाव्य 'हल्दीवारी की शैलीमे, परन्तु 
उस्तीका उपहास करनेके लिए, हुई हैं । पति-पत्नीका 
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“वबाक्यके अर्थका अन्वय(ताकिक)सिडिके लिए 
ख्य अर्थ विसी अपनेसे भिन्न अर्थका संकेत देता हैं, 
तो वहाँ उपादान लरक्षणा चोती है” (सा० द०, २:०५) । 
बस्तुतः इस लक्षणाके प्रयोगने मुख्याथंका स्वथा त्याग 
नही किया जाता, लक्ष्याथक्ते साथ मुख्याथ संलग्न रहता 
है । इसी कारण कुछ आचायेने इसे अजहत्सवार्था 
कहा है । मम्मटने उपादान लक्षणाके उदाहरणमे 'कुन्ताः 
ग्रविदन्ति,, साले चले या चल रहे है) दिया है, यहाँ 
क्ुम्त'ं शब्दके अपने साले रुप मुख्य अर्थकरी संगति 
(अन्विति) विठानेके लिए अपने अर्थसे सम्बद्ध कुन्तथारी' 
पुरुपरूप अमुख्य अर्थका आश्षिप लक्षित हे। साथ ही इस 
शब्दकी लक्षणा 'उपादान'के कारण हे, क्योकि मुख्य 
अर्थके परित्यागपूर्दक एक भिन्न अर्थका ग्रहण हैं। विरव- 
नाथने रूठि उपादान लक्षणाका उदाहरण भी दिया है-- 
“इवेतो धावति' (सफेद दोइता है), यहाँ घो डेके लिए श्वेतका 
प्रयोग परम्परापर आधारित है, अतः रूढ़ि उपादान है। 
अजहत्स्वार्थाके उदाहरणके रूपमें विश्वनाथने दिया है-- 
'कीओँसे दहीओ रक्षा करो' । यहाँ 'काआ' शब्द उपलक्षण- 
मात्र हे, अथोत्‌ कोएके साथ अन्य सभी दहीके मक्षक जीवो- 
का संकेतग्रहण भी है । अतः यहाँ मुख्याथ्थके साथ अन्य 
अर्थ भी लक्ष्याथमें सम्मिलित है। काव्यगत उदा०-- 
“स्वर्णलोककी तुम अप्सरि थी, तुम वेसवमे पली हुई” (का० 
द०, पृ० ३६) । यहाँ अप्सार' शब्द अपने अरथकी सिद्धि 
के लिए “अप्सराके समान सुन्दर' आदिका आश्षिप कर 
लेता हे । अतः इसमे उपादान लरुक्षणा है । 
उपाय-दे० 'महायान' । 


उपाय कोशलू-बौद्ध पारमिताओमेंसे उपाय कोशल वह 


पारमिता थी, जिसके द्वारा बौद्ध भिश्ठु घूम-घूमकर जनतामें 
बुद्धका सन्देश ओर महायान धर्मके सिद्धान्तोका प्रचार 
करते थे। इसी उपाय वीशलके अन्तर्गत सब्धाभाषाका 
प्रयोग तथा चेत्य-निर्माण, प्रतिमांकन, संगीत आदि 
कलाओंके उपयोगका विधान था। बादमें जब सैथुन- 
भावनाका विकास हुआ, तव उपाय कौशलूसे तात्पर्य 
वेयक्तिक साधनामें सुद्रा-मैशनकी गशुद्य साधनासे हों 
गया | -“थध० बी० भा[० 
उपाल्भ-दे० 'सखी-कर्म' । 
उपारुस काव्य-संस्कृत काव्यशास्रके अन्तर्गत उपालम्स 
शब्दकी स्वीकृति सखी-कर्म (दे०)के अन्तर्गत रही है । 
सखीके चार कर्मोमें इसकी गणना की गयी है और हिन्दीके 
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नायक-नायिका-संदके कुछ आचार्योने भी इसको इसी रूपमे 
स्वीकार किया हैे। नायककों उलाहना देकर उसको 
नायिकाके मनोंनुकूल कराना ही उपाल्म्म है। परन्तु 
काव्यश!खकों यह स्वीकृत परिभाषा काव्यकी व्यापक अधि 
व्यक्तिकी इश्सि अत्यन्त संकुचित हे । हिन्दी भक्ति-काव्यमे 
व्यापक रूपसे ओर गीति-काव्यमें परम्पराके रूपमें उपा- 
लम्भका महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। इस काव्यमें मानवीय 
हृदयकी गहरी ओर मामिक अभिव्यक्ति हुई है । वस्तुतः 
उपाल्म्स हमारी विशेष भावस्थितिका परिणाम है, जो केवल 
खंगारकी सीमाओंमें नहीं बॉचा जा सकता | इसका मुख्य 
आधार है साहचर्यकी सहानुभूति । उपाल्म्म उलाहनामात्र 
नही है, उसमे न वास्तविक शिकायत रहती है ओर न 
प्रेम-पात्रकी निन्‍दा, यद्यापि इस काव्याभिव्यक्तिमें आसासित 
यही होता है । इसका आधार गहरी आत्मीयता और प्रेम 
है । प्रेमी अपने प्रेम-पात्रसे अलग होकर विकल और विहल 
हो जाता है । उसकी मिलनकी उत्कण्ठा तीव्र होकर उसे 
व्यथित कर देती हे । पर इस भावावेगमें भी उसके मनमें 
प्रेमकी अनुभूति अधिक गहरी होती है । ऐसी ही मनः- 
खितिमें प्रेमी किसी सहदय सहचर या सहचरीकों माध्यम 
बनाकर अपने प्रेमीको उपालम्स देता हे । इस बहाने प्रेम- 
पात्रकी चर्चाके पक्ष सामने आते है, प्रेमका आवेग आश्रय 
पाकर विविध रूपोमे प्रकट होता है। इस सम्पूर्ण अमि- 
व्यक्तिकी केन्द्रीय भावना रहती हो मिलनकोी आश्ञा- 
अभिलाषा। किसी-किसी स्थितिसें केवछ अपने विश्वास 
ओर प्रेमकी अभिव्यक्ति इस प्रकार होती है। प्रेमके स्वरूप- 
के अनुसार यह आशा और विश्वास विभिन्न रुपोमें प्रकट 
होता है । ह 

अंगारके वियोगपक्षमे उपाल्म्म संयोगकों आकांक्षासे 
अनुगुंजित रहता है। उसमे प्रियका सारा पिछला प्रेम- 
व्यापार उसकी निष्ठुरताके रूपमे चित्रित किया जाता है, 
पर उसके मूलमें प्रेमिकाका अपनी सुखद कब्पनाओंकी 
स्मृति अन्तर्निहित रहती है । साथ ही वियोगवी परिस्थिति- 
का दोषारोपण प्रियपर करके मिलन-कामना भी व्यक्त 
की-जाती हे। संयोग-खंगारमें यही उपाल्म्म नायकको 
स्वयं नायिका देती है, जिसके अन्तर्गत रीतिकालीन कवियो- 
ने नायकके अन्य नायिकाके रतिचिह्ोका तथा उसके प्रति 
सुख्य नायिकाके इष्यॉभावका कोशलूपूर्ण वर्णन किया है । 
परन्तु यह संयोगका उपालम्म केवरू मानका अंगमात्र है, 
स्वाभाविक हृदयकी वेदनाकी अभिव्यवक्तिका साधन नहीं | 
वियोगपक्षमें भी इस उपाल्म्भकी कई स्थितियों है। नायिका 
विरह-वेदनाके बीच खगत रूपमें अपने प्रियकों उपाहुम्भ 
देती है, परन्तु इस उपाल्म्भममे वह स्वाभाविक तन्मयता 
ओर आशा-निराशाका स्पन्दन नही रहता । इसमें आन्त- 
रिक वेदनाका उद्बेग रहता है, जो इस प्रकार मुखरित 
होकर वेदनाके क्षणोंकों सत्य बनाता है। यही उपालम्भ 
जब किसी प्रकृतिरू५(पक्षी आदि अथवा मेघ-पवन आदि)का 
आश्रय लेकर प्रकट होता है तो भावोकी अभिव्यक्ति अधिक 
गहन हो जाती है। अपने आत्मीय विश्वासके सहारे 
प्रेमिका उसकी सप्राण मानकर अपने साहचर्यमें ले छेती 
है और उससे अपने मनकी बात उपारूम्भके रूपमें व्यक्त 
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करती है। परन्तु इस प्रसंगमे उपाल्म्त प्रायः सन्देश 
काब्यका अंग बन जाता है। कभी प्रियके सहचरके मिल 
जानेपर तो यह उपाल्म्भ और भी झुखर रूप धारण कर 
लेता है। परन्तु इस ग्रकारका उपाल्म्धभ हिनन्‍्दीके भन्हि- 
काब्यमें ही विशेष रुपते मिलता है। वस्तुतः हिन्दी उपा- 
लम्भ काव्यकी भावात्मक अनभिव्यक्तिका उत्कृष्ट स्वरुप 
इसीमे रक्षित है। भक्तिसाहित्यम गोपी, राधा आहिके 
उपालम्भके साथ ही कतिपय स्थछोपर यशज्ोदाके मातृ- 
हृदयका कोमल उपालम्ध भी मिल जाता है ओर भक्तोकी, 
अपने आराध्यके प्रति अभिव्यक्त, विनय-भावनाक्रे अन्तर्गत 
भी यह भाव मिलता है । 

इस भावात्मक ग्रवृत्तिका मूल लोक-भावना हैं, जो युगोसे 
प्रेम-विरहके गीतोके रूपमे अभिव्यक्त हुई है । लोक-नाविका 
अपने प्रवासी नायकके प्रति उपाल्म्मशील होती है. और 
उसकी चील्ह, कागा आइि पश्षियोके प्रति निवेदन करती 
हैं--साथ ही सन्देश देती हे। कभी-करी वह आगमन्तुक 
पथिकको लक्ष्य करके भी निर्मोही प्रियकों उपालम्भ देती 
हैं। परन्तु लोक-गीतोंमे यह भावना व्यापक आधार भी 
ग्रहण करती हे। उस दृष्टिले नवविवाहिता वधू अथवा 
विवाहिता वहिन अपने आत्मीय परिजनोंके विछोहकों 


अनेक बार उपालम्भके माध्यमसे व्यक्त करती हे । वह 


अपने भाईकों सुधि न लेनेके लिए उपालम्भ देती हे। 
बस्तुतः इस कोमल संत्रेदनाकों साहित्यमे अभिव्यक्तिका 
अवसर नहीं मिला हैं, पर लोक-काव्यमे इसका महत्त्व 
अत्यधिक है । 

भक्ति-काव्यके अन्नगंत उपालम्म काव्यका प्रमुख आधार 
क्ष्णका मथुराप्रवास है । कृष्ण गोकुल छोडकर मथ्रा 
जाते हैं। गोपियॉ--बादमें राधा भी, गोप, यशोंदा, नन्‍्द, 
ग्वाल-बाल, सभी उनके वियोगमे दुःखी और व्यथधित हो 
जाते है । कष्णके वापस आनेकी आशा जब धीरे-धारे नष्ट 
हो जाती है तव उनकी आकुरूता अधिक बढ़ जाती है! 
अन्ततः गोपियोकी वियोग-वेदना उपालम्भके रूपमे व्यक्त 
होती है। इसी बीच कृष्ण उद्धवकी गोपियोंकी समझानेके 
लिए. भेजते है। उनको पाकर तो गोपियोंकी वेदना जेंसे 
मुखर हो उठती है । वे सब उद्धवकोी उपलक्ष्य करके क्ृष्ण- 
को नाना प्रकारसे उपाल्म्भ देती है (श्रीमद्भागवत, 
स्क्‌० १०) । 

इसी प्रसंगकों काव्यमें अमरगीतका नाम भी मिला 
हु । आगे उलकर क्ृष्ण-काव्यमें उपालम्भ काव्य तथा 
अमरगीत पर्यायरुण्मे प्रयुक्त हुए ह। हिन्दी साहित्यमे 
सर्वप्रथम मैथिली कबि विद्यापतिक्के पदोंमे राधाका कृष्णके 
प्रति उपाल्म्भका उद्देगपूर्ण चित्रण है । विद्यापतिकी राधाके 
उपाल्म्ममें भी उनकी योवनोदवलित विकलताका आवेग 
है। सृरकी गोपियोंके उपाल्म्मके दों स्थल है। पहली 
म्थितिमें गोपियों कृष्णते न आनेपर उनकी निष्ठुरता 
आदिके प्रति उपालम्मशील अपनी विरह-वेदनाके श्वणोंमें 
होती हैं । दूसरा स्थल वह है, जब उद्धवका आगमन होता 
है ओर गोपियों उनके निर्शणके उपदेशके उत्तरमें उपाल्म्भ- 
का व्यंग्यके साथ समावेश करती हैं। श्रमरगीतके इस 
असंगमें उपालम्भकी भावना निरन्तर सन्निहित रही है और 
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अन्तगत हुई हैं। सत्यनारावण कविरत्नने अपने अ्रमर- 
किक हे 


गीत मे देशन्माताकी बशोदाके रूपमे चिबित किया हें, 
जो कृष्णको देशके उद्धार न करनेक्के लिए उप लग्भ देती 
है । इसी प्रकार कह अन्य कवियोंने अपनी भावनाको व्यक्त 
किया है । 
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जपेद्रवज्ञा -वणिक हन्दोंमे समवृत्तका एक सेद; 'प्िंगलसन्र 


(६: १७) ओर नाव्यशसत्र (१६ : १३)के लक्षणके 
अनुसार जगण, तगण, जगण ओर दो शुरुओके योगसे 
यह वृत्त बनता है. 5, 5६॥, ।8॥, 55) तथा "७, ६ बण्ते- 
पर यति होती हैं। इन्दवज्ञाके प्रथम बर्णकी लूघु करनेसे 
यह वृत्त बनता ह। ई० वर्नन आर्नारठने हिस्टारिकल 
डेवेलप्मेण्ट आँव वदिक मीटर में इच्धवज़ा और उपन्‍्द्रवजा- 
को एक ही माना हे, क्योंकि दोनोंदा लव समान हे। 
रामचन्द्रिका' ओर साकेतमें इस छन्‍्दका अयोग हुआ 
हूं। उदा०--अनेक्क अह्मादिन अन्त पायो। अनेकपा 
वेदन गीत गायों । तिनन्‍्हे न रामानुत्र बन्धु जानो। 
सुनो सुधी केवल डहह्य मानों” (रा? चं०, १०, 
४०) | “3० छु० 


डजस्वित्‌-दे० रसवत्‌' आदि । 
उद-उद्दूं शब्द मूलतः तुकी भाषाका ह (अंग्रेजी 'होर्ट 


तथा रूसी आओ इसीने ग्रदत है) । यह दब्द ईरानमे 
मंगोलीकालका एक रमारक है। इसका वास्तविक अर्थ है 
“मरा एवं सलातीतकाी फिरोंदगाह या शाही शिविर । 
भारतमें यह शब्द सम्भवतः बावरके साथ आया और शाही 
शिविर या शाही किलेके अथमें सर्वप्रथम प्रयुक्त हुआ । 
किन्तु आज इस शब्दका प्रयोग पाकिस्तानकी राजसापा- 
के लिए तथा भारतवर्षमे हिन्दीके उस दूसरे रूपके लिए 
होता हैं, जो भारतके शिक्षित मुसलूमानोकी साहित्यिक 
और सांस्कृतिक भाषा हैं । उर्दू खड्ीबोलीका ही वह आधु- 
निक या साहित्यिक रूप है, जो फारसी छिपिमे लिखा जाता 
है और जिसमे फारसी-अरबी दब्दोंका वाहुल्य रहता हे । 
इस प्रकार हिन्दी ओर उर्दू, दोनोंका एक ही मूल होनेके 
कारण मी साहित्यिक वातावरण, शब्दसमूद तथा लिपिमें 
भेद होनेके कारण दोनोंमे बहुत अन्तर दिखाई पडता है । 
भाषावेज्ञानिक दृष्टिने मूलतः दोनों ही एक है, किन्तु 
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दिया द्िं०--+ हिंदी, हिंदवी) | मुसलमानी सेनाके 
ननिकों, शासकों तथा निशंंण सनन्‍्तोके द्वारा इसे अन्तः- 
प्रस्तीयय रुप मिला । बीजापुर, गोलकुण्डा आदि 
द्किणी मुसलमानी राज्योने राजमाषाके रूपमे इसे अप- 
नाया ओर साहित्यमे इसका प्रयोग किया । दक्खिनी 
हिन्दी या हिन्दवीका ही समानार्थक शब्द हैँ। रेखता 
नामक छन्दमें इस भाषाके साथनसाथ कुछ फारसी 
ओर अरबीके दब्द भी मिलाये जाने लगे । धौरे- 
धीरे कविताकी इस भाषाकों रेखतेकी बोली कहने 
लगे। वादमे रेखता' शब्द ही भाषाके अर्थमे रूढ़ हो 
गया। उत्तरी भारतमे मुगलोंकी राजधानी ब्रजप्रदेश 
आगरामे होनेके कारण देशी भाषाओमे कविता, संगीतके 
क्षेत्रमें तजकों विद्येष प्रश्नय मिला, यद्ञपि खड़ीबोलीसे 
विकसित हिन्दी या हिन्दवी रूप भी बोलचाल्में प्रयुक्त 
होता रहा । शाहजहॉने अपनी राजधानी आगरासे दिल्ली 
बदली ओर शाहजहानाबादके नामसे नयी दिल्ली बसायी। 
अतः दिल्ली-मेरठकी बोलीकी उन्नत करनेका फिरसे अवसर 
मिला । शाहजहानावादके छालकिलेकी अथवा शाही महल्मे 
जो बाजार अमीर, उमरा अथवा बादशाह और बेगमोंके 
लिए लगता था, उसे उदू-ए-मुअछाकी संज्ञा दी गयी । उर्दू- 
ए-मुअछाके ये छोग खड़ीबोलीसे विकसित हिन्दी या 
हिन्दवीमें आगराकी ब्रजभाषाकों मिठास मिलाकर अपने 
साथ लाये थे। धीरे-बीरे उसमें फारसीका शरीफाना रंग 
चढ़ता गया। इन लोगोंकी जबानकों ही जवान उददू-ए- 
मुअछा कहा गया। जिस समय वली औरंगाबादी 
द्क्खिनसे उत्तरकी ओर शाहजहानावादमे आये, उस्त समय- 
तक भी इस जवान उदृ-ए-सुअछामें कविता नहीं लिखी 
जा रही थी! वलीके दीवानसे प्रेरणा लेकर शिष्ट, शिक्षित 
मुसलमान कवियोने जवान उदृ-ए-सुअछाको कविताके 
लिए अपनाया ओर सामान्य दक्खिनीकी तुलनामे इसे 
अत्यन्त शिष्ट और सुसंस्क्ृत पाया। धीरे-धीरे जवान उदू-ए- 
मुअछासे पहले 'पुअल्ला' शब्द, फिर जवान” शब्द छूट 
गये और केवल उठूं/ शब्द ही शाही किले, शाही वातावरण- 
से सम्बन्धित सुसंस्कृत मुसलूमानोंकी शिष्ट भाषाके लिए 
प्रयुक्त होने रगा। इंशाअल्ला खाँ द्वरिया-य-लताफत, 
१८०८ इई०)में खययं लिखते है “बादशाहों, और उमरा 
और उनके दरवारियों और हाजिखाशोंते उर्दृकी सनद 
लेनी चाहिये” देखिये, वही, ए० ६७, उ्दूँ अनुवाद) । 
शाहजहानाबादके समस्त निवासियोंकी जवानकों “ड्ूं” 
कहनेके लिए इंशा तैयार नहीं हैं। उनके अनुसार “उर्दू जो 
फसाइत और बलागतकी कान मशहूर है, वह हिन्दोस्तानके 
बादशाहकी और चन्द अमीरों और उनके मुसाहिबों और 
बेगम व खानमकी और कर्बोंकी जवान है। जो लफ्ज 
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घपनी दोलछआ इक लिए चुना । दरवारोमे राज्यकाय फारसी- 
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में होता रद, किन्तु साधारण व्यवहारके लिए देशी दोलीका 
०. का अत की. अं हक] या हिन्दवी 
प्रयोग होता रहा, जिसे झुसलमानोने हिन्दी या हिन्द 
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उनमें इस्तेमाल हुआ उदूं हो गया। यह बात नहीं कि जो 
कोई भी शाहजहानाबाठमे रहता है, वह जो कुछ बोले, 
सनद हे” देखिये, दरिया-य-छताफत, पृ० १०८)। 
उृके निर्माणदी कहानी स्वयं इंशा इस प्रकार कहते है, 
“यहाँ (शाहजहानाबाद)के खुश वयानोने मुत्तलक होकर 
मुतादद जवानोंने अच्छे-अच्छे लफ्ज निकाले और वाज़े 
इवारतों ओर अछफाजमें तसर्रफ करके जबानोसे अलग एक 
नयी जवान पेदा की, जिसका नाम उर्दू रखा” (वही, 
पृ० ४) । मीर अम्मन देहलूवीके अनुसार उदूँ बाजारी 
ओर लद्करी भाषा' हे। उपर्युक्त कथनसे मौर अम्मनका 
कथन प्रामाणिक भी प्रतीत होता है । उदूं यदि बाजारकी 
भाषा है तो वह शाही बाजार ही है, सामान्य बाजार, 
सामान्य लश्कर नहीं | 

प्रो० शेरानीके अनुसार खान साहब (सिराजुद्दीन 
अली खो) गालिबन पहले शख्स है, जो उर्दृका रूफ्ज 
वमानी जवान इस्तेमालमें लाये है” (देखिये, ओरियण्टल 
कालेज मेगजीन, १९३११ ई०, ५० १४) । कुछ लोगोके 
अनुसार मुमहफीने उदूं नामका प्रयोग सापाके अर्थमे सर्व- 
प्रथम किया | मीर तकी मीरने १७५२ ई०भे निश्चित रुपसे 
जवान उर्दू-ए-मुअल्ला नामका प्रयोग किया। वाकर आगाह 
नामक दक्षिणके शायरने १७७२ ई०में और अली इब्ाहीम 
खॉने १७८३ इ०में तथा अता हुसेन खाँ तहसीनने "नौ 
तज्ज मुरस्सा' (१७७०-१७९३ ई०)में जवान उदूं-ए-मुअछा- 
का उल्लेख किया । मीर अम्मन तथा इंशाने इसी भाषाकों 
उ्द कहा । फोर्ट विलियम कालेजके हिन्दुस्तानी विभागके 
अध्यक्ष गिलक्राइस्ट इसे ही हिन्दुस्तानीकी दरबारी शैली 
मानते है। कालेजमें हिन्दुस्तानीके नामसे इसका हीं 
अध्ययन-अध्यापन होता था। धीरे-धीरे १८२३ ई०के 
पश्चात्‌ विलियम प्राइस आदिके समयसे हिन्दीका महत्तत 
बढ़ने रूगा, किन्तु किसी विशेष कारणसे अंग्रेजोने हिन्दुस्तानी 
उदृको विशेष प्रश्रय दिया । -मा० ब० जा० 
२१९५९ ई०्मे 
देहलीपर विजय पायी ओर कुतुबुद्दीन ऐबकने शासन सेंभाला 
तो फारक्षी ओर पंजाबीके वे शब्द जो, लाहौरमें पहलेसे 
बोले जाते थे, यहॉकी खडीबोलीमें घुल-मिेल गये और 
राजस्थानी तथा हरयानी भाषाओोकी शब्द 
मिल-मिलाकर एक नयी बोली तैयार हो गयी, जिसको 
अमीर खुसरों (१२५७-११२५ ई०)ने हिन्दवी” य। 
“देहलवी” कहा है । अमीर खुसरों फारसीके प्रसिद्ध शायर 
थे । उन्होंने 'हिन्दवी' जबानमें भी पहेलियोँ, दोहे-चपाश्यों 
ओर शेर लिखे हैं। उन्होंने ऐसी गजलें भी लिखी है, जिनमें 
एक दोल फारसीका है और दूसरा हिन्दबीका, इसीलिए इस 
भाषाकों आगे चछकर रेखता कहने छगे, जिसका अर्थ है 
बहुत-सी चीजोंका सम्मिश्रण । 

अमीर खुसरोसे पहले इल्तुतमिशके जमानेमें सफी 
कुतुब साहबने देहलीकी अपना केन्द्र बना लिया था | तबसे 
दिल्‍ली सूफियोका केन्द्र बन गयी। प्रारम्भसे ही इन 
सूफियोंकी नीति यह रही कि वे धर्मप्रचारमे “हिन्दवी' 
जवानका प्रयोग करते थे, क्योंकि इसी भाषासे वे जनता- 
तक पहुंच सकते थे | 
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अनलकाड द्वीन खिलजीने जब गुजरात आर दकन पर जय 
पायी तो उधर भी सफियों द्वारा हिन्दवी भापा पहुँली। 


ख्वाजा गेस दराज़ने मेराजुलआशिकीन' जिखी, जो उदूँ 


गयकी पहिली पुस्तक कहीं जाती है। इसके अनिरिक्त 
देहलीके सूफियोंके चेले देशके कोने-कोनेमे फेल गये और 
हर तरफसे हिन्दी द्वारा अपने विचारोंकों प्रकट करते 
रहे । अपनी कविताओम वे जो छन्‍्द प्रयोग करते थे, वे 
कभी फारसी होते थे ओर कभी स्थानीय । शब्दोके प्रयोगमें 
नी इन सफियोंने फारसीके मौलिक रूपपर ध्यान नहीं 
दिया, वल्कि उसी उद्चारणका प्रयोग किया, जो जनता 
प्रयोग करती थी। उन्होंने अपने उपदेशोम भारतीय 
विचारोसे भी बहुत-कुछ लिया। हिन्दीके कुछ कवियोंपर 
इन सृफियोका प्रभाव साफ देखा जा सकता हैं, जेसे 
नामदेव, कबीर, रविदासकी भाषा इन सफियोसे बहुत-कुछ 
मिलती-जुलती है । केवल अन्तर है तो इतना कि ये कवि 
हिन्दी छन्दोका प्रयोग करते है ओर विशिष्ट शब्दावली 
हिन्दू धर्मसे अहण करते हैं । 

दकनमें बहमनी वंशका राज्य टूटनेके बाद हिन्दवी 
भाषाकी उन्नतिंके दो बड़े केन्द्र वीजापुर (१४ | 


् एप | 

|. 65 
८3५ 
हा! 


शाही गाज़ा केवल लेखकोंका सहायता ही नहीं करते थे, 
बल्कि ख्यं शायरी भी करते थे; इस वंशके चोथे राजा 
मुहम्मद कुली कुतुब शाह (१०८०-१६११ $०)का विस्तृत 
ग्रन्थ विद्यमान हे, जिसमें हर प्रकारकी कविताएँ है । इनके 
दरवारने जो प्रसिद्ध कवि सम्बन्धित थे, उनमे पजही, 
गब्बासी और इब्नेनिशाती मशहूर है । बीजापुरके आदिक 
श'ही राजा कछा आर शायरीक्रे बड़े संरक्षक थे। उनके 
दरवारके प्रसिद्ध कवि सुकीमी, रुस्तमी, नुस्तरती आदि है । 
इन कवियोंने दकनके विशेष वातावरणको समाहित करते 
हुए देहलूवी या हिन्दवीकी विशेष दकनी शेलीमें लिखा । 

तेमूरके हमके (१३९८ ई£०)के वाद दो सूफी कुतबुरू 
आलू्म ओर शेख अहमद गुजरात चले गये थे, जहाँ 
उन्होंने अपने विचारोंके साथ-साथ हिन्द्रवी भाषाका भी 
प्रचार किया । धीरे-धीरे यहॉके वातावरणसे प्रभावित होक 
देहलवीकी एक गुजराती शैली हो गयी, जिमका प्रयोग 
गुजरात, काठियावाड़ तथा आसप्रासके छोग करते थे। 
खुब! मुहम्मद हुसेनकी खूब तरंग! ओर अमीनकी यूसुफ- 
जुलेखा' इस शलीके प्रसिद्ध नमूने है । 

मुगल-जासनके बाद हिन्दवी जबानकी और उन्नति 
हुईं । फारसीके दब्दोका प्रयोग बढ़ गया ओर इस भाषाका 
नाम हिन्दवीसे रेखता हो गया! फिर शाहजहाँके 
समयमें रेखतासे इसका नाम बदलकर उठ! पड गया, 
परन्तु उ्दूं शब्दके लिए रेखता शब्द मुगल-शासनके 
अन्तिम समयतक (१८०७ ई०) प्रयोग होता रहा | 

औरंगजेब्के दकनपर विजयी होनेके बाद (१६८७ ३०) 
उर्दृकी दकनी और गूजरी शैलियोंपर फारसीका अत्यक्ष 
प्रभाव पड़ा | वछी जब देहली आये तो एक सफ़ी बुजुर्ग शेख 
सादुल्‍छाह 'शुरूशनने उनको निर्देशित किया कि फारत्ती 
परम्प्राओंका उदमें प्रयोग करें | उन्होंने यह बात मानकर 
विलकुछ फारसीके ढंगपर उदूँमें शेर कहना आरम्भ किया । 

९स्न्क 
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बाद नासिख, आतद्ष आदिने गजलनें नाम पेदा क्विया। 

सलनवी कल “अक ५४आ उन हक, भर" हा, "रु भावााक & ञ्र ण्काक 
ससतंबंलस मार ऋमर्दस्ा अपकत्ा कम लि साया ६ र 

सर! पमम हम 8 बम ०5 कई ० आईिन के कक 
रासवयम अनार, अनाज, डअह्ार आइ फरसका 


2 हक रे 


कि 
परन्परास हब्कर एक विस्दुत साहित्यका जन्‍म दिया, 
जिसमे इमाम हुसेनके बलिदानक। 


लखनऊ स्कूलने जवानका सफाई 
उन्नति की । नासिख इसके प्रमुख कार्यकर्ता 
नवाबोंने, विशेषकर वाजिदअली भाहने उद साहित्यकोो 
बड़ा प्रोत्साहन दिया। कवियोंका सहायताके अछावा 
उन्होंने खय पचहत्तर छोदी-ब्ी पुस्तके लिखी, जिनमे कुछ 
रहस्य भी है| इन रहस्योकों रंगमंचपर ख्वेलनेका भी प्रवन्ध 
किया गया । इन्हीके प्रभावसे उदका पहला नाटक इन्द्र 
सभा” अमानतने लिखा । ह 

इसी समयमें देहलीमे जोक, मोमिल और गा लिवने 
उर्द कविताकी ऊपर उठाया ओर उसमे दाशनिक विचार 
प्रकट किये । उधर कलकत्ता फोर्ट विल्ियम कालेजकी 
अधीनतामे गद्यकी पुस्तकें लिखी जा रही थीं और सरल 
उद भाषादा नयी शैलीका प्रचार किया जा रहा था । 

गजलमे तो गाकिब (१७९७-१८६५ ६०)ने भावना 
और आध्यात्मिक विचारोके साथ दाशनिक तत्त्व बढ़ाये । 
इसके साथ-ही-साथ उन्होंने अपने खतोमे ऐसी सरक भाषा 
लिखी कि उर्दू गद्य, जो (फोर्ट विलियम और सैयद इंशाकी 
“नी केतकीकी कद्दानीके अलावा) बड़ी सुसश्जित लिखी 
जाती थी, सरलताके मार्गपर चल पडी। इसके साथ-हीं- 
साथ यह भी हुआ कि इस समयसे उदृके विद्वान उद्में 
पत्रव्यवह्ाार करने लगे, वना इस कामके लिए अधिकतर 
फारसीका प्रणेग होता था | 

१८७०७ इ०के असफल स्वनन्त्रता-संग्रामने भारतके 
सामाजिक हाँ चेको नया रूप दिया। अंग्रेजी शासन और 
अंग्रेजी शिक्षा हर तरफ फेलने लगी ओर पारचात्य संस्कृति 
का प्रभाव बदने लगा । इस कालल्‍्में सर सैयद अहमद स्रों 
(१८१७-१८९८ ६०) प्रमुख है, जिन्होंने सरल उर्दूके साथ- 
साथ बौद्धिकताका भी प्रचार क्रिया और अलीगढ़ 
साइंटिफिक सोसाइटी खापित करके उृमें गम्भीर 
साहित्य उत्पन्न किया | उनके असरसे पाश्चात्य विचार 
छोमगोंमें फैले । दास्तानोंकी छोड़कर नजीर अहमद- 
(१८३१-१५१२ ३०) ने १८३९ ई०में उ्दका पहला उपन्यास 
धमैरातुल अरुस' (दृल्हनका) आइना लिखा | इसके बाढ़ 


है.) 
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प्रय्म को । गजचलके उुराने इंगन दाग आर अमीर मीनाई 
को कण खा ् न के ] र्मे बन 
शे्खी आह झुद्याविन्के गण दिखाये, माथ-ही-साथ व्यहूर 
कक. २ जिला वह का हि 4०. हा वेभा आप] ञं 4 कक 
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इआरक्नरका सहायतासे अंजुगने पंजाब स्थापित की 
हू हा श्र थी्‌ ८ ए् कि 
(7८६9 2०) । इस अंजुमनक्ी अधीनतामे १८७४ ई० से 
कमी 
पक गक] आप के मि क कोई 
ऐसे मुशावरे होने लगे, जिनमे मिसरा, तरहके बजाय के 
हि. जे ७ ३३६४ । हि 
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विषय दिया जाने लगा और लोग उस विपयपर नम्से 
का छा 5 हक (९०५ ह््‌ 
(लखकर उन मुशायरोन पढ़ने लगे । इस तरह उद्‌में नयी 


गे 


] हब 
तह 


कविता प्रारम्भ हुई, जिसका शुरूमें तो लोगोंने मजाक 
उद्यया, परन्तु हाली, इस्माईठ आदिकी सहायतासे यह 
आगे बंदी और फिर इकबाहू (१८७०-१९३८ ई०), जोश, 
जफरअली ज्वॉ आदिने इसमें दर्शन, प्रकहृतिकाव्य तथा 
राजनीतिके तत्व भरे । २०वीं शताब्दीने भारतके राज- 
नीतिक आन्दोलन और अन्तरराष्ट्रीय राजनीतिक वातावरणसे 
उदू कविताने वहुत असर लिया । उर्दू कवियोने 'होमरूल' 
अन्दोलनसे लेकर स्व॒तन्त्रतातकक्क तमाम राजनीतिक उतार- 
चढ़ावपर बद्ी जोरदार और जोशीली नज्मे लिखी, विशेष- 
कर ब्रिरिशसात्राज्य शाहीके विरुद्ध तो उर्द कवियोंकी नज्में 
देशभरमें प्रसिद्ध हुई है । पहली वडी छडाई (१९१८ ई०)- 
के वाद रूसी क्रान्विने भी उ्दूँ कवियों और लेखकोंको 
प्रभावित किया । इसके साथ-साथ रोमाण्टिक उर्दू कवियों 
और लेखकोंका भी एक स्कूल पैदा हो गया, जिसने वडी 
खूबसूरत कविताएँ और कव्पनाके सुन्दर रूपोमें उपन्यास 
और लेख लिखे । अख्तर शौरानी, श्ज्जाद हैदर आदि 
इस मतके अनुयायी है । 

१९३५ ईं०्से उ्दूमें प्रगतिवादका प्रचार हुआ और यह 
वाद उ्दृपर इतना छा गया कि आज निन्‍्यानवे प्रतिशत 
चोटीके लेखक उसके माननेवाले है। कहानी, उपन्यास, 
समालोचना, स्व शझाखाओमे उन्नति हो रही है और 
भारतके कोने-कोनेमे इसकी कविताओं और गजलोंने ऐसा 
रूप धारण कर लिया है कि फिल्मते लेकर वाजारतकथी 
जवानपर उठूँ छायी हुई है । 

उदूमें साइंटिफिक किताबें अवध दरबारकी अधीनतामें 
सन्‌ १८४० ईं० से लिखवायी और अनुवाद करवायी जाती 
थी। सर सेयदने भी इसमे हाथ वँटाया और बीसवी 
शताब्दोमें हेदराबादके निजामने जो 'ट्रान्सलेशन ब्यूरो' 
स्थापित किया, उसने कुछ दिलनोमें उठ़में भिन्न-मिन्न 
विषयोंपर प्रसिद्ध अंग्रेजी पुस्तकोंका अनुवाद कर दिया, 
जिससे हैदरावाद और जामिया मिलिया देहलीमें बी० 
ए०तक सब विभागोंमें उ्दृके माध्यमसे पढ़ाई होने छूगी। 
इसके अछावा भी बहुतसे प्रसिद्ध विद्वानोंने किताब लिखी 
और उठूं साहित्यकों समृद्ध किया । 

उदूँकी पढ़ते समय यह बात ध्यानमें रखनी चाहिये 
कि यह खास भारतकी भाषा है. और उस सभ्यताकी 
निश्ञानी है, जो मुस्तल्मानोंके हिन्दुस्तानमें बसने और 

न क भाईचारा रखकर सम्मिलित हो जानेसे उत्पन्न 
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स्वतन्त्रताकी घोषणाके बाद साम्प्रदायिक दंगोंने जो 
हलचल मचायी, उसमे भी उदूँ कवियों और लेखकोंने अच्छा 
काम किया । कृष्णचन्दर, मंटों, ख्वाजा अहमद अव्वास, 
इस्मत चगनाई आदिने कहानियोंमें और जोश, सरदार 
जाफरी, वामिक आदिने कविताओंमें जान्तिमय वातावरणदा 
आकांक्षा व्यक्त की । गान्वीजीकी सृत्यु और उसके पश्चात्‌ 
गान्ति-आन्दोलनमें भी उर्दू कवि अपना कर्तव्य पूरा करते 
रहे है । ज+म० 
उलठा कुवा-दे० हृठयोग' । 
उल्टा साधना-न केवल नाथ-पन्‍्थ और सन्त-मतमें, 
गरन्‌ उस युगकी तमाम छोटी-छोटी धर्मतावनाओंमे भी 
साधनाके साथ उल्टा विशेषण जोड़नेकी प्रथा थी । इसका 
एक विशेष अर्थ था। लगभग सभी तान्त्रिक पड्धतियोंमें 
वामाचारको प्रधानता थी । उसके दो अर्थ थे, एक तो वामा- 
युक्त साधना और दूसरे लोकप्रचलित साधनाके सर्वथा 
विपरीत साथना। सिद्धोमे मुद्रा-मैथुन तो प्रचलित था, 
किन्तु उल्य साथना शब्दका प्रयोग उन्होंने नहीं किया । 
सूर्यकी उल्टकर चन्द्रमं लीन करनेका रूपक अवश्य 
चर्यापदोंमे मिलता है । नाथ-योगियों और सन्तोमें इसका 
मुद्रा-मेशूनपरक अर्थ तो विल॒प्त हो गया, हृठयोग- 
परक अर्थ प्रचलित हों गया। उसमें उल्ण साधनाके 
अर्थ थे खास-निरोध द्वारा गंगा (इड़ा)को उलटकर 
यमुना (पिगला)में मिलाना या सूर्यको उल्टकर चन्द्रमे 
विलीन करना । “थ० बी० भा० 
डल्क- इसका आजकल अर्थ उल्लू लिया जाता है--पक्षी 
तथा व्यक्ति दोनोके लिए । 'सर्वदर्शन संग्रह'में कणादके 
वेशेषिक दर्शनकी औलूक दर्शन कहा गया है। टीकाकार 
इसके दो कारण देता हे--(१) कण्णद उलूक ऋषिके वंशज 
थे, (२) शिवने उलूकका रूप धारण कर कणादकों छः 
पदार्थका ज्ञान दिया था। पाणिनि (४,१,१० ५) तथा 
'वबायुपुराण'में उलूक नामक व्यक्ति (पुराणमे ऋषि)का 
उल्लेख है। महाभारत” तथा 'हरिवंश'मे उलूक जातिकी 
चर्चा हे। महाभारत'में शकुनिक्के माईका नाम उलूक कहा 
गया हे । छगता है शकुनि तथा उलूक, गिद्ध तथा उल्लूके, 
टोट्मवाली जातियोँ थी । जाति तथा देशके नामपर 
व्यक्तियोंके नामकी प्रथा मिलती है । 
शिव ओर उल्ूकका सम्बन्ध प्रतिपादित करनेवाले अन्य 
सत्र भी हैं। भण्डारकरते शिवकों एक अवतारका नाम 
बताया है (ज० ए० सो०, बम्बई, जिल्द २२)। वेशेषिक 
दर्शनमें शिवकी बहुत महत्त्त दिया गया है--“'डि 











जिस प्रकार 
चमड़ेसे आकाश मढ़ाना असम्भव है, उसी प्रकार शिवको 
जाने बिना दुःखोंका नाश (मुक्ति) भी असम्भव है। 
आगम, अनुमान और पूर्ण ध्यानके सहारे मनको शिवमें 
लगानेसे उत्तम योग प्राप्त होता है?” । स्पष्ट है कि शिवमें 
इतनी आस्था पाशुपतोकी आस्थाकी समझो है। 

उलूकका पर्यायवाची कोशिक' है। प्राचीन साहित्यमे 
कुशिक नामके एक मुनिका उल्लेख मिलता है, जो लाकु- 
लीश (दे० लाकुल)के शिष्य थे और उन्हींके नामपर 
समूचे उलूक सम्प्रदायको कौशिक कहा जाता है। उलूक 
लोग लाकुलीश पाशुपत मतावलूम्बी थे, अतः लाकुलीशके 
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शिष्य कुशिक निश्चय ही पाशुपत शेव होंगे। कौशिकका 
इब्लू अर्थ इसका सबसे बड़ा गवाह है । 'शूल्य पुराण ने 
धर्म ओर कर्मके अतिरिक्त निरंजन देवक्ने दो ओर 
बताये गये दें--हंस ओर उदच्चूक्। लक्ष्य 
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दी शून्य 
पुराणवाली कहानीका झुक्काव शिवकी ओर अजिक्क हे 

अतः उल्ूकका शिवसे कोई निकटका रिश्ता लेखकरकी पर्व- 
वर्ती परम्परासे जरूर होगा । आये चलकर हंस, कर्म, पर्न 
सभीके सन्वान मिल जाते है, पर उलूकका कहीं पता नहीं 


चअलता । --+रा० सि० 
उदडलाप्य-एक अंक, धीरोदात्त नायक, उिव्य कथा, 


चार नाविकाओका उपरूपक हे। इसमें खज्शार, करुण, 
हास्यकी प्रधानता रहती हे | इसकी अभिनय-प्रगारी 
ग्राम-बहुल होती हे और जिल्पकके सत्ताइस अंगोंका 
निवोह होता हैं । कुछ विद्वान्‌ू तीन अंकोका भी उल्लाप्य 
मानते है | उदा०--दिवी महादेव' । अन्य बातोंमें नाटकसे 
समानता हे | --वि० रा० 
उद्लाला-मात्रिक अड्धंसम छन्द। प्राकृतपंगलम' तथा 
अन्य अपम्रंश छन्द-ग्रन्थोमं उठ्छालाका विवेचन किया गया 
हे (पग्रा० प० १: ११८) । अपभश्रंश-साहित्यम उसका 
प्रयोग इस प्रकार निश्चित रूपने अनुमित किया जा सकता 
है । इसके पहले और तीसरे पदमे १०, १५ और दृसरे 
ओर चोथे पदमें १३, १३ मात्राएँ होती है। उल्लालाका 
प्रयोग स्वतन्त्र भी मिलता हे, किन्तु छप्पय जेंसे छन्दोंके 
साथ इसका ग्रयोग बहुत प्रचुरताके साथ हुआ है । भानुने 
इसका नाम उछाल दिया है। उदा०-- हरिहर भगवत 
सुन्दर स्वामी, सबके घटकों तुम जानो । मेरे मनकी कीजे 
पूरी, इतनी हरि मेरी मानों ।”(छं० प्र०, ५० ८५) । सूदनने 
इसका प्रयोग झुजानचरित'में किया है ।--रा० सिं० तो० 
उदढलास १-अर्थाल्कार, एकके गुण तथा दोपषके प्रभावसे 
दूसरेमें गुण तथा दोषके आधानके चमत्कारपूण (उलछसित) 
वर्णनमें उछास' अलंकार होता है। सम्भवतः जयदेवने 
इसका सर्वप्रथम लक्षण दिया हे--“अन्यमहिंम्ना चेद्दोपो 
ह्न्यत्र वर्यते” (चन्द्रालोकं, ५: १०१), अन्यकी 
महिमा ओर दोप अन्यत्र वणित हों। कुवल्यानन्द में 
“उलछास'को स्वतन्त्र अलंकार माना गया है, किन्तु मम्मट 
आदि आचार्यौंने इसका उल्लेख नही किया है। 'रसगंगाधर- 
में लिखा है कि कुछ आचार्योके मतमे यह 'काव्यलिय'के 
अन्तर्गत हे । उद्योतकार इसके दो सेंदों (ोपले दोष और 
गुणसे दोष)की विषम के अन्तर्गत मानते हैं। हिन्दीमें 
जसवन्तर्सिहने जयदेवके आधारपर शकका उदाहरण दिया 
है, पर मतिराम, भूषण, दास, पद्माकर आदि अधिकांशने 
कवलयानन्द के आधारपर चारों स्थितियोके उदाहरण दिये 
है । मतिरामने इसकी परिभाषा दी है--ओ रेके गुण दोष 
ते औरेकी थुण दोष” (छ० र०, ३१३) । इसी प्रकार 
पद्माकरका लक्षण हे--जु गुन दोष तें ओरके, थपे अनव 
गुन दोष” (पद्मा०, २२३) । 
उदाहरण--१. गुणसे गुण--/तजि तीरथ हरि राधिका, 
तन दुति करि अनुराग । जिहिं बज केलि निकुज मग, 
पग पग होत प्रयाग” (वि० रल्ला०, २०१) । यहों कृष्ण 
और रावाके शरीरकी बघति (उच्ज्जल नखप्रभा, लछाछ 
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उद्लाप्य-उस्लेस्च 
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स्तन ७ है 
प्रभावसे सातोक्े मुख 
गुण-- दि छडाय मो 
बडा काम सन इुन्यः, 
2१६ )॥। अवबदा--डिबनेछो दृद्धि बेके 
न व र्रेके वर हात काज 22 
०, २७७) | ओरंगजेबने 
कहते है कि वह शिवाजीसे सुलह कर ले, क्योकि जितना है 
बह शिवाजीने दर करता दें, उतना ही अधिक उनका काम 
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० ये 


जज द्् 


रत 


बनता हे | नौज्थैण अप द्रा<5 
उल्कास २-तान्त्रिक कल साथनामे मद्यादी द्रव्यके सेबनने 
चित्तमे उल्लासकी जो अनुभूति होती है, उसे ये सिद्धिक 
सोपान समझने है। इस प्रकार इनके यहां लात उल्दामोंकी 
कह्पनावी गयी हुू--?. आरम्भ--इसमें साधक तीन चन्‍्ल- 


से अधिक नहीं पी सकता, २. तर॒ण, १. यावनोब्लास, ४. 
प्रोद्ठ उत्लास, ”« तदस्तोल्लास, 5६. उन्मनी उल्छास, तथा 
७. अनवस्था उद्कास । इस सातत्री अवन्यावक्न पहेंँचकर 
जीव या साथक परमात्मान लोन होकर अलज्यानन्दका 
अनुभव करने रूगता हु (कॉल मार्म रहस्य, एछु० 
४०-४१) । रा|० सिं० 
अभेदप्रधान आरोपसूलक अर्था- 
लकारोंका एक सेदर । इस अलकारपर प्राजोनेंके साथ 
मम्मयने सी विचार किया हैं । रुव्यकने 'अलंकारसर्वस्व में 
सम्मवतः सर्वप्रथम विवेचत किया हें--“यन्रेंक वस्तु 
अनेकधा गह्यते स रूपवहुल्‍्योल्लेखनादुल्हेखः” (पू० ४७) । 
जहाँ किसी एक वस्त॒क अनेक रूपीमें अहण किया जाय तो 
उसके इस प्रकार अनेक रूपोंम कथनव्तें उल्लेख कहा 
यगा । आगे रुय्यकने इसके दूसरे सेदका संकेत भी दिया 
हू--पृव॑त्र अद्दीतमदेनानेकधात्वोल्लेखः इह तु विषयेदेन 
(पू० ४९) । विश्वनाथने उल्लेखके दोनों बेढोंकीं स्पष्टत 
स्वीकार किया हें-- एक वस्तुका, ज्ञानाओके भेदक्रे कारण 
अथवा विषयर्ंदके कारण अदेक रूपोर्मे वश्न किया जाना 
उल्लेख है” (सा० द०, १०: 8७9) । 
हिन्दीके आचार्योनें विश्वनाथ तथा अप्पय दीक्षितके 
आधारपर उल्छेखके दो भेद प्रारम्भसे स्वीकार किये है, 
यद्यपि इनमेसे अनेकर्की प्रेरणाके समूल्खोंत जयदेव है और 
उन्होंने बहुमिउद्युभोल्टेखादेकस्या (चन्द्रालोक, ४:२३) 
एक वस्तुका अनेकके द्वारा बहुत प्रकारका उल्लेखमात्र कहा 
हे। इसका कारण कुबलूयानन्द का विवेचन माना जा 
सकता हैं। जसवन्त सिह, मतिराम, भूषण तथा प्माकर 
आदिने रंगसग समान लक्षण दिये हे-- के वहुते के पक 
/ उक्क वस्तुकी देखि । बदुु विधि करी उल्हेख हें. सो 


जश्णीप कमलछ-कऋचा 


इस्केख उलेखि डि० भू०, ०० ' प्नाकर साहित्य- 
दर्यंग के अविक निकट हें" ड्वि उल्हेख इकको जु बहु, वहु 
बिधि समुझे जत्र | विषय भेद भों इकहि इक, वरने बहु 
विधि तंत्र पत्मः८, ४१. । उदा०-- कवि जन कव्पद्रुम 
कह, शानी शान समुद्र | दुरजनके गन कहते है भाव 
निंई रन रुद्र (छ० छ०, ७८) । अथवा प्रथम-- पीतम 
प्रलिनयी अनुमाने परोसिन जाने सु नीतिन सो ठई | 
लोति हृत्यइछ सी ती कहें सखी सुन्दारि सील सुधामई” 


| 


जी जे 
के ८ 


०, १०) । दितीय--तिरों करवाल भयो 

छनकी ढाल भयो, हिन्दुकी दिवाल भयों काल 
कानको” (दि० भू०, ७३) अथवा विन्दुर्में थी तुम 
सिन्धु अनन्त एक सुरभे समस्त संगीत । एक कलिकामें 
अखिल वसन्‍्त घरापर थी तुम स्वर्ग पुनीत 7” (सु० नं० 
पृ० : ज्योत्स्ना) ! 

दासने उल्लेखका लक्षण प्रम्पारित मालॉन के समान- 
सा होकर भी विशेष रूपसे भिन्न हैँ, कहकर स्पष्ट किया 
है । वस्तुतः सालारूपक आदिमे ग्रहण करनेवाले अनेक 
व्यक्ति नहीं होते ओर साथ ही उल्लेखमे एक वस्तुमें 
दूसराका आरोप न होकर एक ही वस्तुका उसके वास्तविक 
धर्मों द्वारा अनेक प्रकारसे ग्रहण किया जाता है। उल्लेख 
और आन्तिमे अन्तर इस प्रकार है कि प्रथममे निमित्तमेद 
होता दे और दूसरेमे एक ही निमित्त होता है (चि० मी०) । 
जगन्नाथके अनुसार श्रान्तिमें एक अ्रम होता है और 
उल्लेखमें अनेक (र० गं०, पू० २६७) | “२० 
उच्णीष कमर-हिन्दू परम्परामें छः चक्रों (द० चक्र )की 
कव्पनाकी गयी है। सहस्रार उनसे परे सातवों और सवोंच्च 
चक्र हे | इन चक्रोंकों कमलूकी आक्वतिवाला माना जाता 
है और उनमेंसे हरम अलग-अलग संख्यामें दलोंकी कल्पना 
भी की गयी है। इन परम्पराका प्रथम चक्र मूलाधार है, जो 
नीचे लिंग ओर उपस्थके बीच अवस्थित माना गया है। 
सबसे ऊपर सहस्तार चक्र या सहस्रदलू कमल हे । बौद्ध 
दर्शन तथा सिद्ध साहित्यमे चक्रोंकी कल्पना थोड़ी भिन्न हे । 
उनके मतसे सर्वोच्च चक्र यह उष्णीष कमल हे, जिसमें कुछ 
६४ दल है ! मेरु गिरिक्रे शिखरपर, जहाँ महासुखका 
निवासस्थान है, वही चारमृणालोपर स्थित यह उष्णीष 
कमल विराजता हे। प्रत्येक मृणालके चार-चार क्रम है 
ओर प्रत्येक क्रमके चार-चार दल है। इस प्रकार यह 
४०४२८ ४ 2४८ ६४ दलोंका, यह कमल हे। जिस 
प्रकार मूलाधार, आज्ञा आदि चक्रोमें स्थित कमल दलोंपर 
एक-एक वीजाक्षरका अधिष्ठान माना गया है, उसी प्रकार 
उष्णीष कमलरके चार दलोंको चार शून्योंके अनुसार चार 
नाम दिये गये हैं--शुल्य, अति शुत्य, महाशुन्‍्य और 
सर्वशुन्य । डाकिनीके मायाजालूसे घिरा छुआ 
जालन्धर नामक हेमगिरि शिखर सर्वशून्यका आवास 
हे और जो सर्वशून्यका आवास है, वही उष्णीष 
कमल है। भुसुकपा इसोकी नलिनीवन या पन्नवन 
कहते है और बताते हैं कि इसमें प्रवेशकर चित्त 
द्विधाहीन हो जाता हे (ागची: चर्यापद, १० ११०) । 
: भगवती नैरात्या इसीमें -बास करती है, इसीलिए उन्हें 


|. 
88 4, हैक 


कैमलिजी कद्दा गया है. बौद्धगान वो दोहा, पृ० १६६) । 
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ऊढा (नायिका)-परकीयाका भेद, 


१3८४8 





अपने दोहों (वा० दोह्कीष, ४० १०१)में कण्हपा इसी 
उष्णीष कूमलुका उल्लेख करते है ओर इसमें महासुखका 
बास मानते है । 

बौद दर्शनके अनुसार चक्र चार है, छः नहीं, ओर 
इनके नाम सी हिन्दू परम्पराकी चक्र कल्पतासे भिन्न हे-- 
निर्माण चक्र, धर्मचक्र, सम्भोग चक्र ओर उष्णीप कमल । 
इन चार चक्रोंपर चार वेधन क्षणोंकी कल्पना की गथी है-- 
विचित्र, विपाक, विमर्द तथा विलक्षण | यही विलक्षण 
उष्णीप कमलके वेधनका क्षण हे (दे० वज़तन्त्र)। तन्त्र 
एवं हठ्योगके अन्थोमे इसे 'सहस्नदछ” कहा गया है ओर 
इसीकी कणिकाके मध्य वज़गुरुका आसन बताया गया है । 
इनके मतसे इस स्थानकों मध्यमार्गके अवल्म्बनसे पाया 
जा सकता है । --रा[० सि० 
विशेष दे०-- 
नायिका-भेद' । इसके लिए परोढा शब्दका प्रयोग भी किया 
गया है । ऊढाका अर्थ है विवाहिता; क्योंकि यह 
नायिका दूसरेसे प्रेम करती है और विवाहिता दूसरेकी 
होती है, अतः इसको परोढा कहा गया है । इसकी सामान्य 
परिभाषा इसी प्रकार सबने दी हे--“ब्याही औरै पुरुषसों 
औरेसों रसलीन” (मतिराम: रसराज, ७९) । इस 
नायिकाके प्रेममे विविधता तथा भावात्मक विपमता अधिक 
है, अतएव यह रीतिकाब्यमें व्यापक विस्तार पा सका है | 
सक्तिकाव्यमें गोपियोंका प्रेम इसी कोटिका हे । इस 
नायिकामें गोपनका भाव प्रधान होता है, इस कारण ग्रेमकी 
विविध स्थितियोंका चित्रण अधिक आकर्षक तथा उद्देगपूर्ण 
हुआ है । नायिकाके उद्देग, आकांक्षा, चिन्ता, आक्रोश, 
द्विविधा तथा वेदना आदिका वर्णन इसमें प्रधान हे--्यों 
इन आँखिनसों निरसंक हे मोहनको तन पानिप पीजे। 
नेकु निहारे कलंक लगे इहि गाव बसे कहो केसे के जीजे” 
(मतिराम : रसराज, 5६१) | शंकाके कारण नायिकाके 
मनमें आन्तरिक छेश है, वह व्याकुल हे--धूमति है घर 
ही में घनी यह घायल लो घर घाल घरीक ते! द्वेव : 
भा० वि०, नायिका०) । , पद्चाकरने उसको उहिग्नताका 
वर्णन उक्तिके साथ किया है--हो तो स्याम रंग मैं चुराई 
चित चोरा चोरी बोरत तो बोरयों ५ निचोरत बने नहीं” 
(जगद्धिनोद, १:७९ ) | 


ऊध्वंचेतन-ऊरध्बंचेतन या अतिचेतन शब्दका प्रयोग दो 


ख्गि 


अर्थमें होता है, एक मनोवैज्ञानिक, दूसरा दाशनिक। 
मनोवैज्ञानिक अर्थमें स्नायुसंघटनकी अत्यधिक उत्तेजन- 
शीलताकी, जिसका परिणाम असाधारण रुूपसे तीत्र 
चेतना होती है, कहते हैं । ऐसा प्रायः ज्वर या स्नायविक 


; रोगोंमें होता है। दाशनिक अर्थमें अतिचेतन और ऊध्वंचेतन 


समानाथथंक है। इन शब्दोंसे योगियों और द्रष्टाओंकी 
शरीरेन्द्रिययीमातीत चेतनाका बोध होता है। योगाभ्यास 
और समाधि द्वारा अन्य देशकालमें स्थित और अगोंचर 
घटनाओं, वस्तुओं आदिका ज्ञान ही ऊर््वंचेतना है । इस 
चेतनाकी विभिन्न दर्शनोंमें विभिन्न नाम दिये गये है । 
आधुनिक साहित्यमें विशेष रूपसे ऊर्ध्वंचेतनासे श्री 
अरविन्दके ऊर्ध्वंचेतनका बोध होता है।. --प्री० अ० 


ऋचा-किच्‌ (तुदादि)+-किप्‌ करणे कत॑रि वा-ऋष्यम्ते 


थे हज 


स्तूयन्ते देवा अनया इति ऋकू ; अथवा ऋचति स्तीति देवान्‌ 
इति ऋक्‌ )। (क) साधारण अथ *. स्त॒ति, २. चमक; 
पूजा | (ख) विशेष अर्थ--*. ऋष्वेदके मन्त्र । इन्दीका 
संकलन ऋकूसंहिताके नामसे प्रसिद्ध है। ये मन्त्र ऋच' 
इसलिए. कहलाते है कि इनमें अग्नि, इन्द्र, दरुण, विष्णु, 
सवितू आदि देवोकी स्त॒ुति की गयी है। २. वहुबचनसे 
प्रयुक्त ('ऋचः) होनेपर यह शब्द समस्त ऋग्वेदके 
लिए आता है। (ग) हिन्दीमें यह शब्द सभी वेदिक 
मन्त्रोंके अर्थमे प्रयुक्त होता है । (व) इसका पर्याय मन्त्र 
ब्द है, जो ऋकृके अतिरिक्त यजुसू ओर सामवका भी 
वाचक है। (ड) ऋचका व्यापक अर्थ--वेदिक मन्त्र 
(ऋक , यजुसू और सामन्‌) तथा सीमित अर्थ---ऋग्वेडका 
मन्त्र “आ० प्र० मि० 
2० देशविवर्ति-रूपक-दे० रूपक', पॉचवों प्रकार । 
क्पाश्रीय नाटकू-एकपा।त्रीय नाटक उसे कहते है, जो 
इस प्रकार लिखा गया हों कि केवल एक अभिनेता द्वारा 
उसभा अभिनय सम्सव हो सके। वीसवी शताब्दीमें 
वाईवेट गिलबर, रूथ ड्रेपर तथा कार्नेलिया ओटिस स्किनर- 
ने इसे लोकप्रिय बनाया। प्रायः इसे स्वगतसाषण भी 
कहते है । एकपात्रीय नाटकम ग्रेक्षक समस्त कार्य-व्यापार 
एवं चरित्रोंका एक ही पात्रके मस्तिष्क द्वारा दर्शन करता 
/ जसे जाज केसर-लिखित फ्राम मान डु मिडनाइट,' 
श्रीमती एलेन ग्लासगो-लिखित बैरेन ग्राउण्ड' तथा हिन्दी 
में सेठ गोविन्ददास-लिखित “चतुष्पथ' और शाप ओर वर 
द्त्याद | 
एकपशक्षीय संवादकी भी एकपान्नरीय नाटक कहते है, 
जिशमें एक अभिनेता किसी कल्पित व्यक्तिया ब्यक्ति- 
समूहकी लक्ष्य करके सम्भाषण करता है | उदाहरणके लिए, 
रावर्ट ब्राउनिगके माई लास्ट डचेस, तथा आंद्रिया देल 
सातों' है, अल्फ्रेड टेनीसन भी अपनी 'ाड शीर्पक 
रचनाकों एकपज्रीय नाटक घोषित करता है । 
एकपात्रीय नाटक मनोवेज्ञनिक कथावस्तुके चित्रणक्रे 
लिए सर्वोत्तम नाव्य-शैली है । +द्या० मो० श्री० 
ईकांकी-आधुनिक एकांकी पाइचात्य साहित्यकी देन है। 
परिचममें एकांकीकी रूप-रेखा दशवी शत्तीके “मिरेकिल्स' 
और 'मारेलियोज' जेते नाटक-रूपोंमें मिलती है, िनभे 
धर्म-प्रचारके लिए इंसाई सन्‍्तोंके चरित्रकी किसी एक आक 
पक कहानीको चुना गया है या उनके घ-काय सम्बन्धी 
नेतिक उपदेश-प्रधान किसी एक विपयकों अहण किया गया 
है। इसके पश्चात्‌ जनताके मनोर॑जनके लिए लिखे गये 
विनोदपूर्ण इण्टरल्यूडस में इसका विकसित रूप मिलता 
है, जिनमें अधिकसे अधिक तीन पात्रोंके द्वारा किसी ८ 
भावनाके ग्रदर्शनकी प्रवृत्ति मकट हुई है। किन्तु उन्नीसवी- 
बीसवी शतीमें पेरिस (६० १८८७, १८९३, १९१४), वर्लिन 
(१८८९), लन्दन (१८९१), डबलिन (१९०४), शिकागों 
(१९०६) आदि नगरोंके ल्घुमंचीय आन्दोलनों (लिटिल 
थियेटर मूवमेंट)के विकास, प्रीतिभोजोंमे भोजनसे पूर्वके 
समयका उपयोग करनेके लिए लिखे गये प्रहसनों तथा 
ग्रेक्षायहंमें इन प्रहसनोंके प्रारम्भमें प्रेक्षकेके बीचमें आ 
जानेवाली भीड़के लिए दिपात्रीय संवादात्मक कटेत रेजर - 


, 
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बह नाव्य-प्रधान रूप 
किसी एक पक्ष, एक्क चरित्र: पक काय, ८क परिपाइव, 
एक भावदका ऐसी जना का जादाोहें किये 
एक अविकल भावते अनेकका सहानुभूति आर आत्मीयता 
प्राप्त कर लेते 

कटेवरकी दृष्टिते एकाबा एक अंकका नाटक है, किलतु 
दृम्य-विधानके अनुसार इसके दो भेद किये जा सकते है--- 
पहला, एक दृद्यका एककांकीः दृसरा, 


कलास्मक 5 
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अनेक इइयोंका 
एकांदी । पहली ओअणीके एकांकीन कथा किसी घटित घदनाके 
मामिक खलते आरम्न होतो है और भावी बदनाओंके 
अवरोबसे जिज्ञासा तवा कुतृ.हलका द्ाद्ध करती हुई तीत्र 
गतिसे विस्मयपर्ण सक्रमए-विन्दुतक पहुंच जाती हैं । इसमें 
कथाका प्रवाह उस निपरके समान होता हैं, जो किसी 
पहाओते अकस्मात्‌ फूटता है, कुछ दृरतक दिखाई पडता 
हैं आर झञ्ीत्र ही आँखाले आझल हा जाता हैं। इस प्रकार- 
के नाटकोम एक ही स्थानपर, एक ही समयने कार्य सम्पन्न 
हो जाता है। इस प्रकार बत्रिक-संगतिका पूर्ण निर्वाह 
रहता है। भुवनेखरके 'रोमांस-रोमांच' और 'प्रसाद'के 
एक घेंट के एक दृश्यकों परन्परामें आनेवाझे रामकुमार 
वर्माके सभी एकांकी इसी बगके है। दूसरी अ्रणीके नाटकोंमे 
विभिन्न ख्खलोी आर समयोंक्रा बटनाओं द्वारा कथामें बक्रता 
या विचित्रता उत्पन्न करनेका प्रयत्न किया जाता हूं, 
जिसके फलस्वरूप दो या दोतले अधिक द्य्योंकी योजना 
रनी पड़ जाती है। इस प्रकारके नाटकोमें स्थल, काल 
और कार्यकी एकता नहीं रह पाती। इसमें कथाकी धारा 
भूप्रदेशकी प्रवाहशोला, विस्तृत मूलवती सरिताके सदश 
होती है, तो ऋजु या वक्र गतिसे अग्रगामी होकर उद्देश्य- 
सिन्‍्धुसे मिल्त जाती हें। ऐसे नाठकोंमें चरम बिन्दुका 
उत्कटता नहीं होती । उनमें किसी समसस्‍्याके उत्पन्न करने 
या तथ्यकी उद्घाटन करनेमे ही नाटककाा सफलता मानी 
जाती है। सेठ गोविन्ददासके आलोक और भमिखारिए 
छ, चन्द्रापीड और चर्मकार तेरह, सदगशरुशरण अवम्धीके 
मुद्रिका' भाठ द्श्यवाले एकांकी है । जगदीशचन्द माथुरके/ 
त्ोरका तारामें दो दृ्व्योके स्थानपर : २ :: २: जैसे 
मंक्ेतोंम दो भाग मिलते है। उदयशंकर भट्टके बड़े 
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गन्ने विदान करती है। इसीलिए उसमे जटिलता नहें 
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कक घटना अनेक हिल ध< न ओके सा 
होती । उसमे प्रायः एक सुख्य घटना अनेक लघु घटनाओके 
लिप 


स्थित करती जाती है । उसमें कम-से-कम पात्र होते है, जो 
किसी-न-किसी प्रकार कथासे निकटका सम्बन्ध रखते है । 
यदि गौण पात्र हुए तो वे भी मुख्य कथा ओर मुख्य पात्रो- 
के सहायक ही होते है । उसमें किसी छुनिश्चित ध्येयकी 
अभिव्यंजना अव्यर्थ शब्दोंमे सन्तुलन और मितव्ययिताके 
साथ की जाती है । उसमे बाह्य या अन्तःसंतर्ष भी रहता 
है, जो परिस्थिति, वातावरणके अनुसार उद्दीप्त होकर कथा- 
के विकासमे सहायता देता है या कभी स्वयं उद्देश्य 
वनकर अमभिव्यक्त हो जाता है! उसमे स्थान-कालूकी 
एकता अनिवारय नहीं मानी जा सकती, किन्तु विकत्पसे 
शिव्प-कोशलके द्वारा खल, काल, कार्यका उचित संकलन 
उपस्थित किया जा सकता हे | उसका क्षेत्र संकुचित हे । 
उसमे अन्तकी आकरिमकता, विषयकी एकाग्मता, संबेदनकी 
तीजता, समयकी स्वल्पता ओर घटनाओंकी अतर्कितता 
रहती है | 
सीमा, विस्तार ओर पग्रभावकी दृष्टिसे एक्रांकीका अने- 
कांकी नाटकसे वहीं अन्तःसम्बन्ध हे, जो साधारणतया 
कहानीका उपन्याससे होता हे । जहाँ अनेकांकी नाटकमें 
जीवनकी विविधता, पात्रन्‍हुलता, कथासूत्रोकी सुविमरशता, 
अंकोकी अनेकता, चरित्र-चित्रणकी विचित्रता, कोतृूहलूकी 
अनिरिचतता, परिचयकी अधिकता; चरम विन्दुक्की ब््याप- 
कता तथा कथाकी मन्दगामिता है, वहाँ एकांकीमें जीवनकी 
एकरपक्षता, पात्र-परिमितता, कथाके प्रमुख सनत्रकी ग्राह्मता, 
एकांकता, चरित्र-चित्रणकी सबनता, कोतूहलकी आच्यन्तता, 
व्येज्ननाकी निर्देशता, चरम विन्दुकी केन्द्रीयता ओर कथाकी 
क्षिप्रमामिता होती है । 
कभी-कर्मी भ्रमवश एकांकी ओर कहानीमे कोई मोलिक 
अन्तर नहीं माना जाता, किन्तु ऐसा है नही । आकारकी 
लघुनामे वे दोनों मले हो एक-से प्रतीत हों, किन्तु उनकी 
प्रकृति और आत्मामें मूलतः भेद हैं। जहाँ एक ओर 
कहानीका लक्ष्य पाठक होता है, उसमें चरित्र, घटना या 
बातावरणमेंसे किसी एककी ओर ही दृष्टि केन्द्रित रहती है, 
उसमें कहानीकारके व्यक्तित्॒वका सीधा संस्पर्श होता है, 
उसकी संवेदना विचार और अनुभूतिकों झकझोरकर चित्त- 
की द्रवित करती है, वहाँ दूसरी ओर एकांकीका ध्येय 
अभिनय है, किन्तु वह अभिनेयके साथ पाठ्य भी है, वह 
पाठक ओर भ्रेक्षक दोनोकी आनन्द देता है, उसमें घटना, 
चरित्र और वातावरणमेंसे तीनोंकी संगति ओर समसन्वितिपर 
दृष्टि रहती है; उसमें लेखक तटस्थ रहता है, उसका व्यक्तित्व 
' पाज्नोके साध्यमसे अप्रत्यक्ष रूपसे ही व्यक्त हो सकता है । 
' उसका प्रभाव नाट्कीयताके सहदय सामाजिकोंके चित्तका 
! बिस्तार करता है । 
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यद्यपि गीति ओर एकांकी दो भिन्न रूप हे, किन्तु आज 
गीति-नाव्यके विकसित हो जानेसे एकांकी गीतिके निकट 
आ गया है। अतः यहाँ दोनोंके स्वरूपका विचार कर ठेना 
अनुचित नहीं हे । गीति गीतिकारकी किसी अनुभूतिकी 
अभिव्यक्ति है, किसी रागकों वाणी देना हे, जब कि एकांकी- 
की आत्मागो, अनुभव, अनुभूति और विचारसे किसी रहस्य- 
का उद्घाटन कर) रागको व्याप्ति देना है । एकमें सहजता 
है, दूसरेमें कृत्रिमता है । एकमे केवल भावकी व्यंजना है, 
दूसरेमें भाव और विचारका चित्रण और व्यंजना दोनों 
है । एकमें कविकी अन्तरात्माकी रुफ्वूति है, दूसरेमें पात्नोंका 
वाग्विलास है। एककी भाषामे संगीतात्मक अर्थ है, दूसरेमें 
संगीतात्मक ध्वनि है । एककी रैलीमें भाव-संकेत है, दूसरे-* 
की शैलीमें आंगिक, वाचिक, सात्विक, आहाये--चतुर्विध 
अभिनय तथा रंग-व्यवस्था हे । 

एकांकीके कथानक-चयनमे एकांकिकारकी अन्‍न्तः- 
प्रेरणा ही प्रमुख है । वह अपने स्वभाव, रुचि, अरुचि और 
जीवन-दश्शनके अनुसार किसी सी क्षेत्रके कधानकके विषय 
और उपादान चुननेके लिए स्वतन्त्र हे। वह मनुष्यकी 
युग-युगीन अपराजेय शक्तिकी ऐतिहासिक यात्राके गौरव- 
पूर्ण कार्यों, घटनाओं, दृश्यों, धर्मप्रवर्तकों, उनके सिद्धान्तों, 
राजाओं और वीरोंके चरित्रों, ठोकगाथाओं, उत्सवों,संस्कारों, 
ऋतुओं, सांस्कृतिक उत्थान-पतनों, अतीत या वतंमान 
समाजकी झरुद्ध प्रथाओं, कुरीतियों, दुष्प्रवृत्तियों, व्यक्ति 
या समाजके संघर्षों, यौन आकर्षणों, राज्य-व्यवस्थाओं, 
देनन्दिन जीवनके हृदय-द्रावक चित्रों, छणा-प्रेम, राग-द्वेप, 
आशद्याननिराश।, हर्ष-विषाद, त्याग-भोग, राग-विराग, मोह 
निर्मोह, हास्य-ओदासीन्य, श्रेय-हेयके इन्द्रोंमेसे किसीसे 
भी अपने कथानकका आधार निर्मित कर सकता हे। 
अनुभव था अनुभूतिमें जितनी अधिक सत्यता और घट- 
नाओमें विस्मयकी जितनी अधिक तीव्रता होगी, णकांगी 
उतना ही अधिक खिल जायगा। कुरुचिपूर्ण यथार्थके 
परित्याग ओर व्यावहारिक आदर्शके परिग्रहण उसके 
सौन्दय-वर्धक गुण है । | 

किन्तु एकांकी कथानकृका विस्तार अनेकांकी नाटकोंके 
समान नहीं होता । उसमे कथानककों इस कौशल से सेंवार- 
कर कथावस्तुका संघटन किया जाता है कि उसमें एका उता, 
उत्तेजना, सावधानता ओर उद्देश्योन्मुखतता आ जाती 
है। वस्तुकी यह संघटन-क्रिया दुरूह नहीं होती। इसमें 
कार्यका आरस और अयत्र दो ही अवखाएँ होती है 
और ग्राप्त्याशाके पूर्व ही कार्यकी समाप्ति हो जाती है। 
इस प्रकार मुख ओर प्रतिम्नुख सन्धियोके बीच इन दोनों 
अवस्थाओंके कार्यके बीजका वन कर दिया जाता है, जो 
तेल विन्दु-सा शीघ्र प्रसार पाकर प्रत्याशित या अप्रत्याशित 
अवरोधोके रहते हुए भी आश्चर्य, जिज्ञासा, कौतूहल और 
विस्मयकी स्थितियों उत्पन्न करता है और तीज वेगके साथ 
लक्ष्यको प्राप्त कर लेता है। यह लक्ष्य कार्यकी परिस्थिति 
अथवा चरित्रकी गतिके अनुसार सुखान्त या दुःखान्त 
होता है । इसके सदैव सुखान्त होनेकी सम्भावना नहीं 
रहती, क्योंकि इसमें अाधारण व्यक्तित्वसम्पक्न नायककी 
प्रतिनायक या प्रतिकूल परिस्थितियोंपर निश्चित विजयका 


दुढक 


करके कमान वन नानकनननन मलनन्‍»++++०- बन “लननननननीननननान पननननाा 3 फलक-सथ-नकान»»। रन जी 
23० हक भागा पिकलन नमन, 5 /सनका नमन... शिनपनननीन अन्‍ननामानकननागतका। न्‍»त नीम 2 / मी 


आदशा नहा रखा जात 


चरम उत्कर्षपर पहुँचना रहता है ओर उसमे कार्यारम्स 
चरमकी खितिसे कुछ ही पृर्वकी म्वितिक्ा होदा दे! 


इसलिए एकांकीके कायारड 
दूरीका अन्तर रहता हे 
ज्ञतव्यकी जिज्ञासा, कोतृहल आर विस्मयको उत्पन्न करनेमे 
विशेष सहायता देती है । रामकुमार वर्माके चारमित्रा'मे 
कार्यका आरम्भ कलिग-युद्धके उस स्थलसे होता है, 
कार्यके चरमोत्कर्प--अशोकका . हृहय-परिवर्तन--कररने 
कृपालु बन जानेकी सम्भावना निकट ही है 

जनेक ध्शयोवाले एकांदीनें कार्य, चरम 
रुपमें प्रस्तुत होता है। अतः उसमें या तो 
चित्रण किया जाता हे या किसी तथ्यक्ा उद्घाटन वा सत्यक्षे 
प्रतिपादनकी कल्पना रहती है । सेठ गोविन्ददासक्रे 
आलोक ओर भिखारिणी'मे जालोकबी ब्रताडिकों छोचकर 
अपने राज्यमे किसीकी निराहार न रहने देनेवा प्रतिज्ञा 
आर किसी पश्च-पक्०ोतक्को न मारनेदा आज्ञाक्ा प्रजा 
द्वारा सहर्प परिपालन चित्रित हुआ है। भोरदा तारा 
ऐनिहासिक णकांकीमे कवि शेखरके द्वारा कतव्यके 
प्रेमका बलिदान करना व्यंजित किया जाता है. आर उसकी 
सूचना प्रथम दृश्यमें होनेवाले सौन्दर्य तथा कर्तव्य सम्बन्धी 
संवादमे ही दे दी जाती है। प्रारम्भमे प्रभात द्वारा रजनी 
बालाके खीचे हुए पटके छोरमें स्वर्णणणकी भॉँति ढक्के हुए 
भोरके वारेकी कल्पता की गयी है, जो किसी पूर्व आर भावी 
परिख्ितिका संकेत कर जाती है। भुवनेश्वरके रोमांस 
रोमांच में अमरनाथके सुधारवादक्ी विड्म्बना व्यंजित की 
गयी है 

कथावस्तुके मुख्य घटना-प्रसंगमे अनेक गण घटना- 
प्रसग अवरोधके रूपमे उपस्थित होकर संघर्षकी साष्टि करते 

और संघर्ष कथाका विकास करता है | इस अवरोध और 
संघर्ष मनोवेज्ञानिक ओर खामाविक ढंगसे ही प्रस्तुत 
करना ठीक होता हे । 'चारुमित्रा में तिप्यरक्षिताके सम्मुख 
चारुके नृत्य करते समय + 7>कका आएएग, ऊलिग-युद्धमे 
मृतवत्स-विरहिता माताका चीत्कार, उपगुप्तकीं उपस्थिति, 
चारुका सखवदेशके लिए प्राणदान इत्यादि अवरोधकी स्थितियों 
है। भोरका तारा में कवि शेखरके एकांकी गायनम साधव- 
का आगमन, प्रेम और सोन्दर्यकी चचके बीच एक भमिख- 
मंगीका प्रसंग, स्कन्दगशुप्तके दरबारमें युवतीक गायन, राजाने 
शेखरके बुलानेकी उसकी प्रार्थना, समुद्रके संकेत, दूसरे 
हृश्यमें वीरभद्रका विद्रोह, तोरमाणके आक्रमणकी सूचना, 
देवदत्तकी वीरगतिका सन्देश, काव्यक्री शक्तिसे जन-जीवन- 
की रक्षा करनेके लिए शेखरको प्रेरित करनेका प्रयल--सभी, 
कथामें नया संघर्ष छाते गये है और कथा अपने लट्षय-- 
शेखर अवतक मोरका तारा था, अब वह प्रमातका सर्य 
होंगा--हं प्राप्त कर लेता है । 

एकांए[5 कार्य, स्थान ओर काऊरूकी संगति या उनके 
संकलपर/निर्वाहटण कोई अनिवाये नियम नहीं हैं। यह 
एकां-गरिरश. पइत्ति और उसके रचना कोशलूपर आधारित 
है वि क्र #आयाके विभिन्न कोणेंकों एक ही धृश्यमे मिलाये 


आर कायान्तन कुछ हर 
! कार्यदी यह स्थिति 


आश्चर्य, 


बज 


जुदा जदा 


2९% वेका न 
४4५४६ *८८॥ 
“200५-- हुकी अर 


औ | 
वसत स्थानका 


लए 
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क्र तक तर्क 
कलकलटनल न सूट टटपन- कक एल स्ट्ाा 
थ (६४,८5६, ४ ५४५, 23५ 


हे" ह 
| विवि सं 
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कि हू है कक जा कप का झल्न्स ४ लक ः #' आल ३६ । हा, दा $ 


तीव्र आप ट्थी न का 
2 ह यम माहम उक+कल+0५०-०१७०५ यरा+०-७ कक कक हे 48 :+ 3आ०नन्मई जग 
४० ०५ अदकक.. अआारममाह-तयालमकतकट “मन अमव्लुकान... आज छ. आतुनिणर्त प्य्क ता 
5» कक एक], आुकत, न, 7४ को क्राछझदन अयजनवाहुक, 
> 

पु छः कं 
बट कक हु नकइ नशा पमा की # हु आला अज7 87 “हिल है] 
असंदाद हआाश्युज्न दा । न मसत्रा रत कंदा आआमनचुद्धक 
पनिट पिन पलननन- के सह कस अलन्‍नअक्मफा वह पट लफ न दा ्ड द्रटात सियुम ० हुई 2: 
न | अं; एूं बह ०8 च््द कक ४ बन + पा प्र पक ० बह ॥ जह्ठ 3 8४ 
च् 
० दि फ्र्ाा अनयनन, मना अर, ग्रधधा :7 ह:47 5 पद “25 अहम हा 8 पान 
पड़े ४४५ » ४ अल है, आप २; 4 ह धुफथा 5 

५ के ल्‍ 
हंट्टया, ध्रानावरागार, द्ामिद्रय 5 लय लिपमल पि दा पिला 
पक व शी कै | मन जा हाल हजरत आओ ६ 
डजुन क्र्ट्चा लट्रडक दा निकलना 4 2: 5० नह कर] आर सन्‍न्‍ककनगह न 8्ष्ट सात कक कक 
(हि के मर ५2 हक 
शज्ञक् बच्चा वाद्य ाओुवतत व्रकामइद लंदा रह बात 
४.९...... ......' ५ जे 2 2 3 3 
पा न्‍+् मह... अमर कल्प प्राप्त “2, (०३० आता आ न्कतग के वतन न न 
ध्ट + “ पे 
३7 ५, ४६९ ५ नी आओ, दबाकर ४; हट $ पा (प्र जला ४४॥ 
के 
लाधारण अुह हैं आर दृसर वब्शुभा इउम्कायलालम अनच 
्ः 
दव्रदराओा विद्ाल उद्चस्त है फिस्ा सरास' प्रक्राक् लि पता 
>्वेदत्का विद्यालत्ा सबसे हुं, फसल ऋअगस, सकता शब्तन 
डा लट पलक फटी >क.क अत मा ७ आ अर ध्द््म्प पलों 
दवा न हत!| पट 
अपन पनपनला छादाका सब सुख ओआशा ब्रल्नब्रस रहने 
म्ड] 

हागा हे | 
ह््यः ह्‌ 

जनक कर > कक पल का आर छिप बज मिट ये कला अत, गधा 

| 
धनु ग्् # | “4३६ ४ ।८८. ४4०, की ४६ 02 55 
[दा बिक तह 


्ध्‌ नाक 
पार #-मलथमुकक ऑ+/* मं िक्षणई है ७ औ कबाजाथाः आशा ज्ञा ल्द्य 
जद चूस अछाज्क अटनतनाहट 
स्य्न्ग 


ह पास 

ि र् नो चक पर] हा. भरणा 
बगल ही दुड। है, केबल प्रह्म्न न ततर बंका स्थान मिला 
यों च्ै रु का जा हा लीक 
दे स्वर गण पान्न# व मध्यवग्दे नार-पुरुषोक्ो 
त् पु 
नी स्थान दिया गया ब.. क्िन्त आजके बदले हाए ममय आर 

कक, 

मसमाजमभे दस प्रकारदा मान्यता रूट नो दे | क्र नाइबम 
न हा ू ष्ट की बन चर 
समाजके किसी सी दगकझा ग्रवृश सम्भव हे! चाकादरस 
यू का रज्दवा चनलक-- जद्ीध्मटटा 8९५४ १३७ 4५ हिलनेगे कल कक 
राष्ट्रपति, चतबठीसे हूनन्‍्दवा भीतर, पत्तीक हिलनेने 
हि ३ ४४ शाज्ाए .श ० 7०5४ 
विश्वके विध्वसतक, फकिसीकों भी ग्रहण किया ता 


सकता हैं । 

पात्र-विधानके सन्वन्धन पहली बात यद है कि एकांकी 
में उनकी संख्या परांच-छःते आअदिक् नहीं होती। दइसरे 
उसमे केवल मुख्य आर गाग, दोने पक्ारके पात्र रखे भा 
सकते दे | साहस, प्रणय ओर बीरत'शोीं कदानीमें नायकके 
साथ प्रतिनायकदाी कह्पना भी उककॉकाओ प्रभावशाल दना 


कक 


देती इ। तीमरे, पात्रोमेसे  एकवी विदषया बना 
दिया जाता हैं. या उसको अपेक्षा न समझी गया तो कुछ 


पात्रोके संवादोने ही हास्य, विनोद, व्यग्यद) सामग्री प्रस्तन 
कर दी जाती है । ् 


व्थे, पात्रोंक्ा सजीव, व्यक्तिववान्‌ 
ओर आकपंणपर्ण होना परमावश्यक है, अन्यथा न तो कथा 
ही रोचकताके साथ दर्गकोव्म सम्मुय आबंगी ऑर न कणल 
अभिनयके द्वारा विस्मयदी सर्जना ही हो सकेगी। पाच 
पात्रोंके चरित्रदा निर्माण उनके संस्कार, मनोविज्ञान ओर 
बातावरणके अनुसार ही होना उचित है। उनने अन्तद्वन्द्र 
उपस्थित करते समय एकांकिकारकोीं ऐेसी पड़ताकी 
आवश्यकता हैं |काजस पाठक या ददक पद या देखक 
खय॑ विचारोंके दन्दमें पड़ जाये कि ठीक क्या है । वलिदान 
होनेसे पूर्व चारुमित्राक्े चरित्रमे अशोकके प्रेम प्राप्त करने 
आर कालिंग देशकी मर्यादा-रक्षाका अन्तहन्द हैं । गणेझ 
प्रसाद दिवेदीके मोहागविन्दी में जब काली वाबू अपनी 
पत्नी प्रतिमाके अस्थिखण्ट रो-रोकर वक्समे रखने जा रहे 
है तब वे विनोद वावृकी छिखे गये पत्रमें प्रतिमाके झब्दों 
“मे हर घर तुम्हारी राह देखा करती हैँ फिर किससे 
पूछें तुम्हारा पता केसे पूछें: को पढ़कर सन्न रह 
जाते है। उनके मनमें पत्नीके पातिब्रतके सम्बन्धर्मे भाव- 
संब्ध इननी जल्दी उठता है कि उनके हाथले अम्बिखण्ड 
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ऋधा और चरजके खल सम्मुख लाये जाते है। अतः संवाद 
एकाकिका रके शिटय-क्षाशलदा अवान निकप है। सखवाभा- 
बिकता, संद्िपता, बास्विडग्घता, रोचकता, प्रभावोत्पादकता 
संबाददी उत्कर्रविधायक गुण है संवादकी भाषाका निर्णय 
पात्रोंकी जाति, झुण; कर्म, खनाव, सनोद्वत्ति, कथाकों 
प्रकृति तथा उद्देशयक्की खिितिपर निमर रहता हैं । उसकी 
नापाक्े वाक्योमे सरलता, सुवोधता, प्रभावपृणता तथा 
शब्दोमे अव्यर्थता और मितव्ययिताका होना अपेक्षित हे । 
हास्य एकांकीकी ज्योति हें। अतः संवादमे दास्य-विनोद 
तथा ब्यंग्वके प्रसंग छाने या संकेत करनेका पूण प्रयज्ञ भी 
वांछनीय है ! पात्रोंके आन्तरिक गूड़ मावोको व्यक्त करनेके 
लिए जिन खगत, आकाशमाषित या प्रथकू सम्भापणकी 
प्राचीन ग्रथाका प्रयोग एकांकीमे नहीं होता, पात्रोंके उन 
आन्तरिक मनोमावोको व्यक्त करनेके लिए किसी इश्य या 
वसस्‍्तुकी परिकल्पना करनी पड़ती है । 
साव्य-संकेत या रंग-संकेत कथाके परिपाश्व॑से 
भम्बन्ध रखते है । ये वे ग्रतिन्यास या सूचनाएं है, जिनका 
प्रयोग एकांकिकार कथा, चरित्र, संवादका संयुक्त प्रभाव 
बद़ानेके लिए करता है । 
संस्क्षत नाटकोमें रसोन्मेषके आदर्शपर ध्यान केन्द्रित 
किये जानेके कारण रंग-संकेतोंकी प्रचु रता नहीं है । हिन्दीमें 
रंग-संकेतका प्रयोग-बाहुल्‍य पश्चिमी प्रभाव है। पश्चिमी 
नव्य-कलामें रसके खानपर कार्य और चरित्रपर ही 
सम्पूर्ण दृष्टि रहती है। रंगभूमिकी सब्जा करने, प्रेक्षकोंको 
नाटकोंका पूर्ण खरूप बताने, घटनाके कब और कहाँकी 
सूचना देने और अभिनयमे योग देने, उपन्यास, कहानी, 
कविताकी रोचकता लाने, पात्रोंकी वृत्तियों और सुद्राओंको 
प्रकट करनेको इृष्टिसे इन रंग-संकेतोंका अत्यधिक महत्त्व 
हे । अतः रंग-संकेतोंके कार्योंकी विविध दिशाएँ हो जाती 
है। रंगभूमिकी व्यवस्था और पात्नोंकी आयु, वेश-भूषाका 
निर्देश, कथाके जटिल प्रसंगोंकी व्याख्या, पात्रोंके मानस- 
इन्दोंकी व्यजना तथा उनके भार्वोंवविचारोंकी सम्प्रेषणीय 
ओर अभिनयात्मक बनानेके उपाय तथा कथामें प्रयुक्त 
होनेवाले भाव और बस्तुके प्रतीकोंका स्पष्टीकरण रंग-सकेतों- 
के द्वारा ही किया जाता हे । 
रूपकी दृष्टिसे आधुनिक एकांकीमें विविध प्रकारके प्रयोग 
हुए हैं, जिनकी अनेक कोटियों है, जिन्हें अन्य साहित्य- 
रूपोर्की भाँति विषय, उद्देश्य, शिल्प-विधान तथा आकार- 
विस्तारकी दृष्टिसे अनेक वर्गो्में विभक्त किया जा सकता है । 
कहानीकी भाँति एकांकी सी एक नवीन विकासशील साहित्य- 
रूप है। आधुनिक व्यस्त जीवनमें जिसकी उन्नतिकों अपार 
सम्भावनाएं हैं, साहित्यिक महत्त्वके साथ-साथ उसका 
सामाजिक महत्त्व भी है। हिन्दीमें संगमंचके अभसावको 
अवस्थाको, प्रधानतया आधुनिक एकांकीके रूपमे ही नाख्य- 
परम्प्राका पुनरुत्थान हुआ है। शिक्षा और संस्कृति 
सम्बन्धी संस्थाओं तथा साहित्यिक गोष्ठटियोंके शौकिया 
अभिनेताओंने एकांकीके अभिनय द्वारा ही सामाजिक 
जीवनुके एक भारी अमावकी आंशिक पूर्ति की है। रंगमंचके 


है." 
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भावी विकासके साथ हम एकांकीके उज्ज्वल भविष्यकी 
कव्पना कर सकते है । 

यद्यपि संस्क्ृतके दस रुपकोमेंसे भाण, व्यायोग, अंक, 
वीथी, ईहासूग, प्रहसन तथा अठारह उपरूपकोंमें गोष्ठी, 
नाव्यरासक, काव्य, प्रेखण, रासक, श्रीगदित, विलासिका।, 
हल्लीश, भाणिका एकांकी हैं और प्रयोग-इृष्टिसे अन्य 
विभेदोंके साथ भासके 'उरुभंग, मध्यम व्यायोग', 
वत्सराजका किराताजुनीय', प्रह्मदनदेवका 'पार्थ-पराक्रम', 
कांचनाचारयका धनजझ्य-विजय व्यायोग”, रामचब्द्रका 
“निर्मय मीम), विश्वनाथका 'सोगन्धिकाहरण' जैसे व्यायोग: 
वररुचिका उभयसारिका, शूद्रकका 'पश्चप्राभृतक, 
इश्वरदत्तका वृतंविटसंवाद! श्यामलिकका 'पादताडितक', 
व॒त्मराजका करपूरचरित', जमे भाण, वत्सराजका 'त्रिपुर- 
दाह, राम कविका 'मन्मथोन्मथन', वेकट वर्माका क्षिष्ण- 
विजय जेसे डिस; हास्यचूडामणि' जेसे प्रहसन; 'माधवी' 
जेसे बीथी ; वश्सराजका 'शमिष्ठान्ययाति', भास्कर कविका 
“उन्मत्तराघव' जेसे अंक'में एकांकियोंकी परम्परा प्राप्त हे। 
किन्तु हिन्दीमे यह परम्परा लुप्त हो गयी थी । केवल धामिक 
प्रेरणाओंसे लीला, सॉँग और भगत आदि लोक-नाय्योकी 
परम्परा चलती रही। आधुनिक युगमे भारतीय और यूरोपीय 
संस्क्ृतिसे सम्पक, राष्ट्प्रेम, अतीतके प्रति अनुराग, गबयके 
प्रचलन, वेज्ञानिक आविष्कार, व्यक्तिपर बल, अंग्रेजी और 
बंगला साहित्यके सम्बन्ध इत्यादिसे नाटकोंकी फिर विकास- 
का अवसर मिला । भारतेन्दु हरिश्च्द्धने प्रचीनता और 
नवीनताके इस संधर्षकालमें बीचका मार्ग चुना । एक ओर 
उन्होने संस्कृत नाव्यशाख्रकी परम्परामें रूपकों और 
उपरुपकोके अनेक भेदोंके अनुवाद प्रस्तुत किये है, एक 
सट्ठक, एक नाव्यरासक, एक भाण लिखा है; दूसरी ओर 
अपनो रचनात्मक प्रतिभासे मोलिक नाटकोंकी रचना की है। 
उनके नाटकोंमें एकांकी भी है। यद्यपि यह सत्य है कि 
उन्होने एकांदीकी नाटकसे पृथक्‌ सत्ता नही मानी है और 
उन्होंने तथा उनके समकालीन नाटककारोंमेसे किसीने भी 
ज्ञातभावसे एकांकी लिखनेकी चेष्टा नही की है, तथापि 
उनके एकांकियोंमें एकांकीकत् खरूप स्पष्ट हे । इस प्रकार 
नाटकोंकी भाँति भारतेन्दु ही हिन्दी एकांकी रूपकके भी 
जनक है। उनका वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' हिन्दीका 
प्रथम एकांकी है । भारतेन्दु, राधाचरण गोखामी, बाल- 
कृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, शालिग्राम, देवदीनन्दन 
खतन्नरी, राधाकृष्णदास, अम्बिकादत्त व्यास तथा अन्य अज्ञात 
लेखकोंने इस एकांकी रूपके विकासमें योगदान किया है । 

भारतेन्दु-युगके एकांकी, एकांकीके विकासकी प्रारम्भिक 
अवस्थाके द्योतक है । इस युगके एकांकी दो अथौमें रूपक 
एकांकी हैं। पहले अर्थमें हिन्दी नाटककारोंने संस्कृत 
शैलीके एकांकियोंसे भिन्न एक या अनेक अंकोंमें पूर्ण होने- 
वाले रूघु नाटकोंकों कुछ तो बेंगला रूपक-एकांकियोंके 
अनुकरणपर और कुछ इस नये रूपके उचित नाम न दे 
सकनेके कारण रूपककी संज्ञा दी है । दूसरे अर्थपूं उपलक्षण 
या रूपक(एलिगरी) के रूपमें रूपक कहा है, जिसना अमूर्तमें 
मूतंकी, अप्रकटमें प्रकटकी, परोक्षमें अपरोक्षकी औ त्तरिन्द्रय- 
में इन्द्रियवानकी कश्पना कर वस्तुओंका माझ् क्वत रूप 
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प्रस्तुत किया गया है। सारत-जननी' और भारत-दुई जा 
ऐसे ही रूपक-एकांकी है । प्रावः नाटककारोगी एकांकी- 
लेखनकी मूल प्रेरणा धामिक इत्यों एवं कथाओं, पुराण्क्षे 
आख्यानों, इतिहासके प्रसिद्ध इतिवृत्तो, समाजदी 
दुष्प्रवृत्तियों, राष्ट्रके प्रति अनुराग, प्राचीन भारतके गौरवसे 
मिली है। इस कालके एकांकियोडी पहली विशेषता 
शिल्पादशंकी हीनता हेँ। इनमें संस्कृत नाव्यगारूकी 
प्रम्पराएँ शिथिल हो गयी है। नाटककारोंने प्ररोच्ना, 
प्रस्तावना, सत्रधार, नान्‍्दी, मंगलाचरण, कथा-संविधानकी 
प्रकृतियों तथा अवस्थाओ, दृश्य-योजना, पर-परिवर्तन, 
भरत-वाक््य इत्यादिका विकब्पानुसार खतनन्‍्त्रताले प्रयोग 
कही किया ओर कही नहीं भी किया है। इनमे अंक भी 
इृ्य और दृश्य भी गर्भाकके समानाथीं हो गये है । इनमे 
स्थान और कालकी एकताका असाव, शिधिल संवादोंका 
वबाहुलय, विकास ओर विन्यास-हीन कथा-योजनाका ग्रामुख्य 
है । एक वाक्यमे भारतेन्दु-युगीन एकांकिकारकी दृष्टि एकांकी 
शिल्पपर नहीं है । उन्होने किसी अभिप्राय या उददेश्यकी 
पूतिके लिए एकांकियोकी रचता को है। सम्भवतः इसो 
सोद्देश्यताकी प्रसुखताके कारण उनके एकांका दिल्पप्रधान 
न होकर विषयप्रधान हों गये है । दूसरे, उनमे नृत्य, 
संगीत, पद्मप्रयोग, हास्य, वेशविन्यासके संकेनकी प्रद्ृत्ति 
अधिक है। तीसरे, वे अभिनेय होनेकी अपेक्षा पाठ्य अधिक 
है। उनमे उच्च कोटिका अभिनय नहीं है। चौथे, उनमे 
नाटककारोकी रुचि जीवनकी स्थूछताका वर्णन करनेको 
ओर है । इसलिए उनमे वृत्तियोकी सूक्ष्म विवि नहीं 
है। कल्पितया प्रख्यात कथानककों कथोपकथनका रूप 
देकर जैसाका तैसा धर दिया गया हे। उनमे कछाकी 
काट-छॉट और सखच्छता नहीं है । 

भारतेन्दु-कालके रूपक-एकांकियोकी दो कोटियों है। 
पहली, अनुवादित या छायांकित रूपक-णकांकी; दूसरी, 
मोलिक रूपक-एकांको । पहली कोटिमें भारतेन्दुका वँगलाके 
'भभारतमाता का अनुवाद भारतजननी' ओर मौलिक रूपक 
भारत-दुदशा' (नाव्यरासक या लक्ष्यरूपक) तथा राधाचरण 
गोसामीका वेंगलाके भारतेर यवर्तका अनुवाद भारतवर्ष- 
में यवत छोग' जेसे राष्ट्रीय रूपक (एलिगरी) है। कांचना- 
चार्यक्तत धनंजयविजय का छायाविष्ट रूपक, अयोध्यासिह 
उपाध्यायका प्रदुयुम्नविजय' व्यायोग है। दूसरी कोटिमें 
भारतेन्दुके 'विषस्य विषमोषधम”, राधाचरण गोंखामीकृत 
“तन मन धन गोसाइजीके अरपन, किशोगीलाल 
गोखामीका चौपट चअपरेट' तथा अज्ञात लेखकका जैसा 
काम वैसा परिणाम, जेंसे सामाजिक प्रहसन-रूपक: 
भारतेन्दुका प्रेमयोगिनो' (अपूर्ण), राधाक्ृष्ण दासका 
<ुः खनी बाला), अम्बिकादत्त व्यासका 'कलियुग ओर 
घी', श्रीशरणका वाला-विवाह, बालकृष्ण भट्टके 
'कलिराजकी सभा, रेलका विकट खेल”, 'वाक-विवाह', 
प्रतापनारायण मिश्रका कलिकोतुक', देवकीनन्दन त्रिपाठी- 
का जय नरपिंहकी और अज्ञात लेखकका 'धर्मालाप' 
जैसे सामाजिक रूपक; काशोनाथ खत्रीके सिन्धु देशका 
राजकुमारियाँ', गुन्नोरकी रानी, लजवोका खप्न, 
भारतेन्दुका गीतरूपक नीलदेवी, राघाचरण गोस्वामीके 
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प्री ऋस्वादइली, सिस्ामित्र गा जमा पेमिब्रामिद्य 
पते, चअच्धावाओला, असम बांदा अल छलात्रहानक 
मरूप अन्‍्क जिदन्‍्प्रप्ा जप :5य का “सन अक (कामममतमतकक मु  >>-न्‍न्> के बना शृ 8 मिल लक द्वाफ 

स्द्र्क््त्ुल व्दासुका, भमन्तद। उस फेल कद्बाद्ुन 


४... $ अप हा न 

का सत्ती-प्रताप अप, ला 

छा इशशिया८7 भ् तर] जल, ] 

छक्का अखि दया रत , अवसर बार प्रनदन - 
ते 


भ का. कर ड् क्र थे 
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का अयाग इसागहन , र्ध चर गाब्यानाका अदाना - 
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है ब 
अनकनल पा वराओबक -274+क वक्त सकनागयक, अनननज अदतनाक काने डमनकनुत 
ट्र् (+ हा श्र ही । है| शक 
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की या री 
'माधुरी हजुसे पोराणिक रूपकऋ- 


के कर ग 
छ्क्र न | जा! हल | 
देय तट नन आधे चट्ण या बुक 7, के किल्लत # ० हर था पलक अर लक कक जन रे नमन, 
स्व यह! अप एलन ++ ५ ७! का कई नी 
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समाल्यचना, कहानी आर गोति संपकोके प्रति बिश्े 
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'एक घूँद के प्रकाबनसे एकरांकलओ विकासबी दसरी अवस्थाका १ 
आरम्भ हो जाता है। एक धूट पत्रोदा मनो>श निकता 
वातावरणकी प्रभावशाली सष्टि, समव ओर स्थल-संसलनका 
निर्वाह, सुगढित कथा-संघदन, बदनागत संबर्षका उत्तरोत्तर 
ख्षिप्रता, संबठका स्वानाविकता, मामिकता, भावनाके स्पर्ण, 
रचना-काशल आदि सभी इश्योले अपने पू्वयामी 
भारतनदुकादलीन रूपकोएकाकियोसे नितान्त भिन्न हैं 
रखीदखनाथ ठाकरे झुकत्तमारा परकांक्रोंग्रद तथा सिज़- 
बेसी. शो, ओनील, गाल्सवर्दी, इब्सनन जेसे पश्चिमी 
नाटककारोकी शिव्पविधिके अभाव, स्कूल, कालेज, 
युनिवर्सिदीके वाषिकात्सव, मनोरंजन, रडियोके कार्यक्रमकों 
सफल बनानेके लिए रोचक ओर सरल लघु नाटकोंकी मॉँग, 
वैयक्तिक अभिरुच्कि परितोप, जीवनके व्यस्तताजन्य 
समयाभाव, वेज्ञानिक दृष्टिकोणसे व्यक्ति एवं समाजंके 
आदर्शों ओर प्रतिमानोंकी नवीन व्याख्या, भाषाका बडी 
हुई अभिव्यंजनाशक्ति इत्यादि अनेक कारणोंसे एकांकी 
एक खतन्त्र साहित्यके रुपमे सम्मुख आता हैं। सत्वेन्द्रके 
“कुनाल', प्रथ्वीनाथ शर्माके दुविधा), रामकुमार वर्माके 
पृथ्वीराजकी आखे, अुवनेद्वरके कारबवों', सूर्यद्ारण 
पारीकके वोलावण या प्रतिज्ञापूत्ति के प्रकाशनसे वर्तमान 
एकांकियोंका धाराके रूपमें प्रणययन होने लगता हे, जो 
आजतक द्रुत गतिसे चलता जा रहा है । 

वर्तमान युगमे एकांकी स्वतन्त्र सत्ताके रूपमें सच्चेष्ट 
भावसे लिखे गये है । फलतः उनसे विषयकी अपेक्षा एकांकी- 
शिल्प प्रमुख हो गया हैं। अब उनमें ब्ोड्धिक उत्सुकता, 
मनोवृत्तियोका विश्लेषण, अतः संधर्षका व्यंजना, हास्य- 


” ब्यंग्यकी हल्का मुसकान, कथोपकेथनकीं चारुता, मामिकक 


स्थलोंका चयन, वयथाथंकता, मनोविज्ञानका ग्रन्थियोंकी 
सुलझानेका प्रयत्न, पद्चका प्रायः अभाव, संस्क्ृतके आदर 
तायकका अनस्तित्व, रंग-संकेत इत्यादि क्रमणः बढ़ते गये 
हं। आजके मनुष्यदी असंख्य अमभिरुनचियोंके अनुसार 
वर्तमान एकांको प्रेरणाके विषय लोकविश्वुत राजाओं, वीरो, 
नेताओं, सुधारकों ओर सेनानावकॉके जीवन-चरित, 
लोकगाथाओं ओर पएराणेमें वर्णित देवी-देवताओं, देत्य 
दानवोंके आचार, विचार, आदरश), कृत्य, भक्तोंकी लीला, 
प्रेम, शणा, सहानुभूति, द्वेप, वीरता, कायरता, आज्ञा, 
निराशा, निर्दयता, क्ररता, हत्या, अज्ञान, देद्ाभक्ति, 
सामाजिक कुरीतियोँ, वर्ग-स्घर्ष, वर्ग-वमनस्थ, साम्यवाद, 
प्रजातन्ब, राजतन्त्र, धनता, निर्धनता, विवाह ओर त्याग, 





ऋण“नहाजन, 
सहयोग- 
असहयोेण, ब:व भाउांण, नारो-पुरुषोके सम्दन्ध, प्राक्मतिक 
दिला, सत्य-असत्य, बुद्ध-शान्ति शत्यादि 


गत एक्कांवि ये पदक ् 
पं हैं; उसके आविरिक्न इस कालदे पक्ांकियोंकी प्रायः दो 


हर है| आ: नयम-भप शत दि 
झसलसालर, स्त्थवामद।, रदस-अपर [व 
री 
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६ । यदली विष्यप्रधान हैं, जिसमें या तो प्रसाद 
कह ५ 0 अन्‍क द्य थं (८०॥ प्नों न ञे |] न्‍्त $ 

था बंगले आदमगापर अथवा अपनी रुचि आर अन्तः 


डे 
*॥ 


हर 
हज 
चल डे 


ध हे $ हर ल्‍ न्दा नलछाल आज 
गये है। परारीक, जनेन्दकुमार, इन्द्रावनलाल वर्मा, चन्द्रगुप्त 


विद्यालंकार, गोंविन्दवछम पन्‍त, उदयशंकर भट्ट, 
पहार्डी, हरिक्षण्ण प्रेमी, धर्मश्रकाश, आनन्द, राहुल 


सांकृत्यायन, भगवतीग्रसाद वाजपेयी, सेठ गोविन्ददास 
आदि द्वारा रजत एकांकी इसी श्रेणीके है। दूसरी शिल्प- 
प्रधान है, जिसके एढकांकियोमे या तो पाश्चात्य रचना- 
प्रक्रियाकों कठोंरताके साथ ग्रहण किया गया हैं अथवा 
उम्तमे अपनी प्रतिभा ओर बुद्धिसे ओर संस्कृत नाव्थशारके 
आधारोंसे नये कवा-संविधान, नयी अभिव्यंजनाके द्वारा 
एक स्वदेशी मोलिक रूपका निर्माण कर लिया गया है। 
सुवनेश्वरने अंग्रेजी एकांकी रचना-शैलीका कठोर, पर 
सफल अनुकरण किया हे । रामकुमार वर्मा, गणेशप्रसाद 
दिवेदी, जगदीशचन्द्र माथुर, उपेन्द्रनाथ अश्क, विष्णु 
प्रभाकर, एस० पी० खतन्नीने एकांकीकी खनिर्मित शैली 
प्रस्तुत की है, विशेषतया रामकुमार वर्माने संकलन-त्रयके 
पूर्ण निर्वाह ओर एक ही दृस्यमें वातावरण चरम सीमातक 
पहुंचानेकी एक नयी शेली प्रवर्तित की है । 

वर्तमान थुगमें प्रकारकी इृष्टिसे पहाडीका थुग-युग 
द्वारा शक्तिपू्जा, सेठ गोविन्ददासके “जाति-उत्थान', 
हंगर स्ट्राइक, सहित या रहित), अट्टानबे किसे जेसे 
सोहरश्य एकांकी; रामकुमार वर्माके ऐक्ट्रेस', 'रजनीकी 
रात, भुवनेश्वरके शैतान), प्रो० आनन्दके प्यास, 
भगवतीचरण वर्माके 'सन्देहका अन्त! जैसे समस्या- 
एकांकी; रामकुमार वर्माके एक तोले अफीमकी कौमत?, 
'नहींका रहस्य, अशकके जोंक', 'समझौता?, बड़ी, 
उदयशंकर भट्टके दो अतिथि, वर-निर्वाचन', मुंशी 
अनोखेलाल”, “नकली और असली' जैसे श्रहसन एकांकी; 
उदयशंकर भट्का नेता, सेठ गोविन्ददासके “विशेमन', 
अधिकार-लिप्सा', वह मरा क्‍यों !', सुवनेश्वरका स्ट्रा- 
इक, रामकुमार वर्माका 'कहाँसे कहाँ, “सगवतीचरण वर्मा- 
के दो कलाकार, सबसे वडा आदमी”, पाण्डेय बेचन 
शर्मा उग्मंका राम करे सो होय', वृन्दरावनराल वर्माके 
पीले हाथ, सगुन', प्रो० आनन्दका "मिस्टर मौलिक, 
एस० पी० खतन्नीका चौराहा), हरिशंकर शर्माका चिहड़िया- 
परके संवाद, जैसे हास्य और व्यंग्यमूछक एकांकीः 
रामकुमार वर्माका बादलकी सृत्यु', अशकका छठा वेटा' 
ज॑से कल्पनामूछक (फैंटेसी) एकांकी; सयैकरण पारीकका 
'बौछाबण या प्रतिज्ञापूर्ति', राहुलके भोजपुरीमे लिखित 
जनपदीय एकांकी; रामकुमार वर्माके 'चारुमित्रा), दस 
मिल, अशकका लिक्ष्मीका खागत', भुवनेश्वरका 'ऊसर' 
जैसे शिल्पसूछक एकाकी; सेठ गोविन्ददासके ' चतुष्पथ', 
अछ्य और सृष्टि, “अछ्बेला', सच्चा जीवन” जैसे 
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एकपात्रीय एकांकी | अदानोच, ओबदेय, ऋष्ततदाजन, किसान-मजदूर, | एकपात्रीय एकांकी (मोनोड़ामा) प्रेमचन्दका दुनियां, 
“दिल्ली और दिवाली, नगेन्द्रका 'बिहारी' जैसे रक्षण या 
सूचनामूलक एकांकी (फीचर) ; विष्णु प्रभाकरके 'मॉका 
हृदय, संस्कार और भावना), 'रक्तचन्दन', रामकुमार 
वर्माके ऋतुराज', ल्‍ज्योंकी त्यों धारि दीन्हो चद्रिया', 
ज॑से शेडियो एकांकीः सेठ गोविन्ददास-रचित उपक्रम एवं 
उपसंहारवाले एकांकी; उत्तररामचरित' जैसे नाटकसंक्षिप्त 
एकांकी; अश्कके विवाहके दिन, 'मेमना', एस० पी० 
खत्रीके मॉ, मछुएकी माँ, “ठाकुरका घर, जैसे दुशखान्त 
शेलीके एकाँकी; उदयशंकर भट्टके “जवानी जैसे नाव्य- 
रूपक एकांकी; कालिदास”, मेघदूत', “विक्रमो्बशीय' 
तथा रामकुमारके 'प्रतिशोष! जेसे ध्वनिरूपक एकांकी; 
उदयशंकर भट्टके जीवन” जेसे ग्रतीकरूपक एकांकी 
लिखे गये है । 

विषयकी दृष्टिसे रामकुमार वर्माका दस मिनट), सेठ 
गोविन्ददासके कंगाल नहीं, ईद और होलो”, अश्कक्े 
'विभा, आदि मार्ग , जगदीशचन्द्र माथुरका 'सीढकी हड्डी, 
उमग्रका 'भाई मियां”, उदयशंकर भट्टका सेठ रामचन्द', 
धर्मप्रकाश आनन्दका दीनू”, चन्द्रकिशोर जैनका कानून), 
अविनाशचन्द्रका विडम्बना', लक्ष्मीनारायण मिश्रका एक 
दिन' जेसे सामाजिक; सदगुरुशरण अवस्थीका 'मुद्रिका', 
उदयशंकर भट्ठके मनु-मानव', आदिमयुग” जैसे पौरा- 
णिक; रामकुमार वर्माके प्रतिशोध','भरतका भाग्य), शम्भु- 
द्याल सक्सेनाके 'वल्कल', अहरी', आतिथ्य', 'सोनेकी मू्ति' 
जैसे सांस्कृतिक; सेठ गोविन्ददासका 'हंगर स्ट्राइक, 
उदयशंकर भट्टके 'एक ही कब्रमें', 'पिशाचोंका नाच” जैसे 
राजनीतिक; रामकुमार वर्माके चारुमित्रा/, “उत्सर्ग,' 
“रेशमी टाई, सेठ गोविन्ददासका 'धोक्रेबाज!, एस० पी० 
खत्रीका बन्दरकी खोपडी' जेसे चारित्रिक इन्द्ृश्रधान 
सेठ गोविन्ददासके 'सुदामाके तन्दुलः, मानव मन, 
'यूनों, फाँसी', गणेशप्रसाद द्विवेदीके 'सोहागकी बिन्दी' 
जेसे याथार्थिक; रामकुमार वर्माके 'पृरथ्वीराजवो आंखें, 
शिवाजी”, 'ढीपदान”, जगदीशचन्द्र माथुरका “भोरका 
तारा सेठ गोविन्ददासका आलोक और भिखारिणी?, 
सुद्शनका 'राजपूतनीकी हार”, डग्चयका अफजलरू-वध,' 
उदयशंकर भट्टके समुद्रग॒प्त पराक्रमांक, कुमारसंभव' 
वृन्दावनलाल वर्माके 'जहाँदारशाह', 'काश्मीरका काँय' जैसे 
ऐतिहासिक; अवनेश्वरके शैतान,” 'ऊसर”, अद्कका 
“पापी, गणेशग्रसाद द्विवेदीके दूसरा उपाय ही क्या है ?', 
'शर्माजी', (परदेका अपर पार, 'सर्वस्व-समर्पण', 'सोहाग- 
बविन्दी,, उदयशंकर भट्टका उन्नीस सौ पैतीस', सेट 
गोविन्ददासका स्पर्धा जैसे भनोविश्लेषणमूलक; 
रामकुमार वर्माका “अन्धकार', जैनेन्द्रका वकराहट' जैसे 
दाशनिक; विष्णु प्रभाकरका 'मॉ-बाप', अविनाशचन्द्रका 
देशरक्षाके लिए जेसे राष्ट्रीय एकांकियोंकी रचना हुई 
है । आज हिन्दी एकांकी-कलाकी वक्रता, अभिनयकी सफलता, 
बात कहनेकों कुशलता, मनके रहस्योकी खोलने और 
विचारोंकों सूक्ति एवं व्यंजनाहशैलीमे व्यक्त करनेकी ओर 
जा रही है । --विं० रा० 


एकार्गता-दे० “हठयोग', 'बोधिचित्त' | 
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एकार्थ काव्य-यह प्रवंब-काव्यका एक वर्ग है। प्रवंध- 
काव्यके वर्गोके पारस्परिक अंतर वहुत-कुछ 
है। आकार-क्रमसे प्रबंध-काव्यके वर्गोंमे एकार्थ क्राव्यका 
स्थान मध्यम हे, ज्येष्ठ वर्ग महाकराव्य ओर कनिष्ठ झण्ड 
काव्य हे । 

“एकार्थ-काब्यंका प्रथम प्रयोग आचार्य विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्रने किया (वाइ'मय विमश, प्र० सं०, प्रृ० 
१४) । किन्तु इस काव्यरूपकी कब्पना साहित्यद्पणकार 


कु 


विश्वनाथने की थी और उन्‍होंने इसे काब्यदी झरना 


झा “३ ३० आओ लत 
आकार जात 


| 


दी थी (साहित्यदर्पण, ६१२८) । तत्सम्बन्धी इलोकके दो | 


पाठ मिलते है । प्रथम पाठ 'थाषा-विभाषा नियमात्काब्य॑ 
सर्ग समुत्यितम्‌ | एकार्थ प्रवणेः पद्चे: सन्धि सामग्रय वजि- 
तम्‌ ॥” है ओर द्वितीयमें 'समुत्यितम'के स्थानपर समु- 
ज्झितम्‌? है। प्रथम पाठके अनुसार एकार्थ काव्य सर्म- 
युक्त और द्वितीयके अनुध्तार संग॑विहीन हो जाता है । चार 
संस्करणों (निर्णय सागर संस्करण, श्ाल्ग्राम शास्त्री द्वारा 
सम्पादिन संस्करण, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊसे प्रकाशित 
द्वितीय संस्करण और डॉ० नगेन्द्र--सम्पादित भारतीय 
काव्यशाखकों परम्परामे संकलित पाठ)में समुत्यितम्‌' 
और दो ही संस्करणों (कारें एवं डॉ० सत्यत्रतस्तिह द्वारा 
सम्पादित संस्करण)में 'समुज्यितम्‌ पाठ होनेके कारण 
पहला पाठ ही प्रामाणिक अनुमित होता है| इस तरह 
विश्वनाथके अनुसार भाषा अथवा विभाषामे स्थित, सर्गेसि 
युक्त, संधियोंदी समग्रतासे रहित ओर एक ही अर्थको 
लेकर चलनेवाला पद्य काब्यों है। आचाये विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्रने अंतिम लक्षणकरं प्रमुख मानकर इसे एका4 
काव्यंकी अमिधा दी। यह सर्वथा उचित हे। एक तो 
'काव्य शब्द सामान्य अर्थमें प्रचलित हे, जिसके अंत- 
गत प्रबंध और मुक्तक, दोनों समाविष्ट हो जाते है, अतः 
प्रबंध काव्यके एक वर्गके लिए उस शब्दका प्रयोग वांछनीय 
नही है। दूसरे, 'एकार्थ काव्य नामसे इस अकारके 
काव्यरूपका वह लक्षण भी स्पष्ट हो जाता है, जो इसे 
इसके सहोंदर काव्यरूपॉ--महाकाव्य और खंड काव्यसे 
पृथक्‌ करता है। महाकाव्यमें नायकका प्रायः समग्र जीवन 
आ जाता है और समग्र जीवनमे अर्थकी विविधता अनि- 
वारय है | एकार्थ काव्यमे नायकके जीवनका उतना ही 
भाग गृहीत होता है, जितना किसी अर्थ विशेषकी सिद्धिमें 
लगा रहता है। यही नही, जीवनके इस सीमित सागमे 
भी नायकका कार्य-कराप विविध अर्थोमि विखरा न होकर 
एक अर्थमें सिमटा रहता है। तात्पर्य यह कि इस काब्य- 
रूपकी एकार्थात्मकता श्सके तत्त्वोंमे सर्वप्रसुख है । अतणव 
इस काव्यरूपके लिए एकार्थ काव्य नाम सव प्रकारसे 
उचित हे । 

इस एकार्थ काव्य-कल्पनाका आदि रूप रुद्गट-प्रति- 
पादित “लघुकांव्य में दृष्टिगत होता हैं! उन्होंने काव्यकों 
महान्‌ काव्य और लघुकाव्य, दो वर्गोंमें विभक्त कर लघु 
काव्यका लक्षण इस प्रकार बताया--ति छघवोी 'विशज्लेया 
वेष्वन्यतमों भवेच्चतुर्वर्गात्‌ । असमग्मरानेकरसा ये च सम- 
ग्रेकरसयुक्ताः ॥” (काव्यालंकार, १६६) | रुद्रटका महान्‌ 


*५०] 


काव्य वस्तुतः महाकाव्य हैं ओर उनका लघु काव्य 





एक्रार्थ काव्य 
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बलाका प्रयोग कया जानता के। पर संगीत 

७ 7 

सत्य 


7 हे जम» न के केस खनंत्, ४ टा मी का पटना हि 
ही-कही ये संकेत देखनकीा हूं । हिंद्दी एक्काथ- 
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काव्यक स्वरुपका नवारत करनवाद्य दूसरा तत्त्व हांता 


हा 
जाम 


धरा] 


| दो | थ्‌ व्यस पक न ्् स्वाति है ०३०: ५ ७ 
हछद् | एकाथ काव्यम छद का बात पर रुद्रट आर 
नम भर न पर क्र अब कक कल 8. कक ग्र  &+ 
विश्वनाथ, दाना मान हैं। अतः एंसा प्रतात हाता हद |क्ृ 
क 9 छ्द्क र्थं श ्् न न के. ब्थक हनन ००] नस ध् न 
सस्कृतक एक्काथ काव्य एक हा छदम छिस्ध जाते थे! 


4 ३६० के 


किन्तु हिन्दीके पकार्थ काव्य आधचनन्‍्त एक छन्दने 
गये है और अनेक छंदोम मी । 

अपभ्रंश तथा हिन्दीम चरित, राम आ । 
जो काव्य लिखे गये है, उनमे एकार्थ काव्यकी संग्ध्या 
प्रचुर है। इनमेसे जेन छवियों दारा हिखेंगये 
काव्योंमेंसे तो नब्बे प्रतिशतसे अधिक काव्य एक्ार्थ 
काव्य ही है। जेनियों द्वारा लिखे गये इस प्रकारके 
काव्योमें व्यक्तिके जन्मसे छेकर उसकी केवल्द प्राप्तितक 
की कथा कही जाती है। सारी “कथा नायकके जीवनके 
इसी एक अर्थमे सिमटी रहती है और दस अर्थके सिद्ध हो 
जानेपर छथा एकाएक समाप्त हो जाती हैं। युप्पद तके 
न्ागकुमार चरितो ओर वशोधर चरिता ऐसे ही एकाथ 
काव्य है | इसके बाद सफ़ी एवं सफ़ीनर प्रेमकाव्योम नी 
पर्याप्त संख्यामें एक्कार्थ काव्य उपलब्ध होते हे । किंतु प्रेम 
काव्योमे आकर एकार्थ काव्यका अर्थ बदल गया। वहाँ 
जीवनका अर्थ धर्म था, यहाँ काम भी उसका पंक्तिम जा 
बैठा । जिस प्रकार जेन एकार्थ काव्योंके नायकका प्रयोजन 
कैवल्य-प्राप्ति है, उसी प्रकार यफ़ी और सफ़ीतर शब्ार्थ 
काव्योंके नायकका प्रयोजन किसी रूपवती नायिकाका 
प्राप्ति है । मध्ययुगीन कृष्णकाब्यमे एकार्थ काव्यक्रे उदा- 
हरण प्रायः नही मिलते । एक तो कृष्ण-काव्यका अधिकांग 
मुक्तकमे लिखा गया है और अगर प्रवव हैं भी तो बह 
खंड-कात्यकी परिधषिसे आगे नहीं बढ़ता। इसके विपरीत 
राम-काव्यमें एकार्थकाव्यके उदाहरण सर्वथा अलभ्य नहां है। 

आधुनिक युगमें भी हिन्दीमें एकार्थ काव्योकी संख्या 


स्काहाप- एकीकरण 
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० मी कर 
ता 


कम नहीं है, वल्कि सत्य तो यह ह कि जा भी प्रबवन्‍काव्य 


ग्खयित भोक्षा ज्डेश्य महाकाव्य-्प्रथन था। अधिकतर 
लिये के शार्पषको्के साथ महाकाव्य' इब्दका संयोग तथा 
स्थूल रक्षणो--सर्गीकरण, सर्गातमें 
द-परिवतंन आदिका अनिवारयतः पालन इस वातके 
प्रमाण है । यही कारण है कि आधुनिक युगका कदाचित्‌ 
ही कोई एकार्थ-काव्य सर्गयहीन हे | फिर भी युगांतर-व्यापी 
सत्य, गम्भीर जीवन-ढर्शन, विराट कल्पना एवं शैलीमें 
गरिमा ओर उदात्तताके अभावके कारण ये एक्ार्थ-काव्यकी 
सीमासे आगे नहीं जा सके। वलदेवप्रसाद मिश्रका 
'कीशलकिशोर', सूर्यदेव मिश्रका अंवचरित्र, ताराचंद 
हारीतकी 'दमयंती', वालक्ृष्ण शर्मा नवीनकी मिला, 
परमेश्वर द्विरेफकी भीरों', रामकुमार वर्माका एकलब्य, 
श्यामनारायण प्रसादको झॉँसीकों रानी आदि आधु- 
निक युगके उल्लेख्य एकार्थ काव्य है | -सि० ति० 
एकालाप-एक व्यक्तिके कथनकों एकालाप कहते है । 
शाब्दिक अथंकी दृष्टिसे झमवेत कथनको छोडकर सब 
भाषण एकालाप ही हैं, पर एकालापका व्यवहार वि्शिष 
रूपसे उस रचनाके लिए किया जाता है, जिसमे प्रारम्भसे 
लेकर अन्त तक एक ही पात्र बोलता हों-उसके कथनमें 
ही अन्य व्यक्तियोके कार्यों; शब्दों और उपस्थितिका संकेत 
रहता हे। एकाराप मुख्यतः नाव्य-प्रकारके अन्तर्गत 
आता है । इसे स्वगत-नादय (दे० रेडियो स्वगत- 
नाव्य) भी कहा जाता है। अंग्रेजीमें इसे मोनोला[ग” 
कहते हैं । 
णकालापमें पात्र विशेषकोी किसी नाटकीय स्थितिमें 
रखकर मुख्यतः उसके मनोभावोका अंकन किया जाता 
हे । एक प्रकारसे इसमें पात्र विशेष स्वयं अपनेसे ही बातें 
करता है। मेथ्यू आर्नाल्डने इसे मनके साथ मनका संलूप 
कहा है । जहाँ नाटक कार्यरत चरित्रका अंकन होता है, 
वहाँ एकालाप कार्यरत आत्मा का | इसमें पात्र अपने और 
अपने परिवेशका परिचय देता हे, अन्य पात्रोंसे अपने 
सम्बन्धका ज्ञान कराता हे; जिस नाथ्कीय स्थितिमें वह 
रहता है, उसे स्पष्ट करता हे ओर अपने आन्दोलित मनो- 
भावोंको प्रकट करता है । आधुनिक मनोंविज्ञानने चेतनी- 
प्रवाहकी जो महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है, उसके फलस्वरूप 
एकालापकी सम्भावनाएँ बढ़ गयी हैं और अनेक कवि 
एवं नाटककार इसका उपयोग कर रहे है। हिन्दीमे 
एकालापके रूपमें अभी बहुत कम रचनाएँ ही लिखी गयी 
हैं। एकांकी नाटकके क्षेत्रमें सेठ गोविन्ददास, विष्णु 
प्रभाकर, कर्तोरसिंह दुग्गल आदिकी कुछ रचनाएँ 
एकारापके उदाहरणके रूपमें प्रस्तुत की जा सकती है। 
कुछ ऐसी लरूम्बी कविताएँ भी लिखी गयी है, जो एकालाप 
कही जा सकती हैं। “:सि० कु० 
एकावली-एक ंखलामूलक अर्थालंकार, जिसमें खूंखला- 
रूपमें वर्णित पदार्थेमिं विशेष्य-विशेषणसाव-सम्बन्ध पूर्व- 
पूरे विश्वेष्य, पर-पर विशेषण, पूर्व-पूर्व विशेषण, पर-पर 


उनने नहाकान्यक्क 


पी 
» 


| 


१३९२ 


विशेष्य, इन दो रुपो्में स्थापित अथवा निषिद्ध किया जाता 

। रुद्र॒ट द्वारा उछिखित इस अलकारको मम्मटके (क्रा० 
प्र०, १०: १३१) आधारपर विश्वनाथ इसी झूपमें 
स्वीकार करते है--पूर्व पूर्व ग्रति विशेषणत्वेन पर परम । 
स्थाप्यतेड्पोद्मयते वा चेत्‌ स्थवाक्षदेकावली हिधा” (प्ता० 
द०, १० : ७८) । दोनोने स्थापना ओर निषेषके रूपमें 
दो भेद माने हैं। जयदेवने “चन्द्रालोक'में इसकों केवल 
“गहीत-मुक्त रीतिसे विशेषण-विशेष्यके वर्णनक्रम''के रूपमे 
माना है । हिन्दीमें जसवन्त सिहने 'कुबलूयानन्द के आधार- 
पर इसीका अनुकरण किया हे, पर उसकी वृत्तिपर ध्यान न 
देनेसे लक्षण स्पष्ट नहीं है । हिन्दीके मध्ययुगीन आचार्यो- 
ने प्रायः जयदेवका अनुसरण किया है ओर लक्षणके अनुसार 
एक ही उदाहरण दिया है। मतिराम, भूषण तथा पत्माकरके 
लक्षण समान हे--“गहब तजब अर्थालिको जेंह” (प्मा०, 
१७०) और--'एक अर्थ लें छोड़िये और अर्थ ले ताहि। 
अर्थ पॉति इमि कहत है” (ल० रू०, २५९ )। 

यहाँ विशेषण शब्दका प्रयोग सामान्य रूपमे ऐसे किसी 
शब्दके लिए हुआ है, जो किसी वस्तुकी अन्य वस्तुसे अछूग 
करता अथवा उसे विशिष्टता प्रदान करता है। भोजने इसे 
'परिकर' के अन्तर्गत स्वीकार किया था । जगन्नाथके अनुसार 
'मालादीपक' (दे०)कों इसका भेद मानना चाहिये। 

विशेषणभावसे स्थापनके रूपमें चिन्तामणिका 
उदाहरण हे--“धाम बामजुत बाम जो रूपवन्त बहुरूप । 
सहित विछास, बिलास जो मनमथवान अनूप" । इसमें 
उत्तरोत्तर कथित वस्तुका विशेषणभावसे स्थापन किया 
गया है। इसका प्रयोग आधुनिक युगके कवियोमे भी 
पर्याप्त मिलता हे । गुप्तजीका यह सुन्दर प्रयोग है--' वृन्दा- 
वनमें नव मधु आया, मधुमें मन्‍्मथ आया। उसमें तन, 
तनमे मन, मनमें एक मनोरथ आया” (क्राव्यदर्पण)। 
विशेषणभावसे निर्षेधके उदाहरणमें कन्हेयालाल पोद्दार 
तथा रामदहिन मिश्रने केशवदासका यह सवेया अस्तुत 
किया हे--'पोहत सो 





सोहत सो न सभा जह वृद्ध न, वृद्ध न ते जु 
पढ़े कछु नाही | दान न सो जहें साँच न केसव, साँच न 
सो जु बसे छल छाँही” । इसमें सभा आदिके उत्तरोत्तर 
रूपमे वर्णित वृद्धादिक विशेषण है, उनका सो ना आदि 
द्वारा विशेषणभावसे निषेध किया गया है। इस प्रकार 
पर-पर विदशेष्यका उदाहरण हे--'रस सो काव्यर 
काव्यसो, सोहत बचन महान्‌ । बचनन ही सो रसिक 
जन, तिन सों सन्त सुजान” । इसमें 'काव्य'ं आदि पर-पर 
विशेष्य है । --विं० स्ना० 
एकीकरण-एकता या एकत्व । कलाओंमें एकीकरणसे 
तात्पर्य हे विभिन्न तत्त्वोंका इस प्रकार मिछाना कि 
सम्पूर्ण कृति विश्किष्ट न लगकर संलिष्ट. या एकरूप 
मालूम दे । 
एकीकरण रूपगत भी हो सकता है ओर भावगत भी । 
रूपगत एकता वस्तुतः सन्तुलनका ही अर्थ रखती हे, 
अर्थात्‌ विभिन्न खण्डोंका परस्पर समतोल होना (द्वै० 
संतुलन”) | भावगत एकतासे अभिप्राय है विभिन्न विचारोंका 
किसी-न-किसी रूपमें एक मूल विचारसे परिचालित या 
घटित होना । 


डे हैँ 
“व 
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| एकता जितनी ही निश्चित 5 
स्पष्ट होंगी, उसका मनोवेज्ञानिक प्रभाव उतना ही सफल; 
इसलिए आवश्यक है. कि मूल भाव या तर्क सर्वाय और 
असन्दिग्ब हो । +छु० ना० 

एकेश्वरवाद-पकेश्वर वाद दे अंग्रेजी शब्द मॉनोथीच्मके 

“ बजनपर गढ़ लिया गया है| अग्रेजीमें मॉनोवीज्मका अर्थ 
ह वह धर्म या धामिक दशंन, जिसमें एक बशवरका वितनान 
हो | इश्वर परमात्मा है । वह जगतका साष्टि, स्थिति आर 
लय करता है । वह नत्यज्ञान ओर आनन्दका आश्रय है । 
बह निर्दोंप तथा समस्त गुणोंका आकर है | 

ईश्वर और जगतके सम्बन्धकों लेकर तीन प्रकारके 
एकेद्वर बाद हो गये ! 

(क) सर्वेश्वववाद--इसमें ईव्वर जगत्‌ है और जयत्‌ 

इंदवर । दोनोंमे तादात्म्य-सम्बन्ध हँ । यही बह्यवाद हें । 
ग्रेजीमें इसे पंनथीज्म कहते हं। हिन्दी सन्‍्तोंने इस 
निर्मुगवाद या निर्गुण बह्यवाद कहां । प्लाटिनस, सपनों जा 
और सूफी सन्‍त भी इइशवरकों इसी रूपमे मानते है। 

(ख) ईश्वरकारणवाद-- इसमें इंश्वर जगतसे बाह्य हे । 
वह जगतको उत्पन्न करके एथक्‌ हों जाता हे और जगत: 
व्यापार अपने-आप चलता रहता है। ताल्विक दृश्सि इस 
मतमे इच्बर जगतका केवल निरम्मित्त कारण हे, उपादान 
कारण नही | अरिस्टेंटिल, डेकाट, भारतीय नेयायिक तथा 
वृशेषिक, इंग्लेण्ड तथा फ्रांसके १८वीं शत्तीके कतिपय 
दार्शनिक तथा इस्कामके अनुयायी इसी रूपमें ईश्वरकों 
मानते है । अंग्रेजीमें इसे डीइज्म कहते है । भारतीय शब्द 

इश्वरकारणवाद इस अथंमे ही प्राचीन साहित्यमें प्रयुक्त 
हुआ हैं । 

(ग) ईैश्वरवाद--इस मतमें ईश्वर जगतमें व्याय है । वह 
अन्तर्यामी और नियन्ता है । जैसा कि तुलूसीदासने कहा है, 
इस मतके अनुसार, ईश्वर अन्तर्यामी! ओर वाहरजामी* 
(वहियाँमी) दोनों हे, अतः यह उपयुक्त दोनों मतोंका 
समन्वय है । इसीकी सशुणवाद या सगुण जहयवाद सी कहा 
जाता है। गीतामें ऐसे ईद्वरको पुरुषोत्तम कहा गया हे । 
अँग्रेंजीमें इस वादकों थीइज्म कहते है! ईश्ताई-मतानुयायी, 
लाइबनीज तथा भारतमें वेष्ण, होव और पांचरात्र 
सम्प्रदायके अनुयायी और हिन्दीके सशुणोपासक भक्त 
इश्वरकी इसी रूपमें मानते है । नानक और उनके 
अनुयायी भी इसी मतकों मानते हैं। इन तीन प्रकारके 
इंदवरवादोसे भिन्न पातंजल योगका चौथा ईश्वरवाद हैं । 

(ध) योगेश्वरवाद--श्समें जो पुरुष कर्म, कर्मफल तथा 
आशय (कर्मफलके अनुरूप संस्कारके सम्पर्क) से शून्य रहता 
है, वह ईश्वर कहलाता हे (योगसत्र, १: २४) | ईइवरमें 
ऐश्वर्य तथा ज्ञानकी पराकाष्ठा है । वह गुरुओंका भी गुरु 
हैं। वह प्रसन्न होकर योगियोंके मार्गमें विध्चरूप क्लेशोंका 

श करके समाधिकी सिद्धि देता है (भोजवृत्ति, २:४०) 
वह तारक ज्ञानका दाता है । वह प्रकृति और पुरुषोमें 
अन्तयाँमी नहीं है । वह उनका कर्ता भी नहीं हे। इस 
कारण यह योगेश्वरवाद सर्वेश्वरवाद, ईश्वरकारणवाद तथा 
इंश्वरवादसे मिन्न हे | हिन्दीके योगियोंका मत भी यही 
ईश्वरवाद है । 

१३ 


रूप एवं भावकी 


॥ 
] 
॥ 
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कमा खा कफ हर 
सन अटल अनन्त नमन, अकाल. पक, नह: तृजनाय सरकाबुंक अनूप... ग्येइकननरकशनबंदलक हसन की, 
जकग्वर के झा सापूर्णन ऋषलीाइशआला फक्रजन «४२९७, 
हू छ् 
आसन सादर शव का 
श्र 3 की, 


निर्मित्त छारण इहुम्मकार है: 
की प्र्ठभू मिमं इदवर" | 
इसे कार्वसे कारणका अनुनान कदा जाता है; निया घ्भर 
सदुण कवियेंने 
तो उनका भी आशय बहाँ तके थः द 
प्रक्षतिके जड़ पदार्थम आयोजन अनुक्रम, सोदेदयता: 
हं। इस आयोजनका भी कारण होना आहिये। कोर्ट 
जड़ वस्तु आयोजनकी प्रदान्नी नहा हो सकती, क्योकि ज़ड 
वस्तुमे संघदन-इ.न्यता है आर आवोजनपृ+ बस्तभोमे 
संघटनकी पराकाष्टा है। अतः कोट महानहिम चेतन प्रा 
ही इस आयोजनका रचयिता हें, ओर वहीं ईखर हें 
शंकराचार्यने आयोजनापूर्ण जगतक्ो रचना कहा हे ! एक 
विम्रकार (चितरा) चित्रका योजना (या आयोजना) विचार- 
पूर्वक करता है। जेसे चित्र देखनेले ही उसकी योजना 
या आयोजनाके आधारपर किसी उनुर चितेरेकों कल्पना 
करनी पहती है, बसे झंकराचार्यके सतसे जयगतको रचना 
या आयोजना देखनेसे ईश्वरका अनुमान करना पढ़ता 
है । शंकरके इस तर्ककोी उदयनाचार्यने स्पष्ट किया है | 
तुलूसीदासकी “देखत तव रचना विचित्र अति, सम झि 
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सनहिं मन रहिये” ओर कदीर आदिवी रचनहार, 
चितेरा! आदि पदावलियोकी पृष्ठभूमिम आयोजनसे 
अनुमानित इश्वरकी सत्ताका ज्ञान हैं । 


संसारमें मनुष्य अपने कर्मोका फल पाता हैँ । जो 
जेसा बोता हैं, वह वैसा काटता हैं। इस नेतिक विधानका 
भी कोई विधाता होना चाहिये, अन्यथा इसका व्याख्यान 
सम्भव नहीं है। अतः निवन्ताके रूपमें, कर्मफल देनेवालेके 
रूपभे कोई चेतन प्राणी अवश्य हैँ और वही ईइवर हैं । 

यही तीन तर्क इशचरवादों भी देते ह। उनके मतसे 


पहला तर्क उपादान कारणके रुपमें भी ईश्वरफों सिद्ध 


करता है | 
पश्चिममें डेका< (१७वीं शनी) से हे जतक इस 
तकोंका मण्डन ऑर खण्डन होता रदा निध्यक्ष अः 


शीलनसे यही सिद्ध होता है कि कोई चेतन प्राणी जगतके 
मूलम हैं । वह ईइबर, अर्थात्‌ सबसे बढ़ा चेतन ग्राणी, 
उपास्य आदि है यह सिद्ध नहीं होता । वज्ञानिक विकास- 
बादने जगतकी उत्पतक्तिम चेतन ग्राण॑की भी अनावश्यक 
ओर व्यर्थ बताया हैँ। इस मतने चेवनता जड्पदार्थका 
ही विकास हैं । आधुनिक युगके प्रत्ययवादियोंने विकासवाद 
और ईइवरवादके समन्वयपर जोर देकर उपर्युक्त तकोंके 
साथ विकासवादकी संगति दिखलाई हे | प्रसिद्ध वज्ञानिक 
ओर दाशनिक कांट (१८वीं शती) उपर्युक्त तकोंमें दृसरे 


हक! मा 

एक्सप्रशनेज्स 

बे ते रत ओर तत्फ कि 

सही मानता है आर पहलेको नितफल 

अनन-यन-स “नाक टननन-थ चकित “कननक, न्यथला। तय पे 7 स्य न 

तारतम्य न्यूनाविकय) है। जहाँ तारतम्य हें, 
की #' है हर ] ञ फिर 

पराक्राष्टा भी है । अतः ज्ञानकों भी पराकाष्ठा हैं, जो 


/णि॥ | 


पर यह तक लचखर है । यह निश्चय रुपने नहीं कहा 
जा सक्कता कि पत्वेक न्यूनाधिक झुणकी पराकाष्ठा है । 
अनुसवमे ज्ञान, आनन्द, ईमानदारी, सफेदी, किसी गुणकी 
काष्ठा नही आती ! अतः तकसे यह प्रमाण गलत हे । 
हाँ, रहस्यानुभूति द्वारा इसका अनुमोदन हो सकता है । 

बस्तुतः इश्वरके विपयम दिये जानेवाले सभी प्रमाण 
प्रत्यक्षमूलक तने कट जाते है, केवल वे ही प्रमाण शेष 
रहते है, जो सन्त, भक्त, महात्मा आदि रहस्यवादी अपने 
दिव्य अनुभवके आधारपर देते है । हिन्दीका सन्त ओर 
भक्त साहित्य ऐसे अनुभवोका विश्वकोश है । 

ऋग्वेदम एकेश्वरवादका उच्लेख हे । विष्णु, वरुण, इन्द्र 
आहिको विभिन्न ोगोने अपना परमेश्वर माना । पुरुपसूक्त- 
में शुद्ध ईश्वरवाद है ओर यहीं कारण है कि आज सी 
वष्णब जन ग्रतिदिन इसका ध्यान करते है। एक देवको 
जानना, उप्तकी उपासना परमात्माके रूपमे करना, उसके 
लिए यज्ञादि करना, बेदिक ऋषियोका धर्म था | ज्ञानकाण्ड, 
कमकाण्ड तथा उपासनाकाण्डके नामसे उनकी त्रिविध 
साधनाका सुन्दर वर्णन वेदमे मिलता है। 'इश्वेताश्वतर 
ठपनिषद'मे ईश्वरवादका दाशंनिक वर्णन किया गया है । 
महासारतकालमें गीताकी रचना द्वारा ईश्वरवादका ऐेसा 
सुन्दर वर्णन प्रप्तुत किया गया कि आज भी वह अतुल- 
नीय है। इसीसे ज्ञात होता है कि उस समयतक एकेश्वर- 
वबादकी सावना पूर्णतया विकस्तित हो गयी थी। सून्नकालमे 
न्याय-वेशेषिक, योग और वेदान्त द्वारा एकेश्वरवादके 
उपर्युक्त चारों वादोका वर्णन हुआ। पुराणकाछमें ईश्वर- 
वादमे भक्ति-साथना, अवतारवाद और मूतिपूजाका प्रवेश 
हुआ | भागवत पुराण आज भी इंश्वरवादके स्श्रेष्ठ ग्रन्थों 
मेंसे एक है। पांचरात्रो, शेवों और ज्ाक्तोमें भी एकेश्वर- 
बादकी भावनाका वेते ही विकास हुआ, जेसे ऋग्वेदसे 
भागवत पुराणतक वेष्णवोंमें। दो्ना धाराओमें परस्पर 
आदान-प्रदान भी हुआ । समुण बह्मवादियोंमें रामानुजने 
नारायणकी और मध्वने विष्णुक्ों परमेश्वर माना तो अन्य 
लोगोंने कृष्णको । स्वामी रामानन्द, कबीर और तुल्सी- 
दासने रामफो ही परमेश्वर माना। इस प्रश्मार मुख्यतः 
कृष्णोपासना और रामोपासनाका सर्वत्र प्रचार हुआ। 
कृष्णोपासनामें राधा तथा अन्य गोपियोंकों अधिक महत्त्व 
देनेसे काहछान्तरमें अनेतिक आचारोकों भी अवकाश 
मिला । रामोपासना प्रायः सदेव विशुद्ध नैतिक बनी रही | 

हिन्दीके निर्शण सन्‍्तोंमें प्रायः नानक और उनके 
अनुयायियोंकी तथा राघास्वामी-सत्संगकों छोड़कर सभी 
रामोपासनाके अन्दर आते हैं, पर उनके राम तुल्सी जैसे 
सगुणोपासकेके रामसे भिन्न हैं। वे ब्रह्म है, न कि 


न्ध्य 
+ 


दशरथसुत । नानक-पन्थ हिन्दू धर्मका ही अंग है। . 


लनानकका एकेश्वववाद बहुत-कुछ द्वैतवादी एकेश्वरवाद या 
मह्नवाद हे। “सं० लछा० पा० 
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एक्सप्रेशनिज्म . (४5:४३ ०४४0)--'एक्सप्रेशनिज 
कलात्मक अभिव्यक्तिके रूपको कहते है, जो किसी परि- 
स्थितिके मूल आवेगकी बाह्माकृृतिकों स्पष्ट करनेका प्रयत्न 
करती है । आधुनिक अथेमि 'एक्सपग्रेशन' शब्दका आई 
या तो किसी आन्तरिक तथ्यका बाह्माकार प्रकट या स्प्र 
करना या प्रतिनिधित्व करना ओर या सामान्य रुपमे 
एक वस्तु द्वारा दूसरीकी ओर संकेत करना होता हे । 
सामान्य रूपसे यह कहा जा सकता हे कि इस वादका 
प्रारम्भ, आधुनिक युगमें सन्‌ १९२० $०के लगभग 
जर्मनीमें हुआ। यों उन्नीसवी शताब्दीके अन्तिम वर्षमि 
भी कही-कही इसके संकेत मिलते है। प्रथम महायुद्धके 
बाद यह जर्मन साहित्यमे, विशेष रूपसे नाटकोमे (दै० 
८ एडिग मेशीन--१९२३ ई० : एमर राइस आदि 
नाटक) अपने पूर्ण विकसित रूपमें मिलता हे । यह फ्रेक 
वेडकाइंडके अवेकनिग ऑफ स्प्रिग/ तथा आगस्ट सिंद्रड- 
बर्गके दि स्पूक सोनाटा आदि नाटकोंमें वीजरूपमें मिलता 
हे। ये उनके चरित्रोके अवगुणों या विशेषताओंकी कल्पना- 
शैलीमें बनाते थे । इनकी भाषा बहुत प्रभावपूर्ण दोती थी, 
लेकिन उसमें आत्माभिव्यक्तिपूर्ण खगत कथन भी हो 
सकते थे । इतका कार्य आकस्मिक, काल्पनिक या बहु 
आधारित भी हो सकता था, जिसका निर्माण कला-चातुर्य 
और गम्मीर प्रभावयुक्ततासे होता है । 

“एक्सप्रेशनिज्म' एक ऐसा तत्त्व हे, जो किसी-किस्ी 
रचनामें किसी अपनायी हुईं विधिके बजाय प्रेरणा देता या 
प्रकाशित करता है । 

क्रोंचे (१८६६-१९५२ ई०) ने यह तथ्य स्पष्ट रूपसे बताया 
है कि का सदेव आत्मामिव्यक्तिका एक रूप है । उसके 
विचारसे, जो कुछ भी अस्तित्व रखता है, वह बाह्य नहीं 
है, यद्यपि मस्तिष्क अवश्य ही, अपने स्वयंके उद्देश्योंको 
गं डर जे चेके सिद्धान्तदी 
गुप्त रख सकता हे । स्काट जेम्सने क्रोचेके सिद्धान्तवी 
आलोचना करते हुए लिखा है कि क्रोचेने पृथ्वीपर जिम 
भसवनका निर्माण किया है, उसका कोई आधार नहीं है। 
वह कलाके विषयमे लिखता है ओर वह कलाकारसे सलाह 
लेना भूल गया है। यदि वह उससे राय लेता, तो वह 
उसे बताता कि कलाका सम्पूर्ण कार्य संस्तारकोी कुछ सन्देश 
देना है ओर यह कि वह कोई सुन्दर वस्तु होगी। क्रोचे 
सन्देशके विषयमें जिलकुछ भूल गया है। उसका विचार 
है कि क्रोचेका कवि कोई भाषा नहीं बोलता । अधिकमसे 
अधिक उसका भाषण एक स्वग॒त-कथन हो सकता है। 
उसका कलाके विपयमें अपना विचार यह हे कि कला 
भाषासे सम्बन्ध रखती है । वह किसी भी माध्यमसे प्रकट 
की गयी हो, यह गोण बात है (्वे० द मेकिंग ऑफ 
लिट्रेचर' : आर० ए० स्काट जेम्स) । उसने क्रोचे तथा 
आर्नाल्ड, दाँते, अरस्तू या गेटे आदिकी वैचारिक मिन्नताको 
भी स्पष्ट करनेका प्रयत्न किया है । 

लेटिन तथा होरेस क्विटेलियन और ओविड आदिके 
उदाहरणोंके आधारपर यह कहा जा सकता हे कि किसी 
रचनामें अभिव्यक्ति करनेके प्रयोगकी भाषा-कथन या शब्द 
कथनके सन्दर्भमे तीन प्रकारते व्याख्या हो सकती है-- 
(१) उद्देश्यपृर्ण अभिव्यक्ति, (२) समान रूपमे उद्देश्यपूर्ण 


१4९ ५७ 





प्रदशन अथवा 
स्थिति ! 
उपयुक्त 
सिद्धान्त है, जिनकी सहायता 
पहचाना जा सकता ह--(५१) 


धर 
£4[2 
व़्त 


्‌] 

. 0) जिने अनिव्बस्त दि 
जाना हे (अथात्‌ ९६७६०७०१९४०), (>) जो अभिव्वन्त 
करता हैं. (अर्थात्त्‌ 85एषा।एर॥.) और । ० कक 
माध्यमसे अभिव्यक्त किया जाय | अधथात्‌ €६])९४५४७॥ । 
इनमेसे प्रथम (अर्थात्‌ 8७४७९७४४९ए९)- भम्दन्धित एक 
ओर आधुनिक सिद्धान्त है, जो किसी समिव्यक्तिके दाष्या- 
कारके प्रकशीकरणकी यह समझता हैं कि वह उसे मस्लिप्क- 

बिलकुछ निकाल देना है । यह एक महत््वपृष् बान हैं 


कि प्रभावोकी अभिव्यक्ति ओर पहिचानी हुई अभिव्यक्तिने 
पयाप्त अन्तर हैं । 

किसी कलामे अभिव्यक्तिकों सदेव उसकी प्रक्रियाम एक 
मुख्य तत्त तथा अभिव्यंजनाकों कार्यम एक प्रमख नत्तव 
माना जाता ह। क्लेसिकल काव्यशास्थम अभिव्यंजनाको 
आकार या रचनासे कम महत्त्व१र्ण माना गया है| इलेसि 
कल नियमका व्यवहार और सिद्धान्त सदेव यह रहा है 
कि यद्याप कलाम किसी विचार या अनुभूतिक्षी अभिव्यक्ति 
महत्त्वपूर्ण हो सकती है, परन्तु विना किसी रचताके यह 
असम्भव है, जो अमभिव्यक्त करने योग्य होती है । 

आभिव्यजनाकी रचनाके विरुद्ध, निस्सन्देह, आधुनिदा 
सोन्दर्यशाखरियोकी मुख्य समस्या लेसिंगके 'लायाकृनका 
उस नियमसे अलग हट जानेका विषय हैं। लेसिगके वा 
यूरोपीय सिद्धान्त अभिव्यंजनाक्षे महत््वपर अधिक जोर देने 
लगा हे और इस प्रकार अन्तमे एक ऐसी स्थितिकों पहुँचता 
हैं, जहाँसे लालित कलोकी एक उद्देश्यके निर्मागके लिए 
प्राथमिक नहीं माना जाता, लेकिन किसी विचारकी अभि 
व्यक्तिके समान, था व्यवहारमे, एक अनुभवकी रिपोर्ट 
समझा जाता है। रूलित करा-विपयक यह धारणा बूरोप- 

सम्पूर्ण उन्नीसवी शताब्दीमें व्याप्त रही। ओर यद्यपि 
बीसवी शताच्दीमें इसकी बहुत आलोचना हुई हे, तब भी 
अनभिज्ञतासे यह हमारे समयकी सोन्दर्यशासत्र-विषयक 
सामान्यतम धारणा है। क्रोचे इसका प्रमुख वच्ानिक 
प्रचारक है | उसके सिद्धान्तका आधार यह हैं. कि अभि- 
व्यक्ति ओर छलित कला दोनों एक-दूसरेसे मिलते-जुलते 
है, ओर इस प्रकार, चूँकि सव ललित कलाएँ अभिव्यक्ति 
है, सब अभिव्यक्ति ललित कला हैं । 

क्रोचे ककाकी समानता ओर सोन्दर्यक्रा समर्थन करता 
है और उसे उनसे पएथक करता है, जिन्हें सामान्य रूपसे 
क॒छठा कहा जाता हे। उप्तका विचार हे कि सीन्‍्दर्य 
बस्तुओंका कोई यूण नहीं है, चाहे वे पेड़ हों या पत्थरके 
डकड़े, छेकिन अन्य प्रत्येक महत््वके समान, केवल किसी 
आत्मिक क्रियाशीलके स्वभावके रूपमें उत्पन्न होता है 
(द्वे० द थ्योरी आऑब ब्यूटी : कोरिंट) । इसलिए कचे, 
हींगेल, शोपेनहावर तथा किसी सीमातक कांटके 
विचारके अनुसार कला ज्ञानका एक्क रूप है या वह 
हमारी प्रकृतिके व्यावहारिक पशक्षक्ते विरुद्ध, सम्भवतः- 
सैद्धान्तिक है | 


पलिगरि- एऐलिहासिकतावाद 
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को [| 
शब्ददा प्रधग हा सकता हु । सन्‌ 2०९०१ > से स्यया व; 
ले प्रशागन अभारान इलहटागा क्राटासणम्म ४२९५०-- 
90 6 भू एलइगए से वबिलमसनसका अन्टोच टरत 
भानके सभाइस इसण्ड बबासका शआआखाचय 
मा दे ह। रु 
विषपयपर एक लेख है, जिसका शीपक दे "९ >> णावउछओों 


घछापष्णशूए€छफा पा 40: पाए, जिसका सरपाजर 
होगा साहित्यकी ऐतिहासिक 
हामसिकतावबाद' अथवा बने देनिहामसिकताबाद” | 
झाब्दाल आीषक सिन्न नहा | 

यों तो इतिहास-ददान आदे 
हामिक सब्यता भो मे नी किसी-नस-दिसी रुप पाया जाता 
हु, जसा कि हिन्दुओं युन-चक्रोंकी कल्पनाके रूपभे, किन्‍नु 
इसका व्यवस्वित रूप हमे इटडीके आगस्तिन (६०४- 
४१० ८०/)की पुम्तक्ष द सिविलेत देह (ए6 छंफाजाॉए 
पैस॑ अर्थत्‌ ईशबरका नगर) में मिच्ता | । आगस्तिन ऐसि- 
हासिक विकासके मार्ग ओी रखाहझार मानता था। इटलीसें 
उसके बाद बिकी ओर हर्दरफे नाम प्रमिद्ध है। फ्रांस 
ओर जर्मनीके इतिहस-दशनका सारे यूरोपपर नारी प्रभाव 
पड़ा | विकोीं (१६६८-१७४४ ई०), हुईर (१७४४- 
४८०३) ओर हीगेड (१७७४०-१८३ १ 30974) 


उल्टेख आगे 
आयेगा | हीगेलके व 


कात 
प्र आर 

जल 
बुआ 


सदा बाद्याथवादी शिष्य का 
सावर्स (१८१८-१८ ८६ १०) सवृ॒स प्रभावशाली इतिहास- 
दाशनिक हुआ, जिसका परचर्ती इनिहास-द्शनपर व्यापक 
प्रभाव पडा हैं। वद समाजको अथ-ज्यवखा तथा आविक 
प्रवृत्तियोंकी ऐतिहःसिक्क विकासके मूलमें मानता हैं। 
वर्तमान दानीमे जर्मनीने एक ओर बड़ा उतिहःस-दार्स निक 
पृदा किया, जिसका नाम ओोस्वान्द सपग्हर (१८८०-- 
"०३१६ १०) था। इग्लेणडका प्रति दतिहाततदाशंनिक 
आनाएड जाजेफ खायनबी (१८८५ ३०) इसका बहुत 
ऋणी है। अमेरिकाके समाजशाद्वियोंमिने अनेकने इतिहास 
की नयी व्याख्याएँ प्रस्तुत की है, जिनमें पिनिशिस एछ० 
भ््‌रोकित अम्नगण्य है । स्पेग्लर और सोरोकित अपने-अपते 


(हु तच्वुकताबाद 


कं मिके है  ॥॥800/9) नामसे अंग्रेजीमें पुस्तकाकार अकाशित हे, 

हम बहों केवछ साहित्वके सनन्‍्दर्भमें ऐतिहासिकतावाद' | कहा है कि कलाएँ और साहित्य युग-आत्माके व्यंजक एवं 
पर विचार करेगे। साहित्विक ऐतिहासिकतावादका अर्थ | तदद्वारा अनुशासित होते है। ओस्वारड स्पैग्लरका भी ऐसा 
हे साहित्वके सामाजिक, आविक और राजनीतिक पक्षोका | ही मत है। हिपोलाइट टेन नामक कफांसीसी समोौक्षकने 
डद्धाइन ओर विश्लेषण कर उसके स्वरूप, प्रतिमानों और | अपने “हिस्टरी ऑँव इंग्लिश लिटरेचर! (मां5807ए 0 
पू्डाका निर्णय करता। ऐतिहालिकतावादी समाजके | ०४४१४) ॥60786०7७, १८६३ ई०)से यह दिखलाया हे 
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१3 
हज्ज 
क्र 
5| 
हि] 
ध्थ 
काम । 
ही 


स तत्कालीन साहित्यके बीच आंगिक 
सम्बन्ध देखता हैं । कई तो उनमे कारण-कार्य-सावका 
सम्बन्ध माननेके पक्षमे है । इसका यह अर्थ नहीं कि ऐति- 
हासिक्तावादी साहित्यमे खायी तत्व खीकार ही नहीं 
करते । अधिकांश ऐतिहासिकतावादियोने साहित्य सम्बन्धी 
शाश्वत प्रतिमानों एवं साहित्यमें स्थायी तत्वोकी सत्ता 
मत्तकण्ठते स्वीकार की है। कार्ल मार्क्स भी यूनानी 
साहित्यमें स्थायी तत्त मानता ही था । ऐतिहासिकतावादी 
केवल यह देखता है कि समाजविशेष अथवा युगविशेषका 
साहित्य, युग तथा समाजका कितना और कैसा प्रतिविम्बन 
करता है, वह किन-किन तत्वोले अनुशासित है, उसने 
समाजकी विकास-दिशाके निर्धारणमे कहाँतक योग दिया 
हूं, उसका व्यापक साहित्य-परम्परामे क्या स्थान है । 
उपर्युक्त अमेरिकन समीक्षकने टी० एस० इलियट और 
जाज सेण्ट्सवेरी जेसे सफल समीक्षकोंकों अनेतिहासिकता- 
वादी बतकछाया हे । वे आलोचनाके समय आशदोच्य 
साहित्यिक कृतिके निर्मायक तत्त्वोकी मीमांसामें रुचि नहीं 
लेते, बल्कि अन्य क्ृतियोसे उसकी तुलना करके झट मूल्य- 
निर्णय कर लेते है । उन्हें बस शुद्ध निरपेक्ष मूल्यांकनसे 
मतलब है, साहित्यकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमिके वेचित्र्यकी 
ओर उनकी दृष्टि ही नही जाती । मूल्यांकनकाल्में वे साहित्य- 
को मानो कालछातीत, इतिहासशून्य, मान लेते है। भारतकी 
आचीन, संस्कृत साहित्यकी आलोचना-शैडी भी शुद्ध 
अनेतिहासिक थी। साहित्यशाख्रियोंके लिए मानों सारा 
संस्क्षत साहित्य एक ही क्षणमें रचा हुआ हो। “उपमा 
कालिदासस्य भारवेरथंगोरवम्‌ , दण्डिनः पदलूललित्य॑ माघे 
सन्ति त्रयो शुणाः? । बस इसी प्रकारकी आलोचनाका 
विकास प्राचीन भारतीय साहित्यमें हो सका था । बस्तुतः 
आधुनिक शैलीकी इतिहासविद्या उस समय थी ही नहीं, 
ऐतिहासिकतावादी साहित्यशास्त्र कहॉसे विकसित होता ? 
सम १७२५ ई०में इटलीके दार्शनिक विकोब्ी ला 
साइज्ञा नुओवा' (8 8९४४2७ #प्र0०8 अर्थात्‌ &8 
709७9 8067८6, अपिनव विज्ञान) नामक पुस्तक 
प्रकाशित हुई, जिश्नमें उसने साहित्यकी सामाजिक व्याख्या 
की नींव डाली थी । उसने होमरकी रचनाओंको व्याख्या 
इतिहास और सूगोलके आधारपर की है। अठारहवी शततीके 
आठवें दशकमें तद्देशीय हृ्डरने अपनी 'आइडियाज 
ऑन द फिल्ें सफी ऑफ हिस्टरी' (0888 00 (9७ 
98970809#9 0० क्रां४फफोमें यह सिद्धान्त प्रति- 
पादित किया कि काव्य भाषा, व्यवहार, जलवायु 
आदिके अनुसार अपना रूप बदलता रहता हे । 
सन्‌ १८२२-२३ ईणमें हीगेलने इतिहासदर्शनपर दिये 
ई० अपने व्याख्यानोंमें, जो 'लिक्चस ऑन द फिलों सफी 


कि साहित्य जातीय तत्त (78००), परिसर (776 ७) 
तथा काल ([7077670का परिणाम है । उसके अनुसार 
मनुष्य कविताकी रचना कुछ उसी प्रकार करता हैं, जैसे 


रेशमके कीड़े कोवेका और मधुमक्खियों छत्तेका निर्माण करती 


है । टेनके समसामयिक इतिहासदाशंनिक मिक्रेलेट, रेनान, 
सेण्ट बीव मी साहित्यकी ऐतिहासिक व्याख्याके पक्षपाती थे । 
कार्ल माक्सके अनुसार का और साहित्य तथा संस्क्ृतिकरे 
अन्य रूप भी अजर्थव्यवस्थाकी आधार-शिलापर प्रतिष्ठित 
प्राप्ताद-खरूप है । साहित्यक परिवर्तनोंका अन्तिम कारण 
अर्थ-व्यवस्थान्तर्गत परिवर्तत ही है । उसी काल्के फ्रांसीसी 
दाशंनिक आगस्त कोम्त मानवीय इतिहासकों तीन युगों-- 
पोराणिक-पारलौकिक (0 ९0/0809/), .. दार्शनिक 
(76॥9]079208)) ओर वैज्ञानिक या ऐहिक (30७४ ४४0 
० 7०2676)में विभक्त करता है । उसके अनुसार कला 
और साहित्य पौराणिकता-पारलौकिकतासे आरम्भ होते 
देखे जाते है । अमेरिका-प्रवासी रूसी समाजदार्शनिक 
पितिरिम ए० सोरोकिन संस्कृति और साहित्यके तीन 
रूपों-इन्द्रियवाद (37898870), अतीन्द्रियवाद (088[#- 
078!87) तथा अध्यात्मवाद (०8787) दा पुनः- 
पुनः आदृत्तिमें विश्वास करता है । 

इस प्रसंगमें सोन्दर्यमूलक इतिहास-दर्शन (दे० 'सौन्दर्य- 
मूलक समाजदशन”) अत्यन्त दिलचस्प है । सौन्दर्यवादी 
व्याख्याकार लिजेटेका कहना हे कि संस्कृतिकी बाल्या- 
वस्थामें स्थापत्य-कला, परिपक्कावस्थामें मूर्ति-कला तथा 
जी्णावस्थामें चित्र-कलाका ग्राधान्य होता है। होगेलने 
अपने विशाल अंथ 'फिलसफी ऑव फाइन आदूस' 
(0797]08079/ए 0 #700 87४8) में एक महत्त्पूर्ण 
सोन्दर्यदर्शनकी उद्भावना की है। वह कलाके विकासको 
महा प्रत्यय'. (87826 7089) अथवा विश्वात्मा (०शंव- 
89एं॥)की अभिव्यक्तिका प्रकारविशेष मानता है। इस 
अभिव्यक्ति-प्रक्रियके तीन सोपान है--पतीकात्मक, 
हासिकी और रोमानी । विक्टर झ्गोने क्रामबेल 
(७7077७७!)के आमुखमे कहा है कि अत्येक जातिका 
साहित्य तीन क्रमिक अवस्थाओंसे पार होता है। वे 
अवस्थाएँ है--प्रगीतात्मक, वीरगाथात्मक और नाटकीय । 
सौन्दर्यवादियोंने कला और संस्कृतिके बीच अन्योन्य-सम्बन्ध 
वड़े विस्तारसे दिखलानेका प्रयत्न किया है। लिजेटीके 
अनुसार कला संस्कृतिका बेरोमीटर (वायुमारमापक 
यन्त्र) है । 

हिन्दीमें ऐतिहासिकतावादी प्रवृत्तिके दर्शन हमे 
मावसंवादी और समाजशास्त्रीय समीक्षा-पद्ध तियोंमें ही होते 
हैं। साहित्यके व्यापक्त ऐेतिहासिकतावादी दष्टिकोणसे 
अध्ययनकी परिपाटी असी प्रचलित नहीं हुई है । 
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'मुद्राराक्षण के लेखका उल्हेग ऊपर किया 
आलाचना मे हृपनारायण्न॑ भी एक-आवब एनांद्िपयक 
लिखे छह 

(सहायक ग्रन्ध-- सो घल 
आँव क्राइसिस 
आट स ; हीगेल: 
लकाक्स |] 

ऐतिहासिक परिग्रेक्य (08000208] एश59९९८(४९,- 

इतिहासकी कई परिसाषाएँ देखनेको मिलती है, लेकिन 
यह वात सर्वसम्भत हे कि वह परिवर्तन, विशेषतः सान- 
वबतामें परिवर्ततका अध्ययन करता है। प्रत्वेक्ष समाज, 
संस्था, वस्तुकी अपनी एक अतीत अवस्था होती हैं । उस 
समाज, समस्या या वस्तुका यथार्थ ज्ञान प्राप्त करनेके लिए 

सके केवल वर्तमान स्वरूपको समझना पर्याप्त नहीं हे 
उसके अतीतका भी यथासाध्य ठीक परिचय होना अर्पा£ 


जा अत हे | 


४घ 
5 बन 


का प्न्न अल नन०क लता वजह 
फिछासफाज इन एस एज 
सती किक 4 अल मि _त] 3७७ जो का पा 
ताराकन; फिछानफा आँव फ्राइन 
सा | कर यूरे ॥॥०० पह #| 4 रियलिस्स है. 8 कक लक 
स्टदात इन चूरापयन रयालठसज्न : 


खिल जम ह्वु ।#] हट क | छ 


ह। भारतीय संस्कृतिका यथावत्‌ परिचय प्राप्त करनेके 
लिए यह आावद्यक्र ह कि युगनयुगान्तरमे उसमे जो 


परिवतंन होते आये ह उनका पता छगायें, केवल उसकी 
बर्तमान अवस्थाके आधारपर उसका स्रूप-निर्णय पअ्रामक 
सिद्ध होगा । समाजवादकी छुन्दर योजनाएं काल माक्संके 
पूर्व भी विद्यमान थी, किन्तु माक्सेने उन सबमें ऐतिहासिक 
परिप्रेश्यकी कमीकी ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया हैं । 
इतिहासकी गति-विधिका पर्यवेक्षण कर जों योजना बनायी 
जायगी, वहीं अधिक व्यवहाय हो सकती हे। वस्तुतः 
वर्तमान ही सव-कुछ नहीं; अतीत भी बहुत-कुछ हैं, 
जिसका परिज्ञान वर्तमानकी समझने और भविष्यको 
मेंवारनेके लिए नितान्त आवश्यक है । 

इतिहास, प्राचीन परिसापाके अनुसार, अनुभवके 
आधारपर रिक्षा देनेवाले दर्शनका नाम है। इस परिभाषा- 
में बहुत सार दिखायी देता है-। पश्ुओकी अपेक्षा मनुषध्यमें 
यह विश्येषता हैँ कि वह अनुभवसे सीखता हैं, उसका 
जीवन सहज प्रवृत्तियोॉंके बदके अधिकांशतः अनुभवजन्य 
विवेकसे परिचालित हे । अतः यदि मनुष्यकी अनुभव प्राप्त 
करना हे, यथार्थ अनुमवपर अपनी जीवन-प्रणाली प्रतिष्ठित 
करनी है, तो उसे इतिहासका सहारा लेना ही होगा । 
ऐतिहासिक परिप्रक्ष्यके विना वह अतीत द्वारा प्राप्त विकास- 
स्तरसे आगे जानेकों आशा नहीं कर सकता । 

इतिहास-विद्याके विकासके पूव मनुष्यका तत््वज्ञान ही 
नही, अपितु व्यवहार भी कोरी, अनुभवशून्‍्य कल्पनापर 
आश्रित था । इतिहास हमें उन कल्पनाओंकी जॉच कर 
उनके गशुण-दोषकी परीक्षाक्का अवसर प्रदान करता हे। 
वस्तुतः ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्यके विकासके ही परिणामस्वरूप 
जीव-विज्ञान, नृतत्त-विज्ञान, समाज-विज्ञान आदि अनेक 
विज्ञानोंका उदय पम्मव हो सका है, अन्यथा या तो इन 
विज्ञानोंकी सत्ता ही नहीं होती या होती तो की री कल्पनापर 
आधारित होती। आजकल धर्म, आचार, कला, कानून-- 
प्रत्येक संस्था अथवा प्रवृत्तिकों ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्यमें 
देखनेकी परिपरारी चल पड़ी हे। यही कारण हैं कि 
आजका मनुष्य अतीतकी अधिक प्रामाणिक रूपमें समझने 
एवं उसपर पहलेकी अपेक्षा अधिक सर्मीचीन निण्य देनेकों 
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ऐलिहा सिक्र परिप्र क््य- ऐनिहासिक भोतिकवाद 

















मम गा ही ्र कि आर... का ्क क्र स्का 
'बन्‍्कन, ह हु अला+क वक्त अमल... कक वेपलानआब् ४ 9४ हुए... 3जपाकता पन्‍मनोनमक, आल चर का ऑफका नहर रासकापलका नरक, ७ पाक बह 
स्थ््त ल्‍। आूतबह सक दरभध्चका हअज्ाइत् ?तः शुरान 
वकनक- थक न 5. पलक भक "लक, उ्तन्‍न्‍ान्क बल शक 
ही प अहणकूक क््ट््शप्ड़ा ४. कल्प कान का, ता धो कट ये आता 4 फकत्य 
दे अपन समनन प्रदाललत नूल्धय आई शातनानाक, 
हक: 34, “% ६०. दम आह कस 04 मम आम अशतीयनननननन के 2 48४ कि कप के स्‍अटक ७ नम 
४4 'पकामभािकंनक- प्रो अराभाकण जरकोनमल्काक.. कप कान कम ०० >युलप जाप ंभआ 
अचथधुरती सब, रत समसाश तक नाले ऋर्न थे आग क्रेज इअलक। 
तक कं 
काल लाइक मर ल्म्क जन्नत पका 82] कमा, मै रड प्रथा कत मकान पु कक 
सापश्षताल पराचआनल दे । न्० कसा 
ऐलिहासिक +«ओ 
पः | चाट ना स्रि ऋषाद-दुक हाख्दा क्रिम्दागकन्ट 
५४६६ ! जज हक ६६ ४2३7 5 
त््ो पी आन, हित. धर हलक रे ब है (कर 
अलान आरा की कप विन, ५ बकआहभ्य* पु 0: आंक आओ #*न्कत ल्ज 
बा 2, अल उस के खिक्ला शाइहतण हा, इसका उन्पत्त 
डे 8 ऊ 5५ 4 + 4+4 मर 
सादर में अननक कल न कं अर न कर / धर मन 4 
न नह कुक शक आकर दी जग नशरमाजन, कुक कट काल 2 कह घहोलाजानारना अन्‍कयाममन, 
सः त्रस्स्व की आकर अर जल ता 38. का गर खक 
सानखादाः द्र्ू (०० जाांआआआरई ध्स् हम है: आ ० 77 आन कक - बकलनमर, ब_्. फछ पुकतलनभ समनुकना (205 पटालकलाा 
लंदन 282 कब नज्ूजला, हे «५5४; । देह (कं ऑॉ किन | था प्र 22] । टला दि श्र 


अषाक ०९ आदी ॥ ४२७०१ आई दूल्कर ता न्कृलमनक.. ओम ऑफ ; >> &॥| 
ब्यार्या क्लब अ््यस्ा दर हर [ न अलब्- पर का भार कट 
च््य 
हि 
र्करां समाज फहच्रिलसा उधम्यक्ाी ाशधिक प्राजनसीनिया शाप 
के ४, भे  गेओआी उत्रण उसका आयशअ, अआहइलालबछआऋ अर 
भागोलिक परिस्थितियों द्वारा अनशामित होताद: इस 
| ३ ३ फप > 4.७, ४85६ ५२६ 8 5६ ४! ४] 
अस्कलननक् अत प्ररिन्थिति कर न आओ ये नल जा ु न मा 2 कल हूँ कक. हब -5६ बीती ० 
सत्र पृजानथाइबइानल आधक्ष पारामणनलतया अप्क्ा दाह 
कान अ्फलिल्‍नन-थत दया ्क है जे डर 5 हे प्रिय पया था 
रथ ३ कलनन्‍भा :मकनम- ० कप फ्रपटाज, पा / कक हवन दननत 
स्थान रखतों दे! विदामिशक सोटिकवाद टइलिदासन्ों 
[ हे «अल 
आओ , आवक मदा ह- ऑज आओ य्र वन का अाधजजक, सदा 'पृननकन्कन्याज नह के ६०% बी: 00 2प७०४ 
ग्ह्स्या शा फियाका अकरशन सदा सानता . शरुम दस 
एत नेहा पजजिट्रिचल ७ कफ दर लय स्र्ि तक ्द्ध्द्ाओों का 
निहासिक भातिय, ४ वटकाडओ उ्दनाड, हू 


इन्द्ात्मक आतिकवादके सामाजिक र पद्ा दा निहामिक 

भातकवाद कहते 

मूलभूत मिद्धान्न ऐतिहासिक सोलिकवादके भी आबार है 

ऐलिहासिेल भातिकवाद जीवनवा। 

ही जोर देता ह । 
न्य 


का ध्का' क्र 
अत. 


पूरिस्थितियेक्रे ्लिक रूपका ता 
सकता हें--- 
(१) मातिक परिस्वितियोंसे हमारा तात्यय सांस्कृतिक 


रब 


ओर आशिक परिस्थितियों से ह। भोगोलिक परिस्विनियों 
मनुष्यके चरित्रका निर्माण करती है, किन्तु केवल इन्होसे 
उसके चरित्रका निर्माण नहीं होता आर न तो यह 
परिम्धितियाँ उसके परिवरतनका प्रधान कारण ही है । मुलभृत 
परिस्थिति आथिक परिस्बिति है । ऐतिहासिक नोतिकवादके 
अनुसार जीवन-यापनके जो स्ञाधन हु ओर उनके उपाजन 
के लिए जिस उत्पादन-प्रगलीका आवश्यकता है, वही 
हमारे समूचे सामाजिक अस्तित्वका अनुशासन करटो हैं । 


प्रत्येक मनुध्यके जीनेके लिए भोजन-वस्त्र ओर अन्य 
सामाजिक वस्तओका आवश्यकता होती हें। इनके 


उत्पादनके ओआजार, जनता आर उत्पादनशक्तिके संयोगसे 
ही उत्पाइन शक्तियोका साष्टि होती हैँं। इसके अतिरिक्त 

उत्पादनके सम्बन्ध मनुष्य एकदुसरेके निकट आते हे, 
जिससे आयिक मानवीय सम्बन्धोंदो सष्टि होती है। अत 
उत्पादनप्रगाली आर मानवीय आविक सम्दन्धोके समन्वय- 
से ही समाजका इतिहास निर्मित होता है 

(२) उत्पादन निरन्तर गनिद्योल् हँ, क्योंकि साक्संवादी 
किसी भी सामाजिक व्यवस्थाईं। स्थायी नहीं मानते, 
इसलिए मनुष्य विभिन्न युगोमे विभिन्न प्रकारका उत्पादन- 
प्रणलीदा रचना करता रहता हे । 

(३) उत्पादनके समूचे परिवतेन उत्पादनशक्तियोके 
परिवर्तनके नाते होते है, जिनका प्रभाव मनुप्यके आशिक 
सम्बन्धोपर भी पइता हैं ओर इस प्रकारते सामाजिक 
वातावरणमे इन दोनोंकी अन्तःक्तियाड चलती रहती है । 
अवतक इन्ही अन्तःक्रियाओके कारण मनुष्यने चार प्रकार- 
की सामाजिक व्यवस्थाओका निर्माण किया हें-- 
2. प्रारम्भिक साम्यवाद, २. दास-्यवस्था, ३. सामन्तवाद 


आज शुण- ककालद ड 


ड़» उजीवाद | 

द उत्पादनकी शरक्तियाँ नये 
; दे हो हम एक नयी आशिक ओर 
दखना पा रहे है वह व्यवस्था हें 


नशे क् 

तक, अब आफ... टन पमनकतामकमनफम न 05 ब॥ आओ 

आर बतमान सनक 
५ बस, 
हा 


अच्यय 
"पुन चर 2०००2 जलनानन.... टनकगन नामक... अर आधे कक पक 
हा, 


संस्करण है ! 

(७) ऐतिहासिक भोतिकवादके अनुसार आधिक 
व्यवस्थाके अनुकूल ही सामाजिक, आधिक, राजनीतिक 
और सांस्कृतिक व्यवस्थाओंकी रचना की जाती है । 

(६) ऐतिहासिक भातिकवाठ सामाजिक परिस्वितियोंका 
विश्लेषण यान्त्रिक इृष्टिसे नहीं करता। वह यह नहीं 
मानता हैं कि सामाजिक परिस्थितियों केवल मानव- 
मस्तिष्ककों प्रभावित ही करती है, प्रत्युत ऐतिहासिक 
भमोतिकवाद इसके स्थानपर यह स्वीकार करता हे कि 
भौतिक परिस्थितियों और मानव-मस्तिष्क, दोनों एक-दूसरे- 
को प्रभावित करते रहते हैं । इन्हीकी अन्तः्क्रियाएँ 
इतिहासकी गति-विधिका नियन्त्रण करती हैं | 

ऐतिहासिक भोतिक्रवाद केवल ऐतिहासिक विकासके 
एक पक्षपर जोर देता है, जो १५वीं शताब्दीके उत्तरा्ध- 
तक वगण्य माना जाता था । हमारी वर्तेमान ऐतिहासिक 
परिख्वितिमें ऐतिहासिक भोतिकवादके समूचे इतिहासका 
समग्र दर्शन नहीं हो सकता, क्योंकि आज हमें यह ज्ञात 
है कि इतिहास विभिन्न शक्तियोंका समन्वित रूप हें 
(दे० 'माक्सत्राद) । -“रा० क्ृ० त्रि० 

ओज गुण-दे० “गुण, दूसरा प्रकार । 

ओड-दे० 'सम्बोध(न) गीति' । 

ओहँ-दे० सोह' । 

ओघड़-नाथपंथी योगी | ब्रिग्स (गोरखनाथ एण्ड कनफटा 
योगीज़, पृ० ६७)ने लिखा हो कि योगी जबतक कान 
फड्वाकर मुद्रा नहीं धारण कर लेते, तवतक ओधघड़ रहते 
है ओर जब ये मुद्रा धारण कर लेते है तब कनफ्टा' 
बन जाते है । उसी पुस्तकके प्ृ० ७रपर बिग्सने हेनरी 
बालफ़ोरकी कृति 'राइफ हिस्दट्री ऑव ऐन अघोरी फकीर'- 


का हवाला देकर लिखा है कि अधोरपंथ गोरखनाथ द्वारा 


चलायी गयी एक शाखा है, जिसकी तीन उपश्ाखाएँ है--- 
ओऔघड़, सर्वगी और घुरे। अधोरपंथके अनुयायी भश्ष्या- 
भ्रक्ष्का विचार नहीं रखते | जनतामें इनके प्रति आदर- 
भाव ओर श्रद्धाकी जगह भय और घछणा अधिक होती है । 
स्वयं जिग्सने लक्ष्य किया था दि० कनफटा) कि जनता 
ओघड़ोंको योगियोंकी अपेक्षा आधी मिक्षा देती थीं। 
बनारस, प्रयाग आदिके आस-पासके इलाकोंमें अब भी 
इस प्रकारके ओघषड़ साथु मिलते है और आस्तिक जनता 
इनसे डरती तो है, पर आदर-सन्मान नहीं दे पाती । 
पूर्वी उत्तर-प्रदेशमें किसीकी औघड कहना बहुत बड़ी 
गाली है। औघड़ (और “अथोरी' भो)को कितना होन 


समझा जाता हे । छगता है जिन दिनों औघड़ोंकी कन- 





३९, 


पि 


फर्टोंसे मात्र इसी अथमें भिन्न समझा जाता था किये 
कानफड़वाकर मुद्रा नहीं पहनते थे, उसके वाद इनका 
आचार-ज्यवहार गोरखपन्थी साथुओंसे भिन्न आचार- 
व्यवहारवाले किसी अन्य सम्प्रदायसे प्रभावित होता गया । 
सम्भवतः ओघड़ लोग कापालिकोंसे सर्वाधिक प्रभावित हुए 
है। ओबधरड शब्दकी पुरानी अर्थ-परम्परासे अपरिचित 
किन्तु पढे-लिखे लोग ओघड़ और 'कापालिक'ें कोई भेद 
नहीं कर पाते । --रा० सि० 





रे ८८ ० ६ / 
ओड्मागधी अवुत्ति-दे० अवृत्ति, पहली । ु 
ऑत्सुक्य-प्रचलित तेतीस संचारियोमेसे एक संचारी 


भाव । अग्निपुराणमें इस संचारी भावद़ी यथार्थ परिभाषा 
दी गयी हें-- ओत्सुक्यमीप्सताग्राप्तेर्वाब्छया तरला स्थितिः” 
(११५ : ३०), अर्थात्‌ मनकी वह अस्थिर अवस्था, जो इृष्टकी 
प्राप्तिकी इच्छाके कारण हो । भरतने इसके विभाव एवं अनु 
भाव निम्नलिखित प्रकारसे दिये है (नाव्य०, ७६४७० ग)-- 
“प्रियजनके वियोगमें उसके स्मरण और उद्यान इत्यादि 
उद्दीपनोके दर्शनसे यह भाव जाग्यत्‌ होता है। दीर्घ॑श्वास, 
चिन्तामग्न अधोमुख, निद्रा एवं शयनकोी अभिलाषासे इस 
भावकी अभिव्यक्ति होती है” । पर कालान्तरमें इस भावकी 
आगे व्याख्या हुई और दशरूपककारने इसके विभावों और 
अनुभावोकी दूसरा रूप दिया। उनके अनुसार किसी 
मनोहारी अमिलापा, सम्मोंग या सम्प्रमके कारण वांछित 
कस्तुकी प्राप्तिमे विलूम्बकी सहन करनेकी क्षमता न होनेसे 
औत्सुक्य होता है। उच्छवास, त्वरा (शीघ्रता), श्वास, 
हृदयमें ताप, स्वेदकण या भ्रम इसके अनुभाव हैं । 

हिन्दीमें सामान्यतः विश्वनाथके आधारघर लक्षण 
दिया गया है---“जहाँ हितूके मिलून-हित चाह रहति हिय 
माह” (जगत, ५२३)। देवके देस न कार सही परे 
(माव० । संचारी)में विश्वनाथके कालक्षेपासहिष्णुता' 
(सा० द०, ३: १७०)का भाव यही है। पद्चमाकरकी 
नायिकाको प्रिय-प्रतीक्षा असह्य लगती हे--“सजे विभूषन 
वसन क्षव, सुपिय मिलनकी होस। सझ्यो परत नहि कैस- 
हू, रह्मो अधघरी गोस” (जगत, ५२०) | रसखानके 
प्रसिद्ध सवेया “मानुष हो तो वहीं रसखान बसौ मिलि 
गोकुल गाँवके ग्वारन। जो पश्ञु हों तो कहा बस मेरो 
चरो नित नन्दकी थेनु मझारन'में यही व्यग्नता व्यक्त 
हुई है। अयोध्यासिह उपाध्यायके 'प्रियप्रवास'में कृष्णके 
लिए गोप-गोपियोंकी उत्सुकताका चित्रण है--“बयबती 
युवती बहु बालिका सकल बालक वृद्ध वयस्क भी । विवशसे 
निकले निज गेहसे स्वच्गके दुखमोचनके लिए” । 

रामचन्द्र श;ुकूने इसका वर्गीकरण सुखात्मक मनोभावोम 
किया है (र० मी०, ए० २००), परन्तु यह वास्तवमे 
कहना कठिन है। निश्चय रतिके कारण ओऔत्सुक्य होता है 
और वह आश्ञाजनक भी, पर मनोवैज्ञानिक दृथ्टिसे इस 
अवस्थाके परिणाम 'सुखान्त और दुःखान्त दोनों ही हो 
सकते है । यह बात दूसरी हे कि काव्यशाल्ियोंने प्रायः 
उल्लासपूर्ण ही उसके उदाहरण दिये है | --ज० कि० ब० 


औदारय >अ। हज को 
-दे० अयत्नज अलंकार!', छठा प्रकार त॑ 


'सात्तिक गुण, नाथक । 


कंकालदंड- शरीरका मेरुदण्ड ही कंकालूदण्ड हे। श्री 


१२०९ 


के 





सम्पुट तन्त्रमें कहा गया हैं कि “कंकालदण्डरुपौहि 
सुमेरुगिरिराट तथा” अथ्थात्‌ यही कंकालदण्ड ही गिरिराज 
सुमेर है । इसी कंकालदण्डरूप गिरिराजके कन्दर-कुदरमे 
नेरात्य धातु-जगत्‌ उत्पन्न होता हैं। इस गिरिक्के कुहरमे 
अवस्थित पन्ममें यदि बोधिचित्त पतित हों जाय तो 
कालाग्निका प्रवेश होता हे और सिद्धिमे बाघा पढ़ती है 
(बी० गा० दो०, एृ० १२७ ) क्योंकि सभी प्रकारकी 
सिद्धियोके निधान बोधिचित्त (शुक्र, विन्दु)के नीचेकी ओर 
पतित होने तथा स्कन्धविधानके मूच्छित हो जानेपर 
सिद्धि कहां मिल सकती है (शुक्रसिद्धि) 2? >रा० सि० 
कंचुक-कंचुकका अर्थ हे आवरण या वेष्ठन। साया इन 
कंचुकोंमें लपेटकर ही शिवकों जीव बना देती है । परम 
शिवमें जब सृष्टि करनेकी इच्छा होती है, तो उनसे दो तत्त्व 
उत्पन्न होते ह--शिव ओर शक्ति । परम शिव निर्गण और 


के 


निरंजन है, शिव सशुण ओर सिसक्षारूपी उपाधिसे युक्त । 
शक्ति शिवका धर्म है । समस्त सृष्टिका मूल कारण शक्ति ही 
हैं। जिस समय शक्ति जगतकी सध्िमे प्रवृत्त होती हे, 
शिवके दो रूप प्रकट होते ह--सदाशिव और ईइवर | सदा- 


शिव जगत्‌की अहं' रूपमें देखते है, अथोत्‌ 'जगत्‌ मे ही 
हूँ । सदाशिवकी इस अहंबृत्तिकों शुद्ध विद्या' कहते है । 
ईश्वर जगत्‌की अपनेसे भिन्न रूपमें देखतें है, अर्थात्‌ यह 
जगत्‌ मुझसे भिन्न हें। ईश्वरकी इस इदन्तवृत्तिका नाम 
माया (दे०) हैं। यही माया शिवको अपने कंचुकोमे 
लपेटकर उन्हे 'जीव' बना देती है। मायाके पाँच कंचुक 
ह--काल, नियति, राग, विद्या ओर कला | कुछ लोग 
मायाको भी कंचुकोंमे गिनते है और इस प्रकार छः कंचुक 
मानते है । परन्तु इतना स्वीकार करते हे कि माया अन्य 
पाँच कंचुक्रोंका मूल है. (बुडरफ़ : गा० ले०, ए० १४६) । 
यही माया आत्मा के विभावों (अर्थात्‌ शक्तियों) के सकोचन- 
का मूल ओर कारण हे, क्योंकि माया समस्त व्यक्तियों और 
वस्तुओंमें भेदबुद्धि उत्पन्न करती है | इसीलिए मायाकों भेद- 
बुद्धि भी कहते है। इस प्रकार कंचुक परम सत्ताकी शक्तियों 
और उसके स्वरूपकों सीमित और संकुचित करते है । 
कार नामक कंचुकसे आवेष्ठित होकर परख्रह्म या 
प्रशिवकी नित्यता परिच्छेद (सीमा)में बदल जाती हे । 
परिणामस्वरूप जन्म और झुृत्युका चक्र चल पहचता हैं । 
नियति द्वारा ब्ह्मकी सर्वव्यापकता संकुचित होकर किसी 
नियत देशमें संकीर्ण ओर सीमित हो जाती है। नियति 
नामक कंचुकले आवेष्ित होनेके पूवेतक ब्रह्म स्वतन्त्र 
रहता है, किन्तु इसके कंचुक्रित हो जानेपर कूत्याझ्वत्य 
सम्बन्धी एक नियत नियमते नियमित हो जाता है (तत्त- 
संदोह, 5।१२) । पंचरात्र आगममें नियतिकों सूक्ष्म सबे- 
नियामक! कहा गया है (अहिवुधन्य संहिता, ६।४६) ओर 
विद्या, राग तथा कछा नामक तीन शैव-शाक्त कंचुकोंको 
इसीके अन्तर्गत माना गया है। जिसके द्वारा अह्मकी नित्य 
परिपूर्ण तृप्ति परिमित होकर भोगोमें प्रवृत्त होती हैं, उसे 
रागतत्त कहते है (तत्वसन्दोह, ४१०) | बह्म पूर्ण है । 
लेकिन जब उसकी यह पूर्णता सीमित हो जाती है, उसमें 
देते आ जाता हे यह व्यक्ति और बस्तुके रूपमें द्विवा 
विभक्त हो जाता है, तो उसमें अपनेसे भिन्न वस्तुओंके प्रति 


कंथ कद तोगीके सो बारह 
कृथा- जागाक दारह्‌ 
रे 


कंचुक- कजरी 
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का जिन दाप्न आार। नॉपियें सज़ा फ्रेश मे ग प्रकार 
सकुाचत कर अपन ताप्रन इंदल दता हू | इसी प्रकार ब्रह्म 
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सबज्ञ है । जब उलकी सबझता सदाचित हो जाती हैं, वह 
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स्थित नामक कचुकल बाछत हानप आता दे (तत्तसस्दाह, 
॥५॥ 


हे प्रकाश बहा ६६... सदा हे के स्र्त 2४०४॥७ऑ 4 ७ द्राः हा 
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हूुं। यहां उसका संबकातत्व हूं। ऋला सामऋ कचाकन 
ज्वक्षित होकर वह किखित्कती ही रह साला ् रे 
जल पक. चक नस्ल, द्रय क्कलटीक 
कचुकत हाकर बह काचत्कता है रह जातः है सच्चस्दाद 


कहे बअह्यता अान शासक सानत 
क्कृ गया >लक अर न्‍त्व्रफे ०. धपन केक पक >म- न थृ पक 
रक्षक संवंकतृलक सथाजंपर अअपदालुत्त सचथ द्वत्ञा 
अल चुक नम कं कक 
देनेवाला कचुक हैं । “रा? सि० 


हि. 
०८) | इस प्रकार 


आक ० 


भपान कथाका भी गणना को गयी 
हैं (चित्रा०, २०९ : १-८) | यह गेरुए रंगकी सुजनी 
या किस ब् पक च्क गेम के लेने प्र ३ ् 
या चोलना होती हैं, जो गलेम डाल चेनेपर अंग हैक 
दैती दे व छू न ७ के के 
ठेती है। इसे गुदरी भों कहते है। सु? चं०, पृ० २४० 
9 फटे लें 0 5 5 5 टक सना 
के मसस इस >पुरान चिथडाका बदारकआर भा छान 
डे ७ 
चाहिए । “+ग० सि० 


कंप-दे० 'सात्तिक अनुभाव , पॉचवों । 
केंहरअ-केंहार जातिके लोग पानी भरने और पालकी 


ढोनेका काम प्रायः किया करते है। जब ये वर या 
दुलहिनकी पालकीकों अपने कन्बोंपर उठाकर चलते है तव 
आंगार रसके रसीले गीतोंकी गाकर उन्हें गुदणुदाते चलते 
है | इन गीतेंको किंहरऊ या 'कंहरवा' कहते है | केहार 
लोग वेवाहिक उत्सवोपर नाचते भो है । इस समय ये 
“छुडुका नामक वाजा बजाते है, जो एक हाथसे पीटकर 
बजाया जाता हैं। इन गीतोमे समाजका ब्य॑ग्य-चित्रण 
किया गया हैं! हास्यका पुट भी इनमें वर्तमान रहता हू । 
बूढ़ा केंहार किस प्रकार घरके लिए भारभूत हो जाता है, 
इसका वर्णन अनेक गीतोमें हुआ है । बाल-विवाहकी झाँकी 
भी इसमें उपलब्ध होनी हे । -+क्ृञ० दे० उ० 


कजरी-सावनके मासमें जो लोकगीत गाये जाते है, 


उन्हे कज़री या कजली कहते है । इस शब्दकी व्युत्पत्ति 


. श्रावण सासमें आकाशमें आच्छादित वादलोकी कालिमासे 


हुई है, जो काजलके समान काले होते है । इसी काजलसे 
कजली या कजरी शब्द बना है। ग्रियर्सनने लिखा हैं कि 
सारतेन्दु हरिश्वन्द्रके मतानुसार मध्यमारतके परोपकारी 
राजा दॉदूरायकी मृत्युपर वहाँवी स्वियोने अपने दुःखको 
प्रकट करनेके लिए कजरी नामक एक नये सीतकों तर्जका 
आविष्कार किया । इस महीनेवी शुर्धा तीजका नाम कजली 
तीज है, अतः इस कारण भी इस शब्दकी निष्पत्ति 
सम्भव है । 

कजली गीतोकी सर्वप्रथम किसने लिखा, यह कहना 
कठिन है। परन्तु आजसे रूगसग १००-१०० वर्ष पूर्व॑ 
भोजपुरी सन्त कवियों, विशेषकर लक्ष्मी सखीकी रचनाओंमिं 
कजलीके गीत उपलब्ध होते है । मौरजाएरकी कजली बडी 
प्रसिद्ध हैं । वहाँ इसके दंगल भी हुआ करते है, जहाँ 


कूनरीवन- करता 
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थ कियां सी इसमें भाग लेती है! इसके विपयमें 
7 रामनगरकी भारी, कजली 
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ग्मकी मात्रा अचुर परिमाणमें 
भोग तथा विप्रलूम्स खंगारके उसमय 
7 इनमे व्डी सुन्दरतासे किया गया हे । गवये 
; दलोन विभक्त गतोकी गाते है। एक प्रइन 
करता है दल्का व्यक्ति उसका उत्तर देता 
यह क्रम कर्भी-क्सी पूरा राततक चलता रहता ह। 
कजलीकी हूय वद्दी सुन्दर तथा मनमोहक होती है, जिसे 
सुनकर श्रोतागण मुग्ध हो जाते है। उदा०--कइसे 
वेले जइवू सावनमे कजरिया, वदरिया प्रिरि आइलक 
नदी । तूत चललू अकेली, साथे संगी न सहेली, 
गुण्डा घेरि लींहे तोहरी डगारिया, बदरिया घधिरि आइल 
ननदी “क्ृ० दे० उ० 
कजरीवन-महाभमारतमे ऋषिकेशसे वदरिकाश्रम तकके वन- 
प्रदेशकों कदलीवन कहा गया है। उसके अनुसार इस 
कदलीदेशर्मे अश्वत्थामा, वलि, व्यास, हनुमान्‌ , विभीषण, 
क्ृपाचाय और परशुराम>ये सात अमर पुरुष सदा 
निवास करते है । हनुमानजीने भीमसेनकी बताया था कि 
इसके आगे दुर्गम पर्वत है, जहाँ सिद्ध लोग ही जा सकते 
(वनप्व, अध्याय १४६, ७०-७९; ९२-९३) । सुधाकर 
देवेदीने भी लिखा हे कि देहरादनसे लेकर हृषीकेश, 
दरिकाश्रम ओर उसके उत्तरमें स्थित हिमालयके प्रान्त 
कजरीबन क्ह्दे जाते है (सुधाकर चन्द्रिका, प्‌० २५२१-५३) । 
मध्यकालीन साहित्यमे सिद्धोके सम्बन्ध कदलीदेश 
या कजरीवनका बार-बार उल्लेख मिलता हे । मत्स्येन्द्रनाथके 
सम्बन्ध अनेक ग्रन्थों, जनश्रतियों एवं जनकथाओंमें इस 
वातका उल्लेख मिलता हे कि वे इसी कदलीदेशमें पहुँचक 
एक नये भोगप्रधान आचारमें फेंस गये थे और उनके शिष 
ग्रक्षताथने उनका उद्धार किया था। लक्ष्य करनेकी बात 
है कि महाभारतमे प्राप्त उक्त उछेखमें भी सिद्धोंका स्पष्ट 
नाम लिया गया है। प्मावत' (जोगीखण्ड, ५ तथा बसंत 
खंण्ड १श)में क्रमशः 'कजरीबन! ओर 'कजरी आरन 
(कदली अरण्य)का उल्लेख गोपीनाथ और भर्तृहरिके प्रसंगमे 
हुआ है ओर राहुल सांक़ृत्यायनकी वाजयानी सिद्धोंकी 
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सूची में दोनोंकीं सिद्ध कहा गया हे । मत्स्वेन्द्रनाथके उद्धार-, 


के सम्बन्धमें बंगरामें दो पुस्तकें प्राप्त हुई हे--मौनचेतन 
(श्यामादास)औओर गोरक्ष विजय (फयजुब्ला)। इनमें बताया 
गया है के मत्स्वेन्द्रनाथने कौलमार्गकी साधना कदली- 
देशमें की थी। एक बार चारो दिशाओमें तप करनेवाले चार 
बड़े सिद्धोंकी परीक्षा लेनेके लिए गोरीने भुवनमोहिनी रूप 
धारण करके उन्हें भोजन कराया । चारों सिद्ध उस रूपपर 
मुख्ध हुए | मीननाथ (मत्स्येन्द्रनाथ)ने मन-हीं-मनमें सोचा 
कि अगर ऐसी सुन्दरी मिले तो आनन्दकेलिसे रात कादूँ । 


| दिवेदी ] 





ब्छ्छ 


मस्स्येच्धकी उक्त साथनाभूमिकों त्रियादेश”' कहा गया 
है| स्वयं ग्रंथकारने हस त्रियादेशंकी व्याख्या करते हुए 
उसे 'सिहलदीप' कहा है । इस प्रकार कदलीबनको प्राय 
सर्वत्र कजरीवन, सिहलद्बीप और त्रियादेश आदि विशभिन्न 
नामों--अर्थोमे समझाया गया हे और अनिवार्य रुपसे 
इनके स््रीप्रधान देश होनेका उलछेख या संकेत सर्वत्र 
मिलता है | 
इस सम्बन्धमें एक वात अवश्य लक्ष्य करने योग्य हे कि 
पद्मावतमें जायसीने दो स्थलोपर कजरीबन औरर कजरी- 
आरनका प्रयोग किया हे और दोनों वार राजा गोपीचंद 
और भर्तृहरिके सम्बन्धमें | वर्णरल्लाकर की 'नाथ सिद्धोकी 
सूची में ४5५ वॉ नाम भरतृहरिका हे । गोपीचन्दका नाम 
इसमें नहीं हे । राहुलजीकी वजञ्यानी सिद्धोंकी सूची'में 
भठृंहरि (सं० ८६) और गोपीचन्द्र (सं० १४)दोनोंका 
उछ्ेख है, अतः कदलीवनका सिद्धोंसे कोई गहरा सम्बन्ध हे 
इसें जायसी भी स्वीकार करते लगते है। लेकिन वह कोई 
देश है या भोग-विलासकी वहाँ कोई सुविधा है, ऐसा 
जायसी नहीं मानते । जिन प्रसंगोमे उन्होंने कजरीवनका 
उल्लेख किया है, वे इस तरहकी धारणाके प्रतिकूल ही 
अधिक पड़ते हैँ । रह्नसेन न तो गोपीचन्दकी भाँति विरक्त 
थे न भतहरिकी भोंति छले गये थे। बे तो अपूब सुन्दरी 
पद्मावतीके लिए योगी वन रहे थे। साथही जा भी रहे 
थे, सिंहलद्वीप ही, जिले योगिसम्प्रदायाविष्कृति के लेखकने 
कदलीवनसे अभिन्न माना है। यहाँ यह भी अनुमान 
लगाया जा सकता हे कि छठीं शताब्दी (सरह आदि) से 
नवी शताब्दी (मत्स्येन्द्र आदि)तकके सिद्धोंमें मुद्रा और 
योगिनीके साथ रसकेलि और सहज महासुखके उपभोगकों 
जितना मांन मिल सकता था, दाशनिक और व्यावहारिक 
दोनों रूपोमे वे खीके साथ चलनेवाली साधनाओको जितनी 
स्पष्टता, निहन्द्रता ओर उन्मुक्ततासे कर--कह सकते थे, 
सोलहवीं शताब्दीके जायसीकों उतनी छूट नहीं मिल 
सकती थी । शायद अपने संस्कारोंवश वे इस बातको 
उननी स्पष्टतासे कहनेकी उचित मी न मानते हों, अतः वे 
जानबूझकर कजरीबनके ख्रीदिश या ख्ली-साहचर्य-प्रधान 
साधनोंका देश बतानेकी बातकों जानबूझकर छोड गये 
हों--वैसे ही जैसे तुलसीदास अहल्याके इन्द्रके साथ होने 
वाले रति-प्रसंगकों छोड़ गये है। क्योंकि व्यक्त रूपसे 
जायसी कजरीबनकी ख्लौदेश या ख्ली-साहइज्नर्य-प्रधान 
साधनवाला देश भले न कहें ओर गोपीचन्द तथा भरत॑हारिका 
नाम लेकर उसे वैराग्य-भूमि प्रमाणित करना चाहें, पर 
प्रसंग इस ओर संकेत करता ही है कि रल्लसेन सिहलूगट 
उसी तरह जा रहे है, जेसे कजरीबन (सिंहलद्वीप)मे 
मत्स्येन्द्रनाथ गये थे । 
[सहायक ग्रन्ध-- नाथ शम्प्रदाय 





हजारी प्रसाद 
“+रा० सि० 


परिणामतः देवीने उन्हें श्ञाप दिया कि तुम महाज्ञा 
भूलकर 'कदलीदेश!'में सोलह सौ सुन्दरियोंके साथ काम- 
कीौतुकमें रत होंगे । एक व्यक्ति सोलह सौ सुन्दरियोंका भोग 
किसी ख्लोप्रधान देशमें कर सकेगा । अतः कदलीदेश कोई 
लोप्रधान देश अवश्य होंगा। योगिसंप्रदायाविष्कृति'में 


क़ता-उद्‌ं कवितामे जब कुछ शेर ऐसे लिखे जाते हैं, 
जिनका विषय क्रमनसम्बद्ध हो और उनके पहलेके शेरके 
दोनों मिसरोंमें काफिया' ओर 'रदीफ' न हो तो उन्हे 
कता कहते है। क्तामें दो शेरसे लेकर एक सौ सत्तर 
शेरतक हो सकते है । -मस्ती० 
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कथनी-केवल कथन करना। सन्तोंकी साधना अनुष्ठान- 
मूलक न होकर आचरणमूलक थी, अतः सन्तोने बरावर 
कथनी और करनी के अभेदपर बल दिया है। जो छोग 
केवल कहते रहते है और धर्मके नियमोकोीं आचरणमे नहीं 
ढालते उनका निस्तार नहीं। वासतवमें तो जो आचरण 
करते है, वे ही भवसागरके पार उतर सकते है । 'कथनी 
थोथी जगतमें करनी उत्तम सार । कहे कवीर करनी सली 
जगतमें, करनी उत्तम सार | कहे कबीर करनी मरी उतरे 
भोजल पार ॥” (बीजक : कबीर) ।_ +-उ० चहु० ज्ञा० 
कथा-दे० कथाकाव्य' । 
कथा आख्यायिका-दे० कथाकाब्य' । 
कथाकाव्य- प्रारम्मिक वीरयुगमें प्रचलित गाथाचक्रोसे ही 
विकसतनशील वीरकाव्य (महाकाव्य), कथाकाव्य और 
इतिहास-पुराण इन तीनों काव्य-रूपोंका विकास हुआ | 
वे गाथाचक्र प्रधानतया तीन ग्रकारके होते थे--१. बीर- 
भावताप्रधान, २. रोमांसिक त्वोंसे युक्त प्रेममावना- 
प्रधान और ३. लोक-विश्वासों और निजंधरी पात्रोसे 
सम्बन्धित तथा धर्मभावनाप्रधान। इन तीनों प्रकारके 
गाथाचकोसे ही क्रमशः वीरभावनासे युक्त विकसनश्ील 
महाकाव्य, रोमांपिक कथाकाव्य ओर प्राचीन इतिहास- 
पुराणका विकास हुआ । विकासोंनन्‍्मुख सामन्तयुगमे समा ज- 
के वर्ग विभक्त हों जाने और अभिजातवर्गकें उदयके वाद 
सामन्ती दरबारी वातावरणमें विशिष्ट कवियों द्वारा विक 
सनशील महाकाव्योंके अनुकरणपर अलूक्ृत महाकाव्यों 
और रण्ड-काव्योंदी और विकसनशील रोमांसिक कथा- 
काव्यों या गाथाचक्रोंके अनुकरणपर रोमांसिक कथा आख्या- 
यिकाओं या प्रेमाख्यानोंकों रचना होने छगी। इस तरह 
प्रबन्धकाव्य (महाकाव्य ओर खण्डकाव्य) तथा कथाकाव्य 
ये दो भिन्‍न रूप हो गये | 
प्रबन्धकाव्य ओर कथाकाब्यका यह भेद भारतवर्षमें ही 
नहीं, पाश्चात्य देशोमें मी बहुत प्राचीन कालसे चला आ 
रहा है। यूनानमें चौथी शताब्दीमे इलियड ओडेसीके 
रोमांसिक तत्त्वों और साहसपूर्ण कार्योंके अनुकरणमें गद्य- 
बद्ध. रोमांसिक कथाओंकी रचना हुई ओर पुनर्जागरण- 
युगमें महाकाव्योंके पुनः उत्धानके पहलेतक सारे यूरोपमें 
इस काव्यरूपका बहुत प्रचार रहा। मध्ययुगक्रे अन्तिम 
भागमे ये कथाएँ गदय्वद्ध ओर पद्यवद्ध दोनों प्रकारकी होती 
थी । इन कथाओके चक्र बन गये थे, जैसे ट्राय सागा या 
नावेला ओर पद्चबद्ध रोमान्सकी वैलेड, ले अथवा केवल्यू 
कहा जाता था । उत्तर मध्ययुगमें पच्रबद्ध कथाकाव्य वहुत 
ही लोकप्रिय काव्यरूप था ! यहीं आगे चलकर वर्णनात्मक 
प्रवन्ध-का ब्य या 'नेरेटिव पोइट्री के रूपमें विकसित हुआ । 
गद्यवद्ध रोमान्सकोी आगे चलकर इटली ओर स्पेतमे नावेला 
ओर इंग्लैण्डमें नावेल कहा जाने लगा और वही आधुनिक 
उपन्यास्त या कहानीका आदि रूप था। मध्ययुगमे अभि 
जातवर्गीय रोमन क्लासिकल परम्पराके विरुद्ध रोमांसिक 
खच्छन्दताकी ग्रवृत्तिने जो विद्रोह किया, उसके परिणाम- 
स्वरूप महाकाव्यके शास््ीय ओर गुरुगम्भीर काव्यरूपका 
जगह सरर और रोमांसिक कथाकाव्यका बहुत प्रचार 
हुआ। सर्वप्रथम फ्रांसमे १०वीं शतीके उत्तराड तथा 
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कथना-कथाकाबय 
कट वीं नीठे परदादाई च्र्गि पक 28. 055 पतन 5 
हे हि शताव्य प्रदाजस 82५5 आाथर जद रे अाजन, ह३५ कक ४, 2 
कक ह न कल 3 दी खा तक किघआ। अंक >यााओं हट के अर अल्टकाकाटलखटआत 
वरतपूण का वबा अनका रोमांसिक कथाओका पचदद्ध 
कंथाकादंा ,तोफत फहूाए दिशा हुथशा इिक्चल्ता उक्त चिट 
। शत टला, साभे 35। प5। डिचषाल, हुआ ५ बल, 
कक हर बिक जे * कर्क 
आंव लिदरचर : दिपदे, पू० २६०, २१३, , इब्लप्डमे 
दंड हैं; ० की जतावब्ट मे कम ३5५ 2 न का अगर नकी 086०5 कि चर ० 
॥ *द< या झताब्दः अशदरचगाधाक्राल अब्दानपत्‌ असु- 
कानेक पद्चददद्धा कधाक्माब्य लिसे गये! ८ दहयी शर्त मे 
!;]॒ रू शष्टी +-, न, बा |] श््म हिय। है ध्श्ट शव हू 8] 
न ० य पक, हे लक जा ६ 7 अिनत कल क जनम पा "अतन्‍मयकक, पा ।।] 
प्ियर प्लाउनन , सर आन एशण्ड द आन नाइट, दे 
पा है 2 कर छई र्िि हि शत कि शक के अर कं निकपन मम 
पल, कनफेलिया परमंदिसा आदि रोमामिक तथा अन्य 
द्ध रे त्मक का १७2#३#०_क-ंधी का लिखे पक ध््ा्््ी संय व य आाक नो 
/॥ कथात्मक छाव्य लिख गये! उसी समय चअस्रन 
६ जातक 2 हम हे जनक ते ्॒रस्य | 3 अलनकलने जे जा कब लय 
केपण्टरवरी देल्स' तथा अन्य कई कृथात्मक काव्य लिख, 
जनमे विविध प्रकारके चअरित्रो अर घदनाओकों लेकर 
ब॒णं सात्मकर था यु कल रू! रद ह 4 कर # जात धारक: ! अप्का& « हा 5४ 
चात्मक्ष कथा: कहा गया हू  झल साला ऋषाकाबआयन 
७ ०, + को फ् 
कात्पनिकता, रोमासिकता, उद्दाम साहस अर सामन्नी 
का भा नाव बट वाला पिपणा सम सदा मम 
श्रम वत्ताका पा न।3: २९७, | ना 2६६ 
(2 हि. विक्‌ ४ क्र नाक्रपनि>यपालण आय 

कथाकाव्यक्र वकासका यह आस बहुत-कुछ बसा रूपन 


भारतवर्षम दिखलाई पडता हें। गामायण-नहदानारतके 
अनुकरणपर, किन्तु अल्ंकझृत शेहीमें, संस्क्षतके महाकाव्योंकी 
परम्परा विकसित हुई ओर उन्हीं ढोनों महाकाव्योक्रे 
रोमांसिक तत्वों ओर साहसिक कार्योक्का अनुकरण करते 
बहत्कथा की तथा उनकी पश्ुनक्थाओंके आवारपर 
'पंचतन्त्र को रचना हुई | इनमेसे बृहत्कथा के सम्बन्धम ते 
अधिकांश विद्वान एकमत है कि उसका मूल रूप : 
पद्मवद्ध रहा होगा । उसके संस्कृत रूपान्तर तो पद्मइद्ध 
ही | पचतन्त्र' यद्यपि गद्वद्ध है, किन्तु उसमें बीच-बीच 
छन्दोकी संख्या भी कम नहीं हैं। भारतमे बूरोपकी तरह 
अभिजातवगीय ज्ञाख्रीय परम्परा ओर मंस्कृत भाषाके 
विरुद्ध नवोत्यित पण्यजीवी मध्यवर्गने विद्रोह क्रिया, 
जिसके परिणामखरूप बाद्ध ओर जेन साहित्य तथा कलाम 
वणिक्‌ वर्ग ओर सामान्य जनताके जीवन ओर भापाके 
प्रति समादर दिखाई पड़ता है । 'जातकमाला, बृहत्कथा' 
तथा पंचतन्त्र की कथाओंमे अभिजात-भावना और झासत्रीय 
प्रवृत्तिका प्राधान्य नहीं हैं) उदाहरणा्थ, शुणाठ्यने 
वबृहत्कथा मे राजाओं राजबंशोका उतना वर्णन नहीं 
किया हैं, ज्ञितना वण्पिकों, समुद्रके व्यापारियों और 
कारीगरोका । इसीसे कौवने बृहत्कथा की मध्यवर्गका 
काव्य कहा हैं (एहिस्ट्री आंव संस्कृत लियरेचर, प्र? 
२७१) । जेन साहित्यमें इस ग्रकारकी मध्यवर्गीय कथावस्नु 
आर पात्रोपर आधारित बहुत-सी पद्मदद्ध रोमांसिक कथाए 
लिखी गयी । इन काव्योंम कुछ तो रोमांसिक महाकाव्यदाी 
ऊँचाईतक पहुँच गये हैँ ओर शोष रोमांसिक कथाकाव्य ही 
है | पंचतन्त्र, बृहत्कथा' और 'जानकमाला' दी कथाओोंकी 
लेकप्रियतासे प्रभावित होकर अभिजातवर्गीय संस्क्ृतकी 
गारसत्रीय परम्पराके कवियोंने भी इस काव्यरूपकों ग्रहण 
किया, यद्यपि उन्होंने इसदा माध्यम पच्चकी नहीं, गद्यकों 
बनाया | इस तरह संस्कृतने गद्यवद्ध कथाकाब्य कृथा- 
आख्यायिकाके नामसे प्रदल्ित ६आ । 

संम्कृतके आलंकारिकोने कथाकाव्य नामसे किसी अलग 
काव्यरु पका निर्धारण नहीं किया है। भारतीय साहित्य- 
परम्पराके अनुसार काव्य पद्रवद्ध, गद्यवद्ध ओर मिश्र, 
तीनों प्रकारका होता है और गद्य, पद्य दोनोमें कथाप्रबन्ध 


कि है 


न! (5 





कथाकाब्य 
होते है। पद्यात्मक प्रबन्धक्ों सर्गवन्ध काब्य 
पर खाडकाव्य) कहा यथा है और गद्यात्मक प्रवन्धके 
े 2 गे जोन आज 
दृय और &व्य या भविनेय आर पाठ्य, थे दो भेद मान- 
कर पठ्य गद्य त्मक अबन्योक्े फिर कथा-आरुूयायिका, परि- 
कथा, खण्ड्लबा; सफल कथाग्रवन्ध, प्रव्लिका, मतस्लिका, 
नागिकुल्या आठि कई भेद किये गये है (हेमचन्द्र : काव्या- 
नुझासन , अध्याय ८; अभिनव गुप्त : ध्वन्यालोक' टीका 
उद्योत ३, कारिका ७) ! अतः व्यापक दृष्टिसे देखनेपर तो 


गद्ययंद्ध2 ओर पयवद्ध सभी श्रव्य प्रवन्धोकों प्रवन्धकाव्य 
या कथाकाव्य कहा जा सकता है, किन्तु सीमित और 
विशेष अथमे पद्यात्मक श्रव्यप्रवन्धोंकों प्रवन्धकाव्य और 
गद्यात्मक श्रव्य प्रवन्धों कथा, आख्यायिका, परिकथा 
आदि)को कथासाहित्य कहा जा सकता था। _रकरटने तो 
प्रबन्धके स्पष्ट दो सेद कर दिये है, काव्य और कथा- 
आख्यायिका आदि (सन्ति द्विवा प्रबन्धा काव्यकथाख्यायि- 
कादय:); ओर कहा हैं कि कन्या-लाभफलवाली तथा सकूल 
धंगारसे युक्त कथाएँ संस्कृतमें गद्ममे तथा अन्य भाषाओमें 
(प्राक्षत, अपश्रंश आदिमे) पद्ममें लिखी जानी चाहिये। 
हेमचन्द्रके अनुसार धीरशान्त नायकसे युक्त कोई भी 
प्रवन्ध, चाहे वह गद्यमें हो या पद्ममें, कथा कहा जायगा 
'काव्यानुशासन, आठवाँ अध्याय) | इससे यह स्पष्ट है 
कि कुछ प्राचीन आचायौने कथाकराव्यको श्रव्य प्रवन्ध- 
काव्यके एक अंगके रूपमे तथा प्रबन्धकाव्य (महाकाव्य या 
खण्डकाव्य)से भिन्न श्रेणीका काव्यरूप माना था। अमिनव 
गुप्तने महाकाव्य और खण्डकाव्यकों सर्गवन्ध तथा गद्य- 
प्रबन्धकों कथा, आख्यायिका आदि कहा है और दोनोंके 
रसात्मक और इतिवृत्तात्मक, दो भेद किये है (अभिनव गुप्त 
ध्वन्यालोककी टीका, उद्योत ३, कारिका ७) । इस दृष्टिसे 
श्रव्य प्रवन्ध कुल चार प्रकारके होंगे--(१) रप्तात्मक और 
सगवन्ध पद्यप्रवन्ध, (२) रात्मक गश्नप्रव न्ध कथा, 
आख्यायिका, (३) इतिवृत्तात्मक सर्गवन्ध प्रबन्ध, (४) 
इतिदृत्तात्मक गद्यप्रबन्ध । किन्तु यह विभाजन भी पूर्णतः 
वेशानिक नहीं है, क्योंकि इसमें सर्गबन्ध प्रबन्ध और कथा- 
आख्यायिकाका मौलिक अन्तर रपष्ट नहीं किया गया है 
ओर न यही बताया गया है कि सर्गवन्ध-रूपमें भी कथा- 
आख्यायिका लिखी जा सकती है या नहीं। 

अवन्धकाव्य (महाकाव्य, खण्डकाव्य) और कथा-, 
आख्याथिकाका जो अन्तर रुद्रटने बताया है, वह अवश्य 
सत्यके अधिक निकट हे, परन्तु पूर्ण वैज्ञानिक वह भी नहीं 
है। यदि कथा-आख्यायिकाको ही कथाकाव्य माना जाय 
तो रुद्वट्के अनुसार कथाकाव्य वह काव्यरूप है, जो स॑स्कृत- 
में गद्य्में और अन्य भाषाओंमें पद्यमें भी लिखा जाता है 
ओर जिम्ममें कन्याहरण, संग्राम, विग्रलुम्म शंगार, नायकका 
अभ्युदय आदिसे समन्वित सरस, रोमांसिक कथानक होता 
है तथा जिसके आदिके मंगछाचरण, गुरुवन्दना, कवि और 
उसके वंश्का परिचय तथा कथान्तर आदिकी योजना होती 
है। अतः अभिनवगुप्त और रुद्र॒टके काव्य-भेदोंकों एक साथ 
रखकर देखनेपर प्रवन्धात्मक रचनाओंके तीन भेद किये जा 
सकते हैं- १. रसात्सक प्रबन्धकाव्य (महाकाव्य, खण्डकाव्य), 
+* रसत्मक कथाकाव्य (गय् या पच्में लिखी आख्यायिका), 
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३२. अनलक्षत या इतिदृत्तात्मक कथाप्षाहित्य (गद्य या पदमे 
लिखी परिकथा, खण्डकथा, सकलकथा, धर्मकृथा-प्रबन्ध 
ओर आधुनिक उपन्यास, कहानी आदि) । उदाहरणार्थ, 
कुमारसम्भव', अपश्रंशके 'मविसयत्तकहा', “पठमसिरी- 
चरिडः आदि रसात्मक अ्वन्धकाव्य है। 'कादम्बरी), 
दशकुमार-चरित', प्राकृतकी 'लीलाबाइकह!” आदि कथा- 
काव्य है और 'हदितोपरेश', कुबलूयामाला', 'कथासरि त्सा- 
गर', मलयसुन्दरी कथा, प्रबन्धचिन्तामणि','भोजप्रवन्ध हे 
वैताल पचीसी” आदि केवल कथा या कथासाहित्यके भीतर 
आते है । आचार्य रामचन्द्र शुक्‍्लने सी ऐसे इतिवृत्तात्मक 
प्रवन्धोंकी केवल कथा कहा है और उसे काव्यसे भिन्न माना 
हैं (जा० भ्र०, भूमिका, प्ष्ठ ७०), किन्तु उन्होंने रसात्मक 
पवन्धोके इन दो भिन्न रूपो--प्रवन्धकाव्य और कथाकाव्यके 
भेदकी ओर ध्यान नही दिया है । 

इस प्रकार कथाकाव्य वह श्रव्य प्रबन्ध है, जो एक ओर 
गम्भीरता, महत्‌ उद्देय ओर महच्चरित्रके अमावमें प्रवन्ध- 
काव्योंसे भिन्न हो गया है, दूसरी ओर रघप्तात्मक और 
अलकृत होनेके कारण इतिवृत्तात्मक कथाओंसे भी अपनी 
अलग सत्ता रखता है । कथाकाव्यके विशिष्ट छक्षण, जो उसे 
अन्य काव्यरूपोंसे मिन्न करते है, ये है--१. उनका कोई 
महान्‌ उद्देश्य नहीं होता, मनोरंजन ही उनका प्रधान 
लक्ष्य होता है। इस कारण उनमें महानता, गुरुत्व और 
गाम्भीर्य भी महाकाव्यों जैसा नहीं होता। उसी तरह 
उनके चरित्र भी महान्‌ या आदर्श (वीरीदात्त) न होकर 
आय: धीरललित या धीरशान्त होते है। २. उनका 
कथानक जीवन्त, प्रवाहमय और आकर्षक अवश्य होता है, 
किन्तु वह यथार्थ जीवनपर आधारित नहीं होता और न 
उसमें नाटकीय सन्बियोसे युक्त अन्विति और सुसम्बद्धता 
ही होती है । इससे वह प्रायः स्फीत, विश्वेंखल और जटिल 
'काम्प्लेक्स) होता है । कथाके भीतर कथा करनेकी प्रवृत्ति 
होनेसे उसमे अवान्तर कथाओंकी भरमार होती है। 
३. उसमे काव्पनिक कथाका चमत्कार बहुत अधिक होता 
है, क्योकि उसमें असम्भव और अविश्वसनीय बातों, 
आश्चर्यजनक कार्यों और अप्राकृत या अमानवीय शक्तियों- 
की भरमार होती है । फरूतः उसमें रोमांसिकता और 
अतिशय भावुकता विशेष रूपसे पायी जाती है, साथ हो 
उसमें युद्ध, प्रेम, भयंकर यात्रा, अनहोने कार्यों आदिका 
अतिशयोक्तिपूर्ण चित्रण होता है। ४. उपर्युक्त-प्रवृत्तियोंके 
कारण कथाकाव्य लोकतत्तों और कथानक-रूढ़ियोंसे भरा 
होता है। ५. कथाकाब्योंके नायकोंका वीर-रूप उनके 
प्रेमी-रूपसे दबा रहता हे । उनकी वीरता या तो नायिकाकी 
आ्राप्तेकि लिए होती है या चमत्कारप्रदर्शनके लिए, 
उसका उपयोग देश या जातिकी रक्षा जैसे महत्‌ उद्देश्यके 
लिए नहीं होता। यह प्रेम भी अतिशय भावुकतापूर्ण 
तामाजिक दावित्वसे रहित, एकान्तिक और प्रायः स्थूछ 
शारीरिक होता है। सूफी कथाकाव्योंका प्रेम भी यथार्थ 
नहीं, आदर्शात्मक (प्लेटोनिक) या प्रतीकात्मक होता है ! 
5. उसमें रसात्मकता, भावव्यंजना और अलंकृति तो 
होती है, किन्तु विचारों और भावोंकी गम्भीरता, उद्देश्यकी 
महत्ता, बौद्धिक उँचाई और भावभूमिकी व्यापकता नहीं 
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होती । (दे०--चारितकाव्य) । +झॉ० ना० सि० 
कथा, कथासाहित्य-कथ्‌ थातुसे व्युत्यन्न कथा शब्दका 
साधारण अर्थ है वह जो कहा जाये !” कहनेमें कहनेवालेके 
अतिरिक्त सुननेवालेकी म्विति अन्नर्भक्त है, क्‍योंकि सुनने- 
वालेके विना एक्क क्षणकों हम बोलने की कब्पना तो कर 
सकते है, कहने की नहीं । परन्तु वह सभी कुछ, जो कहा 
जाय; कथा नहीं कहलाता | कथाका विशिष्ट अर्थ हो गया 
हे किसी ऐसी कथित घटनाका कहना, वर्ण्न करना, जिसका 
निश्चित परिणाम हो। घटनाके वर्णनम भी कालानुक्रम 
आवश्यक है, जेसे सोमवारके वाढ मंगल, योवनके बाद 
वृद्धावस्था, ग्राणान्तके बाद क्षय आदि । घटना किसीसे 
भो सम्बन्धित हो सकती हे--मनुष्य, अन्य जीवधारी, पश्चु- 
पश्ची आदि तथा जगतके नाना पदार्थ, जिनका अनुभव 
किया जा चुका हें या जो कहिपत किये जा सकते है । 
जिस किसीसे सम्बन्धित घटना हो, उसका किसी विशेष 
परिखिति या परिस्वितियोका निश्चित आदि ओर अन्तसे 
युक्त वर्णन ही कथा कहलाता है । 
कथाएं अनेक ग्रकारकी होती ह, परन्तु उन्हें ढो प्रधान 
वर्गोंमें बॉद जा सकता हं---(१) इतिहास-पुराण की कथाएँ 
और (२) कल्पित कथाएँ | ऐतिहासिक कथाओके आधारपर 
निर्मित महाकाव्य, खण्डकाब्य, नाटक आदिको साधा- 
रणतया कथासाहित्य या कथाकाव्य नहीं कहते। यद्यपि 
उपन्यास और कथा-कहानियोका एक वर्ग ऐतिहासिक भी 
माना जा सकता है, किन्तु ऐतिहासिक कथा, उपन्यास या 
कहानीमें प्रयुक्त होनेपर अनिवार्यतः कब्पनामिश्रित हो 
जाती है। कब्पनाप्रसूत या प्रधान रूपसे कव्पनाप्रसूत 
कथाएँ ही कथासाहित्यका आधार बनती है । यो तो साहित्य 
और काव्य समानार्थी शब्द है और काव्यका पच्द्ध होना 
अनिवार्य नही हे (दे० काव्य, साहित्य), परन्तु साधा- 
रणतया पद्मवद्ध कथाओको कथाकाव्य और गदच्यमें रचित 
कथाओकों. कथासाहित्य--उपन्यास, उपन्यासिका, 
कहानी आदि कहते है। आधुनिक साहित्यमें कथा- 
साहित्य शब्दका प्रयोग अंग्रेजीके फिक्शनके अर्थमें होता 
है । विशेष विवरणके लिए दे० क्रथाकाग्य', उपन्यास, 
कहानी । 
कथानक-कथासे व्युत्पन्न द्वे० कथा) । कथानक का 
शाब्दिक अर्थ होगा कथाका छोटा रूप या सारांश। 
अपने विशिष्ट अर्थमें इससे अभिप्राय हे साहित्यके कथात्मक 
रूपॉ--लोकगाथा, महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाटक, उपन्यात्त 
कहानी आदिका वह तत्त्व, जो उनमें वणित, कालक्रमसे 
अंखलित घटनाओंकी रीढकी हृड्डीकी तरह दृढता देकर 
गति देता है ओर जिसके चारों ओर घटनाएँ बेलकी भाँति 
उगती, बढ़ती और फैलती है । सीधे तोरपर कह सकते है 
कि कथानकका अर्थ हे कार्य-ब्यापारकी योजना | कथा या 
कहानी भी साधारणतः कार्य-व्यापारक्की योजना ही होती 
है, परन्तु कैसी भी कोई कथा, कथानक नहीं कही जा 
सकती । ई० एम० फार्स्टरने कथा और कथानकका अन्तर 
बताते हुए कहा है कि “कथा हे घटनाओंका कालानुक्रमिक 
वर्णन--कलेवाके बाद ब्यालू , सोमवारके बाद मंगलवार, 
मृत्युके बाद नाश आदि' जब कि कथानक भी घटनाओंका 
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कथा, कथासाहित्य-कथानक 





वर्णन होता है, परनत उसमे कार्य-क्षारण-सम्बन्धपर विश 


बल दिया जाता है। राजा मर गया आर दादम रास 
मर गयी कहानी है । राजा मर गया आर फ़िर उसके 
वियोगमे॑ गानों मरे गयी क्थानक हे! कालानुक्रम 


यथावत्‌ है, परन्तु कार्य-कारएकी भावनाने उसे अभिभृद 
कर लिया है! कथानकम समयक्की गति घदनावचीके 
खोलती जाती हें आर साथ ही यह नी प्रमाणित हो 
जाता है कि विश्वका सबबन युक्तियुक्त हे, उसमें ऋाय- 
कारणका अन्तस्सस्वन्ध हू तथा वह बुद्धिनम्य हे ! 

परन्तु युक्तियुक्तता ओर वुद्धिगन्यताका तात्पर्त प्राद्नत 
वाद नहीं हैं। कथानककी घटनाएँ बथथ्थ धद्नाओंकी 


नशदी १ निज | 
आकर ट्फ 


ठीक प्रतिक् होती, उनकी संयोजना कलाओे स्वनिमित 
विधानके अनुसार होती हँ। कथानक देव-दानव, अति 
प्राकन और अपाकृत बट्नाओंले नी निर्मित होते है, दाल 
केवल यह है कि उनका निर्माग परन्परा द्वारा स्वीकृत 
विधानके अनुसार हो! कथामे विश्वसनीयता ही सत्यदा 
कोरी हें। उस सत्य घदनासे, जिसकी सम्मावनाका 


विश्वास नही जमाया जा सक्षा 
घटना कही अधिक उपय 


वह असम्नव या असत्य 
योगी है, जिसे विश्वननीय वनाकर 


कहा गया हैं । कवानकमे विश्वास जमानेका गुण होना 
चाहिये, कथाकार एक सिद्ध मिथ्यावादी होता हू | 
कथानक अग्रेजीके प्छाट दब्दका पयाव हो गया 


है। प्लाटका एक अर्थ कपवयोजना या पडयन्त्र भी हैं। 
इस अर्थकों छाया कथानकके परिवर्तनशील रूपमें पायी 
जाती है। कथानककी गतिशील घटनाएँ सीधी रेखामें नही 
चलती | उनमे उतार-चढ़ाव भाते है। भाग्य बदलता है, 
परिस्थितियों मनुप्यकी कुछलसे कुछ बना देती हैं, अपने 
संगी-साथियोके साथ अथवा वाह्य शक्तियो--अपने वाता- 
वरणके विरुद्ध उसे प्रायः संघर्ष करना पड़ता है । कथानकर्मे 
जीवनके इसी गतिमान्‌, संवर्षशीरक रूपकी अवनारणा की 
जाती है! 

कथानक काका एक साधन हैं, अतः जीवनकी अत्यय- 
जनक यथार्थताके साथ उप्तमे आकर्मिकताका तत्त्व भी 
आवश्यक है । इसीके द्वारा उसमे सावोत्तेजना आती हे । 
टामस हा्डीके शब्दोम, सावकालिक और विश्वजनीनके साथ 
असाधारणके स्तामंजस्य' मे, ही कथा ओर नाटकके संघटनका 
रहस्य छिपा हैं । किसी उपन्यास या नाटककी कथाकी 
यदि यह प्रतिक्रिया हों कि वह कितनी सच्ची हैँ ओर फिर 
भी कितनी आश्चर्यजनक, तभी उसकी सफलता हैं। 

कथानकके विन्यास अर्थात्‌ रूप-रचनाके विषय भी 
विचार किया गया है | अरस्तृके अनुसार कथानकर्मे कार्य- 
च्यापारदी एकता, खर्य अपनेमे परिपूणता, आरम्भ, 
मध्य और अन्तका होना आवश्यक है वात बहुत साधारण- 
सी है, परन्तु जीवनकी सम्बद्ध घटनाओंकी अनन्त शंखला- 
मेंसे किसी ऐसे कार्य-व्यापारका, जिसका निश्चित प्रारम्भ 
दिखाया जा सके अर्थात्‌ जिसके पूर्व कोई ऐसी घटना न हो, 
जिसका वर्णन करना आवश्यक हो, जिसके मध्यकी घटनाएं 
पूर्व और पश्चातकी घटनाओंसे सम्बद्ध हो तथा जिसका 
निश्चित अन्त हो अर्थात्‌ जिसके बाद कुछ सी वण्नीय 
न रहे--संक्षेपमे ऐसे कार्य-व्यापारकी, जो स्वतः पूर्ण हो, 


ऋकंथानक 


पृथक कर सकानेका प्रदल कवारारऋक सन्सुख एछक प्रमुख 
बनकर झाता दे | प्ग्न्न छाग्र-लकलन या काये 
नहीं हद कि कथानकमे 
सरल ह्ायनव्याप्रा जाटल काय-व्यापार 
छूता | | क्षथानक्तों भीतर उपकथानक भी 
ते है, परन्‍त कथानकके सभी अंग उसकी केन्द्रीय 
बक होकर ही आते है, उसमे प्रयुक्त प्रत्येक 
; प्रत्येक शब्द कथाकों अग्रसर करनेमे सहायक होना 
चाहिये । कथानकके कार्य-संकलूनका रूप भिन्न-भिन्न 
साहित्यिक माध्यमोम थोडा-बहुत बदल जाता है। उदा- 
हरणके लिए, छोकगाथा (वलेड)का कथानक महाकाव्यके 
क्स्ती्ण प्रसारवाले कथानक्की अपेक्षा अधिक कसा हुआ 
होता है, नाटकमे कार्य-ब्यापारकोी दशकोंके समक्ष प्रदर्शित 
करना पडता है जब कि उपन्यासके कथानककी योजना 
आन्नरिक कार्य-व्यापारपर अधिक निर्भर होती हे, साथ 
ही उपन्यासका कथानक नाटककी अपेक्षा देश ओर कालके 
विस्तारमें अधिक स्वतन्त्रतापूषक फेलाया जा सकता है । 
कंथामें कथानकके साथ चरित्र भी होते हे। प्रइन 
- होता है कि कथात्मक कलाकृतिमें कथानक पहले आता है 
था चरित्र ? परन्तु यह ऐसी समस्या हे, जिसका समाधान 
मुर्गी और अण्डेकी पुरानी पहेलीके समान असम्भव है | 
जहॉतक आदर्शका सम्बन्ध हे, कथानक और चरित्र 
परस्पर इस प्रकार थुथे हुए होने चाहिये कि उन्हें अलग- 
अलग किया ही न जा सके, कथानक चरित्रसे निकलता 
हुआ दिखाई दे तथा चरित्र कार्य-व्यापारके द्वारा निर्मित 
जान पड़े । परन्तु व्यवहारमें सभी कथाकार ऐसा नहीं कर 
पाते, कथानक ओर चरित्रकी योजनामे उनकी कऋपना 
एक साथ क्रियाशीरू नहीं हो पाती | कभी कथानकके कोर 
बन्धनमें जकड़कर चरित्र कुरूप बना दिये -जाते हैं और 
कभी चरित्रोंफे दद् खभाव और खच्छन्द प्रकृति द्वार। 
कथानककी सीमाएँ टूट जाती हैं। प्राचीनोंने चरित्रकी 
अपेक्षा कथानकको प्राथमिकता दी थी | अरस्तूने कथानककों 
ही दुःखान्त नाटककी प्रथम आवश्यकता, उसका प्राण और 
उसकी आत्मा बताया था। परन्तु आधुनिक कालमें मनो- 
विज्ञानके आधारपर चरित्रकों प्रमुखता दी गयी है । फिर 
भी अरस्तूका यह कथन कि कथामें घटनाओंका प्रवाह अर्थात्‌ 
कार्य-व्यापारकी गतिशीलता आवश्यक है, आज भी न्यूना- 
घिक रूपमें सभी कथात्मक कृतियोंपर लागू होता हे ।* 
कथानककी रचनाके सम्वन्धमे कथाकारोंकी इस वस्तुस्थिति- 
का बराबर सामना करना पड़ता है कि कथानकमें मोलिकता 
और विवचित्रता कैते पैदा की जाय। जीवनमें विविधता 
अवश्य है ओर उसमें नाना प्रकारके सम्बन्ध दिखाई देते 
है, परन्तु उस विविधतामें मूलतः ऐसी समानता निहित 
हैं कि जगतके सम्बन्ध अन्ततोगत्वा कुछ एक गिने-चुने 
नमूनोंके रूपेमें ही बंधकर रह जाते हैं । इसीलिए 
अनेक लेखकोंने घटनाओंकी विविधता और सम्बन्धोंकी 
अनेकरूपतापर आधारित कथानकोंकी गिननीतक कर 
डाली हे । 
कथानक-रचनाकी इस कठिनाईके अनुभवकी दो भिन्न 
प्रतिक्रियाएं देखनेमें आती हैं । एक ओर तो वे व्यावसायिक 


व हर जन नणज-3न्‍न«>ण»नीन तन नली गति पानालिए किन नमन मनन न नाना एन अन्न विंलशनननभा का 5 
«० अजनगिनिननन-ीनननन»»«»मन>ननीभग-+- ना. कल का नन 





कक 
अ कर रा कद 
न उन पक अनननक 


व्यापारत्ती “लताक्षा तत्पर यह 


८5 प्‌ क्या 
४, 5॥ बण्क्त हरा | 


हकानूह 


न | 


बड़ 


4०] 


कक 
कल 
फ 


पा भ्ण 


है है 
। हि >] 


हि 
। 
> 


#फकू" 
्] 


हा 


वाव 


न | 


न 


९०३ 











लेखक है, जो सामयिक पत्र-पत्रिकाओं या सस्ते वाजारू 
प्रकाशनोके लिए लिखते ह। कथानकके बने-बनाये ढॉचे 
उनके लिए तैयार है, प्रेमी ओर प्रेमिकाका संयोग-मिलन, 
आकस्मिक वियोंग और पुनर्मिलन, किसी वीर पुरुपका 
शब्रुओके घेरेसे साहसपूर्वक निकल आना, आदि-आदि । 
कथानकोंके इन्हीं चओखर्टोंमे चरित्रोंकी विठाकर नयी-नयी 
कथाओंकी रचना करना बहुत सरल हो गया है। प्रतिमास 
प्रकाशित होनेवाला ढेरों कथासाहित्य कथाकारोकी इस 
सुविधाका प्रमाण हे, परन्तु दूसरी ओर कथानककी वेंधी- 
वेंधाई परिपादीके विरुद्ध मौलिक प्रतिभाशाली लेखकोंमें 
यह प्रतिक्रिया हुई हे दि। उन्होंने कथानककों कृत्रिम बन्धचन 

[नकर उसका यथासाध्य पूर्ण बहिष्कार करनेका निश्चय 
कर लिया है । विश्वविख्यात लेखकोकी ऐसी कृतियाँ है, 
जिनमे कथानक अल्यन्त क्षीण हैं, उसका कोई निश्चित 
ढॉँचा खडा नहीं हो सकता। आधुनिक क्वालमे कविता 
नाटक, रगमंच, चित्रपट, संगीत, चित्रकला, सभी क्षषेत्रोंमें 
शुद्धता का जो आन्दोलन चला है, उप्ती क्रममें आन्द्रे जीद 
जेसे लेखक, उपन्यासकी भी उन स्षमस्त तक्तवोंसे मुक्त करना 
चाहते है, जो विशिष्ट रूपमें उपन्यासके लिए अनिवार्य नही 
है। उनकी दृष्टिमे घटनाओं, संयोग ओर दुर्घटनाओं आदि- 
के लिए उपयुक्त स्थान सिनेमा है, उपन्यास्त नहीं। कुछ 
लेखक कथानकके ढॉ चेमे प्रस्तुत किये हुए जीवनवंगे अयथाथे 
और क्षत्रिम कहते है । वर्जीनिया बुल्फने उपन्यासोंकी 
परम्पराभुक्त रूपरेखाका उल्लेख करते हुए बड़े सन्देहके 
खरमें प्रश्न किया हे कि कया जीवन ऐसा ही होता है ! 
क्या उपन्यास इसी प्रकारके होने चाहिये ?” 

साहित्यमें कथानकके विरुद्ध विद्रोहकी भावना वस्तुतः 
उस सामान्य विद्रोहकी भावनाका एक अंशमाच्र है, जो 
अन्य कलछाओंके क्षेत्रोंमे भी अबतक साथक समझे जाने- 
वाले स्वीकृत रूपमात्रके प्रति जागरित हुईं है । इसके लिए 
साहिलिक शुद्धतावादँ, आत्मलीनता, अतियथार्थवाद 
आदि विभिन्न आधुनिक प्रवृत्तियाँ उत्तरदायी है, जिनके 
कारण लेखक एक ऐसे निजी संसारकी रचना कर लेता है 
जिम्ममें किस सीमा तक प्रवेश मिल सकेगा, यह लेखकदी 
इच्छापर ही निर्भर है। करा और साहित्यमें प्रेषणीयताके 
गुणका अभाव इसका अनिवार्य परिणाम है। कला और 
साहित्यके इन साहसपूर्ण नवीन प्रयोगोंकी सराहना करते 
हुए भी प्रश्न उठता है कि क्या प्रेपणीयताकों दुर्बल कर 
देनेले कलाका हितसाधन सम्भव है? परम्परावादी, 
युक्ति और न्यायवादी तथा माक्सबादी-भोतिकवादी 
अपने-अपने दृष्टिकोणसे इसका विरोध करते है। अनेक 
लेखकोंका अब भी विश्वास हे कि कलामें जीवनसे नित्य 
नवीन सामग्री प्राप्त करते रहनेकी शक्ति विद्यमान है तथा 
उसे सार्थक रूप'मे रूपायित किया जा सकता हे । जीवनमें 
अपार विविधता है ओर उसकी परिवत॑नशीलता उसमें नित्य 
नया रंग भरती रहती है, अतः समरूप तत्वोके नये-नये 
समवाय रचकर कथानकके प्रयोग द्वारा कथाकृतियोकों 
संघटन और योजना प्रदान करना असम्भव नहीं हे। 
वास्तवमें कथानकके भविष्यपर ही बहुत-कुछ नाठक, 
उपन्याप्त, कहानी आदि कथात्मक- साहित्यका भावी 








जे 
रे कथानक रूदि- ऋधा वस्तु 
मम हल टला कललबील मी सी कपल न मिलन 2 विश मकर हे 
रूप निर्भर हे दि० उपन्यास, कथावस्तु , कहानी, शिक्ष इलिवित्त । दतिदास-पुराएले इलिवृत्त ग्रदण करके सी 
ऐप | 
नाटक ॥) 2524 | नउ्ककार उसपर अपनी कातपताक्रों कछे केरचा दे, पर 
सामा न्य हक ञे हल हि 
कथानक रूडढ़ि-सामान्वतवा रूढि और अभिप्रावका | ऐसा क्लेमे उस वातका ध्यान अवधच्य रखा जाता हे कि 
२2 हि ये अल च्च्य से 5 | के, | 5. री 
प्रयोग एकदूसरेके पर्यायके रूपमे किया जाता हें।। कब्यनाके समावेगने व लक ऐलिहामिकता वा परारिकता- 
के 8. 5 
रा ञी डे, अल से ) के लि मम टक स गत न चड > अत च्कय हल 
अभिप्राय--जिने अंग्रेजीमें मोटिफ कहते हू, उस शब्द | ह# क्लिनी त्रहका जार ले पउन्पन्न हो! उध्यपाय हरि 
हा पा ने हैक स्वर एमन्कृपमअाइक मूक भरमकान आह" अशायक:उनर्पक अजब ममय ताक... कल सादा ला पय (हक कलम 070& 
अथवा एक संचिमे ढले डै5 उस वचारका कहते हैं, जो । दंत तउवाका ना हारा प्ररद देना है। लक्ष्मोनारायण 
मान परिस्थितियोंमे अ म्वित आज | आज तक हि 
स थवा समान मनासखिति आर | निश्नकके समस्या-नाठक इसी बोडिम आते है । मिश्रवस्तुरे 
ग्रभाव है रनेके ६७. न क्र्ति ञ्र धवा डक बी कक गज ० कक हक 
प्रभाव उत्पन्न करनेके लिए किसी एक कृति अथवा एक ही | वृत्तदी पृष्ठनूनि दो प्रख्यात होनी है, पर अनेक कथाएँ 


जातिकी विभिन्न कृतियोंमें वार-वार आता ह। विभिन्न 
कलारूपोके अपने अल्ग-अहूग अभिप्राय भी होते है। 
चित्रकलामें अमिगप्रायका अर्थ होंता है, “कोई चल या 
अचल, सजीव यथा निर्जीव, प्राकृतिक अथवा काल्पनिक 
वस्तु, जिसकी अलक्ृत एवं अतिरंजित आशइश्वति मुख्यतः 
सजावटके लिए किसी कलाकृतिमें बनायी जाय प्रत्येक 
देशके साहित्यमे भी अनुकरण तथा अत्यविक प्रवोगके 
कारण कुछ साहित्य सम्बन्धी रुदड्गियाँ बत जाती हू आर 
यान्त्रिक ढंगसे उनका प्रयोग साहित्यमे होने रूगता है; इन 
सभी रुढ़ियोकी साहित्यिक अप्निप्राय कहते है । 
भारतीय साहित्यमें परकायग्रवेश, लिगपरिवर्तन, 
पशुन्पक्षियोंकी बातचीत, किसी वाह्य बस्तुमे प्राणोंका 
बसना आदि कितने ही अभिप्राय ह। ये सभी कथानक् 
रूढ़ियाँ प्रधानतया दो प्रकार की है । एक लोक-विश्वासपर 
आधारित, दूसरी कवि-कल्पित। हिन्दी साहित्यमें सबसे 
पहले हजारीप्रसाद दिवेदीने हिन्दी साहित्यका आदि- 
काल में, इन साहित्यिक अभिप्रायोंकी ओर ध्यान आकषित 
किया । +सं० 
कथावस्तु, वस्तु (कथात्मक़ साहित्य)-काव्य, नाटक, 
उपन्यास, कहानी आदिके उस भागको कथावस्तु कहते हे, 
जिसमें मूल कथासाग या इतिदइन्तके साथ सम्बद्ध वे समस्त 
घटनाएं भी आ जाती है, जिनसे मिलकर कथात्मक 
साहित्य-विशेषकी विषयवस्तु बनती है । अनेक नाटकों या 
उपन्यासोमे एकसे अधिक कथा-चाराएं होती है और उनके 
अलग-अलग नायक होते है । कभी-कभी उनवी फलदप्राप्ति 
भिन्न-भिन्न होती हे ओर कभी-कभी वे सब कथा-बाराएँ 
अन्तमें एक ही फलागमको प्राप्त होती है । कथाओझी ये 
समस्त धाराएँ ओर उनकी अंखलाएँ, घटनाओकों पुष्ट करने- 
वाले प्रमाण-पत्र, समाचार, दस्तावेज आदि मिलकर कथा- 
वस्तु कहलाते है। इस प्रकार कथानक अर्थका द्योतक हैं, 
यद्यपि दोनो शब्दोंका प्रयोग वहुधा समानाथीं रूपमे होता 
हे (० 'कथानक', उपन्यास”) । 
कथावस्तु-रूपकॉके भेदक तत्त्व तीन ह--वस्तु, नेता 
ओर रस--“बस्तु नेता रसस्तेपां भेदकः” । इन तक्तवोंकी 
भिन्नताके कारण रूपकोंमें परस्पर भिन्नता पायी जाती है । 
वस्तु या कथावस्तु रूपकांका पहला भेदक तत्त्व हे | 
इतिब्रत्त, अधिकारी, अभिनय और कथोपकथन- 
की दइृष्टिसे वस्तुके कई भेद किये जाते है। इतिवृत्तकी दृश्टिसे 
वस्तुके तीन भेद किये जाते ह--अ्रख्यात; उत्पाद्य और 
सिश्र द्रे०)। अख्यात वृत्त इतिहास-पुराणादिसे ग्रहण 
किया जाता है, जैसे प्रसादके चन्द्रगुप्तका वृत्त ऐति- 
हासिक प्रख्यात वृत्त हे और 'जनमेजयका नागयज्ञ पोरा- 





कब्पना प्रसनत रो हती दे । 
बकारी या नायकके सन्दन्धसे बस्तुके ढो नंद 
हाते ह+आआधकारक हर आखसायक | दर 
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सम्बन्ध अधिकारी या फल नाल होना हू । उसाझे इलि- 
रिक्त कुछ ऐसी गो कथाई नी दोदी के, जे प्रसंगानुक्षल 
आदिकारिक क्थावस्तदी नहायता किया करती हे! थे 
काल ग्रासागक कही जाती है | प्रास!गक कथाके एनः 
दे। संद होते इ-पताका भार प्रकरी। सानुदन्ध या 
दृरतक चलनेवार्ला कथाज़ों पताका तथा थोदे क्तक 


चलकर समाप्त हो जातेवाली कथाकों ग्रकरी 
झूपकाम चमत्कार लानेद्रो लिए पताका-स्थान 
दाजनाका जा ह्‌ 47],८६६7*“६, ४१५५ , । 

रूपकका सुख्य प्रयोजन फलूमें निद्ित है। यह 
ही कथाका कार्य हैं। रुपककी सम्पर्ण रयनानें कायका 
फेलाव होता ह । यह कार्य कर अवस्थाओंन इशधिगोंदर 
होता है । इन्हे कार्यावस्थाओक नामसे आभिदित किया 
जाता है। ये कार्याबखाएँ तख्याम पोंच ह--आरस्भ) यज्न, 
ग्राप्याशा। नियताधि आर फलागम | फरल-लानको 
उत्सुकता आरम्स कहलाती हैं । फलगआदिके लिए अत्यन्त 
शीघ्रतापृण जो व्यापार किये जाते हे, वे यत्र हे | आप्त्याशा- 
मे प्राप्तिका आद्या तो होती है, पर बह उपाय आर बिध्नोंने 
बिरी रहती हे । फलप्राप्तिकी निश्चयात्नक अवम्थाका नाम 
नियताप्ति है । जब सम्पूर्ण फल प्राप्त हो जाता हें नत्र 
फलागमकोी अवस्था होती हैं द्वें० पृथक व्प्पाणियों) । 

फलसिद्धिकी दृष्टिसे बस्तुका प्रयोजन पॉच भागोमे 

बेंटा हुआ हँ--बीज, विद, पताका, ग्रकरी ओर कार्य | 
इन्हे अर्थप्रकृतियोंके नामसे अभिद्दित किया जाता है । 
रूपकके आरस्नमें स्वल्पसकेलिन वह हेतु, जो अनेकविध 
विस्तृत होता हुआ इष्ट या फलका कारण होता हैं, बीज 
कहलाता हैं। किसी दूसरे अर्थ या कथाने विच्छिन्न हो 
जानेपर इतिवृत्तके जोइने या आगे बटानेके कारणको बिंदु 
कहते है। रूपकम दृरतक चलनेवाली सानुतन्ध कथा, जे 
आधिकारिक कथाके सहायतार्थ आनी हैं, पत्ताका कहलाती 
है | पताका प्रासंगिक कथा होती है। प्रासंगिक कथाका 
एक दूसरा सेद भी होता है, जिसे अकरी कइते है । प्रकरी 
उन छोटी-छोटी कथाओ्भोकी कहते है, जो समय-समयपर 
उपस्ित हो, मुख्य कथाकी सहायता कर समाप्त हो जाती 
है। कार्य रूपकका वह प्रधान साध्य है, जिसके किए सब 
उपकरण एकत्र किये जाते है । 

रुपकमे. कार्यावस्थाओं ओर अर्थप्रकृतियोंकों 
जोइनेके लिए पंच सन्धियोंका विधान किया गया है * ये 
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नंख्यामे पॉच हैं अुख, प्रतिय्युख, गर्भ, विमरश 
निर्वदण (उपसंहति) । मुख सन्धि बीज और आरब्सके 
मिलती है, प्रतिमुख, यत्र और विन्‍्दुको, गर्भमें आप्त्याशा 
पर पताकाका संयोग होता है। विमशमे नियतापति 
ओर गकरीछी सन्धि होती है । कार्य और फलागमके साथ 
है जहाँ अन्य सभी अर्थोका पर्ववसान हो जाता है, वहाँ 
निर्वहण सन्धि होती है! (विस्तारक्षे लिए दे० 'संथि?, 
म्ख आदि | 

अभिनेताकी इृष्टिसे विचार करनेपर कथास्तुकों दो 
कोटियोम विभाजित किया जा सकता है गर 





बाच्य आर 
सूच्य । कार्यावस्‍था, अर्थश्रकृति तथा सन्धियोंकों 
वाच्यको श्रेणीमे रखा जायगा । रूपकमें कुछ ऐसी कथाएँ 
. भी होती है, जिनकी केवल सूचना दी जाती है । ये कथाएँ 
मूल कथाकोी अखण्डताकी रक्षाक्के लिए ही सूचित की जाती 
है। इन्हें सूच्य कहते है । सूच्य कथाओंको अर्थोपक्षेपक्क, 
विष्कम्भक, अवेशक, चूलिका, अंकावतार और अंक- 
आुख भी कहते है (विस्तारके लिए दे० 'अथोंपश्षेपक) । 

वथीपकथनकी दृश्टिसे झासत्रकारोंने कथाको तीन की वियों- 
में बॉ हे-सर्वश्राब्य, नियतश्राव्य और अश्नाच्य | 
किसी पात्रके कथोपकथनको यदि रंगमंचपर उपसित सब 
पात्र सुन सकें तो वह सर्वश्राब्य, कुछ ही सुन 
सके तो नियतश्राब्य और यदि केवल कथन करनेवाला 
पात्र ही अपना कथन सुन सके तो अश्नाष्य होता है 
(विस्तारके लिए दे०--ये पृथक शब्द) । 

रझूपकके प्रारम्भमें आनेवाले पात्र सूत्रधार, नटी, 
स्थापक, नांदीकीं भी कथावस्तुके अन्तर्गत ही समझना 
चाहिये, क्योंकि इनके दरा रूपककी प्रस्तावना प्रस्तुत की 
जाती है । प्रस्ताक्नाके कई भेद किये गये ह--उद्धातक, 
कथोद्धात। अ्रयोगातिशय, प्रवर्तक, अवगलित 
'विस्तारके लिए दे०--वे प्रृथक्‌ शब्द) । 

संस्क्ृतके शास््रीय ग्रन्थोमें रूपकको कथावस्तुके सम्बन्धमें 
जो विस्तृत वर्गीकरण किया गया है, वह बहुत ही यान्त्रिक 
हो गया है । संस्कृतके दो नाटकों (वेणीसंहारः और 
रत्नावली) के अतिरिक्त अन्य नाटकोंको शाख्ीय कशस्तौटीपर 
खरा नहीं उतारा जा सकता । भारतेन्दुकालीन कुछ हिन्दी 
नाटकोंपर संस्क्षतके झासत्रीय निर्देशोंका प्रभाव दिखाई पड़ता 
हे। इसके पश्चातके हिन्दी नाटक संस्कृतकी ज्ास्रीय 
परम्पराकों उतना न अपनाकर पाइचात्य शासीय' 
परम्पराको उतना न अपनाकर पाश्चात्य शास्रीय परम्परा- 
की अधिक अपनाने लगे हैं । 

अंग्रेजीमी कथावस्तुको प्लाट' कहते है । शिप्लेके 
अजुसतार सरल या उल्झनपूर्ण घटनाओके संग्रुंफनकी वह 
ढंग, जिस आधारपर रूपक या नाटकका निर्माण किया 
जाता है, प्छाट या कथावस्तुके नामसे अभिहित 
होता है । 

अरस्तूने अपने पोइरिक्स'में कक थावस्तु (प्लाट)को 
नाटकका अथम तत्त्त माना है। कथावस्तुमें प्रारम्भ, मध्य 
और अन्‍्त होता है । प्रारम्भमें आगे होनेवाला कार्य 
संज्िहदेत रहता है, मध्यमें विगत तथा सावी कार्यकी 
संज्िह्दिति मानी जाती हैं और अन्त पिछली घृरनाओंकी 
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परिसमाप्तिमे देखा जाता है । ग है। कथावस्तुको अखिति विधि 
वटनाओंके उचित सम्बन्धों द्वारा सम्पन्न होती हैं | रोमन 
नाटकीक्े प्रभावकें कारण नाट्ब्रोंमें समय, स्थान और 
कार्यकी अन्वितियोपर विशेष जोर दिया जाते लगा, प्र 
कालान्तरमे नाटककारोकी यह वन्धन स्वीकार नहीं हुआ | 
मोल्टनने एक स्थानपर लिखा हे कि इन अच्वितियोंकी 
चर्चा पुरानी पड गयी है। फिर तो नाटक शास्रीय बन्धनोकी 
चिन्तासे प्रायः मुक्त हो गये। लेकिन आज भी नाटकीय 
कथावस्तुके किए आवश्यक है कि मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे 
आधारभूत अन्वितिको बनाये रखे । “० सि० 
कथाविच्छेद-वक्रता-दे० 'प्रबन्धवक्रता', तीसरा नियामक । 
कथासाम्य-वक्रता-दे० अ्वन्धवक्रता'' छठा नियामक । 
कथासूत्र-दे ० थीम! । 
कथित पद्‌-दे० शब्द-दोष', छठा वाक्य दोप' | 
कथोद्धात-रूपककी अस्तावनामें जहाँ बोई नाटकीय पात्र 
सत्रधारके वाक्य या वाक्यार्थकी अपनी उत्तिमे प्रयुक्त करता 
इआ रंगमंचपर प्रवेश करता है, वहाँ कथोड्धात होता है । 
उदाहरणाथ, संस्कृतके वेणीसंहार'में सूत्रधारने ज्यों हद 
'निवणित्यादि! पढ़ा त्यों ही ऋरधमें भरे भीमसेन आह 
टुरात्मन्‌! कहते हुए आ धमके । -“ब० सिं० 





कथोपकथन, कथनोपकथन-कथासाहित्य और नाटक- 


का एक तत्त्व, जो पात्रोंकी जीवन्त रूपमें स्थित करते हुए 
उनकी प्रकृतिको प्रत्यक्ष रूपमें प्रकट करता है। यह कार्य 
कथोपकथन, संलाप या वार्तालापमे प्रयुक्त शब्दोंसे ही 
नहीं, उनके स्वराघात या लहजे, लय और प्रवाह, शैली, 
अनुरंजकता और अलकरण, समीके सम्मिलित प्रभावसे 
सम्पन्न होता है। कथोपकथनके द्वारा ही विभिन्न पात्नोंमें 
एक-दूसरेके विरुद्ध सन्तुलन पैदा होता है तथा पत्येकके 
चरित्रच्चित्रणमे परिपूर्णा आती है। यह सही है कि 
साहित्यमे प्रयुक्त वार्ताछाप शब्दशः जीवनसे नहीं लिया 
जाता, परन्तु वह कार्य-व्यापारकों वास्तविकता अवश्य 
प्रदान करता है। साथही, मूलभूत संधर्षते उदय होकर 
वह उसे अग्मतर करता है और इस प्रकार कार्य-व्यापारकों 
विकसित करता चलता है । कथोपकथनमें वर्तमान कालका 
प्रयोग होता है, जिसके कारण कार्य अत्यन्त निकट, आँखोके 
सामने तीत्र गति और गहनताके साथ घरित होता हुआ 
जान पड़ता हे तथा साहित्यमें इसके द्वारा कही अधिक 
विविधता, विश्वान्ति और स्वाभाविकताकी वृद्धि होती है । 
नाटकमें कथोपकथनका प्रयोग अधिक परम्परासुक्त 
रूपमें होता है। नाटकर्में अभी कुछ दिनों पहलेतक पद्चका 
ही प्रभुत्त था और पात्रोंका वार्ताछाप भी पूर्ण रूपमें या 
कमसे कम आंशिक रूपमें पद्यवद्ध तथा काव्यमय हुआ 
करता था। बीसवीं शरततीके गद्यके युगमें सी नाटकके कथोंप- 
कथन वास्तविक जीवनकी तुलनामे कही अधिक लम्बे, 
सुधरे ओर सन्तुलित होते है। उनमें वाक्चातुर्थ और वचन- 
विदग्धताका सावधानीसे समावेश किया जाता है । नाटकमें 
कर्भी-क्ी अधिक अलूंकृत भाषाका भी प्रयोग होता है तथा 
डुछ नाटककार पान्नानुकूल भाषाका अयोग न करके सभी 
पात्रोंसे एक ही प्रकारकी परिमाजित शैलीमें वा्तौलूवप कराते 
दें | कुछ नाटक विवादप्रधान कहे जा सकते हैं, क्योंकि 
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उनमें कार्यको न्यूनदा होती हर आर 278 न्ने हम 
ताटकका समस्त चमत्कार सीमित होता हे । परन्तु 
अधिकांश प्रसावशार नाटकों कथोपक्ृथन न केवल 
पात्रानुकूल होता हैं, बरन्‌ रंगमंचपर उपस्थित किये गये 
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शारीरिक कार्य-व्यापारकी अपेक्षा नाट्कीय संघर्षकझों प्रग: 
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कदलीदेश-दे० 'कजरीवन' । 
कदलीवन-दे० 'कजरीवन' । 


कनक कलदा-सन्‍्तोंने सहस्त्रारके लिए कनक कलश दब्दका 
व्यवहार किया है | कुण्डलिनी रूपी नदी इसी कनक कलश 
में जाकर समा जातो हे-- एक विरमख भीतरि नदी चाली, 
कनक कस समाइ”--कवीर । अर्थात्‌ (शरीररूपी) एक 
वृक्ष है, जिसके भीतर नदी (कुण्डलिनी) बह रही है, जो 
कनक कलश (सहस्नार)मे जाकर लीन हो जाती हे । 
गोरखवानी, सबटी १६५समे इसे कंचन-केंबल सी कहा 
गया है । --रा० सिं० 


कृनफटा-गोरखपंथी योगी, जो कानोकी फदह्वाकर उसमें 


मिट्टी, धातु, हरिणके सीग, बिलछोर या लकईीकी सुद्रा, 
अर्थात्‌ कुण्डल पहनते थे | कहते है, जब गोरखनाथने सबसे 
पहले भर्वृहरिके कानमें कुण्डल पहनाया था तो वह मिट्ठी- 
का बना हुआ था। आज भी कुछ योगी मिट्टीका ही 
कुण्डल धारण करते है। गोरखपंथी साथु वसनन्‍्तपंचमी या 
किसी भी शुभ दिन कान चिरवाकर मन्त्र-्पूत मुद्रा धारण 
करते हैं। सम्प्रदायमे दीक्षित होनेवाली विधवाएँ ओर 
ग़हस्थ योगियोंकी ख्रियोँ सी इसे घारण करती है । कान 
फड़वाकर मुद्रा धारण करनेके कारण ही इन्हें 'कनफटा' 
कहा जाता है। इस मुद्राको 'दरसनी' दे०) भी कहते 
है। ब्रिग्स (गोरखनाथ एण्ड कनफटा योगीज; ए० ६७) ने 
कनफटा और औघड़ मे भेद किया है । उनका कहना हे कि 
योगी जवतक कान चिरवाकर मुद्रा नहीं धारण कर छेते, 
तबतक ओऔघड़ रहते हे ओर मुद्रा धारण कर लेनेपर 'कन- 
फटा! हो जाते है! जालन्धरनाथको मत्स्वेन्द्र और गोरख- 
नाथसे भिन्न बतानेके लिए जालन्धरनाथवी ओघड़ बताया 
गया है और मत्स्वेन्द्र-गोरक्षकों कनफटा। इससे लगता हे 
कि औघड़ और कनफटामें कान फच्वानेके अतिरिक्त और 
कोई भेद नहीं था। कुछ छोग कहते है कि इस प्रथाको 
मत्स्येद्धनाथने चलाया । दूसरोका कहना है कि इसे जाल- 
न्धरनाथने गोपीचन्द्रकी प्राथनापर इसलिए चलाया कि 
अन्य पंथके योगियोसे इस पंथके योगियोंकी अलग समझा 
जा सके । एक तीसरी धारणाक्रे अनुसार इसका प्रवर्तन 
गोरखनाथके हाथों हुआ है। योगिश्म्प्र दायाविष्कृति में 
बताया गया है कि श्रीनाथने यह प्रथा अनधिकारी व्यक्तियों- 
को पंथमें प्रविष्ट होनेसे रोकनेके लिए चलायी थी, क्योंकि 
कान फड़वानेमें पीड़ा वहुत होती थी। सम्मवतः यह कन- 
फटा योगियोंकी हृठ-साधनाकी प्रथम महत्त्वपूर्ण दीक्षा है । 

कान फाइ्कर मुद्रा धारण करनेकी प्रथा मत्स्थेन्द्र या 
गोरखनाथने ही चलायी होंगी, ऐसा विश्वास किया जा 
सकता है, वैसे इस तरहकी मुद्रा धारण करनेके बहुत 
पुराने प्रमाण मिलते है । मद्रासके उत्तरी अरकाट जिलेमें 


3... >ाक। रमजान, अीओ उतनी मनी, 
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झइत'ब्दौमे अपना सेनिव, संगठन सी 
ओर सिक्खेले उनका प्मासान युद्ध 
धर मठकी दीवालोर्म इास्त्र फ्रेंदनेके लिए 
वे हुए निशान इसके प्रमाण ह। एच० ए० सेज 
(स्लासरी आँव दि ट्राइव्स एण्ड कास्ट्नू अविद प्रजाव 
एण्ड द नाथ वेस्टने प्रोविसेज, जिदद ३, पृ० १६०) ने लिखा 
है कि कच्छके योगियोंने सोलहवीं शताब्दीमे अतीयोको 
बलपू्वक कनफटा वनानेका एक सं्यंकर अभियान चल्म 
रखा था। अन्ततः संग ठत होकर अतीथोने इनसे लोड 
लिया था और इनकी शक्तिको तोड दिया था। कवीरदास 
(वीजक ८५वीं रमेनी)ने अख्-शखस्रका व्यवहार करनेवाले 
इन योगियोंकी गफिलाई' पर करारी चोट की हे । 
[सहायक ग्रन्ध--हजारीप्रसाद द्विवेदी : नाथ सम्पर- 
दाय। --रा० सिं० 


कन्नड (साथा तथा साहित्य)-जनश्रुतिके अनुसार 


दक्षिण भारतकी भाषाएँ 'वंचद्राविड' भाषाएँ कहलाती हैं । 
ये पाँच भापाएँ हं--तमिल, कन्नड, तेलुगु, मल्यालम तथा 
तल | प्रथम चारों मापाएँ समृद्ध साहित्यिक भाषाएँ हे, 
जिनकी अपनी-अपनी एथक्‌ लिपियाँ हे । ग्राम्य गीतोंके 
अनिरिक्त तह-का न अपना कोई साहित्य है, न कोई लिपि 
हो। यह कन्‍नडवी ही एक पुष्ट बोली है, जो दक्षिण 
कन्नडके अधिकांदर्म बोली जाती हे ! 

तुल-के अतिरिक्त कन्नडकी अन्‍य बोलिया है कोडगु, तोड, 
कोट, बहण । कोइयु तुलके अति निकट हे और कोड्गु 
अथवा कूर्यमें वोली जाती है। कूर्ग वर्तमान मैसूर राज्यका 
सबसे छोटा जिला है | तोड, कोट और बड्य ये तीनों 
वोलियों नीलगिरिदी तीन अल्ग-अल्ग पहाड़ी जातियोंमे 
वोली जाती है, जो अब भी वहुत अविकसित अवस्थामे पड़ी 
हुई है। नीऊूगिरि मद्रास राज्यवो अन्तर्गत हैं ! 

कन्नठ, कर्नाट, कर्नाटक शब्द अति प्राचीन ग्न्धमें 
समानार्थमे प्रयुक्त हुए है| महामारतमें कर्नाद शब्दका 
प्रयोग कई वार हुआ हैं (कर्नाव्काश्व कुशश्व प्मजालाः 
सतीनराः; समापव, ७८, ५४; कर्नाय्का महिपिका 
विकर्पा मृषकास्तथा; भीष्मप्व ८-४९) । दूसरी शताब्दी 
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कोई अन्‍य मिलता है, न कोई शिलालेख ही। कर्नायकमें 
अबनक ग्राप्त शिलालेखोने वेलूरके पास हल्मिडि नामक 
गाँवम प्राप्त शिलालेख ही एक ऐसी चीज है, जिसमें 
कन्नडके गद्यका सर्वप्रथम दशन होता हे । यह शिलालेख 
सन्‌ ४५० ई०में लिखा माना जाता है । सातवी शताब्दीमें 
लिखे गये वाढामि (वीजापुर जिलेका एक गाँव) और श्रवण- 
बेगोलके शिलालेखोंसे कन्नडकी सुन्दर पद्चरचनाका परिचय 
मिलता हैं (छन्नड साहित्य: प्रो" के० वँकटरामप्पा, 
पृष्ठ १, दे) । 

यद्यपि उपर्युक्त शिलालेखोके आधारपर यह बताया जा 
सकता है कि कन्नडमे इसाकी सातवी शताब्दीके पहले ही 
गद्य-पद्यकी रचना हुआ करती थी तो भी नवी शताब्दीके 
पहलेका कोई ग्रन्थ अवतक प्राप्त नही हो सका है । अवतक 
ग्राप्त रचनाओमें सबसे प्राचीन ग्रन्थ हे 'कविराजमार्ग' । 
यह रीति-अन्थ है, जो दण्डीके काव्यादर्शपर आधारित 
है । इसका रचनाकार सन्‌ <१५-८७७के बरीचका माना 
जाता है। इस बातमें विद्वानोंमें मतभेद है कि इसके 
रचयिता मान्यखेटके राष्ट्रकूट चक्रवर्ती स्वयं नृपतुंग थे या 
उनके कोई दरबारी कवि । प्रो” मुगलि-का यह निश्चित मत 
है कि नृपतुज्ञ इसके लेखक नहीं थे। उनका अनुमान हे 
कि इसके लेखक नृपतुंगके दरवारी कवि श्रीविजय थे (कन्नड 
साहित्य चरित्रे : प्रो० आर० एस० मुगलि, पृष्ट ५२) । 

कन्नड ओर कर्नाटक शब्दोकी व्युत्पत्तिके सम्बन्धमें 
विद्वानोका मत एक नहीं है । कन्नडमें नाडुका अर्थ हे 
देश । कुछ विद्वानोंका विचार है कर्नाट शब्द 'करु+- नाडु से 
निकला हे। करुनाडुका अर्थ होता हे काली मिट्टीका 
प्रदेश । कुछ वैयाकरणोंका मत है कि कन्नड” शब्द 
संस्कृत शब्द कर्णाटका तदूभव रूप हे और कुछ लोगोंकी 
राय हे कि कम्पितु+ नाड, अर्थात्‌ सुगन्धित देशसे कन्नाडु 
और कनन्‍नाडुसे कन्नड' बना है। इसके अनुसार 
सुगन्धित देशमें बोली 'जानेवाली भाषा 'कनन्‍्नड हे। 
कनाटकर्में चन्दन खूब मिलता हे, इसलिए सम्भव हे कि 
ऐसा नाम पड़ा हो । 

कर्नाट्क्क शब्द अंग्रेजीमी बिगडकर 'कर्माटिक! 
(77870) अथवा केनरा” (87879) हो गया है और 
'केनरासे भाषाका नाम किनरीसी (६9797'286) पड 
गया हें। हिन्दीमें 'कन्नड”, 'कनाडी' तथा केनरा), 
कनारी' भी हो गये है । आजकल कन्नड और कर्नाय्कका 
प्रयोग क्रमशः भाषा ओर प्रदेशके लिए होता है । 

चारों द्राविड भाषाओंको अपनी-अपनी प्रथक्‌ लिपियों 
हैं, जिनमें कन्‍नड और तेलुगुकी लिपियाँ करोव-करीब एक 
ही हैं । इत दोनोंमें जो कुछ अन्तर है, वह नाममात्रका है। 
यथपि विद्वानोंने यह स्वीकार किया है कि इन चारों 
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भाषाओकी लिपियोंका विकास प्राचीन बाह्यी लिपियोकी 
दक्षिण शाखासे हुआ हे तो भी कननड और तेलग॒ुकी 
लिपियाँ देवनागरी लिपियोंसे जितनी मिलती-जुलती है, 
उतनी तमिलकी लिएपियोंसे नहीं । तेरहवी झताब्दीके 
पूर्व लिखे गये ते शिकालेखोंके आधारपर यह बताया 
जाता है कि तबतक तेलुगु ओर कन्नडकी हलिपियों 
एक ही थी । 

वर्तमान कन्‍नडकी लिपियाॉँ बनावटकी दृश्सि देवनागरी 
लिपियोंसे मिन्‍न दिखाई देती है, किन्तु दोनोंके ध्वनि- 
समूहमें अधिक अन्तर नहीं हैं। अन्तर इतना ही है कि 
कन्नडमे स्वरोके अन्तर्गत 'ए” और ओ'के हस्व रूप और 
व्यंजनोंके अन्तर्गत वर्त्स्य 'ल'के साथ-साथ भूर्धन्य छ! 
वर्ण पाये जाते है | वाकी वर्ण देवनागरीके समान है । 

अबतक कनन्‍्नड साहित्यके इतिहासपर जितने छोटटे- 
बडे ग्रन्थ लिखे गये है, उनका अवलोकन करनेसे यही 
मालूम होता है कि काल-विभाजनके सम्बन्धमें विद्वानोका 
एक मत नहीं हे । सर्वाधिक मान्य काल-विभाजन प्रो० 
सुगलि-का है । (१) पम्पपूर्वचुग (सन्‌ ९५० तक), (२) 
पम्पयुग (सन्‌ ९७० से ११००तक), (३), बसवयुग (सन्‌ 
११७०से सन्‌ १७००तक), (४) कुमारव्यास युग (सन्‌ 
१७०० से १९०० तक) और (७) आधुनिक युग 
(सन्‌ १९०० से ) । 

(१) कविराजमार्ग' इस युगका सर्वप्रथम एवं सर्वश्रेष्ठ 
ग्रन्थ है। यह माना जाता है कि इसकी रचना सन्‌ 
८१८-८७७के बीचमें हुई थी | प्रतीति यह है मान्यख्ेटवे 
राष्ट्रकूट चक्रवर्ती नृपतुंगने इसे लिखा था, किन्तु आधुनिक 
विद्वानोंने इसपर सन्देह प्रकट किया है। प्रॉ० मुगलि-्का 
यह निश्चित मत है कि राजा नृपतुंग इसके लेखक नही 
थे । उनका अनुमान हे कि नृपतुंगके दरबारी कवि 
श्रीविजयने इसे रचा था । 

इस कालका दूसरा ग्रन्थ हे बड्डाराधने', जिसमें १९ 
जैन महापुरुषोकी कहानियाँ गद्यमें निरूपित है। इसके 
लेखक ओर रचना-काल्‍रूके सम्बन्धमें मतभेद हे। यही 
समझा जाता है कि शिवकोव्याचार्य नामक जैन कविने इसे 
सन्‌ ९००-१०७०के बीचमें रचा था। यद्यपि इसको रचना 
प्राकृतकी भगवती आराधना नामक ग्रन्धके आधारपर 
हुई है तो भी इसमें उत्तम काव्य सौन्दर्यकी छबि मिलती 
है। इस ग्रन्थकी सबसे बड़ी महत्ता यह है कि इसमें कन्नडके 
गबका सर्वप्रथम रूप प्राप्त होता है । 

उपयुक्त दो रचनाओंके अतिरिक्त अवतक दूसरा कोई 

अन्थ ग्राप्त नही हुआ है । इस कालमें असग, गुणनन्दी, 
गुणवर्मा आदि कवि हुए हैं, इसका उल्लेख कुछ परवर्ती 
कवियोने अपनी रचनाओंमें किया है, लेकिन किसी भी 
कविकी कोई कृति उपलब्ध नहीं हुई हे । 

(२) कन्नड साहित्यके इतिहासमें पन्‍्पका काल महत्तव- 
पूर्ण युग है, जो खर्णयुगके नामसे भी प्रसिद्ध है। इस 
काल्का दूसरा नाम है जैन युग”, क्योंकि इस अवधभिमें 
कन्नड साहित्यकी श्रीवृद्धि करनेवालॉम जेनमतावलम्बी 
कवियोंका विशेष हाथ रहा । इन जेन कवियोंमें प्रत्येकने 
प्रधानतया दो प्रकारके काव्य रचे--एक जैन धर्म सम्बन्धी 
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* के «00000 भी आर मे कक काव्य: के जनक 
महापुरूषकी कहानी होती थी और लोक़िक काब्यमे वेदिक , 


बर्मने सम्बन्ध रखनेवाले पोराणिक क्षाब्योके कथानकोका 
द्ित्रण होता था। इस प्रकार दो-ढो ग्रन्थ रचनेका उद्देश्य 
एक ओर जन-अर्मके तत्वोका प्रचार करना 
ग्रिर लोकप्रिय संस्क्षतके महाकाव्योंका कन्नहइमे प्रतिरूप 


(20000 
॥*, 


पं 


प्रस्तुत करके लोगोकी अपने धर्मकी ओर आकपित करना 

4 नय अअब (१ ग्रोंका की ख्य कप झ् पे न्‍ ्ः ही 
था। यद्यपि जेन कवियोंका सुख्य उद्देश्य अपने पर्नक्ता 
प्रचार करता ही था तो भी उनके रखे हुए काब्योमें 


आओ 


साहित्यिक सोछवकी कमी नही हैं। थे जेन कवि संस्कृत, 
प्राकृत तथा अपश्रृंश भाषाओके विद्वाव्‌ थे, साहिलशाब्- 
के मर्मजझ् थे ओर प्रतिमासम्पन्न कवि भी । इन कवियोंने 
आवश्यक परिवरतनके साथ पोराणिक कथानकोंकी अपने 
धर्मके अनुकूल अवधच्य बनाया, किन्तु उनकी मौलिकताको 
नष्ट न होने देकर रोचकताकों बनाये रखा । जन कवियोंका 
रचनाओने कन्नड भाषा ओर साहित्यका बडा उपकार हुआ। 
पहले-पहल कन्नदइ भाषासाषियोंकी संस्कृतके महाकान्यांका 
रत्ताखादन करनेका अवसर मिला | पमृद्ध संस्कृत सापाके 
सम्पर्कम आनेके कारण कन्नडका शब्दभण्डार बढ और 
अभिव्यंजनाशक्ति विकसित हुईं। इसके अतिरिक्त संस्क्ृत- 
की काव्यशैलियोका कर्नायकमे प्रचार ही नहीं हुआ, वरन्‌ 
कन्नई ओर संम्कृत-शेलियोमे समन्वय भी हुआ। इस 
अवधिम चम्पू-काव्य-्शेलीका विशेष प्रचार हुआ। इस 
समयके धामिक काव्योंमें अदभुत तथा शान्त ओर लेकिक 
काब्योमें वीर तथा रोद्र रसोकी विशेष रूपसे अभिव्यंजना 
हुई। उपयुक्त दो प्रकारके काव्योंके अतिरिक्त छन्‍्द, रत्त, 


//|८ 


के 
अलंकार, व्याकरण, कोश, ज्योतिष्ण, वेचक आदि विभिन्न 
विपयोपर भी ग्रन्थ रचे गये । इस प्रकार इस युगमे कन्नड 
भाहित्यकी सर्वतोमुखी उन्नति हुई 

इस युगके प्रमुख कवि तीन थे--पम्प, पोन्च तथा रक्न, 
जो रल्नत्रयी के नामसे प्रसिद्ध है । महाकवि पम्प अथवा 
आदि पम्पने दो काव्य रचे--आदि पुराण” ओर विक्रना- 
जुन-विजय' अथवा 'पम्पन्भारत' । आदि पुराण में जिन- 
सेनाचार्यक्ृत संस्कृत पूर्वपुराणके आधारपर प्रथम तीर्थकर 
वृषभनाथका जीवन-चरित्र चित्रित किया गया हे और 
“विक्रमाजुन-विजय में महामारतके कथानकका निरूपण 
किया गया है। ये दोनों चम्पूकाव्य है। पम्प कन्नइके 
आदि कवि माने जाते है। इनका जन्म सन्‌ १०२ ईण०्में 
हुआ था । | 

पोन्न पम्पके समकालीन थे । इन्होने तीन ग्रन्थ रचे थे-- 
नजान्तिपुराण, जिनाक्षरमाढा तथा झुवनकरामास्युदय' । 
अन्तिम ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हुआ हैं। रज्नकी सुख्य 
रचनाएँ दो ही ह--अजिन पुराण तथा साहस मीस- 
विजय अथवा “गदायुरू। गदायुद्धके नायक भीम छेल्न 
गदायुद्धमें भीम जेसे पात्रके द्वारा वीर रसकी अनूठी व्यंजना 
हुई हे । इसी काव्यते रत्नकी कीति अचल हुई हे । 

पम्पन्युगके अन्य कवियोमें चाउण्डराय, नागवर्म 
(प्रथम), दुर्गसिंह, उन्द्रराज, नागचन्द्र, नागवर्म (द्वितीय) 
आदिके नाम उल्ल्खनीय है । चाउण्डरायका चाउण्डराय- 
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कान सबस बअाधाद दे । 


पम्प-युगम महाक्वियोंका आविर्भाव हुआ और उन्होंने 
अपनी महान्‌ कृतियोने कन्नदको सदृद्ध बनावा। इसलिए 
इसका नाम खर्णयुग पश। बढपि इस कालमे बडे-बढ़े 
कलात्मक प्रोद काब्योंका निर्माण हुआ तो भी समाजके 


साधारण लोगोके जीवनके साथ साहित्यका सन्पर्क नहीं 
रहा। इसका मुख्य कारण यह था कि डस समवके कवि 
राजाओके आश्रयमें रहते थे जार वे जो कुछ लिखते थे, या 
तो अपने आश्रयदाता राजाओका बच्चन गानेंके लिए लिखते 
थे, या दरवारके अन्य पण्डितेंके बीचमे वाहवाही लूटनेके 
लिए या अपने पर्मका प्रचार करनेके हेतु । इसका परिणाम 
यह हुआ कि न वोलचालकी भाषा साहित्यके सर्जनके लिए 
उपयुक्त समझी गयी, न कन्नइक्के देशों छन्‍्दोंका प्रयोग 
किया गया। सर्वत्र सस्कृतका प्रभाव पद । चअन्यू-शेलीमे 
जो ग्रोद् काव्य रचे गये, वे साधारण जनताकी वस्तुएं न 
होकर पण्डितोतक ही सीमित रहे । 

(8) बारहवी शताब्दीके उत्तराधसे पन्द्रहवी झाताब्दी- 
तकका काल दसवयुग कहलाता है। इस चुगका दूसरा 
नाम हैं क्रान्तियुग | इस समय कर्नाव्कमे वी क्रान्ति 
मची | धामिक, सामाजिक, साहित्यिक, शाजनीतिक, आदि 
ऐसा कोई क्षेत्र नहीं रहा, जो इस क्रान्तित अछूता रह 
सका | इस क्रान्तिके उन्नायक थे बसव, वसतवण्ण अथवा 
बसवेश्वर । इसीलिए इस युगका नाम बलवयुर्गा रखा 
गया है, जो सार्थक कहा जायगा | 

इस कालवी सबसे वी विशेषता यह है कि संस्कृतनिष्ठ 
कन्नदके स्थानपर बोलचालको कन्नड, साहित्यके निर्माण 
लिए उपयुक्त समझी गयी और मंस्कृतकी काव्य-शैलोके 
बदले देशी छन्दोंकी विश्येष प्रोत्साहन दिया गया। पिछली 
शताब्दियोमें जैन मतावलूम्बियोंका साहित्य-प्लेत्रमे सर्वा- 
घिकार था। इस युगमे भिन्न-भिन्न मतावलरूम्वियोने साहित्यके 
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क्न्ध हा प- 8 अर अर जल 


८ काल्म पन्‍्यान्य पर्मावरम्बियोंने साहित्यकी 
दी, ते भी कन्नद साहित्यने एक क्रान्तिकारी नूतन 
बुगके लिर्मागम वीरशब मक्तो तथा उनके अनुवायियोका 
विशेष हाथ रहा ! बारहवी इताब्दीके उत्तराध में बसवेश्वर- 
का आविर्भाव हुआ | उन्होंने वीर शव मतका पुनः संघदन 
करके कर्नाय्कके थामिक एवं सामाजिक जीवनमे बडी उथल- 
थल मचायी | वसव तथा उनके अनुयायियोने अपने मतके 
प्रचारके लिए बोलचालकी कन्नडकोीं माध्यम बनाया | 
रशिव भक्तोने भक्ति, ज्ञान, वेंराग्य, सदाचार, नीतिपर 
राड्म्वर शैलीमे अपने अनुभवकी बाते सुनायी, जो 
वचन-साहित्यके नामते प्रसिद्ध हुई। इन वीरशेव भक्तों 
अथवा शिवशरणोंके वचन एक प्रकारके गद्यगीत है, जिनमे 
न किन्ही उन्दोंका प्रयोग हुआ है, न किसी काव्यशीलीका 
अनुकरण किया गया है। यद्यपि इन बचनोंका निर्माण 
करते समय किसी नियमका पालन नहीं किया गया हे, 
तो भी इनमें अपनी ही एक लय है, माधुर्य है और हे 
आकर्षण भी । शिवशरणोंने साहित्यके लिए प्ताहित्य नहीं 
रचा । उनका मुख्य उद्देश्य अपने विचारोंका प्रचार करना 
ही था । उनके विचारोंमें सरलता थी, सचाई थी और थी 
सच्चे जिज्ञासुकी रसमग्नता । इसलिए उनकी वाणीमे 
साहित्यिक सोष्ठच अपने-आप आ गया | इन शिवशरणोके 
बचनोने कर्नायकमें वही कार्य किया, जो कबीर तथा उनके 
अनुयायियोंने उत्तर भारतमे किया । 
बसव एक मतप्रद्तक ही नहीं थे, वरन्‌ उच्च कोटिके 
भक्त, विचारक और समाज-सुधारक भी थे । उन्होंने मक्तिका 
उपदेश दिया ओर इस भक्तिकी साथनामें वेदिक कर्मकाण्ड, 
मूतिपूजा, जाति-पॉतिका भेद-साव, अवतारवाढ, अन्धश्रद्धा 
आदिकी बाधक उठहदराया। जातिरहित, वर्णरह्वित, वर्ग 
रहित समाजके निर्माण द्वारा उन्होंने आध्यात्मिक साधना- 
का मार्ग सर्वचुलस बनाना चाहा। वसवके असाधारण 
व्यक्तित्वका प्रभाव कर्नाटकर्में ही नहीं, प्रत्युत दक्षिणापथके 
विशाल भू-सागपर भी पड़ा । 
इन बचनकार शिवशरणोंके अतिरिक्त वीरशेव मताव- 
लम्बी बहुतसे ऐसे कवि हुए, जिन्होंने भक्तिभावग्रधान 
नाना प्रकारके काव्य-्य्रन्थ देशी छन्दोका प्रयोग करते हुए: 
प्रस्तुत किये । वारहवी और तेरहवी शताब्दियोंके बीचमे 
तीन श्रेष्ठ कवि हुए । वे थे हरिहर, राघवांक और पद्मरस | 
वीरशैव भक्तों तथा कवियोंके अतिरिक्त इस कालूमें 
अनेक जैन एवं ब्राह्मण कवियोने भी नाना देशी छन्दोंमे 
विभिन्न विषयोंपर काव्योंका निर्माण करके कन्नड साहित्यकी 
वृद्धिमें योग दिया। जेन कवियोमें नेमिचन्द्र, वन्धुवर्मा, 
जन्न; अण्डप्पा, महिकाजुन, केशिराज, रद्टकवि, कुमुदेन्दु 
मुनिके नाम उल्लेखनीय है | 
बारहवी शताब्दीकें उत्तरार्डमें वीरशेव सम्प्रदाय 
करनोंस्कमें चरम उत्कर्षकों पहुँचा और जैन धर्म राजाश्रयसे 
वंचित होकर प्रभावरहित होने छगा। तेरहवीं शताब्दीमें 
कनौटकक्की धार्मिक स्थितिर्मे फिरसे उधल-पुथल हुईं। एक 


हट 


> ->09, #] 6० 


न 
६ 





२१० 


ओरसे कर्नाटक रामानुजाचार्य द्वारा स्थापित श्रीवैष्णब 
सम्प्रदायसे प्रभावित हुआ ओर दूसरी ओरसे उसमें मध्वा- 
चार्यके देत मतकी भक्तिकी नयी लहर चली । इन दोनों 
वेष्णव सम्प्रदायो द्वारा चछायी गयी मक्तिधारामे कन्नह 
साहित्यमें नूतन शक्तिका संचार हुआ। परिणामस्वरूप 
पोराणिक महाकाव्योके कथानकोंका कन्नडमे नये सिस्से 
विशुद्ध मूल रूपमें निरूपण हुआ । 

(४) पन्द्रहवीं शताब्दीते उन्नीसवी शताब्दीके अन्ततक- 
का काल कुमारव्यास-युग कहलाता हे। इस अवधिमे 
विजयनगरके सम्नायें तथा मैसरके राजाओंने क॒न्नड साहित्य 
की श्रीवृद्धिमें विशेष हाथ बंटाया। बेष्णव धर्मकी प्रतिष्ठा 
वढी, जिसकी प्रतिक्रिया कन्नड साहित्यमें दिखाई पडी। 
वेष्णव धर्म द्वारा प्रचारित भक्ति, साहिल-सर्जनमें, प्रेरक 
शक्तिके रूपमें प्रकट हुईं । फलतः वेष्णव भक्तों तथा कवबियों- 
ने जेन तथा वीरशैब मतावलम्बी कवियोको साहित्य-निर्माण- 
क्षेत्रमें मात ही कर दिया। साहित्य जनताके अति निकट 
सम्पकंमें आया। इस कालके सर्वश्रेष्ठ कवि नार्णप्प (नारणप्पो 
है, जो अपनी लोकप्रियताके कारण कुमा रव्यासके अभिधान- 
से प्रख्यात हुए । कुमारव्यास भागवत सम्प्रदायके प्रमुख 
कवि थे । 

नाएप्प अथवा कुमारव्यासकी जन्मतिथि, जन्मस्थान 
तथा उनके रचनाकालके सम्बन्धमे विद्वानोंमे मतभेद हे । 
प्रो० मुगलि-के अनुसार चोदहवी और पन्द्रहवी शताब्दियों- 
के बीचमे कुमारव्यास जीवित थे । कुमारव्यासने कन्नड 
भारत! अथवा गदुगिन भारत” और 'ऐेरावत'” नामक दो 
काव्य लिखे थे, ऐसा माना जाता है। लेकिन ऐिरावत'के 
उनकी कृति होनेमे सन्देह प्रकट किया गया हे। कन्नड 
भारत मे व्यासरचित महाभारतके प्रथम दस पर्वोकी कथा- 
का निरूपण किया गया है। यद्यपि पम्पने अपने पम्प- 
भारत द्वारा भारतकी सारी कथाका कृन्नढ् प्रतिरूप किया 
था, तो सी वह कुमारव्यासके 'कन्नड सारत'की तरह 
लेकप्रिय नही हो सका । इसके दो कारण है--एक यह हे 
कि पम्प भारत'में पाण्डित्य-प्रदशेनकी प्रवृत्ति अधिक थीं, 
दूसरा यह कि उसमें जेन धर्मका रंग चढ़ा था। कुमार- 
व्यासका कन्नड सारत' इन चुटियोंसे सुक्त है । 

कुमारव्यासके कन्नडठ भारत के उपरान्त भारत, 
रामायण, भागवतके कथानकोके आधारपर बहुतसे उत्तम 
काव्य 'षटपदि'-शेलीमें प्रस्तुत किये गये । कुमारव्यासके 
बताये मार्गपर चलकर नरहारिं अथवा कुमारवाल्मीकि 
नामक कविने वाल्मीकि-रामायणक्रे आधारपर कन्नडमे 
'तोरबेरामायण की रचना की । यह भी भक्तिप्रधान प्रवन्ध- 
काव्य है, जो प्राचीन कन्‍्नडर्की एक उत्तम कलाक्ृति हे | 
भागवत मतावलम्बी कृवियोंमे तिम्मण्ण कवि, चाडबिद्ठुल- 
नाथ, लक्ष्मीश, नागरसके नाम उल्लेखनीय है । कुमार- 
ब्याससे प्रेरणा पाकर तिम्मण्ण कविने महाभारतके अन्तिम 
आठ पर्वोकी कथाका निरूपण '्षष्णराज-भारत' नामक 
अपने काव्यमें किया । सबसे पहली बार समग्र सागवतका 
कन्‍्नड पद्मानुवाद चाद्भधविद्चुलऊनाथ नामक भागवत कविने 
प्रस्तुत किया | छग॒भग इसी कालमें एक बड़े प्रतिमासम्पन्न 
कवि हुए, जिनका नाम था लक्ष्मीश | इसका लिखा हुआ 











४38 मु क्रन्नड (सापा तथा साहिम्य) 
ड्रमिनि-मारतों एक अनुपम काव्य हैं। जिसमें सारतके | छरते हुए भागवत इर्मम प्रतित दित भन्का प्रचार 
कतिपय रोचक प्रसंगोंका सुर एवं मर्मस्पञ्षी वर्श्न किया | किया हूँ । 
गया है। छोकप्रियताको इृष्टिले कर्नाटक कुमारव्यासक्रे इस घुनमे ढरइब मतावलम्दों भक्तों यब कव्रियाने पी 
भारतके वाद 'जैमिनि-सारताका स्थान है। कवि रदनइने | दाना प्रश्ञारक्षे अन्य रच्छा ऋन्‍नडकी सेवा दी । इन अन्दो- 
“जगन्‍्नाथविजयो द्वारा संस्कृतके वष्णव काव्योका क्तइ , का विनाकन प्रतिपादित दिणदके शषासपर दो किया जा 
प्रतिरृष प्रस्तुत करनेकी जो परम्परा चलढायी थी, एक | सकता हे"? चृतन इच्नोका निमोग आर पृववर्त 
प्रकारसे नागरस नामक कविने अपने वासुदेवक्रथातसार' । भक्तोक्ने बचनेई बह, हें, बजघ्व मतके द इनक 
नामक भगवदगीताके कन्‍्नंड पद्चानुवाद द्वारा उसके | तच्चोका निरपण करनेवाले घन्प- 4, ब्ब पुर/गोकछ्ा 
गति की । अनुवाद तथा बीरब,ब सक्तोटा जादनियोला बग्न करनेवाले 

जिस प्रक/र इस अवधिमें कुमारव्यास, कुमार वास्मी[ पुराए', (४) नक्ति तथा न्‍ीनिका उपदेद देसेबाले गनन्‍्ध । 
लक्ष्मीश जसे भागवत सम्प्रदायके कवियोने भारत, रामा- | इनमें कुछ शत झलीम नी लिखे गये हे । बचन-मल्दीके 
यण, भागवत आदि महाकाव्योंसे कथावस्तुएं लेकर कन्नडमे | अतिरिक्त कुछ गद्यग्रस्थ भो लिखे गये पार सांगत्य, जिएद्रि, 

भक्तिप्रधान प्रवन्धकाव्येका प्रणयन किया, उसी प्रकार विदप प्रयोग कि! 
दर इनेनगेने 


माध्वमतावलम्बी भक्तोंने वोलचालकी कनन्‍नडमे गीत, भजन, 
कीर्तन रचकर भक्तिका सन्देश कर्नाटकके घर-घरमे 
हचाया[ । जैसा कि ऊपर बताया गया है, इन भक्तोंदी 
प्रम्पराका आरम्भ तेरहवी शताब्दीमें नरहरितीथ द्वारा 
हुआ था। इस समय इन भक्तोकी एक वंडी सण्डली जुट 
गयी थी, जो ग्रधानतया दो सागोमे विभाजित थी | एक 
दलका नाम था व्यासकूटों ओर दृसरेका ढासकूट! | इन 
दोनोमे अन्तर यही था कि वे भक्त व्यासकूटके कहलाते थे, 
जो अधिकांश ब्राह्मण थे ओर जो अपने विचारोंकी अभि- 
व्यक्तिके लिए संस्कृतको ही उपयुक्त समझते थे एवं वे भक्त 
दासकूटके माने जाते थे, जिनमे सभी जातियोके लोग 
सम्मिलित थे और जो कन्नडके माध्यमसे भजन, कीतंन 
रचते थे । सम्प्रदायकी तत््व सम्बन्धी बातोमे व्यासकृूट' 
ओर 'दासकृट के भक्तोमे कोई अन्तर नहीं था । इन दोनों 
दलोके सक्त कर्नांठकमे हरिदासके नामसे प्रसिद्ध है । 
हरिदासोंने भक्ति, शौन, सदाचार, नीति, प्रेम, लोकव्य- 
बहार आदि नाना विषयोंपर सरस, किन्तु व्याकरणवंद्ध 
कन्नडमे हजारो-लाखों पद रचकर कनन्‍नड साहित्यका भण्डार 
भरा | हरिदासोकी परम्परा तेरहवी शताब्दीसे अठारहवीं 
जताब्दीतक चलती हे । हरिदासोके गीतोंका कननडभाषी 
जनतापर गहरा और व्यापक प्रभाव पड़ा हैं 

सत्रहवी शताब्दीमे मेसरके राजा चिक्कदेवरायके आश्नय- 

रहते हुए कतिपय वष्णव कवियोंने उत्तम काब्योका 

निर्माण किया । इन कवियोमें तिरुसलाये, चिकुपाध्याय, 
सिंगरार्य, होन्‍नम्मा, हेलवन कट्टे गिरियम्मा, महा लिगरंग 
आदिके नाम उल्लेखनीय ह। इसी समय पहली बार 
श्रीवेष्णव सम्प्रदायका प्रभाव कनन्‍्नड साहित्यपर प्रत्यक्ष 
रूपमें दिखाई पड़ा । चिकदेवराय विन्नप तथा गीतगो- 
पाल” नामक अपनी रचनाओमें तिरुमलार्यने श्रीवेष्णव 
सम्प्रदायके साथ-साथ ऐकांतिक भक्तिका निरूपण किया है । 
“हृद्विदेयधर्म! होन्‍नम्माका एक सुन्दर काव्य हे, जिसमें 
सतीधर्म (गहिणी-धर्म)का प्रांजल भाषामें वर्णन किया गया 
है | महलिगरंग कविके लिखे हुए अनुभवामूत'में शंकरके 
अक्वेत-सिद्धान्तका सार सरस कन्नडमे प्रस्तुत किया 
गया है । 

इस प्रकार वैष्णव भक्तों तथा कवियोंने कन्‍्नडके माध्यम- 
से जनतामें संस्कृतके वेष्णव काब्योंका कन्‍्नवगप्रतिरूप प्रस्तुत 
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चरितकाव्य प्रस्तत करनेवाले बीरब व ऋवियोस दामरभ, 
विरुपाक्ष पर्टिडनत, 
लिखे काव्योंम प्रभुलिगलीले' 
प्रशुल्िगलीले ने अलग प्रदुक्े 
गया है | वीरश्व कवियों अ्रष्ठ 


न कट - कई: 
ड़ र्‌ शक 


प्रद जवन्‍लूूह तक धमामक़बा पका आवक 


५ 5 2 बल्ब 


हरिहरके वाद चामरसका नाम आदरके साथ लिया जाता 

| विरुपाक्ष पश्टितका लिखा हुआ चिन्नवव पुराण 
भी एक उत्तम अबन्धकाव्य हैं, जिसमे प्र रद वीरई,ब भन्‍्त 
चेन्नवसवकी कहानी कही गयी है | हरिहरके दलवराजरगले' 
तथा चामरसके प्रभुल्गिलोले! जसे चअरितकाव्योम जसा 
मतथर्म तथा काव्यपर्मका सुन्दर समन्वय हुआ हैं, वसा 


समन्वय चिन्नवसवपुराण में नहीं हो याया है 
धामिक ग्रन्थ ही कहना पडता है । 

पम्पन्युगम जैन कवियोने अपने ओए्ठ प्रबन्धकाव्योके 
द्वारा कन्नबमे चम्पूर/लीकी अत्यन्त लोकप्रिय बनाया था, 
लेपिन आगे चलकर इस इलीका उपयोग कम होना गया 
कुमारव्यास-युगमे फिरसे यह उ,ली अपनायी गयी। इसे 
अपनानेवाले कवि जन नहीं थे; किन्तु वीरशव कवि थे । 
सच्हवी शताब्दीके उत्तराधम पदक्षरदेव नामक एक प्रातिभा- 
सम्पन्न वीरछव कविने अम्पूई,लीस दीन प्रवन्धकाव्य रचे, 
लिनके नाम ह-- राजशेखरविलास', शदरशकरबविलास 
तथा वृषभन्धविजय । राजशेखरविलास' तथा 'शबरब कर 
विलास में शिवलीलासे सम्बन्ध रखनेवाली कहानियोंका 
वर्णन किया गया हैं। वृषसेद्धविजय की काथावस्तु बसबका 
जीवनवृत है । 

इस युगनें एक महान्‌ वीरशव सन्‍तका अवतार हुआ । 
उनका असली नाम क्या था इसका कुछ पता नहीं लगा 
ह। इनका साहित्यिक उपनाम 'सर्वक्ष' था । इन्होंने 
“त्रपदि' नामक छन्‍्दमे अपनी अमसृतवाणी सुनायी हैं । 
प्रत्येक छल सर्वन्नो चाब्दके साथ समाप्त होता हे और 


इसे एक 


4 


हिन्दीके दोहेकी तरह स्वतन्त्र अ५ रखना हैं । 
इस अवधिम जेन पर्मका प्रभाव लुप्त हो चला था, 
फिर भी कछ जन मतावलम्बी कवियोने अपनी इक्तिभर 


कन्नदवी सेवा की। समाजदी बदली हुई परिस्ितिकी 
ध्यानमें रखदर जेन कवियोने प्रचलित देश क्ाब्य-दाल्यों 


कृक्षाजी-कर्वीरपंथ 


२१२ 
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कार कह 
हे अन हत वन किला अननती भजन कक पिह $ै (अन्न, लापता लय कर. कत्कक भक आप>: _उककक, कामकटगक: क्या शा व 
वा दाब्यिरलक्ता दु, पा कान्यथ।न स्कर, तरकणा।द 


अकक हा #७४* |. छू त्न् का कस 
दोम्मरस शिक्षनाथा, तृतीय मगरस, साल्‍व कवि, रत्नाकर 


न्धि कु के 4 >ट्ररे 
वक्षे लाम उश्केखनीय हं। इनसे रत्नाकरवणि सवश्रेष्ठ 
न न 0. 


 #ह 4, 


वशणिका नाम भी लिया जाता है । 

इस युगकों अन्तिम जताव्दीमे अर्थात्‌ उन्‍्नीसवी 
झताब्दीम कुछ अच्छे कवि हुए। देवचन्द्र नामक जेन 
कविने (रामकथावतार' लिखकर जन रामायणकोी परम्परा- 
को आगे बढाया । मेसरके राजा मुम्मुडि कृष्णराज ओडे- 
यरके दरवारी कवियोमे केम्पुनारायण तथा करिवसवप्प 
शासत्रीने संस्कृत एवं अंग्रेजीके कुछ नाव्कोका अनुवाद 
प्रस्तुत करके कन्नडमे नाटक-साहितह्के निर्माण्के लिए 
अनुकूल बातावरण तेयार किया ! कालिदासके शाकुन्तल! 


निश्चित और विविध उपलब्धियोंका काल है। सन्‌ १९२ शत 

नू १९४०तककी अवधिमे कन्नदका आधुनिक साहित्य 
अपने स्वर्ण-युगमे प्रवेश करता है। इस समय आधुनिक 
कविता, उपन्यास, कहानी, नाटक, निवन्ध, आलोचना, 
जीवनी आदि सभी विधाओका प्रस्फुटन तथा विकास होने 
लगता है! प्रथम तथा द्वितीय उत्थानमें राष्ट्रीयताका खर 
मुखरित हुआ। तदुपरानत समाज सुधारकी भावनापर 
बल दिया गया । आगे चलकर पोराणिक विषयों तथा 
भावोंका मानवीकरण तथा प्रकुृनतिके प्रति रोमांटिक इष्टि- 
कीणका निरूपण होने लगा | जहाँ लेखककोी व्यक्तिगत 
भाव-व्यंजनाका महत्त्व बढ़ा, वहों प्रगतिशील विचारधारा- 
का समावेश हुआ और यथार्थवाद और परम्परागत आदर्श 
वादके बीच संघर्ष भी दृष्टिगो चर होने रूगा । कविताके श्षेत्र- 
में नयी कविताका सूत्रपणात हुआ । इस प्रकार कन्नइका 
आधुनिक साहित्य सवंतोमुखी उन्नतिके पथपर तीत्र गतिसे 
अग्रसर हुआ । -“हि० 


आदि नाटकोंका बसवप्प शास्रीने इतनी सफलतासे अनु- | कन्नौजी-अियर्सनके अनुसार पश्चिमी हिन्दीकी पॉच 


वाद किया कि वे अभिनव कालिदासके नामसे प्रसिद्ध 
हुए | केपु नारायणने 'ुद्राराक्षण/ नामक एक ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखा । नंदवंशकी कहानी इसकी कथावस्तु है, 
जिप्तपर ऊुद्राराक्षसका प्रभाव छक्षित होता हे। यही 
कन्नडका सबंग्रथम उपन्यास हे । इसमे प्रयुक्त गद्यका कन्नड 
साहित्यमें विशिष्ट स्थान है । 

उन्‍नीसवी शताब्दीके अन्तमे मुद्रण नामक एक सफल 
कावि हुए, जिन्होंने तीन सरस काव्य लिखे--अद श्ुतरामा- 
यण ,रामपट्टामिषेक' ओर 'रामाइवमेथ' । अद्भुतरामायण 
ओर 'रामाइ्वमेध' दोनों गद्यग्रन्थ है और 'रामपट्टामिषेक 
पट्पदि-शैलीमें लिखा हुआ खण्डकाव्य है । इनके गद्यकी 
यह विशेषता हे कि प्राचीन कन्नडकी प्रोढता एवं मधुरता- 
के साथ-साथ आधुनिक कनन्‍्नडकी सरलहूताका परिचय मिलता 
है। इस दृष्टिसले इस सन्धिकालकी इन तीनों कृतियोंका 
कन्नड साहित्यमें महत्त्वपूर्ण स्थान है| 

(५) भारतीय जीवनके इतिहासमें उन्नीसवीं शर्तीका 
उत्तरा्ड् अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे। इस अवधिमें भारतमें 
अंग्रेजी भाषा तथा साहित्यके माध्यमत्ते जहाँ, पाश्चात्य- 
विच्ारधाराके ग्रभावते भारतीय जीवन आन्दोलित हुआ, 
वहाँ उच्च ग्रसाव की प्रतिक्रियाकी प्रवकू ऊहरें भी उठने 


लगी । इसी संक्रांति-कालम भारतीय समस्त भाषाओंके* 


साहित्योंमें आधुनिक कालका सूत्र-पात हुआ | चूँकि समान 
परिस्थितियों एवं प्रभावींसे सारा भारतीय जीवन मधथित 
हुआ, अतः यह कहां जा सकता हे कि आधुनिक कन्नड 
साहित्यकी गतिविधिकी कहानी अन्य प्रादेशिक साषाओं- 
वी कहानी ते कुछ भिन्न नहीं है । 

आधुनिक कन्नड साहित्य प्रधानतया चार मामों में 
विभाजित किया जा सकता है : (१) सन्‌ १५०० तक प्रथम 
उत्थान, (२) सच १९०१से सन्‌ १९२०तक द्वितीय 
उत्थान, (३) सन्‌ १९२१से सन्‌ १९४०तक तृतीय 
उत्थान तथा (४) सन्‌ १९४१से अद्यतन कारू। आधु- 
निक कन्नडका प्रथम उत्थान गयके साथ प्रारम्भ होता 
है। सत्‌ १९००से सन्‌ १९२१तकका कार अधिक 


वीलियोमेसे एक तथा धीरेन्द्र वर्माके अनुसार ब्रजमाषाका 
ही पूर्वीरूप । इस बोलीका क्षेत्र श्रजसमाषा और अवधीके 
वीचमें पड़ता है। इसका केन्द्र उत्तरप्रदेशमे कन्नोज (फर्र- 
खावाद जिला) है। कन्नोजके उत्तरमे यह हरदोई, शाहजहाँ- 
पुर तथा पौलीभीततक और दक्षिणमें इटावा तथा कानपुरके 
पश्चिमी भागमें बोली जाती हे । कन्नोजी बोलनेवालोकी 
संख्या ग्रियर्सनने ४५ राख दी थी। इस बोलीका प्रयोग 
साहित्यरचनाके लिए नहीं हुआ, किन्तु साहित्यिक 
ब्रजभाषापर इसका पर्याप्त प्रभाव दिखलाई पड़ता हे, 
क्योंकि ब्रजभाषाके अनेक कवि कन्नौजी बोलनेवाले 
थे। “थी? व० 
कन्या (गोपी)-दे० गोपी! । 
कपाली-चर्यापदोमे कपाली अथवा कापालिकके अर्थ है 
चर्याघर, अर्थात्‌ चर्याभोमें निष्णात | कापालिक रब्दकी 
उत्पत्ति इस प्रकार बतायी गयी है--“कम्‌ महासुखम्‌ 
पालयति इति कपाली” अर्थात्‌ क्र महासुखके बीजको जो 
पालता है, वह कपाली है । इसीलिए डोस्बीके साधककों 
कपाली कहते है । ““घ० बीं० भा० 
कपास-सिद्ध ओर सन्त-्साहित्यमें मनका प्रतीक । तुलू 
धुनि धुनि आंशुके आंशु शान्तिया' (चर्यापद) | धुन धुन 
धुन डाल अब मनको सन्त शिवदयाल (विस्तारके लिए 
दे० जुलाहा)। “+ध० बवीं० सा[० 
कबीरपथ- कवीरपन्थ का शाब्दिक अर्थ वह झम्प्रदाय 
है, जिसे सन्‍त कवीरने किसी समय चलाया था और जो 
अवतक इस नामसे प्रचलित भी चला आता हे । कबीर- 
पन्‍थी साहित्यमें इस वातकी चर्चा आती है कि कवीर 
साहइबने अपने चार प्रमुख शिष्योकोी चारों दिशाओंमे 
अपने मतके प्रचारा4 मेजा था। उनमेसे तीन, अर्थात्‌ 
चत्रभ्ुज, वंकेजी ओर सहतेजीके विषयमें अधिक पता नहीं 
चलता, किन्तु चौथे, अर्थात्‌ धर्मदासके लिए प्रसिद्ध हे कि 
उन्होंने इस पन्थकी “धर्मदासी शाखाका मध्यप्रदेशके 
अन्तर्गत अवर्तेन किया था और यह सी अपनी विविध 
उपशाखाओंके रूपमें प्रचलित है। कवीरपन्थके प्र 


ल्‍्फी 
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कबीर साहबके नामपर प्रचलित क्रिये गये ऐसे बारह 
पन्‍्योंकी नी चचा आती हैं, जिनमे वस्तुतः उनके सिद्धान्त 
के विरुद्ध प्रचार किया जाता है। अनुराग-सागर' नानक 
ग्रन्थ 'पृ० ९०)में इनके प्रवर्तकोंके नाम क्रमशः दृत्यु 
अन्बा, तिमिर दृत, अन्च अचेत, मननंग', ज्ञानभं्गी, 
मकरन्द, चितमंग,, अकिलसंग, विसम्भर, नक्कट, 
दुरगठानि' आर हंसमुर्नि' दिये गये मिलते है, जो प्रत्य- 
क्षतः कल्पित-ते रूगते है ओर इनके विपयने कहा गया हे 
कि ये सच्चे मार्गते दूर थे। सन्‍त तुलसी साहबकी रचना 
घटरामायण ३४) तथा परमानन्द्र साहबके कबीर 
मन्शुर (प्रृ० २९६)से यह पता चलता हैं कि स्वयं कबीर 


लाहबने अपने शिष्य पर्मदासके प्रति भी ऐसे बारह पर 
की चर्चा की थी ओर वहाँ क्रमश: नारायणदा 
भसागोदास, सुरतगोपाल, सादेवदास, टकतारीप थे प्रवर्त क, 
कमाली, भमगवानूदास, प्राण्नाथ, जगजीवनदास, नत्त्वा- 
जीवा तथा गरीबदास नाम देकर कम-से-कम ग्यारहकों 
च्ची की गयी पायी जाती है। परन्तु स्पष्ट हे कि इनमेसे 

हू व्यक्तियोका आविर्भाव सन्त कबीर साहवके बहुन पीछे 
हुआ होगा तथा इनमें 'धरमदासी शाखा के प्रवतकका नाम 
न आनेसे यह भी सन्देह किया जा सकता है कि कदाचित 
इसके ही प्रचारकाने इन नामोका उसल्डेख अपने प्रनिद्वन्द्रियों 
के रूपमें कर दिया होगा | 

वास्तवम आजतक उपलब्ध किसी भी प्रामाणिक सामग्री- 

के आधारपर, यह वतकाना कठिन हैं कि सन्त कदीर 
साहबने ऐसे किसी भी पन्थका कभी प्रवर्तन किया था 
अथवा इसके लिए उन्होंने अपने शिष्योकी कोई स्पष्ट आदेश 
ही दिया था । ऐसी दशामें यह अधिक सम्भव है कि 
उनके निजी विचारोके पन्थ-निर्माणके प्रतिकूल होते हुए 
भी, उनके शिष्यों तथा प्रशिष्योंने ऐसा करना, प्रचारकों 
दृष्टिने, उचित समझ लिया हो। तदनुसार अनुरागसागर' 
ग्रन्थ (रचनाकाल सम्भवतः अठारहवी जताव्दी) से यह वात 
स्पष्ट होते देर नहीं लगती कि उस कालतक ऐसे बारह 

पन्‍्थ प्रचलित हो चुके थे तथा इसके आधारपर यह भी 
अनुमान कर लेना कठिन नहीं कि इस पन्थके प्रचारका 
क्षेत्र वततमान उत्तरप्रदेशसे लेकर मध्य-प्रदेश, उड्दीसा, 
गुजरात, काठियावाड, बड़ौदा, विहार आदि प्रढेशोतक 
विस्तार पा चुका था। उन पन्धीके बीच पारस्परिक प्रति- 
स्पर्धाका भाव भी जाग्रत होने लग गया था। तबसे उनकी 
शाखाओं एवं उपशाखाओंकी संख्या प्रायः निरन्तर बढ़ती 
ही चली गयी है ओर इस समयतक सारे देशमें कदादित्‌ 
ऐसे कम स्थान मिलेंगे, जुहों कबीर साहब द्वारा न्यूनाविक 
प्रभावित क्सी-न-किसी सनन्‍्तके मत अथवा उसके द्वारा 
ग्रचारित सम्प्रदायकी कुछ चर्चा न सुन पढ़े । 

फिर भी कबीरपन्थ की शाखाओंमेसे सभी एक ही प्रकार 
प्रसिद्ध नहीं है और उनमेसे केवल तीनके नाम विशेष 
रूपसे लिये जाते है । इन शाखाओंको हम क्रमशः काशी 
शाखा, छत्तीसगठी शाखा एवं घनोती शाखा कह 
सकते है ओर इनकी भी कतिपय उपज्ञाखाएं बतरायी 
जाती है। काशी शाखाके संस्थापक सुरतगोपाल कहे जाते 
है, जिनका नाम सन्त कबीर साहवके प्रमुख शिषध्योमें थी 
'१४-कऋ 
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नहीं आती | घनदाली या छर्तेसगरा गायाक एक प्रमुख 
केद्रका नाम थामखेदडा है आर दूसरीका खरसिया है तथा 
इन दोनाकों अनेक उपश्खाएं भी वतमाल है । छतीलगई ने 
की उपशाखाओम ही कदीर 


मठ, जगदीभपुरी (उीसा), 
कबीर मठ हटकेसर आर 'कदार निःव मन्दिर, बृरहानपुर 


ध्द् 

मध्यप्रतेश) तथा फतुदहा मठ एंदना,/ आर लक्ष्मीपुर 

[प् बन ट-म क् ्ह बीज जाने हि 

बगीचा रुसड्रा, दर भंगा रिहार)के भी नाम ल्यि जाते ह, 
कक कप गय कथन ल्‍्ड 

हां बआाया ना कनशझा 


किन्तु इनसे उसका सम्बन्ध विच्छेंदर 
जाता हैं। कदीर-पन्वकी तीसरे 
(विहार/का है, जिसे उसके 
नामःनुसार मगताही छाखा' भी कहा जाता हैं। भगवान्‌ 
गोसाइ वो पिचोरा(डुन्देलखण्ड)का निवासी बतलाया जाता 
हैं, जले धर्मदासके लिए वान्धवंगद।/वधेलखण्ड)का निवासी 
होना कहा गया हैं। इनकी भी जीवनीका कोई प्रामाणिक 
विवरण उपलब्ध नहां है, किन्तु इतता सर्वमान्य-्सा हैं 
कि ये कदोर साहबके साथ भ्रमण करते थ »र इन्होने 
ही 'कवीर बीजक' में संग्रहीत रचनाओकोी उनके मुखमे 
समय-समयपर सुनकर उन्हे एक जगह कर दिया था। 
फिर भी इनकी टशिष्य-परम्परावाली तालिकासे ऐेसी बात 
सिद्ध नही होती । धतोंती शाखा का प्रमुख केन्द्र विहार 
प्रदेशके दानापुरमे था, किन्तु फिर पनतनोंती चला गया।! 
इसकी एक उपजाखाका किला लादटिया स्थानमें भी होना 
प्रसिद्ध हैं। कवीर-पन्‍्थवी एक चाथी शाखा विदपुर (सुज- 
फ्फरपर)में हैं, जिसके प्रवर्तक जाखास माने जाते है । 
कहते है कि कटकम कबीर साइब द्वारा दीक्षित होकर ये 
श्रमण करते हुए विद्वपुर आये अगर यहीं पीछे उनका 
देहान्त भी हुआ | इस झाखाकी भी कुछ उपशाखाएँ वन- 
कठा (शिवपुर, काशी/, मुगर (विहार) तथा नंपाल आदि- 
में पायी जाती ह। इन चार शाखाआंके अआतारक्त आचाय 


अद्क्ट)एकयव भुड़ 
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कर्बीर सस्थदत अन्‍य शाखाएँ तथा उपच्चाखाएँ भी विशेषतः 
उड़ीसा एवं मध्यप्रदेशमे ही पायी 
प्रदेशोमे नी प्रचलित होनेके सम्बन्ध अनुमान किया 
जा सकता है। ओर इनमेसे, कवीरकी पुत्री कही जाने- 
वाली कमालीके नामपर, मेरठ और लुवियानाकी और 
प्रचलित कवीर-बंशी पंथ, कवीर-शिष्य पद्चनाथ द्वारा 
प्रवतित राम कबीर पंथ, ऊदा पंथ तथा 'पनिका कबीर 
पंथ (मध्यप्रदेश)के भी नाम लिये जा सकते है । उड्ीसाम 
तो सुरतगोंपाल, ज्ञानदास, पर्मदास जेसे प्रसिद्ध कबीर- 
पनिययोकी समाधियों मी वर्नमान है और वहाँ एक ऐसी 
ही समाधि स्वय कवीर साहवकी भी वतरूायी जाती है । 
जैसाका प्रदेश बहुत दिनोतक वेष्णव धर्मका एक प्रधान 
केन्द्र रहा और पता चलता है कि कबीर साहवके लगभग 
सौ वर्ष पीछे वहाँ छः बहुत प्रसिद्ध उड़िया वेष्णव कवि भी 
हुए थे। उन कवियोकी रचनाओपर वहाँके प्रचलित बौद्ध 
धर्मका भी प्रभाव छक्षित होता है, जिससे कवीरपन्थी 
साहित्य भी अछूता नहीं जान पड़ता । वहाँके वैष्णव कवि 
महादेवदासकी 'धर्मगीता मे जो सृष्टि-रचना-विषयक पौरा- 
णिक संकेत मिलता है, वह मूल वातोमे कदीरपन्थके 
अनुराय-सागर' को वातोंते मी मिल्ता-जुछुता है | धर्म, 
शल्य, निरंजन, तिदेव आदि सम्बन्धी अनेक विचित्र 
विवरण इन दोनोमे तथा बौद्धोके इ्य पुराण'मे भी पाये 
जाते है और इनके आधारपर ऐसा अनुमान क्रिया जा 
सकता है कि इन सभीमे यह अंश किसी परम्परागत सूष्टि- 
कथाके आधारपर लिखा गया होंगा अथवा इनमेसे एकने 
दूसरेकी प्रमावित किया होगा। कबीर-पन्थी साहित्यको 
विशेषता यह है कि उपमे सर्वत्र कवीर साहबको ही किसी- 
न-किसी रूपमे महत्त्त दिया गया है तथा उन्हें अलोकिकता 
भी प्रदान की गयी है । कबीर साहब केवल एक विचार- 
धाराके प्रमुख प्रवतंक और प्रचारकमान्न ही नही रह जाते, 
प्रत्युत वे स्वय सत्यपुरुषका भी स्थान गहण कर लेते है । 
कबीर साहबका प्रत्येक युगमे प्रधान बनकर रहना तथा 
सष्टिरचनादिके कार्योंकोी व्यवस्थित रूप देनातक भी यहाँ 
एक विचिन्र पौराणिक रचनाशैली द्वारा प्रस्तुत किया 
गया हे । 

इसी प्रकार, जैसे, स॒ष्टिरचना तथा बच्या, विष्णु, शिव 
आदि देवोके जन्म एवं कर्मके विवरणोंमे एक विचिन्न पौरा- 
णिकताका समावेश दीख पड़ता है, और वे उड़ौसाके 'धर्म- 
सम्प्रदाय द्वारा प्रभावित भी जान पड़ते है । कबीर-पन्‍्थकी 
छत्तीसगढ़ी शाखाके कर्मकाण्डोपर भी तान्त्रकताकी छाप 
लगी प्रतीत होती हे। इसके 'च्ोकाविधि', “जोतप्रसाद', 
'परधाना” आदि सम्बन्धी कृत्योंका विधान इस प्रकार किया 
गया पाया जाता है, जिससे कबीर साहबके मूल मतका 
कोई लूगाव नदी । आहेके चूर्णके द्वारा विशिष्ट रेखाओका 
अकन, फूलडूज॥ नारियछ, पान, करूश जैसी वस्तओंका 
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उपयोग, प्रसाद-वितरण तथा महत्तादि सभी व्यक्तियोंका 
किसी नियमविशेषके ही अनुसार परम्परागत विधियोंका 
पूरा करना, ऐसी वाते है, जो सन्‍्तमतकी मौलिक विचार- 
वारासे बहुत दूर जाती समझ पड़ती है । फिर भी इन 
वातोंकी बहुत वड्य महत्त्व दिया जाता है और इन्हे क्िन्हा 
गृह रहस्योका प्रतीक मानकर, इनका विस्तृत समाधान भी 
किया जाता हे । इसके सिवा कबीरपन्थी साहित्यमे अनेक 
ऐसी कल्पित कथाएँ भी मिलती है, जो हमें कभी-कभी बौद्ध 
जातकों और अबदानोंका स्मरण दिछाती है । उसके अन्त 
गंत कबीर साहबके प्रति भक्तिमावका प्रदर्शन, उनवी 
लीलाओंका वर्णन तथा उनकी अछोकिक शक्तिका निरूपण 
भी प्रचुर मात्रामें पाया जाता है और आध्यात्मिक बातोंका 
प्रतिपादन करते समय किसी ऐसी वर्णन-शैलीका प्रयोग 
किया गया मिलता है, जिसके कारण उनकी गुत्थियोँ और 
भी रहस्यमयी बन जाती है। कबीरपन्थके साम्प्रदायिक 
साहित्यमें अनेक ऐसे पारिभाषिक शब्दोका भी वाहुल्य 
दीख पड़ता हे, जिनके आशयका स्पष्टीकरण साधारण 
ढंगते नहीं किया जा सकता और कबीर बीजक' जैसे 
मान्य ग्रन्धोंके भाष्यों तथा टीकाओको रचना करते समय- 
तक भी उनके प्रासंगिक उल्लेख कर दिये जाते है । 
अतएणव, कबीरपन्थकों उपलब्ध सामग्रीके आधारपर 
यह अनुमान करना कि इसकी बहुत-सी बातोंमें किसी 
साम्प्रदायिक प्रवृत्तिका ही समावेश हो गया होगा और 
इस प्रकार यह कबीर साहबको मूल विचारधारासे ऋमशः 
एथक्‌ पड़ता गया होगा, कदाचित्‌ अनुचित नही कहा जा 
सकता । इसको प्रमुख शाखाओं तथा उपशाखाओके एक 
विस्तृत क्षेत्रतक फेल जानेके कारण उनपर खानीय विशेष- 
ताओका प्रभाव पड़ना अप्तम्भव नहीं था और सन्त-मतके 
अन्तर्गत नानकपन्थ, दादूपन्थ, बावरीपन्थ आदि साम्प- 
दायिक वर्गोकों संख्यामें निरन्तर वृद्धि होती जानेके भी 
कारण इसमे अनुयायियोंका झुकाव अधिकतर ऐसी वातोंकों 
ही महत्त्व देनेकी ओर होता गया और यह उसके साथ 
कदाजित्‌ होडतक भी करने लग गया। फलतः इसके 
प्रचार-साहित्यमें निरन्तर वृद्धि होती चली गयी तथा इसका 
विशिष्ट रूप क्रमशः निखरता भी चला गया । शन्तमतके 
उन्नायकोंमें अनेक ऐसे छोंग भी हुए, जिन्होने न केवल 
कबीर साहबके प्रति अपनी श्रद्धा प्रदर्शित की, अपितु कभी 
कभी उन्हे अपने सदगुरुतकके रूपमे स्वीकार किया और 
एकाघ सन्‍्तोने तो यहॉत्तक बतलाया कि वे उस आदि सन्त- 
के अवतार भी माने जा सकते है । इन बातोंसे इस पन्थकों 
अधिकाधिक प्रेरणा ही मिलती चली गयी और इस 
इृष्टिसे वह विशिष्ट जीवनदशन भी ओझल हो गया, जो 
कभी सनन्‍्तमतका शिलाघार बन चुका था। इसी कारण 
कबीर॒पन्थका वर्तमान रूप उन बहुत-से प्म्प्रदायोंसे भिन्‍न 
नहीं जान पड़ता. जो आज हिन्दू धर्मके साधारण अंग बने 
पाये जाते है । वर्गविशेषकी भावना, परम्पराप्रियता, भेष- 
वारणका आग्रह, पर्मग्रन्थके प्रति श्रद्धा, बाह्य कृत्योंकी 
व्यवस्था आदि कुछ ऐसी बातें है, जिनके कारण यह पन्थ 
उस व्यापक विश्वपर्मके स्तरतक पहुँचता नही जान पड़ता, 
जो कभी सन्तमतके प्रवर्तकोंका आदर रहा होगा । और, 
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“सहायक बन्थ--उत्तरी भारतकों स 


के 


राम चतुबंदी; कदीर आर कवीरपन्ध : इा० केदारनाथ 
द्वे | वा हि, न्ट्रा 

[8 उन्त व्यप्रदे दर स्पा टन लुलनपन+ 
कृबीरा-उत्तरभारत, राजपूताना, मध्यप्रदेश आर दिहारमे 


ऐसे कई लोकपरक निशु णी गीत उपलब्ध दे, जिनकी अन्विस 
पक्तियोंम कवीरकी छाप मिलती है । “कहे कबीर सुनो भई 
साधों” जेसी पंक्तियोवाले गीत कबीर कहलाते 

कवीरा' गीतोंके प्रचारका कारण स्व कवीरकी लोकप्रियता 


है 


तो है ही, किन्तु परवती सन्‍्तों और निम्न वर्गके प्रति 
उत्कट लगाव भी इसके मृलम है । ऐसे गीतोंपर कदीरका 
अपरोक्ष रूपसे प्रभाव पड़ा है । निम्न जातियोंके 
गायक अपने इकतारों ओर मजीरोक। संगतमें इन्हे रात- 
गतभर गाते है। राजस्थान ओर मारवाइके रामदेव सगत 
भी कबीरा गानेमे गौरव अनुभव करते है। भअस्तु कदीरा' 
कबीरकी रचनाएँ नहीं है, वल्कि कवीरदी भावधारासे 
प्रभावित लोकोन्मुखी लोकगीतविशेष है, जिनमें साक्षा- 
स्वरूप अथवा श्रद्धावद्य कवीरकी छाप लगायी गयी 
हे! +ह्था० प० 
कमल-वाणिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | केशवने ३ 
सगणों, नगण ओर गशुरुके योगसे इस नवीन छन्दका प्रयोग 
किया है. (॥5, ॥5, ॥5, ॥।, 5) । यह आक्ृतगेगलम'के 
इस नामके छन्दते मिन्न हे (२: २६)। उद्ा०--तरू 
चन्दन उज्ज्वलता तन घरे । रूपटी नव नागलता मन 
हरें। नृप देखि दिगम्बर वन्द्रन करे। जनु चन्द्रकलाधर 
रूपहि भरे” (रा० चं०, ३१२: १७) । -“पु० झु० 
कमर-दे० हठयोग' 
कमछा छनन्‍द-वर्णिक छन्दोमें समवृत्तका एक भेद । नगण, 
सगण ओर लघु ग़ुरुके योगसे यह वृत्त बनता हैं (॥, ॥5, 
।5) | केशवकी परिभाघा--“नगन आदि दे सगन पुनि, 
लघु गुरु-दीजे अन्त । आठ वबरण प्रतिपद लखा, कमला 
छन्‍्द कहन्त ॥” भरत (नाव्यशासत्र, १२: १३१४)ने मही 
ओर 'प्राकृतपेंगलम” (२: ७४) ओर दामोदर मिश्र 
(वाणीमूषण, २: ७३)ने कमर नाम हिया हैं| उदा०- 
“तुम प्रबल जो हुते, झ्ुुज वरूनि संयुने | प्रितहि भुवि 
स्यावते, जगत यश पावत  (रा० चं०, ४: १३) |--पु ०झु ० 
कमलिनी-दे० महासुद्रा' । 
करखा-मात्रिक सम दण्डक छन्‍्दों द्रे०)/का एक सेद | 
भानुके अनुसार इसके प्रत्येक चरण्मे ८, १२, ८, ९की 
यातिसे ३७ मात्रा तथा अन्तमे यगण (55/का प्रयोग होता 
है (छं० ग्र०, पृ० ७६) । चन्द (प० रा० रा०) तथा सूदन- 
(सू० च०)ने इसका प्रयोग किया है । तुल्सीने स्तोन्न-शेली- 
में इस छन्दका सुन्दर प्रयोग किया हं-- मोहतम तराणि, 
हर रुद्र शंकर शरण, हरण मम शोक, लोकामिरामन' 
(वि० प०, ए० १०) | 
करनी-दे ० कथनी' । 
करभ-मनका प्रतीक | एसड करहा तेक्खु सहि विहारिआ 
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कप 4 रा 


ड ब्र हरी 
के है. | 


हो अनहदका पुराना अब झनादत सुरक्षित रूपा, बड़ 

उम्का असीम अथ भी कर लिया। उनता ही नहा 

अनाहत और अमीमका अरब देनेके लिए एक नया दाब्दा 

ही गद लिया बेहद । कारहाके साथ भी ऐसा ही दुच्ला 

हू। यह एक्क और जहां संन्कृतके करण फुटका बच्चा, 

अथांत्‌ अंढ/का अर्थ देता है, वही जन्‍्त्रन्मन्त्र, पृजा-पाठ, 
किक 


हु श्र 
व ० आल शा सकबकुतनूर व्यू! का ०“ मनन, नं 
आर) हारा उपानसा आऋरन: 


|| 
2] 
हि 
ता 

| 


ध्यान-धारणा आदि बाह्यी 


कर देना आवश्यक अधदिके सहार 
शाद्ष 2०४ ध्‌ काल 'ऋम्क हब 22002 
शब्दोंमें नया अर्थ भरनेंकी यह वृत्ति मन्‍्तेंमे धोई प्रदल 


री 
आर फद्दी-कही कष्टकल्पना प्रमत : 


धर्मताधनाके साहित्यसे परिद्धित 


यह सन्‍्तोदों कोर नयी विशेषता नहीं है। तान्त्रिकों, सिद्ध! 


नाथी आदिम मी यह दृत्ति जहाँ-तहां देखी जा 
जहा तक करहाका सम्बन्ध है सरहयादने एक स्थानपर 
इसका प्रयोग किया हें-- दड्धो धावइ दह दिसहि सुक्कों 
णिच्चछ ठाइ। एमइ करहा पेंकक्‍्खुसहि विहरिआ महें 
डिहाइ ।” (बागी, दो० ४३) । कह नहीं सकता कि 
सरहने करहाका प्रयोग वेवल जेट अर्थम ही किया है या 
क्रियापरायण साधकका अर्थ भी उनके सनमभे था। जहाँ 
के अर्थ संगतिका सबाल है, वह ऊँट्क्के साथ तो वैठती ही 


को 


है, क्रियापरयण साथकके साथ भी पूरी-पूरी बंठ जाती है । 
उक्त दोडेका अर्थ किया जा सकता ह--यह ईि 


ख््जल 


जित्तरूपी 
करहा (१, ऊट्का बच्चा २. शियापरायण साधक, जो सरहके 
एक्एकिशिय कम्म न धम्म के विपरीत चअलनेबाला हें) 
यदि विधि-नियेधोल बाध दिया जावतो (चंचल होकर) 
दसों दिशाओं मे भागता फिरता हैं, किन्तु यदि उसे इनसे 
मक्त कर दिया जाय (खाभहु पीअहु विलनहुचंगें--सरह)की 
पूरी छूट दे दी जाय तो वह स्थिर हो जाता हैँ। लेकिन 
इस क्रियापरायण (दश््यागदिम लीन) उट (नासमश्न,को 
देखो (जो न दध ही सक्का हैं न मुक्त हो हो सका हैं 

सखि, यह मुझे ठगा हुआ (विह्त) प्रनिम्ात होता हैं” । 
डोहेके करहाकी अर्थ-संग्रति उत्त होनों अथोभे इतनी 


करूण गीति-करुण रस 





प प्नामे पर; लक त्ग है, सरह 2० देने 
प्रण्ताने वेठ जाती हे कि रूगता है, सरह इसके दोनों 
के 
पक 57, मल 2॥4 5 बराक 
अधथांक प्रात साचकच < | _- रा० [क्ष० 
कह ८2:--.-7-- हल 20 20% 7 हे 

कृदण गातत- हनक्‍्छाम रॉलज्ाका लिए बावर करूए 

ल्‍े स्क धो े कप 


न्कजे 

७००८ डे 

दया । 
) 


विदा हा शतावब्द न प्रारम्भले ् 

गीनतिक्का प्रयोग हेताः है | सोलहबी दहाताब्दीके प्रारम 

ज्ञी आर शोकका गीत--बनने लगी, 
के [कक 


चर 


] 
22 जन 
3 


| 2त्यू 3 व 
अन्यथा ग्रादीन झीसमे युद्ध आर प्रेमकी अभिव्यक्ति इसमें 
होती थीं। जान्सनक्षत इसकी परिभाषा थी कि यह 
संक्षित कविता है, जिसमे न तो केन्द्रीयता होती हैं. और 
अपर्याप्त आर अपूर्ण थी। इसके लिए विशेष 


दे 5 कर 
छन्‍्ठका याजना ह, 


जिसके चरण हेवसामीटर ओर पेण्टा- 


जिओ 
ना 


प्रकारकी रचनाएं है। शेलीने कीट्सकी झृत्युपर 'डोनेस' 
ओर आर्नाव्डने अपने मित्र कृषकी सृत्युपर 'थाइसिस! 
नामक रचना लिखी । टेनिसनक्ृत श्न मेमोरियम” इतनी 
लम्बी हे कि इसकी गणना ग्रकृत शोकगीतिमे संकोचके 
साथ की जाती है । ठामस ग्रेक्त ओड आन दि डेथ आँव 
ए फेवरिट केटमे विषपादकों एलिजिक व्याप्ति हे, यद्यपि 
इसे कविने ओड (सम्बोबगीति) कहा हे। सोलहवी शताब्दी- 
से ही मृत्युजन्य शोक ओर करुणाकी अभिव्यक्ति इसमे होने 
लगी और इस समय इसका यही प्रधान अर्थ हो गया। 
सन्‌ १७५१ ३० मे प्रकाशित ग्रेकृत 'एलिजी रिटेन इन ए 
कण्ट्री चर्चयाड ने अद्येप कोति अजित की। इसमें उद्देगहीन 
विषादकी अभिव्यक्ति हे, निराशाकी झलक नहीं और 
जीवनकी तिक्तता और अन्यायके प्रति आक्रोश भी नहीं 
है। केवल व्यापक विषाद, मानवीय समवेदला एवं 
सहानुभूतिकी व्याप्ति है, क्योकि ग्रेने सामान्य ग्रामीण 
जीवनमें व्याप्त कारुणिकताका अनुभव किया था । चौधरी 
बदरीनारायण उपाध्याय प्रेमघन' ने दुदंशा दत्तापुर में 
यह पद्धति अपनायी हे, यदत्पि गोल्डस्मिथ-कृत 
ऊजड़ग्राम (डेजटेंड विलेज)का स्पष्ट प्रभाव है। हिन्दीमे 
इसे करुणगीत कहते है, क्‍योंकि इसमें कार॒ुणिक आद्रता 
और तटस्थ विषादकी अभिव्यक्ति होती है। राजनीतिक 
चेतनाके जागरित होनेपर किसानों और मजदूरोके प्रति 
समवेदना प्रकट करनेवाले गीतोंकी रचना हुई है, जिसमें 
शगिरिधर शर्मा कविर॒त्नकी रचना जय जय किसान सबे- 
प्रथम है । * 
किसी स्वजन या अत्यन्त प्रिय जनकी मत्युकी लक्ष्यकर 
लिखे गये गीत पाश्चात्य दृष्टिमें एलिजी है, जिन्हे शोकगीति 
कह सकते है । शोकगीतिमे वेयक्तिक हानिकी तीजानुभूति 
और उद्देगपूर्ण विषाद एवं अपरिसीम निराशाकी कारुणिक 
शोकाविष्ट अभिव्यक्ति होती है, यह अधिकाधिक वैयक्तिक 
है, अतः इसमें अधिकाधिक गीतिकाब्यात्मकता मिलेगी । 
ऐसी रचनाओमें बिक्टर झ्युगोकृत त्रिज्लसि दि ओर 
म्पियो” अद्वितीय है। प्रेमी अधिक समयके अन्तरपर 
अपने प्रेमके रंगस्थलकी यात्रा करता है, वहाँ पहुँचनेपर 
सभी वस्तुएं परिवर्तित दीख पड़ती हैं, यहाँ तक कि प्रकृति 
भी परिवर्तित हो चुकी है एवं पगडण्डीके स्थानपर विस्तृत 
राजपथ निर्मित हो चुका है। आधुनिक कालमें भारतेन्दु 
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हरिश्वन्द्रके देहावलानपर अनेक शोककाव्य लिखे गये 
थे, जिनमे प्रेमघनक्ृत शोकाश्रुविन्दु! अति प्रसिद्ध है, 
किन्तु यह रचना गीतात्मक नहीं, छन्दात्मक है। उर्दू- 
फारसीमें इसे मरसिया कहते है, किन्तु उसमें गेयता और 
वयक्तिकतापर विशेष वल नहीं रहता हे। ग्रतापनारायण 
मिश्रने हसन-हुसैनकी सृत्युके सम्बन्धमें एक मरासिया लिखा 
था। बदोहियागीत के प्रसिद्ध कवि रघुवीरनारायणने 
प्यारे शिवेश्वर में प्रिय व्यक्तिकी मृत्युपर शोकगीत लिखा 
था। इस कोटिकों रचनाओमे निरालाकृत 'सरोज-स्मृति' 
श्रेष्ठ रचना है. (दि० शोकगीति)) ।. +रा० खे० पा० 
करुण रस-भरतके नाव्यशास्र (१ श० इई०)मे प्रति- 
पादित आठ नाख्यरसोमें श्ंगार और हास्यके अनन्तर तथा 
रोदसे पूर्व करणकी गणना की गयी है। 'ोद्रात्ु करुणो 
रसः कहकर करुण रसकी उत्पत्ति रौद्र रससे मानी गयी है 
ओर उसका वर्ण कपोंतके सच्श हे (कपोतः करुणइचेव) 
तथा देवता यमराज बताये गये है. (करुणों यमदैव॒तः) । 
भरतने ही करुण रसका विशद्येष विवरण देते हुए उसके 
स्थायी भावका नाम शोक! दिया है (अथ करुणो नाम 
शोकस्थायिभावप्रभवःः और उसकी उत्पत्ति 'शापजन्य 
कलेशविनिपात', 'इष्टजन-विप्रयोग', 'विभवनाश”, वध, 
वन्धन, बिद्रवी. अथात्‌ 'पठायन', 'अपधघात', व्यसन! 
अर्थात्‌ आपत्ति आदि विभावोंके संयोगसे स्वोकार को हे। 
साथ ही करुण रसके अमिनयमे अश्रुपातन', परिदेवन' 
अर्थात्‌ विछाप, मुखशोषण”, <वेवण्य', “स्तगात्रता', 
निःश्वास, स्मृतिविलोप' आदि अनुभावोके प्रयोगका 
निर्देश भी किया हे । फिर निवेद, ग्लानि, चिन्ता, 
ओत्सुक्य, आवेग, मोह, श्रम, भय, विषाद, दैन्य, व्याधि, 
जडता, उनन्‍्माद, अपस्मार, च्रास, आलस्य, मरण, स्तम्भ, 
वेपथु, बैवर्ण्य, अश्रु, खवरभेद आदिको व्यभिचारी या संचारी 
भावके रूपमें परिगणित किया है (६:६१ ग) । 

धनंजय (१० दव० ३०), विश्वनाथ (१४ श॒० ई०) आदि 
आगेके संस्कृत आचायोने करुण रसके उत्पादक विविध 
कारणोंको संक्षिप्त करके (इष्ट-नाश” और “अनिष्ट-आप्ति! इन 
दो संज्ञाओंमे निबंद्ध कर दिया हे, जिनका आधार उक्त 
'ताव्यशाख'में ही मिल जाता है। धनंजय--इष्टनाशाद- 
निष्टाप्तो शोकात्मा करुणोइनुतम्‌” (द० रू०, ४:८१) । 
विश्वनाथ-- इश्नाशादनिष्टप्तेः करुणाख्यों रप्तो भवेत्त” 
(सा० द०: ३: २२२)। हिन्दीके अधिकांश काव्या- 
चार्योने इन्हींकी स्वीकार करते हुए करुण रसका लक्षण 
रूडढ़िगत रूपमे प्रस्तुत किया है । चिन्तामणि (१७ झशु॒० 
$० पूर्वा०)के अनुसार “इष्टनास कि अनिष्ट की, आगम ते 
जो होइ । दुःख सोक थाई जहाँ, भाव करुन कह सोइ” 
(क० कु० क० त०, ८)। देव (१७ शा० ३० पूर्वा०-- 
“विनठे ईंठ अनीठ सुनि, मनमे उपजत सोग। आसा 
छूठे चार विधि, करुण बखानत छोग” (शब्द २०, १/ | 
कुलपति मिश्रने रसरहस्य' (१६७० इ३०)में भरतके नास्य- 
के अनुरूप विभावोंका उल्लेख किया है और केशवदासने 
रफसिकप्रिया मे प्रियके बिप्रिय करन कों हीं करुणकी 
उत्पत्तिका कारण माना है । 

जहाँतक करुण रसके देवताका प्रश्न हे, हिन्दीके 
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परम्पराने भिन्न पथका अनुसरण किया है । करण रसके 
उद्दीपन-विभावका निरुषण प्रायः समाहित्यदप के 
दठाहाठिकावस्था भवेदुद्धीपनम (सा० दू०, ३: सर३ के 
प्रभावसे किया गया हे । 

करुण रसकी परिव्याप्ति आर परिसीमनका निवारण 
एक जटिल प्रइन हैं। यद्यपि करुणका स्थायी भाव 
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आदिकाव्य वाल्मीकि-रामायण से सम्बद्ध ऋदवधकी कथामे 
ही इसका सत्र मिलता हे । जिस ऋरौच-मिश्नमेसे एके 
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करुणका क्षेत्र अन्य रसोकी अपेक्षा अत्यन्त व्यापक्ष बताया 
और खब्जारादि रसोकी उसीकी परिधिमें समाविष्ट करने 
ही चेष्टा की है। इसका सबसे अधिक श्रेय उत्तररामचरित- 
के रचयिता सवभूतिको है। इन्होंने काव्यम करुण रसकी 
महत्ता ओर व्याप्तिका मुक्त उदधोष किया है--एक्रोे 
रसः करुण एवं निमित्तरंदाद्धिज्ः एथक्परथगिव श्रयते 
विवर्तान्‌ | आवर्तबृद्वुदतरंगमयान्विकारानम्भो यथा सलिल 
मेव हि तत्समग्रम” (३४४७) | मानव-हृठयकी सुखकी 
अपेक्षा दुःख अधिक तलस्पन्ञीं एवं द्रवणशील अनुभूति 
प्रदान करता है तथा वह अधिक गम्भीर एवं स्थायी 
आत्मिक एकता उत्पन्न करनेकी क्ष्मता रखता है, कदादित्‌ 
इसी आधारपर उक्त स्थापनाकी मनोवेज्ञानिक व्याख्या 
प्रस्तुत की जा सकती है । 

एक ओर जहाँ करुणकी इतनी व्यापक महत्ता प्रदान को 
जाती है, वहीं दूसरी ओर आचायोंने उसकी सीमाओंका 
भी निर्देश श्रद्घारादि अन्य रसोंकी तुलनामे सूक्ष्म रीतिसे 
किया हे । अनुभावों ओर संचारियोंकी इश्टिसे विप्ररूम 
खड्ञार करणके सबसे निकट पडता हैं, इ्सीलिए भरतसे 
लेकर वर्तमान कालतक काव्यके तखज्ञेंकी दोनोंका मोलिक 
अन्तर स्पष्ट करनेकी ओर विशेष ध्यान देना पद्म हैं। 
'ाव्यशासत्र में करुणको निरपेक्ष ओर विप्रल्म्भकी सापेश्ल 
कहकर दोनोंका पार्थक्य प्रदर्शित किया गया है-- 
“क्रुणस्तु 'निरपेक्षमाव ओत्सुक्यचिन्तासमुत्यः । सापेश्ष- 
भावों विप्रलूम्मक्गषतः | एवमन्यः करुण: अन्यश्व विप्रलम्भः 
(६: ४०) । दक्त उदघृत अंशके साथ भरतने एवमेप 
सर्वभावसंयुक्तः श्वज्ञारों मवति” अर्थात्‌ “इस प्रकार यह 
श्ज्ञार सब मावोसे संयुक्त होता है”; यह टिप्पणी जोडकर 
स्पष्ट निर्देश कर दिया कि वे करुणकी तुलनामें खज्ञारकी 
अधिक व्यापक भसाव-मूमिपर आधारित मानते थे । 

जो करुण इश्टनाशसे उत्पन्न होता हे, वह तो विप्रलम्भसे 
सरलतासे पृथक किया जा सकता है, क्योंकि नायक-नायिका, 
दोनोंकी सत्ता रतिकी स्थितिके लिए अनिवार्य हैं। यदि 
दोनोमेंसे किसीका अवसान हो जाता हे तो 'रनि'की स्विति 
ही नहीं होती, अतः एसी दह्ममे केवछ करुण ही सम्नव 
है । परन्तु अनिश्प्राप्तिसे उत्पन्न होनेवाला करुण विग्रलम्भसे 
तबतक अलग नहीं किया जा सकता, जवतक 'रतिं ओर 
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दिद्वलता प्रधान 
भावना उतना काम नहीं करती. 
चनना जीकों जलती हैं। त्ससे »ो भाव प्रवानता भर 
अप्रधानताक आधारपर ही कृूरूए अर खन्नारके दीच अन्तर 
करनेकी पुष्टि होती हैं । केशवदासने वियोग < 
सदोमे एक करूए भी रखा हैं, जो 
कि दोनेकी सीमा एक विन्दुपर मिल जादी है । 
करूए रसके साथ न्ज * 


जो इससे सी महत्वपृ८” 
सम्बद्ध रही है, वह हैं दुःखके दारा आनन्द की उपलब्धि: । 
करण के द्वारा प्रत्यक्ष तो दःखकी ; 
भारतीय काब्यशास्रमे रसोकी 
हैं, अतः सेद्धाम्तिक दृष्टिस करूए रसकी 
भावककी आननदकी ही उपलब्धि होनी चाहिये। करुए 
काव्यने दुःखकी अनुनूति होती हो नहीं, यह कहना प्रत्यक्ष 
अनुभवका विरोधी समझकर अचायोने विविध प्रकारके 
तकोते इसका समाधान प्रस्तुत करनेका बल किया है । 
कुछ विद्वान करण प्रसंगोंनि आनन्दक्की उपलब्धि सम्भव 
मानने है ओर कुछ इसने विरोधों है। संस्कृत काव्यशास्म 
इस विवादका मृत पर्वाप्त प्रादोन हैं, ब्चथर पाइचात्य 
नाव्कोंम प्राप्त ट्रेजिशकी समस्या तथा तत्सम्बन्धी प्राचीन 
गीक मनीषियोक्क मर्तोपर भी इसके साथ विचार किया 
जाने लगा है। ध्विन्यालोका (२: ८)में आनन्दवर्धन- 
(९५ ज्ञ० ३० उत्त०ने नकेवल करुंएमे माधुर्व' एवं 
'आद्रता की स्थिति मानी हैं, वरन्‌ उसे अज्ञार और विप्र- 
लम्भसे उत्तरोत्तर अधिक प्रकर्षमय भी बताया हैं, जिससे 
व्यंजित होता है कि वें करण रसको आद्गारते भी अधिक 
तृप्तिकर अथवा आनब्ददायक मानते थे। मुक्तिवादके 
प्रतिपादक भट्टनायकने कहा हैं कि रसदशाम सच्चोद्रेक 
होनेसे भावकके लिए भावके क्षेत्रम स्व » 


' अर पर का सेद 
समाप्त हो जाता हैं, जिसके फलस्वरूप मावक्े सारिविक 











फकारपा इध्यू 
कक, की श्प हि 5 धरे लक 
आस्वाइनने उसे आनकको उपकण्धि होती है । करुण रसमे 
घन > 5 न््ीः त्रा सदन 
भी यह बाल अआरताथ हाता ह। नधुसूद नरस्व॒तीने 
५ हम 30 ञ था कषफार ८ कम 
पधतक्तिरसायन मे संख्य दश्नके आधारपर करुण आदि 
हर अलनललनन---+ मनन मे स्थिति 8 का न 2 
खात्मनण रसोमे झु की स्थिति न मानकर झुण्नें 
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दृष्टिने सतोग॒ुण उद्रेक 
; क्रोध आर शोक में रजोगुण आर 
युगकी प्रधानता रहती है, जिससे इनमे 
अवश्य मिलता है । इसी कारण रोह रस ओर उससे उत्पन्न 
करुूण रस विशुद्ध आनन ््ि 
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दको सृष्टि नहीं कर सकते | पर 
इसीके साथ अनुभूतिके लाकिक ओर अल्गेकिक रूपको भी 
स्वीकार करते है, जो रस-सिद्धान्त ओर उसके आनन्दवादका 
मूल आधार है । अभिनव झुप्तने रसदशाकी अलोकिक अनु- 
भूति और उसकी विलक्षणताका सूक्ष्म विवेचन करते हुए 
हृदयकी मुक्त-दछ्याने आनन्दकी प्राप्ति मानी है, जो उनके 
विचारसे सभी रसोमे अनिवाय रूपसे रहती है, अन्यथा रस- 
निष्पत्ति ही असम्भव है| विश्वनाथने केवल सचेतस व्यक्ति 
योको करुण रसके प्रति आकर्षित होनेम सक्षम बताया 
गर करुणकी रसात्मकताकों सीमित किया है। मोजने घन- 
क्षय आर विश्वनाथके ही तकके आधारपर 'दुःखदातापि 
सुखं जनयति का ग्रतिपादन किया। जिस प्रकार रतिमे 
नखक्षतादि कृष्टदायक होते हुए मी सुखसंवृद्धिके साधन होते 
है, उनके विचारसे उसी प्रकार करुण रसमे भी दुःखद वस्तुएं 
सुखानुभूति उत्पन्न करती है । रामचन्द्र गुणचन्द्रने अपने 
नाउप्रदर्पण'में इसी बातकी पानक रस का उदाहरण देकर 
प्रतिपादित किया हैं, जिसमें सुखास्वादकों तरह तीक्षण 
आखाद भी रुचिकर लगता है--“पानकरस्तमाधुर्यमिव च 
तीध्ष्णास्वादेन, सुखास्वादेन सुतरां सुखानि खबदन्ते।' 
(पूृ० १७५९) । 
कदाचित्‌ इसी समसस्‍्यासे प्रेरित होकर अनेक आचार्योने 
रसोंकी दो भागोंमे विभाजित कर दिया। <ंगार, वीर, 
ह।स्य, अद्भुत और शान्त, ये पाँच रस अनुकूलवेदनीय 
होनेके नाते सुखात्मक वर्गमें रखे गये तथा करुण, रोद्र 
वीभत्स और भयानक, ये चार रस प्रतिकूलवेदनीय होनेसे 
दुःखात्मक वर्गमे माने गये। रसोके इस वर्ग-विभाजनका 
मूल स्रोत काफी पुराना है, यद्यपि सर्वाधिक प्रसिद्धि इसके 
लिए रामचन्द्र गुणचन्द्रकों ही मिली । उनके नाख्यदर्पण'- 
की १०९वीं कारिका है-'सुखदुःखात्मकों रसः। 'नाव्य- 
शास्त्रकी अभिनव भारती टीकामें भी कहा गया है---'सुख* 
दुःखलमावों रसः, अर्थात्‌ रस सुख-दुख खभाववाले होते 
हैं। यह 'नाव्यदर्पण'ते पहलेकी रचना है। हरिपालके 
'संगीतसुधाकर', . रुद्रभइके 'रसकलिका,  पनअयके 
दरशरूपकीि आदि अनेक ग्न्थोमें मी करुण रसकों 
दुःखात्मक मानकर उसकी आननन्‍्दात्मकतापर विचार 
किया गया हे। रसिकोंकी उसमें उत्तरोत्तर प्रवृत्ति 
होती है, इसको करुण रसमें स्थिर आनन्दका प्रमाण 
माना गया है यथा--“अत्नोत्तरोत्तरारसिकानां प्रवृत्तयः । 
यदि वा लोकिककरणवददुःखात्मकत्वमेवेह स्यात्तदा न 
कश्चित्तन्र प्रवर्तेत? (घनिककृत व्याख्या :द० रू०, ४: 
४४,४४५) । इस समस्यापर अनेक आधुनिक मराठी विद्वानोंने 
किसार किया है । द्‌० के० क्रेककरने अपने काब्या- 
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लोचन' नामक प्न्यमे करुणकी दुःखात्मकताके पक्षमें तक 
प्रस्तुत किया कि यदि अश्रपात आदि दुःखवोधक अनुभाव 
आनन्दके व्यंजक माने जायें तो इनकी उपस्थिति रति 
आदि सुखदशाओंमे भी होनी चाहिये, जो नहीं होती । 
अतः ये दुःखके ही लक्षण है और करुण दुःखात्मक रस 
ही है। उन्होंने एक मोलिक प्रश्न यह सी उठाया कि 
आनन्दकों ही क्‍यों इतनी प्रमुखता दी जाय, दः्ख री 
प्रमुख है। करुणके नियतिक्ृत, व्यक्तिगत ओर आदर्शात्मक, 
ये तीन रूप मानते हुए उन्होंने आनन्दकी उपलब्धि केवल 

आदर्शात्मक करुणसे ही सम्मव मानी । आगरकर ओर जोंग 
आदि विचारकोंने भी लगभग ऐसी ही धारणाएं व्यक्त की 
है । दा० ना० आपदेने मनके अणु ओर विभु, दो भेद माने 
हू ओर कहा कि अणुरूप मन निरन्तर आनन्दलीन रहता 
हैं। केवल विभु रूप मन दुःखादि ल्ोेकिक दशाओंसे सम्पृत्त 
होता हे। आधुनिक मनोविज्ञान इन भेदोकी स्वीकार नहीं 
करता, अतः इनपर आधारित करुण रसकी व्याख्या भी 
मान्य नहीं हो सकती। दि० के० बेडेकरने रखोंके 
पूर्वोलिखित सुख-दुःखात्मक विभाजनकी देवासुरकथा'की 
पौराणिक परिकल्पनापर आधारित बताया, जिसके अनुसार 
करुण रस आसुरी रसोंकी कोटिमें आता है। (दे० 'आहो- 
चना' अंक ४)पर उन्होंने यह भी स्वीकार किया कि 
“आधुनिक साहित्यमे करुण रस रोका ऐसा अनुचर नहीं 
है | वह स्वतंत्र है। व्यक्तित्वका गौरव और श्रेष्ठ व्यक्तियों 
में छिपे किसी दोषके कारण उदात्त व्यक्तिको जो दारुण 
व्यथा सहनी पड़ी, वह आजकी करुण कथाओंका विषय है” 
(द्वे० वही) । मराठी साहित्यके एक अन्य विवेचक वामन 
मल्हार जोशीने करुण रसकी आधुनिक व्याख्या करते हुए 
उससे आनन्दकी सृष्टि सम्भव मानी हे। बाटवे व्यक्ति 
भेदके आधारपर ही करुणमें आनन्दकी स्थिति मानते हैं, 
उसी प्रकार जिस तरह विश्वनाथने सचेतस्‌ व्यक्तियोकों ही 
करुणसे आनन्द पानेमें सक्षम बताया हे | संक्षेपमें कहा जा 
सकता है कि आधुनिक रप्त-विजेचकोंने करुण रसके आनन्द- 
प्रद होनेकी प्राचीन स्थापनाका सर्वथा तिरस्कार नहीं 
किया है । 

ट्रेजिडीकीं लेकर योरोपीय समीक्षकों द्वारा जो समाधान 
करुण दृश्योंके प्रभावके सम्बन्धमे व्यक्त किये गये, उनके 
मूलमे प्रायः अरस्तू (४ श० ३० पू०का केथासिस 
सिद्धान्त किंसी-न-किसी रूपमे अवश्य मिलता हे। 
क्रेथा्सिस (दे०) का अर्थ हे मनोरेचन । सयद एवं कारुणिक 
दृ्योंके देखनेसे अन्तर्मनके विकारोका रेचन हो जाता है 
और यह अन्ततः चित्तवृत्तिके लिए स्वस्थ होता है। 
शेक्सपीयर (१५६४-१६ १६३०) के प्रसिद्ध दुःखान्त नाटकोंकी 
व्याख्या बहुधा इसी दृष्टिकोणसे की जाती रही है । निश्चय 
ही मनोरेचनका सिद्धान्त करुण भावोंके विवेचनमें एक 
महत्त्वपूर्ण विचार-कोंण प्रस्तुत करता है । हीगेल (१७७०- 
१८३१ ई०)ने मनुष्य ओर ईश्वरके सम्वन्धकी रहस्यात्मकता 
तथा मानव-आचरणकी नेतिक भावनाकों ट्रेजिडीका मूल 
माना । कारुणिक ओर दुःखद घटनाएँ मानव-जीवनकों 
परिचालित करनेवाली किसी महान्‌ रहस्यमयी शक्तिका 
बोध कराती हैं, अतणव साहित्यमें करण इृश्योंका चित्रण 
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# अर श 
शपका सा न्यक्त करता हूं आर 





न्ड्पले 
'संम्याथयकान य्य कल 
या हक 


ऋ, 
हारालबा सतन एक 


ई 
यह उद्देश्य नराइयका प्रसार न होकर जीवनके ग्रति अठ्टा 
आर विद्वासका प्रसार है! झापेनहावर/(?७७८-१८६०३०५" 


# हों 
त्झे (१८४४-१९००३०) आदि दार्भनिकों तथा ह्राइडन 
(१५६३१-१७०० 8०) , एडिसन (१६७२-१७१० द्र्० » डिं० 
क्विसी (१७८०-१८०९ ३०) आदि स न्‍ 
समस्यापर पर्याप्त विचार प्रस्तुत किये है, जिनका स्वतन्त्र 
महत्त्व है । 

करुण रसके सेद : साधन, आल्मखन वर्म-अपदय, 
मन-वचन-क्रिया तथा प्रभावकी मात्राकों आधार मानकर 
करण रसके अनेक भेद काव्यज्ञासत्में मिलने है! साधनके 

धारपर इष्टजन्य, 'स्वृत अनिष्ठजन्य' तथा अत अनिष्ठ- 
जन्य' आदि भेद मिलते है, जो मूलतः करुणए रमक्रे उत्पादक 
कारणोंके ही, इष्टनाश ओर अनिष्टपप्राप्तिर, जिनका 
छेख प्रारम्भ किया जा चुका है, समानान्तर है । स्मृत 
आर श्रत केबल अनिश्वोधके प्रकारको व्यक्त करते हे, 
जिनके और भी प्रकार हो सकते है। 'रसतरंगिणी'मे 
भानुदततने करुणके आलूम्बनकों दृष्टिम रखकर स्वनिष्ठ 
ओर 'परनिष्ठ' नामक दो भेद किये है । जब ज्ञाप, वन्धन, 
क्लेश, अनिष्ट आदि अपने अर्थात्‌ आश्रयसे ही सम्बद्ध हे, 
दूसरे शब्दोमें जब आश्रय ही स्वयं करुण रसका आल्खन 
हो तो उसे स्वनिष्ठ करण कहा जायगा, पर जब उकच्त 
वस्तुओका सम्बन्ध अपनेसे प्थक आलम्बनसे हो तो वह 
प्रनिष्ठ करण होगा। आनन्दग्रकाद दीक्षितने इनके स्थानपर 
'करणाजनक' ओर 'करुणाजनित' दब्दोंका प्रयोग वांछित 
माना हे (काव्यमें रस : अप्र० थीसिस, ए० ४३३, ३४) । 
भरतके नाव्यशासऊत्रमें कहुणके तीन भेद मिलते है-- 
१. (अध्याय ६ : ७८) धर्मोपधातज, २- अपचयोद्धव, ३. 
शोककृत । इनमें अन्तिम शोकक्वत सबसे अधिक प्रभावशाली 
होता है। मावप्रकाशकारने मन, वचन ओर क्रियासे 
अभिव्यक्ति रक्षित करके करुणको मानस, वाचिक और कर्म 
तीन प्रकारका माना है। इन्हें अनुभाव-मेद कहा जा 
सकता हे । 

मात्राके अनुसार किये गये करुणके पॉच भेद उतक्त- 
भेदोकी अपेक्षा हिन्दीमें अधिक प्रसिद्ध हं--१- करुण, 
२. अतिकरुण, ३. महाकरुण, ४. लघुकरुण, ५. सुखकरुण । 
रीतिकालीन आचाये कवि देवने अपने शब्दरसायन के 
अन्तर्गत इन सेदोंका उल्लेख किया हे--करुना अतिकरुना 
अरु महाकरुन लघु हेत। एक कहत हे पॉचमे, दुखमे 
सुखहिं समेत” (१० ३८) । गुलावरायनें अपने 'नवरस' 
नामक ग्रन्थमें इनपर विचार करते हुए लिखा है कि 
“प्रथम तीन भेदोंमें तो करुणाकी मात्रा उत्तरोत्तर उच्च होती 
जाती है, पर ल्घुकरुणमें कुछ कम हो जाती है। वहां 
वह केवल चिन्ताके रूपमें रहती हे । अनिष्टका नाम रहता 
है, पर आशा नहीं टूटती। चित्त दुविधामे रहता है। 
अनिष्ट-निवारणका पूरी तरहसे प्रयत्न होता रहता है । 
सुखकरुण वह करुण हे, जों हर्षमें बदलनेवारा हो, किन्तु 
वहाँ पिछले वियोगजन्य करुणका प्रवल आवेग हृ्षकों 
प्रभावित कर मनुष्यको रुला देता है। हर्षके ऑँस इसी 
प्रकारके होने हैं? (पू० ४४१) । संस्कृत काव्यशारूके 
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उन्हे अभीष्ठ नही, यद्याद आनन्दवर्धन 
ग्रर३-झभद माना हैं | च्े झूद 

ये ही; करण रसका अनुनु तक विभिन्न स्तरोको व्यक्त 
राघार बा अस्द्ध नहों कद 
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भ्दी न मिली वीरक ५ उन अकतक अर 
हिन्डी साहित्वके वीरकाब्यम करण रसको अभिव्यक्ति 
बहुत कम हुई हे. बच्यपि सृत्यु अनिष्टकी परेम्बितियों 
आयी है। क्रद्दी-कह्ी स्सानासके सपने करण आया है 


है; पक यम उ्कनाऊ, का | स्कल्क | «या के 
नान कविम कही करूणएाक्का दझ्न होता है (रा० वि, 
है # + ध कर चर ५ की त्तः द्य 
“7४ ७9) [| यन्र आसासभर _सलना लू नाक्ति-साहित्ये 
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आशा-उलासमें करुणकी अधिक अवसर नहीं था, बचा 
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जानेक प्र्सं > भा अप 
कृष्णके मथुरा जानेक्ा प्रसंग अपनेभापम करूए हैं आर 


सर जले कविने अत्यधिक भावात्मक दीलीमसें अंकित भी 
किया है । वस्तुतः इस अवसरपर यश्योद्या तथा गोपियोके 
मनमे क्ष्णक्े विषपयम आ््नक्षादा भाव करप्यकी सृष्टि 


करता हैं | भागे गोपियोदी वियोग खूंंगारदी सथस 
मनोठशा यत्न-तत्र करण जान पदती है । राधाका चिद्र 
अपनी वियोग-ब्यथाम मौन तथा करूण हें! नुलमीके 


कथा-काव्यमे करूण रसकोी अवसर मिला है। केंक्रेयीके 
वरदानोंकी सुनकर दशरथके मनकी करूणाका सुखर चित्रण 
तुलमीने किया हे । इसके अन्तर्गत कविने राजाके मनके 
आशंका, मोह, विपाद, देन्‍्य, जड़ता, उन्माद, ज्ासे, 
स्तम्भ, मूच्छा आदि अनेक संचारियोंका सहज और सक्षम 
अंकन किया हैं। इस करूणाके प्लावनर्म सारी अयोध्या 
नगरी वह जाती हैँ। राम-वन-गमन आर बादम दरशरथ- 
मरणकी परिम्बितियों करुण रसके अनुकूल है आर कविने 
इसका विशद वर्णन किया हैं। सुमन्त्रका अयोध्या वापस 
आना, दशरथका समाचार पाना, उनका मरण, भरतका 
अयोध्या आना आदि ऐसे प्रसंग है । इन करूण प्रसंगोंकी 
तलूसीने 'कवितावली' तथा गीतावली में सी चित्रित किया 
हैं । सूफी प्रेमी कवियोने वियोगके वर्णनके अन्तर्गत करण 
परिस्थितियोंका अवश्य अकन किया हैं, उदाहरणके किए 
जायसीका नागमती-वियोग' लिया जा सकता हू । 
रीतिकालके कवि ट्मका सम्ुजित निर्वाह नहों कर सके, 
उनके उदाहरण कमजोर है । मुक्तकोर्में यह सम्भव भी 
नहां था। भारतेन्दु दरिश्चद्धने 'हरिश्वन्द्र' नाटक इसकी 
सफल अवतारणा की है। भारतेन्दुने तथा दस युगके कई 
कवि और लेखकोंने देदा-दुर्दशापर सी करुण रसकी कविता 
की है । आधुनिक महाकाव्यों तथा प्रवन्धकाव्योंमें यन्न-तत्र 
इसका वण्न मिलता हैं । छायावादी कवियोंमें महादेवीके 
काव्यमें करुणाका विशेष उल्लेख किया जाता है, पर यह 
सावाभिव्यक्ति वियोग डंगारके अन्तर्गत आती है ) --सं० 


करुण विप्रलूम्भ-दे० विप्रल्म्य खंगार' । 

करुणा-दे० महायान । 

कर्पूर-दे० बोल-कक्कोल-योग' । 

कलूमा-वह वाक्य, जो इस्लाम धर्मका मूल मन्त्र हू । 


वह वाक्य हू ला इलाह इब्ललाह मुहम्मद यून र॒सृत्त 
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पद्मु और मनुष्यमें सबसे वहा अन्तर ऊध्वोन्मुख चेदनाक्ा 
है, नो उसे प्रकृतिपर विजय प्राप्त करने और परिम्बितिदों 
इच्छित स्वरूप देनेने समर्थ बनाती हैं। आदार-भव- 
मेथनादि सामान्य पशु-क्रियाओंसे ऊपर उठकर मनुस्बने 
जब आत्मचेतन्य प्राप्त किया, तब उसमें एक नयी दीपिक्ता 
आविभाव हुआ। जीवन-कलहसे थोंझ अवकाश पाते ही 
मनुष्य अपने संधर्षपूर्ण अनुभवोसे लाभ प्राप्त करता हुआ 
सनुख-लुविधाकी ओर बढ़ता है । पर्णकुदीने प्रासादतक बदते 
हुए मनुष्यने अपनी निरन्तर वृद्धिमान्‌ आवश्यकताओंदी 
पूति ही नहीं की, अपितु उसने अपने भीतर उत्कृष्ट सीन्र्थ- 
चेतनाका विकास किया ओर शारीरिक आवश्यकताओसे ऊपर 
उठकर मनकोी सन्तृप्तिकों अपना लक्ष्य बनाया | पक्कान्न और 
सुगन्धित द्रव्योंका आविष्कार , रंगोलीकी कला, चॉदी-सोनेके 
आभूषणोका वेचित््य, चित्र ओर मूतिका निर्माण, इष्ट-मित्रों- 
के दहास-विनोद, कथा और काव्य, ये सब मानवदी सतत 
विकासोन्मुख कला-चेतनाके ही विभिन्न खरूप है । मानसिक 
दृष्टिसि आह्यादकारक ये चेशए मनुष्यके भाव-जगतकों 
निरन्तर तरलूता और सुन्दरता प्रदान करती रहीं है | 
कलाका उपयोगी कला” आर 'छलित कला मे विभाजन 
किया जाता है और यह बताया जाता हे कि उपयोगी 
कला व्यवहारजनित ओर सुविधावोधी हे तथा छूलित कृत्य 
मनके सन्तोषके लिए है और उसमे उस विशिष्ट मानसिक 
सौन्दर्यकी योजना है, जों उपयोगितावादसे भिन्न वस्तु है । 
परन्तु यह स्पष्ट हे कि कलाके इन दोनों भेदोंका विकास 
साथ-साथ हुआ ओर मानवके सहजीवन ओर उसकी 
माधुर्य-साधनाके फलस्वरूप ही ये दोनों नित्य विक्रासमान्‌ 
रहे । कर्म-कुशलूता ही कला हे । कछा और मनुष्यका 
सम्बन्ध अविभाज्य है। मानवतके द्वारा कलाकी प्रतिष्ठा हुई 
और कलाके द्वारा मानवने आत्मचेतन्य एवं आत्मगौरव 
प्राप्त किया। पाशविक विकारोंकी तीव्रता कम करनेमें 
साहित्य, संगीत, कलाका योग-दान अग्रतिम रहा है। 
कलाके द्वारा ही मानव-जीवनमें माधुर्य ओर सोन्दर्यशीरूता- 
का जन्म हुआ ओर कतंव्य-कर्म सुन्दर एवं मधुर बना । 
कलाका उद्गम सोन्दर्यकी मूलभूत प्रेरणासे हुआ है। 
सौन्दर्याभिरुचिका प्रमाण मनुष्यकी अनुकरणप्रवृत्ति हें । 
प्रकृतिका अनुकरण और अतिक्रमण मानवकी सव्ोंपरि 
चेतना है | प्रकृतिके रमणीय दृश्य, जैसे सूर्योदय, सूर्यास्त, 
मानव-मनकी आननन्‍्दसे भरते रहे है। इन दृश्योका वह 
सखतः भी निर्माण करे, ऐसी इच्छा मनुष्यके मनमें जागरित 
हुई । कोकिलके पंचम खरने उसे संगीतकी प्रेरणा दी। 
इसी प्रकार निश्चरने उसे नृत्यके लिए अग्यसर किया! 
दुल्म्य शबुओके पराभवके उपरान्त अपने उछासकों प्रकट 
करनेके लिए अथवा देवकी कृतज्ञतामें वलिदानके अवसरपर 
मनुष्यके सामूहिक नृत्यगीत-अभिनयक्रे आयोजनसे नाव्य- 
कछाकी जन्म मिला। दुःखमय परिख्थितिको कब्पतामे 
डुबाकर जीवनके संघर्षोमे उसने रस लिया ओर हर्ष-शोक, 
सुख-दुःखको रस-निष्पत्तिका विषय बनाया । कलामें क्षोम 
और अ्रमका परिहार है, मनका रंजन और उद्घोधन ,है, 
विगत अनुमवोकी सुखद पुनरावृत्ति हे, यह जब मनुष्यने 
जाना तभी तो आकांक्षा-मधुर कछा-निर्मिति और कलानन्द 
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उप श््व्यि डी हरे इीापा द्ाजन्तञताज ही का का पब्रेटटा ना । 
3 हद है आर अननद् दान हा का का पहच्द्य द्‌; 
इस दलानन्दम जे ऑरॉन्‍न्‍दनज। प्ोकिडिजिलोह पक पर 522 न 3 
पट (५०५, ध[ ४५ अत जा भू पद ह:78॥ स, श्ब्नु कर्ता हा का, 
कुणस्द्वप्ञा ल अनलटनान ० सडक सोल्कक० "मई है. र०+०००क पास जे कट, के न सक्क.. मा 
हा खडानद इतप्न्न आनसता शानानन्द सं गनन्न आग उत्कृष्ट 
टिक इक प्पसमणा अपन का ना कह. फलननटना मनन» कल्प अमन 2 कक की ला गा नल 
छू । हिल अवले वक्ष खरा पुन अनन्त अर कूट-साध्य 
ध्े हल, के कषन च, रू है 
हैं! काठेस बाडिश अमके बाद ही उनकी उपलब्धि होती 
78 प्रम्त स्पा इयर बात शत ०२ ह 2 ७. आ+. कक 
ह। परहड कल सन्द भवन त्तवक अब मृतखरूप हानका 
क्र हु & न] 
कारण सग्लन्यत्य आर सावजनोन हें! शाम हअहा 
9... सत्य 32003 कि विकाल क्र डे ह 5 शा धर 
वालक सत्यक्ा विकास हे, बंदा काल भअभनुचत सत्य 
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अथवा काल्पनिक सत्यका प्रभार हैं 
का मूल 
कलानस समग्र उ््षन हे । दोनेके नूलमे उत्कग्ठाका नाव 
हूं! परन्तु बह उत्क्ृष्ठा दो प्रकार दी ई-शारमे अय 
वस्तुकी पर-परता लक्षित हे तो कलाग्रमत भारन्दानुमूतिम 


लसम्मफ थ्रं नल रातों ड 
लल्वावंबारण हा, 


ख़ण्डानुभव' का 


हे, आत्म (कह फ्ग्न सर थ्वा र्म्व मम, रकम [# किये 
इसका आत्मपरता अथवा स्वायताका स्थाक्‍्नति है इस 
| च दे कं तक 
प्रकार कलाइल ज्ानासखल अप्ुतर हूं। इसीलिए उसे 


लोकोत्तर एवं बह्यनन्दसहोद्र' कदा गया 

कलाका एक लद्ष्य कुदृहलतति भी 
इन्द्रिय-वन्चनों एव देश, काल, परिस्वितियोक्षा 
ऊपर उठाकर करा कल्पनाक्ी सहायताने कलाकान्कों 
कुतृहलपूरति एवं इच्छापृतिका साधन बनती हैं । इस 
कुनूहलपूर्ति एवं इच्छापूर्तिसि जिस उत्क्पमय आनन्दका 
जन्म होता है, वही काका आनन्द है। अतः कलाम 
प्रत्यक्षकी अपेक्षा अप्रत्यक्ष, वस्तुस्थिलिको अपेक्षा सम्भाब्ये 
ओर सत्यकी अपेक्षा कल्पनाका अधिक महत्त्व है। कल्पना 
द्वारा मनुध्य अपनी अनुभूनिमे नये प्रत्यय जोड़ता हैं, नये 
अनुभवोमे जीता है । फलस्वरूप उसमे नवचेतन्धका जन्म 
होता है । यही कलाका आनन्द है। मनुष्य समाजप्रिय 
प्राणी है । अतः उसका सुख-दुःख अन्य प्राणियोके सुख- 
दुःखते बंधा हैं। इसीलिए उसका व्यक्तित्व समरस नहीं 
हो पाता । भावनाओं और विचारोंके संघर्षस्वरूप उसके 
भीतर जो आन्दोलन होते रहते है, वे उसे अपूर्णताकी दुःखद 
सूचना देते है। ऐसी स्थितिम 'कला' उसके भीतर सन्तुरून 
सख्वापित करती है । प्रणय-मंग, महत्त्वाकांक्षाका विरोध, 
किंकर्तव्यविमूद्ता, अन्तर्मनका छ्ोम, ये कुछ ऐसे कारण है 
जिनपर मनुष्यका वस नहीं चछता। इसीसे मनुध्य अन्त- 
"मुंखी बनता जाता है और अपने भीतर ऐसे लोकका निर्माण 
करता हैं, जहां इन दुःखोंका वाध हैं अधवा अखण्ड आनन्द- 
की स्थिति है । यहोसे काका जन्म होता है | कलाके द्वारा 
मनुष्यका मानस-क्षितिज उदार, व्यापक ओर उन्नत बना 
हैं । उसने दुःखमें भी सुखझी अनुभूति की है। पीश उसके 
लिए चन्दन वन गयी है! 

क्यों मनुध्य त्रासक्षीय कछामें आनन्द प्राप्त करता है ? 
कारण है मनकी अन्तमुंखता, जो सुखद घटनाकी अग्रेक्षा 
करुण-गम्भीर घटनासे अधिक रस ग्रहण करती है । प्रक्षक 
अपने क्ष॒द्र दुःखोंकी भूलकर रंगमंचपर स्थित महान्‌ व्यक्ति- 
(नायक)के दुःखमें विभोर हो जाता हे, इस प्रकार सम- 
रसत्वको प्राप्त करता हैं। मानव मनका एक भव्य पहलू 
यह है कि वह नव्स्थ वृत्ति ग्रहण कर सकता हे ओर 
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वाका इस 
क्षदाके आखादने श्रमपरिद्दार आर मनके उद्दोधनकी भी 
सृष्टि होदी है! करके नन्‍्दन वनमें प्रवेश करते ही भाव- 
कका साख मलस्ताप गरल जाता है ओर परिस्थितियोंसे ऊपर 
अग्रत्यारशिन सफलताओंका अनुभव करता 
है । इस प्रकार कलानन्दके स्वरुप ओर कार्यक्रे सम्बन्धमें 
नेक प्रकारसे विचार किया जा सकता है । 

कलाएँ अनेक है, परन्तु कलाका ध्येय सर्वत्र एक ही 
हे--सान्दर्यका अनुसन्धान अथवा रसानुभूति । कलाका 
जन्म मनकी जिस मधुमयी भूमिकासे होता हे वह सर्वत्र 
एक है । प्रणय-बंचनाक्रे दारुण दुःखकी अभिव्यक्ति चाहे 
नृत्याभिनयमे हो या मृतिमें या चित्र-संगीतमें असि- 
व्यंजनका स्वरूप मिन्न होनेपर भी मूल संवेदनामें कोई भेद 
नहीं होगा। समस्त कलाएँ परस्पर सम्बद्ध हे और उनका 
ल्ट्ष्य समान हे। चित्र, नाथ्य, संगीत, काव्य इत्यादि 
कला-प्रकारोंम॒ तरतमता खापित की गयी है, परन्तु यह 
भुझा दिया गया है कि प्रत्येक कलामें आंशिक रूपसे सभी 
कलाओंका उपयोग सम्मव हे। संगीतमे स्वर प्रधान हे, 
काव्यमे शब्द, परन्तु श्रेष्ठ काव्यमें गेयताका कम उपयोग 
नही है| संगीत स्व॒तन्त्र कला हे, परन्तु कवितामें वह शब्द 
रस-परिपोषक बनकर ही साथक होता हे | प्राचीनोंने गीत, 
नृत्य और वाद्यका संगीतके भीतर ही समावेश किया था, 
क्योकि उनका मूलाधार है गतिमानता | यही गतिमानता 


कर 
_आसन्‍मरि-काममपमलक अमककाध्क अगाकाक, हक कार जब आध्यड्, 
ड्ट्कशान अे८धण। 


' छन्‍्दपद्धतिके द्वारा प्रकट होती है। चित्रकलाकी भाषा है 


(रंग! अथवा रेखा, परन्तु वाड्मयमें शब्दचित्रोका कम 
महत्त्व नहीं है। शिल्पको. तो मूक काव्य ही कहा जा 
सकता है । वास्तवमे महान्‌ कलाकइृतियों समान रूपसे सभी 
कलाओंकों प्रभावित करती रही हैं। समस्त भारतीय 
चित्रकला ओर शिल्पकला 'रामायण' और 'महाभारत'पर 
आधारित है और महान्‌ कलरा-सन्दिरों णवं चिन्रोने 
कवियोंकों बरावर स्फूर्ति दी है। ऐसी स्थितिसे यह प्रइन 
उठता है कि कलरूके भिन्न-भिन्न प्रकारभेद किन आधारोंपर 
अवलूम्बित किये जायें। वास्तवमें कलाओंका अन्तिम ध्येय 
एक होनेपर भी माध्यमकी विभिन्नता ओर उसकी मर्यादा 
उनकी अभिव्यंजना-शैली एवं सामर्थ्यंकों सीमित कर देती 
है। इसीसे उनके आकार ओर वैशिष्ट्य भिन्न-भिन्न होने 
हैं, जैसे शिव्पकी साकारता चित्रमे नहीं हे और न चवित्रका 
रंग-पेशिष्य्य चित्रमें है। नृत्यकी गतिमयता शिल्प, चित्र 
और अन्य स्थिर कलाओंमें नहीं है । संगीत श्रव्य कला 
है, उसके श्रुति-माधुर्यका अनुमव चित्रकलामें कहाँ मिलेगा ? 
केवल नाव्य ऐसी कला है, जिसमें संगीत, नृत्य, शिल्प और 
वाह्यय, सबको संहति है, इसीलिए नाग्यकला जैसी 
सार्वजनीयता अन्य कलूओंमें नहीं हे । नाव्यकला भिन्न- 
भिन्न रुचिके रसिकोंमें जिस प्रकार ग्रियता प्राप्त कर सकती 
है, वेसा शेष कलाओंके लिए सम्भव नहीं है । अन्य 
कलाओँमें माध्यम बदलनेसे ही काका खरूप और उसका 
शास्त्र बदल जाता हे | 

कलानुभूति एकरत और अखण्ड है, यह ऊपर बता 


““खुके.हैं, परन्तु प्रइ्न यह है कि कलानुमृतिका स्वरूप क्या 


श्र 


नम दे हद डक मिाालाएक सदी नल तल कक ली आह कल मम कप लकी लक 
है ? पहली वस्तु जो स्पष्ट है, वह यह है कि कल्नुभूति 
निवेयक्तिक है । उत्कृष्ट कलाकृति हमें व्यक्तिगत सवीर्ण- 
ताओसे ऊपर उठा देती है और हम आत्मविभोर हो जाते 
है। कलानंद (रस)के आस्वादनमें प्राथमिक स्तरोंपर चाहे 
जितनी मी चेष्टा करनी पड़े, यह स्पष्ट है कि कलानुभूतिके 
अन्यतम क्षणोंमें रसिक कलाक्षतिमात्रसे साक्षात्कार प्राप्त 
करता हैं; उसके लिए जैसे शेष संसारकी स्थिति हे ही 
नहीं । दूसरी बात यह है कि भावककों व्यक्तित्वसे मुक्ति 
देकर अथवा आत्म विभोर करके कला उसके भीतर लोकोत्तर 
आनन्दका संचार करती है । बह्यानन्दकी कल्पना भी कुछ 
ऐसी ही है, परन्तु ब्रह्मानन्द स्थायी वृत्ति हे, कलानुभूति 
(रसानुभूति) क्षणिक और स्वव्प है। दोनों प्रकारके 
आनन्दका आधार 'भूमा' (आत्मविस्तृति)का सुख है। 
'भूमामें सुख है, अल्पमें नहीं, ऐसा श्रुति कहती है। 
साथ ही बल्मानन्दमे सत्यका सी ग्रत्यक्षीकरण है, अर्थात्‌ 
प्रत्यक्ष (वास्तव) का दार्शनिक ज्ञान भी सम्मिलित है तथा 
नेतिक दृष्टिकोणका मी समावेश है । कलानुभूति निर्विशेष 
रसानुभूतिमात्र है, उसके लिए न दर्शनज्ञानकी अपेक्षा है, 
न उसके साथ कोई नेतिक दायित्व चिपटा हुआ है। वह 
अपनेमे पूर्ण हे । मोक्ष-सुखसे वह न्यूनतर इसलिए है कि 
वह अचिरस्थायी है ओर उस्तका स्रोत भोक्ताके बाहर है, 
भीतर नहीं। फिर भी अनुभूतिकी एकान्विति और उसप्तको 
विचक्षणता उने सामान्य लोकानुभूतिसे उत्कृष्ट बना 
देती है । 

यह कहा जा सकता है कि कछा जीवनसे पराड्मुख 
हो सकती है, वह नीति-निरपेक्ष बन सकती है, परन्तु 
बल्मानन्दमें जीवन और नीति दोनोंका अन्तयोंजन है। 
इसीसे करा सा्वजनीन और सहजसाध्य भी है। परन्तु 
कलाकारका दायित्व मात्र कलाके प्रति है। इसी प्रकार 
कला-रसिक अपनी अनुभूतिकी सच्चाईके प्रति ही 
उत्तरदायी है। जहाँ रसानुभूति जीवनसे पराड्मुखन 
होकर जीवनको अन्तयोंजित करनेमें समर्थ हो जाती है 
अथवा उच्च नेतिक भूमियोंका उद्धाटन करने लगती है, 
वहाँ वह अपनी सीमाका विस्तार ही करती है। उत्कृष्ट 
कलाका स्थायी मान मानवीयता है, जिसमें छोकमंगल और 
नीतिमयताका समाहार है । वह समझ और समष्टिगत 
अनुभव है। इस दष्टिसे वह मानवकी विशुद्धतर और 
चरमतर संवेदता है। सम्मवतः इसीलिए श्रुति 'कविम॑नीषी' 
कहकर कवि और द्रष्टा (ऋषि)की एकीकृत कर 
देती है ! । 

कलछामें जीवनके प्रति पलायन नहीं है, उसमें जीवनकी 
रफतपूर्ण खीकृति है। जहाँ कछा जीवन-वेषम्यसे भागकर 
कलछाके आदर्शछोकका निर्माण करती है, वहाँ वह 
अन्ततः जीवनकी ओर लोटकर उसे देवोपम बनाना 
चाहती है। इसीते उत्कृष्ट कवि और कलाकार जीवनके 
प्रति अपने दायित्वकी अवहेलना नहीं करते । उत्कृष्ट कलामें 
दुःखवादकी कोई स्थान नहीं है, क्योंकि कला जीवनके प्रति 
आस्थाको पुष्ट करती है ओर जीवनके प्रति आस्था, मनुष्यके 
प्रति आस्थाका ही दूसरा नाम है । कलकारका विश्वद एवं 
गहन मानव-ग्रेम ही उसे देवत्व प्रदान करता है। कलाकार 
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देता हैं, जो समस्त ध्वयमान्‌ वस्तुओको एक्क सत्रन सादि 

करता हैं | इसीलेए कलामे ही मनुष्य वस्तृन्‍्मुख जगत 
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मानव-स्वभावकी दुर्बछताओं उवं असंगनियोंका अतिक्रमण ' 


दरनेमें सफल होता हैं । 

कलानुभवकी प्रक्रियाके सम्बन्ध नी पूर्व और पश्चिममे 
विस्तारपूवंक विचार हुआ हैं। कलानुभवमे कलाक्ारके म 
की स्थिति क्‍या है £ कलाविदोका विचार है कि कलाननर्द 
मानस कला-विपयकी समग्र अनुभूनिको प्राप्त होता है । यह 
समाधि की अवस्थामे ही सम्भव है, जब कलाकारका मन 
अनुभूति विषयसे तद्॒प हो जाता है । परन्तु यहाँ प्रश्न यह 
होता हे कि क्या मन द्वारा सोन्दर्यानुभूनि ओर रसास्वादन 
पूर्वापर प्रक्रियाएँ है अथवा उनमें नेसन्तर्य तथा ताढात्म्य 
हे ? भारतीय कला-मतम साचल्‍यानुभूति आर रसास्वादनकी 
प्रक्रिया तात्कषणिेक आर एकान्वित है. आर इसीलिए कला- 
सर्जन एवं रसास्वादनकी प्रक्रियामे निरन्तर आनन्द्रवोंध 
होता चलता हे। इसी नेरन्तर्यके कारण कला-चेतना 
समीक्षात्मक है, अर्थात्‌ सर्जन-वेलामे कलाकारका मन अपनी 
कृतिकी अपने सम्मुख रखकर उसके गुण-दोपकों सृधम 
विवेचना करते हुए निर्माणके अग्मचरणोंकी ओर अग्रसर 
होता है । 

रतीय कला-दर्शनके अनुसार कहाचेतना भावमृलक 

है । इसीलिए स्थायी भावोंका कलामें महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
जीवसमें भी इन स्थायी भावोंकी अनुभूति हमें होती ह 
परन्तु यह अनुभूति व्यक्तिगत स्तरपर होती है और उसमे 
रसानुमवर्का निर्लेप एवं साधारणीकरण नहीं होनता। 
कलाचेतना हमारे भावोद्रेककों व्यक्तिगत चेतनासे अपर 
उठाकर उसे तटस्थता एवं सावभोमिकता प्रदान करती है । 
इसीसे त्रासकोय दुःखका लोकोत्तर आनन्दमें परिहार हो 
जाता है, परन्तु यह कहना उचित नहीं है कि रसानुभवम्मे 
बुद्धिका बाध है अथवा मानवीय चेतनाके अन्य अंगोंका 
उसमें किंविन्मात्र भी उपयोग नहीं होता । ध्वनिकारने 
वस्तु-ध्वनि, अलंकार-ध्वनि ओर रस-ध्वनिके रूपमें 
कलानुभूतिके तीन सखरूपोका निर्देश किया है, जिनमें 
कलाचेतनाकी सर्वसंहति हे । इनमें रसध्वनिकी प्रमुखता 
होनेके कारण 'रस्त'कों ही कलछानुभूति मान लिया गया हे, 
परन्तु इस माननेमें जन्य चेतनाओंकी अस्वीकृति नहीं हूं | 
फिर भी यह आवश्यक नहीं हे कि पश्चिमी कला-दर्शन भी 
रस'के उसी रूपको खोकार करे, जो भारतीय कला-दर्शनने 
माना है। पश्चिममें कलात्मक सोन्दर्यकी वुद्धिय्राद्य ही 
माना गया है और वहाँ अलंकार-ध्वनिकी भूमिकापर हीं 
रप्तानुमूतिकी स्थापना की गयी है ! 

मनुष्यकी समग्रगत चेतनाकों सत्य शिव सुन्दरम्‌ 
सूत्रमे ही बाँधा जा सकता है। सत्य दर्शनका विषय हें, 
शिव धर्मका अनुसन्धान हे और सुन्दरका शोध कलाका 
मूलख्रोत है । इस प्रकार मानवीय चेतनकै एक प्रमुख 
अंग ही कछासे परितोष प्राप्त करता है । दशन शानमूलक 
है तो धर्म नीतिमूलक । कला ज्ञान और नीतिसे पुष्ट होक 
अपने सीमित क्षेत्रका अतिक्रमण करती है । उसका ज्ञान 
और नीतिसे प्रकृतिगत विरोध नहीं हे, परन्तु अपने मूल- 
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सम्बन्ध एक प।चीन दंपक हें, 
बदर्ती युवती ने की गयी दे । 
लक्कार आनापण हं, गाते अव्यवोय 
/र रस भात्मा है। इस रुप शरेरस्थ आत्माकी तर 
ससका संवश्षर्ध स्थान दिया गया द। काब्यक दाह्मस 
पद वुल,, शब्दाब, अलकार आर शुगनरोति है; कब्यका 
अन्तरंग भावना, द#पना ओर विद्वास्के अन्तर्भाइसे निर्मि 
हीता हैं । कुछ गमिकजन वाह्यांगवी अधिक »य नहीं दे 
परन्तु असुन्दर बाह्यागम सुन्दर आत्मादाी कापना वहुत कुछ 
आन्त है | यह अवश्य दें कि अन्तरंग सान्दर्य का बाश्यगरने 
अधिक महत्त्व है, परन्तु खरादइपर चहनेंबे दाद मण्किा 
सौन्दर्य डियुद्ित हो जाता है । वास्तव सीन्दर्यकां प्रतीति 
ब[हिर्ग #र अन्तरय दोनेंबी समन्‍्वदनल होता है आरद्रे 
विविध अंग परस्पर पृरक है तथा इसके समग्रगत गाते 
ही रसनिध्यत्ति होती है। काव्यस्वरूप समग्रगत है, अनः 
कलापक्षका स्वतन्त्र अस्तित्व ही नहीं हैं । अध्ययनकी 
सुविधाके लिए ही उसे अलग कर लिया गया है । 

व्रेसे गद्य-प्म, दोनों प्रंकारकी रचनाओमें कलापक्षका 
विवेचन सम्भव हे, परन्तु यद्यम कलापक्षका उतना विस्तार 
नहीं हैं, जितना पदमें । गद्य विचार-शक्तिकों जाग्रत करता 
हं, पद्य कव्पना-दक्तिको | गद्यका उद्देश्य अर्थवोष, पथक 
उद्देश्य आनन्द है। गद्य तक्कनिप्ठ हैं, पद्म मावनानिष्ठ ! 
अतः जहाँ गद्यमें व्यवहारोपयोगिता देखी जाती हे, वहाँ 
पद्धमे संगीतोपयोगिता ओर भावीत्कृष्टता | ओनस्िता आर 
समासप्राचुव श्रेष्ठ गद्यक श॒ुग है ता पयका श॒ुण हैं मधुर 
कीमलकान्त पदावली । इसीलिए कलानिष्ठा पद्चका विषय 
है, गद्यका नहीं । 

पद्यका कलापक्ष छन्दोवद्धतासे आरम्भ होता है, क्योंकि 
कविताके लिए लयवद्ध होना अनिवार्य है। मनुध्यके 
भीतर आन्दोलनकी जो मूल इच्छा हैं; उसकी तृप्ति छन्दके 
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“हारा ही होती हे। प्रदी्त-मावना लयवद्धता और तालहू- 


बद्धताका ही आश्रय लेती है। क्रोच-चधका शोक शोक'के 
रूपमें प्रकट हुआ, यह कोई चमत्कार नहीं था। प्रकृतिको 
योजना ही ऐसी है कि उद्दीप्त भावना छन्दका रुप ग्रहण 
कर लेती हे । नाद ओर हरूयमें विलक्षण प्तामथ्य है और 
इसी लिए छन्‍्द्र मनको अधिक भावनाग्राही ओर संवेदना- 
मूलक वना लेता है | अनुकूल छन्दर पाकर कविकी भावना 
अत्यन्त आकर्षणमयी बन जाती है । छन्दकी नादमयता 
ओर उसका आन्दोलन गद्यानुवादमें नहीं आता । इसीलिए 
उत्कृष्ट काव्यक्ृतिका रसास्वादन मूलमें ही सम्भव हैं| इस 
प्रकार छल्दो मयतामम काव्यका महत्व सन्रिहित हे! हन्दमें 
ही काव्य माथुये और गतिको प्राप्त होता है। कविताका 
यूढ गुक्षन बहुत कुछ छन्दोमयता और गतिमानतापर 
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बन ध 


दृत्त ( छन्‍्द / ओर विपयवक्की अनुरुपता आधुनिक काव्व- 
मे भी स्वझ्त 4. बदप्रि बढ़ प्राचीन कल्मवादिताके विप- 
र छात्प्रणालीकी सृष्टि करती हैं । 
दंश छन्द-योजनापर परिसमाप्त 
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हो जाता है । 
परन्तु कलन्वोजनाका एक दूसरा रूप काव्यगत 
शब्द योजनाकों लेकर ह। पारिभाषिक रब्दावलीमे इसे 
शब्दालकारोंका उपयोग कह सकते है । यमक अनुप्रास, 
इलेप--तीन प्रमुख शब्दालंकार हैं। यमक और अनुप्रास- 
के सम्नुचित उपयोगसे काव्यकी शोमा बढती है, इसमे 
किचिन्मात्र भी शंका नहीं हैं। संवादी खरोंके उच्चारण- 
से एकतानता और सुरीलेपनका आभास होता है और 
काव्यदी सुश्लिष्टता एवं सोष्ठ वी वृद्धि होती है । यमक और 
अनुप्रास्त काव्यकों अर्थभोरव भले ही न दें पर वे उसे स्मर- 
णींय ओर रमणीय वना देते है। नाद-माधुय्यके निर्माणमें अनु- 
प्रामका कम महत्त्व नहीं हे । फिर भी यह निश्चित हे कि 
इन अलंकारोके अतिरेकसे काव्य शोभाहीन बन जाता हे | 
इलेपमें कोतुकसष्टि हे । उसमें मी संयम अनिवार्य श॒ते है । 
प्राचीन कवितामें अलकारोंका प्रावंल्य था, उसींको 
प्रतिक्रियामें आधुनिक काव्यमे अनल्ंकृत रचनाकों चाल 
चल पडी हे। आधुनिक जीवन जिप्त प्रकार अनपेक्षित 
भारकोी उतारकर फेंकनेमें समर्थ हुआ है, उस्ती प्रकार 
आधुनिक काव्यकी चाल भी चपर है और उसमें गरिमाकों 
छोड़कर चपलताका आदर्श ग्रहण किया गया हे। यह 
कहा जाता है कि आधुनिक साहित्य सुसंस्क्षत समाजके 
लिए नहीं रचा जाता, वह सामान्यजनके लिए हे । परन्तु 
सामान्य अशिक्षित स्ली-पुरुष भी पद-पदपर आलकारिक 
साषाका आश्रय ग्रहण करते है। समाचारपत्र जैसे व्यव- 
हारोपयोगी वाडमयमे सी आलुंकारिकताकी छाप रहती है । 
सम्भव है क्लि यह आरोप कृत्रिम हो। कलामात्र ही 
कृत्रिम है। उसमें सत्यकी अपेक्षा सत्यामासका अधिक 
महत्त्व है । अलंकार कृत्रिमत्वका सर्जन करते है तो शोभा- 
की वृद्धि भी करते है। कलावन्तका कौशल क्त्रिमताको 
इस प्रकार छिपा लेता है कि वह घनीमूत वास्तविकता बन 
जांती हैं। यह भी आक्षिप लगाया जाता है कि अलंकार 
भावनाके मारक है, पोषक नहीं, परन्तु केवल अतिरेक 
होनेपर हीं यह सिद्ध होता हे । ओष्ठ कवि और कलाकार 
अलंकारसें अभिव्यक्तिमे सहायता छेते है। ऐसे सेकड़ों 
उदाहरण दिये जा सकते हु, जहाँ अलझ्ञत प्रयोग द्वारा 
विवेच्य, आकर्षक और मनोरम बन गया है। साहित्यकी 
सीन्दर्य-बृद्धिमें अलंकार निश्चय रूपसे सहायक हैं और 
उनके समुचित उपयोगसे काव्यानुभूति सुसज्जित और 

प्रभावशाली बनती है । ै 

कान्यमें स्पष्ट अथवोधकी अपेक्षा सूचकता अथवा ध्वन्य॑र्थ- 
, का अधिक महत्त्व हे, क्‍योंकि शास्त्रीय विवेचनामें जिस 
' स्पट प्रतिपादनकी आवश्यकता होती है, वह काव्यमे भिन्न 
प्कि:है।।.. पूर्ण विकसित फूलकी अपेक्षा अस्फुट कलोमें 
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अधिक प्रियता हे, क्योंकि उसमें अभी विकासकी सम्भाव- 


नाए सन्निहित है । इसी प्रकार अभिधार्थंकी अपेक्षा व्यंग्यार्थ 
अधिक यूक्ष्म ओर आकर्षक होता है । सच तो यह हे कि 
सभी कलाओंमे व्यंजना-तत्तकी प्रधानता है, चाहे चित्र- 
कला हो या संगीत या मूर्तिकला । काव्यगत प्रत्येक शब्दके 
उच्चारणते भावकमे अनेक भावकब्पना-तरंगें आन्दोलित 
हो उठती है, तमी शब्दप्रयोग सार्थक होता है । जलूशयके 
स्थिर जलमें कंकड़ मारनेसे जिस प्रकार दूरगामी आवतोका 
जन्म होंता है, उसी प्रकार प्रत्येक व्यंजक शब्द सहदयके 
मानसमें अनेक भावावर्तोंकी सृष्टि करता है। विशिष्ट 
मानसोपकरणके अनुकूल सहृदय उनमेंसे कुछ तरंगावतौंको 
ग्रहण कर लेता है । 

ध्वनि रस-निष्पत्तिमें भी सहायक होती है। वास्तवमें 
रसकों अभिधेय नही, व्यंग्य माना गया है। रस अन्त- 
वतिनी भावस्थिति है ओर ध्वनि या सूच्चकता अन्‍्तर्मनके 
निगूढ अनुभवों और सूक्ष्म भावावतनोंकी तरूपर उसारनेमें 
समर्थ होती हे, जिससे भाव-स्थिति पुष्ट होकर रसका रूप 
ग्रहण करती है। ध्वनि-काव्यपर गूढ़ता अथवा क्लिश्टताका 
छांछन लगाया जाता है, परन्तु ध्वनिमूलक गूढ़ गुंजना 
दुर्बोधता नही है, उसमें रसप्रतीतिकी स्मीत धारा अन्त- 
निहित है | उसमें वाचककी बुद्धिमत्ता अथवा ग्रज्ञाशील्ताके 
विपयमें समादर भी निहित है। ध्वनिकाब्यका मूलाधार 
भाषाका विलक्षण और चमत्कृत प्रयोग है ओर इसीलिए 
उसके वाचककों रसज्ञ ही नहीं, विदरध सी होना चाहिये । 

कलापक्षमें भसाषाफ़ा अध्ययन भी आता है। काव्यके 
गाध्यमसे प्रसंग, स्वभाव, भावना, विचार, अन्तदंन्द्ध 
इत्यादि भाषामें बोतित होते है, अतः भाषा काव्य था 
साहित्यका व्यवहार-पक्ष है । काब्यमें क्रिस भापाका उप- 
योग हों, इस सम्बन्धर्में कोई भी नियम बनाना कठिन है) 
परन्तु लयबद्ध, नादानुकूल, आलंकारिक एवं व्यंजक भाषा 
आदर काव्यभाषा है | भाषा सावामिव्यक्तिका एक साधन 
है, परन्तु यह एक अत्यन्त लचीला साधन है। व्यक्तिके 
मनस्संघटन एवं स्वभावका परिणाम ही उसकी भाषा-शैली 
है। अतः भाषा-शैलीमें व्यक्तित्वका सम्पूर्ण प्रकाश है और 
उसके माध्यमसे व्यक्तित्वका भी अध्ययन हो सकता है। 
व्यक्तिनिष्ठ होनेके कारण ही साहित्यके बोधपक्ष और रूप- 
पक्षकों अलग करना सम्भव नहीं है, क्योंकि भाषा और 
विचार अन्यीन्याश्रित है । 

भाषा-सम्बन्धी विशेषता शब्दार्थ-सम्बन्धकों लेकर है 
अथात्‌ भाषा दृष्टारथवोधका परम साधन है। परन्तु जहाँ 
विचार-दारिद्रय हे, वहाँ शब्दोंका व्यर्थ इन्द्रजाल भी खड़ा 
हो सकता है | अतः योग्य शब्दका संगत प्रयोग ही अभीष्ट 
है ओर यही कलापक्षका प्रथम सोपान है । परन्तु माषाका 
सामथ्य॑ उसकी व्यंजना-शक्तिमें ही है। इसी व्यंजना- 
तततके पोषणसे अर्थ-गौरवकी सृष्टि होती है। रीति और 
गुण साषाके ही तत्त है। प्रसाइ, ओज ओर माधुये अथवा 
वेदमीं, गोड़ी ओर पांचालीके रुपमें प्राचीन काव्य-शाखने 
जिन भाषा-तत्वोंकी ओर संकेत किया था, वे सार्वदेशिक 
और साव॑कालिक हैं। इन्हींके व्यक्तिगत प्रयोगसे विशिष्ट 
लेखन-शैलीका निर्माण होता हे । 
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विस्तुत विवेचन किया है, उसमे ब्हत कछ ऐसा है, जो 
कला पक्ष पर गा होता ह। गंणलाप 

अर कऋलापारखीक लए उनका अध्ययन अनिवाब हो 

हे । यतिभंग, वृत्तदोप, पुन्राक्त, असंगत क्पना 

आदि अनेक दोपका विम्तत विवेचन हुआ है। गुणों 

ध्यानमें रखकर आर ढोपोंने ऊपर उदकर ही कल्यपश्षको 
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के सम्दन्धभ भी कुछ निरण कर 
देना है, जिले एक सम्प्रदाय-विशेष काव्यका प्रमुख उपकरण 
। जहाँ तक कल्ापक्षका सम्बन्ध हे, आजित्य 
नहीं, संयममे हे। देश, काल, प रेम्बिनिके 
अनुसार शब्द, अलंकार, वर्णन इत्यादिका सम्बक प्रयोग 
ओऔचित्य कहलाता है। उत्कृष्ट कोटिके शेलीकारके लिए 
शब्द-सम्पत्ति इतनी महत्वपूर्ण नहीं, जितनी उस मानसिक 
की आवश्यकता है, जो उपयुक्त स्थानपर योग्यतम झब्द- 
की स्थापना कर सके । छन्‍्द, अलकछृाति, भाषा, शल्य, सभी 
क्षेत्रोंने उपयुक्त रूप-विन्यास और सम्यक योगायोग आचि- 
व्यकी योजनापर ही आश्रित है | 
कापश्षकों बहुधा भावपक्षसे स्वततन्त्र आर अधिक श्रम- 
ये समझा जाता है| परन्तु वह वस्त॒तः कविके व्यक्तित्व 
ओर उसके मनःसंगठनते अनन्यतः सम्बन्धित है। कंतिके 
व्यक्तिव॒की विभिन्नताते ही कलापक्षमें विभिन्नता आ जाती 
है, क्‍योंकि रुचि-वैचित्य और ध्श्कोणकी विलशणनाके 
अनुसार कोई कवि छन्दपर बल देता हे तो क्रिसीकी अलं- 
कार प्रिय हे, कोई रीतिवादी है तो किसीका वासतचित 
अथवा गृह व्यंजना प्रिय हैं। मावकी तररता, गहनता 
ओर अनन्यताके रझूपमें मी कल्पक्षमें विशदता, संकोच 
अथवा गृढताका थोंग हो जाता हं। वस्तुतः भावपक्षसे 
खतन्‍त्र कछापक्षकी कोर स्थिति हे ही नहीं |--रा० र० स॒० 
कलाली-कलालीका अर्थ शराव पिलानेवाली हं। इस 
शब्दका प्रयोग सफियोंने नहीं किया हैं, ठेकिन निर्मुणिया 
सन्‍्तों, जेसे रेदास आदिने इसका प्रयोग किया है । गुरु 
तेथा परमात्माके लिए इसका प्रयोग सांकेतिक रूपमें किया 
गया है। सूफियोंने साकौका प्रयोग इसी अर्थमें किया 
है द्े० साकी, शुण्डिनी) | ““रा० पू० ति० 
कलावबाद-कलावाद (काला कलाके लिए)कों उस अर्थमें 
बाद! मानना कदाचित्‌ कठिन होगा, जिस अर्थमें अन्य 
साहित्यिक, दार्शनिक अथवा राजनीनिक वाद' ग्रहण किये 
जाते है। यह कलाके प्रति एक दृष्टिकोण-विशेपका परिचायक 
दर्ज 
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विचारघाराएं मिलनी डे । 
योगो|पीय दाल्शक्ा वास्तविक इलिदासन आआ भार 
धामिक् शिव्पका पररन्परान गे 
अस्सतने कवियों एवं क्हाकारेकते सम्बन्ध्म जो धारणा 
व्यक्त की उनने झात होता है किप्र गे 
स्टिक कालम ऋलावादी विचारधारा पयात प्रमुखता र 
, अन्यथा उसके सजग सामाहिझ्य परिसामनका कोई 
आधार शान नहीं होता । प्लेटोके रिपब्लिण, मे बह्पना- 
तल कलाकारोंवे अमनियमन्त्रित मु 
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पृ भा अमर कया हक का. कब जक+++++ 9 शक... #न कम है। धयाकि, 
अरबन छा दे, फाइट ४ 


हे 


ब्ल्क 
+&्व 
जम 

पी 


िध् 


ध्क] ् ७ 


 $ हर ष्म्न “5 #“] शा 
6 । कपः 28 ५४ आह पी] 


डे ४ग बाद 
> 7 > +ध्थ फ् बे ले 
के प्रति ऑयधाक्ष। उदार धष्चिकाश अपनाया। सान्दर्न 


सम्बन्धी सिद्ध न्तोके एक प्रसिद्ध रू े 
कि भगरतू पहले विधारक् थे, जिन्होंने लॉन्द्रद-श,खसे 
नीतिशास्त्रका पृथवकरण किया और दह सी दताया फि एक 
परिष्कृत आनन्दानुनति ही काजव-दालाबा चरम ध्येय है । 
इतना होते हुए भी अरस्तने अपने गुरु प्लेदोंकी नैतिक 
सामाजिक बारणका नतिरस्कार नहों किया। कल 


नतिक 
प्रयोजन तथा उपदेशत्मझता मान्य नहीं हुई ! 
रोमन विचारक सिसरोने 'इकीरम आर भब्यनावोे काका 
प्रधान प्रतिपाय माना । लोजाहइनससे अवश्य मध्यमा्गंक 
अनुसरण किया | एक ओर इससे हि कझ्वासे आर दूसरी ओर 
मनोरंजनने कल्ठाफोीं निन्न एवं अप माना तथा उसे संप्रे- 
रणाके उच्च धरगातलपर प्रतिष्ठिन ऋरषछ्त उसके स्वतन्त्र 
मृल्यांकनका प्रश्न उठाया | भावनाके उदात्तीकरणकों उसने 
कला तथा काव्यकी सुख्य ध्वेब बताया। टायोनीमियस 
ओर इडिमेट्रियल आदि अन्य गोमन आादार्यीने कलावादी 
वृत्तिके अनुरूप शोली पक्षपर ही निद्येप विचार किया और 
प्रायः उसीकी अधिक महत्व दिद्या। अन्यकार-थुगके एक 
विस्तृत व्यवधानके वाद दांतेने पुनः कलाके शेत्रम उदात्त 
गुणोंकी नवप्रतिष्ठा की, साथ ही शली-पक्षदी भी डरे 
नहीं था। दोॉतेके पश्चात्‌ योरीपीय साहित्यमे शाखीय 


समीक्षक्ष बचरका कथन है 
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क्लासिकल या चास्रीय कला बहुत कुछ इंसाई धर्मकी 
छत्रच्छायान पतलवित हुई | रोमको केन्द्र बनाकर बाइजण्टा- 
न कलाका जो प्रसार सातवीसे पन्द्रहवी शती ईसवीके 
बीच योरोपमें हुआ, उसका क्षैत्र इजिप्टसे लेकर रुसतक 
विस्तृत है। इस चर्च-आश्रित घामिक कढामे नेतिक 
धामिक मृल्योके आगे करागत मूल्य निश्चित रूपसे गोण 
रहा। एक दृष्टिये कछा और कलाकार दोनों धामिक प्रचारके 
साधन बने; शुद्ध कलावादी दृष्टिका प्रायः इस क्षेत्रमें अभाव 
ही रहा । धामिक कला ओर साहित्यकी प्रायः सबंत्र यही 
स्थिति रही । च्चते अनुप्राणित कला यद्यपि प्रचारात्मक, 
सोदेश्य तथा उ्पदेशात्मक थीं, तथापि उसमें विविध 
कब्पनाओं एवं भावनाओंके चित्रणके लिए पर्याप्त छुट मी 
थी। धामिक्न आस्थावान्‌ कलाकार बिना किसी वाह्म 
नियन्त्रण एवं बाध्यताके आतव्मग्रेरणासे शिव्प-सर्जन करते 
थू। टॉल्स्टायने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक हॉट इज आद मे 
कलाके सम्बन्धमें जो धारणाएँ व्यक्त की है, उनकी पूर्व- 
'पीठिका उक्त धार्मिक कछाकी परम्परामे निहित हे। 
कलावादी विचारधारा (कला कलाके लिए)का सबसे सशक्त 
विरोध कदाजित्‌ टॉल्स्टायने ही किया । उन्होंने सुधारवादी 
इष्टिकोण अपनाते हुए न सोन्दर्यकी कलछाका साध्य माना 
ओर न आनन्दकों | छुधारवाद उपयोगितावादका ही दूसरा 
रूप हे ओर कलाको वह अनिवायतः एक गोण साधनमात्र 
मानकर चलता है। टॉल्स्टायके मतसे घर्मक्े प्रति 
अविश्वास ही कलावादी विचारोंकों जन्म देता है । 
रिनेसाँ (१४०३३०)के बाद फ्रांस कला-आन्दोलनोंका 
प्रमुख केन्द्र बना । नेतिक मूल्योकी विश्वेंखलतासे कलाकार 
आत्मस्थ हो गये । परम्परावादी तथा खातन्व्यमूलक 
विचारोंके बीच सुध्द सामाजिक दर्शनके अभावमें अस्थिरता- 
का वातावरण बना रहा । 
सन्‌ १८६६के रूगमग फ्रांससे एक ऐसी विचारधाराका 
उद्गम हुआ, जिसका कलावादसे सीधा सम्बन्ध साना 
जाता है । 'कला कलाके लिए', जो फ्रेंच सृत्र-कथन 'ल 
आते पोर ल आर्ंत'के अंग्रेजीका हिन्दी अनुवाद है, इसीकी 
देन है । इसके परिपोषओों एवं उद्धावकोंमे जेम्स एवॉट 
मैकलीन हीस्‍्कर (१८३४-१९०३ ई०)का नाम अग्मगण्य 
है । यह एक अमेरिकी चित्रकार था और फ्रांसके अतिरिक्त 
उसका कार्यक्षेत्र इंग्लेण्डमें भी रहा । विख्यात अंग्रेजी 
समालोचक रस्किन और हीस्लर के बीच कलाके उद्देश्यकों 
लेकर सन्‌ १८७०के आसपास एक महत्वपूर्ण वाद-विवाद 
चला, जिससे प्रेरित होकर हीम्लरने 'कछा कलाके लिए 
सतका आग्रहपूर्वक प्रवर्तन किया । रस्किनने नेतिक पक्षका 
िरसकार करके कलाके ख़तन्त्र एवं खतः्पूर्ण होनेका 


हैँ 
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की सीमातक पहुँच गया । 
दीर्पक दिया करता था जोगू 
व्यंजनात्मक होते थे ओर साधारण जनके लिए सर्वथा 
अवोध्य भी । इ्लका कारण उसका अतिवादी कलावाद 
हीथा। 

कलावादी विचारधाराकों ब्रेंडले, क्लाइव बेल, रोजर 
फ्राइ तथा जाज इनन्‍नेस आदि समाठोचकों द्वारा गग्सीर 
समर्थन प्राप्त हुआ । ब्रेडलेने नेतिक पक्षकों कवितामे वाह्य 
स्थान दिया ओर उसकी ओष्ठताके लिए उसे नियामक तत्त्व 
नहीं माना । इस घारणाका खण्डन आई० ए० रिचड सने 
अपने 'प्रिसिपल्स आँव लिटरेरी क्रिटेसिजम' नामक 
समीक्षा-गनन्‍्धर्म सद्धान्तिक आधारपर किया। रिचड सने 
काव्यकी शेष जगतसे भिन्न सत्ता नहीं स्वीकार की और 
न उसके अनुसव सामान्य अनुभवोंसे भिन्न माने । ग्रेषणी- 
यताको उसने विशेष महत्त्व प्रदान किया ! क्लाइव बेलने 
आधुनिक चित्र-कलामें रूप-तत््वकों प्रधानता देते हुए 
887770876 70777 का सिद्धान्त प्रतिपादित किया । 
रोजर फ्राइका क्लाइव वेलसे तथा जार्ज इन्नेसका हीस्लरसे 
विचारसाम्य दिखाई देता है। समन्वित रूपसे सभीकी 
दृष्टि कलावादी ही रही । कुछ कला-समीक्षकोंकी धारणा है 
कि चित्रकल के क्षेत्रम आनेवाले प्रभाववाद, उत्तर-प्रभाव- 
वाद, अभिव्यंजनावाद, घनवाद तथा अतियथार्थवाद, सभी- 
की आधारभूमि कलावादी विचारधारासे अभिसिचित हुई 
है। क्रोचेके सोन्दर्यदर्शन द्वारा इस कलावादकों सुदृढ 
दाशनिक आधार प्राप्त हुआ है, ऐसा भी कुछ छोगोंका मत 
है । “सोन्दर्यका कोई वाह्य अस्तित्व नही है,” काण्ट्की इस 
स्थापनाको मूलम रखकर क्रोचेने अपने इस्थेटिक्स' नामक 

थमें सोन्दर्यवीौधके लिए कल्पनाके एक विशिष्ट रूप 
सहज ज्ञान (7प7007) की सत्ताका प्रतिपादन किया | 
सोन्दर्यसृष्टि ओर सीन्दर्यानुभूति, दोनोंकी सूक्ष्म मानसिक , 
प्रक्रियाके रूपमे स्वीकार करते हुए .अभिव्यंजना और 
वर्णवस्तुके वीच तात्तिक एकता स्थापित की । इस प्रकार 
कलापक्ष ओर वस्तुपक्षकी विच्छिन्न करके देखनेवाली सुदीर्ष 
परिपादीकी निस्सारता प्रकट की । कलाको मूलतः एक 
आध्यात्मिक क्रिया बताते हुए क्रोचेने अभिव्यंजनाके 
अतिरिक्त उन्चका कोई अन्य उद्देश्य स्वीकार नहीं किया | 
उपयोगितावादी दृष्टिका एक प्रकारते उच्छेदन क्रोचेके 
सोन्दर्य-सिद्धान्तते हो जाता है। कछूाको क्रोचे स्पष्टतः 
नेतिक अथवा रीक्षणिक सीमाओंसे मुक्त मानता है, किन्तु 
यह सब कहछाके अमूर्त व्यापारपर ही छायू होता है। 
मूर्त होनेपर क्रोचे भी कछाको सामाजिक बन्धनोसे परे 
नहीं मानता । क्रोचे द्वारा दी गयी करूकी व्य[ख्या तत्त्वतः 
समाजविरोधी नही है । 

आधुनिक युगमे मार्क्सवादके प्रचार-प्रसारके साथ एक 
नये सोन्दर्यवोधका उदय हुआ, जिसका कोई खतन्त्र शाख् 
तो नहीं बन सका, परन्तु उसके द्वारा प्राचीन कलावादी 
विचारोंका तीव्र उन्मूलन अवश्य घटित हुआ। माकक्सके 
अथंशारने कलूके प्रति उपयोगितावादी दृष्टिकोणकी नयी 
व्याख्या एवं आस्थाके साथ प्रस्तुत किया। स्टैलिन और 
माओने रूस ओर चीनमें करा तथा साहित्यकों राजनीतिके 
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माक्सवादी विच रकोमने ट्रॉयस्कीने अवश्य कत्गक्े 
उजनीतिक पार्टीके हस्तक्षेपक्तों अनुचित बताया है । 
'लिट्रेचर एण्ड रिवोल्यूशन! नामक क्वतिमें उसने मान 
कि कलाका क्षेत्र वह नहीं हे, जिसने पाटीको आदेश देनेदा 
आवश्यकता हो | कलाकी रक्षा करना ओर सहायता करना 
पार्टीका काम हे, परन्तु नेतृत्व केवल अव्यक्त रूपसे ही हो 
सकता है। कॉडवेल जसे माक्सवादी समालोचकोलने टॉटस्वी- 
की यह दृष्टि नहीं अपनायी आर कलावादी विचारों 
को विशुद्ध वुजुआ संस्क्ृतिकी कुत्सित वृत्तिका परिणाम 
घोषित किया | 

हिन्दी साहित्यमें आधुनिक 
उपयोगितावादी दृष्टि ओर प्रसा 
कलावादी दृष्टि अपनायी गयी। आलोचकोंम भी इसी 
प्रकार प्रमुखरूपसे दो वर्ग दिखाई देते है। मास वादी 
ममीक्षकोमें कुछ तो कट्टर उपयोगिनावादी है, पर कुछ 
कलागत मूल्योंकी भी महत्ता देते ह ओर कऋ्रोचेके अभि- 
व्यंजनावादसे विशेष प्रभावित रहे है। साहित्यालोंचन में 
इयामसुन्दर दासने करा कलाके लिए” नामक कछावादी 
सूत्रवाक्यके पीछे निहित वास्तविक अभिप्रायकीं समुचित 
व्याख्या करते हुए लिखा हें--उप्त अवस्थामे कला कलाके 
लिए का हमारे लिए केवल इतना ही अथ रह जाता है क्रि 
कला पक खतनन्‍त्र सृश्टि ह। कला-सान्दर्य और कला- 
अभिव्य॑ंजनाके कुछ अपने नियम है ।” --+ज० शु० 
९ कु्ार्नी [-पूर्व अनुभूतियोंकी पुनयों जनासे अपूर्वकी अनुभूति 
उत्पन्न करनेकी क्रिया या शक्तिको कल्पना कहते है । 
वरतंमान'का अवभाहन करनेवाला प्रत्यक्ष, अतीत'का 
अवगाहन करनेवाली स्मृति तथा 'अनागतका अवगाहन 
करनेवाली कल्पना। क्षीर-सागर, दशमुख, स्वण्ण-शृंग 
आदि अननुभूत पदार्थ कल्पना द्वारा ही अनुभव-गम्य होते 
है । चरम-मनोविज्ञानके अनुसार “अचेतन' अनुभूतियोंसे 
भी कवि ओर कलाकार अपनी क्वतिके लिए पर्याप्त सामग्री 
पाते है। इस सामग्रीका संकठन कब्पना द्वारा होता हैं । 
संगीत, मूर्ति, चित्र, स्थापत्य आदि कलाओंमें भी ध्वनि 
आदिका नवीन संयोजन कब्पनापर निभर रहता हैं। 

सुन्दर वस्तुमे अंगोंका विन्यास ओर सन्तुलन तथा 
अंगांगीसाव और मावकी एकता, रेकरेण्ट मोटिफ' इसीके 
परिणाम हैं । 

कल्पना, मनो-व्यापारके स्तरोंक अनुसार कई स्तरोंपर 
काय करती है | शुद्ध अनुकरण', जिससे छायात्मक मनों- 
मूतिका सूजन होता है, कब्पनाका प्रथम स्तर है । रुप'को 
ग्रहण करनेमें ज्यों-ज्यों उत्तरोत्तर उच्चस्तरीय मनोब्यापारों- 
की आवश्यकता होने छुगती हे त्यों-त्यों वह अधिक 
मौलिक, अनुकरणसे दूर और सजनात्मक कल्पना 
(0ए687५ए७ 777827708[707) कहामें रुप के आविष्कारका 
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क्र ६. 
जा प्द्धर श्न्स कै. सह समन. प्रो आओ रंकंदि थी छा १३० हु 
अनन्‍्दसभ भसावन है. आर माडिद्त 


| दर द््ू सिन्‍ननन्‍मसकक, दर पड 2 8 
नर ज्क्न पा हु 20 वआाआआ कत रे स्टि 220“ लाना ० जाट “०, नमो 
कदवलला- साइउलाय एस, ऋषपताक झजुतार सराओ दूत 
के 
फल पेलेबाड बश्का दृम्पवम कण लामाबव घलप्न्र्नी था 
डे अली हक हे छूट झ्हा ४ जज मटर कार हे 2 री, कै रू 
है का कक श् हक 
न के नल, उनमे क्‍अन्‍्ज लक आओ प्र क ॥०भ००० अ० /ज का पता ऑआनतननट 
बााउतता कह गंदा पूं । दब्लाकत, दिेसत्रसत सात अआद 
& छः 
ऋाम्याद॥ कु धूल काका क्री मी, ३. मम कध्थाक यान कु), पाल अकतकमक त्भन उ “क: 3 ा+अ्ाका ककन+ककारकामकाबत,. सर शमकका, ड्र्ो नीला 
3४6: 0 मद अर लक अल धुम अ 4४, 4४ ४४ (० ४ | | * ॥ 45७ ०५ 
कार; शक. कफ क ॥ 
जा# आआका न का क्लर्क ह शक के कट 2 504०७":४ नम क्र 
न बन न्ज्ा पल का शत ओ जन टू री प्रजा 
& 5, हा, शा म॥ ना न डिक अं «3». ह आज, काट 5 
पर] के 
वे गज पे च का उमा विशििए आप अजय जा 25 दे ला 
वे सत्र हुक था कव्राम्न बशधद्ास करत 5५ आरशबशानत, 
कू ] 
शरात्र (सलननलक०+.. 80... पहजलमामात-शननमक.. हटना २० अककन का जलन ल-+ पर कमाना जे टनाफक, सत_ करन मेललन«ाओं सी मा बनी बा ही असल .“मनती 
भगवान्‌ कृपा ढापा आाधग्यात फाजाजन <5 ४ हनन 
फ्रिल्ताफोद+ 5 बदुपान अदाण ना जियो अाननननाडा अजित अटकादल.. 
अिल्युकाक्रन ऋष्य, रखता हू, जलन परसदउद, २ न्‍्द . सहन 
औ हा 
दस्यथा । १३ प्रश्न सस्ता सटनत+०) अंवममुत्तअधाका “चैजाना... सात महक रा. बल कल हु दा जल टिलपा खिल पत्र 
वस्थी, परमसनहि छुत, आधितय आएड जासाल अानाइन छूर 
डे _अकसलयार कल. शक] 5 उन कम म. उलनततत, अाकमान+लकक, >मटकर अन्‍य न. 
जाकुन० शक सा शिताऋ री पा आल आं 5 ०७७७७ओ /न्कं#+फााकान+ इक... अंक एन, जा आयकयका 
है। नाथ योगी आर सन्त उस साज्ावन्दा था बंदल्थकी 
शा 4० पी फाए बल जाल बल के हर के लि पल अप + ०५४ 5 दल मंबाई 
प्रक्क ह प्र 
पक लिए उल्समसा दि पइनस्सन: ४८ अन्धब आाननक्न 
न थे 
सालननत > | य ४:70 आ उन्मस 7] नाप व हवा! न्यूटख दाएजाफओ दि कतार कं 
सानतने हू 8 उल्सक्ा उक्षका आंझा क सनज्ञाऋ के, रा 
ब्क दे हे हे के... के का ब्डडे मी तय री कक े है 
करने बाल। छू आए ऋण 7, नर मु, पर आशिक व २३७ हल 
छः ५ 
ती मा बाय ७ अर बा जि कफ दा मत ० हक ०८75 पा क हि] के नशट द 
जाता है, उस भा आवचब्बर बवज्षाडएहउता ह ४ इक 
् सके 
है 
सन ह*-“- * ९ हो # ४-5 ०:98 हक आ7-०मंध:: 0 402 पा हर] सच अलग तक, कर-नक 
नह अश्न्य, परसपद था अलज्ाद ६ रुसआा चनकदके बाबर 
श्र 
इसेबाले लोब,बा बल्पुलना दे। उन्मनी अथ्म क्ापलनाओका 
छ बल [7० ४ |,|,, |, 4 ४ "काका आज मज «नं 
पा 
हे « 
७० कवीी अल कतनत- «यु प्र: ्राप्ट, काना, अल: का लयक,ट का मराक, बट कक. टुपकूक 4 दर्जन ०० ंन्‍० पा 
व्यवहार उक्त शाहत्यम बारबार बुआ द। अडुत बार 
वम्लि द्रृ 'ट्त +ह लता है श् रा दाद द्वाना ा दर टस्स ला प्र आए कक |, हि ॥ कं 
हक हि हैटन०० न 
8 । डे छर।, ४ ६६ ड्् ञै _/$ ई पा कान हा आई | जप आो हि यु 
ल्लाः || ना नह. हे कल करों के 
है; द्वृ है | ।]॒ का कल 
4 कक 
वड्प्वदलोौ- उपर पक्का एक शरद विदोप ! भाव5 प्र*के 
कटदपवद्टका-उपरपकका एक अं विद, भाव: प्रत्क 
*.ज 
द्वार के ५ 


अनुसार इसमें हास्य आर खबर रस होता दे 
उदात्त या उपनायक हों सकता है। नाविकाकों 
रिका या वासकण्ता होना चाहिए! इसमे मुख, 


एवं निर्वदण सन्धियोंके प्रयोग तथा 


च्क 
हक 

है| 
हि । 
नल 


हा 


कई 
कुछ 
कफ 
३ 
8 
खबल 


ं , ४ १, 
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>| ५८५ 


अनिवाय हैं। इसमे लास्यके तक््व अबदयक रूपन आने 
चाहिए। उदा० माणिकय वल्लिका । >दी० प्र० सिं० 
क़स्ब-मफी एक उच्चतर आत्माकों साकार करते हे और 


| 
] 
+ «| 


उसके तीन विभाग करते है : कह 
मनुष्यकी बाडिक क्रियाओंका आधार हैं। इसका दुद्धिसे 
योग है। सफियोंक्रे अनुसार क़दव भोतिक स्थूल जगत 
ओर अध्यात्मिक जगतके बाच स्थित है। इृश्यमान्‌ जगत्‌- 
में अभिव्यक्त होनेवाले परसात्मा-विषयक ज्ञनका यह वाह्य 
इन्द्रियों द्वारा अहण करता हैं और अन्नरदा सध्टम इन्द्रियों- 
की उससे अवगत करता हैं। सफियोका कहना है कि यह 
रूह ओर नफ़्सके दीच स्थित हैं । यह कुप्रवृत्तियों ओर 
« सुप्रवृत्तियोका युडक्षेत्र बना हुआ रहता हैं। एक ओर 
यह परमात्मा सम्बन्धी ज्ञानके लिए खुला रहता हैं तो 
दसरी ओर इच्द्रिय-ननित वासनाका भी प्रवदश होने 
देता हैं । रा० पू० सि० 


कविचया-कविदिश्षा >्‌ भ्क्के अन्नगनत रानशेखरने 
कावज्यमसामासा के इस अध्यायन दू।वि- दयाका विस्तुल 


कान किया हैं| राजशेखरका कहना हैं कि कवि निरन्तर 
शास्त्रों और कलाओंका पागायण करे, मन, वा०), कर्ममें 
पवित्र रहे, स्मितिपूर्वक संलाप करें, उसका भवन साफ- 
सुथरा तथा सत्र ऋतर्भकते अनुकूल होना चाहिये, उसके 
परिचारक अपभ्रश भापारमें बोल, अन्तः्पुसणे लोगंको 
प्राकृत-संस्क्षतक्ा ज्ञान हो »र इसके भिन्न सर्वनाष' दिद हो, 
लिखनेके लिए खट्दिया, कलम, दवात, भर्जपन्न इत्यादि 


कविता-कविनिवद्ध पात्रप्रोढो क्तिमान्नसिद्ध 


क्ष 


पसानग्री हमेशा उसके पास रहे, कवि अपनी अधूरी रचना- 
की दसरो पढ़े, वह अपने समयके दार विभाग 
करे, प्रतःकाल सन्ध्दयाने निवृत्त होकर सक्त-पाठ करें, तब 
र काव्योंदा अनुश्चीलन 
करे, दुसरे प्रहर क्ाव्य-रचना करें, मध्याहके रूगभग 
स्ान दर भोजन करे, भोजनके पश्चात्‌ काव्य-्गोष्टठी कर, 
खरदित काव्यवी परीश्ष करे । राजशेखरका 
ह वणन वात्स्यायन-कामसत्र (१. ४)मे वर्णित नागरिक 
वृत्त और अथज्ासत्न (१. १९)मे वर्णित राजवृत्तसे मिलता- 
जलता है । वस्तुतः इन विवरणोसे तत्कालीन सामाजिक 
जीवनपर प्रकादा पहना है । -म॒० ग्रू० ० 
कविता-काव्यात्मक रचना (कविदों कृति)। काब्य'से 
जहों रचनाके भावपशक्ष और अन्तःसोन्दर्यका अधिक बोध 
ता है, वहाँ कविता शब्दके प्रयोगसे प्रायः उस 
कलापक्ष ओर रुपात्मक सोन्दर्यकी प्रधानता मिलती है। 
काव्य, कविता, पद्च--इन तीनों शब्दोकों हम क्रमागत 
रूपसे निम्नतर भावस्थितिमें रखते है। पद्म गद्यका विपक्ठी 
रूप है जो छन्दोदद्ध भाव या विचारतक सीमित है । मात्र 
छन्दोवद्ध रचनाके लिए पद्म शब्दका प्रयोग उचित है 
परन्तु कविता” शब्द 'पतद्चसे ऊँची स्थितिका द्योतक है 
ओर उ्समे कविता! (कवि-कर्म), अर्थात्‌ काव्यकलाओों 


अधिक महत्त्व दिया गया है। सामान्यतः तीनों 
समान अथर्मे प्रयुक्त होते है । 


यद्यपि व्यापक रुपसे छन्दोबद्ध रचनामात्रके लिए 
“कविता” छब्दका प्रयोग होता है, संकीर्ण अर्थमे, 
आधुनिक कालमे विशेष रूपसे, कविता' शब्दका प्रयोग 
अपेक्षाकृत आकारमे छोटे, ऐसे पद्च-विशेषके लिए किया 
जाता है, जों आधुनिक गीति, प्रगीति या मुक्तकके अनेका- 
नेक प्रकारोंमेसे किसी रुपमें रचा गया हो। पच्चकी ऐसी 
रचनाओंका प्रथक्‌ निर्देश करनेके लिए काव्य” झब्दका 
प्रयोग नहीं किया जाता । कार्व्या शब्द जब किसी रचना- 
विशेषके लिए प्रयुक्त होता हे तब उससे अपेक्षाकृत बडी, 
ग्रायः सदव ही प्रवन्धात्मक रचनाका अर्थ सूचित होता है। 
काव्य और कविता शब्दके प्रयोगका एक अन्तर यह भी है 
कि जहाँ काव्य सामान्यतः साहित्य के पर्यायवादी अर्थमें 
ऐसी रचनाओको भी कह सकते है, जो पच्यमें न रची गयी 
हों, वहों कविता हमे अनिवाये रूपसे पद्यात्मक, लय और 
ताल्युक्त शब्दावलीकी सूचना देती है; भले ही उससें 
काव्यकी आन्तरिक विशेषता विद्यमान न हो और वह मात्र 
पद्यवद्ध हों। इसके अतिरिक्त काव्यका अमिधान ऐसी 
रचनाओंकी नहीं दिया जा सकता जो अरस्तूके पोइरिक्स'- 
में निर्दिष्ट पोइट्रीसे मिन्न वर्सी मात्र हे। --रा० भ० 
हिन्दी साहित्यमे आधुनिक कालके पूर्वतक कविता 
शब्दका प्रयोग कविताई” या 'कवि-ता' (कवि-कर्म)के अर्थ 
में ही होता था। तुलसीदासने 'रामचरितमानस'की 
भूमिकामें कहा है “चली सुभग कविता सबिता सी । राम 
बिमल जस जरू भरिता सी इसी अर्थमें उन्होंने 'सनिति 
शब्दका भी कई वार प्रयोग किया है। इसी अर्थमें कहा 
गया है कि “ कविता? कर्ता तीन हैं तुलसी केसव सर । 
॥शिविता' खेती इन छनी सीछा विनत मजूर |” अठारहवीं 
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शततीमें मिखारीदासने लिखा था, “आगेके सुकवि रौहि है 
तो कविताई', न तो राधिका कन्हाईके सुमिरनकी वहानौ 
है” । मिखारीदासने इसी अर्थमें काव्य! शब्दका भी प्रयोग 
किया है, इनके काब्यन'में मिली, भसापा विविध 
प्रकार । हिन्दीमे कविता दब्दका यह प्रयोग 


परन्परानुमोदित है, यद्यप्रि कदाचित्‌ यह कथन अयुक्त 
होगा कि ससस्‍्क्ृत साहित्यमें कविता को अपेक्षा काव्य 
शब्दका अधिक प्रयोग हुआ है । 

संकोर्ण अथमें किसी रचना-विशेषके लिए कविता का 
प्रयोग, जैसा कि ऊपर संकेत किया गया हे, आधुनिक काल 
में ही होने लगा है। प्राचीन कालमें अधिकतर या तो प्रवन्ध- 
काव्यकी रचना होती थी या मुक्तक-काव्यकी । एकसे अधिक 
हन्दोमें एक विषयपर छोटी पद्चरचनाएँ स्तोत्र, स्तवन, 
प्रशस्ति, माहात्म्य आदिके रुपमे मिलती है । हिन्दीके 
मध्ययुगीन भक्त कवियोंने भी इस प्रकारकी स्तोन्रादि 
रचनाएँ की है और यह क्रम भारतेन्दु हरिइचन्द्रतक चला 
आया है। परन्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्रने सामयिक विषयोपर 

चारोत्तेजक और उद्योधनपूर्ण स्फुट रचनाओझडी नवीन 
पद्धति चढाथी | उनकी भारत-मिक्षा', 'विजयिनी-विजय- 
वेजयन्ती', ओऔ्रराजकुमार-शुभागमन-वर्णन ,मानसोपायन', 
वर्षोविनोंद' आदि रचनाओने हिन्दीमे ५थ्य निवन्धोंकी उस 
प्रम्पराका सृत्रपात किया, जो आधुनिक कालमें अनेकपा 
विकसित हुई। ऐसी रचनाओकी ही जातिवाचक स्षज्ञा 
कविता हैं, जो अग्रेजीकी पोश्म' ओर उदृकी नज़्म का 
पर्याय है । भारतेन्दुकालमे देशभक्ति, राजभक्ति, समाज- 
सुधार ओर प्राकृतिक वर्णन सम्बन्धी असंख्य गम्भीर और 
व्यग्यात्मक कविताएँ रची गयी | द्विवेदीकालमें सामयिक 
पत्र-पत्रिकाओंके माध्यमसें इन कविताओंका प्रचकन ओर 
अधिक हो गया । वस्तुतः उन अनेक आधुनिक रुपोंमें 
कविता! भी हे, जिसका उद्गम और विकास समाचार- 
पत्रों और पत्र-पत्रिकाओंके माध्यमसे हुआ हे। परन्तु 
कविताएँ” इविवृत्त, विवरण, शिक्षा ओर उद्देश्य-विषयक ही 
नही, भावात्मक भी हो सकती है, यह छायावादकी उन 
असंख्य कविताओ पते सिद्ध हो गया, जों आधुनिक गौति- 
काव्य द्रे०-गीति-काग्य) के विविध प्रकार-भेदोके अन्तर्गत 
आती है| 'प्रगतिवाद!, प्रयोगवाद”! और नयी कविता'के 
आन्दोलनोंके अन्तर्गत ऐसी ही रचनाएं हुई है, जो पृथक 
पृथक कविता” नामसे पुकारी जाती है । “ज० वृ० 


कविनिबद्धपात्रप्रोढोक्तिमात्रसिद्ध- अर्थशवत्युद्धव घ्वनि- 


का तीसरा भेद । यह ध्वनि वहाँ होती हे, जहाँ कवि ख्वय॑ 
किसी प्रोडोक्तिकों न कहकर स्वनिर्मित पात्र द्वारा किसी 
कल्पित उक्तिकों कहलाता है । कविप्रोढोक्ति तथा कविनिवद्ध- 
पात्रप्रोडोक्तिमे कोर विशेष अन्तर नही है, क्योंकि पात्रकी 
उक्ति भी अन्ततोगत्वा कविकी ही उक्ति है । फिर भी वक्ता 
वी विशेषताके कारण कमी-कभी उक्तिमे विशेष चमत्कार आ 
ही जाता है । कविप्रोढोक्तिमात्रसिद्धके समान ही इसके मी 
१२ भेद है--(१) कविनिवद्धपात्रप्रोढोक्तिमात्नसिद्ध वस्तुसे 
वस्तुकी ध्वनि-- करी बिरह ऐसी तऊ, गेल न छॉडत 
नीच | दीन्हेऊ चसमा चखनि, चाहत रखे न मौच 
(क्ा० क० : पृ० २७३) । इस उदाहरणमें सृत्युके चश्सा 


हि 
वजन अल टन कक ने कर अभय... 
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किस देती है, जा नावकऋाका अन्यन्त झाचतीय सख्विनद्र 
रिचद्रय नायककी दे रही है | ना|थिकादी अत्यविक कदाला- 


व कारण चच्ना लगाकर खान्रनपर भा सृत्यु 
देख पा रही हैं। इस बस्तुने यह बाल वस्तु) ब्वाजत 


हो रही दे कि नावकर्ी नायिकाले मनिलनेमे भव अधिक 
बेलम्ब न करना चलाहिबवे। (+; कविनिदद्ध प त्प्र/डोस्ति 
मात्रसिद वस्तुने अककारदी व्यजना--डदियों अरब 
नीचे चलो, संकट माने जाइ। सुचिती है ओरो सवे, समिदि 
बविलोके आई (का० ढ०, पृ० ३११३)। यहा सखी 


नाथिकासे यह व्यंजित करना चाहती हैँ कि उसके मुख- 
चन्द्रमे कारण अन्य स्त्रियों श्रमित हो रही हद नायिका के 
मुख चन्ठरके आरोप द्वारा इस उदाहरणमें रूपक 
अलंकार हो रहा हे ! (३) कविनिवद्धपात्र पीदोक्तिमात्रसिद्ध 
अलंकारने वस्तुर्की व्यजना-- मोर मनोरथ सुरतर फूला ! 
फरत करिनि जिमि हतेउ समूला” (मानस) । यहाँ दशरथ 
अपने मनोरबय (उपमेय)पर कल्पतरू (उपममान)का आरों 
कर रहे है, अतः इस उदाहरणमे कवि-कल्पित पात्रकी 
प्रोढोक्ति दे ओर रुपकअलंकार है। इस रुपकके विधान 
दारा दशरव अपनों अत्यन्त दवनोय स्थिति (अस्तु)कों 
व्यंजित करते है । (४) कविनिवद्धपात्रप्रोदोक्तिमात्रसिद्ध 
अलुंकारते अलकारकी व्यंजना--नित संसी, हंसी बचत, 
मनहें सु यहि अनुमान | विरह अगिनि रपट न सकत 
झपरि न मीचु सच्यन” (का० द०, पृ० ११७)। सखी 
द्वारा मृत्युकी बाज कहनेमें कवि -कल्पित पात्रक्षी प्रोद्येक्ति हैं । 
मृत्युरुप वाज विरहकी लूपटोंके कारण ही नायिकाके हंस 
(जीव) पर झपट नहीं पाता । अतः यहाँ रूपकसे विशेषोक्ति 
अलंकार ध्वनित हो रहा हैं, क्योंकि पर्याप्त कारणकी 
विद्यमानतामे भी कार्य (मृत्यु) नहीं होता ।--उ3० झा? झु० 

कविग्नराढो क्तिमात्रसिद्ध - अर्थशक्त्युद्धभआ घ्वनिका दूसरा 
मेंदर | जो कथन केवल कवि-कल्पता द्वारा निमित हो ओर 
बाह्य जगतमें जिसकी स्विति न हो, उसे 'प्रोढ! कहते है 
(कविना प्रतिभामात्रेण बहिरसन्नपि निर्मितः--का० ग्र०, 
प० ८०) । चकीरका आग खाना, हंसका क्षीर-नीर-विवेक, 
कीतिका खेत वर्ण आदि ऐसे अनेक कथन काब्यमे मिलते 
है, जो लोक-व्यवहारमें असंगत अथवा असम्भव समझे जाते 
है। इन्हें कविप्रोडोक्तिकी संज्ञा दी गयी है । खतःसम्भवी 
ध्वनिके समान कविप्रौद्योक्तिमात्नसिदके भी चार भेद ह-- 
वस्तुसे वस्तु अथवा अलंकार और अलंकारसे वस्तु अथवा 
अलकारकी व्यंजना। (१) कविप्रोद्ेक्तिमात्रसिद्ध वस्तुसे 
वस्तुकी व्यंजना--सिय वियोग दुख, केंहि विधि कहें 
बखानि | फूल वबानते मनसिज वेघत आनि (का० द०, प्ृ० 
३११४) । कामका पुष्पवाणसे विद्ध करता कवि-कल्पनामात्र 
है | इस कथन (वस्तु) द्वारा इस बात (स्तु)की व्यंजना हो 
रही है कि सीता रामके विरहमें अत्यन्त कातर हैं, अतः 
यह कविप्रोह्ेक्तिमात्रसिद्ध, वस्तुसे वस्तुका उदाहरण है। 
(२) कविप्रौद्देक्तिमात्रसिद्ध वस्तुसे अल्कारको व्यंजना-- 
“निसि ही में ससि करतु है, केवल श्ुवन प्रकास | तेरों 
जस निसि-दिन करत, त्रिभुवन धवलक उजास' (का? क०, 
भा? १, 7० ,२७०)। यशका विभुवनकों प्रकाशास्वित 
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१२, भद हू । 7३3० टु ० 
तीन 
प्रकारके शिष्यों द्वि०)के अनुसार कवियोंके तीन भेद 
किये हं--(?) सारखत, पूर्व जन्मके संस्कारोंके फलखरप 
जिसे सरस्तीका प्रसाद प्राप्त हो, (१/ आच्यामिक, जो 
इस जन्‍्मके अध्यासले कावि बना हो अ ) ओपदेशिक, 
जो दुवुद्धि किसी मन्त्र-तन्त्रके अनावने कृत बन गया हों 
किा० मी०, ० ४)! पुनः राजशखरन कावब्यद्यासत्रके 
जिभिन्न अंगरोमे बिदशप निषुणताके अनुसार कवियोके 
८ भेद किये हैं (का० मी०, अ० “/--(१) रचना- 
कवि, जो पढ़ोक्े संबोजनभे निषुण हों, (२) शझाब्द-कवि, 
जो शब्दके प्रयोगमे विशेष कुदछ हो, (६) अर्थ-करवि, 
जिसका कवितामें अथन्‍्सोच्दय विशेष रूपसे हों, (४; 
अलकारकति, जो अलक/रोंके प्रयोगमे विद्येष पद्ध हो, (०) 
उक्तिकवि, जिसको उक्तियोंम विशेष चमत्कार हों, (६) रस- 
कवि, जो रस-निवोइमे विद्येषत"' निषुण हो, (० मार्ग 
कवि, जो रीतियोके प्रयोगमे कुशल हो तथा (८) शास्वा५- 
कवि, जो अपने काव्यमें गराल्रोके अथका समाजेद निषुणता- 
से कर सकता हो! इन समस्त गु्णोने बुक्त कविकों 
महाकति कहते हैँ! केशवदासने कात्रियोके तीन भेद 
किये हँ--(१) उत्तम, (/ मध्यम और (३) अधम-+ 
“उत्तम मध्यम अधस कवि, उत्तम हरि रस लीन । मध्यम 
मानत मानुपनि दोपनि अधम प्रदान” (कविप्रिया, 
४:२)। “म० प्र० लछ० 


कवि-शिक्षा-संस्कृत काव्य-दास्रके सभी आचायौने 


कविके लिए बहुश्रत एवं सुशिक्षित होना आवश्यक माना 
हूं । भामह (७००--६३० ई०के बीच)ने कहा हैं कि 
“जब्दाथ्थका ज्ञान प्राप्कर, शब्दायवत्ताओकी सेवा कर 
नथा अन्य कावियोके निवन्धोंकी देखकर काव्य-क्रियामें प्रवृत्त 


00258 +िमर दान चयक छ ढ़ 
प्र हि १४% 


५ 9०) | वाॉमन (८०० 
लगभग)ने कंविके लिए लोकबव्यवहार, 
अभिवान, काश, छन्‍्दःशास्म, कला, काम-शा्त्र तथा 
दण्डनीतिका ज्ञान तथ काव्य-्शाख्का उपदेश करनेवाले 
ओकी सवा आवश्यक मानी है. (काव्यालकारसूत्र, १: 
फ/ । राजशेखर (८८०-९२० इं०)ने 'काव्य- 
नीमांनः ने कविशिक्षी पयोगी विविध विषयों, शास्त्र-परिचय, 
पदवाक्य-वियेक, याठम्रतिष्ठा, काव्यके स्रोत, अर्थव्याप्ति, 
कविचर्या, राजचर्या, काव्यहरण, कवि-समय, देशविभाग, 
कालविभागका वर्णन किया हैँ । कवि-किक्षापर लिखनेवाले 
राजशेखरके परवर्ती आचायोने काव्यमीमांसासे बहुत 
कुछ लिया है। क्षेमेन्द्र (१००० ई०)ने “कविकण्ठाभरण'में 
कवि-शिक्षापर प्रकाश डालते हुए कहा हे कि कवि बननेके 
अभिलाषी अधिकारी शिष्यको साहित्यमर्मज् गुरुदी सेवा 
करनी चाहिये, वाक्या4-शून्यपदोंके सन्निवेशसे पद्चरचना- 
का अम्यास करना चाहिये, प्रसिद्ध कवियोंके काव्योंका 
अनुज्ीलन करना चाहिये तथा नाटक, शिह्पियोंके कोेशल, 
सुन्दर चित्र, ग्राणियोके रूसाव तथा समुद्र, नदी, पर्वत 
इत्यादि विभिन्न स्थानोंका निरीक्षण करना चाहिये 
(कविकण्ठाभरण, सन्धि : १: २) | वाग्मटालकार के कर्ता 
वाग्तर (१२वीं श० ३० पूर्वार्ड)ने कविशिक्षका क्रम 
यह बताया हे--“अर्थहीन, परन्तु पद्यमे चारुता लानेवाली 
पदावलों द्वारा काव्यरचनाके लिए समस्त छन्दोंकों वच्यमें 
करे” (१: ७) | तदनन्तर “एक ही अभिषेयक संक्षिप्त एवं 
विस्तृत रूपमे विभिक्न अलंकारोंका प्रयोग करते हुए पद्चवद्ध 
करनेका अभ्यास करे” (१: १६) । इस प्रकार “उद्योगपूर्वक 
शास्रोंका अध्ययन कर, अभ्यास द्वारा शब्दार्थकी वशमे कर, 
कवि, समयोंका ज्ञान प्राप्त कर, मनके प्रसन्न होनेपर कविता 
करे” (१: २६)। हेमचन्द्र (१०८८-११७२ ई०) तथा 
नेमिकुमारके पुत्र वाग्भट (११वीं श० ई० उत्त०)ने अपने 
काव्यानुशासनों में प्रायः राजशेखरके आधारपर काव्यके 
स्नोत, कवि-समय, काव्यहरण तथा देश एवं काल-विभागका 
वर्णन किया है। अमरचन्द्र (११वी श० ई०)ने काव्य- 
कब्पलता में, देवेश्वर (१४वीं श० इ०)ने 'कविकल्पलता 'में 
तथा केशब मिश्र (१६वीं श० ई० उत्त०)ने 'अलूकार- 
शेखर में छन्द एवं अलंकार-योजगाका अभ्यास, कविके 
वण्ये वित्रय तथा वर्णन-परिपाटीका वर्णन किया है । 
हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योर्मेसे केशवदास (१०८७५ 
१६१७ ई०)ने कविप्रिया में काव्य-रचनाके ढंग, कविताके 
विषय, वर्णन-परिपाटी तथा काव्य-समयोंका वर्णन किया है । 
केशवका वर्णन बहुत कुछ 'अलंकारशेखर' तथा 'काव्यकूल्प- 
लता'पर आधारित है। केशवके वाद कवि-शिक्षाका प्राचीन 
परिपाटीके अनुसार विस्तृत वर्णन जगन्नाथप्रसाद भानु के 
'काव्यप्रभाकर! (१९१० ई० प्रकाशित)में मिलता हे। 
यद्यपि हिन्दी काव्य-शास्त्रमें काव्य-शिक्षा सम्बन्धी ग्रन्धोंका 
प्रचलन कम रहा है, पर रीतिकालका सम्पूर्ण काब्य- 
साहित्य संस्कृतके इन ग्रन्थोंसे प्रभावित है । इन मान्यताओं- 
का परम्पराके रूपमें अनुसरण किया गया है । 
.,».! औसवीं शताब्दीके प्रारम्भसे हिन्दी साहित्यके नयी 
(डिलाकी ओर अग्रसर होनेपर काव्यांगेंके साथ-साथ कवि- 
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शिक्षा-विषयक धारणाओंमें भी परिवर्तत हुआ। कविते 
किसी वंधी-बेंथायी परिपा्से मुक्त होकर खतन्‍त्र दृष्टिसे 
प्रकृति और समाजकी ओर देखना प्रारम्भ किया । परन्तु 
कंविताकी कल्याणकारिणी शक्तिकों बनाये रखनेके हिए 
कविका भाषा, छन्द, लोकव्यवहार एवं विविध शास््रोंसे 
परिचित होना आज भी उतना ही आवश्यक है, जितना 
प्राचीन कालल्‍में माना. जाता था। अतः कवि-शिक्षा आज 
भी अपेक्षित है । --म० प्र० ल० 
कवि-समय-कविशिक्षा (दे०)के अन्तर्गत कवि-समय- 
का अर्थ है कवि-समाजमे प्राचीन परम्परासे मानी आती 
हुई बाते ओर परिपाटियाँ । इस शब्दका प्रयोग सबसे पहले 
राजशेखरने काव्यमीमांसा! (अध्याय १४)में किया है 
और इसकी परिभाषा दी है कि “परम्परासे चली आती हुई 
जिन अशास्त्रीय एवं अलोकिक बातोंका कवि वर्णन करते 
है उन्हे 'कवि-समय' कहते है” । कवि-समयोंकी निर्दोषताका 
समर्थन करते हुए राजशेखरने कहा हे कि “पिछले विद्वानोंने 
सहस्नशाख सांग वेदका अवगाहन कर, शास्रोंका ज्ञान 
प्राप्त कर, देशान्तरों एवं द्वीपान्तरोंमें भ्रमण कर जिन 
बातोंकी जाना और उन्हें अपने काव्योमें स्थान दिया, वे 
बातें भले ही आज उस रूपमें न मिलती हों, फिर भी 
उनका वेसा वर्णन करना 'कवि-समय' है”? । राजशेखरने 
आगे कहा है कि “कुछ कवि-समय तो पूर्वपरम्परासे 
प्रतिष्ठित है, परन्तु कुछकों धूर्तोने अपनी स्वार्थसिड्िके 
लिए चला दिया है।” इससे स्पैष्ट हे कि राजशेखरको 
प्राचीन मान्य कवियों द्वारा वर्जित ऐसी बातें ही, जो आज 
उस रूपमें नहीं मिलती, कवि-समय द्वारा अभिप्रेत हैं। 
राजशेखरसे पहले वामनने काव्य-समय” शब्दका उपयोग 
किया है (काव्यारुकारसूत्र, ५: १) । परन्तु क्राव्य-समय' 
राजशेखरके कवि-समय' से भिन्‍न हे और उसका प्रयोग 
वामनने व्याकरण, छनन्‍्द एवं लिंगके सम्बन्धमे प्रतिष्ठित 
कवि-परिपाटीके अर्थमें किया है। राजशेखरके परवती 
आचार्योने कवि-समयोंका जो वर्णन किया है, वह प्रायः 
राजशेखरके आधारपर । कवि-समयके सम्बन्धमें राजशेखरके 
परवर्ती आचार्य;मेंसे हेमचन्द्र (काव्यानुशासन, अध्या० १), 
वाग्मट (काव्यानुशासन, अध्या० १), अमरचन्ध (काब्य- 
कल्पलतावृत्ति, प्रतान १), केशव मिश्र (अलकारशेखर, 
रत्न 5) तथा हिन्दीके आचायोंमेंसे केशवदास (कविप्रिया, 
चौथा प्रभाव) और जगन्‍्नाथप्रसाद भानु' (काव्य प्रभाकर, 
मयूख ११)के नाम उल्लेखनीय है ! 
राजशेखरने कवि-समयों के तीन प्रधान विभाग किये 
हे--(१) स्वस्य-खर्ग लोककी बातोंसे सम्बन्धित, यथा 
“चन्द्रमाके ऋकककी खरगोश या हिरन मानना, कामदेवके 
ध्वजमें मकर या मीनका वर्णन करना, चन्द्रमाका जन्म 
अन्रिके नेत्र अथवा समुद्रते मानना, शिवके मायेके चन्द्रको 
नवोदित मानना, कामदेवको मूते तथा अमूर्त दोनो रूफोंमें 
समझना, द्वादशादित्योंकीं, नारायण-माघव-दामोदर-शेष 
और कूर्मकी, कमछा और सम्पत्तिको एक मानना), (२) 
पातालीय--पातालसे सम्बन्धित, यथा नाग ओर सर्पोंको, 
देत्य, दानव, असुरोंको एक मानना, (३) भौम-प्ृथ्वीलोक 
सम्बन्धी | पृथ्वी लोक सम्बन्धी कवि-समय चार अ्रेणियोंमें 
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विभक्त होते है (क' जातिरूप, (व) दरव्यरूप, गे क्रियारप . हूते थे प्रास्म्भभ ये लोग समझी साबक हो थे. दादस पेहे- 
आर (व) शुणरूप । इनमेंसे प्रत्वेकके पुतः तीन भेद दें--- » बर हे बसे « कब्वालाओे विषय नुकचद करे नेद्र शोते है, दम्द- 
(४) असत्‌ , अथीत्‌ जो विद्यमान नहीं हे, उसका बर्णस .. में ररमात्मा ससदस्पी प्रधंनात्मक गौत रहते हे आप नातमे 
करना, (२/ सत्‌ , अथात्‌ जिसका विद्यमान होनेपर भी | सखलबा दानमे कट शहा जाता दे। मनकबतमभे #लियाओ 
बर्षन न करता, (2) नियम, किसी वन्तुका किसी विशेष... सखनमे बा ने किया जाना ते । ग्सलती बंदाजोय प्र 
स्थानके प्रसंगम ही वर्षन करना भौर उसके अन्यत्र ' जीउसमें होती है। नरदअ्यमे इन सामुदिक्ष गायनक 
मेलनेपर भी ञ्त्त खआानक पअसगमन वण्न ने करना । प्रवेश खाजा मारनुदास सब बा ऋरणाण दुआ जा £७ बी 
इस प्रकार साम कवि-समय ?२ दगियोस विनक्त होते , सुहरंम ४६१ दिल्लनावोीं अममेर पदने थे! ख्थाजाने 
ह--(१) असत्‌ जातिरूप, यथा नदियोमे पत्न, उत्पल ! फारसीमे गज़ले कही थी. जो उ्रपासना-मज्ञाओंमे समाप्त 
आदिका वर्णन, जलाशय साजत्नमें हंसोंका वर्णन, सर्म | रुपमे गायी जातीरबी।! कब्बलोइ: पनमे कर्मीदा गतल 
पवरतोंमे सुबर्ण, रत्न आदिका वर्णन, (२) सत्‌ जतवतरूप, अथवा रुबाठ, काट नो गायी हा सक्रती हे “रा खे० प्‌० 


यथा वसनन्‍्तम मालतीका, चन्दन वृक्षपर फल-फूलोंका, 
अश्योक वृक्षमे फलोका वर्णन न करना, (१) ज्ञाति-नियम- 
रूप, यथा समुद्रर्भे ही मकरोंका वर्णन करना, मोतियोंका 
स्रोत तातम्रपर्णीकी ही बताना, (४) असत्‌ द्रव्यरूप, यथा 
अन्धकारका मुध्य्राह्मतत और सचीसेचत्व, ज्योत्स्नाका 
घड़ोमे भरकर ले जाया जा सकता, (०) सत द्रव्यरूप, यथा 
कृप्णपक्षमे ज्योत्सनाका और झुक्ल पक्षम अन्वकारका 
वर्णन न करना (&) द्रब्य-नियम, यथा मल्य गिरिको ही 
चन्दनका उत्पत्ति-स्थान और हिमाल्यकों ही भूज॑पत्रका 
प्रभव-स्थान मानना, (७) असत्‌ क्रियारूप, यथा चक्रवाक- 
मिथुनका रातमें अछग रहना, चकोरोंका चब्द्रिका-पान, (८) 
सत्‌ क्रियारूप, यथा दिनमें नीलोत्पलोके अविकास तथा 
शेफालिकाके पुष्पोंके झइनेका वर्णन करना, (५) क्रिया 
नियम, यथ। कीयलके कृकनेका केवक वसन्तम ही वर्णन, 
वर्षामें ही मयूरोंके कृजन एव नृत्यका वर्णन, (१०) असत्‌ 
गुणरूप, यथा यश, हास आदिकी शुक्लता, अथदा, पाप 
आदिका कालापन, क्रोध, अनुराग आदिका रक्तत्व, (११) 
सत्‌ गुणरूप, यथा कुन्द, कुइमल तथा दॉतोंकी छालीका, 
कमल-मुकुल आदिके हरे रंगका तथा प्रियंगुके फुलोंके 
पीलेपनका वर्णन न करना, (१२) शुण नियम, यथा 
सामान्यतः माणिक्यमें रक्तत्व, फूलोंमें शुक्लूता, मंथोमें 
क्ृष्णताका वर्णन । --म० प्र० ल० 
कब्वाली--कब्वालोंका गीत। यह सामूहिक गान हे। 
कव्वालकी व्युत्पत्ति कोछा (फारसी)लसे मानी जाती 
हे ओर इसका अर्थ हे--कहना अथवा प्ररुसा करना। 
कुछ छोगोंकी दृष्टिमं इसका मूल अरबीकी “नकल! धातु हैं 
और इसका भी अर्थ है बयान करना | किन्तु वास्तवमें 
इसका मूल स्रोत फारसी ही है, क्योंकि कब्वालीकी पद्धति 
इरानमें ही आविष्कृत हुईं। यह राग या रागिनी नहीं, 
बल्कि एक विशेष प्रकारकी धुन हे और कई प्रकारके काव्य- 
विधान इस धुनमें गाये जा सकते हैं ओर गाये जाते है । 
कृब्वाली जातिगत पेशा वही; बल्कि कर्मगत है, अतः 
कब्वालोंकी कोई विशेष जाति नहीं, बल्कि कब्वालीका पेशा 
होता हे । सूफियोंक्रे माध्यमसे इसे लोकप्रियता मिली, 
क्योंकि उपासना-समाभंँमे वे भावोन्मादके कारण गा उठते 
थे और सारा उपासक-समाज उनका अनुकरण करता था। 
पीछे चलकर आवेश उत्पन्न करनेके साथन ओर माध्यम- 
रूपमें कब्वालको सख्वोकृति मिली और क्रमशः ऐसे लोगोंके 
दल संघरित होने लगे, जो इस प्रकारकों सभाओमें गाया 
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करश्मारा- नाप तबा साहित्य कश्सारई। भाषा सुख्यत: 


र्र्ः 


डर्मीर बादाम बडी जाती है, बधयि 
कदलबार जूस अडी जानंबा्ी भभदलम 
एक उपणावा है । छुछ निराकर उसका ख्षत्र कोट १०,०६५ 
बगर्भील है और बोइनंबालब लगभग १४ 
लाख हैं । 


ऋ+ 
] जो श् | 


एस भाषाके लि क्थ्मरों 
अमीर खुसरों /£४वब्ी शर्म 
मिलता है, जहा सन्घी 
के साथ परियण्नि किया गया * 
झानतीतक इन दिशभाषा या 
किया जाता रहा। स्पष्ट है कि दुसरे प्रान्नवालोने ही 
इले कद्मीरं। नाम दिया ओर बादमे कदमीरियोंने भी 
इसे अपना लिया | आजकल इसे “का शुर' कहते है । 

पर इसमे यह ने समझा जाय कि सोलहबी दातीतक 
इस भापाका विकास हो ही नहां पाया था। ललदद 
(१४वीं शती)की वाणामे कइमीरीका जो लाखित्य निखर 
उठा हैं, उसे अपन्रशमें तने उसरते-उसरत कमनेनस्‍्म दो 
सी वर्ष लगे हो होंगे । और उधर, 'महानयप्रकादश' (१2वो 
शती)में शितिकण्ठने (कश्मीरकी) सर्व गोचर देशभाषा के 
जो नमूने दिये है, वे प्राकृतकी अपेक्षा अपश्रेशक्रे निकट 
होते हुए भी ललबदवा कशमीरीने विशेष दृर नहीं। स्पष्ट 
हैँ कि जब शव सिद्ध ने कर्मीरीका शेंव तन्व्रोंका लोकसुलूम 
माध्यम बनाया, तो धीरे-घीरे कश्मीरी साहित्यक्रा 
माध्यम बलती गयी। अतः कद्मीरीकों दारद परिवारदी 
सन्‍्तान बताना युक्तियुक्त नहीं। ग्रियर्सनने शीना और 
कदमीरीके जो तुलनात्मक रुप-निन्न दिये है, उनमें इतना 
मोलिक साम्य नहीं कि कब्मीरीकों भारताय परिवारसे 
बाहर माना जाय। रही बात ककुंव (कृकवाक ), ओश 
(अश्र), अछ (अक्षि) ओर न्यज्ञ (स्नुपा) जै- शब्दोंकी, 
जो मध्य भारतीय नापाओदी अप्रेक्षा दारदके निकट दिखाई 
देत हैं। निश्चय ही ये शब्द कइमीरी अपम्रंशमेंसे होकर 
आधुनिक कश्मीरीमें आये हैं, क्‍योंकि 'महानयप्रकाश), 
छुम्मा सम्प्रदाय, 'लल्वाख्य', वाणासुरकथा', सुखदुख- 
चरित्र आदि सभी अन्थोकी भापा एकमतने भारतार्य 
प्रिवारकी ओर संकेत करती है । 

आजसे कोई छः लो वर्ष पूर्व कइमीरी शारदा लिपिमें 
लिखी जाती थी, पर १४ वी इतीम जब फारसी वदमीरकी 
राजभाषा बनी तो कहमीरीके लिए भी फारसी लिपिका 


नामका सवप्रथम उल्हेख 
मसि> ३/में 
विल्‍गा आदि- 
पर कश्मीरम 2७ वो 
जाषा नामने हो संचित 
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कश्मीरी 
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प्रयाग बढ़ता 
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ऊ न ध्र्व्र 


गया ओर आजकल नी इसी लिपिका एक 
लित रूप प्रचलित है। कब्मीरी ध्वनिमालामें कुल 
न फोनसीस) हे । प्रदान्तमें जब अति हस्व 
) उ; तो इन्हें मात्रा स्वर कहते है। शारदा 
विमे इनके नीचे विराम लगाया जाता था । 
४इमीरीम नयुसकलिंग केवल कुछ सर्वनामोंमे पाया 
जाता है, जेसे तस या तमिल जनिस (उस जनको) पुं० 
पर तथ गरस (उस घरकी या घरमे) नपु ० । 

कश्मीरी कारक वहुत सरल हो चुके है, पर प्राचीन 
संश्छेषणपद्धतिके अवशेष अब भी पाये जाते है, जैसे:-- 

वचन (प्र० एक०) <अवच्चेन <वत्सेन;। वचन 
(द्वि० बहु०) < ध्वच्चान्‌ <वत्सान्‌ ; बचस (द्वि० एक०) 
€ अ्वच्चस, <वबत्सस्य; वचस क्युत (चतु० एक्क०) 
<ध्वच्चस्स किते < वबत्सस्थ छूते । 

ऐसे ही क्रियापदोंम भी भारताय विशेषताएँ स्पष्ट 
लक्षित होती है, जैसें--गछान छु< गच्छन्‌ अस्ति; गव 
गतो; <गछि <अ्गच्छिसइ; गंछिथ <बअगच्छित्वा; 
चाविधथ < *चावयित्वा । परन्तु इस मौलिक साम्यके ऊपर 
कुछ ऐसी विलक्षणताएँ जमती गयी है कि आज ये क्रियाएँ 
बहुत जरिल हो चुकी है। यहाँतक कि लिंग, वचन, कर्ता, 
कर्म ओर कालके अनुसार एक-एक घातुके सेकडों रूप बनते 
हैं । अकेले भूतकालके साठसे ऊपर रूप बनते है, जैसे : 
पो रुथक (तूने पढ़ा); पो रुथस (तूने पढा उसकी); पारुथ 
(तूने पढ़ा उनको); पोरुथम (तूने पढ़ा मुझको); परिथ 
(तूने पढ़े), आदि-आदि; परुथ (तूने पढी) आदि-आदि; 
पर्यथ (तूने पढ़ी), आदि-आदि । संश्छेषणकी इस प्रक्रियापर 
दारद भाषा कोई प्रकाश नहीं डालती | 

कश्मीरी साहित्यका विकास-क्रम भी उसकी भारताय॑ 
परम्पराका ही चोतक हैं । सुविधाके लिए इसे हम पाँच 
कालोंमे दर्शा सकते है :-- 

१, आदिकालू (१९५० ई०सले १४०० ई३०)--इसमें 
सन्‍्तोंकी मुक्तक वाणीका ही अधिक जोर रहा | शितिकण्ठ- 
का 'महानयप्रकाश,' ललूचदके 'वाख', नुन्दर्योशके 'इलोक 
ओर दूसरे रेसों '(ऋषियों)के पद इस कालूकी प्रति- 
निधि रचनाएं हे, जिनमें शेव दर्शन, तसव्वुफ, सहजों- 
पासना, सदाचार, अध्यात्मसाथना और पाखण्डग्रतिरोध 
तथा आडलम्बर-त्यागका प्रतिपादन ही अधिक हुआ है । संवे- 
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दनशीर अभिव्यक्ति केवछ 'ललू-वाखों में मुखरित हुई है 


२. प्रबन्धकाल (१४०० से १५५० ई०)--जैनुलाबिदीन- 
(बड़शाह, १४ वी शत्ती)ने कश्मीरी साहित्यकों जो प्रोत्साहन 
दिया, उसके फलस्वरूप कई पौराणिक, लोकिक एवं इति- 
वृत्तात्मक काव्योंकी रचना हुईं, जिनमें वर्णनोंकी ही प्रधानता 
रही । पर महाभद्टावतारके 'बाणासुरबध! तथा प्रशस्तके 
'छुख-दुख-चरित के अतिरिक्त इस कालके सभी काव्य लुप्त 

चुके हैं। संगीतात्मक कृतियोंकी भी इस कालल्‍में धूम 
रही, ऐसा साक्ष्य मिलता हे । 

३. गतिकल (१७०० से १७५० ई०)--इस कालमें 
छोक-जीवन (विशेषतः पारिवारिक), विरह-मिलून, हर्ष 
विष्ाद ओर हास-रुदनका विश्वजनीन भावचित्रण हुआ | 


तूज्ञ.ओर मरणिमाल इस कालके अथ और इति है 


| 







र्३२ 


दोनोंके गीत संवेदनाके करुण मधुर संगीतसे अनुप्राणित है 
१६०० ई० के लगभग हवीवउल्लाह नोशहरीने सूफी 
रहस्यवादकी उद्धावना की और १६४० ई० के रूगभग 
साहिब कोलने कृष्णचरित रचा जो गीत शेल्मे ही क्लष्ण- 
लीलाका चित्रण करनेमें काफो सफल रहा है। 

४. प्रेमाख्यान कार (१७४०से १९०० ई०)--इस 
कालमें गीति-परम्पराकी आख्यान-काव्यका सहारा मिला, 
तो एक ओर रामचरित, कृष्णलीला, पार्बतीपरिणय ओर 
नलदमयन्तीपर आधारित मार्मिक लीला काव्य रचे गये, 
ओर दूसरी ओर प्रेममार्गी सफीधारा 'मसनवियों'में 
मइड़ती चली। फारसी मसनवियोंका रूपान्तर जोरों 
पर रहा ओर पंजाबी, उदूं तथा अरबीसे भी सामग्री ली 
गयी । इस कालकी सेकड़ो रचनाओंमेंसे भी अधिकांश 
अप्रकाशित ही पड़ी है । प्रमुख कृतियोंमेसे कुछ ये है-- 

प्रकाशरामकी रामायण; रमजान बढठका अकनन्दुन; 
महमूद गामीके 'शौरी-खुसरो', लेला-मजनू”, “यूसुफ- 

जलेखा'; परमानन्दके 'यदाखयंबर”, 'शिवरलूगन”ः और 
सुदामचारिथ; वलीउबलाहकी 'होीमार; मकबूलकी 
“गगुलरेज'; हक्कानीकी सुमताजे वेनजीर' और क्ृष्ण 
राज़दानका हरिहरकस्याण' । 

इनमेसे अधिकांश कावब्योंके अन्दर लोकिक और 
अल्ेकिक प्रेमके चित्रणमे कश्मीरी परिवारोके व्यथित 
जीवनकी परछाइ्यों खूब झलकी है । 

७, आधुनिक कार (१९०० ई०से)--भारतके आधुनिक 
युगकी विचारधाराएँ ज्यों-ज्यों कश्मीरके अवरुद्ध जोवनकों 
स्पर्श करती गयीं, त्यों-त्यो कश्मीरी साहित्य भी आधुनि- 
कतामें पैर धरता गया । वहाब परेका 'शाहनामा', 
मकबूलका भ्रीस्तिनामा” ओर रसूल मीरदी गजलों'ने इस 
नये युगकी पूर्वपीठिका तैयार की है, तो महजूरने इसकी 
प्रभाती! गायी ओर आजादने एक नवीन चेतना” देकर 
इसे दसरे प्रदेशोंके भारतीय साहित्यका सच्चा सहयोंगी बना 
दिया । 

गथका प्रथमोन्मेष भी इसी कालमे होने लगा है। 
आरम्भमें केवल धार्मिक चर्चा ही गद्यका अन्तरंग रहीं, पर 
अब कहानी और नाटकका भी विकास होने रूगा है. और 
निबन्ध भी उभरता आ रहा है। 

वर्तमान साहित्यकारोंमे मास्टरजी, आरिफ, नादिम; 
राही, रोशन, कामिल, फाजिल, अलमस्त, अख्तर, उमेश 
कोल, लोन, पुश्करमान ओर हाजिनी विशेष उल्लेखनीय 
है। इनमेंसे प्रायः सभी आजके भारतीय साहित्यकी 
प्रगतिशील प्रकृतियोंसे प्रेरित रहे है। अपने युगकी 
वस्तुस्थितिकों झलकाते हुए भी इन्होंने इतिबृत्तात्मकता 
तथा कोरी भावुकताकी अतियोंसे अपने यथार्य चित्रणींकी 
सुरक्षित रखा है और कश्मीरके प्राकृतिक वेमबमे नये 
कश्मीरके निर्माणकी उद्धावना द्वारा मानववादकी संजीवक 
रागिनी गायी है । भाषा, साव, छन्द-विधान, सभीमें आज 
बहुत महत्त्वपूर्ण प्रयोग हो रहे है और अभिव्यक्तिके नये 
साँचे तराशे जा रहे हैं। पर अधिकांश कश्मीरी साहित्य 
अभी आज'की अपेक्षा आनेवाले 'करसे अधिक 
सम्बद्ध हे “४० एु० 





रेडे३ 


छ-क्रट्पना “दे? रस-दोप, दूसरा । 
कृष्टा्थ -दि० अथ-दोप , दूसरा 
टीदा पर्वीदा - यह उर्दू काव्यके उस रुपका नाम है, जिसमे 
किसाको प्रशला की जाय । इसमे हर शरका दसरा मिद्ना 
एक ही रदीफ ओर काफिये (तुकान्त)मे होता है । अगर 
किसी शेरके दोनों मि््रोका रदीफ आर काफिया एक्ष दी 
हो तो उसकी मतला' कहते ह। गजलके आरम्भम कम 
सें-क्म एक मतला' अवश्य रखा जाता हैं 
बीचमे भी इसका प्रयोग कई 
दवि० गजल) । 
कसीदे दो प्रकारके होते है । एक वह, निसमे कवि 
प्रारम्भसे ही प्रशंसा करने लूगता है और दूसरा वह, जिसमे 
प्रारम्भमें एक तरहकी भूमिका दी जाती है और कवि ओर 
वातोंके अलावा वसन्त, वहार, दर्शन, ज्योतिष आडिके 
विषयमें कुछ कहता है । इन प्रारम्मिक वर्णनोंकी तद्थीब' 
कहते हैं । तर्वीव के बाद कवि प्रशंसा करनेकी ओर अपने 
शेरोकी मोड़ता है । इस मोडके गुरेज' कहते है। इसका 
वर्णन बडा मुश्किल समझा जाता है और इसीके द्वारा 
शायरके कमालका अनुमान होता है । अच्छी शुरेज' वह 
है, जिसमे कवि तश्वीव से तारीफ! अदसा)पर इस तरह 
आ जाय कि पढनेवालोंकोी यह पता ही न चले कि 
प्रशंसाका विषय ठूस-ठांसतदर लाया गया है। कमीडेके 
तीसरे अंग 'मदह' (प्रशंसा)के बाद चौथा अंग दुआ होता 
है, जिसमें काँवे ममदृह् प्रशसित व्यक्ति)के लिए झुभ- 
कामनाएं करता हुआ उससे कुछ याचना करता है । इसीके 
बाद कसीदा समाप्त हो जाता हे । 
दरवारोके प्रभावसे कसीदोंकी शेलीमें बड़े मारी-सरकम 
शब्दोंका प्रयोग किया जाता हे। प्रशंसा करनेमें प्रशंसित 
व्यक्तिकी वीरता तथा उसके घोड़े और तलवारका अत्युक्ति 
पूर्ण वर्णन होता है । पुरानी कवितामें कस्तीदिका महत्त्व इतना 
था कि कोई कवि उस्ताद (गुरु) तभी समझ! जाता था, जब 
वह अच्छा कसीदा लिख लेता हो । केवल गजल कहने- 
वाला चाहे वह कितनी ही सुन्दर गजल लिखता हो, 
उस्ताद नहीं माना जाता था, क्योंकि कसीदेमें ही उसकी 
भावनाकी उड़ान और योग्यताकी परीक्षा होती थी । --म० 
कहानी-गय कथा. साहित्यकें एक अन्यतम भेदके रूपमें 
कहानी सबसे अधिक, किसी अंशमें उपन्याससे भीं अधिक, 
लोकप्रिय साहित्यका रूप है! आधुनिक हिन्दी साहित्यमें 
यह रूप भी बंगलाके माध्यमसे पाश्चात्य साहित्यसे आया 
है। अंग्रेजीमें जिसे शार्ट स्टोरी कहते हैं, वही वेंगलामे 
गरप तथा हिन्दीमें कहानी नामसे प्रचलित है । हिन्दीमें 
भी गवप नामका किसी मात्रामें प्रचलन रहा हँ, परन्तु 
कहानौ शब्द हीं स्वोधिक स्वीकृत हे । शाट स्टोरीके शब्दा- 
नुवाइरूपमें कभी-की इसे छोटी कहानी ओर “ल्घुकथा' 
भी कहा जाता है, परन्तु कहानी नाम ही अधिक सुकर 
और सहज है । 
कथासाहित्यके बढ़े रूपों, उपन्यास ओर उपन्यासिका- 
(लघु उपन्यास)की तरह कहानीमें भी कथासूत्र (थीम) 
कथानक, पात्र और देश-काल या परिस्थिति उसके प्रमुख 
तत्त्व बताये गये हैं तथा इसमें भी पार्नोके पारस्परिक अथवा 
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रहते है, किनते किसी कहानीम छआारिच्र, किस्म कवानक 


किसीमे केबल कथासतन्र, क्िसीम वातावरण आर इसी प्रकार 
अन्य बकिली तन्वक्ता प्रधानता देकर गोपकों भपिक्षाकुत 
ड्पक्षा की जा सकती हू! के किलो एके तच्वपर 
अधिक बल दे देनेके कारण उसमे इतसी आधिक रूपात्मक 
विविधता उखायी देती है कि कर्मी-क्भी यह कंदइना कांटिन 
हो जाता है कि यह कहानी निवन्‍्ध नहों, बहानी ही हैं, 
यह रखाडित्र बा संलरण या साधारण चुटकुला नहीं हे । 
यदि कहानीम कथासत्र या आधारसृत विद्वार या भावपर 
अधिक बल दे दिया जाय ते वह अपने प्रयोजनर्भ निवन्‍्पक्रे 
निकट जा पहुचती हैं, यदि उसमें चअरित्रक। प्रधानता 
दे दी जाय तो वह कभी-कभी ब्यक्तिका रेखाचित्र बन 
सकती है और यद्दि कार्य-व्यापारकों ही उसमे प्रमुख रूपमे 
दर्शाया जाय तो साधारण वण्नने उसका अन्तर बता 
कठिन हो जाता है। निश्चय ही कहानीमे वर्ण्नात्मकता 
हो सकती है, उसमें किसी एक भावना, विचार था भावदी 
एकान्ततः विकसित किया जा सकता है, 2समे किसी चरित्र- 
की विशेषता गस्तुत की जा सकती हैं ओर फिर भी वह 
साधारण वण्न, निवन्ध था रेखाचित्रसे पृथक इस कारण 
समझी जाती है कि उसमे किी एक तत्वपर दल देते हुए 
पात्रोदी क्रियाओं और प्रनिक्रियाओंके माध्यमसे जीवन 

र उसकी व्याख्याकों प्रस्तुत किया जाता हू । कहानी 
निबन्ध नहीं हैं, क्योंकि उसमे व्यापक मानवीय सत्येका 
अन्वेषण था उद्घाटन होता है, केवल तथ्यपरक अभिधा- 
मूलक सत्योंका नहीं। वह साधारण वर्णन भी नहीं हैं, 
क्योकि वण्न करनेके साथ-साथ वह जीवनकी व्याख्या 
भी करती है, उते सार्थकता अदान करती हैं, उसका दिशा: 
निर्देश करती है । कहानीमें सीमित और आंशिक उपन्यास 
की अपेक्षा अत्यन्त छोटे पमानेपर, जीवनका एक सुसंघाटित, 
अपनेमें परिपूर्ण चित्र उपम्बित किला जाता है, अतः बद 
रेखाचित्रमे भिन्न हैं, जिसमे वर्ण्नकदीं मनोहारिता या 
विषयकी प्रभावोत्याइकता होते हुए भी, उस प्रकारका संघटन 
और सम्पूर्णवा नहीं होती 
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कहानी 


ही इतना शक्तिशाली विकास हुआ हैं ओर आकार- 


प्रकारकी विविधतामें वह इतना समृद्ध हो गया हे कि 
उसकी परिभाषा देना सम्भव नहीं है । उपर्युक्त विशेषताओं- 
से ही हम उसे पहचान सकते है ओर इतना कहकर ही 
सनन्‍्तोष कर सकते है कि कहानी गब साहित्यका एक छोटा, 
अत्यन्त सुसंघटित और अपनेमे पूर्ण कथारूप हे । 
कहानीकी परम्परा अत्यन्त ग्राचौन हे, यद्यपि आधुनिक 
साहित्यिक कहानीका इतिहास उन्नीसवी शतीसे प्रारम्भ 
होता है, जिसमें प्राप्त सबसे ग्राचीन लिखित साहित्यमें 
ऐसी कहानियाँ मिली है, जिनमें पर्याप्र साहित्यिक कोशल 
पाया जाता है। अनुमान है कि जादूगरोकी कथाएँ” किसी- 
न-किसी रूपमें ४,००० ई० पू०्से ३,००० ३० पू०तक 
प्रचलित थी, यद्यपि वेस्ट कार्पोरिस', जिसपर वे लिखी हुई 
मिलती है, कुछ समय वादका जान पड़ता है। भारतीय 
कहानीकी परम्परा अत्यन्त सम्पन्न है। इसका कुछ विस्तृत 
परिचय वादमें दिया गया है, परन्तु यहाँ इतना संकेत 
करना आवश्यक है कि ऋग्वेदमे, जिसकी गणना संसारके 
प्राचीनतम साहित्यम होती हे, काल्पनिक कहानी अपनी 
अनेक साहित्यिक विशेषताओंके सा4 विद्यमान हे। 
इतिहास, पुराण, रामायण, महाभारत तथा बौद्ध धर्म 
सम्बन्धी अवदान ओर जातक कथाओंके अक्षय भण्डार है। 
गुणाढ्यकी बुहत्कथा' जो अब केवल संक्षेपों और संग्रहोमे 
प्राप्त हे लथा पंचतन्त्र' और '“हितोपदेश'की कहानियो- 
मे उस प्रकारका धार्मिक आग्रह भी नही है ओर नीति- 
'बिक्षाक्रे साथ मनोरंजनको प्रधानता दी गयी है। इन 
कहानियोंका विश्वव्यापी प्रचार हुआ है ओर इन्होंने विश्व- 
के कहानी-साहित्यका भण्डार भरा हे | पंचतन्त्र' (पॉचवी, 
छठी शत्ती)का छठी शतीमे ही खुसरो नोशेरॉने पहला 
पहलवीमें अनुवाद कराया था । पहलवीसे छठी शरततीमें हीं 
इसका सीरियन भाषामें ईसाई पादरी बुदके द्वारा अनुवाद 
हुआ। अगली दो शताब्दियोंमें इसके सीरियनसे अरबीमें 
कई अनुवाद हुए । अरबीसे इसकी कहानियाँ यूरोपकी 
लैटिन, ग्रीक, जर्मन; फ्रेन्च, स्पेनिश और अग्रेजीमें अनूदित 
हुई। १६वीं शतीतक इनके अनेक अनुवाद हो चुके थे 
ओर इस प्रकार इन कहानियोंने परोक्षरूपसे ही सही, 
साहित्यमें कहानीके आधुनिक रूपको जन्म देनेमें सहायता 
दी । प्राचीन यूनानी साहित्यमें सी गय्य और पश्चमें रचित 
अनेक कथाएँ मिलती है। बाइबिल तो कहानियोंकः 
भण्डार है । 
मध्ययुगमे यूरोपमें कहानियोंकी आश्रयजनक विविधता 
पायी जाती है । चाँसरकी कैण्टरबरी टेल्स' और वोकेसियो- 
की गद्यम लिखित “डिकेमेरॉ' प्रसिद्ध कहानी-संग्रह है। 
शवों, १८वी शतीतक छोटी-बड़ी कहानियोंके अनेक 
'अकारके नमूने मिलते हैं, जिनमें कुछ आधुनिक कहानीके 
निकट पहुँच सकते है । परन्तु जान-बूझकर पएथक्‌ साहित्य- 
रूपमें निरमित सुनियोजित कहानियोंका उदय १९वीं शतीके 
प्रथम चरणमें हुआ है। १८वीं शरतीके अन्ततक तो उपन्यास- 
को ही एक गम्भीर साहित्यरूपमें मान्यता मिली थी। 
कहानियोंकी माँग उस समय हुई, जब अनेकानेक-समाचार- 
पूवषों तथा सामयिक पतन्न-पत्रिकाओंका प्रकाशन आरम्भ हुआ 
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आर यश्ष-व्यवसायकी वढ़ानेके लिए सम्पादकगण ऐसी 
कहा नियोक्रों लिखानेमें एक दूसरेसे होड़ करने लगे, जो पत्र 
या पत्रिकाके एक ही अंकमें पूरी हो जायें। प्र 
आधुनिक कहानीका प्रारम्भ १९वीं शतीके चार देशोंके 
लेखक-समूहके द्वारा हुआ, जिनमें परस्पर १५ वर्षसे अधिक 
का अन्तर नहीं है। जर्मनीके ई० टी० डब्ल्यू० हौफमैनके 
कहानी संग्रह १८१४ ओर १८२१के बीच प्रकाशित हुए, 
जेकव और बविल्हेल्म प्रिमके परियोंकी कथाओं और पुराण- 
कथाओंके संग्रह १८१५ ओर १८ १५८कके बीच निकले तथा 
जॉन लुडविग दीकने भी इसी कालमें तत्परतासे कहानियाँ 
लिखी । इंग्लैण्ड निवासी अमेरिकन लेखक वाशिगटन इरविंग- 
वी 'स्केच बुक १८१५९-२०में तथा तीन अन्य कहानीवोी 
पुस्तकें १८३ २के पूर्व प्रकाशित हुई । इसी समयके लगभग 
नंथनील हॉथॉर्न और एडगर एलन पो कहानी-लेखकके रूपमे 
प्रकट हो रहे थे | रूसमें एलेक्जेण्डर पुश्किन ओर निकों- 
लाइ गोगोलने १८१ १मे लिखना आरम्भ किया तथा फ्रांस- 
के प्रॉस्पर मेरिमीका कहानी-संग्रह १८२५सें. प्रकाशित हुआ | 
थियोफिल गौतिए और बालजककी कहानियाँ भी १८३०में 
प्रारम्भ हुई । ये सब कहानीको एक एथक्‌ साहित्यका रूप 
मानकर लिखनेवाले सजग कहानीकार थे । इनमें इर्विगके 
शब्दोमें 'विचारकी निरन्तर क्रियाशीलता और कृतित्वका 
सुघरपन” पाया जाता है। इविंगके 'रिप वॉन विंकिल', 
<द लेजेण्ड आँव स्‍्लीपी हालो' ओर 'द स्टाउट जेण्टिल्मैन' 
कहानीकलाके आदर कहे जाते है । परन्तु इरविंगने कहानी 
क्लाको एक ऐसा बंधा-बेंधाया रूप देनेकी चेष्टा की, जिसमें 
गतिशीरूता ओर नाव्कीयताका अभाव था। हॉथॉन और 
पो-को इविंगके द्वारा स्थापित विधानमें परिवर्तन करना पड़ा । 
पाठककों तीत्तासे प्रभावित करने तथा कहानीमें जीवन्त- 
शक्ति छानेके लिए हॉथॉर्न प्रसिद्ध है । गोगोलके विषयमे 
प्रसिद्ध है कि वह शैली और दृत्तिकी दृष्टिसे निर्दोष बनाने- 
के लिए एक कहानीकों आठउ-आठ बार लिखता था। 
कहानीकलाके परिश्रम-साध्य शिव्पविधानकोी इस प्रकार 
१८३०-४०के बीच पूर्ण स्वीक्षति प्राप्त हो गयी । 
पो-ने तो कहानीकलाके सम्पूर्ण सिद्धान्तोंका ही प्रति- 
पादन कर डाला ओर कहानी-रचनाके सुनिश्चित नियम 
बना दिये। उसके अनुसार कहानीमें पूवनिश्चित प्रभावा- 
न्विति सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हे, इसीके द्वारा कहानी में 
पूर्ण एकात्मकता या संकलन (यूनिटी) आता है, अतः 
कहानीमें कुछ भी ऐसा न होना चाहिये, जो उस प्रभावा- 
न्वितिमें सहायक नहीं है। कहानीके समस्त तक्तोंकी, 
उसके शम्पूर्ण आकार-प्रका रकी उसी पूर्व-निश्चित प्रभाव था 
केन्द्रीय संवेदनाके आधारपर योजना की जाती है । पो-की 
कहानियोमें कथानकक्ा उत्सुकतापूर्ण अनि३चय या द्वैधीभाव- 
(सस्पेन्स) पूर्ण वातावरण और मनोदशा (मूड)की प्रधानता 
होती है । उनमें काकी परिपूर्णता छानेके प्रयत्नमें प्रायः 
जीवनकी यथार्थता नष्ट हो जाती है। पो-ने कहानीको 
अत्यधिक नियमबद्ध कर दिया, जिससे कि उसमें कुछ सम- 
झनेके लिए गतिरोध आ गया। गॉइ दि मोपासॉको इस 
बातका श्रेय हे कि उसने कहानीकी नियमोंके कठोर बन्धन- 
से सदाके लिए मुक्ति दिलायी। मोपासाँकी कुछ कृहानियाँ 
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वास्तवमें महान्‌ हैं, उसकी उत्कृष्ट कहानियोंकी संख्या भी 
कम नहीं है, परन्तु निकृष्ट कहानियाँ भी उसने ढेरो लिखीं। 
उमकी कहानियोंकी बहुत बडी विशेषता यह है कि चाहे 
वे महान्‌ हो, अच्छी हों या बुरी, प्रत्येक वास्तविक 
जीवनका संस्पश मिलता है और सम्पूर्ण कहानियोंमें कुल 
मिलाकर ऐसा लगता हे मानों लेखकने नश्वर मानवता की 
सुख-दुःखात्मक अनुभूतियोंकी बड़े समारोहके साथ वर्णित 
किया है । चेखवने कहानीके रूपको और अधिक प्रगति 
देकर उसे नवीन प्रकारकी स्वतन्त्रता, अवसाद, आकर्षण 
और सुषमासे सम्पन्न किया । अमेरिकाके ओ० हेनरीने भी 
कहानी-साहित्यके विकासमें योग दिया। परन्तु उसकी 
कहानीके अन्त करनेकी कहामें ही जादू था, जो कुछ 
दिनोंतक ही पाठकोंकी मुग्ध कर सका, क्योंकि उसकी 
कहानियाँ प्रायः यन्त्रमें ढली जेसी लगती है। उनमें वाक्‌- 
चातुर्य है ओर हार्दिक संवेदना भी, परन्तु लेखकका मानव 
व्यक्तित्व उनमें नहीं मिलता। डिकेन्सने भी कुछ कहा- 
निया लिखी हैं ओर उनमें स्वच्छन्दता, मानवता और 
प्रभावोत्पादकता पायी जाती है । 

कहानी साहित्का सबसे स्वाभाविक्कत ओर इसीलिए 
अत्यधिक स्वच्छन्द रूप है। कहानीके अनन्त प्रकार अलि- 
खित रूपमें चलते हैं। दृष्टान्त, चुटकुले, हँसी-मजाक, 
साहसिक वर्णन, परियोंकी कथाएँ आदि न जाने कितने 
रूपमें कहानी हमारे जीवनके प्रत्येक क्षेत्र और प्रत्येक 
कालमें घुली-मिली रहती है | इसके अतिरिक्त स्वयं हममेंसे 
प्रत्येक व्यक्ति प्रतिदिन सेकड़ों कहानियोंके बीचसे गु जरता 
है । कहानी प्राण-वायुकी तरह अनिवार्य जान पड़ती है । 
इसीलिए साहित्यिक चेष्टाका अभिन्न अंग है। उसमें अग- 
णित प्रयोग हुए हैं और होते रहेंगे। मानवीय प्रेषणका 
बह सरलतम रूप हो सकती है और अत्यन्त जटिछ उल्झा 
हुआ भी । वह अत्यन्त व्यवस्थित अभिव्यक्तिक्रा रूप धारण 
कर सकती है और अत्यन्त शिथिर भी । सच्चे कहानीकार- 
के हाथमें कहानी, कथानक, विकास और परिणति आदि 
उसके तथाकथित मूल तत्तवोंसे सम्बद्ध उसके कला-सिद्धान्तों- 
के किसी भी झमेलेमें न पड़कर अत्यन्त प्रभावशाली बन 
सकती है । ये तत्व उपयोगी भी हो सकते है ओर व्यर्थ 
भी, प्रश्न केवल लेखकका है । लेखक ही कहानी कलाके 
नियम अपने लिए निर्मित करता है, अपनी शैलीके द्वारा 
हो वह अपनी सफलता या असफलता प्रमाणित 
करता है | 

' कहा जाता है कि कहानी इतनी ही हुम्बी हो कि वह 
एक बैठक या लगभग आधे घण्टेमें पढीं जा सके। परन्तु 
कोई जल्‍दी पढ़ता हे कोई धीरे, अतः कद्यनीकी लूम्बाईकी 
दूसरी माप यह बतायी गयी है कि कहानीका आकार 
२७०० छझब्दोंसे १०,००० शब्दोंतकका हो सकता हे। 
२७००से कम शब्दोंकी कहानी छोटी कहानी या लघु 
कथा (शॉट शॉर्: स्टोरी) तथा १०,०००से अधिक शब्दों- 
की बड़ी कहानी (लॉग शॉर्य स्टोरी) कही जायगी । ओर 
यदि उसमें २०,००० दाब्दोंसे अधिक हों तो उसे लघु 
उपन्यास या उपन्यासिका (नावेलेट) समझना चाहिये | 
परन्तु यह नाप-जोखका पेमाना केवल कुछ विशेषज्ञोंके 
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कामकी चीज हो सकती हँ। ४०० गब्दोंसे भी कमकी 
कहानियों है ओर २०,००० शब्दोसे अधिककी भी, और ये 
दोनों साधारणतया कहानी नामसे ही अमिह्तित है । 

साहित्यमात्र ओर कदाचित्‌ उसमें सबसे अधिक कहानी, 
लेखक ओर पाठकके बीचकी चीज हैं। उसके करा 
सम्बन्धी सिद्धान्तोकी प्रायः दोनों ही अवहेलना करते है । 
नियम ओर सिद्धान्त तसी अधिक बनते है, जब कहानी- 
लेखनमें ताजगी नही रहती और पिश्पेषण होने छगता है । 
नियमोकी ध्यानमें रखकर अच्छी कहानी नही लिखी जा 
सकती ! अच्छी कहानी तो स्वतः लिख जाया करती है, 
क्योंकि लेखक भी खतः निकल आता है (० उपन्यास, 
उपन्यासिका) “सं० 

भारतीय साहित्यमें कहानीका प्राचीनतम रूप ऋग्वेदके 
यम-यमी, युरुरवा-उबशी, सरमा ओर पणिगण-जैसे 
लाक्षणिक संबादों, ब्राह्मणोंके सोपणीं-काद्रव जेसे रूप- 
कात्मक व्याख्यानों, उपनिषदोंके सनत्कुमार-नारद जैसे 
ब्रह्मपियोंकी भावमृलक आध्यात्मिक व्याख्याओं, महासारत- 
के गंगावतरण, शंग, नहुष, ययाति, शकुन्तछा, नह आदि 
जैसे उपाख्यानों, गीताके प्रवचनों, हरिवंश परिशिष्ट, 
ब्रह्माण्ड, ब्रह्मवेवर्त, शिव, स्कन्द जे ते पुराणोंके वार्तालापोंम 
खोजा जा सकता है। इनमें कहानीकी प्रेरणाका आधार 
धामिक आचार, आध्यात्मिक तत्वचिन्तन तथा नीनि और 
कर्तव्यकी शिक्षा देना है । यही कहानी व्यंजनापूर्ण रूपको- 
से वर्णन-प्रधान चरित्रों तक रमी हुई हे । 

भारतवर्षमें कहानीका प्राचीनतम रूप कथा है। कथा- 
शैलीकी कथाओंके विषय वीरों तथा राजाओंके शोये, प्रेम, 
न्याय, ज्ञान ओर वैराग्य, समुद्री यात्राओंके साहस, 
आकाश तथा अन्य अगम्थ पव॑तीय प्रदेशोमें प्राणियोंके 
अस्तित्व आदि है । इनमें कथानक या घटना-प्रधान रूप 
ही अधिक मिलते है। इस प्रकारकी कथाएँ भी शतियों- 
तक प्रचार पाती रहाँ। सम्मवतः वे प्राकृतमें लिपिबद्ध की 
गयी होंगी । इन कथाओंमे सबसे ग्राचीन कथा गशु॒णाव्यकी 
वबृहत्कथा' है, जिसका निर्मोण रामायण, उदयन, वासव- 
दत्ता, समुद्री व्यापारियों तथा राजकुमारियोंके पराक्रमी 
घटना-प्रधान कथाओंसे हुआ है । यद्यपि यह अग्राप्त हे, 
किन्तु इसके संक्षिप्त रूपोंमें बुधसवामीके इहत्कथारइलोकर्सग्रह' 
क्षेमेन्द्रकी बहत्कथामंजरी' और सोमदेवके 'कथादिरत्ञाकर- 
से इसके खरूपपर प्रकाश पड़ता है । दण्डीके इसके लिए 
प्रयुक्त कथा' शब्दसे ज्ञात होता हे कि यह ग्रन्थ अनुमानतः 
गययमें रहा होगा । सम्भव है कि वीच-बीचमें इोकादि सी 
रहे हों। बृहत्कथांकी अनेक मनोरंजनपूर्ण कथाओंका 
विषय और हौलीका प्रभाव दण्डीके 'दशकुमारचरित, 
बाणभट्टकी कादम्बरी', सुबन्धुकी वासवदत्ता, धनपालकोी 
पतिलकमंजरी' और सोमदेवके 'यशस्तिकुक पर भी लक्षित 
है। यहाँतक कि काव्यग्रन्थ 'मालतीमाधव, अभिज्ञान 
शाकुन्तलम”, 'मालविकाग्निमित्र', विक्रमोशीय' रल्ा- 
बली/, 'मृच्छकटिक आदि सी इस कहानी-परम्परासे प्रभा- 
वित हैं । 

कथा की परम्परामें एक शाखा नीति-कथाओंकी भी 
है | पतंजलिके 'अजाकृपाणीय' और 'काकतालीय' शब्द 
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नी किसी-न-किसी नीतिकथाले हं। सम्बन्धित जान पडते 
है । इस इृष्टिते इनका आरसन्‍्भ भीई० सनके पूव॑ते ही 
मानना होगा । इन नीतिकथाओंको विशेषता यही हे कि 
इनमें मलुध्यके स्थानयर पश्ु, पक्षी, दक्ष पात्रके रुपमें 
गृहीत हुए है। वे मानवीय सखभाव, गुणोसे युक्त है । 
इसदा उद्देब्य राजनीतिक एबं नेतिक शिक्षा देना तथा 
देलनिक जीवनके दविविध पक्षों का प्रतिपादन करना हे । इनमे 
कथाहिलपकी अपेक्षा नीति विषयक शसमर्थनपर अधिक बल 
दिया गया है, अर्थात्‌ ये शेलीप्रधान न होकर विषय- 
प्रधान है । इनऔ शी कथागमोपकथा--क्रह्यनीके भीतर 
कहानीकी है । किसी नीतिके विपयमें कहानीका प्रारम्भ 
होता हे ओर जेते ही किसी नतिक शिक्षाके साथ उसका 
अन्त होने लगता हे, वैसे ही एक पात्र दूसरे पात्रको एक 
नयी कथा का संकेत कर देता है। ये कथाएँ गद्यमें है । 
वीच-वीचमे पद्रका भी ग्रयोग हुआ है। रेलीकी मनोर॑ज- 
कता तथा कुतूहलताके कारण इन कथाओका अत्यधिक 
प्रचार हुआ । विदेशम भी 'अरेबियन नाइट्स' जेसे कथा- 
ग्रन्थ बने । भारतमें इस कथा-शेलीका कथासंग्रह पंचतन्त्र 
है । इसके पॉच तन्‍्त्रों--मित्रभेद में भेदर्नीति, 'मित्रलाभ- 
में मित्रता और पारस्परिक सहयोग, “विग्रह मे युद्ध, उसके 
कारण और सन्विकी उपयोगिता, लब्बप्रणाश'में असाव- 
धानीते प्राप्त वस्तुकी भी हानि होने और “अपरीक्षित 
कारक में बिना विचारे काम करनेने नाश होनेके विषयमें 
सूक्ष्म और विश्छेषक-बुद्धेते विचार किया गया है। यह 
“गबमें है, किन्तु बीच-बीचमें यथा-स्थल इलोक मी उद्धृत 
किये गये है । 'पंचतन्त्र' जैसे कथाग्रन्थोंकी परम्परामे ही 
'तन्त्राख्यायिका', बुहत्कथामंजरी, कथासरित्सागर, 
नारायणक्ृत 'हितोपदेश', जेनसिद्धार्थका 'उपमिति', 'भाव- 
प्रपंचक्रथा, देमचन्द्रका 'त्रिपश्टिशलाकापुरुषचरित' इत्यादि 
ग्रन्थ आते है । 
कथाओं और नौति-कथाओंके समान ही बौद्ध विचारोंके 
पोषण ओर प्रसारके लिए संस्कृत गद्यमे अवदान ग्रन्थोंकी 
मी परम्परा प्राप्त है। इसमे अवदानशतक' सुख्य हे। 
इसका उद्देश्य पूव॑जन्मकी प्रामागिकता प्रमाणित 
करना है । 
अवदानोंके अतिरिक्त वोधिसत्तके पूर्वजन्मोंते सम्ब- 
न्वित जातक कथाएँ भी है । इनमें आरयंशूरकी 'जातकमारा' 
प्रमुख है । कुमारलात्‌का 'सूत्रालंकार! या 'कल्पनामण्डितक- 
भी जातकों और अवदानोंका संग्रह है | इनमें अवदानों 
ओर जातकोंमें कथा-प्रधान और यत्र-तत्र कार्य-प्रधान 
कंहानीके रूप सम्मुख आते है । 
संस्कृतमें कथाकी वाथानक-प्रधान नीतिपरक कथाओंकी 
परम्परा दूरतक मिलती है । इनमें विक्रमादित्य, भरथरी, 
मुंज, भोजके विद्याओ्रेम, न्याय, शोर्य आदि वर्णित है । 
शिवदासके वेतारूपंचविशतिका', 'शालिवाइहन कथा, 
'कथाणंव, सिहासनद्वानिशिका या द्वात्रिशत्पुत्तलिका' 
या विक्रम, यूसुफ जुलेखापर आधारित श्री वीरकविका' 
'कथाकीतुको, आनन्द-कृत 'माधवानलकथा', 'शुक सप्तति' 
अनन्त-विरचित 'बीरचारित', विक्रमोदय', 'पंचदण्डक्षत्र- 
प्रबन्ध, बब्लालसेनका भोजप्रबन्ध' आदि ग्रन्थ इसी 





परन्पराकी कहानियाँ है । 

इस प्रकार प्राचीन कालसे कहानीका प्रवाह व्यंजना- 
प्रधान कथारूपकोसे इतिवृत्त, कार्य, चरित्र और वातावरण- 
की प्रधानताकी ओर रहा है| 

जनताकी अपने चरितनायकोंके प्रति अट्टूट श्रद्धा तथा 
युग-प्रेमकों स्वाभाविक प्रवृत्तियोके कारण कथा-साहित्यकी 
परम्पराका निरन्तर विकास होता रहा है । संस्कृत, पाली, 
प्राकृतके क्था-साहित्यकी परम्परा अपभ्रंशमे भी प्राप्त होती 
है । इसमें राजाओंके आख्यान और चरित्र लिखे गये । 
हिन्दौके आदि कालसे रीतिकालू गद्यके अमावमें मी कथा- 
प्रेमकी प्रवृत्ति देखी गयी है। उसने गीतो; प्रबन्धों और 
मुक्तकोमे अपना स्थान बनाया है । 

हिन्दीके पूर्व-मध्यकालमें भारतमें मुसलमानोंके स्थिर 
हो जानेपर विदेशी संस्कृतिके प्रभावसे लिला-मजनू, शीरी- 
फरहाद,' 'युसुफ-जुलेखा' इत्यादि कथाओंका भी आगमन 
हुआ । लोक-कयाओंके आधारपर कथाकाव्य लिखनेवाले 
प्रेममार्गी सूफी कवियोंके प्रेमाख्यानोंमें कथा, मालामे 
धागेके समान बनी हुई है। किन्तु ये उड़नखशेला, उडाकू 
घोडा, देवी-देवता, राक्षस-देव, अप्सरा-प्रेमके अद्भुत चम- 
त्कारोंके प्रसंगोंते अलोलिक, अतिलोकिक और अस्वाभाविक 
हों गयी है । 

वेष्णव काव्यमें प्रबन्ध ओर नीतिके रुूपमे कथाका 
सुगुम्फन है। इसके अतिरिक्त इस कालमें अकबर-बीरबलकी 
व्यंग्य-विनोदपूर्ण कहानियों भी छोक-प्रचलित रही है ! 

रीतिकालके मुक्तकोमें राधाकृष्णकी कथाओंकों प्रश्नय 
मिल ही है, कुछ अन्य पौराणिक ओर ऐतिहासिक कथाओं- 
पर आधारित काव्योकी भी रचना हुईं । इनमे कथा कही 
अभौतिक, कही अतिभोतिक और कही भौतिक आहुम्बनोंके 
अश्रित है। इस प्रका” इन तीनों ही कालोंमें पौराणिक, 
अतिदिव्य कथाओंके प्रमंगों ओर ऐतिहासिक, अतिभौतिक 
वृत्तों, जीवनियोकी लेकर लिखे गये काव्यमें कथाका प्रवाह 
सतत गतिशील रहा हे । 
५ किन्तु हिन्दीके आधुनिक कालकी कहानी” कथाके 
विकासमे एक नितान्त नवीन दिशा है, यथ्यपि आधुनिक 
कहानीकी कथात्मकताकी झलक इनन्‍्शाअछा खॉकों रानी 
केतकीकी कहानी' या उदयमान चरित', लब्लूलाल-रचित 
'सिहासन बत्तीसी, 'बिताल पतच्चीसी, 'माधवानलकाम- 
कन्दला', 'शकुन्तला', प्रेमसागर', सदल मिश्रके 'नासिकेतो- 
पाख्यान', जयगमरूकी गोराबादरूकी कथा, राजा शिवप्रसाद 
“सितारे हिन्दका राजा भोजका सपना' या वीरसिहका 
वृत्तांत! इत्यादि मौलिक और अनुवादित कथाग्रन्धोमें 
मिलती है। कहानीके इस प्रारम्मिकर कालमें कहानियाँ 
प्रायः दो खस्रोतोंसे सम्बन्धित थी--एक संस्कृत कथा या 
लोकप्रचलित मौखिक कथाओंका स्रोत, दूसरा उर्दू फारसीकी 
कहानियोंका स्रोत । पहलेमें संस्क्ृतकी धार्मिक एवं पोराणिक 
कथाओंके अनुवाद तथा 'शुक् बहत्तरी, सारंगा सदाबूज , 
“किस्सा तोता-पैना', किस्सा साढ़े तीन यार, 'किस्सये चार 
यार' आते है और दूसरेमें बागोबहार', किस्सा हातिम- 
ताई', चहार दर्वेश', दास्ताने अमीर हमजा', 'तिलस्मे 
होशरुबा' जेसी कहानियाँ रखी जा सकती है । इस प्रकार 


२३७ 
बस समय ये जादू; कुतूहल और वासनामूलक प्रेमकी 
कहानियाँ ही भारतीय जनताका मनोरंजन कर रही थी । 

किन्तु पाश्चात्य संस्कृति तथा उसके भौतिक दृष्टिकोंणके 
प्रसार, राष्ट्रीय जागरण, सांस्कृतिक आन्दोलन, व्यक्ति 
सातन्ध्यकी वृद्धि, गयके प्रचार, सुद्रणकी सविधाओ और 
पत्रोंके इस युगमें हिन्दों प्रदीप, सरस्वती' ओर सुदर्शन 
के प्रकाशनसे कथा-साहित्यमें अभूतपूर्व क्रान्ति हुई | यद्यपि 
प्रारम्भ हिन्दी प्रदीप में कात्यायन वररुचिकी कथा, 
'उपवोशाकी कथा), सुदर्शन में पौराणिक आख्यान और 
'घरखती में रलावली, 'मालविकाग्निमित्र, 'कादम्बरी', 
पीम्बलीन', 'एथेन्सका टाइमन',  पेरीक्लीज', कामेडी ऑँब 
एरर! (कोतुकमय मिलन) जेसी देशी-विदेशी कहानियों, 
काव्योँ, नाठकीके अनुवाद हो प्रकाशित हुए, किन्तु 
'सरखती में १९००में किशोरीलाऊू गोस्वामीकी इन्दुमती' 
कहानी प्रकाशित हुईं, जो परम्परागत अनूदित या तथा- 
कथित मौलिक कहानियोंसे सवंधा भिन्न प्रकारकी थी। 
यद्यपि इसपर शेक्सपियरके “ेम्पेस्ट” तथा किसी राजपूत 
कहानीका प्रभाव माना गया है, किन्तु शिल्पकी इृष्टिसे यह 
एक नवीन कहानी थी। इसके पश्चात्‌ कुछ समयतक 
रूपान्तरित ओर अनुवादित कहानियोंका बाहुल्य रहा। 
बंगलासे कहानियोके अनुवादकोंमें गिरिजाकुमार घोष, 
लाला पारवतीनन्दन तथा 'बंग महिला 'का प्रमुख स्थान है । 
सुदर्शन में माधव मिश्र पोराणिक आख्यायिकाओंके 
अनुवाद कर रहे थे । इन अनुवादोंके अतिरिक्त हिन्दीमे 
छन्दोबद्ध कहानियों भी लिखी गयी, जिनमें न तो विषयका 
आदर है और न शैलीका निश्चित रूप है । जम्बुकी न्याय! 
“निन्नानवेका फेर, नकली किला, कुलीनाथ पाण्डे', 
“विद्या-विहार' इत्यादि इसी शैलीकी रचनाएँ है । इसके साथ 
प्रारम्भमे बंग साषाके गलपकी शैलीका सी अनुकरण हुआ ! 
किशोरीलाल गोस्व!मीकी गुरूबहार', मास्टर भमगवानदासकी 
“प्लेगकी चुड़ेछ', रामचन्द्र शुढृकी ग्यारह वर्षका समय, 
गिरिजादत्त वाजपेयीकी 'पण्डित ओर पण्डितानी' इत्यादि 
आधुनिक कहानीके निकट है, किन्तु इनमेसे कुछ विदेशी 
शैलीकी है, कुछ जीवन, स्केच, इतिहास, निबन्धके निकट 
है । कहानी-शिव्पका सौन्दर्य इनमे नहीं हे । वंग महिला'- 
की दुलाईवाली' 'सरखती'में १९०७०भे प्रकाशित हुईं, जो 
हिन्दीकी प्रथम मौलिक आधुनिक कहानी है और दूसरी 
'इन्दुमें १९११में प्रकाशित प्रसादंकी कहानी ग्राम हे । 
१९११ ईवथमें ही भारतमित्र में चन्द्रधर शर्मा गशुलेरीकी 
पमुखमय जीवन' कहानी भी प्रकाशित हुईं । १९१२ इ$गमें 
'इन्दुमें प्रसादकी रसिया वालम, जी० पी० श्रीवास्तवकी 
कहानियों, सरखती'में कोशिक की रक्षावन्धन! (१९१३), 
गुलेरीकी उसने कहा था (१९१६), ज्वालादक्त शर्मा, 
घतुरसेन शास््री तथा अदीबा, जमाना से निकककर 
ग्रेमचन्द्रकी कहानियों तथा प्रसादकों इन्दुमे पुरस्कार, 
“आकाशदीप', 'बिसाती, 'स्वर्गके खण्डहर', प्रतिध्वनि', 
राधिकारमण सिंहकी कानोमें कंगना' (१९१३) और 
बिजली के प्रकाशनमें हिन्दीकी आधुनिक प्रगति अवाध 
गतिसे आगे बढने लगी | 

हिन्दीकी आधुनिक कहानीके विकासमें एक ओर 





कहानी 





मानव-जीवनके प्रेम, करुणा, विनोद, हास्य, व्यंग्य, 
विस्मय, आश्चर्यपूर्ण साधारण और यथार्थ परिस्थितियाकरे 
आधात्तिधात सहायक हुए है, दूसरी ओरे प्राचीन प्रेम- 
प्रधान खण्डकाव्य, प्रवन्धकाव्य, नाटकों आर पग्रेमाख्यानोंने 
प्राप्त काव्यात्मक कव्पनाने योग दिया है। 

विपय ओर वातावरणकी दृष्टि ये जहाँ प्राचीन कहानीमे 
राजा, राजकुमार, राजकुमारियोंदी प्रणयकथाओका 
आधधविक्य, मानवके वाह्य क्रिया-कलाप, स्वभावक्के वर्गनप्र 
दृष्टि ह तथा संयोग, आकस्मिक घटनाओसे कुतूहल, आश्चर्य 
ओर जिज्ञासाकों शानन्‍्त करनेवी प्रव॒त्तिकी अतिरंजरूता 
तथा प्रेम-बृत्तिकी एकच्छत्नता है, वहाँ आधुनिक कहानीमें 
सामाजिक समानताके साव जगनेके कारण, समाजकी सभी 
संग्धाओं, वर्गों ओर वर्ण कि मनुष्योंके व्यक्तिगत जीवनदी 
साधारण घटनाओंकी कहानीका विषय बनाया गया है, 
मानवकी अन्तम्प्रकृृषति चित्रित करनेका प्रयत्न किया गया 
है, संयोग और देवधटनाको केवल कथानकक्े विद्धासमें 
साधनमात्र माना गया हे, श्रेमके साथ अन्य ग्वृत्तियोक्रे 
चित्रणपर भी ध्यान दिया गया है, मानवको देव-दानवों 
जेसी अतिभीतिक सत्ताओके हाथका क्रीआ-कन्दुक नहीं 
बनाया गया हे, उनकी प्रवृत्तियोंका मनोज्ञानिक चित्रण 
किया गया है और जीवनके महत्‌ तथ्यों एवं शाश्वत 
सत्योंका भी उद्घाटन किया गया है । शैलीकी दृष्टिसे जहाँ 
प्रादीन कहानीका प्रारम्भ सीधे-सादे नियमित और 
व्यवस्थित ढंगले होता था, वहों आधुनिक कहानी कथानकके 
किसी भी स्थलसे प्रारम्भ हो सकती है । यही उसदी वक्रता 
या विचित्रता हे ओर उसमें चित्रणकी प्रवृत्ति अधिक हे । 
दूसरे, जहाँ प्राचीन कहानी वर्णन-प्रधान होती थी, वहाँ 
आधुनिक कहानी रूपकों ओर प्रतीकोंका सहारा लेकर 
कलात्मक होती जा रही हे । उसकी शेछीमे निरन्तर विकास 
होता जा रहा है । 

बीसवी शताब्दीके प्रथम चतुर्थाशम आधुनिक हिन्दी 
कहानी रूपकको दृष्टिसे चतुरसेन शाख्तीकी खूनी , प्रेमचन्द्रकी 
'आत्माराम', शंखनाद', बड़े घरकी बेटीका युमान), बूढ़ी 
काकी', 'सुक्तिमार्ग,, 'अग्निसमाधि', दीक्षा, दफ्तरी, 
गुलेरीकी उसने कहा था; प्रसाद की मिखारिन' शुण्डा, 
कीशिककी ताई! जैसी चरित्र-प्रधाव, पमचन्दकी 
चजतरंजके खिलाड़ी', विशम्मरनाथ जिज्जाकी परदेशी', 
राधिकारमण सिहकी कानोमे कंगना, बिजली”, चण्डी- 
प्रसाद हृदयेश की प्रेम-परिणाम, उन्माद, योगिनी', 
प्रसादकी आकाशदीप, प्रतिध्वनि', विसाती, 'खग्गके 
खण्डहरमें, 'हिमालयका पथिका., समुद्र सन्तरण', 
गोविन्दकछम पनन्‍्तकी जूठा आम, मिलन मुहूर्त, 
प्रेमचन्द्की 'प्रेमतरु, सुदर्शनकी हार-जीत' जेसी 
बातावरण-प्रधान; कोशिककी 'पतितपावन”, ज्वालादत्त 
शर्माकी भाग्यका चक्र', पदुमलाल पुन्नालाकू वख्शीकी 
झलमला' संग्रहकी कहानियाँ जेसी कथानक-प्रधान; 
गोपालराम गहमरीकी जासूसी कहानियाँ दुर्गाप्रसाद 
खन्रीकी वेज्ञानिक कहानियॉाँ--संसारविजय', दरूप- 
ज्वाला, मथुराप्रसाद खत्रीकों 'शिखण्डी' जेसी कार्थ-प्रधान 
राय क्ृष्णदासकी करा और क्षत्रिम कला, 'प्रसाद'की 





(ला' जेसी प्रतीक-प्रधान) पाण्डेय वेचन शर्मो उग्रकी | 


“(निर्ुज्न, इख्धथनुप संग्रहकी तथा चतुरसेन शासलीकी 
(जकण! संग्रहकी मानव-जीवनके कुरूप, सुरुचिपूर्ण और 
ञ्जुम प्रसंगोको लेकर लिखी अक्षतवादी तथा विषयकी 
इष्टिले चतरसेन शास्रोकी भिक्षुराज, प्रसादकों ममता, 
द्वरथ, प्रेमचन्दरती बजपात, सारन्धा), सुदशनकों 
स्थायमन्त्री), वृन्द्रावनलाल वर्मावी तातार वीर! और 
एक वीर राजपूत', राखीबन्द भाई! जेसी इतिहास-प्रधान 
कहानियोंसे होकर विकसित हुई हे। शेलीकी दष्टिसे 
आधुनिक कहानी सुदर्शनकी तीथंयात्रा', प्रसाद'की 
ममता' जैसी वर्णनाव्मक, कोशिककी ताई', द्विजकी 
गोक्षकी भिक्षा' जेसी संलापात्मक प्रेमचन्दकी 'अह्मका 
सवॉँग), सुदर्शनकी 'अन्धेर', अन्येरी दुनिया' जेसी आत्म- 
चरितास्मक, 'प्रसाद'को दिवदासी, राधिकारमणग्रसाद 
सिहकी सुरवालू! प्रेमचन्द्की कुसुम' ओर सुदर्शनकी 
वलिदान' जैसी पत्नात्मक शेलियोंमे व्यक्त हुई है । 
किन्तु बीसवी शतीके द्वितीय चतुर्थाशभे जीवनके तथा- 
कथित शाश्रत कहे जानेवाले प्रतिमानों और आदर्शोको 
वेज्ञानिकता छूने लगी। परिणामस्वरूप शाश्रत सत्यकी 
व्यंजना युगसत्य, अतीत सत्य तथा मनोवैज्ञानिक सलके 
रूपमें होने लगी । राय क्रृष्णदासकी 'तापसीकी तितिक्षा; 
अन्तम्पुरका आरम्भ, हरिवंश राय बच्चनकों चुन्नी- 
मुन्नी'में सत्य इसी रूपमें उद्घाटित किया गया है । इसके 
अतिरिक्त पहले जहाँ इष्यों, क्रीव, भय, आशंका, प्रेम,. 
चणा, सन्देह जेसी वृत्तियोके चित्रणपर बल दिया जाता था, 
वहाँ मनकी गहराश्योमें पेठ होने रूगी हे ओर व्यक्ति 
समाजकी परस्पर क्रिया-प्तिक्रियाओंकी चित्रित किया 
जाने लगा है। जेनेन्द्रकी एक रात, चलितचित्त!' तथा 
जोशीकी अभिनेत्री में इन्हीं वृत्तियोंका विश्लेषण किया 
गया है। जेनेन्द्रकी टाइप, यशपालकी पुलिसकी दफा'मे 
यही लक्षित हे । दूसरी विशेषता बुद्धिवादका तीत्र आग्रह 
है, जिसके कारण भावनाकोी अप्रधानता बढ़ी है और 
सामाजिक विषमताओगके प्रति भीषण विद्रोहकी भावना 
जागी हे, आलोचनाकी शक्ति विकसित हुई हे, विचारों- 
सिद्धान्तोंकी पुष्टिके लिए सुभाषित जेसे वाक्यों, सृक्तियों, 
निर्देशोंका प्रयोग होने लगा है। अज्ञेय, पहाड़ी, चन्द्र किरण 
सौनरिक्सा तथा जेनेन्द्रकी कहानियोमे यह बोड्धिकता 
द्रष्टन्य है। आज तकंसंगत, मनोवेज्ञानिक तथा यथार्थ 
जीवनके सत्योंकी व्यंनना और अन्‍्तढ॑न्दके विश्लेषणकी 
ही ओर अधिक रुचि है । 
शैलीकी दृष्टिसे आधुनिक कालकी कहानी वर्णनसे चित्रण, 
चित्रणसे विश्लेषण और विश्लेषणसे सूक्ष्म विश्ठेषणकी ओर 
बढ़ रही है तथा विषयवी दृष्टिसे प्रत्यक्ष आवश्यकताओसे 
प्रत्यक्ष ओर अप्रत्यक्ष समस्याओं तथा प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष 
समस्याओंसे अन्तर्मनके संघर्षों और रहस्योंकी ओर प्रगति 
कर रही है । ++वि० रा० 
कहानीक़े भेद-कहानी-कलाके विभिन्न तत्त्वोंकी प्रधानता- 
. के अन्तरसे कहानियोंका वर्गीकरण निम्नलिखित ढंगसे 
किया जा सकता हे--१. कुथानक था. अटनाग्रधान कहानी, 
२. चरित्रप्रधान कहानी, ३. वातावरणप्रधान कहानी और 
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४. भावप्रधान कहानी । 
इस वर्गीकरणके अतिरिक्त कुछ कहानियों ऐसी भी रह 
जाती है, जो किसी वर्गमें नहीं आती, वस्तुतः यही कहानी- 
कछाकी विकासशीलता और मोलिकता है। प्रकृतवादी, 
प्रतीकवादी ओर सांकेतिक कहानियोंके लिए एक मिश्रित 
वर्ग बनाना पडेगा | 
विपयकी ध्ष्टिसे कहानियाँ अनेक प्रकारकी हो सकती 
ह--ऐतिहासिक, सामाजिक, मनोवेज्ञानिक, मनोविदले- 
पणात्मक, साहसिक, रोमांसिक ओर जासूसी आदि। 
शिव्पविधिकी भी किंचित्‌ विशेषताएँ इनमें आ जाती है, अतः 
इनका परिचय प्थक-एथक्‌ दिया गया है। 
घटना या कथानक-प्रधान कहानी-घटना कहानीके 
अन्तर्गत घटना-प्रधान; कार्य-प्रधान ओर चरिन्न-प्रधान 
तीन रूप होते हे ओर ये तीनों रूप इसके मुख्य धरातर 
हैं, जहॉले कहानीकार अपनी संवेदनाओंकी कलात्मक 
अभिव्यक्ति उपस्थित करता हे । 
घटना-प्रवान कहानियोमे घटनाएँ ही कथानक-निर्माण- 
में मुख्य होती है । इन्ही घटनाओके माध्यमसे समूची 
कहानी निर्मित होती है। मूल्यकी दृष्टिसे ऐसी कहानियाँ 
अत्यन्त साधारण कोटिकी होती हैं । कहानी अपने आविर्भाव 
युगमें मुख्यतः इसी रूपमे थी ओर इसका विकास आजतक- 
की कहानियोमे मिलता आ रहा है। घटना-प्रधान कहानियो-.... 
में देवधटना और संयोगका विशेष सहारा लिया जाता है। 
कौशिक की प्रसिंडी कहानी 'ताई इसके उदोहरणमें सबे- 
श्रेष्ठ हे। वस्तुतः कार्य-प्रधान कहानी घटना-प्रधान 
कहानीका ही एक विकसित रूप होती है । इस रूपके अन्त- 
गंत जासूसी; रहस्यपूर्ण तथा अद्भुत्‌ कहानियाँ आती 
है। इस प्रकरकी कहानियोंके प्रतिनिधि-कहानीकार गोपाल- 
राम गहमरी ओर दुर्गाप्रसाद खत्री उल्लेखनीय है । 
चरित्र-प्रधान कहानियोंका मुख्य उद्देश्य चरित्र-चित्रण 
ओर चरित्र-विश्लेषण होता हे, फलतः इन कहानियोंका 
मुख्य धरातल मनोविज्ञान होता है। प्रेमचन्दकी 'कुफन', 
बूढ़ी काकी,, प्रसादकी 'आकाशदीप', 'मधुआ', गशुल्ेरीकी 
“उसने कहा था' आदि कहानियों इस दिश्षामें सुन्दरतम 
उदाहरण है। कफन'में गरीब चमार वाप-बेंटे, जाड़ेके 
दिनोंमें बाहर अल्वको घेरे बेठे है, भीतर बहू प्रसव-पीड़ासे 
कराह रही है, लेकिन उसे देखने मात्रके लिए उन दोनों मेंसे 
कोई भीतर नहीं जाता । क्‍यों /-इसलिए कि वे दोनों भूखे 
थे और अलावमे कुछ आह पढ़े थे । उन्हें डर था कि अगर 
कोई भीतर जायगा, तो दूसरा आलू निकालकर खा 
जायगा। स्रौ मर जाती है | कफनके लिए गॉववाले चन्दा 
करके उन्हें रुपये देते है । बाजार मे पहुँचकर दोनों उस 
रुपयेसे शराब पी डालते है |“कहानीमे कार्य-व्यापार, 
घटनाएँ और प्रसंग विछकुल नाममात्रके है और वे भी 
केवल उन दोनों चरित्रोंकी छायाके निमित्त है। अपने 
काल्में प्रेमचन्दर सामाजिक धरातरू तथा 'प्रसाद' ऐति- 
हासिक धरातलूकी चरित्र-प्रधान कहानियोंके सर्वश्रेष्ठ लेखक ' 
रहे | संक्रान्ति-युगमें मनोविज्ञानकी उन्नति और उससे पायी 
हुई मनोविश्लेषणकी पद्धतिसे चरित्र-प्रधान कहानियों और 
भी सुद्ढ़ तथा समुन्नत हुईं। जैनेन्द्रकुम।र, 'अनज्ञेय!, इलाचन्द्र 
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जोशी आर थशपाल आधुनिक मनोविश्लेपणके घरातरूसे 
चरित्र-प्रधान कहानियोंके सुन्दर कृतिकार है । अब इस 
कहानियोंमें चरित्रके वाद्य विश्ठेषणकी अपेक्षा चरित्रके 
आन्तरिक विश्लेषणकी ग्रतिष्ठा हुई हे। चरित्र-प्रधान 
कहानियाँ घटनाओंकी छोडकर स्थूलतासे सूद्मताकी ओर 
ग्रसर हुई है । इनमे विशुद्ध व्यक्ति-विश्लेषण तथा आत्म- 
विशलेपणवी प्रक्षत्ति आयी हे । जनेन्द्रकी 'एक रात', मास्टर 
जी; अजय की रोज, छाया; इलाचन जोशीदी एकाकी'; 
बशपालकी एक राज, उत्तराधिकार; अश्कदी उबाल, 
“परिजरा' आदि कहानियाँ इस क्षेत्रदीं उत्कृष्ट क्ृतियोँ है । 

बातावरण-प्रधान कहानी-कहानी कब्पनालोककी 
वस्तु न होकर जीवनकी वस्तु है ओर जीवन सर्वथा वाता- 
वरण-सापेक्ष्य हे। हमारे देनिक जीवनके कार्यव्यापारोंमें 
किसी-न-किसी परिवेश तथा वातावरणवी प्रेरणा होती है । 
इसी प्रेरणाकों कहानीकी संवेदनाके साथ-साथ पूर्ण रुपसे 
चित्रित करनेसे कहानी वातावरण-प्रधान हो जाती है । 
वातावरणके निर्माणमें प्रकृति-चित्रण तथा रूप-चित्रण इसकी 
मुख्य विशेषताएँ है। सामाजिक कहानियोमें वातावरणका 
निर्माण, उनमें ऐकान्तिक प्रभाव ओर खवाभाविकत।के साथ- 
साथ सोन्दर्यकी अवतारणा होती है और कहानीके उरम 
उद्देश्यका प्रभाव पाठकपर अनन्य ढंगसे पडता है, जैसे, 
प्रसाद की 'बिसाती', बनजारा', 'ऑधबी' तथा प्रेमचन्दकी 
“अल्ग्योझा', पूसकी रात! और '“गुछी-डण्डा! आदि 
कहानियाँ । 

ऐतिहासिक कहानियोंमें वातावरणकी प्रतिष्ठा एक 
परम आवश्यक तत्त्व हे। इसके विना कहानीमे न तो 
ऐतिहासिकता ही आ सकती है और न वह प्राणतत्त्व, 
जिसके भीतरसे कहानीका उद्देश्य उमरता हे। प्रसाद की 
प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियो, जेसे देवरथ', 'सालवती', 
आकाशदीप'में यह एक तत्त्व पूर्ण सफलतामे चरितार्थ हुआ 
है। ये कहानियाँ वातावरण-प्रधान कहानियोंक्रे उत्कृष्ट उदा- 
हरण है। वस्तुतः वातावरण-गप्रधान कहानियोंमें कवित्वपूर्ण 
भावना, उसको कलात्मक अभिव्यक्ति, नाटकीय स्थितियोंकी 
अवतारणा और उनमें चरित्रोंके संघर्ष, इसकी मुख्य 
विशेषताएँ है । 

भावश्थवान कहानी- चरित्र प्रधान ओर वातावरण- 
प्रधान कहानियोंके वीचमें माव-प्रधान कहानियाँ आती है । 
ऐसी कहानियाँ, जिनमें चरित्र, घटना या कार्य-व्यापारपर 
बहुत बल न होकर केवर किसी भाव-विशेषपर बल होता 
है और उसीके आधारसे समूची कहानी अपनी एक लयके 
साथ निमित होती है, जैसे जेनेन्द्रकी नीलम देशदी 
राजकन्या' ओर “जज्ञेय'की कोठरीकी वात | मसाव-अधान 
कहानियोमें टेगोरदी कुछ कहानियाँ, जैसे 'भूखा पत्थर, 
उल्लेखनीय है । ऐसी कहानियोंमें एक मुख्य भावनाका 
प्राधान्य रखा जाता हे। भाव-प्रधान कहानियाँ प्रायः 
प्रतीकवादी कहानियोका रूप धारण कर लेती है । जैनेन्द्रकी 
छाल सरोवर', राज पथिक; जल्लेयकी पेगोडा वृक्ष, 
“चिड़ियाघर” आदि वहानियाँ अपने भाव-चित्रोंम किचित्‌ 
प्रतीकोंके सहारे मानसिक चित्रों एवं सत्योंकी अभिव्यक्तिमें 
अत्यन्त सफल हैं | ऐसी कहानियाँ प्रायः सूक्ष्म तत्त्वों तथा 
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नावनाओकी साकार रूप देनेमे सफल होती है। अमूर्त 
विष्यों ओर मनुष्यक्रे अन्तःसोन्दर्य तथा मानसिक संधर्ोंके 
चित्र प्रस्तुत करनेमें ऐसी कहानियाँ अत्यन्त जक्तिशाली 
सिद्ध होती है । 

एतिहासिक कहानी-संस्कृत गद्य-साहित्यमें असंख्य 
ललित कथाएँ ऐतिहासिक आधार लेकर लिखी गयी है और 


पड 
उनका सुख्य उद्देश्य नीति-स्थापना, आदर्श एवं दृष्टान्त 
उपस्थित करना रहा हैं। 
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प्राचीनताके मोह, जातीय गारव, राष्ट्रच्प्रेम, आदर्श-स्थापना 
एवं वीर-पूजाकी भावनाने कहानीकारोके 
प्रवृत्त किया है । 

कलाकी दृष्टिसे सामाजिक कहानी एवं णेतिहासिक 
कहानीकी सम्मावना एवं उपलब्बिमे कोई विशेष अन्तर 
नहीं | एकमें ऐतिहासिक यथार्थ और मनोविज्ञान है, तो 
दूसरीमें वतंमान यथार्थ | इस प्रकार वर्तमानसे अतीनकों 
जाीडने अथवा दोनोंमें रसमय सम्बन्ध स्थापित करनेका 
माध्यम केबल कर्पना है। अतण्व ऐतिहासिक कहानीमे 
कब्पना एवं तकंजनित भावुकताका प्रवेश अत्वन्त 
आवश्यक है । 

बवृन्दावनलाल वर्मा, चतुरसेन शाल्तरी, प्रेमचन्द्र ओर 
जयशकर प्रसाद ऐतिहासिक कहानी लिखनेवालोंमें विशेष 
उल्लेखनीय है । बृन्दावनलाल वर्माकी राखीवन्द भाई 
तथा खजुराहोकी दो मूर्तियों" आदि कहानियोमें ऐेति 
हासिक तथ्योंके प्रति रसमय निष्ठा तथा पुनरुत्थानवी 
भावना हे । चतुरसेन शास्त्रीकी दुखवा में कासे कहेँ मोरी 
सजनी', सिंहगढ-विजय', 'वसन्त”' आदि कहानियोका 
निर्माण कल्पना एवं इतिहासके रूमानी धरातलूूपर किया 
गया है। प्रेमचन्द्रकी 'राजा हरदोल”, “म्यौदाकी वेदी' 
और शतरंजके खिलाड़ी! आदि कहानियाँ वर्तमानको शक्ति- 
शाली वनानेके लिए अतीतसे ग्राणशक्ति खोजनेके सुन्दर 
प्रतिमान है । इस दिशामें प्रसाद का स्थान अद्वितीय हे । 
इनकी अनेक अमर ऐतिहासिक कहानियाँ जीवनके अनेका- 
नेक पक्षों ओर उद्देश्योंकीं ठेकर लिखी गयी है । जेसे-- 
देवरथ', सालवती, 'स्वर्गंके खण्डहरमे', आकाशदीप, 
पुरस्कार! और “गुण्डा! आदि ।ईन कहानियोमें इतिहास 
और अतीतके स्वणिम पृष्ठोसे रसलिप्तंताकी सहज भावना, 
जातीय गौरव, आदई३-स्थापन, जीवनकी इतिहासकी कसीटी 
पर रखकर नये ढंगसे मूल्यांकन करनेका विचार और 
साथ ही वरतमानसे पलायनकी प्रवृत्ति--ये अनेक विशेषताएँ 
एक ही व्यक्तित्वमें मिल जाती है । ,« 

शहिल्पकी दृष्टिसे ऐतिहासिक कहानियोंमें वातावरणकी 
अवतारणा परम आवश्यक तत्त हे। क्योंकि इसके बिना 
कहानीमें न इतिहासकी रसमयता एवं प्राणवत्ता आ सकती 
है, न कहानीका वह चरम उद्देश्य ही चरितार्थ हो सकता 
है, जिसके आधारपर ऐतिहासिक कहानियाँ लिखी जाती 
है । प्रसादकी ऐतिहासिक कहानियाँ इसलिए श्रेष्ठ हैं 
कि उनमें परिपाश्व ओर वातावरणका इतना मोहक 
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आक्रपक आर बंग हु |के पाठद उदन लप्त हां जाता हू | 
ये साधारणनया कथावस्तकी 

॥ क्रत्पूण 


स्तर एवं अंग इस कलामें वेधता हें, 
ह अन्यत्र दुर्लस ह। आजकी सामाजिकतामे सम्मवतः 
वही कारण है कि कहानी अत्यन्त लोकप्रिय और जीवनको 
प्रखने आर सापनेमें सफल हुई हैं । 

अतणव सामाजिक कहानी वह हे, जिसका उपजीब्य 
सारा समाज है, हर व्यक्ति है, ओर इन दोनोकी सम्पूर्ण 
गति है, दिद्या हे; जिसके व्यक्तित्व समाजका सारा 
व्यक्तित्व बेंधा हे, कसोटीमें स्वर्ण-रेखा खिन्दीं रहती है, 
जिसकी रचनामे सम्पूर्ण समाजका रहस्य, अन्तर्मन ओर 
सारा दर्शन छिपा रहता है; जिसका हर पात्र हमारा 
प्रतिनिवि होता है, जो वह बोलता है, शोचता है, जिस 
इन्द्र ओर करुणामें वह फंसा हे, जिस कुण्ठा, जिस आधरिक, 
नैतिक, संस्कारगत, परम्परागत दलदलमें वह जूझ रहा हे, 
वह सब हम है, हमारा समाज हे, हमारे समाजकी 
उपलब्धि एवं मान्यताएँ है । 

हिन्दी कहानी अपने प्रारम्भते ही सामाजिक रही है । 
 बढिक सामाजिक चेतनाके आग्रह एवं तनावने कहानीकों 
विकास ही दिया है। ज्यों-ज्यों जीवन जटिल एवं इन्द्रमय 
होता गया हे, त्यों-त्यों सामाजिक कहानियोंके स्तरमें 
विकास होता गया है, क्‍योंकि समाजके बदलते हुए मूल्यों 
एवं विचार तथा दर्शनका सीधा प्रभाव सामाजिवा कहानि- 
यॉपर पडता है। संग्रेषणीयताका सारा दायित्व इन्ही कहा- 
नियोंपर आता है, यही कारण है कि सामाजिक कहा- 
नियोंमें जितने शिल्पगत प्रयोग होते है, उतने कहीं नहीं । 

हिन्दी कहानियोंका विकास ऐसे युगसे आरम्भ हुआ; 
जब भारतीय सामाजिकताका वास्तविक संक्रान्ति-काल था, 
एक ओर खतन्‍त्रता-संग्राम, दूसरी ओर पाश्चात्य संस्कृतिके 
सम्पर्कसी भारतीय सामाजिकतामे विद्रोही भावना उभर 
रही थी । अनेक सुधारवादी आन्दोलनोंके कारण व्यक्ति, 
समाजको अपूर्व मुक्ति मिल रही थी। इन सब कारणोंके 
फलखरूप व्यक्ति, समाज, धर्म, जीवन, दर्शन, विवाह, 
छुआछूत, नारी-समस्या, परिवार, किसान और उसके 
जीवनसे सम्बन्धित समाजके सारे वर्ग, सारी शक्तियाँ, सारे 
संखान कहानीकी सामाजिकतामें स्वापित हुए | प्रेमचन्द 
इस युगके सर्वोत्कृष्ट, सम्भवतः महान्‌ कहानीकार सिद्ध 
हुए, जिनकी कहानियोंको सीमामें समूचा तत्कालीन समाज 
चित्रित हुआ है । 'सप्ततरोज” (१९१७ ई०)की कहानियोंसे 
लेकर भानसरोवर' प्रथम भाग (१९३६ ई०)की कहानियों 
तक्षकका आयः समूचा भारतीय समाज, मुख्यतया 
उसका निम्त वर्ग, निम्न मध्यवर्गं, मध्यवर्ग, उच्च मध्यवर्ग 
अपनी विविध परिस्थितियोंके साथ अभिव्यक्त हुआ है । 
प्रारम्भिक अवस्थाके आदर्शवादी स्तरसे विकासकी अवस्थामें 





आदरशॉन्मुख यथाथंवादी ढंगसे ओर अन्तिम अवस्थार्म परम 
थाथ्वादी घरातलसे, उदाहरणके लिए क्रमशः बढ़े 
टी, शतरजके खिलाड़ी अथ 
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«० कफने | 


० सामाजिक स्तरपर प्रेमचन्दर सदा यथार्थवादी थे। 
उनकी सामाजिक कहानियोमे शोषण, अत्याचार, सामाजिक 
कुरीतियोंके प्रति सुधारका आग्रह, पराजय, पतनके प्रति 
आदशकी प्रतिष्ठा और दुःखी, पीड़ित, शोषित मानवताके 
प्रति अथाह संवेदना थी। यही कारण हे कि प्रेमचन्दकी 
सामाजिक कहानियों सारतवर्षमें क्या, समूचे संसारमे 
सिद्ध हुई हर, क्‍योंकि उनकी कहानियोंके माध्यममे 


रे 


« भारतीय समाजका सच्चा परिचय मिलता है । 


प्रेमचन्दर ओर प्रसाद -युगके उपरान्त हमारे सामाजिक 
ओर व्यक्तिगत जीवनको प्रभावित करनेवाली कछ क्रान्ति- 
कारी शक्तियों आयी, जेसे मार्क्सवाद ओर फ्रायडकी 
विश्लेपणपद्धति । माक्संवादके समाजशास्त्र, विशेषतया 
उसके आथिक दर्शनसे सामाजिक सम्बन्धों एवं उसके समूचे 
ढांचेपर जा नया प्रक्राश पडा, सामाजिक जीवनमे सापेक्ष 
वादके व्यापक सन्दभभे जीवनका नया मूल्यांकन शुरू हुआ, 
यह सब सामाजिक कहानियोंमें प्रतिविम्बित हुआ । दूसरी 
ओर फ्रायडबी मनोविश्लेषणकों पद्धतिने जीवनकी वाह्य 
घटनाओंकी नयगण्य सिद्ध कर, व्यक्तिके चेतन-अचेतन 
जगतके मानसिक-उद्वेगों, स्वप्नचित्रों तथा विछकुल नये 
ढंगसे स्त्ी-पुरुप सम्बन्धोंपर ध्यान आकर्पित किया और 
इस कालसें इस दिशाकों सामाजिक कहानियोंमें काम, 
प्रेम तथा उनको समस्त विक्वतियांका चित्रण खुलकर हुआ 
ओर इन दोनों युगीन शक्तियोंने जहोँ एक ओर सामाजिक 
प्रश्नों और उनके निर्णयोंमें आमूल परिवर्तन ला खडा किया, 
उसी तरह उन प्रवृत्तियोंने कहानीकारोके मापदण्ड और 
दृष्टिकोणमें भी अपूर् क्रान्ति की । युगका जितना बौद्धिक 
दृष्टिकोण 'जीवन 'के प्रति हुआ, उतनी ही बीौडिकता, कहानी 
की परिसापा, रचना-कीशल और शिवल्प-विधानके प्रति प्रकट 
हुई तथा कहानी-कलामं सवमावतः आश्चर्यजनक व॑विषध्य 
उपस्थित हुआ | जेनेन्द्रकुमारने मूलतः चरित्रकी कहानियों 
ओर विशुद्ध मानसिक ऊहापोहकी कहानियाँ लिखी । नयी 
सामाजिकता और उसकी अभिव्यक्तिकी सफल कहानियाँ 
“एक रात, भमास्टरजी', ग्रामोफोनका रिकार्ड', मित्र विद्या- 
धर ओर 'राजीवकी भाभी” 'आदि हैं। अज्लेय'ने मुख्यतः 
व्यक्ति-चरित्रके टाइ्पसे आगे बढ़कर स्वभाव और कर्म- 
प्रेरणाओंके सुक्ष्म.विस्लेषणकी कहानियों लिखीं। सामाजिक 
वेषम्य ओर संघर्षोका चित्रण तथा अन्यायके प्रति विद्रोहका 
खर भी उनमें है । पर उन्होंने स्वयं कहा है, “मेरी दृष्टि 
मूलतया कविकी दृष्टि है। सामाजिक व्यक्तिगत 
पहलओंकी ही वे अपना विषय बनाते है” 
यशपाल मुख्यतया समाजालोचनके कहानीकार हुए । 
उनपर माक्सीयमतका प्रभाव अधिक हे । उपेन्द्रनाथ 'अरक, 


रे 


 श्छाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा आदि भी नयी सामा- 


जिकताके मूल्यांकन और सफल अभिव्यक्तिके कहानीकार है । 
श्सके अतिरिक्त सामाजिक जीवनमें विशुद्धतः साधारण 
घरेलू जीवनके चित्र उपस्थित करनेवाले सामाजिक कहानी 


४ 


घढ१ 





कारोंमे कुछ हिन्दी कहानी-लेखिकाओंके नाम उल्लेखनीय 
है, जेसे होमवती, संत्यवती मलिक, कमला चौधरी और 
महादेवी वर्मा । 

कला-कोशलकी दृष्टिने आजकलूकी सामाजिक कहानियों- 


में देशकाल-परिम्थितिके अन्तर्गत परिस्थिति-तत्त्वके चित्रणमें 
पूर्व वल दिया जाता है। इसका कारण यह है कि यह 


। 


पे 


कहानी-कला सुख्यतया व्यक्ति-चरित्रके धरातछसे निर्मित 
कर अपने मूल रूपमे मनोवैज्ञानिकताकी ओर विकमित 
हो रही है, तभी इसमें व्यंजनाके तत्त्त अपूर्व ढंगसे स्थापित 
हुए है। अज्ञेयकी कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ, जेपमे 'सॉप', 
“परम्परा, कोठरीकी वात', 'होलछीबोनूकी वत्तखें' और “वे 
दूसरे, बस दिशामें अपूर्व हैं । 

वर्गीकरणकी वृष्टिसे सामाजिक कहानियोंके मुख्यतया 
तीन वर्ग है :---(अ) व्यक्तिगत जीवनसे सम्बन्धित, (आ) 
पारिवारिक जीवनसे सम्बन्धित, (इ) व्यापक सामाजिक 
जीवनसे सम्बन्धित । पहले वर्गमें चरित्र, मनोभाव तथा 
विश्डेपणके चित्र मिलते है। दूसरेमें पारिवारिक समस्याओ- 
के परिवेशमें सामयिक एवं परम्पराके संघर्ष-चित्र उभरते है । 
प्रेमचन्द और 'प्रसाद'की कुछ कहानियाँ क्रमशः बड़े घरकी 
बेटी), शान्ति), अछ्ण्योझा तथा परिवतना, भीखमे', 
'सन्देह' आदि उत्कृष्ट उदाहरण है। यहाँ व्यापक समाजके 
संदर्भभें समस्त सामाजिक शक्तियों, संस्थाओं तथा संस्थानों- 
से व्यक्तिकी संघर्भभयी कहानियों आती है। प्रेमचन्द, 
प्रस्ताद, अज्ञेय, जेनेन्द्र, यशपार, इलाचन्द्र जोशी, 
उपेस्द्रनाथ अश्क' आदि इस क्षेत्रके प्रतिनिधि 
कहानीकार हे। 

सनोवज्ञानिक कहानी-मनोवेशानिक कहानियोंका 
उदय उस क्षण हुआ, जब कि घटनाकी कहानीसे बढकर 
चरित्रकी कहानियाँ हिन्दीमे आयीं। चरित्र ऐसे जो स्बथा 
सजीव ओर स्वाभाविक हों. और उनकी प्रतिष्ठा ऋल्पनाके 
धरातलसे न होकर कहानीकारकी आत्मानुभूतिके धरातल- 
से हो, जिससे चरित्र और पाठकमे सहज ही 
साधारणीकरण हो जाय । 

इस तरह मनोवैज्ञानिकता कहानीका परम धर्म हे, 
वर्योंकि कहानीकार जो वस्तुतः जीवनद्रष्टा है, ऐसा सजीव 
चित्र कहानीमें उपस्थित करता है, जिसके पीछे चेतन पात्रों- 
की मानसिक स्थितिका दृश्य है और कुशल कहानीकार उस 
मानसिक स्थितिका चित्रण उसके कार्यव्यापारों और कर्म- 
प्रेणाओके अनुकूल मानवमनोविज्ञानकी शर्तोपर ही करता 


2 /ज! | 


छ्ञा 


है । जहा यह मनोविज्ञान कहानीका उद्देश्य बनकर आता 


हे, विशेषतया उसे ही मनोवैज्ञानिक कहानीकी संज्ञा मिलनी 
चाहिये | अच्छी कहानीकी कसोटी यही मनोवैज्ञानिक सत्य 
है। प्रेमचन्दने कहा है, “सबसे उत्तम कहानी वह होती 
है, जिसका आधार किसी मनोवैज्ञानिक सत्यपर हो” । 
उदाहरणके लिए उन्होने बताया है, “बुरा आदमी भी 
बिलकुल बुरा नहीं होता, उसमें कही-न-कहीं देवता 
अवश्य छिपा रहता है, यह मनोवैज्ञानिक सत्य हे। 
उस देवताकी खोलकर दिखा देना समर्थ आख्यायिका- 
, कहानी)का काम है”। जेते असादकी 'शुंडा! नामक 
कहानी और प्रेमचन्दकी बढ़े घरकी बेटी” । 


हि कि 


डी 


नीके में 


मम 
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कहे 
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लेकिन प्रेमचन्दर ओर प्रसादकी कहानियोमे जिस 
स्तरके मनोविज्ञानका सहारा लिया गया था, वह अपेक्षाकृत 
चरित्रके साधारण मनोविज्ञानसे सम्बन्धित था। प्रसाद 
रित्रोमे घात-प्रतिधात तथा प्रमच्न्दके चरित्रोंका 
अन्तह्ंद्र वाह्य जीवनसे अधिक सम्बद्ध था, आन्तरिक 
प्रेरणाओंसे कम । 


किया 


प्रेमचन्द-युगके 


-/] 
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उपरान्त मनोवेज्ञानिक कहानियोंके 


प्रेरणाओकी भूमिपर कहानियोके सर्जनका आरम्भ हुआ | 
जेनेन्द्र, 'अज्ञेय' और इलाचन्द्र जोशी इस दिश्यामे प्रमुख 
उदाहरण हे । इस कालमें आकर वस्तुतः मनोविज्ञानशासमें 
अद्भुत उन्नति हुई, जिसमेंसे मनोविश्लेषणपद्धतिका प्रयोग 
हिन्दी कहानी-कलामे हुआ | इस तरह मनोविज्ञानका प्रयोग 
मानवजीवनके सभी अंगो तथा स्तरोंकीं समझनेके लिए 
किया गया। इस द्षामें नये स्तरकी मनोवैज्ञानिक 
कहानियों मुख्यतः ख्री-पुरुषके सम्वन्धोंपर लिखी गयीं, 
जैसे, जेनेन्द्रकी एक रात', अज्ञेय की सॉप' । 

इस स्तरकी कहानियोसे हमारे साहित्यका मस्तक 
बहुत ही ऊँचा उठा हे। इन कहानियोंमे मानवजीवन 
तथा उसकी कर्म-प्रेरणाओके प्रति अद्भुत दृष्टि हें। हिन्दी 
कहानियोमें नये विज्ञानके प्रयोगोकोीं जनेन्द्रने अपनी 
'एक रात' कहानी-संग्रहकी भूमिकामे विकास'को संज्ञा दी 
है, “दरीरसे प्राणोंकी ओर बढना, वनावटसे स्वाभाविकताकी 
ओर बढना होगा, सजावटसे रुचिरताकी ओर और 
आडम्बरसे प्रसादकी ओर बढ़ता होगा। स्थूल वासनाके 
नीचे धरातलूपर इस प्रगतिशील जगतमे टिकना नहीं हो 
सकेगा, सुक्ष्मकी ओर अग्नसर होना ही होगा” । इस सूद्षम 
सल्क्री पकड वस्तुतः मनोवैज्ञानिक कहानियोंका धर्म बना। 

ऐसी कहानियोंमें साधारण चरित्रके स्थानपर विशिष्ट 
चरिन्न, अन्तमुंखी चरित्र ओर संश्लिष्ट चरित्रोको ही 
प्रधानता मिली । इनमें विशुद्ध व्यक्ति-विश्लेषण, आत्म- 
विश्लेषण ओर मानसिक जऊहापोहकी प्रवृत्ति आयी। 
जेनेन्द्रकुमारकी मित्र विद्याधर;; अज्ञेय'की छाया, 'सॉप', 
नम्बर दस; इलाचन्द्र जोशीकी दुष्कमी;। यशपाल 
“एक राज़; उपेचद्रनाथ 'अश्ककी 'उवार कहानियों इस 


,क्षित्रकी प्रतनिधि ओर उत्ट्ृष्ट क्तियोँ है । 


मनोविश्लेषणात्मक कहानी- मनोवेज्ञानिक कहानियों- 
के विकासक्रममें मनोविश्लेषणात्मक कहानियाँ आती है । 
मनोविज्ञानकी उन्नति और उसकी देन मनोविश्लेषण इन 
कहानियोंकी मूल प्रेरणा बना । जिस तरह वाद्य जगतमे 
हम इतने जटिल मानव-ब्यापार और दुर्वोध समस्याएँ 
देखते है, उसी तरह इस विज्ञानने यह सिद्ध कर दिखाया 
कि मनुष्यका एक अन्तर्जगत्‌ भी है, ओर यह अन्‍न्तर्ज॑गत्‌ 
बाह्य जगतसे कहीं अधिक शक्तिशाली और जटिल हे। 
यह सारा वाद्य जीवन इसी अन्तजंगतसे प्ररित एवं 
निर्देशित है । मनोविश्लेषणने इसके अध्ययनके लिए यह 
एक नयी पद्धति भी दी हे कि मनुष्यके वाह्म संकेतों, कर्म- 
प्रेरणाओं ओर भावभंगिमाओं द्वारा हम उसके संशिलष्ट गूढ़ 

अन्तर्जगत॒की समझ सके । 


मनोविज्ञानसे ग्राप्त मनोविश्लेषणकी इस पडतिने 





कदानियोद्े स्तर एवं भावाठेकरम एक कानि उपलित की । 
नियोमे आपूर्व ढंगसे, नये इष्टिब्रेणसे सामाजिक 
मूल्यों आर प्रच्नोदी ढेखा गया। विद्वाह, धाप ओर 
अपराधषके विश्ठेषण हुए तया पापी, विद्रोही ओर अपराधी- 
के प्रति करुणा, सहानुभूति ओर दयाकी भावना लायी 
स्री-पुरुपकते सम्बन्बोपर मालिक ढंगसे विचार हुए । 

हिन्दीमे मनोविस्लेषणात्मक कहानियोंका सफल आरम्भ 
जनेन्द्रकुमारसे हुआ । इन्होंने चरित्रोकीं अवतारणा आर 
विकास विशुद्ध मनोंविदलेषणपद्धतिपर किया | कहानियोमें 
घटनाओं और कार्योद्री अपेक्षा मानसिक्र ऊह्पोह ओर 
विश्लेषणको प्रमुखता मिली | इस पद्धतिका विकास अज्ञिय - 
में अधिक मिला । जनेन्द्रके चरित्रोंमि जहाँ सामाजिकता 
अधिक है, वहाँ अतेय के चरित्रोंमें उत्कृष्ट ढंगकी बयक्तिकता 
। अज्षेयकी कहानियों चरित्रोकी कर्म-प्रेरणाएँ ओर 
नकी मानसिक स्थितियोंबी सूुध्म विइेषण हूं | इस प्रसग- 
इलाचन्द्र जोशोका भी नाम आता हे | लेकिन अजय! 
हाँ अपने मनोविश्छेषणमें वेयक्तिकतासे अधिक प्रेरित 
होनेके कारण मानवीय पहलुओं और उनकी सवेदनाओके 
चित्रणमें अधिक आकर्षक और प्रमावशाली सिद्ध होते है, 
वहाँ जोशीजी 'अहं का ही मनोविश्लेषण उपस्थित कर एक 
चिंतकके रूपमे अधिक उभर आते है और कह[नियाँ अपेक्षा- 
क्ृत बौद्धिक हो जाती है । 

कूल! एवं विधानकी दृष्टिसे मनोविश्लेपणात्मक कहा- 
नियोमें चरित्र-विश्लेषणकी निम्नलिखित शेलियोँ मिलती 
' है--(१) आत्मविश्लेषण--उदाहरणके लिए जेनेन्द्रकी 
कहाती क्या हो, इलाचन्द्र जीशीकी मे! ओर थअज्वेय की 
अमरबल्लरी,' 'विपथगा” ओर मेजर चोपरीकी वापसी' । 
मेक माध्यमसे आत्मानुभूतियों, स्वृतियों तथा अन्य 
स्तरके मानसिक चित्रोंके विश्लेषण प्रस्तुत होते है । शेलीकी 
दृष्टिसे इसमें स्वगत भाषणके तत्व उभर आते है । विशेषकर 
/उन स्थलोंपर जहाँ चरित्रके मानसिक इन्द्र और अहापोहकी 
अभिव्यक्ति अधिक होती है । (२) मानसिक ऊहापोह--जैसे 
जैनेन्द्रगी कहानी ग्रामोफोनका रिकार्ड', अज्ञेय की 
'पठारका धीरज), 'सिगनेलर” और 'तम्बर १०?। (३) अब- 
चेतन विज्ञप्ति--जेनेन्द्रकोे 'एक रात', अज्ञेय'की 'पुरुषका 
भाग्य” ओर 'हीलीबोन्‌ूकी बन्त्ें' कहानियों । (४) संकेतों 
ओर कार्यों द्वारा पुष्ट--जनेन्द्रकी 'मास्टरजी', राजीव” और 

सी, अज्ञेयकी पुरुषका भाग्य 'पुलिसकी सीदी”, 
साँप! और कोठरीकी बात' कहानियों । 

इसके अतिरिक्त प्रतीकोंके सहारे मानसिक संघर्षों तथा 
उनके विश्लेषणोंके चित्र कहानियोंमे उठते है । “अज्ञेय' इस 
कलामें अद्वितीय है, 'पठारका धीरज”, 'सिगनेलर', नम्बर 
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१०, साँप, कोठरीकी बात', 'पुलिसकी सीटी ओर 
'हीलीबोनूकी बत्तखें। इस दिशाकी झुन्दरतम 
कहानियाँ है । 


वस्तुतः ऐसी कहानियोंमे शिव्पविधिकी इतनी विभिन्नता 
तथा प्रयोग देखनेमें आता' हे कि उनसे कहानीकी आश्चर्य- 
जनक उन्नति ओर शत्तिसम्पन्नताका पता लगता है। 
इसमें कला-विधानकी पद्धचता और हस्तरकाघव कल्पक्षकी 
मूल विशेषताएं है । लेकिन भावपक्षकी दिशामें विधानकी 
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जटिलता के प्रयोग बहुत अयस्कर नही है, इससे कहानोदी 
सामाजिकता ओर प्रेषणीयतामें बडा विघटन उपखित 
डुआ है । 

साहसिक कहानिया-इन्हे अंग्रेजीमी एडवंचरस 
स्‍्टोरी' कहते है। बनारसके उपन्यास बहार आफिस और 
जासूस पत्रिकामें ऐसी कहानियाँ सर्वप्रथम हिन्दीम आयी । 
दुर्गाप्रसाद खत्रीका नाम इस प्रसंगमे उल्लेखनीय है । ऐसी 
कहानियोमे कुछ स्वाभाविक ओर अधिक अखाभाविक तथा 
रोमांचकारी कार्योकी स्वापनाके बीचसे कला निखरती है । 
इसके अतिरिक्त साहसिक कहानियोमे रहस्यों और अनेक 
षइ्यन्त्रोकी भी अवतारणा की जाती है और उनके बीचसे 
कहानियोमें अत्यधिक शक्तिसम्पन्नता आ जाती है । मधथरा- 
प्रसाद खत्री लिखित कहानी 'शिखण्डी' इस दिशामें एक 
सुन्दर उदाहरण है। जंगरूकी कहानियाँ, शिकार 
सम्बन्धी कहानियाँ, जिसके प्रसिद्ध लेखक श्रीराम छर्मा हैं, 
इस क्षेत्रमे आती है। सर्जन और लोकप्रियताकी दृष्टिसे 

हानियोंका यह प्रकार भी हिन्दीमे अपेक्षाकृत कम ही है । 

हमारे जीवनम साहसिकताकी कमी इसका बहत बढ़ा 
कारण हैं । 

साहसिक कहानियोंकी कलाकी दृष्टिसे कथा कहना कोई 
असंगत नहीं है, इसमें भी अदूभुत यात्राओं एवं आदर्शोन्मुख 
कृत्योंकी स्थापना होती है । अनेक जीवनंगत कठिनाइयो, 
अवरोधोंपर आश्ापूर्ण विजय पानेकी प्रेरणा मिलती है। 

रोमांसिक कहानी-रोमांस उप्त कथाको कहते है, 
जिसमें आदर्श, उदात्त और अघरित प्रेम अथवा रोमांसकी 
स्थापना हो । यूरोपीय कथा-साहित्यमें चोदहवी शती तक 
रोमांसका प्रचकछन अत्यधिक था। इसी शतीमें रोमांससे 
अलग वास्तविक जीवनको कथाओंकी “नोवाल' कहते थे, जिसे 
आगे चलकर नावेला, नावेले ओर एलिजाबेथकालूमें नॉवेल- 
वी संज्ञा मिली (उपन्यास ओर रोमांसके अन्तरको देखनेके 
लिए दे ० क्लेरारीवकी पुस्तक दी पोग्रेस ऑँव रोमांस, 
१७७५ ओर क्रास रचित डिवलपमेण्णट ऑव इंगलिश 
नावेल', १८९९) | इस भाँति कहानीके प्रसंगमे रोमांसका 
स्थान कहानीसे बहुत दूर जा पड़ता है। प्रेमाख्यान अथवा 
काल्पनिक साहसिकता एवं अतिखच्छन्द प्रेमातुरता इसकी 
परिषिमें हे । प्रारम्भिक उपन्यासों में कथाके ऐसे रूप देखने 
को मिल सकते ह। प्रेमी-प्रेमिकाकी काल्पनिक आदर्श॑पूर्ण, 
साहसिक, चमत्कारपूण उदात्त कथाएँ, एक-दूसरेकी प्राप्तिमे 
अनेक यात्राएँ, साहसिकता एवं जीवनकी बाजीतक लगाना, 
इसकी विशेषताएँ हैं। चमत्कारपूर्ण ढंगसे कथाका विकास 
होना, इसको कलागत विशेषता है। दुर्गाप्रसाद खत्नीढी 
एक कहानी 'रूपज्वाला' रोमांसिकका एक उदाहरण है। 
रोमांसका प्रेमी एक विवाह-विज्ञापन पढ़कर भावी पत्नीके 
लिए प्रार्थनापत्र भेजता है और उत्तरमें उसे एक सुन्दरी- 
का फोटों मिलता है। इस फो्े-मान्नसे प्रेमी प्रेमिकाके 
लिए अनेक त्याग करता है, पर अन्तमें प्रेमी एक ठग द्वारा 
छला जाता हे, क्योंकि प्रेमिका काल्पनिक थी, सत्य नहीं | 
इस तरह क्रासके शब्दोंमें जीवनके सहज, दुर्लभ, असम्भव, 
अद्भुत रोमांसोंकी पीठिकापर, मानवकार्यों एवं कृत्योमें 
निहित उदात्त-अनुदात्त भाबोंमें सर्ववा आदर्शकी स्थापत्ा 
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(प्रतिभा), व्युत्पत्ति एवं अभ्यासकों काव्यहेतु मानते हुए 
 हे-- काव्यमें असार वस्तुकों दर करने, सार ग्रहण 
करने तथा चारुता छानेके कारण शक्ति, व्युत्पत्ति और 
अथ्यास, ये तीनों स्थान पाते हू” (काव्यालकार, १. १४) । 
बामनके अनुसार लोक, विद्या और ग्रकीर्ण काब्यांग होते 
ह (काव्यारुकारसत्र, *. ३. १)। लोकसे आचार्यका 
है लोकव्यवह।र (१. ३. २), विद्याके अन्तर्गत 
उन्होंने शब्दशास्र, अभिषान, कोश, छनन्‍्दःशाख्र, कला, 
कामशासत्र तथा दण्डनीतिकों लिया है (?. ३. ३)। 
इससे स्पष्ट ह. कि विद्यासे उनका अर्थ “्युत्पत्ति! हैं। 
प्रकीणके अन्तर्गत उन्होंने लक्ष्शत्व (काव्यपरिचय), 
अभियोग (काव्यरचनाका उद्योग), बृद्धसेवा, प्रतिमा और 
अवधान (चित्तकी एकाग्रता)” (१, ३. ११)की छिया है | 
राजशेखरने काब्यहेतुकी मीमांसा करते हुए श्यामदेव तथा 
आचार्य मंगलूके मतोंका उल्लेख किया है । श्यामदेवके 
मतके अनुसार 'काव्यकर्ममें कविकी समाधि (मनकी 
एकाग्रता) सबोत्कृष्ट साधन है” तथा आचार मंगल अभ्यास 
को प्रधान कारण मानते है, परन्तु राजशेखर समारि एवं 
अभ्याससे उत्पन्न 'शक्तिकी ही काव्यका एकमात्र कारण 
मानते है और उसे प्रतिभा तथा व्युत्पत्तिसे बहुत दूर बताते 
। राजशेखरका कहना हे कि शक्ति हीं प्रतिभा और 
व्युत्पत्तिकी जन्म देती हे (का० मी०, अ० ४) । 
मम्मट (११ श० इ०)ने शक्ति प्रतिभा), व्युत्पत्ति 
ओर अभ्यासके समन्वयकों काव्यदेतु माना है--“शक्ति 
(प्रतिमा), टलोकव्यवहार, शास्त्र एवं काव्य आदिके 
परिशीलनसे प्राप्त निषुणता (पुत्पक्ति) तथा काव्यज्ञकी 
शिक्षासे अभ्यास--ये उसके (काव्यके) उद्धवर्में देतु बनते 
है? (का० प्र० ६ १: ३)। आगे इस कारिकाकी व्याख्या 
करते हुए उन्होंने कहा हे कि शक्ति, व्युत्पत्ति और अभ्यास 
पृथकू-पृथक्‌ काव्यहेतु नही हैं, अपितु तीनों मिलकर काव्य- 
के हेतु बनते हैं। वास्मट (१२ छ्ञ० ई० पूर्वा०) ने 
प्रतिभा, व्युत्पत्ति ओर अभ्यासके सम्बन्धको स्पष्ट करते हुए 
| है--“प्रतिभा उसका (काव्यका) कारण है, व्युत्पत्ति 
विभूषण है और अभ्यास उसके सर्जनकों वढानेवाला हे, 
ऐसा आधकवियोंका कथन हे” (वार्मटालंकार, १: ३) । 
हेमचन्द्र (१०८८-११७२ ई०)के अनुसार प्रतिमा इस- 
(काव्य)का हेतु है। व्युत्पत्ति ओर अभ्यास प्रतिभाका 
संस्कार करनेवाले है” (काव्यानुशासन, १ : ४) । जयदेव- 
(१२५० ई०)ने “चन्द्रालोक में इसी बातकों थों कहा है-- 
'श्रुत (ब्युत्पत्ति) और अभ्याससहित प्रतिभा ही कविताका 
हेतु है, जेसे मिद्टी-पानीके संयोगसे बीज बढ़कर छताके 
रूपमे व्यक्त होता हे” (१: ६)। कविराज जगजन्नाथ- 
(१५९०-१६६७० ई०)का मत अन्य आचार्योसि कुछ विलक्षण 
है। उनका कहना है कि “उस (काव्य)का कारण केवल 
कविमें रहनेवाली प्रतिमा हे” (२० गं०, १ आनन) | 
व्युत्पत्ति और अभ्याप्तकों वे प्रतिमाका हेतु मानते हैं-- 
“ओर उस(प्रतिभा)का हेतु कही तो किसी देवता, महा- 
पुरुष आदिके प्रसादसे उत्पन्न अच्ष्ट होता है और कहीं 
विलक्षण व्युत्पत्ति तथा काव्यरचनाका अभ्यास” (वही) । 
हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योंने प्रायः मम्मटके 
१७--क 
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काव्यप्रकाद अथवा जयदेवके चन्द्रालोकका आधार 
लिया ह। यूरति निश्र/१७०९ ६०क्रे लगभग)ने अपने 


भा. 


अन्ध काव्यसिद्धान्त में शक्ति, व्यत्पक्ति ओर अभ्यासके 
काव्यकारण कहा ह-- कारण देव प्रसाद जिहि सक्ति कहत 
सब कोइ । वितपति आर अन्यास मिल तब्रय विन काव्य 

हो३ |” ओर आगे इनके सम्बन्धकी “चन्द्रालोककी 
उपमाको लेकर यो कहा हे-- जैसे बीजरू सृत्तिका, नौर 
मिले सव आन । तवहीं तरु उपनें सु त्यों इनते कविता 
जान ।” श्रीपतिने अपने काव्यसरोज” रचनाकार १७२० 
३०)मे काव्यहेतुके विषयमें कहा है कि-- शक्ति नियुणता 
लोकमत वितपति अरू अभ्यास | अरु प्रतिसा ते होन है 
ताकी ललित प्रकास ।” शक्तिको उन्होंने सुपुण्य-विशेष कहा 
हे और उसका प्रतिमासे भेद किया है। जगनन्‍नाथप्रभाद 
भानु ने अपने काव्यप्रभमाकर! (१५९१० $०में प्रकाणित)- 
में शक्ति, निपुणता वयुत्पत्ति) और अभ्यासको काव्यदेतु 
माना हे (का० प्र०, २ मयूख) । विहारीलालूू भट्ने 
भी अपने साहित्यसागर में पूर्वमंस्कार (प्रतिभा), सदयन्धों- 
का अध्ययन €व्युत्पत्ति) और अभ्यासकों काज्यकारण 
माना हे! 

१. ग्रतिभा--भट्ट तोत (५७० ई०के लगभग) ने प्रतिभा- 
की व्याख्या इन शब्दोंमे को हे- प्रज्ञा नवनवोन्मेपशालिनी 
प्रतिभा मता नये-नये भावोके उन्मेपसे युक्त प्रज्ञाकी प्रतिभा 
कहते है (क्षेमेद्र द्वारा ओवचित्यविचारचर्चाकी कारिका 
३७ की व्याख्यामे उदधूृत) । वामन (८०० $०के लगभग) 
ने इसे “जन्मान्तरसे प्राप्त कोई 'संस्कार' कहा है, जिसके 
बिना काव्य-रचना नहीं हो सकती या होती भी हे तों 
हास्यका कारण बन जाती है” (काव्यालरुकारसत्र, १.३.१६)। 
रुद्र: (८००-८००के बीच) ने प्रतिभाके लिए शक्ति! शब्द- 
का उपयोग करते हुए इसझ्री व्याख्या यों की है--“मनकी 
एकाग्रावस्थामें जिसमे अभिषेयका अनेक रूपोमे विस्फुरण 
होता हे ओर जिसमे अविलष्ट पद सूझ पड़ते है, उसे 
दवक्ति' कहते है (काव्याल्कार, १. १७)। राजशेखर- 
(८८०-९५२० ई०)के शब्दोंमे 'जो (बुद्धि) साथक शब्दसमूह- 
को, अलकारतन्त्रकों, कहनेके ठंगकी तथ। ऐसी ही अन्य 
बातोंकों हृदयमें प्रतिमासित करती है, उसे प्रतिमा कहते 
हैं (का० मी०, अ० ४)। मम्मट (११०० इं०)ने भी 
प्रतिभाके लिए 'शक्ति' शब्दका प्रयोग किया हे ओर 
वामनके ढंगपर कहा है कि शक्ति कवित्वका बीजरूप कोई 
संस्कारविशेष है, जिसके बिना काव्य प्रसत नहीं होता 
और यदि हो भी तो उपहसनीय होता है (क्रा० अ० 
१. ३)। वाग्मट (१९वीं शताब्दीका पू्वार्थ)ने प्रतिभाकी 
व्याख्या इस प्रकार की है--“प्रसन्‍त पदावली, नये-नये 
अर्थां तथा उक्तियोंका उद्वोधन करनेवाली कविकी 
स्फुरणशील सर्वतोमुखी वृड्धिको प्रतिभा कहते है” (वास्मटा- 
लंकार, १, ४) | देमचन्द्र (१०८८-११७२) तथा जगजन्नाथ- 
(१०९०-१६६५ ई०)ने भट्ट तेतकी ऊपर उद्घृत 
व्याख्याका समर्थन किया है । 

प्रायः सभी आचायनि प्रतिभाकी सहज तथा काब्यका 
प्रधान हेतु माना है। वामनने यद्यपि प्रतिभावी प्रकीर्ण के 
अन्तर्गत रखा है, परन्तु इसे कवित्वका बीज मानकर इसकी 


ने 





झ्य हरि फल न __ सिर अ्ी 
बृधद्युरथ अानॉंद,-छचचु दा 

छः प्् >्जी रू नि ननइलइलओ न को 

सठड्तोा उ्द्वा ते था। हु सरहद अवश्य इसका अपवाद | नक 
३ कप 432 0. 7 4 .. 
ह€ं। उन्होंनत् प्रॉतिभादओं उत्पाद्य सी माना हूं जार दण्दान 
य | गाल; तहत सह अकमा+ हमाकअ8.. सालाना के (बम २००>नकनम, 2 कु 
दा आतनाका महत्व सवार क्या है, परन्तु यह सा 
दिया है 7० व्यत्यन्ति 2 पेन वो आप दव- नि ग्वि 

कह दिया है कव्यत्यात्त आर अन्यास दरार इसका अभाव उार्लाखन 


ने प्रति हं--सहजा अर्थात्‌ 
स्वाभाविक ओर उत्पाया अर्थात्‌ जो किन्ही साधनोसे (यथा 
] सके | राजशंखर- 
ने भी प्रतिमा कारयित्री ओर 
सावयित्री। कविका उपकार करनेवाही प्रातना कारायत्री 
कहलाती हे । तीन भेठ है, सहजा, आहार्या 
तथा ओवपदेशिकी ! जन्मान्तरके संस्कारोंकी अपेक्षा रखने 
वाली सहजा होती है, वतंमान जन्मके संस्कारंसि उत्पन्न 
आहारया तथा मन्त्रतन्त्रादि साथनोंसे उत्पन्न ओपदेशि 
होती है । भावक दि ०)का उपकार करनेवाली प्रतिमा भाव- 
यित्री कहलाती है । यह प्रतिमा कविके श्रम तथा अभिप्राय- 
फा बोध कराती है” (का० मौ०, अ० ४) । 

' व्युत्पत्ति--राजशेखरने प्राचीन आचार्योके मतका 
उल्टेख करते हुए व्युत्पत्तिका अर्थ बहुज्ञता' दिया है। 
यही अर्थ काव्यशाखके सभी आचार्योकोीं मान्य है । परन्तु 
राजशेखरने स्वयं अपना मत यह दिया है कि “उचित- 
अनुचितका विवेक ब्युत्पत्ति है? (का० मौ०, अ० 
४) | सभी आचारयोने व्युत्पत्तिकं!ं प्रतिभाका संस्कारक 
माना है (० काव्य-हेतु) । इसके अपवादस्वरूप 
राजशेखरने आचार्य मंगलका मत उद्धृत किया है कि 
“व्युत्पत्ति, प्रतिभाते श्रेष्ठ है”! ओर अपना मत यह दिया 
है कि “प्रतिमा और व्युत्पत्ति दोनों समवेत रूपसे 
“श्रेयस्कर! है” (वही) । 

३. अभ्यास-- निरन्तर प्रयास करते रहनेकी अभ्यास 
कहते है” (का० मी०, अ० ४)। सभी आवचार्यौने 
प्रभ्यासको प्रतिभाका पोषक माना है । दण्डीने प्रतिभाका 
सर्वो॥रि महत्त्व स्वीकार करते हुए भी कहा हे कि “पूर्व- 
वासना-जन्य अदभुत प्रतिसाके न रहनेपर भी शास्राध्ययन 
ओर अभ्यासमे वाणीकी उपासना करनेपर वाणी अवश्य ही 
अनुग्रह करती है” (काव्यादश, १: १०४) । 

४. समाधि--“मनकी एकाग्रताकों समाधि कहते है” 
(का० मी०, अ० ४) । राजशेखरने श्यामदेवका 
भत उदघृत किया हे कि “कराव्यकर्ममें कविवी समादि 
सर्वोत्कृष्ट साधन है? ओर खये समाधिको आसश्यन्तर प्रयत्न 
माना है तथा इसको शक्तिका एक कारण बताया है। 
वामनने समाधि की अवधान' शब्दसे अभिहित किया 
है (काव्यालकारसूत्र, ९. ३. १७)। . -म० ग्र० रू० 

काव्या्थ योनिया-कविरिक्षा (दे०)के अन्तर्गत जिन 
विविध स्रोतोसे काव्यके विषय प्राप्त होते हैं, उन्हें 'काव्यार्थ 
योनियाँ कहा गया है! संस्कृत काव्यशास्रके आचार्योने 
कविका बहुज्ञ होना आवश्यक माना है और विविध शास्त्रों 
कलाओं और लोक-व्यवहारोंके ज्ञानकों “व्युत्पत्ति! संज्ञा 
देकर, इसको एक प्रधान काव्यहेतु (द०) माना है। सामह- 
ने शब्द-शास्त्र, उन्दःशास्र, अभिषानोंमें प्रतिपादित अथ, 
इतिहासपर आश्रित कथाएँ, लोकबृत्त, युक्ति तथा कलाएँ--- 


२६२ 
काव्य के बताया है (काथ्यालंक।र बिका क सन 
॥व्यन्योनियाँ बताया ह (कावध्याल्कार, १.०९)। 


वामनने लोक-ज्ञान ओर विद्याओंकों काव्यांग के अन्तर्गत 
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रखा है (काव्यालकारसत्र, १. ३. १) | रुद्वटने भी भामहके 
शास्त्रेको गिनाया हैं। राजशेखरने अपने 
पूर्वाचायके इस मतका उल्लेख किया है कि काव्य-योनियों 
१२ ह--श्रति, स्मृति, इतिहास, पुराण, प्रमाणविद्या 
(दर्शनशाख्र), समयविद्या (पर्म-मत), राजसिद्धान्तत्रयी 
(नाव्यशाल, अरथंशास्र और कामशासत्र), लोकज्ञान, 
विरचना (कविकी अपनी बुडद्धिमे कल्पित कथा या अर्थ) 
ओर प्रकर्णक (ऊपर कहे शास्तरोंगे अन्य शास्त्र, जैसे हस्ति 
शिक्षा, रह्नपरीक्षा, धनुवेंद, योगशासत्र) । इसके अतिरिक्त 
उसने अपनी ओरसे अन्य चार बाते, उचित संयोग (वस्तुओं 
या अर्थोका ठीक संयोग), योक्‍्तृ-संयोग (वर्णित वस्तुका 
अन्य वस्तुओंके साथ संयोग), उत्पाय-संयोग (भिन्न वस्तुओ- 
में संयोगकी उद्धावना), संयोग-विकार (संयोगके कारण 
होनेवाले विकार), जोडकऋर इस संख्याकों सोरूह कर 
दिया हे (का० मी०, अ०८) । इस प्रकार सभी 
शास्त्र, कछाएँ और वर्णन-परिपारियोँ काव्य-योनियोंमे 
अन्तर्भृत हो जाती है। राजशेखरके परवती आचार्योमे 
क्षेमेन्द्र, मम्मठ, वाग्मठ, हेमचन्द इत्यादिने भी प्रायः इन 
सोलह क्ाव्य-योनियोंका परिचय दिया है | --म० प्र० रू० 
काव्यार्थापत्ति-अर्थापत्तिका पर्याय हे (दि० अर्थापत्ति) । 
काव्यास्वादरोधक-दे० 'अपकर्ष! । 
काव्यास्वादविकम्बक-दे० अपकर्ष' । 
काव्योत्कर्षविनाशक-दे० 'अपकर्प' । 
किंगरी-छोटी चिकारी या सारंगी, जिसे योगी लिये फिरते 
है। भतृंहरिके गीत गानेवाले इसे बजाकर भीख मॉँगते 
है। जायसीने योगीके वेशमें इसका उल्लेख किया है 
(प्मावत, १९६ : १, ३१६१ : ८) । किगरीका संस्कृत तत्सम 
रूप किन्नरी' हे, जो वीणाका एक भेद हे। गोपीचन्द 
द।रा चलायी गयी होनेके कारण सारंगीकी गोपीयन्त्र भी 
कहते है । “रा सि० 
किंवदंती-यह संज्ञा उन समस्त आख्यायिकाओबढकों प्राप्त 
है, जो स्थानीय और ऐतिहासिक दोनों है। संस्कृत, 
प्राकृत, पाली आदिमें इसका कोई प्रयोग उपलव्ध नहीं 
है | लोकसाहित्यके अन्तर्गत किंवदन्ती उन कथाओंके लिए 
प्रयुक्त होता है, जो विपयैस्त अथवा असम्बद्ध इतिहासकी 
घटनाओंपर निर्भर होकर लोक-जीवनमे बच रही हे। प्रायः 
ऐतिहासिक घटनाएँ छोकपरक भावनाओंसे विक्षत्त होकर 
ऐसा रूप धारण कर लेती ह कि उन्हें इतिहास माननेकी 
अपेक्षा किवदन्ती ही कहना पड़ता हे । मराठौमे इसके 
पर्योयस्वरूप 'दन्तकथा' शब्द श्रयुक्त होता हे । हिन्दीमे भी 
यह शब्द प्रचलित हे । अभिग्रेत अर्थ दन्तकथाओंका नहीं 
होता है । हाँ, शतिहासका सूक्ष्म तत्व अवश्य उनमे निहित 
होता हे। संस्कृतके 'उदन्त' शब्दका अर्थ है निवेदन, बात 
अथवा छलोकवार्ता । सम्मवतः 'उका लोप हो जानेपर 
दन्तका लोकप्रचलित क4|ओंके साथ सम्बन्ध जुड़ जानेसे 
'दन्‍्तकथा का प्रयोग चल पड़ा है । किंवदन्ती, अर्थात्‌ “किम 
(कुछ) तथा वद्‌ (कहना)--कुछ कहना। यह कुछ कहना 
धीरे-धीरे छोकप्रचलित दृषटान्तोंका साधन बन जानेपर पूर्व 
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किंवदन्तीके दो वर्ग हैं--स्थानीय किवदन्ती एवं वाहरसे 
प्राप्त किवदन्ती । वस्तुका जहाँ तक सम्बन्ध हे, घटित सत्य 
दोनोके मूलमें होता है । “+श्या० प० 
किर्पान या कृपाण-समुक्तक दण्डकका एक भेद | इसके 
प्रत्येक्ष चरणमें आठउ-आउठकी यतिसे १२ वर्ण होते है । 
यतियोंके स्थानपर अनुप्रास और अन्तमे शुरु लघु होना 
आवश्यक है। प्रायः इस छन्दमें वीर रसका वर्णन उपयुक्त 
होता हे, किन्तु मध्यकालके कवियोंने विरह, संयोग आदि 
मार्वोंके लिए भी इसको चुना है । वास्तवमे यह आलकारिक 
उन्‍्द हे, जो रीति-कालके कवियों द्वारा नाना प्रकारसे 
प्रयुक्त हुआ है । भानुने छन्दग्रभाकर! (प० ११५)में 
लिखा है कि प्रत्येक्त चरणके अन्तमें नगणकी योजना 
करनेसे छन्दमें लालित्य आ जाता हे । १२ वर्णौंके इस 
छन्दम आठ-आठकी यतिपर अनुप्रास लगाना एक प्रयोग- 
मात्र ही लगता है । सम्भवतः यही कारण है कि पूर्ववर्ती 
छन्द-अन्योंमें प्रायः इस नामका उन्द नहीं मिलता। 
उदा०-- बिन ग्रुन तेरी आन, झृकुटि कमान तानि, कुटिल 
कटाक्ष बान, यह अचिरज आहि” (क्विप्रिया, १० 
१७०२) | ++ह० मो० 
किरीट सर्वेधा-दे०- सबैया', पॉचवों प्रकार । 
किलकिंचित्‌-दे ० स्वभावज अलंकार, पॉचवों । 
कीत्तन-यह सामूहिक गीतका एक रूपान्तर है । इसके दो 
रुप हे--लोकप्रिय अथवा असाम्प्रदायिक तथा संकीर्ण अथवा 
साम्प्रदायिक । चेतन्यदेवके कारण यह रूप अधिक लोकप्रिय 
हुआ | -7रा० खे० पा० 
कुडल-मात्रिक सम छउन्दका एक भेद | भानुके अनुसार 
२२ मात्राके चरणका छनन्‍्द, जिसमें १९, १० पर यति तथा 
अन्तमें २ ग (55) रहते है। इस छन्दका प्रयोग सूरने 
सूरसागर'में तथा तुलसीने 'विनयपत्रिका के पदोमें विशेष 
रूपसे किया हे । वस्तुतः यह छन्द सावावेगको प्रकट करनेमें 
सफलतासे प्रयुक्त हुआ है। सूरका प्रयोग--“चलून चलन 
रयाम कहत, कीउ लेन आयो। नन्द भवन भनक सुनी, 
कंस कहि पठायो” (सू० सा०, बे० प्रे०, पृ० ४५६) तथा 
तुरूसीका भावावेग 'विनयपत्रिका में व्यक्त हुआ है--तू 
दयाल दीन हो, तू दानि हो मिखारी । हो प्रसिद्ध पातकी, 
तू पाप पु ज हारी इस छन्‍्दके चरणके अन्तमें यदि एक 
ही ग (5) रहता है तो उड़ियाना कहलाता है| सूर तथा 
तुरुसीने पढोंमें इसका भी प्रयोग किया हे-- ठुमुकिं चछूत 
रामचन्द्र, वाजत पेजनियाँ । घाय मातु गोद छेत, दशरथ- 
को रनियॉ” (गीता०)। यह उन्दरूप प्रभातीके रुपमें 
अधिक प्रयुक्त हुआ है । “२० 
कुडलिनी-दे० हृठयोग' । 
कुंडलिया-मात्रिक विषम छन्द । प्राक्षतपेंगलम्‌ (१: 
१४६) में इसका लक्षण दिया गया है। यह संयुक्त छन्द 
है | छः पंक्तियोका यह छन्‍्द होता है, प्रथम दो दल दोहेके 
होते है और अन्तिम चार रोलाके। दोहेके चार पाद 
दो ही गिने जाते हैे। दोहेकी छन्दका पूर्वार्क कहा जा 
सकता है ओर रोलाकी उत्तराड--इस प्रकार कुण्डलियाके 
प्रत्येक पादमें २४-२४ मात्राएँ होती है। दोहेके चोथे पाद- 


किरपान या क्ृपाण- कुछ, अकुल 





को रोलाके प्रथम पादमें दोहराया जाता हे ओर ढोडेका 
प्रथम पाद जिस शब्दसे प्रारम्भ होगा, वही शब्द रोलाके 
चतुर्थपादके अन्तरमें दोहराया जाता है। यति दोहा ओर 
रोलाके अनुसार ही रखी जाती है । अपम्रंश छन्द-गन्थोमे 
भी कुण्डलियाका परिचय मिलता हैँ । हिन्दीमे गिरघर- 
की कुण्डलिया काफी लोकप्रिय है । उनके अतिरिक्त केशव 
(रामचन्द्रिका), जट्मठ (गोराबादल०), सृद्दन सुजान- 
चरित) तथा गुलाव (करहियोको रायसो)ने इस छन्दका 
प्रयोग किया है । यह छन्द्र वीर रस तथा उपदेशके लिए 
अधिक उपयुक्त हैं। उदा०-दोड़ेके दो चरण जो इसका 
प्रथम चरण वनाते ह--वबचिवों वृन्दावन कगो, यह चाहत 
जिय मोर” तथा रोलाका एक चरण जो इसका तीसरा 
चरण बनाता हें--“कर मुरलीकी घोर, भोर जमनुनाकों 
अन्हेबो ” । इसका प्रथम अंश वस्तुतः दोढेका चौथा चरण 
ही हे ओर इसी प्रकार दोहेका प्रथम चरण रोछाके 
अन्तमें ध्द्ू 


[क. 


रो बृन्दावन वसिवों' दोहराया गया 
हे । --रा० सिं० तो० 


कुद्ठमित-दे ० स्वभावज अलंकार”, सातवाँ। 


कुृतूहल-दे० स्वभावज अलंकार, पन्द्रह॒वाँ । 

कुमार छलछिता-वर्णिक छन्दोमें समवृत्तका एक भेद; 
“पिगलमूत्र'मे इसकी परिसाषा दी है--जसो गूः (६: ३), 
जगण, सगण ओर गुरुके योगसे इस वृत्तका चरण बनता 
है (5), ॥5, 5) | लगभग सभी आचार्योंने यह नाम माना 
है । उद्ा० “क्रिया भरत कीनी--वियोगरस भीनी। 
तजी गति नवीनी--मकुन्द पद छीनी' (रा० चं०, १०. 
१२) । “घु० शु० 


कुछ, अकुछ-कोल मागियोकी इष्टिते कुलका अर्थ 'शक्ति' है 


ओर 'अकुल'का अर्थ शिव । कुल ओर अकुलका सम्बन्ध 
स्थापित करना ही 'कोलमार्ग' है। 'सोभाग्य भास्कर'के 
अनुसार “कुल शक्तिरिति प्रोक्तमकुर शिव उच्यते । कुलेड 
कुलस्थ सम्बन्धः कोलमित्यमिधीयते ॥” कुल शब्दका यही 
मुख्य अर्थ है । वैसे इसके ओर भी कई अर्थ किये गये है । 
कुरुका एक अर्थ वंश या वंश परम्परा भी होता है ओर 
अकुलका वंश या वंशपरम्पराहीन । इस दृष्टिसे शिवकी 
“अकुल” संज्ञा उचित ही है क्योंकि रिवका कोई कुलगोत्र 
नही, आदि अन्त नहीं। वे अनन्य, अखण्ड, अद्वय, अवि- 
नश्वर, धर्महीत और निरंग है। इसके विपरीत शक्ति सृष्टि- 


"दी हेतु हे, वही सम्पूर्ण जगठ्मपंचका प्रवतेन करती है, अतः 


वह कुल! हे (० सि० सि० सं० ४११०-१३) | शक्तिसे 
सभी पदार्थ उत्पन्न हुए है, शक्ति शिवकी प्रिया है । छेकिन 
इसका यह मतलब नहीं कि शक्तिशिव भिन्न-भिन्न हैं । 
बस्तुतः उनमें कोई भेद नहीं हे; चन्द्रमा और चॉँदनीका 
जैसा सम्बन्ध है, वैसा हो शिव ओर शक्तिका है (दि०--मो० 
सि० सं० तथा की० ता० नि०, १६-४१) । शिवकी सिसक्षा- 
का नाम ही शक्ति है, अतः न तो वह शिवसे भिन्न हे न 
शिवके बिना उसका होना सम्मव है। इधर शक्तिके बिना 
शिव भी शवकी तरह है, कुछ भी करनेमें असमर्थ है। 
(शव शब्दका इंकार शक्तिका वाचक है। शिवमें से इकार 
निकाल देनेसे 'शिव' शव हो जाता है (देवी सागवत) । 
कुछ--(१) दाशनिक अर्थ-यह संसार ज्ञाता, ज्ञान और 


है 
छ् 


लटा-कृति : कृतित्व 
ब्ेयके रूपमे त्रिपुटक्षत्‌ है । इस जगतके सभी पदार्थ ज्ञान 
रूप धर्मके एक्क होनेके कारण 'सजातीय' है, इसलिए एक 
जाति (८ कुल) में पहनेके कारण वे 'कुछ” कहे जाते है । 
(२) बंशपरझ अर्थ--कुलका बहु प्रचलित अर्थ वंश है । यह 
दो प्रकारका होता है १. जन्मवबंश और २. विद्यावंश । परम- 
शिवदसने लेकर परमशुरू तक एक ही ज्ञान-परम्परा चली आ 
रही है, ऐसा कीलमागियोका विश्वास हे, इसलिये वे विद्या- 
ऋमकों कुलकी संज्ञा देते ह ओर इस कुछके अनुवती कोल 
कहलाते हैं। (३) रहस्यपरक अर्थ--कुलका अर्थ जाति हे । 
एक ही जातिको वस्तुओंमे भिन्न जातीयताका आभास 
मायाजन्य है । (कीलवली निर्णय, पृ० १७-१७१)। इस 
श्रमका उच्छेद करके उपास्य और उपासक दोनोकी सजातीय 
बताना कोलमार्गका मूल लक्ष्य हे । उनके अनुसार उपास्य 
भी चेतन है ओर उपासक भी चेतन हे, अतः दोनों एक ही 
'कुल'के है (सोभाग्य भास्कर, पएृ० ३०) । (४) योगपरक 
अर्थ--१. कुका अर्थ पृथ्वी हे ओर रूका अर्थ लीन 
होना है। प्रथ्वी तत्व मूलाधार चक्रमे रहता है। अतः 
मूलाधारचक्रको कुल” भी कहा जाता है। २. इसी मूला- 
धारसे सुपुम्ना नाडी जुडी हुई है । कुण्डलिनी शक्ति सहस्नार 
चक्रमें स्थित परमशिवसे मिलनेके लिए इस सुपुन्ना नाडी- 
के भीतरते उठकर ऊपर जाती है, अतः लक्षणाकरे सहारे 
सुषुन्नाकों भी कुल कहते हैं--वेदशास्त्रपुराणानि सामान्य 
गणिका इव । सा पुनः शंकरी मुद्रा प्राप्ता कुल्बधूरिव ॥” 
(गो० सि० स०, ए० १३) | ३. कुण्डलिनी शक्तिरूपा है, 
शक्ति ही सृष्टि हे ओर सृष्टि ही कुण्डली--“सृष्टिस्तु 
कुण्डलीख्याता सर्वभावगता हि सा ॥” (सि० सि० सं०, 
४३०) | अतएव कुण्डलीको भी कुलकुण्डली कहा जाता है । 
“कुल' शब्द भारतीय साधना साहित्यमें बार-बार प्रयुक्त 
हुआ है, लेकिन ऊपर बताये गये अर्थमें इसके प्रयोगका 
पता हमें आठवी शताब्दीसे पूर्व नहीं मिलता । बोद्धतान्त्रि- 
कोमें डोम्बी हेरुक (9७७७ ३०) नामक आचार्यने कुल शब्द- 
का प्रयोग उक्त अर्थत्रे मिलते-जुलते अर्थमें किया है-- कुल 
सेवातो मवेत्‌ सिद्धिः सब कामप्रदा शुभा ॥” (दे० साधन 
माला) | अर्थात्‌ “कुल सेवासे ही सभी कामनाओंको तुष्ट 
करने वाली शुभ सिद्धि प्राप्त होती है” । 'साधनमाला में 
कुल” शब्दकी व्याख्या करते हुए उन्होंने बताया हे कि 
पाँच ध्यानी बुद्धों ते पाँच कुलोंकी उत्पत्ति हुई है-“अक्षों+्य- 
से बज्कुछ, अमिताभसे पद्मकुल, रत्नसम्भवसे भावरलकुल; 
वेरोचनसे चक्रकुछ और अमोघसिड्धिसे कर्म कुलकी उत्पत्ति 
हुई थी रै । 
[सहायक अन्थ--भारतीय दर्शन : बलदेव उपाध्याय; 
सीभाग्य भास्कर और साधन माछा ।] --रा० सिं० 
कुलटा/- (नायिका)--परकीयाकी स्थितिके अनुसार एक 
भेंद : विशेषके लिए दे० 'नायिकासेद' | सर्वप्रथम उल्लेख 
भानुदत्तने किया है । इसका शब्दार्थ हे पतित खली । अनेक 
पुरुषोंसे प्रीति करनेवाली कामातुरा नायिका । मतिरामके 
अनुसार--' जो चाहत बहु नायकन सरप्त सुरति परप्रीति” 
(रसराज, ७९)। सामान्यासे इस नायिकाका भेद केवक 
इतना माना जाता है कि यह कामवासनासे प्रेम करती है 
और गणिका धनकी आगकांक्षासे । इस नायिकाके वर्णनके 
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न 
माध्यमसे रीतिकालके कवियोने नारी-मनोविज्ञानके इस 
पक्षका चित्रण किया हे--“जाति चली यहि भॉति गली 
विथुरी अलके अँचरा न सेंभारें! (मतिराम : रसराज, 
८०) । देवने उसकी भगिमाका वर्णन किया हे--“चंचुल 
नेनी ध्गंचल मोरि हँसे मुख रंचक अचल दैके” (बज- 
भाषा नायिका", २:३१३३)। पद्माकरने उसकी लज्जा- 
हीनताका अंकन किया है-- एकनकों तकि धूँथटमे मुख 
मोरि कनेखिन दे चले दे चले” (भा० बि०, १: १०८) । 

कुलिश-दे० वज। 

कुसुमविचित्रा-वर्णिक छउन्दोंमें समवृत्तका एक भेद । 
'पिगलसूत्र! (६:३०)के लक्षणके अनुसार नगण, यगण, 
नगण और यगणके योगसे यह बृत्त बनता है (॥॥, ।55, 
॥।, ।55) । केशवने इस छन्दका प्रयोग किया है । उदा[०--- 
“तेहि अति रूरे रघुपति देखें। सब गुन पूरे तन मन 
लेखे  (रा० चं०, ५: ६) । “:पु० शञु० 

कुसुमस्तबक- साधारण दण्डकका एक भेद । यह हेमचन्द्र 
(१४ श० ई०)कालीन छन्द है। हेमचन्द्रने इस छन्दका 
नाम कुसुमास्तरण' दिया है। छूगता है कि सबैयाके 
विकासमें प्रस्तुत छन्‍्दका हाथ अवश्य रहा होगा । 'हन्दो- 
इनुशासन'में इसका लक्षण दिया हे--सः कुसुमास्तरणः” 
अ० २४ १०१) । भानुने इसका लक्षण--सपगण ९ वा 
अधिक (छन्दःप्रभाकर) दिया हे । 'जयदामन' (१० १४७)- 
पर वर्णवृत्त : दण्डकका अक्षरानुसार अंकन करते हुए 
वेलेणकरने १० वी संख्यामें कुसुमास्तरणका लक्षण कितना 
भी सगण दिया है। भानुके लक्षणके साथ यह तुलनीय है । 
रीतिकालीन कवियोंने इसका यदा-कदा प्रयोग किया होगा, 
क्योंकि एक सगण निपात कर देनेसे ध्वनिकी दृष्टिसे सबैया- 
का सुन्दर रूप उपस्थित हो जाता है। उद०--छहरे सिर 
पे छवि मोर-पखा उनके नथके मुकता थहर थहर””, अन्तिम 
धहर'का पात कर देनेसे रीतिकालीन कवियोंकों अपना 
प्रिय सबेया आसानीसे प्राप्त हो जाता हे | सम्मवतः इसी 
लिए प्रस्तुत छनन्‍्द बहुत प्रचलित नहों हो सका, यहाँतक 
कि केशवठासने भी इसका प्रयोग नहीं किया है | फिर 
भी अपनी ऐेतिहासिकताके कारण बह छन्‍्द अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है । “हें? मो० 

कूप-दे ० 'हठ्योग' । 

कृति : कृतित्व-कलात्मक रचना! लेखक अथवा कला- 
कारके कतृत्वसे उद्भूत साहित्य, संगीत, मूर्ति अथवा चित्र | 
प्रत्येक कलात्मक कृति विचारों, भावनाओं ओर संवेदनाओं- 
वी संहति हे, जिसका व्यक्त खरूप विभिन्न माध्यमोंके 
द्वारा विशिष्ट संकेतके रूपमें प्रकश होता है और यहीं व्यक्त 
स्वरूप प्रतीक बनकर भोक्ताके मनमें कलाकारके विचारों, 
उसकी भावनाओं अथवा संवेदनाओंकी निष्पत्ति करता है । 
इस प्रकार कृति शब्दका व्यवहार स्थूछ कलासंकेतों और 
सूक्ष्म एवं विशिष्ट संवेदना-जगत्‌ , दोनोंके लिए होता है । 
क्रोचे कलाइृतिकी मानसिक हीं अधिक मानता है और 
अनुभूतिसे उसका दादात्म्य कर देता है। अनुभूति 
ही व्यंजना है), यह क्रोचेका कला-सिद्धान्त हे और इसमें 
अभिव्यंजनाकी कृतिका बहिरंग न मानकर उसका अन्‍न्तरंग 
ही माना गया हे ६० रचना, सर्जन) ।.. रा० स० 
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४ “क्ृष्णकाब्य- भारतीय धर्म ओर संस्क्ृतिके 
क्रष्णका व्यक्तित्व अत्यन्त विलक्षण है । कृष्ण (आंगिरसोका 
प्राचीनतम उल्छेख ऋग्वेद (१, ११६: ७; १, ११६, २३: 
८, ८५७, १-०; ८, ८६, १-७)में पाया जाता हे । इन 
सन्दर्मोमें कृष्ण एक स्तोता ऋषि है, वे तथा उनके पुत्र 
क्रमशः अपने पौत्र ओर पुत्र विश्वक--विष्णुक्नो पुन- 
जीवन और आरोंग्य देनेके लिए अश्विनीकुमारोंका आहान 
करते है । ऋग्वेदमे एक क्षष्णासुरका भी उल्लेख है, जिसे 
इन्द्रने पराभूत किया था(१, १०१, १; ८, ९६, १३-१०) । 
परन्तु महासारतके वीर राजनीतिज्ञ क्ृष्णके व्यक्तित्वसे 
इन प्राचीन सन्दर्भामे कोर समता नहीं मिलती । छात्दोग्य 
उपनिषद (३, १७, ४-६) के घोर अंगिरसके शिष्य कृष्ण 
देवकीपुत्र कहे गये है, जिन्हें गुरुते यज्ञकी सरल रीति 
प्राप्त इुुु जिसकी दक्षिणा थी तप, दान, आजव, अहिसा 
ओर सत्य । महाभारतके श्ञान्ति-पर्वमें वासुदेव कृष्णकी 
पूजाविधि बताते हुए जिस वेष्णव यज्ञका प्रतिपादन किया 
गया हे, उससे उपनिषदके इस सन्दर्भका सरलतासे 
सामंजस्य हो जाता है | 'धत' और 'महाउमग्ग” जातकोंमें 
भी कण्ह वासदेवकी क्रमशः एक पूरी कथा तथा संक्षिप्त 
उल्लेख मिलता है, जिसका थोड़ा-बहुत साम्य मागवतमें 
वर्णित प्रसिद्ध क्ृष्ण-कथाने दिखाया जा सकता हे । हरिवंश, 
विष्णु, मागवत्त, अह्यवेवर्त आदि अनेक जेन पुराणोमें 
क्ृष्णकी कथाकी अधिकाधिक महत्त मिला है, परन्तु इनमें 
मागवतकी कृष्णकथा ही सबसे अधिक विस्तृत और सांगो- 
पांग तथा व्यवस्थित कही जा सकती है। ऐसा लगता है 
कि कृष्णकी कथा मौखिक रूपमें छोक-प्रचलित थी । पुराणों- 
में उसका धीरे-धोरे धामिकर रूपककी भाँति उपयोग होने 
लगा, जो ऋमशः बढता चला गया ओर कवियोंकी कल्पना 
उनमें नये-नये प्रसंग ओर सन्दर्भ जोड़ती गयी। क्ृष्णकी 
कथा कल्पनाके लिए सबसे अधिक उर्व॑र क्षेत्र रही हे । 

इस कथाके कई रूप ओर पक्ष है। लिखित और मौखिक 
रझूपमें कृष्णाख्यानपर विहंगम दृष्टि डालनेसे क्ृष्णके तीन 
रूप हमारे सामने आते हैं--(१) योगी, धर्मात्माका रूप--- 
जिसकी गीताके क्ृष्णमें चरम परिणति मिलती है, (२) 
ऊूलित मधुर गोपालका रूप--संस्क्ृत साहित्यमें जिसकी 
चरम पेरिणति श्रीमद्धागवत, पश्च और ब्रह्मवेवर्त पुराणमे 
हुई है तथा (३) वीर राजनयिकका रूप--जो महाभारत 
और पुराणोंमें युद्धे सन्वि-विग्रह सम्बन्धी प्रसंगोंमें प्रकट 
हुआ है । ये रूप मनुष्यके ज्ञान, राग और कर्मकी तीन 
प्रधान मानसिक वृत्तियोके प्रतिनिधि कहे जा सकते है । 
ये तीनों रूप पर्याप्त प्राचीन जान पड़ते है और बाह्यतः 
असंगतसे छगते हुए भी उनमें एकसूत्रता देखी जा सकती 
है । उदाहरणके लिए क्ृृष्णके व्यक्तित्वकी सबसे प्रमुख 
विशेषता--निःसंगता या तटस्थताकी वृत्ति समान रूपसे 
उनके सभी रूपोंमें मिछती हे ओर ध्यानते देखनेपर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि इसी बृत्तिको मानो जीवनके इन तीन 
विभिन्न पक्षोमें उदाहृत करनेके लिए इन तीन रूपोको 
अववारणा हुई है । परन्तु ये तीनों रूप कृष्णके उस देवत 
रूपके ही अधीन विकसित हुए, जो अत्यन्त प्राचीन कालसे 
इष्ट देवता व सुदेव कृष्णके रूपमें लोकप्रिय होता आया 
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था (दे० भागवतथर्म) । इस देवत रूपकी परिणति अन्त- 
तोगत्वा साक्षात्‌ परत्रह्ममें हुई। ऐसा जान पडता हे कि 
श्ट देव बामुदेव कृष्णके व्यक्तित्वकी प्रमुख विशेषता उनका 
सोन्दर्य ओर माधुय ही था, और इसी रूपमें वे दृष्णिवंशीय 
सात्वत जातिके कुलदेव माने जाते थे। मोखिक रुपमे 
ललित मधुर गोपाल क्ृष्णकी कथाएँ अवश्य प्रचलित रही 
होगी, जो काव्य (उदाहरणार्थ-गाथासप्तशती १, <९; 
ध्वन्यालोक २, ६; बुद्धचरित १, 5०) तथा सूतिकला और 
शिलकालेखों (उदाहरणार्थ-घोसुण्डी, वेसनार, नानाधाद-- 
ब्राह्मी इन्स्क्रिप्शंस--लूडर्स संख्या 5, १११२) में 
यदा-कदा आभासित हो जाती है। परन्तु पुराणोने इन 
कथाओंकी वहुन धीरे-बीरे अपनाया। प्राचीन युराणोंमें 
केवल मागवतमे गोपाल कृष्णकी कथा सम्यक्‌ रुपसे बणित 
को गयी, परन्तु उसमे भी राधाका नामोब्लेखतक नहीं 
हुआ | पद्म ओर सबसे अधिक ब्रह्मत्ेवर्त पुराणमें ही राधा- 
क्ृष्णकी प्रेम (रोमांस) गमित-कथा विस्तारसे दी गयी हे ! 
परन्तु लोकसाहित्य, गीत ओर कथाओमे कृष्णके असंख्य 
आख्यान चलते रहे होंगे, यह बात मध्यकालमे निर्मित 
देशभाषा काव्यसे प्रमाणित होती है । 

९” संस्कृतमे राधा-कृष्ण सम्बन्धी प्रथम काव्यरचना जयदेव- 
(बारहवी शर्ती)का गीतगोविन्द है, जो भक्ति ओर <ंगारका 
अनुपम माधुर्य-मण्डित गीतिकाव्य है | अनुमान है कि कवि- 


हु इस 0 
प्र धर 2 है 


.की उसकी रचनाकी प्रेरणा राधा-कृष्ण सम्बन्धी लोकगीतो 


तथा लोकृप्रचलित आख्यानोंसे ही मिली होगी। इसी 
लोकपरम्पराकी देशभाषामे सबसे पहली साहिल्यिक 
अभिव्यक्ति चौदहवी-पन्धहवीं शतीमे विद्यापतिके मैथिल- 
पदोंमे हुई। पदावली हिन्दी-कृष्णकाग्यकी पहली रचना 
कही जा सकती हे । विद्यापतिकी चदावलीकी भावधाराके 
सम्बन्धमे मतभेद हे कि उसमे लोकिक खंगार है अथवा 
भक्तिका माधुयभाववाला शंगार। यह मतभेद वस्तुतः 
सम्पूर्ण कृष्णकाव्यके विषयमें न्यूनाधिकरूपमे उठता रहता 
है। बात यह हे कि कृष्णके उपर्युक्त तीन रूपोंमेसे कवियोंने 
केवल ललित-मधुर गोपाल क्ृष्णकी ही काव्यका विषय 
बनाया है, अन्य रूपोंकी इसी रूपकी पुष्टि या महत्ताके लिए 
यदा-कहा प्रयुक्त किया है। अतः स्वभावतया इस रूपमें 
अंगारकी उत्तरोत्तर वृद्धि होती गयी है, राधा और अन्य 
गोपियोसे सम्बन्धित प्रेमग्रसंगोदी भरमार होती गयी है । 
परिणामतः यह कहना असम्भवप्राय हो गया हे कि कहाँ 
लेकिक अंगारकी मूल प्रेरणासे रचना की गयी है और कहाँ 
वह भक्ति-सावनापर आधारित है। परन्तु विद्यापतिकी 
पदावलीके विषयमे विभिन्न मतोके बीच वास्तविकता यह 
जान पड़ती है कि मूलतः कविने अपने आश्रयदाताओकी 
प्रसन्नताके लिए राधा-कृषष्णके प्रेम-असंगोंपर शुद्ध रंगारिक 
रचना को थी, परन्तु कदाचित्‌ कालान्तरमे अन्त समय 
निकट आते-आते उसके हृदयमे शिव और शाक्तिकी तरह 
राधा-माधवके प्रति सी भक्ति-मभावना जागरित हो गयी 
होगी । जो हो, विद्यापतिकी पदावरी रसिकोका मनोरंजन 
तो करती हीं रही हे, चेतन्‍न्य सरीखे भक्तोकी भी वह अपनी 
विदग्घ-माधुरी और गूढ़-गम्मीर प्रेम-प्रवणतासे रसमग्न 
करनेमे सफल हुई है। भ्रक्तिकारू (हे०)का वातावरण ही 
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सन्त वह 


ऐसा सावावेहपूर्ण था वि; उसमें विद्यापतिके पद क्‍या, 
को धघ्वन्यालोकमें दिये हुए घोर खंगारके उद 
भक्तिरसमे डूबे दु८ जान पते थे। इसी वातावरणमे हिन्दी 
के कृष्णकाव्यक्ी जो अविकांशतः क्ृष्ण-भक्तिकाव्य हें, 
रचना हुई ! 

विद्यापतिके वाद हिन्दी क्ृष्णकाव्यके प्रथम कवि सूरदास 
हुए, जिनकी ग्रतिभाकों पृष्टिमार्मके प्रवतंक महाप्रश्ु बल्लभा- 
आने अपने सम्प्रदायके प्रचारमें लगाया। सूरदासने 
गोपाछ कृष्णके गोकुल, वृन्दावन और मथुराके जीवनसे 
सम्बन्धित सम्पूर्ण आख्यानको सूरसागरमें एक गौति-प्रवन्ध- 
का रूप दिया। कथाकी सामान्य रूपरेखा तो उन्होंने 
भागवतसे ही ली, परन्तु उसके प्रसंगों ओर विवरणोंको 
उन्होंने बहुत अधिक विस्तार दिया, अनेक नवीन घटनाओं 
ओर उपकथाओंकी अवतारणा की तथा सम्पूर्ण कथाकों भक्ति- 
भावनाके साथ इस प्रकार संघटित किया कि उप्तमें उद्देश्य- 
की एकताके साथ-साथ उपकथाओं ओर प्रसंगोकी बहुलता 
तथा शैलीकी मुक्तता होते हुए भी संयोजन ओर संघटनमें 
एकसूत्रता आा गयी । इसके अतिरिक्त विविध उपकथाएँ 
और घटनाप्रसंग, जिन्हें ढीला कहा गया है ओर जो सम्पूर्ण 
कृष्णलीलाके अंग है, स्वयं विधिवत्‌ प्रारम्भ, कथाके आदि, 
मध्य, अवस्तानकों योजना तथा निरिचित उद्देश्यके साथ 
रे गये हैं, खतन्त्र खण्डकथा या खण्डकाव्यके रूपमें पढ़े 
जा सकते है ओर प्रत्येक पद जो पहले छोटी घटना या 
वर्णन-प्रसंग, फिर खण्डकाव्य और अन्तमे क्षम्पूर्ण कृष्ण- 
कथाकी एक कड़ी मात्र है, खतन्‍्त्र रूपमें पूर्णतया आखाद- 
नीय है। वस्तुतः ये पद इसी रूपमें अलग-अलग ही पढ़े 
या गाये जाते है। कथाके सन्दर्भकी तो पाठक, गायक या 
श्रोता पृष्ठभूमिके रूपनें स्वयं कब्पना कर लेते हे | इसीलिए 
प्रायः यह कहा जाता है कि सरसागर' मुक्तकपदोंका संग्रह 
है । परन्तु वस्तुतः वह एक साथ ही गीति-प्रबन्ध, कृष्णकी 
विविध लीलाओं तथा मुक्तकपदोंका संग्रह हे। कृष्णकाव्य- 
की एक सामान्य प्रकृति यह भी हे कि वह अधिकतर 
मुक्तकरूपमें रचा गया है, क्योंकि क्षृष्णकाव्यमे वर्णित 
क्रृष्णकी कथा अत्यन्त सीमित है सूरदासने ही उसके 
सभी घटना-विवरण दे दिये है. क्षष्णके जन्म, शैशव, 
गोपोंके साथ क्रीड़ा, गोंचारण, राधा तथा गोपियोंके साथ 
रस-केलि, छम्मवेशधारी असुरोंका बध, गोवर्धनधारण और 
इन्द्रदमन; मथुरा-प्रवास, कंस-बध, उद्धव-सन्देश, द्वारिका- 
गमन तथा प्रमासक्षेत्रमें गोप-गोपियों और राधाके साथ 
पुनभिऊन । परन्तु सरदास द्वारा दिया गया कथाका यह 
विस्तार अन्य कवियोंमें नही मिलता । उन्होंने इसीमेंसे कुछ 
प्रसंगोंपर ही लेखनी चलायी है | अष्टछाप (द्वे०)के कवियों- 
में नन्ददासकों छोडकर अन्य सभी कवि सूरदासका अनुकरण 
करते देखे जाते है । पुश्टिमार्गीय कऋष्णकाव्यकी एक विशेषता 
यह हे कि इसमें गोपालक्षष्णकी बारूलीछाकों विशेष महत्त्व 
दिया गया है । अन्य शम्प्रदायोंके कवियोंने इस ओर बहुत 
कम ध्यान दिया हे । क्ृष्ण-कथाका सर्वाधिक प्रिय विषय 
राधा-क्ृष्णकी प्रेम.लीला है। खर्य सरदासने भी इसे 
सर्वाधिक महत्त्व दिया है। सूरसागर'की कथाकी एकसत्रता 
राधाकृष्णके प्रसंगपर ही आधारित है। सूरदासके सहयोगी 
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अष्टछापके अन्य कवियोंने भी उसे यथेष्ट महत्त्व दिया और 
निकुंजलीलूके वर्णनमें सर्वाधिक रुचि दिखायी। सूरदासके 
समकालीन गुसाई हितहरिवंश (े०-राध।वक्म सम्प्रदाय) 
और उनके अनुयायी राधावरलभमी भक्त, स्वामी हरिदास 
ओर उनके अनुयायी सखीसम्प्रदाय (दे०)के भक्त तथा 
महाप्रभु चैतन्यके गोडीय वेष्णव सम्प्रदायमे दीक्षित 
भक्तकवि सभी रूगमग एकान्तरूपसे राधा ओर गोपियोंके 
साथ कृष्णकी प्रेम-क्रीडाओंके वर्णनमें ही मग्न दिखाई देते 
है। सूरदासके प्रेम-विन्रणोकी सूक्षमता और गूढ़ व्यंजना[- 
त्मकता तो अन्य कवियोंकी दुलंस हो ही गयी, उनके काव्य- 
की यह सीमित विपयवस्तु भी और अधिक सीमित और 
संकुचित होती गयी भोर यमुना-कूछ, लता-निकुंब और 
अन्तःप्रकोष्के कुछ चुने हुए प्रेम-प्रसंगोंका ही थोड़े-थोड़े 
अन्तरोंके साथ चवित-चर्बंण होने ूूगा । धीरे-बीरे कृष्णके 
व्यक्तित॒वका वह वीतरागत्व भी, जो इस माधुयैभावके रूपमें 
भी कम-से-कम सूरदासने निरन्तर सुरक्षित रखा था, भुला 
दिया गया । 

सूरदासके बाद सम्पूर्ण कृष्ण-कथा रचनेका प्रयत्न भक्ति- 
कालके बाद बल्म सम्प्रदायके ही त्रजबासीदासने 'बज- 
विलास” (१,७७०) में किया, जो वण्ये विषयमे 'सूरसागर' 
ओर रीौलीमें 'रामचरितमानस'का अनुकरण है। परन्तु 
काव्यकी दृष्टिले उसका कोई महत्त्व नहीं है। क्ृष्ण-कथा 
सम्बन्धी कुछ प्रबन्धात्मक रचनाएं नन्ददासने भी की थी- 
जैसे श्यामसगाई, भमंवरगीत'ः और 'रासपंचाध्यायी', 
परन्तु इस प्रकारके लघु-प्रबन्ध ती स्रसागर'मे अनेक पाये 
जाते हैं। ननन्‍्ददासका 'रुक्मिणीमंगल” अवश्य कृष्णके 
ऐश्वयरूपकी ओर ध्यान आक्ृष्ट करता है, जिसे 'सूरसागर में 
गौण स्थान दिया गया है। राधावकछभी श्रुवदास, वहम- 
सम्प्रदायके नागरीदास तथा राधावछ्षभी हितबृन्दावनदास 
आदि कुछ परवर्ती भक्त कवियोंने सी कृष्णकाव्य सम्बन्धी 
छोटे-छोटे प्रबन्धोंकी रचनाएँ को । परन्तु ये भी काव्यकी 
दृष्टिपे अत्यन्त साधारण कोटिकी है। वास्तवमें कृष्णका 
ऐश्वर्य रूप ही प्रबन्ध-रचनाका प्रकृत विषय हो सकता था, 
परन्तु कृष्ण-भक्तिके साथ उसका सामंजस्य न होनेके कारण » 
बहुत थोड़े भक्त-कवियोने उसको ओर ध्यान दिया। कृष्ण- 
के ऐश्वर्य-रूपसे सम्बन्धित केबल एक-दो प्रसंग ही काव्यके 
विपय बनाये गये । इनमें सबसे अधिक लोकप्रिय प्रसंग है 
रुक्मणी-हरण । नन्ददासके पहले अकबरी-दरबारके कवि 
महापात्र नरहरे बन्दीजन (१५०५-१६१०) भी रुक्मिणी- 
मंगल लिख चुके थे। राजस्थानीमें प्रथ्वीराजने बेलि 
क्रिसण रुक्मिणी री (१०८०) नामसे इस विषयपर एक 
सुन्दर काव्यकी रचना की थी, परन्तु वह सर्वथा श्हलोकिक 
रचना है, मक्ति-मावका उसमें कोई संकेत नहीं है। रीति- 
कालमें नवरू सिंहने भी रुक्मिणी मंगल” नामसे एक छोटे- 
से प्रबन्ध काव्यकी रचना की। उन्नीसवीं शताब्दीके 
उत्तराड्टमें महाराज रघुराज सिंहने भी 'रुक्मिणी परिणय - 
की रचना की“ सुदामा चरित'के लेखक नरोत्तमदास 
(सोलहवी शती) भी भक्त कवि नहीं कहे जा सकते, यत्रपि 
उसी प्रकारकी दैन्‍्य भावकी भक्ति-सावना उसमें भी मिलती 
हे, जैसी कि 'रक्मिणी मंगर” सम्बन्धी काव्योंमें है । गौडीय 
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प्रदायके कृष्णनक्त कवियोंने विषुल् साहित्यदी रचना दी 

| इन कवियोंमे सुरदास, मदनमीहन, आनन्दघन (प्रथम) , 
गदाधर भट्ट, चन्द्रगोपाल, विप्णुदास, सगवानदास आदिके 
नाम अधिक प्रसिद्ध है । इनमे सी प्रबन्धात्मक काब्योंका 
अभाव मिलता हे । फुटकर लीला विषयक काव्य संकलन 
बाललीला, रथलीला, वाणीसंग्रह आदि नामाॉने संकलित 
हू। निम्बार्क सम्प्रदाय (द्वे०)के हरिकासी तथा हरिदासी 








शाखाके क्ृष्णमक्तकों भी ठीक यही स्थिति हे । इन दोनों- 
सम्प्रदायीके लगभग ६० कवियोंम से किसीने भी प्रवन्धात्मक 


रचना नहीं प्रस्तुत की है । 
इस प्रकार साधारणतया भम्पूर्ण कृष्णकाब्य और विरे 
रुपमें क्ृष्ण-भक्ति-काव्यकी प्रकृति गीतिके ही अधिक अनुकूल 
है। फलतः अधिकांश प्रकृत छुष्णक्राव्य गीतिपदोंमे ही 
रा गया हे । भक्तिकाडीन वातावरणकों सावाविष्ट करने- 
का अधिकांश अय क्ृष्ण-भक्ति और क्षप्णकी रूलित लीलाओं- 
के काव्यमय गायनकों ही हैं (उसने जन-जनके हृदयमें 
गीति-सावनाका संचार कर दिया था। फलस्वरूप उस 
शैलीकी काव्यमें प्रतिष्ठा मिली, जिसे संस्कृत कवियोंने 
काव्यके गोरवके उपयुक्त न मानकर तिरस्कृत कर दिया 
था। रामकाव्यके यदासस्‍्वी प्रणेता तुल्सीदासतकने उसे 
अपनाया । उन्तपर क्ृष्णकाव्य ओर उसकी गीति-भावनाके 
प्रत्यक्ष ग्रभावका प्रमाण उनकी कृष्णगीतावली” हे । 
कृष्णका ललित-मधुर रूप ही वस्तुतः गीति-मावनाका सहज 
ब्रेरणा-ज्नोत है, शताब्दियोंसे वह लोक-हृदयकों रस-प्लावित 
करता आया है | यही कारण है कि कृष्ण सम्बन्धी अधि- 
कांश गीतिकाव्य, मीराँकी पदावलीकों छोडकर, प्रत्यक्षतः 
आत्मनिष्ठ न होते हुए भी गीतिकी खात्मानुभूतिके गुणसे 
हीन नहीं कहा जा सकता, क्योंकि कवि सहज ही उन 
पात्रोंके भावोंमें अपनेकों तत्छीन कर लेता है, जिनके 
माध्यमसे कृष्णके प्रति घनिए्ठ अनुराग व्यक्त किया जाता 
है । संगीतात्मकता तो क्रष्ण-भक्ति-काव्यमे ओतम-प्रोत है । 
लगभग सभी भक्त कवि संगीतज्ञ भी थे। अध्छापके अनेक 
कवियोंके विषयमें उनकी संगीत-निपुणता शसम्बन्धी कथाएँ 
प्रसिद्ध है । स्वामी हरिदासकी ख्याति तो कदाचित्‌ काव्य- 
की अपेक्षा पंगीतके क्षेत्रमें ही अधिक है। लोक-विश्रुत 
आख्यानपर रचना करते हुए भी कवियोंने' कृष्ण सम्बन्धी 
गीतिपदोंकी रचनामें पर्याप्त स्वच्छन्दता, सहजोद़्ेंक और 
नवीन भावोन्मेषका परिचय दिया है, क्योंकि सीमित 
क्षेत्रमें ही सही, कृष्णके प्रेम-प्रसंगोमें कवि-कल्पनाकी उद्दीप्त 
करनेकी अनुपम क्षमता रहती हे । कृष्णकाव्यके गीति- 
पदोंमें गीति-काव्यके सभी गुण--तात्विक ओर रूप-रचना 
सम्बन्धी न्‍्यूनाधिक रूपमे पाये जाते हैं आर हम इसी 
काब्यके आधारपर मक्तिकालको हिन्दीका सर्वश्रेष्ठ गीतिकाल 
कह सकते है । यह अवश्य है कि काव्य-रचनाकी प्रचुरतामें 
क्ृष्णकाव्यमें भी गीति-पर्दोंके रूपमें ही ऐसी रचनाओंकी 
कमी नही है, जो मात्र वर्णनात्मक ओर उपदेशात्मक है 
तथा जिनमें बाह्य रूप-रेखाके अतिरिक्त गीतिका कोई लक्षण 
नहीं मिलता । 

कृष्णकाव्यके श्रीकृष्णका व्यक्तित्व अत्यन्त विलक्षण है । 
उन्हें तत्ततः साक्षात्‌ परजह्मय, अद्त, परमेश्वर मानकर 
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क्रष्णकाव्य 











अपने-अपने भावके अनुसार दावियोने वःत्सल्य, सख्य आर 
माधुवके आलूम्बन-रुपमे अपने उद्ाात्तीक्ृत लाक्षिक जीवन- 
का अभिन्न अग बनाया है । विशेषतः सूरदास तथा साधा- 
रणतः अन्य कवियोने नन्‍्द, यज्चोरा, गोप ओर गोपीक्ले 

वॉका ग्रतिमाक्े रूपमे कृषप्णका चित्रण करते हुए जहां 
सावकों पूर्ण तन्‍्मयता छानेके उद्देश्यसे उनके बद्यत्वका 
प्रतिवाद किया, वही उनके बह्त्वकी यूद्र व्यंजना हुई है । 
यशोदाके वात्सब्य-माजन क्वृष्ण पूर्णतः बाल (पुत्र) है, उनके 
किसी अन्य रपका संकेत भी उसे स्वीकार नहीं हैं | इसी 
प्रकार गोपियोंके कृष्ण, प्रमीके अतिरिक्त ओर कुछ भी नहीं 
है । सभी मक्त उनके बद्मत्वद्वो अस्वीक्षार करते है । परन्तु 
वास्तविकता यह है कि न वे पुत्र है, न सखा, न प्रेमी; 
वें किसीके शब्ु या मित्र नहीं; वे न नर है, न नारी; वे 
क्या है, यह कंसे कहा जाय ? इसीलिए वे भक्तोके भावके 
अनुरूप उनके भगवान्‌ ह। हृष्णकाव्यमे यह तत्तवाद 
कहा नहीं गया, रूपक, प्रतीक-संकेत ओर व्यंजनाकी शणेलीमे 
अनुभूत कराया गया हैँ। भावकी अनन्य परिपूर्णताके 
कारण कृष्णकाब्यके पात्र प्रतीकरूप हैं। अतः सरदासके 
बाद कवियोंने उन्हे लगभग ज्योका त्यो स्वीकृत करके ही 
प्रयुक्त किया हैं और जिस प्रकार मावकों इृश्टिसे कृष्णकाव्य 
धीरे-धीरे सीमित हो गया, उसी प्रकार पात्रोकी दृष्टिसे भी 
उसमे संकोच आता गया ओर अधिकांश कवियोकी इंष्टि 
कृष्ण, राधा ओर गोपियोतक ही सीमित रह गयी । अन्य 
पात्रोंकी ओर यदि उन्होंने देखा भी तो केवल इन्हींके नाते ।' 

भक्त कवियोके हाथमें कृष्णकाव्य उन्त मानवीय भावोंके 
सहज परिष्करण और उदात्तीकरणका व्यावह्रिक और 
प्रत्यक्ष दृष्टान्त बनकर प्रयुक्त हुआ था, जो मनुध्यको संसारके 
विषयोमे लिप्त किये रहते है तथा पतनकी ओर, ले जाते है । 
परिवारके जो नाते मनुष्यके आध्यात्मिक विकासमे उसके 
सबसे बडे वेरी है, श्रीक्षष्ण उन्हींके रूपमे भक्तोकों प्राप्त 
होदार उनके तत्सम्बन्धी राय-द्ेघकी अपनेमें समपित करा 
लेते ह । गीताके श्रीकृष्णने जिस निःसंगताका उपदेश दिया 
था, उसीकों भक्त कवियोने चित्रित किया हे तथा उन्होंने 
आत्म-समपण-युक्त मक्तियोगका जो रूप अज़ुनकों समझाया 
था, वही काव्यमे उदाहत किया गया है । 

प्रन्तु भावावेशकी वह उद्यात्त स्थिति कबतक स्थिर 
रह सकती थी ? कौन कह सकता हे कि मक्तिके प्रारम्मिक 


" उन्मेषमे भी रखलनकी कितनी सम्भावनाएँ रही होंगी ओर 


काम-वासना जैसी आकर्षक और पतनोन्मुख भावनाकों 
स्वच्छतापूर्वक अभिव्यक्ति देते हुए न जाने कितनी वार 
कितने भक्तोके मनमें भावकी इहलोकिकता ही ठहरकर रह 
गयी होंगी ” परन्तु इन दुष्कत्पनाओके वादजूद, 

निःसंकीच कहा जा सकता हे कि कृष्णकाव्यने, कमसे-कम 
भक्तिकालीन कष्णकाव्यने, जीवनकी जड़ताकों भंग कर उसे 
गतिशील बनाया, उद्देश्यहीनताकों दूर कर उसे ऊचा लक्ष्य 
प्रदान किया तथा जीवनवी असुन्दरता और नीरसता मिदा- 
कर उसे सुषमा, सौन्दर्य और आनन्दसे अनुप्राणित किया । 
जहाँतक सदाचार ओर चरित्रका सम्बन्ध है, कृष्णकाव्यने 
उसे मनोवज्ञानिक आधारपर सहज प्रवृत्तिके रूपमें ऊचा 
उठानेका सफर उद्योग किया। उसने मनुष्यकी सबसे 


क्रष्णकाब्य 


चलन हणा 


च्ष्द 


पूर्वक दूर करनेके स्थानपर उसे स्वाभाविक रूपमें ऊँचा 
उठानेका उपाय बताया | कृष्णकाव्यमे ३८ युगकी सर्वोच्च 
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जन-भावना छुराक्षत है, वह धम् आर समसाजक दात्रम 


" सर्वोत्तम ठोकनन्त्रात्मक शक्तियोका प्रतिनिधित्व करता है । 


कि 


5 परन्तु, जैसा कि ऊपर संकेत किया गया हैं, भक्तिकालका 
यह आदर्श वातावरण जो भावापन्नतापर आधारित था, 
अधिक दिनों नही रह सका । भक्ति सम्प्रदायबद्ध होकर रूद़ि 


; और कर्मकाण्ड-प्रधान होने लगी। साम्प्रदायिक प्रचारक 


धन-वेभवमें लिप्त होने लूगे। उनका दृष्टिकोण सांसारिक 
हों गया और उन छलोगोका आदर घट गया, जो सांसारि- 
कताकी उपेक्षा करते हैं। अनजाने ही जीवनके वे मूल जो 
भक्तिकालने पुननिर्मित किये थे, भुलाये जाने लगे। भक्ति- 
धर्ममें ही गतिशीलताके स्थानपर जडता आने रूगी । ऊपर 
संकेत किया जा चुका हे कि क्ृष्णकाव्यका वर्ण्य विषय और 
उसकी भावधारा धीरे-घीरे सीमित और संकुचित होती गयी 
थी | जिप्त प्रेमीकी मावनाकों उम्तमें प्रमुखता दी गयी थी, वह 
अपनी सांकेतिकता ओर सक्ष्मता खोकर जड़ता और विरास- 
की ओर जाने लगी । यह परिस्थिति बदले हुए वातावरणमें 


' अत्यन्त स्वाभाविक थी। सम्प्रदायोंके केन्द्र भी वेभव-सम्पन्न 


भे और धनिक और अधिकारी वर्ग भी कवियोंकी संरक्षण 
देने लगे थे। कुम्मनदासने सम्नार्‌ अकवरके आमन्त्रणपर 
फतेहपुर सीकरी जाकर पश्चत्ताप किया था, सूरदासने 
एक बार सम्राटसे मिलकर स्पष्ट कह दिया था, दुबारा कभी 
मिलनेका ग्रयल्ल न करना । परन्तु अब स्थिति बदल गयी | 
कविगण सम्राओं और राजाओंकी तो क्या, छोटे-मोदटे 
सामनन्‍्तों ओर जमीदारोंकी शरण हढले रूगे । परिणाम यह 
हुआ कि रीतिकालू (्वे०)मे कविताका वण्ये विषय छगमग 
वही रहा, जो क्ृष्ण-सक्तिकाव्यका था, परन्तु उसकी आत्मा 
बदल गयी । सर्वोच्च स्थितिसे वह निक्षणट घरातरूपर उतर 
आया | कृष्ण लोकिक नायकका प्रतीक नाम हो गया, कृष्ण- 
की अभिन्न हादिनी शक्ति, राधा एक साधारण नायिका 
बनकर रह गयीं, गोपियाँ उनकी प्रिय, नर्म आदि सखियाँ 
हो गयीं | सरदासने गोंपियोंके प्रेम-भावकी अनन्यता और 
सम्पूर्णता सम्पादित करनेके लिए सूरसागर में खण्डिता 
प्रकरण” लिखा था, जिसमें कृष्णके दक्षिण-नायक रूपका 
सूक्ष्म, आध्यात्मिक व्यंजनापूर्ण चित्र दिया था। उन्होंने 
गोपियों ओर राधाके ग्रेम-विकासकी अत्यन्त सूक्ष्म और 
स्वाभाविक खितियोंका चित्रांकन किया था | रीतिकालीन 
कवियोंकीं उसीके आधारपर नायक-नायिका भेद (द्वे०) 
नामसे एक बृहत्‌ काव्य-शास्त्रीय विवेचनका विषय मिल 
गया । विषयकी दृष्टिसे लगभग समूचा रीतिकालीन साहित्य 
कृष्णकाव्य है । काव्य-धाराकी दृष्टिसे भी, जेसे कृष्ण-सक्ति- 
काव्यमें माधुये भावकी प्रधानता थी, बेसे इसमें सी शंगार- 
की प्रधानता है । परन्तु वास्तविक यह है कि विषय-वस्तु 
प्रायः नाम-मानत्रकों हो कृष्णपरक है, उसमें कृष्ण और 
राधाका वहाना-मात्र हे तथा भाव-धारा बाह्मतः समान 
होते हुए भी विषयक अनुरूप सर्वथा लौकिक, अतः हीन 
कोटिकी है । उदात्तताके स्थानपर उसमें बिलासिताका 
वातावरण है, आध्यात्मिक पिपासाके स्थानपर वाससाकी 


0 जय मम कि का हे 
प्रमुख दुर्बलताको परम्परागत धर्मशा्त्रीय दृष्टिकोणसे दमन- | अतृप्ति हे । 


न 
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परन्तु ऐसा सर्वत्र नही है | आधुनिक कालकी सुधारवादी 
भावनाके प्रभावमें रीतिकालके खंगारी काव्य और उसके 
तथाकथित पृ्व॑रूप, कुष्ण-मृक्तिकाव्यकी अत्यविक भिन्‍्दा 
की गयी है । माधुरय भक्ति ओर लोकिक <गारका अन्तर 
तके ओर वाद-विवादके द्वारा स्पष्ट नही किया जा सकता। 
तकबो आधारपर तो बढ़े-से-बड़े भक्तकविका माधुय भाव 
मानसिक रुग्णता और दमित वासनाका प्रकाशन कहकर 
निन्दित किया जा सकता है। परन्तु कलामें यदि उद्ात्ती- 
करणकी स्थिति स्वीकार्य हे, तो कृष्ण-मक्तिकाव्य उसका 
सर्वोत्तम उदाहरण कहा जा सकता है। रीतिकालीन कवि 
सी सर्वदा लोकिक वासनात्मक प्रेरण।से ही काव्यरचनाओं 
प्रवृत्त होते रहे हों, यह भी दावेके साथ नहीं कहा जा 
सकता । अनेक रीतिकालीन कवियोमे (केवछ उन कवियोंमें 
ही नही, जो निश्चितरूपमे मक्ति-प्रेरित थे और जो शुकृजीके 
इतिहासके 'रीतिकालके अन्य कवि! शीप॑कर्म रख दिये गये 
है) प्रायः मक्ति-भावनाओ प्रेरणा झलक जाती है और उनकी 
चित्तवृत्ति सांसारिकतासे ऊपर उठती हुईं जान पड़ने लगती 
है । ओर फिर, रीतिकालमें कृष्णकाव्यकी धारा क्षीण भले ही. . 
पड़ गयी हो, टूटी कदापि नहीं । घनानन्द रीतिकालमें ही 
हुए, जिन्होंने सुजानके प्रेमकी सहज ही क्ृष्ण-प्रेममें परिणत 
करके सांसारिकतापर विजय पायी । नागरीदास, बख्यशी 
हंसराज, हितवृन्दावनदास, सगवत रसिक, हृठीजी, 
ब्रजवासीदास आदि अनेक भक्तकबि जो वछभ, राधावहृभ 
या सखी सम्प्रदायके अनुयायी थे, रीतिकालुमें ही हुए हैं। 
इन्होंने कृष्ण-भमक्तिकाव्यकी परम्पराकों जीवित रखा और * 
समसामयिक रीतिकालीन हृष्णकाब्यके प्रगेताओंके लिए 
चेतावनीका काम किया। इनमें और रीतिकालीन कृवियोमें 
एक अन्तर शेलीका भी हे। जहाँ इनमेंसे कुछ कवि 
भक्तिकालीन क्ृष्णकाव्यकी पदरशेलीके अनुकरणका प्रयत्न 
करते दिखाई देते है, वहाँ रीतिकालीन कवियोंकी शेली 
एकदम भिन्न, सूक्ति ओर उतक्तिवेचित्र्य-प्रधान मुक्तकोंकी 
शैली हे। गीतिकाव्यदी भावापन्नता उसमे नहीं है। 
कलात्मक चमत्कारपर ही कविका विशेष ध्यान है। दोहा, 
कवित्त, सवैया, हरिगीतिका आदि कुछ छन्दोंका मुक्तक 
रूपमें सूरदास, हित हरिवंश, नन्ददास तथा कुछ अन्य 
भक्त-कवियोंने भी व्यवहार किया था, परन्तु रीतिकालमें 
तो राधा-कृष्णका गुणगान कवित्त ओर सबैयामें ही सीमित 
रह गया । 
</आधुनिक कालल्‍में जब गद्यके रूपमें साहित्यका बहुविध 
विकास प्रारम्म हुआ, तब भी कविताका विषय बहुत दिनों- 
तक कृष्णवार्ता ही बनी रही | हिन्दीके कवि राधा-कृष्णके “ 
प्रेम-प्रसंगोंपर इतने सुग्ध थे कि उन्हें काव्यका और कोई 
विषय सूझता ही न था। आधुनिक कालके प्रारम्मिक युगर्मे 
ललितकिशोरी जेसे वास्तविक भक्तकवि तो होते ही रहे, 
शुद्ध काव्यकलामें प्रवृत मारतेन्दु सरीखे कवि भी, न केवल 
राधा-क्ृष्ण-प्रेमवार्ता विषयक कवित्त ओर सवैया लिखते थे, 
जिनकी प्रेरणाके विषयमें संदेह किया जा सकता है, बल्कि 
सूरदासकी परम्परामें पदरचना भी करते थे। पदरचनाकी 
प्रवृत्ति वतमान कारूतक समाप्त नही हुई है । अनगिनती 


केवत्य-क्रियाप्सक आलोचना 


सहस्नारकी शिवस्थान या कैलास भी कहा जाता है । 

(३) पद्मावत'में जायसीने अनेक बार 'कबिछास 
शब्दका स्वर्गंक्रे अर्थमें व्यवहार किया है (जा० अ०; पद्मा०; 
२६: ५, २७: १, ३१६ : २, ४३ : ४) । -+र[० सि० 
केवल्य- शाब्दिक अर्थ है केवलमाव यानी आत्माके 
वास्तविक खवरूपका साक्षात्कार । यह शब्द योगशासत्रका 
है, परन्तु अन्य शास्त्रोंमे भी मोक्षके पर्यायके रूपमे प्रयुक्त 
होता है । भारतीय दशेनके सभी सम्प्रदायोंमें अज्ञानक्षत 
आत्माके खरूपावरण या खरूप-संकीचरूपी बन्धका 
ज्ञान या विद्या द्वारा अपगमकर आत्म-सखरूपका साक्षात्कार 
ही मोक्ष या केवल्य माना गया है। केवल्यका स्वरूप 
विभिन्न दर्शनोंमे भिन्न रूपोमें वर्णित हुआ है । परन्तु सर्वत्र 
यह ज्ञान द्वारा लब्ध तथा आत्म-साक्षात्कार और तत्वके 
यथार्थ खरूपावबोधके रूपमे वर्णित हुआ है । 

हिन्दीमें केवल्यका प्रयोग परम पद या मोक्षके पर्यायके 
रझूपमें हुआ है । इसका वर्णन प्रायः राम-भक्तिसाहित्यमें 
उपलब्ध होता है । तुलसीने इसे अत्यन्त दुर्लभ कहा है, 
जो कहनेमें कठिन, समझनेमें कठिन हे और कठिनाईसे 
विवेक द्वारा हो इसका साधन किया जाता है, क्योंकि इसकी 
प्राप्तिमें अनेक प्रत्यूह और अन्तराय उत्पन्न हो जाते है-- 
“कहत कठिन समुझत कठिन साधत कठिन विवेक । होइ 
धुनाक्षर न्याय जो पुनि ग्रत्यूह अनेक” । यही मुक्ति हे जो 
रामकी भक्तिसे लब्ध होती है । “-क० झु० 
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कौशिक इसी पक्षीक्ों कहते है, यह अर्थ नया है। ऐसा होता 
ही है। वोधि-प्राप्त बौद्ध का बुद्धू (मूर्ख, बेवकूफ) इसी दरह 
बना । इसी प्रकार बुद्धले बुत वन गया। अशोकने जिन्हे 
आदरसहित बहुत-सा दान दिया । ऐसा पाषण्डी (सम्प्रदाय), 
छली, धूत्त आदिका अथे देनेवाला बहु प्रचलित शब्द बन 
गया। वेमापिक सम्प्रदायकों उल्ठा-पलूद बोलने बाला 
कहकर समझा-समझाया गया (० 'स्ब-दर्शन-संग्रह), 
जब कि इसका मूल अर्थ था विशिष्ट भाषा या विशिष्ट 
भसाष्यको माननेवाला। कोशिकका उल्लू पक्षी! सम्बन्धी 
अथ ऐसे ही विकसित हो गया या कर दिया गया 
होगा । “7रा० सिं० 

क्रम-दै० अथंदोष', पॉचवाँ | 

क्रिया-साधककी अवस्थानुसार साथना-पद्धतिं अपनानेकी 
दृष्टिसे चार पद्धतियों प्रमुख थी । इन्हीके नामपर वज्ञयानके 
चार तन्‍त्र हो गये-क्रियातन्त्र, चर्यातन्त्र, योगतन्त्र, 
अनुत्तर-तन्त्र | इनमेंसे क्रिया तथा चर्या केवल शैक्षोंके लिए 
आवश्यक हैं, क्‍योंकि वे अविकसित मनवाले होते है ! 
क्रिया आदि कर्मप्रधान पद्धतिका नाम है, जिसमें प्रज्ञापार- 
मिताओंके संयम-पालनका विधान है। दान, शील, क्षमा, 
वीये, ध्यान तथा प्रज्ञाका सेवन ही क्रिया-साधना 
हे [ >-ध० वी ० भा० 

क्रियाचतुर नायक-दे० नायक (खूंगार) । 

क्रियात्मक आलोचना-शेली तथा वस्तु दोनोंको 
उन्योन्याशित माननेवाले दर्शनशाख्ज्ञोंने १९वीं शर्तीके 


कैशिकी वृत्ति-दे० नाव्यवृत्ति', पहली । 
कोमला घूत्ति-दे० : वृत्ति', तीसरी । 
कोश- वेदान्तमें आत्माकी आबृत करने वाले पॉच कोश 


अन्तिम चरणमें इस आलोचना-प्रकारका प्रवर्तन किया । 
इस वर्गने आलोचनाके वाह्यारोपित मानों, रूढ़ियों और 


माने जाते हें--अन्नमय कोष, प्राणमय कोष, मनोमय 
कोष, ज्ञानमय कोष तथा आनन्दमय कोष । शुक्र-शोणभितसे 
निर्मित शरीर ही अन्नमय कोष हे और शेष चार कोशोंमें 
सबसे अधिक स्थूल है । अन्य कोष अन्नमय कोप (अर्थात्‌ 
शरीर) से क्रमशः सूक्ष्मपते सूक्ष्मतर होते जाते है । गीता 
(३, ४२)में यही बात कहीं गयी हे। अजन्ञनमय कोपको 
छोड़कर शेष चार कोषोको वेदान्तमें लिग शरीर कहा जाता 
हैं ० लिंग शरीर) ओर माना जाता है कि मसृत्युके बाद 
भी यह लिंग शरीर आत्माके साथ जाता है। कबीरपंथी 
साहित्यमें कोषोंकी संख्या नो मानी गयी है--अन्नमय, 
शब्दमय, प्राणममय, आनन्दमय, मनोमय, प्रकाशमय, 
ज्ञानमय, आकाशमय एवं विज्ञानमय । --रा० सिं० 
' कोशिक-उलक ददि०)का एक पर्यायवाची शब्द कोशिका 
है । कुशिक नामके एक प्रसिद्ध मुनिका उल्लेख भी मिलता 
है, जिन्हे लकुलीश (दे० 'छाकुछ”का शिष्य बताया गया 
है। इनके नाम पर ही समूचा उलूक सम्प्रदाय कोशिक 
कहलाता है । कह नहीं सकता कि ऋषि विद्वामित्र तथा 
वर्तमान कोशिक गोत्रीय क्षत्रियोंका प्राचीन उलूक सम्प्रदाय 
या वेशेषिक (शैव) दर्शनसे कोई सम्बन्ध है या नहीं। 
कालक्रमसे कोशिकका मूल अथ तो श्ुल्ा दिया गया, पर 
यह परम्परा बची रही कि कोशिक उल्छूकों कहते है । 
स्पष्ट है कि कोशिकका अर्थ उल्लू होता है। यह बात पुरानी 
है, बस उल्लू एक बेवकूफ ओर दिनमें एकदम न देखते 
तथा रातके अपेरेमें सब कुछ देख सकने वाला पक्षी है और 


व्याकरणात्मक सिद्धान्तोके साथ-साथ व्यक्तिगत अनुभूतिके 
आधारपर टिक्षी प्रभाववादी आलेचनाका भी विरोध किया | 
इस वर्गका विश्वास हे कि किसी कलाकृतिकी वास्तविक 
परख न तो साहित्यकारकी जीवनी, उस्तके धर्म या उसकी 
परिस्वितियोंके ज्ञानके आधारपर की जा सकती है ओर न 
कलाक्ृृतिमें प्रदर्शित रूढि, पाण्डित्य, व्याकरणात्मक विवे- 
चन, शबव्दशोधन अथवा छन्द-व्यवस्था आदिके अआधारपर 
ही। इन उपादानोंसे हम कलाकइृतिकी अन्तरात्मातक नही 
पहुँच सकते | ओेष्ठ आलोचना वहीं होंगी, जिसमें आलोचक 
उक्त ऐतिहासिक तथा सोंदर्यात्मक, दोनों दृष्टियोंकों ध्यानमें 
रखता हुआ उनके समन्वयके साथ-साथ कलाकारके 
अनुभवोंकी अपने मनमें जन्म देगा। आलोचकका काम 
है कलाकार और खय्यके साव-संसारमें एकरूपता स्थापित 
करना, अपने आपको उस कलाकारके व्यक्तित्वसे अभिन्न 
कर देना। इस प्रकारकी आलोचनाकी सफलताके 
लिये यह भी आवश्यक है कि आलोचक कविके लरूद्ष्य 
तथा उसके प्रतिपादन, दोनोंके पारस्परिक धम्बन्धका पूर्ण 
ज्ञान प्राप्त करे । रूक्ष्य तथा उसकी सिद्धिमें जिस कृतिमें 
जितना अधिकतम निकट सम्बन्ध होगा, वह कृति उतनी 
ही श्रेष्ठ समझी जायगी। अतः क्रियात्मक आलोचना के द्वारा 
यह जाना जाता हे कि कृतिकारका रुक्ष्य क्या हैं, उसे 
उसमे कितनी सिद्धि मिली, उसके लक्ष्य तथा उसकी 
कृतिमें सम्बन्ध स्थापित हो सका है या नहीं आदि | 
वस्तुतः कलाकारकी व्रियात्मकताका पु]नर्निमोण ही 
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रे 
अज्ञाव भक्तोंके अतिरिक्त वियोगी हरे जेसे प्रसिद्ध 


साहित्यिकक्रा नाम इस ओगीके कवियोंमें लिया जा सकता 
है। रीतिकालके प्रतिद्ध आचार्य मिखारीदासने कहा था 
“आगेके कवि बदि प्रस्नन्न होंगे तो समझा जायगा कि में 
भी कोई था, अन्यथा मुझे इसीमें सनन्‍्तोष हे कि मेने 
कविताई करनेके वहाने राधा-कन्हाईका स्मरण तो कर 
लिया ।” अनेक रीतिकालीन और आधुनिककालीन क्ृप्ण- 
काव्य लिखनेवाले कवियोंका यही भाव रहा है। भारतेन्दु 
हरिश्वद्धसे लेकर आधुनिककालीन अजमाषाके शिब्पी 
जगन्नाथदास रलाकर' तक अनेक कवि कृष्णकाव्यपर पूर्ण 
अधिकार और आत्मीयताके साथ लिखते रहे है । छायावाद, 
प्रयतिवाद, प्रयोगवाद तथा आजकी “नयी कविता'के युगमें 
भी अजभाषाके कृष्णकाव्यकी परम्परा समाप्त नही हुई है। 
उसका चमत्कार ऐसा विलक्षण है कि अति आधुनिक 
प्रद्नत्तियोंसे प्रभावित कलाकार भी उसपर रीझे बिना नहीं 
रहते । 

क्ृष्णकाव्य सोलहवी शताब्दीसे आज बीसवी शताब्दी- 
तक बजभाषाको काव्य-भाषाके रूपमे निखारता आया है। 
अजभाषाकी उसीके द्वारा देशब्यापी मान्यता प्राप्त हुई 
और गुजरातसे बंगारूतक उसका प्रचार हुआ । उसीके 
प्रभावसे बंगालमें काव्यकी एक नवीन शैली और प्रवृत्ति 
ब्जबूलि' (दे०) नामसे विकसित हो गयी। परन्तु कृष्ण- 
काव्य आधुनिक काव्य-भाषा खडीबोलीमें भी रचा गया है, 
अतः यह कहा जा सकता है कि #ष्णकाव्यसे श्जमाषावों 
गौरव मिला है, न कि ब्रजभाषासे कृष्णकाब्यको । खड़ों 
बोलीके कष्णकाव्यमे, जिसके प्रमुख प्रणेत अयोध्यासिह 
उपाध्याय और मैथिलीशरण गुप्त है, आधुनिक सुधारवाद, 
देशभक्ति, विश्व-मैत्री आदि भावनाओंकी भी सम्मिलित 
किया गया है । आधुनिक कालमे जो भी मध्यकालीन 
अवशेष है, उनमें स्वाभाविक हे कि अधिकांश क्ृष्णकाब्य 
ही है ।“वस्तुतः आधुनिककालीन ऋष्णकाव्य, चाहे वह 
भक्तिप्रेरित हो या रीति-प्रेरित अथवा देश-मक्ति और 
सुधारवादसे ही प्रेरित क्‍यों न हो, मध्यकालीन अवशिष्ट 
ही कहा जा सकता है । “० वृ० 
कृष्ण-भक्ति शाखा-हिन्दी साहित्यके इतिहासके पूर्व 
मध्यकारू (द्वे०)कों अध्ययनकी सुविधाके लिए भक्तिके 
सम्प्रदायगत अन्तरों ओर उसीके परिणामस्वरूप कांव्य- 
विषयोंके आधारपर रामचन्द्र शुकुने चार प्रमुख शाखाओंमें 
विभाजित किया था । यह विभाजन खाभाविक और स्पष्ट 
होनेके कारण सर्वस्दीक्ध हो गया है। पूर्ब-मध्यकाल 
काव्यकी प्रमुख प्रवृत्तिके आधारपर भक्तिकाछ (दे०) कहा 
जाता है। यह भक्ति मोटे तौरपर निर्शुण और सगुण दो 
इथक्‌ धाराओंमें विभक्त की जाती है। पसगुण-पधाराका 
अध्ययन पुनः रामभक्ति शाखा और क्षष्णभक्ति शाखामें 
विभाजित करके किया जाता है। जैसा कि रामकाव्य 
दे०) और कृष्णकाब्य (दे०)की प्रवृत्तियोंके साधारण 
परिचयसे ही स्पष्ट हो जाता है, इन शाखाओंमें क्रेवल 
विषय-वस्तुका ही अन्तर नहीं है, दृष्टिकोण और प्रवृत्तियोका 
' भी स्पष्ट अन्तर है। क्रृष्ण-भक्ति शाखासे कवि परम-सत्यकों 
' सौन्दर्य और आनन्‍्दके रूपमें मूतिमान्‌ करते है और 


कृष्ण-भक्ति शाखा-कैलास 


उसी निःशेष परिपूर्णतामें शिव और सत्यको अन्त्भुक्त 


मानते दे । वे मानसी और रागानुगा भक्तिके समर्थक है । 
वाह्मय आचरण, मर्यादा आदिको वे तुच्छ मानते है। 
फलस्वरूप उनके काव्यमें भावात्मकता और रात्मकता 
कही अधिक है । काव्यके कलात्मक सौन्दर्यके लिए भी 
उसमें कही अधिक उव॑र क्षेत्र है। यही कारण है कि क्रष्ण- 
भक्ति शाखाका काव्य ही अधिक सम्पन्न और समृद्ध हुआ, 
उसीकी परम्परा आगे चली और आधुनिक युगतक पर्याप्त 
पूमधामसे जीवित है । उसीकी सहज परिणति काव्यके उस 
रूपमे हो सकी, जिसे बहुत अंशमे इहलौकिक (से क्यूलर) कह 
सकते है। क्ृष्ण-भक्ति शाखाका काव्य आगे चलकर कृष्ण- 
काव्य होकर रह गया। भक्ति-मावना बहुत कुछ दब गयी 
या गोण हो गयी । भक्ति और काव्यकी सीमाओंको इतना 
निकय्से मिलाकर बहुत कुछ समान रूप कर सकनेकी 
क्षमता क्ृष्ण-मक्ति शाखाके काव्यमें हो है। वह हिन्दी 
साहित्यका एक प्रधान अंग है । --ब्र० ब० 
कृष्णाभिल्ारिका-दे ०. अभिसारिका', नायिका | 
केलक्चि-दे० 'स्वमावज अलंकार), सन्रहवों | 
केत्तवापहुनुति-दे० “अपहनुति', छठा भेद । 
कैछास- कैलास का प्रयोग जायसीने 'खर्ग के अर्थमे किया 
है। पतद्मावत'में योगियो और नाथपन्थियोंद्रो साथनाका 
प्रत्यक्ष प्रभाव दीख पडता है। उनकी साधनामे शिवका 
विशिष्ट स्थान है ओर शिवका स्थान कैलास है, इसीलिए 
सम्भवतः जायसीने 'केलास'का प्रयोग खर्गके अर्थमें किया 
है (विस्तारके लिए दे०--हठयोग) । --रा० पू० ति० 
केलास--(१) कैलास पर्वत जहाँ भगवान्‌ शिव अपनी 
प्रिया पाव॑तीके साथ रहते है कॉगडीसे आगे उत्तरदी ओर 
स्थित है और मानसरोवरके उत्तर-पश्चिममे काफी ऊँचाई तक 
इसकी हिमाच्छादित चोटियों उठती चली गयी है। पुराणों, 
तन्त्रों तथा सम्पूर्ण भारतीय धामिक साहित्यमे क्लास 
पर्वतका बहुत अधिक महत्त्व स्वीकार किया गया है। 
स्कन्दपुराण में तो यहाँ तक कहा गया है कि “बह व्यक्ति 
जो हिमाचलकोी देख भी नही सकता, केवल उसका स्मरण 
या ध्यान करता रहता है, काशीमें विधि सहित सम्पूर्ण 
पूजार्चा करने वालेसे भी महान्‌ है” । 'महानिर्वाण तन्न्र के 
प्रथम उब्लासके दो पृष्ठोंम केलासका बड़ा ही चित्रात्मक 
वर्णन किया गया है । 

(२) तान्त्रिक साथकोंका विश्वास है कि जो कुछ अद्याण्डमें 
है, वह सब पिण्डमें भी है। उसकी कल्पनाके अनुसार शिव 
ओर कैलास भी इस पिण्डमें ही वर्तमान है। “ललिता 
सहस्ननाम के १७ वे इलोककी टीका करते हुए भास्कराचार्यने 
'जिपुरासार से एक अंश उद्धृत किया है, जिसमें कहा गया 
है कि “कुलतक्त्ममें पारंगत साधकके लिये शिवकी ग्राप्तिके 
निमित्तसें हिमाल्यस्थ कैलासपर जानेकी आवश्यकता नहीं, 
उनका केछास सहस्रदल कमलूमें ही स्थित है और यह 
सहस्नार कमल पत्येक व्यक्तिके पिण्डमें प्राप्य है. । बस यहो 
जाननेकी देर है कि वहाँ तक पहुँचा कैसे जाय । पद्चक्रों- 
को क्रमशः पार करती हुई उद्बुद्ध कुण्डलिनी शक्ति सबसे 
ऊपर ब़ह्माण्डमें स्थित सहस्तार नामक सातवें चअक्रमें परम 
शिवसे मिलतो है। परमशिवका निवास होनेके कारण 





२७१ 
क्रियात्मक आलोचनका मूल आधार हे । कलाक्ृमिके 
कद कक, 


आरम्मसे लेकर उसकी पूर्णतातक कछाकारकी जो अनेकानेक 
अनुभव हुए है, जिन अनुभवोंके आधारपर उसकी कलाकी 
स्थिति, विकास ओर पूर्णता निर्मर है, उन सब अनुभवोंका 
क्रमशः पुननिर्माण करना ही इस आलोचनाका लक्ष्य हे । 
इस आलोचनाकी सफलताके लिए आलोचकर्मे निरीक्षण, 
मनन, प्रेरणा, अनुभूति तथा अभिव्यक्ति, ये पॉच वातें 
आवश्यक मानी गयी है । 

इस प्रकार इस आलोचना-प्रकारने अरस्तू द्वारा 
निर्धा रत काव्य-समीक्षाके सिद्धान्तोंका उपेक्षा करनेके साथ- 
साथ नाटक तथा काव्य आदि प्रथक्‌ रूढिवादी वर्गीकरणको 
भी महत््वहीन घोषित कर दिया। इस प्रणालीने न तो 
साहित्य-निर्माणमें काव्यात्मक विषयोकों ही मान्यता दी 
और न अलकार-प्रयोग या नेतिकताकी ही उपयोगी स्वीकार 
किया । इतना होते हुए सी इस पग्रणालीमे कुछ ब्रुटियाँ 
अवश्य रह गयी | किसी विशेष नियमावलीके अमावसमें 
रूचि-वभिन्‍न्य यथा व्यक्तिगत क्षमता-अक्ष्मताके कारण 
कविके मनके साथ आलोचकके मनकी अभिन्‍नताकी सिद्धि 
एक्क कठिन कार्य जान पडता है । साथ ही विभिन्‍न कालो 
ओर परिसख्थितियोंमें प्राचीन तथा नवीन साहित्य या 
कलाक्ृतिके मूल्यांकनकी समान-सिद्धि भी सम्भव नहीं हे । 
इसी प्रकार सौन्दर्यके अनेक स्तर तथा वर्ग हो सकते है, ऐसी 
अवस्थामें किसी क्तिकी श्रेष्तता अंकित करना भी असम्मव्‌ 
हो जायगा | सामंजस्य कभी किसी कृतिकी ओए- 
ताका घातक नहीं हो सकता, क्योंकि सामंजस्यका 
निर्वाह करने पर भी कवियोंकी कोटियाँ बनी रहती 
हे | +जआए० प्र० दी० 
क्रिया-दोष-दे० 'शब्द-दोष', वीसवों वाक्य-दोष' । 
क्रियाविदश्धा-दे ० विदग्घा, नायिका । 
क्रियावेचित्यवक्रता-दे० 'पहपूर्वा्धवक्रता', छठा प्रकार । 
क्रोंध-रोद्र रपसका स्थायी भाव क्रोध है। साहित्यदर्पण'- 
में इसका लक्षण हे--प्रतिकूलेघु तेक्ष्ण्यस्यावबोधः क्रोध 
इष्यते” (३: १७७), अर्थात्‌ शत्रु इत्यादि प्रतिकूल विषयोंमे 
तीक_्षणताका उद्‌बोध क्रोध कहछाता है | रामदहिन मिश्रका 
लक्षण अधिक स्पष्ट हे, असाधारण अपराध, विवाद, उत्ते 
जनापूृर्ण अपमान आदिसे उत्पन्न हुए मनोविकारकों क्रोध 
कहते हैं” (काव्यदर्पण, पुृ० ९०) । पण्डितराजने क्रोधकी 
अन्य संज्ञा 'जलून” कही हे । यह स्मरणीय है कि यदि यह 
जलन किसी साधारण अपराधसे उत्पन्न हुई हो, तो वह 
कठोर वचन बोलने तथा मोनावलम्बन इत्यादिके रूपमें 
प्रकट होती है ओर तब वह “अमर्ष' नामक व्यमिचारी 
कहलायेगी, क्रोध नहीं। क्रोध प्रवलू, उत्कट तथा शब्बु- 
बिनाश आदिका कारण! होता है। हृदयके प्रिय और 
अनुकूल मा्वोपर आधात होनेसे भी क्रोधका प्रादुर्भाव 
होता हे (हरिओप) । 

सृकुटिसंग, ओठ चबाना, ताल डढोंकना, डॉटना, अपने 
पिछले कार्मोंकी बड़ाई करना, शस्त्र घुमाना, उद्मता, 
आवेण, रोमांच, स्वेद, दाँत निकाठना, नेत्रोंका छाल हो 
जाना इत्यादि क्रोध स्थायीके व्यंजक अनुभाव हैं। दाँत 
निकालने, स्वेद आदि अनुभावोंके सम्बन्धर्में विकासवादियों- 





क्रिया-दो प- क्लेश 





की व्याख्या मनोर॑जक है। उनका कथन है कि सब्यताक़े 
आविर्भावके पूर्व जब विशेष अस्त्र-शस्त्रादि नहीं बने थे, 
शबुकी देखकर ल्येग उते क्रोधमें आकर काट खानेको दो 
जाते थे। अब सभ्य हो जानेपर शजबुके प्रति यह ढोडक 
काटनेवाला आचरण समाप्त हो गया है, किन्तु दोड़नेको 
क्रियाके श्लाथ सहचार करनेवाले तत्त ढॉत |नकालना, दॉत 
पीसना, नथुनोका फुला लेना, स्वेद इत्यादि अब तक वने 
हुए है आर क्रोधकी व्यंजनामे सहावक होते है | लेकिन 
जेसा गुलावरायने कहा है, शंगारमें पसीना आनेदी व्याख्या 
विकासवादी क्‍्योंकर करेंगे ” यह भी रोचक प्रसंग 
होगा । 

मद, उच्यता, अमर, स्वूति, चंचछता, असूया, आवेग 
इत्यादि चित्तवृत्तियोँ क्रीव स्थायी के साथ सहचार करने- 
वाले व्यभिचारी भाव है । उदाहरण--उठ वीरोकी भाव 
रागिनी, इलितोके दलूकी चिनगारी । युग-मदित यावनकी 
ज्वाला, जाग-जाग री क्रानितिकुमारी” (दिनकर) | यहाँ 
कविकी ललकारमे क्रोध भावकी व्यंजना हुईं । स्थायीका 
प्रस्कुटन नहीं हुआ हें, क्योंकि वह तो रौद रसमें ही 
सम्भव हे । --२० ति० 
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गया हैं। इस दर्शनके मतसे थोगका अर्थ ही होता है 
“प्रमावि', क्योंकि दित्तवृत्तिके निरोधसे समाधि सम्पन्न होती 
है ओर “चित्तबृत्तिनिरोधकोी ही योग! कहा गया हैं. (यो० 
स्‌० १२) । इस समाधि अधात योगकी सिद्धि-प्राप्ति तथा 
बलेशोंकी दूर करनेके लिए (यो० सृ० २,२) क्रिया-योगको 
अनिवार्य बताया गया है। योग दर्शन (२,३)के अनुसार 
“अविदाउसितारागद्वेपासिनिवेशञाः पंच क्लेशा: ---अर्थात्‌ 
अविद्या, अस्मिता, राग, देप एवं अमभिनिवेश--ये ही पॉन्च 
क्लेश है । साध्यकार व्यासने इन्हें (विपरयेय” कहा हे और 
इनके अन्य पॉच नाम बताये हें--तम, मोह, महामोह, 
तामिस्र ओर अन्चतामित्र (यो० सू० १, ८का भाष्य) । इन 
क्लेशोंका साधारण लक्षण हे कष्दायकता | प्रिणामतः इनके 
रहते आत्मसखरूपका दर्शन नहीं हो सकता । इनमें प्रथम 
(ओर सभी क्लेशोंका मूल कारण) अविद्या हे, जो पसुप्त, 
तनु, विच्छिन्न और उदार नामक चार रूपोमे प्रकट होती है । 
पातंजल योग दर्शन (सू० २,")के अनुसार “अनित्य, 


“अशुचि, दुःख तथा अनात्म विषयपर क्रमशः नित्य, शुचि, 


सुख ओर आत्म खरूपताकी ख्याति 'अविद्या' हे ।? अर्थात्‌ 
अविद्या वह आंनज्ञान है, जिसके द्वारा अनित्य नित्य 
मालूम पडता हे । असिनिवेश नामक क्लेशमे यही साव 
प्रधान होता है । अशुचिकी शुचि समझना भी भविद्या हे, 
जसे अनेक अपवित्रताओं और मलोंके आश्रय शरीरकों 
पवित्र समझन[। पण्डित जेन खान, बीज, उपष्टम्स, 
निस्‍्यन्द, निधन और आधेयशोचत्वकें कारण शरीरको 
अशुचि मानते हैं, लेकिल जो अविद्याग्रस्त ह ऐसा नहीं 
मानते” राग नामक ब्लेशमें इसका प्राधान्य होता है । जो 
दुःखदायक है, उसको सुखदायक समझना भी अविद्या है । 
इस प्रकार एक ओर जहाँ अविद्याको पॉच क्लेशोमें एक क्लेश 
माना गया हे, वहीं इसे सभी ब्लेशोका मूठ सौ कहा गया 
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का आना या इातसक कल पतन 


है। नित्यता, शुचिता, खुख और आत्म नामक 
अमोंका आश्रय लेकर रहनेके कारण इस अविद्याकों 
चतुष्पदा कहा गया है। संतोंने अविद्या (<माय/)को 
वडुवा गाय बहा हें वह इन्ही चार पदोंको ध्यानमें रखकर । 

दूसरा क्लेश अश्मिता है | अस्लषिता--अर्थात्‌ , अहंकार- 
वुद्धि और आत्मा को एकही मान लेना | मै! और मेरा 
पतकी अनुभूति ही अस्िता है। तीसरा क्लेश शाग है । 
१त॑जलिके मतसे 'खुखानुशयी रागः” (यो० सू० ७), अर्थात्‌ 
सुख ओर उसके भाधनोके प्रति खिचाव, तृष्णा या लोभ 
ही राग” हे। किसीके प्रति राग होनेपर मन विवश 
होकर अनायास ही उसकी ओर खिंच जाता है और यों 
बलेशका कारण बनता है। चौथा क्लेश द्वेष है । पतंजलिने 
से दुखानुशयी” कहा है (यो० सू० ८) | दुःख या दुःख- 
जनक दृत्तियोंके प्रति जिधांसा या क्रोधकी अनुभूति होती 
है, वही द्वेप है। क्रोध, क्षोम, जिघांसा ओर ' प्रतिघातकी 
भावना तभी जगती है, जब हम किसी व्यक्ति या बस्तुको 
किसी अनुचित या अननुक़ूल कार्यका कर्त्ता मान लेते हे । 
लेकिन यह मान्यता अविद्याजन्य है । वस्तुतः आत्मा 
अकर्तता है, अतः द्वेषके वश होना अकारण क्लेशको आमंत्रित 
करना है। अभिनिवेश पाँचवों क्लेश है । अभिनित्रेशका अर्थ 
हे--“जो सहज या स्वाभाविक क्लेश अविद्वान्‌ ओर विद्वान 
सभीको अनुभूत होता है, वही अभिनिवेश्ञ है”, (पतंजलि 
योग, २: ९)। अभिनिवेश, जिजीविपाका दूसरा नाम 
हे। प्रत्येक विद्वान्‌ अविद्वानकी यह निरपोषित अभिलाषा 
रहती है कि उसका नाश न हो, वह सदैव जीवित रहे । 
पक्ष द्वारा पाण्डबोंसे पूछे गये चार सवालोंमें एक सवाल यह 
भी था कि “इस दुनियाका सबसे बडा आश्चर्य क्या हट 
ओर युधिष्टिरने जवाब दिया था, “नित्य प्राणी मरते जा 
रहे हैं, पर जो बचे है, थे सदैव जीवित रहना चाहते है । 
इससे बडा आश्चर्य और क्‍या होगा? ? अभिनिवेश 
यही आश्चर्य है ओर अनन्त कष्टठों तथा पीडाओंको उत्पन्न 
करता रहता है। इसी जिजीविषके वशीभूत होकर आदमी 
न्याय-अन्याय, कर्म-कुकर्म, बुरा-मलछा, नीच-ऊँचका विचार 
नहीं कर पाता और अपनेको नित्य नये क्लेशॉमें बॉधता 
जाता है । योगशास््रमें इन क्लेशोंका क्षय आवश्यक बताया 
गया है। जब तक इनका शमन नहीं कर लिया जाता, 
कैवल्यकी उपलष्धि वाठिन है। क्रिया योगकी सहायतासे 
योगी इन क्लेशोकों क्षीण करता है और अन्तमें इनका 
नाश करके परमाथंकों सिद्ध कर लेता है। --रा० सिं० 
कलर हेसिसिज्म- 'क्लेसिसिज्म का अर्थ है सव॑श्रेष्ठ, अद्वितीय, 
गम्भीरतम आदि । अतः 'क्लासिकल'का अर्थ हुआ सश्रेष्ठ 
शाश्वत, उच्च कोटिकी वस्तु । 

उतः इस शब्दका प्रयोग यूनान और रोमके साहित्य- 
के लिए हुआ। यूरोपमें १५वीं, १६वाँ शताब्दीमें साहि- 
त्यिकोंकी रचनाकी कसौदैके लिए ग्रीकष और रोमीय 
साहित्यकी आदर्श माना गया । इसी तरह १८वीं शतीमें 
इंग्लेण्डके साहित्यिकोंके आदर थे होमर, वर्जिल, होरेस 
“था अरस्तू । इस युगकों नव्य शास्त्रवादी! कहा गया । 

अरस्तूने यह देखा कि कलाक्तियोंमें विभिन्नताओके 
तावजूद एक ही सत्य है। उन सबकी महनीयताका 
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एक ही सत्य है--वह सत्य अनेकत्वमें एकल्व है। अतदय 
उन्होंने यह निष्कर्ष निकाला कि समस्त कलाझ्षतियोमें 
एकत्व होनेका कारण उनका उद्देश्य है। तात्पर्य यह कि 
उद्देश्यकी एकता ही कलाक्नतियोंमे एकत्व स्थापित करती 
है । इसी दृष्टिकोणसे रचनामे वाह्म रूप-सोष्ठव प्रधान हो 
उठता है और आलोचक उसकी खोज-बीन करता है । इसी 
विचारधाराकों 'क्लासिकल” विचारधारा कहते हैं । 

सबसे पहले हमने एक प्रइन उठाया के होमर आजसे 
हजार-दो हजार साल पहले रोम तथा एथेन्समें पढ़े जाते थे 
और वे आज भी लन्दन और पेरिसमें पढ़े जाते है। अनेक 
विभिन्नताओं और परिवर्तनोके होते हुए उनका महत्तत 
अक्षण्ण है, इसका क्या कारण है ? साहित्यिकोंने यह अनु- 
भव किया कि जो साहित्य कालकी कसौरीपर खरा उतरता 
है, वही साहित्य उच्च, श्रेष्ठ अथवा क्छासिकल कहलायगा | 
इस प्रकार क्लासिकल श्षाहित्य जीवनके उन तत्त्वोंकी चेतना- 
का वहन करता है, जिनकी उपयोगिता या साथंकता प्रत्येक 
चुंग तथा देशमें अश्लुण्ण रहती है। अतएव, आलेचक 
साहित्यके इसी स्वरूपकी परीक्षा करता है, क्योंकि क्लासि- 
कल साहित्यके अध्ययनका अथ्थ हुआ रसात्मक संवेदनका 
आकलन, जो वस्तुतः मनुष्य-चेतनाके अंग और प्रतीक हे । 
इस प्रकार इस पद्धतिका आलोचक साहित्यकी श्रेष्ठता, 
उच्चताके खरूप तथा उसके हेतुओंका विश्लेषण-विवेचन 
करता है। इस पद्धतिके आलोचकका विश्वास है कि कुछ 
साहित्य शाइवत, अविचल अथवा क्लासिक है और कुछ 
गत्यात्मक, खच्छन्द या रोमांसिक हैं । 
संस्क्षत आचार्योंके चिन्तनकी प्रणाली इनसे सर्वथा 
मिन्न थी । उन लोगोंने इस दृष्टिते न तो साहित्यका अध्य- 
यन किया, न विवेचन । समस्त संस्कृत साहित्यशास्त्रका 
केन्द्रविन्दु था शरीर और आत्मा, रस, ध्वनि, वक्रोक्ति, 
रीति और अलंकार । वैसे कुछ विद्वानोंने संस्क्षत साहित्यके 
हासोन्‍्सुखी कालकों लक्ष्य करते हुए अतीतके साहित्यको 
श्रेष्ठ और शाश्वत माना। इस दृष्टिते संस्क्षत साहित्यके 
इतिहासमें इस सिद्धान्तको घटित किया जा सकता है, 
क्रिन्तु वह कहाँतक उचित होगा यह विवादास्पद है। 
हिन्दीमें निश्चय ही इस पदडतिका खरूप देखा जा 
सकता हे, परन्तु उप्त रूपमें नहीं, जिस रूपमें अंग्रेजी या 
यूरोपीय साहित्यमें । हिन्दीका रीतियुग अतीतके साहित्य- 
को इसी रूपमें भहण करता है । इस युगके आचार्योक्े 
प्रेरणा-स्रोत थे संस्कृतके हासोन्युखी साहित्यिक आचार्य । 
इनकी दृष्टि उन्होंपर टिकी थी और इन छोगोने जो कुछ 
भी लिखा, वह उन्हींफों आदर्श मानकर । कुछ लोगोंकी 
रायमें रामचन्द्र शुक्ल भी शाश्वतवादी हैं, क्योंकि सूर्‌, 
तुलूसी ओर जायसीको उन्होंने श्रेष्ठ और क्छासिकल माना । 
उन्होने इन्हीं श्रेष्ठ कवियोंके आधारपर श्रेष्ठ साहित्यके कुछ 
मापदण्ड भी बताये । फिर भी इन्हें रसवादी कहना अधिक 
उपयुक्त होगा। आधुनिक आलोचकामें विश्वनाथ मिश्र, 
कृष्णशंकर शुक्ल, गुलाबराय, देवराजके नाम लिये जा 
सकते है । साहित्यके निश्चित, शास्त्रीय सिद्धान्तोंमें इनका 
अटल विश्वास है। “-रा० क्ृ० स० 
क्रॉरी-जिसका विवाह न हुआ हो । समन्तोंने मायाको सदा 
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बवारी शब्दमे सम्बोधित किया ह :-- तुम वुझहु पंडित 

दावन नारि | काढ़ न वियाहलू है कुमारि” (कवीरवीजक, 

३४७) । “3० झा० छा० 
दछथा-दे० कथाकाव्य, 'खण्डकाव्य | 

डइक्ाव्य-यह प्रवन्धकाव्यका ही एक विश्येप रूप है । 
स्क्ृतके पूनवर्ती आलंकारिकोनि प्रवन्धकाव्य शब्दका प्रयोग 
विक्र न करके प्रायः सर्गवन्ध या सर्गवन्धकाव्य दशब्दका 


ही प्रयोग किया हे, क्योकि प्रवन्धके भीतर वे सर्गवन्धकाव्य- 
के अतिरिक्त रुपक, कथा, आख्यायिदा आदि सभी प्रवन्धा- 
त्मक साहित्यरुपोको ग्रहण करते थे । भामह और दण्डीने 
सर्गंवन्धकाव्यका अर्थ विशेष रूपसे महाकाव्य ही लिया हे 
ओर खण्डकाव्यकी चर्चा ही नहीं दी हे (द्वे० काव्यालंकार, 
१: १९ : २१ ओर काव्यादरी, १: १३ : १४) । रुढ्ट्ने 
सभी प्रवन्धोी (प्रवन्धकाव्य, कथा, आख्यायिका आदि) को 
महत्‌ ओर लघु, इन दो प्रकारोंमें विभक्त कर उनका अन्तर 
इस प्रकार बताया है-- तत्न महान्तों येपु च वितस्तेष्वमि- 
थीयते चतुर्वर्गंः सब रसाः क्रियन्ते काव्यस्थानानि सवाणि। 
ते लबवो विज्नेया येष्वन्यतमो भवेच्चतुबगांत्‌ असमग्रानेकरसा 
ये च समग्रकरसयुक्ता: (काव्याल्कार, ६)। इस 
तरह सर्वप्रथम रुद्रटने प्रवन्धकाव्यके दो रुपों--महान्‌ 
काव्य (महाकाव्य) और रूप (खण्डकाव्य)पर मौलिक ढंग 

विचार किया हे। आनन्दवर्द्धनने (ध्वन्यालेक: ३ : ७) 
काव्यसेदोका विवरंण देते हुए प्रवन्धकाव्यके लिए सर्गंबन्ध 
शब्दका हीं प्रगेग किया है । यद्यपि कथाके भीतर उन्होने 
खण्डकथा, परिकथा और सकलकथाका उल्लेख किया है, 
पर सर्गंबन्धकाव्यके भीतर महाकाव्य, खण्डकाब्य आदिका 
रूप-विभाजन नहीं किया हे। उस्ती तरह हेमचन्द्रने 
काव्यानुशासनमें श्रव्यकाव्यमें कथा, आख्यायिका और 
चम्पूके साथ केवल महाकाव्यकी गणना की है । सम्मवतः 
उन्होंने प्रवन्धकाव्यके अथमें ही महाकाब्य शब्दका प्रयोग 
किया है और उसमें खण्डकाव्यका उल्लेख नही किया हे । 
विश्वनाथ कविराजने साहित्यदर्पणमें महाकाव्यका लक्षण 
बतानेके बाद खण्डकाव्यका उल्लेख इस प्रकार किया है -- 
“भाषाविभा पानियमात्काव्य सर्गसमुत्थितस्‌ ।  एक्कार्थ- 
प्रवण: पथ्येः सन्विसामगस्यवर्जितम्‌ । खण्डकाव्य भवेत्काव्य- 
स्येकदेशानुसारि च।! (सा० द०, ६: ३२८-३२९) । 
इस परिसापाके अनुसार किसी भाषा या उपभाधामें सर्ग- 
बद्ध एवं एक कथाका निरूपक पद्चग्रन्थ जिसमें सभी 
सन्वियाँ न हों, काव्य' कहलाता है और काव्यके एक अंश- 
का अनुसरण करनेवाला खण्डकाव्य होता हे | विश्वनाथवी 
इस परिसाषाका अनुसरण करके हिन्दीमें विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्रने वाद्ययविमशों में प्रबन्धकाव्यके तीन भेद 
किये है :--महाकाव्य, एकाथकाव्य और खण्डकाव्य । उनके 
अनुस्तार महाकाव्य ओर खण्डकाव्यके बीचकी कडी एकार्थ- 
काव्य है, जिसे विश्वनाथने केवल काव्य! कहा हे । उन्होंने 
खण्डकाव्यकी परिभाषा यह वतायी हे, “महाकाव्यके ही 
ढंगपर जिस काव्यकी रचना होती है, पर जिसमे पूर्ण 
जीवन न ग्रहण करके खण्ड जीवन ही ग्रहण किया जाता 
हैं, उसे खण्डकाव्य कहते है | यह खण्ड जीवन इस प्रकार 
व्यक्त किया जाता हे, जिसमे वह प्रस्तुत रचनाके रूपमें 
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स्वतः पृणण प्रतीत होता है वाछायविनर, 
8० ३?९॥। एकायकाव्य आर खण्डकाब्यकों अन्तर उन्हें 
यह बताया है, “खण्दकाब्यका विस्तार भी थोझ्य होता 
एकार्थ काव्यदी सॉति पृ८. जीवनका कोई उद्दिष्ट पक्ष 
नहीं हे,ता (वही) ! 

सामान्यतया ८ या ८ से अधिक सर्गोवाले ग्रदन्ध- 
काव्योकी महाकाव्य आर <८ से क्रम सगवाले काव्योंकी 
खण्डकाव्य माना जाता है, परन्तु यह वद्यानिक विभाजन 
नहीं ह । महाक्वाव्य वही प्रवन्धक्ाव्य साना जायगा, जिस्म 
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महदुद्देश्य, महच्चरित्र, समग्र चुगजीवनका उवित्रण, 
गरिमासयी ओर उदात्त शली आदि महाकाव्यके सभी 
गुण पाये जाय॑ (द्े०-महाक्राव्य)2 । जिन प्रवन्वकाब्योमे 
महाकाव्यके उपडुक्त लक्षण नहीं मिलते, वे चाहे आकारने 
बड़े हो या छोटे, चाहे आउसे कम सर्गवाले हों या अधिक 
सगवाले, महाकाव्य नहीं माने जायगे। ऐसे ग्रवन्धकाव्य 
दो प्रकारके होते ह--एक तो वे, जिनमें किसी व्यक्तिके 
सम्पूर्ण जीवनका चित्रण तो होता हैं, पर समग्न घुगुजीवनका 
चित्रण नहीं होता ओर न महाकाव्यके अन्य सभी लक्षण 
पाये जाते ह। दूसरे वे, जिनमें जीवनका खण्ड दृश्य 
चित्रित होता हे और जो कथावस्तुद्दी ल्घुता तथा उद्देश्यकी 
सीमाओके कारण बृहदाकार तथा महान्‌ नहीं वन पाते । 


इनमेंसे प्रथम प्रकारके प्रवन्धकाव्यकी एकार्थकाव्य और 
दसरेकी खण्डकाग्य कहना उचित हींहं। इस प्रकारके 
खण्डकाव्योंकों ही रुद्रटग्ने लघुकाव्य कहा है । लघुकाब्य या 
खण्डकाव्यके सम्बन्ध रद्रटका यह कथन सर्वथा उचित 
है कि उसमे चतुवंग फलमेंसे किसी एक फलको उद्देश्य रूप- 
में अपनाया जाता है ओर अनेक रस असमग्म रूपमें पाये 
जाते है अथवा कोई एक ही रस समग्र रूपमें निष्पन्न होता 
है। आधुनिक काव्यमें रस-दृष्टि प्रधान नहीं रह गयी 
चरित्रांकनकी अधिक महत्त्व दिया जाने लगा हू और 
चतुर्वंग फलवाला सिद्धान्त भी आज मान्य नही रह गया 
है। अतः रुद्रटकी परिभाषा आजके खण्डकाव्यपर पूर्णतया 
नहीं घटित हो सकती । विश्वनाथ कविराजकी यह परिभाषा 
कि खण्डकाव्य काब्यके एक अंशका अनुसरण करनेवारल 
होता हे, अधिक स्पष्ट नहीं हे क्योंकि कभी-कभी किसी 
चरित्रके खण्ड जीवनका चित्रण करनेवाले काव्य भी 
महाकाव्य होते है । जिस जीवन-खण्डको चित्रित किया 
जाता है यदि उसमे महत्ता हे और उस काव्यकी शेली 
भी उदात्त और गरिमामयी हे, तो उस काव्यकी महाकाव्य- 
के गुणोंसे युक्त मानना चाहिये। वस्तुवः महाकाव्यात्मक 
पन्‍्यास (एपिक नोबेल), सामान्‍य उपन्यास ओर कहानीमे 
जो अन्तर हे, वही अन्तर मह्यकाव्य, णकार्थकाव्य और 
खण्डकाव्यमे है । सीमित दृष्टिपथसे जीवनका जितना दृश्य 
दिखाई पडता है, उस्तीका चित्रण कहानी ओर खण्डकाव्य 
दोनोमें होता हे । ऐसे जीवन ध्श्यम महाकाव्य ओर 
महाकाव्यात्मक उपन्यास जेसी व्यापकता, उँचाई और 
गहराई नहीं होती ओर न उसमें एकार्थकाव्य तथा सामान्य 
उपन्यासकी तरहका फेलाव, उतार-चढाव और मोड ड्डी 
होता है, किन्तु उसमें अन्विति ओर ककप्ताव अधिक होता 
हैं । इसी कारण खण्डकाव्य ओर कहानीमें प्रासंगिक ओर 
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अवान्तर कथाएँ नहीं होती और न कथाम अनावदयक 
[हद । “5० ना० 

४ फ गा स ; हर ही भ 
सन्‍दह्त कावज्यगाखने खण्डकाव्यकी कोई परिभापा 


नहीं मिलती। प्ताहित्यदर्पणके 'एकदेशानुसारी क्राव्य 
खण्डकाव्य होता है इस कथनके ही आधारपर आधूनिक 


लेखकोने खण्डकाव्यके लक्षण देनेका प्रयत्न किया हे । 
परन्तु बस विपयमे मंस्क्ृत काब्यके उदाहरणोंसे भी कोई 
तहायता नहीं मिलती, क्योंकि संस्कृतमे महाकाव्यवी 
महनीयता ओर जीवन-व्यापिनी समग्रतासे रहित, किन्तु 
उसीकी भांति सर्गवद्ध कथात्मकतासे समन्वित बोई ऐसे 
उदाहरण नहीं पमिलते, जिन्हे नवीन परिभाषाके अनुसार 
खण्डकाव्य कहा जा सके ओर जो किसी अन्य काव्य-रूपमें 
अन्त्भुक्त न माने गये हों। वरतुस्थिति यह है कि संस्क््त 
साहित्यके देशी-विदेशी सभी समीक्षकों और इतिहास- 
लेखकोने मेघदूत, घटकर्पर, चौरप्चाशिका और मेघदूतके 
अलुकरण में लिखे गये अनेकानेक सन्देश-काब्योंदो, जिन्हे 
उण्डकान्य कहा जा सकता है, गीतिकाव्यमे ही सम्मिलित 
किया है। वास्तवमे संस्कृत साहित्यक्रे समीक्षक खण्डकाव्यों- 
की ही गीतिकाव्य कहते है। गीतिकाव्य संज्ञाका व्यवहार 
संस्क्षत काव्यरूपोंके सम्बन्धमें नहीं हुआ है । यह बात 
अवश्य विचारणीय है कि संस्कृतका यह तथाकथित गीति- 
काव्य उसकी स्वोकृत परिभाषापर कहाँतक खरा उतरता 
हे (० गीतिकान्य)) । 

प्राकत और अपम्रंशमें सैकडों ऐसे क्रथात्मक काव्य- 
भन्थ है, जो महाकाव्य नही कहे जा सकते, अतः उनके लिए 
वन्धकाव्य या कथाओप्रबन्धकाव्यकी सामान्य परिभाषाका 
प्रयोग किया गया है । इनमें अनेक चरित-काव्य है, जिनका 
उद्देश्य क्रिसी आदर्शकी शिक्षा देना अधिक है, काव्यगत 
आनन्द साथन-मात्र है। इन्ही प्रबन्ध और चरित-काब्योंके 
अन्तर्गत कुछ उदाहरण खण्डकाव्यके भी प्राप्त हो सकते हैं । 

आदि और मध्यकालीन हिन्दी-साहित्यमें भी छोटे- 
वड़े सेकडों कथात्मक काव्य मिलते है, जिनमेसे खण्डकाव्यके 
उदाहरण सकलित किये जा सकते है। इनमेंसे यदि रासो 
नामक काव्य अन्धोंकों वीरगीत या नृत्यगीत या लछोक- 
गाथा (बेलेड) मानकर अलग कर दिया जाय, तो 'पद्मावत' 
की छोड़वर समस्त प्रेमाख्यानक काव्य (द्े०--प्रे माख्या- 
नक काव्य) तथा राजाश्रित कवियों द्वारा रचा गया समस्त 


प्रशस्तिकाव्य (द्वे०--“बीर काव्य) खण्डकाव्यदी परिभाषा” 


में अन्त्मुक्त हो सकता है। इनके अतिरिक्त वेष्णव भक्ति- 
भावनाको प्रेरणासे ल्खि गये कुछ कृथा-प्रबन्धात्मक काव्य 
इसी कोटिमें आ सकते है। इनमें एक और क्ृष्ण-कथासे 
सम्बन्धित विशिष्ट लीलाएँ--कालिय-दमन, गोवर्धन-पूजा, 
रासलीला आदि तथा अन्य कथात्मक प्रसंग--सुदामा-चरित, 
रुकिमिपी-मंगल आदि है और दूसरी ओर राम-कथाके 
प्रसंगोपर आधारित स्वयंवर, अश्मेध आदि सम्बन्धित 
काव्यग्रन्थ है । 

आधुनिककालीन हिन्दी. साहित्यमें अनेक ऐेसी 
हचनाएँ मिलती है, जो कथा-प्रबन्धके रक्षणोंसे पूर्णतया 
समन्वित होते हुए भी महाकाव्य नहों कही जा सकतीं। 
इनकी रचनाकी प्रेरणा बहुत कुछ पारचात्य साहित्यसे 


मिली है ओर वे अंग्रेजीके पेस्टोरल ग्रामकाव्य) इडिल 
और एकलोग्‌ (त्युत्तर काव्य) अथवा बैलेड (लोकगाथा) 
आदि काव्यरूपोके अन्तर्गत रखी जा सकती है। परन्तु 
उनको खतन्‍त्र सत्ताकों अस्दोकार नही किया जा सकता 
और यदि उन्हे किसी सामान्य काग्यरूपकी परिभाषाके 
अन्तर्गत रखा जा सकता है, तो उसके लिए सबसे अधिक 
उपयुक्त परिभाषा खण्डकाव्य ही है । 

उपलब्ध साहित्यकों ध्यानमें रखते हुए खण्डकाव्यके 
जो आधुनिक रुक्षण बताये गये है, उनमें अभावात्मक 
लक्षणोको ही प्रधानता है । परन्तु इसका तात्पय यह नह 
है कि जो महाकाव्यके लक्षणोंपर खरा नहीं उत्तरता, वह 
अनिवार्यतः खण्डकाव्य कहा जा सकता है । असफल 
भहाकाव्य या छघु आकारके किसी एक घटना-प्रसंगपर 
आधारित छीलाकाव्य या चरितकाब्य मात्रकों खण्डकाव्यदी 
संशा दे देना समीचीन नहीं है। खण्डकाव्यकी खतस्त्र 
ओर निश्चयात्मक विशेषताओंका निरूपण सम्भव है। 
परन्तु इनके लिए इस नामसे अभिहित समस्त रचनाओंका 
विवेचन, विश्लेषण आवश्यक होगा । मोटे ढंगसे कहा जा 
सकता है कि खण्डकाव्य एक ऐसा पद्यवद्ध कथाकाव्य हे, 
जिसके कथानकमें इस प्रकारदी एकात्मक अन्विति हो कि 
उसमें अप्रासंगिक कथाएँ सामान्यतया अन्तमुंक्त न हो 
सके, कथामे एकांगिता--साहित्यदर्पणके शब्दोंमे एकदेशी- 
यता हो तथा कथा-विन्यासमें क्रम--आरस्म, विकास, 
चरमसीमा और निश्चित उद्देश्यमें परिणति हो। कथाकी 
एकांगिताके परिणाम स्वरूप खण्डकाव्यके आकारमें लघुता 
स्वाभाविक है और साथ ही उद्देश्यकी महाकाव्य जैसी 
महनीयता सम्भव नहीं है। कथाकी एकांगिताके ही फल- 
स्वरूप खण्डकाव्यमे गीतिके अनेक लक्षण सख्त: आ जाते 
है । खण्डकाव्यका प्रतिपाद्य चाहे कोई चरित्र, घटना-प्रसंग, 
परिस्थिति-विशेष या कोई सामयिक अथवा जीवन-दर्शन 
सम्बन्धी सत्य हो, कवि अपने व्यक्तित्वका उसके साथ 
अपेक्षाकृत अधिक घनिष्ठतापूर्वक तादात्म्य कर लेता हैं। 
अतः खण्डकाव्यके कविका दृष्टिकोण उत्तना व्यक्ति-निरपेक्ष 
और वस्तुपरक नहीं रहता, जितना महाकाव्यके लिए 
अपेक्षित है। कथा-विन्यासमें नाटकौयता खण्डकाव्यके 
आकर्षणको बढ़ा देती है । खण्डकाव्यमें वर्णन-विस्तार नहीं 
हो सकता । उसकी वस्तु सावात्मक अधिक होती है, अतः 
गीतिकाव्यकी भावप्रवणता और तीत्र अनुभूति उसमे जितनी 
अधिक होती है, उसका प्रभाव भी उतना ही अधिक होता 
है। इस प्रकार उसकी कथाका विकास बहुत कुछ भाव- 
विकासपर आधारित होता है। खण्डकाग्यका यही रक्षण 
उसे चरितकाव्य या साधारण प्रबन्धकाग्यसे भिन्न करता 
है। खण्टकाव्यका कथानक पौराणिक, ऐतिहासिक, 
कल्पित, प्रतीकात्मम--किसी भी प्रकारका हो सकता है । 
वाह्य रूपरचना सम्बन्धी सर्गबद्धताका नियम जिस प्रकार 
महाकाव्यकोी रचनामें कठोरताके साथ पालन नहीं किया 
गया है, उसी प्रकार खण्डकाब्यके लिए भी यह नहीं कह। 
जा सकता कि उसकी वस्तु भिन्न-भिन्न स्गोर्मे अनिवार्य रूप- 
से विभाजित होनी चाहिये। सर्गोंकी संख्या निर्धारित 
करना तो और भी अप्रासंगिक है। साथारणतया खण्ड- 
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काव्यमें छन्दोंकी विविधता नही होती, प्रायः सम्पूर्ण काब्य 
एक ही छन्दम रचा जाता है। परन्तु इसके अनेक अपवाद 
भी हे । बीच-वीचमें गीतोंका प्रयोग भी खण्डकाव्यदी एक 
विशेषता कही जा सकती है । आधुनिक कवियोंमे द्विवेदी 
काठके कवियोंने सुन्दर खण्डकाव्योकी रचना को हे। 
मैथिलीशरण गुप्तके 'जयद्रथवध', 'पंचवर्ट', वन-वेसव', 
वबक-संहारं, सिद्धराज', कुणालगीत', और 'नहुप'; 
रामनरेश त्रिपाठीके पथिक, मिलत' और स्वश्न': 
जगन्नाथदास रल्लाकर का गंगावतरण; सियारामशरण गुप्त- 
के मौर्य-विजय”, अनाथ”, आत्मोत्सर्ग) और “उन्मुक्त'का 
खण्डकाव्यके अच्छे उदाहरणोंमें उल्लेख किया जा सकता 
हे | कुछ छायावादी कवियोने भी खण्डकाव्यकी रचना की 
है। जयशंकर 'प्रसादके प्रेमपथिक, पन्‍्तके भग्न्थि', 
निरालाके तुलसीदास” ओर रामकुमार वर्माके चित्तौरकी 
चिता'में अन्तमुंखी आत्मनिष्ठ दृष्टिकोणकी प्रवृत्ति अधिक 
है । रामायण, महाभारत, पुराण और बोड्धस्ताहित्य तो 
खण्डकाब्यॉंके कथानकोंके सबसे अधिक उपजीव्य रहे ही है, 
मध्यकालीन भारतीय इतिहासकी वीरता ओर आत्मत्याग- 
पूर्ण कथाओं तथा रोमांसिक प्रेम और आधुनिक देशभक्तिके 
भावोंकी उद्वुद्ध करनेवाली कल्पित कथाओकों भी खण्ड- 
काव्यका विषय बनाया गया है (्वे०--कथाकाव्य, 
प्रबन्धकाव्य, महाकाव्य) । “--ब्र० ब० 
खंडित व्यक्तित्व (8777॥ 9९78079]8ए)-सामान्य 
व्यक्तित्व अपने समस्त घण्कोंका सामंजस्यपूर्ण समेकित रूप 
होता है और एक स्थायी इकाईकी सॉति व्यवहार करता 
है। विकारगस्त होनेपर उसके ये घटक असम्बद्ध या 
विकीर्ण हो जाते है, समेकन भंग हो जाता है! मनोवैज्ञा- 
'निक भाषामें इस दशाकी खण्डित व्यक्तित्व कहते है । यह 
स्थिति प्रबल मानसिक संघर्षसे उत्पन्न होती है, जिसके 
कारण व्यक्तित्वके कुछ अंशोपर चेतनाका अधिकार नहीं 
रह जाता । असंवद्ध अंश कोई विचार, साव था प्रवृत्तियों हो 
सकती है | किसी सुपरिचित जाम या घटनाका भूल जाना 
असम्बद्ध विचारका उदाहरण हे। इसी प्रकार संबेगकी 
उत्पन्न कर सकनेवाली स्थितिके मध्य होते हुए भी व्यक्ति 
पहलेकी तरह उससे प्रभावित नही हो पाता | प्लांचेट द्वारा 
संचालित अथवा तथाकथित दिवंगत आत्माओंसे प्रेरित 
लेखन ओर त्रायकके दारा प्राप्त ज्ञान व्यक्तित्॒वके असम्बद्ध 
सरल घटकोंकी प्रक्रिया ही होती हे । दिवंगत आत्माओंसे 
तथाकथित बातचीत करने ओर उनसे सन्देश प्राप्त करने- 
वाले माध्यमों में व्यक्तित्वके असम्बद्ध अंशोंका संघटन 
अपेक्षाकृत अधिक घनीमूत होता है । ये अपने ही असम्वद्ध 
विचारोंको म्तककी वाणी मानकर खय्यं तथा दूसरोकों 
धोखा देते है । 

अपम्बद्ध विचारों, भावों ओर प्रेरणाओंकी संख्या 
कभी-कभी काफी अचुर हो जाती है और सुमंघटित होकर 
एक ही व्यक्तिमें एक दूसरे खतन्‍्त्र व्यक्तित्वका रूप ले छेती 
है। यह दूसरा व्यक्तित्व पहलेके साथ-साथ भी रह सकता 
हैं अथवा वे एक दूसरेके वाद प्रकट होते रहते हैं । कभी- 
कभी एक ही व्यक्तिमे दोसे अधिक व्यक्तित्व भी उत्पन्न हो 


जाते है । अंग्रेजीके प्रसिद्ध लेखक रावर् हुई स्टीवेंसनकीो 
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करनेवाले प्राचीन कालेके प्रतिस्पष आजकल भी मिलते 
माक्संवाद ओर अद्वेत वेदान्त अथवा ईसाई धर्ममे एक साथ 
विश्वास्त रखना; व्यक्तित्व, जीवन ओर व्यवस्तायकी 
नेतिकताओंकी भिन्न समझना आदि इसी स्थिनिके उदाहरण 
है। सम्भवतः सम्पूर्ण विश्व एक ऐेसी ही नेतिक और 
आत्मिक असम्बद्धता या खण्डिततासे पीडित है। महासारत- 
काले भी कुछ-कुछ ऐसी ही स्थिति थी । भीष्म, द्रोग ओर 
विदुर जसे धर्मग्राण व्यक्ति पाण्डवोके प्रति दुर्वोधन- 
के अन्यायोका विरोध था उनसे विद्रोह” नहीं कर पाते 
भे। ““आ० रा० झज्ञा० 


खंडिता (नायिका)-अवस्थ'नूसार नायिकाओके विभाजन- 


का एक सेद; विशेषके लिए दे०--नायिका-मेद' । सर्वप्रथम 
भरत द्वारा उल्लिखित। भानुठत्तने कहा है कि जिसका 
प्रिय अन्योपनोगचिह्वितः प्रातरागच्छति, अर्थात्‌ रात्रिनें 
अन्यत्र रमकर प्रातः परख्री-संसर्गके चिहोसे बुक्त आया 
हो | इस परिभाषामे मतिराम तथा पद्माकर आदिने दखित 
होत! ओर जोड़ा हे, अर्थत्‌ इस स्थितिमे वह ईधध्यासे दुःखी 
भी होती है । मुग्धा खण्डिता पतिपर अपना दम प्रकट 
करनेमें भी संकुचित हे-- “विन शुन माल गोपाल उर क्यो 
पहिरी परभात । चकित चित्त चुप है रही निरखि अनोखी 
बात”? (प्माकर : जगद्विनोद, १: १५७९) | मध्या खण्डिता 
अपना आक्रोश व्यंग्यसे व्यक्त करती है---बोऊ व रो कितेक 
यह तजो न टेव गुपाछल । निसि ओरनिके पग परो दिन 
ओऔरनिके छाछ” (मतिराम :&सराज, १२६) । प्रौढा 
खण्डिताके निःसंकीच आदर-मानमें स्वतः एक व्यंग्य छिपा 
हे--/पिय आवत अँगनेया उठिके लीन। साथें चतुर 
तिरियवा वेठक दीन ।” (रहीम : बरवे० : ४३) । परकीया 
खण्डिताकों दुःख तथा आन्तरिक खेद हे--“राबरे नेहको 
लाज तजी अरु गेहके काज सबे बिसराये । कोऊ कितेक 
उपाय करो कहुँ होत हे आपने पीठ पराये” (मतिराम : 
रसराज, १२१५) । परन्तु यह खेद विरह-पीडाकी ही अभि- 
व्यक्ति ह-- जेहि लूगि सजन सनेहिया छुटि घरवार। 
आपन हित परिवरवा सोच परार” (रहीम : बरबै०, 
४०) । सामान्या खण्दिताके उदाहरण्गेमे धनका उल्लेख 
अनिवार्यतः हुआ हं--- मितवा ओठ कजरवा जावक भाल । 
लिहेसि काहि वरिअइया तकि मनिसमाल” (रहीम : वही, 
४६) । रीतिकाव्यमे खण्डिताक्रे वर्णनोमें बंचिता नायिकाओं- 
वी मानसिक्र खितियोंका अंकन किया गया है । नायिकाके 
दुःख, ईष्या, द्वेष, क्लेश, व्यथा तथा आकांक्षाका सुन्दर 
चित्रण हुआ है ओर साथ ही इसके अन्तर्गत उपाल्म्भवी 
व्यंग्यपूर्ण उक्तियोका आलंकारिक वर्णन भी है।.._ --र० 


खड़ीबो छी - (वर्नाक्यूलर हिन्दुस्तानी, जनपदीय हिन्दु- 


स्तानी) भाषाशारसकी दृष्टिसे खड़ीबोली' शब्दका प्रयोग 
दिल्‍्ली-मेरठ्के समीपणस्थ आम-ससुदायकी ग्रामीण वोलीके 


च्जच्छ | प्ज्‌ ॥ ९९ 
हल ला आकर स कक 
लिए होता है। प्रियर्सनने इसे “वर्नाक्यूलर क्‍ 
तथा सुनीतिकुमार चटजीने 'जनपदीय हिन्दुस्तानी” कहा 
है। भाषावैज्ञानिक दृष्टिसि खडीवोलो हो सैण्ड्ड हिन्दी, 
उठूं तथा हिन्डुस्तानीकी मृलाधार बोली है। साहित्यिक 
सन्दर्भमें कमी-क्सी अवधी, बज आदि वोलिथोंके साहित्यसे 
अल्गाव करनेके लिए आधुनिक हिन्दी साहित्यवो 'खडी- 
वीली' साहित्वस अभिद्िित किया जाता है और इस प्रसंग 
खर्डवो्ी शब्द स्टैग्डर्ड हिन्दी'का समानार्थक हो जाता 
है । प्रथमवों हम 'खडीबोलो” झब्दका विशिष्ट अर्थ और 
द्वितीयकीं सामान्य अर्थ वह सकते है । 
किन्तु खडीबोली! शब्दके आरम्मिक अर्थ तथा नाम- 
करण ७» उसके रूप, अर्थ, प्रयोगके विकासके सम्बन्धमें 
विह्वनोंमें मतबेभिन्‍न्‍य दिखाई पडता है । खडीबोली नामकी 
व्याख्या भिन्न-भिन्न विद्वानोने भिन्न-भिन्न रुपसे को है। 
उन विद्वानोंकी विचार-बाराओदवों निम्नलिखित वर्गोंमे बॉट 
सकते है--(१) कुछ विद्वान खडीवोली” नामवो ब्रजभाषा- 
सापेक्ष्य मानते है और यह प्रतिपादन करते है कि लब्लूजी- 
लाल (१८०३ ई०)से बहुत पूर्व यह नाम अजभाषादी 
मधुर मिठास्तकी तुलनामे उस बोलीव दिया गया था, जिससे 
कालान्तरमें स्टेण्डर्ड हिन्दी और उर्दका विकास हुआ | ये 
विद्वान्‌ 'खडी शब्दसे कर्कशता, कट़ता, खरापन, खडापन 
आदि अर्थ लेते है (दे० वंशोधर विद्यालंकार : उर्दू, भाग 
5४, ए० ४७१, १९३४ तथा धीरेन्द्र वर्मा : हिन्दीभाषाका 
इतिहास, ठतीय संस्करण, भूमिका ए० ३४) । (२) कुछ 
लोग इसे उ्ू-सापेक्ष्य मानकर उसको अपेक्षा इसे प्रक्षत, 
शुद्ध, ग्रामीण ठेठवोली मानते है. [ताशी (१८३९-१८७० 
३०) : हिस्ट्री द छा हिन्दुई एण्ड हिन्दुस्तानी, प्रथम संस्करण, 











































भाग १, ४० ३०७ तथा चन्द्रबली पाण्डे : खड़ीवोलीकी 
निरुक्ति, उर्दृका रहस्य] । (३) कुछ खडीका अर्थ 'सुस्थिर, 


परिष्कृत था परिपकवसे मानते है 
(दे० टी० ग्रेहमबोली : द हिस्द्री ऑब उदूँ लिटरेचर, पृ० ४, 
जे० आर० ए० १९३६, अक्टूबर, ए० ७१) । (४) कुछ लोग 
उत्तरीमारतकी ओकारान्त ब्रज आदि बोलियोंबी 'पडीबोली” 
और उसके विरोधमे इसे 'खडीबोलो” मानते है (सुनीति- 
उमार चटर्जी : ओ० डी० बी० एल०, पृ० ११ तथा भारतीय 
आर्यभाषा और हिन्दी, प्‌० १६५) । (५) जब कि कुछ लोग 
रेखता शैलीकी 'पडी” और इसे 'खडी” मानते हे । 

वास्तवमें खडीवोलो में प्रयुक्त 'खडी' शब्द गुणबोधक ” 
विशेषण है और किसी भाषाके नामकरणमें गुण-अवशुण- 
प्रधान दृष्टिकीण अधिकांशतः अन्य भाषा-सापेक्ष्य होता है । 
संस्कृत, पाली, प्राक्षत, अपभ्रंश और उदूँ आदि इसी श्रेणीके 
नाम है, अतएव 'खडी! शब्द अन्य भाषा सापेक्ष्य अचश्य 

” किन्तु इसका मूल खडी है अथवा खरी ? और इसका 

अथम मूल अर्थ क्‍या है ? इसके लिए शब्दके इतिहासको 
खोज आवश्यक है । वोलीके अर्थमे इस नामका उल्लेख हमें 
भध्यकालमें कही नही मिलता है । निश्चित रूपसे इस शब्द- 
का प्रयोग १९वो झतीके प्रथम दशाब्दमें लब्लूजीलाल्ने 
+ आर, सदल मिश्रने २ बार, गिल्कराइस्टने ६ बार 
किया है । 

लल्लजीलाड तथा सदलू मिश्रने पे मसायर' तथा 


सुप्रचलित, सुसंस्क्ष त, 


२७' 


सिकेतोपाख्यान' और 'राप्ाज३१७ 7777 7-"7- 
नासिकेतोपाख्योन! और रामचरित्र' नागर लेपिमें लिख 


था | इन अन्धोंमें खड़ीबोली' ही चब्द मिलता है, जिसका 
उच्चारण निश्चय ही खब्गे रहम होगा। इस प्रवार हिन्दू 
लेखकोंमे खडीबोली शब्द हा प्रचलित रहा होगा, किन्तु 


रोमनछिपिमें प्रेमसागर'के मुखपृष्ठपर खरी (5] 8726) 
ही मुद्वित है। रोमनलिपिमें हिन्दीके ड॒ या ड को या 


/ से प्रकट करते है। इसीसे हिन्दी 'खरीको खरी' हिखा 
गया सम्भवतः विदेशी अंग्रेजोंमें खरी इाब् ही अधिक 
प्रचलित हुआ । आजका सामान्य अंग्रेज खडी' शब्दका 
उच्चारण 'खरी'के आसपास ही करेगा। भारतीय घ्वनि- 
विकासमें भी र और ड्‌ ध्वनिमें पारस्परिक विनिमय होता 
ह। हैं। सम्भवतः उच्चारणकी दृष्टिसे खडी और खरी उस 
समय बहुत ही निकटके शब्द थे । 

इस शब्दके वास्तविक अर्थज्ञानके लिए हमें लब्लूजी- 
छाल, सदर मिश्र तथा गिलक्राइस्टके उद्धरणोंपर पुनः 
गम्भीरतापूथक विचार करना चाहिये। इन उद्धरणोंसे 
किसी प्रकार भी यह सिद्ध नही होता कि ब्रजभाषाकी 
अपेक्षा अधिक र्कश,' कट! होनेके कारण इस वोलीको 
नह नाम दिया गया। यदि १५वीं झतीसे बहुत पृर्व ही 
ब्रजभाषाके विरोधमें यह नाम प्रचलित रहा होता तो 
स्टैण्डर्ड उर्दू, हिन्दी, हिन्दुस्तानी सबके लिए यह शब्द प्रयुक्त 
होता, क्योंकि भाषावैज्ञनिक दृष्टिसे तीनोंकी मूलाधार 
बोली यही है और 'प्रेमसागर” तथा “बागों बहार” दोनोंको 
खडीबोलीका ग्रन्थ कहा जाता, किन्तु ऐसा कही भी नहीं 
कहा गया | स्वयं लरलूजीलालसे लाल चन्द्रिका दी भूमिका- 
में अपने अन्थोंकी भाषाके तीन भेद किये है-- (१) ब्रज, 
(२) खडीबोली, (३) रेखतेकी बोली (उ्दे) । यदि खड़ी 
बोलीको ब्जभाषा-सापेक्ष्य समझते तो लब्लूजीलाल अपने 
अन्थोंकी भाषाके दो ही माग करते । वास्तवमे 'खडीबोली 
के लिए कर्कश, कद आदि अर भारतेन्दु-बुगकी देन है, जब 
कि हिन्दी कविताके लिए ब्रजमापा और खडीबोली दोनोंमे 
प्रतियोगिता हो रही थी ७ सम्मवतः बज भाषा पश्षवालेते 
उसी युगमें खड़ीबोली'का इस प्रकार अर्थ फिया होगा । 

बैली महोदयके अनुसार ख़डी! ही सूल शब्द है 
(खरी नही), जो 'खड़ा'का खीलिग रुप है। खडी शब्दका 
अर्थ है “उठी” और जब यह शब्द किसी भाषाक्े लिए प्रयुक्त 
होता होगा, तब इसका अर्थ प्रचलित रहा होगा। इस प्रकार 
इनके अनुसार खड़ीका अर्थ है परिपक्व, श्रचलित या 
सुख्यिर । 

चन्द्रबली पाण्डेने अपने 
निरुक्ति) में बोलीके परिपक्व, प्रचलित' अर्थका खण्डन 
करते हुए यह प्रतिपादन करनेका प्रयत्न किया है कि खडी- 
बोली सदल मिश्रकी निजी या उनके यहोंकोी प्रचलित बोली 


गत 


पं 


लेख (द्वे० 'खड़ीवोलीवी 


नहीं है। किन्तु उनका खण्डन मान्य नहीं, क्योंकि इस 
बोलीका प्रचरून (हिन्दवी रूपमें) अन्तः््रान्तीय व्यवहारके 


लिए बहुत पहलेसे था, अन्यथा सिन्व-गुजरातके खामो 
आणनाथ (कुलजम स्वरूप). और छालुदास (वीतक), 
पटियाराके रामप्रसाद मिरंजनी (योगवाशिष्ठ), राजखानके 
दौलत राम. (पह्मपुराण) और विहारके सदर मिश्र इस 
बोलीमें रचना न कर सकते | अतएव खड़ी! शब्दका अर्थ 


का 


२८१ 


१, १, २१)। 'साहित्यद््पण” (विश्ववाथ)में गद्यकी कोई 
परिसाषा नहीं दी गयी हे | केवल उत्ते काव्य कहकर उसके 
चार भेद बताये गये ह--मुक्तक, वृत्तगन्धि, उत्कलिकाप्राय 
ओर चूर्णक। मुक्तक समासरहित होता है, वृत्तगन्धिमे 
छन्‍्दकी गन्ध आती है, अथात्‌ उसके वाक्यों ओर वाक्यांश - 
में प्रायः छन्दोंके गण-मात्राका विधान पाया जाता हैं, 
उत्कलिकाप्राय गद्य दीर्ध समासयुक्त होता है तथा चूर्णक 
छोटे-छोटे समासोंका प्रयोग होता हे (सा० द०, ६ : ३३० 
२१३१) । विद्वनाथने गयके अन्तिम तीन भेद वामनके ही 
आधारपर दिये है, मुक्तकऊ नामका सेद वामनने नहीं 
किया | काव्यालकारसत्रवृत्तिमें गद्यके इन सेदोंकी, जिन्‍दे 
शेलीका ही भेद समझना चाहिये, किचित्‌ अधिक स्पष्ट 
परिभाषा मिलती है। पद्चसागसे युक्त या उसके समान 
प्रतीत होनेवाला गद्य, जिसमें बृत्त या छन्दकी गन्ध मिले, 
वृत्तगन्धि होता हे, दौर समासते रहित और ललित पदोने 
युक्त गद्य चूर्णक कहलाता हे तथा इसे विपरीत दीर् 
समासयुक्त ओर उद्धत पदोंसे युक्त गद्यकी उत्कलिकाप्राय 
कहते है (काव्यालंकारसूत्रदुत्ति, १: ३: २२--२०) । 

संस्क्ृत-साहित्यशासतद्रमे कथा, आख्यायिका, आख्यान 
आदिके लिए ही गबका उपयोग बताया गया है । कथात्मक 
साहित्यके अनिरिक्त विचारात्मक लेखनक्े लिए गद्यके 
साहित्यिक प्रयोग तथा शाख्रीय ओर वेज्ञानिक विषयोक्रे 
लिए उसके व्यावहारिक उपयोगक्ी ओर कोई संकेत नहीं 
किया गया है । 

गद्यकी सबसे सरल, व्यापक ओर सर्वमान्य परिभाषा 
यही हो सकती हे कि जिस शब्दार्थयुक्त माषाका साधारण 
बातचीतमें प्रयोग किया जाता है, वहीं गद्य है। इसमे 
भिन्न पथमें असाधारण भाषाका प्रयोग होता है। उसमें 
विशेष प्रकारके क्रमबद्ध ताछ और लयकी योजनाके लिए 
वाक्यगत शब्दोके साधारण क्रममे परिवर्तत करना पडता 
है । इसके अतिरिक्त गबका लक्ष्य सहज, सरल, सीधे और 
निश्चित प्रयोजनयुक्त, मामहके शब्दोमें प्रकृत और अना- 
कुल राब्दार्थकों प्रेषित करना है। पद्चका भी व्यवहार 
निश्चित प्रयोजनके लिए हो सकता है। वस्तुतः प्रादीन 
भारतीय शास्त्र ओर विज्ञानके विषय भी पथ्में लिखे जाते 
४। परन्तु उसमें सर्वत्र शब्दार्थकी सरलता ओर सीधापन 
सुरक्षित नहीं रह पाता था, क्योंकि शब्दोंकी विशिष्ट छन्दो- 
बद्ध योजनाके लिए उसमें क्ृृत्रिमता, भंगिमा और वक्रता 
आ जाना स्वाभाविक हे । अतः गच्च-पद्चका भेद स्पष्ट है । 
काव्यकी सौन्दर्यदृत्तिते सर्वथा असंपक्त रहकर भी दोनों 
समानुरूप नहीं हो सकते, उनके रूप और प्रक्नतिक्ता 





अन्तर निर्मिबाद है । इस दृष्टिले पद्म और काब्यमें अन्तर' 


किया गया है। परन्तु जैसा कि साधारणतः होता है, यद्दि 
काव्यकी अनिवायंतः पद्त्रद्धू न मान लिया जाय तो गद्य 
ओर काव्यमे कोई विभाजक रेखा नहीं खीची जा सकती । 
वस्तुतः जेसा कि ऊपर देख चुके हैं, काव्यके अनेक रूप 
गद्य में हो रचे जाते हैं। फिर भी गद्य शब्द-रचनाके 
बाह्य रूपका ही नही, उसकी आन्तरिक प्रक्षतिका भी बोतक 
है । हम अनेक पचबद्ध काव्यक्षतियोंकों गद्यात्मक कहते 
है, क्योंकि उसमें संवेदनशीलताकी अपेक्षा बोधवृत्तिकी 


गद्य 


प्रधानता होती है | गबय मुख्यतः दोघ, व्याख्या, तर्क, वर्णन 
ओर कथाक़े क्षेत्रोम ही सीमित - 
योगकी दृष्टिले गद्यका सावारण राप वह 

हारिक उपयोगमे आता है, परन्नु दो ब्यक्तिये 
साधारण वार्ताठ्यपत्े लेकर बर्च-बडी सभाभोक्ते क 
प्रभावशाली नापशोतक्क तथा श्षेमकुशल सम्बन्धी साधार: 
पत्र-व्यवह्रन लेकर शासन अ पयोकरे 
विश्लेषण, विवेचन, अनुशी 
(थीसिसो)/तक गद्यक्के इस व्यावहारिक उपयोगमे प्रयोग 
सम्बन्धी इतनी विविवता ओर अनेकरूपता हें 
उसकी गणना नहीं की जा सकती! संथ्यके इन विविध 
प्रयोगोमें जहाँ एक ओर पारिनाधविक शब्दावर्ल 
विद्येपता प्रदान करके उसके प्रेषण-झ्षत्रकी सीमित 
हैं, वहाँ दूसरी ओर यबके व्यावहारिक क्षेत्रम ही 
पढावली--साहित्यिक शेली-का प्रयोग उसे : 
साथ-साथ सोन्दर्यते समन्वित कर देता है, जिसने उसक 
प्रेपणीयताके क्षेत्रमे विस्तारा आ जाता हैं| गद्यका इ 
प्रकारका लिखित प्रयोग आधुनिक कालमे साहित्यकी ८ 
विशिष्ट विधाक्े नामसे अभिह्ित होने लगा हैँ । जब कोई 
कहता है कि खीचनाथ ठाकुरका कविता, कहानी और 
उपन्यासकी अपेक्षा उनका गद्य अविक प्रभावशाली है, तब 
उनके गद्यमें लिखे गये उन छोटेनडे निवन्धों ओर प्रवन्धों 
की ओर भकेत होता है, जिनमे प्रतिपादित विषय ऑर 
प्रतिपादनशैली, लेखकके' विचार तथा उसका व्यक्तित्व, 
दोनो समानतः प्रभावित करते है । यह कहना कठिन होता 
हे कि इनमेंसे कान प्रधान हे । साहित्यके इस गचसे छेख, 
निबन्ध, प्रबन्ध आदि तो अभिप्रेत होते है, परन्तु कथा: 
कहानी, उपन्यास आदि नहीं | 

शासत्र ओर विज्ञान उपयोगी साहित्य (दे०)में प्रयुक्त 
इस प्रकार व्यावह्यरिक गबके अतिरिक्त छलित साहित्यमे 
प्रयुक्त गथके दो प्रमुख प्रयोग-श्षेत्र हो जाते हैं--एक कहानी, 
उपन्यास, नाटक आदिका क्षेत्र, जिसका उल्लेख संस्कृत- 
साहित्यशास्त्रमे मिलता है आर दूसरा साहित्यिक गद्यका 
क्षेत्र, जो छेख। निब्रन्ध। संस्मरण, यात्रा; प्रबन्ध 
आदिके श्तने छोटे-बडे रूपोम मिलता हे कि उसका निखिल 
वर्गीकरण सम्मव नहीं हैं | 

लिखित रूपमे गया प्रयोग पथके बहुत बाद प्रारम्भ 
हुआ । इसका प्रधान कारण यही है कि मूलतः गद्यमे माषा- 
का रूप प्रकृत, अक्ृत्रिम और व्यावहारिक रहता है। कम- 
से-कम शब्द-प्रयोगके द्वारा जितना तीत्र और तुरन्त प्रभाव 
पद्चका होता हे, उतना गद्यका नहीं हो सकता । परन्तु 
सामाजिक जीवनके विविध प्रकारके विकासके साथ-साथ 
गद्यकले विकास तथा उसकी उपादेयता और महत्तामें वृद्धि 
होती गयी आर आज वह व्यावहारिक क्षेत्रसे ही नहीं 
साहित्यके अनेक रुपोंसे भी पच्रकी अपदस्थ कर चुका है । 
नाटक और कथा-साहित्यमें भी पहले पद्चका व्यवहार होता 
था, परन्तु आज इनमे गद्यका एकान्त साम्राज्य है । कविता- 
के क्षेत्रमें भी गद्यग्गीति (दि०) नामले ऐसी रचनाएँ होती 
है, जिनमें सहत शब्दाथकोी नहीं, हादिक संवेदनकी प्रधा- 
नता होती है ! 
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शैलीकी दृष्टिसे गबके केबल चार भेद संस्ृतके आचायी. || बबात शीधिया 77 उद्7--_-- चार भेद संस्कृतके क्‍ 
ने बताये है और इन भेदोंमें भी शब्दावलीके बाह्य रूपको 
ही लक्ष्य किया गया है, परन्तु गद्य शैलियोंके साहित्यरूप-- 
लेख, निवन्ध, प्रवन्ध, आलोचना, कहानी, उपन्यास, नाटक, 
जीवनी आदियमे वर्ण्य-वेपय और लेखकके व्यक्तित्वक्े अन्तर- 
से असख्य भेद होते है । स्वयं उपयोगी साहित्य-शतिहास, 
धर्म, दशेन, राजनीति, शिक्षा-विज्ञान आदि विषयोमें 
अनेकानेक शलियोंका प्रयोग होता है । 

हिन्दी गद्य, जो उन्नीसवी शताब्दीके पहले अपने वर्तमान 
रझूपको ग्राप्त नही कर पाया था, साहित्यिक प्रयोगमे भार- 

तेन्दु-युग) द्विवेदी-युग तथा छायावाद एवं असाद'- 
पेमचन्द युगमें विविधरूप विकास करना हुआ वर्तमान 
कालमे प्रौदताकी ओर अग्रसर हो रहा है और साहित्यिक 
रुपोंमे ही नही, विविध उपयोगी विषयोंक्रे माध्यमरूपमें 
शक्ति-संचय कर रहा है । 

(सहायक ग्रन्थ--हिन्दी साहित्यका इतिहास (आधुनिक 
काल) : रामचन्द्र शुकु; आधुनिक हिन्दी साहित्यवो भूमिका 
तथा आधुनिक हिन्दी साहित्य : लक्ष्मीसागर वाष्णेय: आधु- 
निक हिन्दी साहित्यका विकास: श्रीक ध्णलाल; हिन्दी 
साहित्य : भोलानाथ ।] “ज० ब० 

गद्य-काछू- आधुनिव कार दे०)को ही गद्य-काल कहा जाता 
है, क्योंकि हिन्दी साहित्यके इतिहासमें आधुनिक काल्से 
पूर्व केवल काव्यका प्राधान्य था। साहित्यिक विषयोंका 
निरूषण तो काव्यके माध्यम द्वारा होता ही था, उपयोगी 
विषयोंतककी विवेचनाके लिए पद्यकों उपयुक्त साधन स्वीकार 
किया जाता था। सरल सामन्ती जीवन-कऋमके लिए ओर 
ऐसे घाहित्यके लिए जिसका प्रणयन समाजके अव्पसंख्यक्ष 
शिक्षित व्यक्तियोंतक सीमित था, काव्य उपयुक्त साधन 
उना रह सकता था, किन्तु अंग्रेज यूरोपीय औद्योगिक 
क्रान्तिका जो दृष्टिकोण अपने साथ भारतमे लाये थे, उसके 
लिए गध ही उपयोगी सिद्ध हो सकता था। इसीलिए उनके 
शासनकालके ग्रारम्भते हो गद्यका विकास दृष्टिगो चर 
होता है। प्रेस जैसे वैज्ञानिक साधनके आश्रयसे उसकी 
तमदड्ध परम्परा स्थापित होनेमें देर न लगी। गदके 
भारम्भकी दृष्टिते हिन्दी साहित्यके इशतिहासमे उन्नीसवी 
शताब्दी महत्त्पूर्ण है। इसी शताब्दीके पूर्वा्डमं लगभग 
सभी उपयोगी विषयोसे सम्बन्धित ग्रन्थ पहले-पहल गद्यमें 
अस्तुत किये गये, जिनका अध्ययन कर हिन्दी-भाषियोंकी 
जीवनके प्रति दृष्टिकोण ही बदल गया । ---ल० सा० व० 
गद्यनकाव्य-संरक्षत साहित्यशास्त्रमें गब-काव्यके अन्तर्गत 
कथा; बृत्त, आख्यायिका आदिका निर्देश किया गया 
हे, परन्तु गद्य-काव्यके अन्तर्गत और भी अनेक साहित्य- 
रूप आ सकते है (द्वे० साहित्य रूप” तथा “गद्य) । 
गच-काव्यके इस व्यापक अर्थके अतिरिक्त इसका 
विशिष्ट अर्थ भी है और आधुनिक काढमे यह प्रयोग इसी 
अर्थमें सीमित हो गया है। विशिष्ट अर्थमे गद्य-काब्य 
वह रचना है, जिसमें कविता जैसी संवेदनशीरूता और 
रसात्मकता होती है। फलखरूप उसका वाह्य रूप भी 
ताथारण गद्यकी अपेक्षा अधिक ल्ययुक्त, अलंकृत और सधा 
इंआ होता है। संस्कृतके वृत्तगन्धि और चूर्णक (दे० 
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'गद्य)की शैलियों इसी रूपमें अथुक्त होती है। गद्य-काव्य 
“स्वतः गद्गीतिका हो बोध होता है। परस्तु कहानी 
संस्मरण, निबन्ध आदि भी गब-काव्यात्मक हो सकते 
तथा नाटकके कथोपकथन और स्वकृथन तथा उपन्यासदे 
वर्णन, चित्रण तथा क्रमी-क्ी कथो पकथनमें भी गब-काव्या 
त्मऊ शैलीका प्रयोग हो सकता है । इस प्रकार गद्य-काव्य 
डक साहित्य-रूप भी हे ओर एक शैली-वैशिष्स्य भी। 

गद्य-काव्यके उदाहरणोंमें 'गीतांजलि' (अनुवाद) और 
साधना! (रवीद्धनाथ ठाकुर), साधना), 'छायापथ', 
'पगला! और 'संराप' (राय कष्णदास), “ढे छोटे! और 
श्रद्धाकए” (वियोगी हरि), 'अन्तस्तलू' (चतुरसेन शास्त्री), 
'हिमहास' (रामकुमार वर्मा), 'झरोखे! (सुदर्शन), 'उन्मन', 
सारज्ञ, 'स्पन्दन!, शव्रनम! और ' शारदीया” (दिलेश- 
नन्दिनी डालमिया), 'जीवन-कण, जीवन-धूलि! और शेष 
स्वृतियों! (घुवीर सिह), 'गेहं और गुलाब” (रामवृक्ष 
वेनीपुरी) तथा अन्तरात्मासे' (रज्नताथ रामचन्द्र दिवाकर)- 
का निर्देश किया जा सकता है। 
ये प्रायः सभी रचनाएँ गय-गीति कही जा सकती है, 
क्योकि इनमे वैयक्तिक आत्मनिष्ठता, तीज भावात्मकता, 
अन्तनिहित ध्वनि संगीत, भावकी एकात्मकता या भाव- 
संकलन ओर गौीतिदे, लिए अपेक्षित भाव-विकास और 
उसका परिणति--सभी लक्षण न्यूनाधिक रूपमें पाये 
जाते है । “ज्र० बृ० 
गद्य-गीति-दे > गद्य-क्ाव्य! । 

गम्यगसक भाव-दे० रसनिष्पत्ति!,जारोपवादके अन्तर्गत । 

गर्बा -शुजराती लोकगीतोका एक प्रसिद्ध प्रकार; प्रथा; 
उक थुजराती छोकनृत्यकी शैली एवं मिट्टीका वह पात्र, जो 
देवी अम्बार्की.. '.) लिए मगल-कलशके रूपमें सजाकर 
अस्थापित ; “जाता जिसपर चार ज्योत्ियाँ 
प्रज्वलित ;' जाती है। नवरात्रमें गया पात्र स्थापित कर 

ख््रियों उसके आस-पास परिक्रमा करते हुए गीत एवं नृत्य- 
का आयोजन करती है। इन्ही नृत्य एवं गीतोंकी गर्बाकी 
संज्ञा प्राप्त है। किंवदन्तीके अनुसार यह प्रथा सबसे पहले 

द्वारिकाके मन्दिरसे व 





आरम्भ हुई । तभीते बॉस खस््ियाँ 
पुत्रवत्ती होनेकी कामनासे द्वारिका जाकर अपने वस्त्रों पर 
हाथके छापे लूगवाने छगी। गरबा गीत क्ृष्णको प्रणयचेशाओं 
और देवी अम्बाके स्तुतिविषयक होते है । “शेय।० पृ० 
भ-लंधि-रूपककी पंच सन्धियोंमेसे तीसरी सन्धि | 
इशरूपककारका कहना है “गर्मस्तु दृष्टनष्टस्य वीजस्या- 
न्वेपणं मुह्ुः । द्वादशांग पताका स्याज्नं वा स्यात्माप्तिसम्भवः 
(१: २६) । जब बीज दिखाई पड जानेके पश्चात्‌ फिरसे 
नष्ट हो जाय, लेकिन उसका अन्वेषण बार-बार किया जाय 
तव गभसन्वि होती है। इस सन्विमें बोज बिलकुल नष्ट नहीं 
होता, वल्कि वह दब-सा जाता है। उसके अन्येषणमे 
बीजका और भी विकास करना पड़ता है। फछतके गर्भस्थ 
होनेके कारण इसे गर्भसन्धि कहा गया है। 

इसमे साथारणतः पताका अर्थ॑प्रक्रति और आप्त्याशा 
अवखाका मिश्रण रहता है, पर पताकाका रहना आवश्यक 
नही है, वह हो भी सकती है और नहीं सी हो सकती 
है, किन्तु प्राप्तिसम्भव'का होना वहुत जरूरी है । 
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जिस वीजको प्रतिमुख सन्विर्मे रध्ष्यालक्ष्यरुपमें देग्व 


गया हु, वहा यहा आकर विशेष रूपस अस्फकुट हा जाता ह 
किन्तु फिर भी फलप्राप्तिका निश्चय सन्दिग्ध हो उठता है, 
योंकि इसमें कभी विध्त आ उपसित होता है तो कभी 
अन्य व्यवधान । इस प्रकार वार-बार वीजकी खोज की जाती 
है। जेसा पहले भी पंकेतित किया गया है कि यहाँ फल 
या प्राप्तिकी सम्भावना तो रहती है, पर उसका ऐेंकान्तिक 
निश्चय नही हो पाता । 

स्कन्दगुप्त' (प्रसाद) में “मगधमें अनन्तदेवी, पुरणुप्त, 
वेजया आर भटक सम्मेलनमे गर्भसन्धिका आरम्भ हो जाता 
हैं, क्योंकि फिर तो क्षण-क्षणपर वीज अथवा फलका 
आविर्भाव ओर तिरोमाव होने रूगता है और कुतूहलव 
तीव्रता बह उठती है । अनन्तदेवी और भगक्कके कारण 
फलप्राप्तिमं आशंका उत्पन्न होती हे ओर स्कन्द्रगुप्तके प्रयलों- 
की देखकर आशाका उदय होने लगता है। यह दविवाकी 
अवस्था चतुर्थ अंकके द्वितीय दृश्यतक चली है, अतएवं वही 
गर्भसन्धिकी समाप्ति समझनी चाहिये”? । (जगन्नाथ शर्मा : 
प्रसादके नाटकोंका शास्त्रीय अध्ययन) । 

गर्भसन्धिके सन्ध्यंग निम्नलिखित हे--अभूताहरण; 
मांग, रूप, उदाहरण, क्रम, संग्रह, अनुमान, तोटक, 
अधिवल, उठ्देग, सम्श्रम, आश्षिप । 

इन सन्ध्यंगोंकों प्रायः प्रयोगमेँ नहीं लाया गया हैं 
द्वि० सन्धि) । +-व० सिं० 
गर्भित-दे ० शब्द-दोप', चोदहवाँ वाक्य-दोप' । 
गंध-प्रचलित ततीसमेंसे एक संचारी भाव। वाग्मटके 
अनुसार दूसतरोंका अनादर (परावज्ञा--काव्यानुशासन, 
पू० ७८) गव है। यह लक्षण वास्तव गे भावके 
वेयक्तिक स्वाभिमान ओर दूसरोंपर _ / अभिव्यक्तिका 
संक्षेपमात्र हे । 'अग्निपुराण' (१३५९-२९) ५ का लक्षण ठीक 
है-- गयव॑ः परेष्ववज्ञानमात्मन्युत्कर्षमावना), अथीत्‌ अपने 
उत्कर्षकी भावनासे दूसरोंकी अवज्ञा करना। भरतने इसके 
विभाव एवं अनुभाव निम्नलिखित प्रकारसे दिये ह--4िसव, 
उच्च कुल, सुन्दर रूप, युवावस्था, विद्या-प्रवीणता, बल अथवा 
धनका लाभ गवंके विभाव हैं । दृसरोंका अनादर, अविनय 
प्रश्न पूछनेपर उत्तर न देना, बात न करना, उपेक्षादृत्ति, 
उपहास, कठोर वचन कहना, पूज्योंका अनादर करना 
अकारण उपालम्भ करना इत्यादि अनुभावोंसे व्यक्त होता 
है, (नाव्य० ७६७ ग) । विश्वनाथके अनुप्तार “गवों मदः 
प्रभावश्रीविद्यासत्कुलतादिज: । अवज्ञासविलासांगदर्शना- 
विनयादिक्वत्‌” । (स्ा० द०, ३: १४४) | प्रभाव, ऐश्वर्य, 
विद्या तथा उच्च कुक आदिके गव॑से अविनय, अवज्ञा तथा 
उपेक्षा आदि करना इसके अन्तर्गत स्वीकार किया गया है । 
हिन्दौके आचार्योने प्रायः यही लक्षण दिया है--बहु बल 
धन कुल रूपतें, सिरु उन्नतु अभिमान । गिने न काह्ू आप 

2 (ज्ञाव० : संचारी) । 

आधुनिक कवि उदयशंकर मट्टकी इन पंक्तियोंमें गर्व 
संचारी हे--मेरे तपका तीज तेज है वढ़ रहा; रविमण्डलू- 
को भेद बह्यके शीर्षतक । फेछा है आतंक जगत्‌ परमाणुमें; 
मिटा रहा हूँ सतत लिखावट भाग्यकी” (विश्वामित्र) । 
रूपजनित गवंकी व्यंजनाका उदाहरण--“मन नेनन नील 
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कद 


गर्विता अथवा वक्रोच्तिगविता (नाबिका)-नावि 


गसित-गांधीवाद 


गेजन केज-कर्ली अनुमानहि, श्रम वन्धुक्क 
रानर पानन पद्च सनाल सुजानहि। मे 
हीं करी लाख वन्धचुनका अवलों मन ठानहि 
अतिमस मिलिन्दरक्ते वृन्द बनो दुख देत न 
मानहि? (२० मं०, पृ० १३८) | 

गये एक पग्रक्वारका मनोविद्रएर गवंकी भावनासे 
_मिभूत मनुष्य स्वसन्तुष्ट ह, अतः वह दृसरोपर यह 
अभिव्वक्त भी करता है ओर इस अभिव्यक्तिसे उसे लखका 
ही अनुनव होता है। उत्साहग्रधान गवने वीर रसदी 
व्यंजना होती है । पाश्चात्य मनोवैच्यनिकोने इसको स्थायी 
भाव माना हे +ज० कि 


स्ः दुर ब्रा 


् 
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_ आन 


काभंक अवस्थानुसार खतन्‍्त्र वभाजनका छक्क नंद 

विज्ेप विस्तारके लिए दे०--नाविका-नेदो । अपने प्रियकरे 

प्रेमपर ओर अपने रूुपपर गयव॑करनेवाली नायिका--बह 
विभाजन भानुद्वत्त द्वारा सर्वप्रथम प्रस्तुत क्रिया गया है । 
प्रेमगर्दिता-प्रेमपर गर्व करनेवाली-- निज नायकके 
प्रेमको गरव जनावे वाल (मनिराम : रख ४०१) | 
इस नायिकाकों नायककी निर्भरतापर गर्व होता हैं--“ मेरे 
हँसे हँसत ह भेरे बोछे बोलत है, मोहीका जानत तन मन 
धन प्रान री” (मतिराम £ रसराज, १०२)। देवा 
नायिका अपने प्रियके एकरस प्रेमपर गर्व करती है-- 
“अज्ञन सन्न बसे अनुराग, हो जीवनतें जीवनमूरि न॑ फूट 
(बरजमभाषा नायिका०, २: ३४८) । पर इस प्रसंगमे नायक 
द्वारा नायिकाके शंगार किये जानेका वर्णन रीतिक्वाव्यमें 
विस्तारसे मिलता है--“आपुद्दि देत जवकवा गूँदत हार । 
चुनि पहिराय चुनरिया प्रान अथार (रहीम : वरबे०, 
१२) । रूपगर्विता--अपने सोन्द्रयपर गये करनेवाली 
नायिका-- “जाके अपने रूपक्ों अति ही होय गुमान' 
(मतिराम : रसराज, १०४) । कभी यह गये स्वतः नाविका- 
की उत्तिमें भासित होता है ओर कभी अन्यकी अक्ति द्वारा 
प्रकट किया जाता है। मतिरामकी यह नायिका स्वयं 
गवोंक्ति करती है-- दिन हूँ में मुखचन्दको रूखि ललचात 
चकोर, अतः उस्तका आना नहीं हो पाता (वही : १०६) । 
पद्माकरने अन्यकी उक्तिमें नायिकाके गवंकी व्यंजना की 
हे--“चन्द्रमुखी कहे होती दुखी तो न कोऊ कहेगो सुखी 
रहिवों करो” (मा० वि०, १८४ १३५) । इस रूप सम्बन्धी 


गवके माध्यमने कवियोने नायिकाके रुपसोन्दर्यका चमत्कृत 


और ऊहात्मक वर्णन किया हैं । 


गढप और छोटी कहानी-लघुकथाके सन्दर्मम गलप ओर 


छोटी ऋहानी भी देखी जा सकती हे। वस्तुतः ये दोनों 
शब्द कहानीके छोटे रूप, संक्षिप्त रूपकी ओर संकेत करते 
है। पर लघुकथाको अपेक्षा गल्प एवं छोटी कहानीका पर्म 
आधुनिक कहानीके अधिक समीप लगता है । ग्रुप बेंगछा- 
की छोटी कहानियोंदी संज्ञासे प्राप्त शब्द हे ओर छोटी 
कहानी अंग्रेजीके शार स्टोरी शब्दसे । शिव्परचना ओर 
उद्देश्यकी दृश्टिसे गलप, छोरी कहानी और छ्घुकथा--ये 
तीनों रूप किसी-न-किसो स्तरसे समानधर्मो हैं. दि०-- 
“कहानी ) । --छ० ना० ला० 


गांधीवाद-गांधीवाद, महात्मा गान्धी (१८६९५-१९४८)की 








गांधांवाद 
विचारपद्धतिका व्यापक नास हे । गान्चीदे व्यक्तित्वके 


का 
पक्ष थे। वे राजनेता थे, समाज-सुधारक थे, अथवेत्ता थे, 
शिक्षाशात्री थे आर पमोपदेशक् सी थे। समाज और 
शासनके संघटन तथा जीवनके अन्य अनेक पद्षोके बारेमें 
उनके अपने विचार थे, जिनका ग्रतिपादन उ न्होने अपनी 
दैनिक साधनाके मध्यसे गुजरते हुए किया था। माक्संवाद- 
के समान कोई व्यवस्थित शा|लीय अध्ययन गांधीवादके पीछे 
नहीं हैं, इसी कारण उसमे बिसी प्रकारकी तकीजन्य पद्धति- 
का अभाव है । उसका आधार तक नहीं, स्वानुभूति है । 
इस विचारधाराका प्रत्येक खण्ड आत्मशक्तिकों लेकर चलता 
है | इसी कारण उसमे एक प्रकारकी आध्य/त्मिकता और 
विचार-स्वातन्त््य है | 
गान्धीवादकी किशोरलार मशस्वालाने तीन भागोमें 
विभक्त किया है--(१) वर्णव्यवस्था, (२) टरस्टीशिप, (३) 
विकेन्द्रीकरण । विनोबाके अनुसार गान्धी समाजकी बँधी हुई 
कल्पनाओको तोड़नेके स्थानपर उनका परिष्कर कर विकसित 
रूप अरदान करना चाहते हे। वर्णव्यवस्थाके अन्तर्गत 
उन्होंने (१) पारिश्रमिककी समानता, (२) होडका अभाव 
तथा (३) आनुवंशिक संस्कारोसे छाभ उठानेवाली शिक्षण- 
योजनाका प्रस्ताव किया । ट्रस्टीशिपके अन्तर्गत 
आत्मविश्वासके साथ समस्त प्राणिमात्रके कल्याणके लिए 
कार्य करना होता है । विकेन्द्रीकरणके अन्तर्गत उद्योगोंका 
ही नहीं, राजसत्ताका भी विकेन्द्रीकरण उनका अपना 
अर्भाष्सित था । लक्ष्यतक पहुँचनेके लिए सत्य, अहिसा 
और सेवा इन विशिष्ट साधनोका उपभोग आवश्यक माना 
गया है। गान्धीवादकी सबसे बडी देन उसको यह विचार- 
धारा है कि हमको साध्यके साथ-साथ साथनकी पवित्रताका 
भी ध्यान रखना चाहिये । 
सर्वोदय (द्व०) गान्धीका सामाजिक आदर है, सत्याग्रह, 
जीवनादश ओर रामराज्य शासनादर्श। सवोदयकका अर्य 
हँ सबकी उन्नति और उसका ध्येय है हृदयपरिवर्तन-- 
हंदयपरिवर्तन अन्यायी, शोपषक और अनीतिवानका । 
गान्धीवादके मूल स्तम्भ दो है-सत्य और अहिसा । सत्यका 
ही दूसरा नाम उन्होंने परमेश्वर माना है, तथा समस्त 
सृष्टिमें एक ही तत्त्वकी व्याप्ति स्वीकार कर ईश्वर और 
मनु तय तथा मनुष्य एवं अन्य जीवधारियोंकी एकता स्वीकार 
की है । इस अन्तमूत एकत्वके कारण ही उन्होंने माना था 
कि “जो घटना एक रारीरधारीपर घटती है उसका समर्थ 
जड़ पदार्थरर और उसकी आत्मापर प्रभाव घड़ता है” । 
इस अकार सत्यके साक्षात्कारसे समबुद्धि प्राप्त होती है और 
समबुद्धिसे सबके प्रति अहिंसाका भाव उत्पन्न हो जाता 
है| इसीलिए उन्होंने अहिसाकी सत्यका दूसरा पहल कहा 
है। अहिसामे केवल द्वेषका अभाव ही नहीं, प्रेमकी सम्प्राप्ति 
भी है। यह प्रेम स्वार्थ, मोह, आसक्ति आदिसे भिन्न होता 
है। इस अहिंसामें (अभावात्मक) वेरत्याग, (भावात्मक) 
चराचरप्रेम और पूर्ण निष्कामभावका समन्वय है । इस 
५ न्‍्वयकाी पहला तत्त्व जैन, बौद्ध अहिंसाका है, दूसरा 
वैष्णव भावनाका असाद है और तोसरा तो स्पष्टतः गीताका 
प्रभाव है। ऐसी अहिसाकी प्राप्तिके लिए गान्धीने आत्मशुद्धि- 
की आवश्यक माना है और अ त्मशुद्धिके लिए अन्य 
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मल . 
सन्‍्तोकी भॉति अहन्ताके त्यागकों अनिवार्य माना 
अहकारका त्याग, तप और भगवद्धक्तिसे ही सम्भव है। 
तपके लिए रागमोगका त्याग और आत्मपीडल करना होता 
है तथा उनके लिए शक्ति, भगवानूपर अटल विश्वास होनेसे 
प्राप्त होती है । यह तप या आत्मशुद्धि केवल उस व्यक्तिका 
ही कल्याण नही करती, आत्माकी अखण्डताके कारण सारे 
समाजको उन्नत वनाती है । 
प्रकट है कि गान्वीवो जीवनदर्शनमें त्याग और तपका 
प्राधान्य है तथा भोग और आनन्दका तिरस्कार । कहामें 
भी उन्होंने शिव और सत्यंपर ही वर दिया, सुन्दरको 
उन्होंने इन दोनोसे या तो अभिन्न माना या अस्वीकार 
किया । गांधीवादी विचारधारा सम्पृर्णत: जरिलतादी 
अपेक्षा सरल्ताके चारों ओर घृमती है । गांधीजीका कहना 
था कि मानवीय स्वभाव उतना जरिल नही होता, जितना 
कि मनोवैज्ञानिकोंने उसे बना रखा है । इसीलिये कलाओंको 
भी यदि आनन्द और संतोपका ज्रोत बननन्‍ग है तो उन्हें भी 
सरल एवं प्रत्यक्ष होना चाहिये एवं प्रकृतिके समान ही 
उसकी अपील तात्फालिक होनी चाहिए। स्वयं वेयक्तिक 
रूपसे गांधीजी ग्रेरणाके लिये किसी काकी आवश्यकता 
नहीं समझते थे। एक वार किसीने उनसे पूछा कि क्या 
आप अपनी दीवालेकी चिन्रोंसे युक्त देखना नही चाहते है ? 
गांधीजीने अपने विशिष्ट ढगसे 3त्तर देते हुए कहा, “मे तो 
दीवार भी नहीं चाहता । नक्षत्रोंकी छायामे मे यथेष्ट रूपसे 
असन्‍न होडेंगा”। पर इसका अर्थ यह नहीं कि वे कलाओंके 
सजनके मूल्यको स्वीकार न करते हों । पर इस मूल्यके संबंध 
में उनके अपने निजी विचार थे। उनके लिये प्रकृति वह 
आदर्श है, जहाँ पर पहुँचनेके लिए कलाओं दो प्रयास करना 
चाहिए । प्रकृति भी हमें इसलिए अपने सौन्‍्दर्यसे इतना, 
आन्दोलित कर पाती है, क्योंकि वह सृष्टिके केन्द्रमें सखित 
सत्यको प्रतिच्छायित या बिम्बित करती है। इस आदरके 
अनुरूप श्रेष्ठ कला सर्वाधिक प्राकृतिक होती है क्योंकि वह 
सर्वाधिक सत्यपूर्ण भी होती है। दोट्सके इस कथन सौन्दर्य 
ही सत्य और सत्य ही सौन्दर्य'के अन्तिम हिस्सेवों ही गांधी- 
जी मान्यता दे सकते थे। वे सौन्दर्यकं सत्यमें और सत्यके 
द्वारा देखते थे, उनके अनुसार इसी दृश्कोणसे ही ओष्ठतम 
कछा उपज सकती है। इस दृष्टिकोण्के कारण तमाम 
रोमाण्टिक साहित्यकोी अपनी सराहना वे नही दे सके । 
इस दृष्टिकोणका स्वाभाविक विकास है कि गांधीवादी 
विचारधारामें कलाओके साथ नैतिकताका संबंध अभिन्न 
रूपसे जुडा हुआ है । “शुद्ध जीवन ही श्रेष्ठतम एवं सत्य- 
तम कला है” । इस सम्बन्ध उनके ऊपर रस्किन (पट) 
एवं टाल्सट्रॉय (08॥09)के विचारोंकी स्पष्ट छाया है 
आन्तरिक अनुशासन, आत्म-त्याग एवं सहानुभूतिकोी भी 
इस संबंधमें महत्त्व प्रदान किया गया है। गांधीजीका 
विचार था कि वास्तविक साधु कछाकी शाधपना ही नही 
करता, उसमें रमता भी है। इसीलिये उन्होंने ईसामसीहको 
श्रेष्ठम कलाकार? एवं कुरानकों अरबी साहित्यकों सर्वाधिक 
पूर्ण कृति माना है। यश्मय जीवन कलाकी पराक्ाष्ठा है । 
गांधीजीके कला संबंधी दृष्टिकोणको हम एक प्रकारका 
आध्यात्मिक उपयोगितावाद कह सकते है । वास्तविक 
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कलाकी मानवकी अन्तरात्माकी अभिव्यक्ति देना चाहिये । 
पर यह अस्तरात्मा उनके अनुसार निरपेक्ष न रहकर 
तोदेश्य नेतिक-सामाजिक कार्योम प्रकाशित होती रहती 
। 


| 


इसी कारण 'कछा कलाके लिए? जैसे सिद्धान्तोक्े प्रति 
गांधी-दशनमे कोई सहानुभूति नही मिलती । अस्तु, कला 
कुछ लोगोके आधिप्त्यमे ही न रहे, उसकी अपील सा्वभौम 
हो--और तभी वह प्रक्षतिके सन्निकट पहुँच सकेगीौ-- 
यह गांधीजीका आग्रह था। कलाकार जनताके प्रति 
अपने कर्तव्योंके विषयमें सदैव जागरूक रहे, तभी कला 
अपनी साथ्थकता प्रमाणित कर सकती है । कलाकी श्रेष्ठगाकी 
कसीटी गान्धीने उसकी उपयोगिता स्वीकार की, “किलाका 
सम्बन्ध नीति, हितकारिता और उपयोगितासे नहीं है, 
केवल सोन्दर्यसे है--यह कहना सौन्दर्य और कलादों न 
समझने जेसा हे | सत्य ही डेंदी-से-ऊँची कला और श्रेष्ठ 
सौन्दर्य है, और वह नीति, हितकारिता और उपयोगितासे 
मिन्‍न नहीं हो सकता” । गान्धीके अनुसार संगीत इसलिए 
अष्ठ है कि “वह प्राथंना और नैतिक उन्नतिमें सहायक हे”, 
किसी रससिद्धान्तके कारण नहीं। उनका विश्वास था, 
“चित्र, गायन आदि बाह्य आकारोंकी अपेक्षा शुद्ध आचरण- 
में अभिव्यक्त मनुष्यकी नेतिक पवित्रता कलाका उच्चतर 
प्रकाशन है” । 

गान्वीवादमें कला आत्म-मन्थनका प्रसाद है । “मै कला- 
के दो भेद करता हूँ : आन्तर और बाह्य । डनमेंसे किसपर 
तुम अधिक जोर देते हो, यही सवाल है। मेरे नजदीक तो 
वाह्मकी कोमत तबतक कुछ नहीं है--जबतक अन्तरका 
विकास न हो”। “समस्त कला अन्तरके विकासका आवि- 
भाव ही है। जो कला आत्माक्ो आत्मदर्शन करनेकी शिक्षा 
नहीं देती, वह कला ही नहीं है तथा प्राकृतिक कलाकृतियोंकी 
अपेक्षा मानुषी-कला तुच्छ और अपूर्ण है ।''जिसमें सत्यकी 
अभिव्यक्ति है, जिसमें ऊरध्वंगामिनो प्रकृतिकी अभिव्यंजना 
या सहायता होती है, वही सच्ची कला है” । 

वास्तवमें गान्धीजी एक ओर तो कलूओबो आध्यात्मिक 
रूपसे ऊपर उठनेवार। मानते थे और दूसरी ओर ठोस 
सामाजिक दायित्वोंकी मॉग भी करते थे । उनदी व्यक्तिगत 
अभिरुचि जिन कविताओं--सूर, मीरा, तुल्सी, नरसी 
मेहता आदिकी कृतियों-की ओर थी, उनसे ये दोनों 
उद्देश्य पूरे भी होते थे । 

गान्वीवादकी सात्तिक तोपसी भावना और आनन्द तथा 
सोन्दर्यका तिरस्कार, कछा सर्जन या आस्वादनके अधिक 
अनुकूल नही है । इसके अतिरिक्त कला सम्बन्धी यह इृष्टि- 
कोण, साहित्य आदिको अबतक स्थापित अपनी परम्पराओं 
एवं अभिव्यंजना-पद्धतियोके , बहुत अनुकूल नहीं पडता है। 
इसी कारण उसकी सीधी तात्त्तिक अभिव्यक्ति हिन्दीमें ही 
नहीं, गुजरातीमें भीं विरक है | कहना तो यों चाहिये कि 
राजनीतिमे भी, जो गान्धीका प्रमुख क्षेत्र रहा, उनके 
अनुयायियोंने अहिसा, त्याग आदिको साधनरूपसे ही 
अपनाया, बहुत कम लोग उन्तकी जीवन-प्रणाली अन्तिम 
रूपसे ग्रहण कर उसे सिद्धिरूपमें अपना सके है ! 

हिन्दी साहित्यमें गान्धी-व्यत्तित्वके अनेक पक्ष, उनकी 
व्यवहार-प्रक्रियाके विविध रूप तथा विचार-सरण्प्कि अंज 


गांधीवाद 


कर ०० हर 


सण्डशः अभिव्वक्त हुए है। प्रेमचन्द्रके उपन्यासों औ 
कहानियोमे सत्याग्रह, दृदय-परिवर्तन, स्वाधीनता-लंग्रामम 
सत्य-अहिसाके झखोक्ा प्रयोग, आश्रमोंकी स्थापना द्वारा 
सुधार आदि गान्वीवाठके अनेक पक्ष अभिव्यक्त हुए हे 
औमाश्रम, कर्ममूमि), रगभूनि), गवन! उपस्यासों 

'नमकका दारोगा), समरयात्रा' एवं अन्य कहानियोमे 
गास्ीवादका व्यवहारपक्ष जितना उमरकर आया है, उतना 
किसी अन्य लेखकमे नहीं मिलता । वोशिकः, मुद्शेन, 
भगवर्तीचरण वर्मा एवं जनेद्ध अन्य कथाकार है, जो 
गान्धीवादकी यत्रन्तत्र अभिव्यक्ति करते है । कवियों 
मंथिकीशरण मुप्तक्न यशोधरा” और 'साकेत'मे गान्वीवादी 
विचारोकी सशक्त अभिव्यक्ति हुई है। वालक्षप्ण ता 
नवीन, माखनछाल चतुबंदी, रामनरेश तियाठी, बच्चन! 
एवं सुमित्रानन्दन पन्‍त जेंसे कवियोने भी गान्वीवादको 
काव्यकी वाणी दौहे। यो कामायनीसे भी यत्रन्‍्तत्र 
गान्धीवादकी झलक आलोचकोंने देखी है । गान्दीका तत्त्त- 
दर्शन अपने मूल रुपमे जितना कवि सियारामशरण युप्तम 
उपलब्ध होता है, उतना अन्य किसीमे नहीं। नगेन्द्रके 
अनुसार “सियारामशरण आत्मोत्सर्ग', 'उम्मुक्त', नोआ- 
खाली में तो प्रत्यक्ष रूपने गान्धीवादके सिद्धान्तोंकरी स्थापना 
करते ही है, इनके अतिरिक्त आदर! और भृण्मयी'की 
काव्यवद्ध कहानियों ओर नकुल'में भी गान्धीदर्शनकी ही 
अभिव्यक्ति है । और यही वात दिनिक्रीः आदिकी विचारा- 
त्मक स्फुट कविताओमे है”। “४ "हिन्दीमें मूलतः दो लेखक 
ऐसे ह, जिन्होंने गान्वीदर्शनको गम्भीरतापूर्वक ग्रहण किया 
हे-जैनेन्द्र और सियारामशरण गुप्त । इनमेसे जैनेन्दरकी 
स्वीकृति एक्नान्त दौद्धिक है । उनकी आत्मा गान्वीदर्शनके 
शम सात्तिक प्रभावकों ग्रहण नहीं कर सकी है। पन्‍्तजीकों 
गान्धीद्शनकी झान्‍्त परिष्कृति पूर्णतः स्वीकार्य है, परन्तु 
वे कदाचित्‌ उप्तमें अभीष्ट कलाका अभाव पाते है, इसलिए 
अरविन्दके प्रति उन्हे अधिक आकर्षण हं, किन्तु सियाराम- 
शरण गुप्तके हृदय और बुद्धि दोनोका. गान्धीदर्शनके साथ 
पूर्ण सामंजस्य है, वह उनकी आत्मामें रस गया हैं” । 
गान्धीजीकी जीवन-प्रणालीकी सधी अभिव्यक्ति रामनरेश 
त्रिपाठोीके परथिकमें भी प्राप्त होती है। इधर आचार्य 


हा । 


है. 
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_ बिनोंवा भावेके प्रभावमें वह॒त-सा स्फुट साहित्य गान्धीवादी 


विचारधाराके अनुकूल रचा गया है । 

गान्धीका व्यक्तित्त इतना महान्‌ था कि समकालीन 
जीवनका प्रत्येक पक्ष उनसे किसी-न-किसी रुपमें प्रभावित 
हुआ है | कला ओर साहित्य भी इससे अछूते नहीं रहे । 
इस दृष्टिसे हिन्दीके अधिकांश कवि ओर लेखकोंने उनसे 
किसी-न-किसी प्रकार प्रभावित होकर उनकी जीवन-इृष्टिको 
अभिव्यक्ति दी हे। पर इस अभिव्यंजनामें सतहपरका 
उद्घोष ओर नारेबाजीकी स्तुति अविक है, गहरो अनु भूति- 
का अपेक्षाकृत अभाव है | 

(सहायक गन्थ--पसवोदय-तत्तदर्ईन : गोपीनाथ धवन: 
गान्धीवाद-समाजवाद : किशोरलाल घ० मशरूवाला: 
आधुनिक हिन्दी कविताकी मुख्य प्रवृत्तियोँ : नरेन्द्र 
हिन्ही कवितामें युगान्तर : सुधीन्द्र; हिन्दी-साहित्यमे 
विविधयाद : ग्रेमनारायण झुक: गान्धीवाददी रूपरेखा : 
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गांभीय-दे० 'स।लिक गुण, नायक | 
गाथा १-गाथा लोक-साहित्यका वह प्रकार है, जिसमें क्‍ 
ताथ ही कथानककी अथानता रहती है। कोट्रीज-ने इसकी 
परिभाषा बतल्वते हुए लिखा है कि गाथा वह लोकगीत हे, 
जिसमें किसी कथाका वर्णन हो अथवा यह वह कथा है, 
जो गीतोंस कही गयी हो-- (कीट्रीज--ह० स्का० पा० 
०, भूमिका भाग)। सर्वप्रथम गाथा शब्दका प्रयोग 
ऋच्वेदमे पाया जाता है (ऋचेद, ८: ३२ : १) । यज्ञके 
अवसरपर गाथा गानेकी प्रथा उस समय प्रच लित थी । 
इनके गानेवालोको गाथिन्‌' कहा जाता था (ऋग्वेद, १: 
७:९१) । जातकोंमें श्लोकबद्ध रचनाको गाथाका नाम 
दिया गया है (बढकनाथ शर्मा: पाली जातकावली, 
7० ८) । प्राकृत भाषामें लिखी गयी हालकी गाधा-सप्तशती 
सप्रसिद्ध रचना है, जिसमें श्ृंगार रसके बडे सुन्दर चित्र 
उपलब्ध होते है। भोजपुरी भाषामे गाथाका अर्थ कथा है 
और इसी अर्थमें इसका अयोग सर्वत्र किया जाता है। 
त़रदव गाथा वह छन्दोबद्ध रचना है, जिसमें कथावी 
अधानता हो। अंग्रेजी बैलेडके लिए लेक-साहित्यमे अब 
था डब्दका अयोग होने रूगा है। लोकगाथा और लोक- 
गीतमे बड़ा अन्तर है। इन दोनोमें स्वरूपगत भेद और 
विपयगत भेद उपलब्ध होता हे | आल्हा, ढोला-मारू तथा 
विजयमलछकी गाथा इसके उदाहरण है । ये गाथाएँ कई 
प्रकारकी होती है, जिनमें प्रेमकथात्मक, वीरकथात्मक, 
रहस्य-रोमांच कथात्मक आदि भेद प्रसिद्ध है । 
लोकगाथाओंकी प्रधान दस विशेषताएँ होती है--(१) 
लोकगाधाके रचयिताका अभाव-लोकगाथाकी रचना किस 
ग्यक्तिविशेषने की, यह कहना बडा कठिन है। देश और 
कालके अनुसार इसमें परिवर्तन और परिवरद्धन होता रहता 
है। (२) प्रामाणिक भूल पाठका अभाव--किसती छोक 
गाथाका कौन-सा मूछ पाठ है, यह बतलाना सम्भव नहीं । 
उसके सभी पाठोंका महत्त समान है। लोरकी तथा 
विजयमर आदि गाथाओंका कौन-सा प 5 शुद्ध है, इसका 
निर्णय नहीं किया जा सकता । (३) आवृत्तिमूलक संगीत 
“छोकगाथाओका संगीतसे अभिन्न साहचर्य होता है । 
संगीत--जिसकी बार-बार आवृत्ति की जाती है--के बिना 
ये निष्प्राण है। (४) सानीयताका, पुट--गाथाओं में खानीय 
इतिहास, रीति-रैबाज तथा प्रथाओंका वर्णन उपलब्ध होत्म 
है। (०) मोखिक--लिपिवद्ध नहीं; जबतक गाथाएँ मौखिक 
रहती है तभीतक इनकी जीवनी शक्ति हे । लिपिबद्ध होने- 
॥९ इनका विकास अवरुद्ध हो जाता है । (६) उपदेशात्मक 
अवृत्तिका अभाव--इन गाथाओंमे धर्म या नीतिगन्थोके 
पमान उपदेश देनेकी अबृत्ति नही पायी जाती । (७) 
कथामें स्वाभाविक अवाह--कथामें प्रवाहका होना आव- 
पके है। छोकगाथाका प्रवाह पहाडी नदीको भाँति गति- 
शील होता है। आर्हामें क्रितना प्रवाह है यह किसीसे 
छिपा नहीं है। (८) अलक्षत शैलीकी अविध्मानता-- 
लोकगाथा सहज, सर तथा बोधगम्य शैलीमें होती है । 
वह अलकारोंके कारण कही बोझिल नहीं पायी जाती। 
(5) टेक-पदोंकी उनरादत्ति--टेक-पदोंकी बार-बार आवृत्ति- 
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से गाथाओंमें जीवनका संचार होता हैे। (१०) छम्बा 
आथानक-लछोकगाथाओका कथानक बडा रूम्बा होता है । 
कथा ही इनको प्रधानता है । आरुहा, लोरकी, विजयमलक्षी 
लम्बी गाथाएँ इसका उदाहरण है । 
लोकगाथाओंकी उत्पत्तिके स स्न्धमें विद्यानोंमें बड़ा मत- 
भेद है । कोई इसे व्यक्तिविशेषकी रचता मानता है तो कोई 
इसे समुदाय-विश्येषकी क्षति स्वीकार करता है। इस सम्बन्धमें 
निम्नांकित पॉच मतभेद है--(१) प्रिमक। सिद्धान्त--पमु- 
दायवाद । (२) स्टेन्थलका मत--जनतावाद । (३) इल्े- 
पलुका-व्यक्तिवाद । (४) विद्यप पर्सीका---चारणवाद । 
(०) चाइल्डका--व्यक्तित्वहीन व्यक्तिवाद । ग्रिमका मत 
है कि किसी समुदायविशेषये लोग सामाजिक उत्सबोंपर 
सामूहिक रूपसे गीत गाते है । एक व्यक्ति गीतको कोई एक 
वही बनाता है तो दूसरा दूसरी कड़ी जोड़ता है। इस 
कार सबके सामूहिक अयाससे गाथाओंका निर्माण होता 
है । स्टेन्थलका जनतावादो सिद्धान्त ग्रिमके सिद्धान्तका 
विज्येपेकरण है। परन्तु इलेगलक्ा मत है कि गाथाहँ 
व्यक्तिविशेषकी रचनाएँ है। जिस प्रकार शलियड, आऑडेसी 
आदि महाकाव्योका लेखक एक व्यक्ति था, उसी प्रकार ये 
गाथाएँ भी किसी एक व्यक्तिकी ही रचना है । यह दूसरी 
बात है कि अधिक काल बीत जानेके कारण उन लेखकोंका 
नाम आज हमें ज्ञात नहीं है। विशप पर्सीका कथन हे कि 
इन गाथाओंके रचयिता चारण लोग थे, जो राजदरबारोंमें 
काव्योंकी रचना कर राजाओंका मनोरंजन किया करते थे | 
आाइलड इस मतका समर्थक है कि इन गाथाओंका रचयिता 
कोई व्यक्ति तो अवश्य है, परन्तु उसके व्यक्तित्वका इन 
गीतोंमें अभाव है । परन्तु सत्य तो यह है कि गाथाओंकी 





उत्पत्तिमें इन सभी सिद्धान्तोंका समन्वय उपलब्ध 
होता हे | -+क्षू० दे० उ० 
गाथा २-( गे+थन्‌-+जल्री प्रत्यय टापू ) । (को 


साधारण अर्थ १, गान, गीत (यथा 'गायदगाथं सुतसो- 
मोदुरायन्‌! ऋ० ११६७६ तथा 'इन्द्रमिद्‌ गाथिनों बृहत” 
के? ३६१३।१ इत्यादि मन्ह्रोंमे); २. स्तोच्र । (ख) विशिष्ट 
अर्थ १. आया छन्द इस अर्थके प्रामाण्यके विपयमे तारा- 
नाथने अपने 'शब्दस्तोममहानिधिश्नें छन्‍्दोमंजरी नामक 
अन्थका उद्धरण दिया हे--“पादे द्वादश विषमे मात्राश्राष्टा 
दश द्वितीये हि । पंचदर चेत्तरीये कथिता गाथा 
तथैवार्या”), २. प्राकृत माषाका कोई भी छन्द या पद्च | 
(हालकृत 'गाहा सत्तसईमें गाहय' शब्द, जो संस्कृत शब्द, 
गाथा का ही प्राक्ृत रूप है, सम्भवतः प्राइ्त छन्दके ही 
अथम प्रयुक्त हुआ है), ३. एक प्रकारकी प्राकृत। ४. 'छलित- 
विस्तर, इत्यादि बौद्ध साहित्यके अन्धोंमें बीच-बीचमें आने- 
वाला पद्यात्मक या छउन्‍्दोबद्ध भाग । ५, ब्राह्मण एवं 
आरण्यक अन्थोंमें आये हुए गद्यात्मक आख्यानोंके बीच- 
बीचमें आनेवाले शोक या पचात्मक अंश । इन गाथाओं में 
न आंख्यानोंके बड़े प्राचीन उल्लेख मिलते है (जैसे 
ऐतरेय ब्राह्मणके शुनःशेप-आख्यानमें आयी हुई गाथाएँ) । 
(ग) हिन्दीमें यह शब्द वृत्तान्त या जीवनके अर्थमें प्रयुक्त 
होता है। गाथाओंमें आख्यानोंका सक्ष्म उल्लेख या संकेत 

के कारण कालान्तरमें यह शब्द आख्यान, कहानी या 
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जीवन-कृत्तान्तके ही अर्थमे प्रयुक्त होने लगा, ऐसा प्रतीत जि 
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रा गाना-गाना गान झब्दका सरलीकरण हे ओर जिस 
प्रकार गान क्रियाने नाम हो गया, उसी प्रकार गाना मी 
केवल क्रिया नहीं, बल्कि संज्ञा मी हं। सामान्य इश्टिसे 
शास्त्रीय संगीत-पद्धतिल मुक्त रचना ओर गान-पद्धविकी 
संज्ञा गान अथवा गाना है। सम्ते प्रकारके गीतोंकी भी यह 
संज्ञा हो गयी हद --रा० खें० पा० 


होता है । (घ) मौलिक अर्थमे इसके पर्याय गान, गीत, 
गीतिका इत्यादि तथा परिवर्तित (नवीन) अर्थमें कथा, 
कहानी, दूत्तान्त इत्यादि हे । --आ० प्र० मि० 
गाथा ३- जिस प्रकार इलोक या अनुप्टुप लोकिक संस्कृत- 
का और दोहा अपश्रृंश तथा हिन्दीका प्रमुख छन्द बन 
गया, उसी तरह गाथा ग्राक्षतका सर्वप्रमुख छन्द था। 
इसका यह अर्थ नहीं कि गाथा छन्दर संस्क्षतमें था ही नही । 
वेदिक कालमें भी गाथा या गाता छन्दकों महत्त्वपूर्ण स्थान 
मिला होगा ओर उस समयकी ऐतिहासिकपौराणिक 
कथाएँ गाथा-बद्ध ही रही होंगी। इस अनुमानका आधार 
यह है कि उस समय उन पद्वद्ध कथाओको गाथा हो कहा 
जाता था ओर बे गाकर सुनायी जाती थी । ऐसे आख्यानों- 
को गाथा ओर गाथा-नाराशंसी कहा जाता था ।अथर्ववेद'में 
गाथा ओर गाथा-नाराशंसीका नाम इतिहास-पुराणके साथ 
लिया गया है (अथबं, १५७ : ६ : १०, ११, १२५)। लछोका- 
श्रित वेदिक साहित्यका ही विकसित रूप प्राक्ृत-साहित्यमे 
दिखाई पडता है। वेदिककालीन गाथा छनन्‍्दका प्राकृत- 
साहित्यमें महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त करना आश्चर्यजनक नहीं 
है | ग्राकृत ओर अपभ्रंशमे इस गाथा शब्दका रूप गाहा 
हो जाता है। प्राकृतमें यह छन्द कितना प्रचलित था, 
इसका प्रमाण गाथा सप्तशती' हे। सम्मवतः सातवाहन 
हालने लोकप्रचलित गाथाओंमेंसे सर्वश्रेष्ठ सात सौ 
गाथाओंकी चुनकर गाथासप्तशती का संकरून किया था। 
गाथाकाव्यका प्रभाव संस्कृत, अपभ्रृंश और हिन्दीके 
मुक्तक काव्यपर कितना अधिक पड़ा है, यह संस्कृतकी 
आर्या-सप्तशती में हेमचन्द्र द्वारा संकलित अपभ्रंशके दोहों 
और हिन्दीके सतसई काव्यकी सुद्दीव॑ परम्परासे 
स्पष्ट हे । --श० ना० सिं० 
गाथागीत-दे ० लछोकगाथा' ओर साहित्यिक गाथा! । 
गाथाचक्र-दे ० कथाकाव्य, महाकाव्य! । 
गान-अमरकोश' के अनुसार गीत ओर गान समानार्थक 
हैं--गीत॑ गानमिमे समे ।” गीतका पड्विध लक्षण है-- 
“मुखर सरसं चेव सतरागं मधुराक्षरम्‌। सालड्वारं प्रमाणं 
च्‌ पड्विध गीतलक्षणम्‌” । गानके सम्बन्धमें धारणा हे कि 
सखयम्भु शिवने रागरागांगभाषांगक्रियांगोपांग सहित गान- 
विद्याका सर्जन किया ओर उसे नारदकी सिखलाया। 
नारदके द्वारा यह गान-विद्या एथ्वीपर उतरी (तदेतन्नारदा- 
दिश्यों दत्तमादों खयम्भुवा। नारदेन ततों गान॑ पृथिव्या- 
मवतारितम्‌) । गानका बड़ा व्यापक प्रभाव दिखलाया गया 
है और कहा गया है कि सभी-की-सभी दित्त-वृत्तियोँ गानमें 
बिलीन हो जाती हैं। गीतका कर्मरूप गान हे; गीतका 
सम्बन्ध जहाँ रचनाविशेष से हे, वहाँ गानका सम्बन्ध 
गेयताकी पद्धति, अर्थात्‌ संगीततत्त्वक्े प्रयोगात्मक रूपसे है । 
गानेकी पद्धतिका सम्बन्ध रससे हे । शंगार और हास्यमे 
मध्यम और पंचम; वीर, रोद और अदुभुतमें पडज तथा 
ऋषभ; करुण रस्में गान्धार ओर निषाद तथा बीभत्स और 
भसयानकमें धैवत समीचीन है । गान-पड़तिके कई विधि- 
निषेध हैं। मुख-विक्ृतिकों गानक्रियाक्षा दोप माना 
गया हे | “-रा० खे० पा० 


गाय-सन्त-साहित्यमें गायके कई प्रतीकार्थ हैं। आत्मा, 


“एक गाइ नो वछड़ा, पंच दुद्देता जाइ। एक फूल सोलह 
करण्डियों माऊ॒नि मनमें हर॒पि न साइ”! (गोरखबानी, 
११३) । वाणीके अर्थमें--'चारि व्िछ छब साथा वाके पत्र 
अठारह भाई। एतिक ले गम कीहिसि गइया, गया अति 
हरहाई” (कवीर-वीजक, १६०) । मायाक्रे अर्थभे--हस्ता 
संसे छरी कुहिया, गेया पिये वछरुदि दुहिया” (कबीर- 
वीजक, १७१)। जनजीव प्रपंचमें रत हो गया तब गया 
(माया)ने वछच्रेरूपी जीवका ज्ञानरूपी दूध दुहकर पी लिया। 
“अवधू काम घेनु गहि राखी । वसि कीनो तब॒ अमृत सरवे 
आगे चीर न नाखी” (दादू) । “73० ६० झा० 





शत 


डर 


गायन-गायन और गायक प्रायः समानाथीं छाब्द है। 


अष्टाध्यायीके अनुसार नतंक, गायन (गायक) ओर बादक 
सभी दिल्‍्पी है । गायन एक जातिविशेषका भी नाम है, 
जिसका पेशा नाच-गाना हें। इसे गन्बवोकी एक जाति 
माना जा सकता है । इसका उल्लेख मनुस्म तिमें भी हुआ 
है| गायन गान-क्रियाका प्रचलित रूप हैं. (गायन चले 
हृदयसे-- दिनकर”)! गायनका स्व्रीवा्ची रूप है गायिनी' 
जो एक प्रकारका मात्रिक छन्‍्द है, जिसके पादोंमें ऋमश: 
१२-१८ ओर १२-२० मात्राएँ होती हू: प्रत्येक चरणके 

अन्तमें एक गुरु होना चाहिये । बीस मसात्राओके पश्चात्‌ एक 
जगण आता है। जगणके स्थानमें चार लघु होना भी 
दोषहीन माना जायगा--आदो वारा मत्ता दूजेद्दे नो 
सजाय मोद लहों। तीज भानू कोजे चाथे वीसेजु गायिनी 
सुकति कहो” । --रा० खे० पा[० 


गीत-भगवान्‌ शंकरसे ही खर ओर छुर दोनोंका उह्म 


है। वे नादबह्म ही है । नादके एक विशेष नियन्त्रणकी 
संज्ञा व्याकरणशशाखीय खर है, जिसकी सहायतासे ही 
व्यंजनोंका उच्चारण सम्भव होता है और उसी नादके 
दूसरे प्रकारके नियन्त्रणकी संज्ञा लय, ताल, सुर आदि है । 
संगीतशाख्के अनुसार शंकरने समारको दुःखाक्रान्त देखकर 
भांसारिकोंके दुःख-निवारणार्थ गीत और वाद्य प्रकाशित 
किया और गीतज्ञ गीत द्वारा मुक्ति पा सकता हे । साम- 
संहिता-भाष्यके अनुसार आस्यन्तर प्रयलसे स्वर-ग्रामकी 


अभिव्यक्ति गीत है। मीमांसा (५, ३, २५)के मतसे 


च् 


सामवेदमें सहस्न प्रकारके गीतोंके साधन हैँं। गायक 
इच्छानुसार किसी एकका अवलूम्बन कर सकता है । गौतके 
दो भेद माने गये हे--वैदिक और लछोकिक | वैदिक गीतोंकी 
चर्चा गेयपद दि०)के अन्तर्गत हुई हे। शासीयताके 
आधारपर लछोकिक गीतके भी दो विभेद है--सार्ग और 
देशी । शाखनिरूपित परम्पराका निर्वाह मार्गमें होता हे, 
जिसके लिए नाय्यशाख्कतों भरतको भी प्रमाण माना गया 
है । भगवान्‌ शंकर इसके आद्याचार्य हैं, अतः उनके प्रीत्यर्थ 
इसका विधान हैं। विभिन्न भूमागोंके निवासियोंकी रुचि 


गातकाध्य-गा।तेंकाब्य 

ओर रीतिके विभदने गीतके रूपोंका भिन्न-सिनज्न परिणतियाँ 
है और इनकी संशा देशो हैं। साहित्यमे जिसे गीत कहते 
हैं, उसका सम्बन्ध विद्येष रूपमे देशी विभेदसे है । गायको 
द्वारा मान्य पढोंणी स्वीक्षति साहित्यिक तत्वोके कारण नहीं, 
बल्कि संगीत-तच्वक्ते कारण है । छोकगीतोका परिस्फुटित रूप 
ही साहित्यिक नीत है ओर साहित्यमे यह गीतिकावब्यका 














ग्रारम्मिक रूपे तथा अब उसका प्रथम भेद हे । गेय पदोमे 
जहाँ शा्खीय संगीतके विधानकों काव्यकों समकक्षता प्राप्त 


है, वहाँ गीगोमे देशी संगीत-पद्धतिका नियमन रहता हे। 
लोकिक कण्छ्य संगीतका यद साहित्यिक अभियान है। 
“आदिय्रन्थ में जो गीत संग्रहीत है, उनमें जयदेव ओर 
रामानन्ठके गीतोंकीं सर्वाधिक प्रालोन माना जा सकता था, 
किन्तु उनकी प्रामाणिकता सन्दिग्ध है ओर थे प्रसिद जयदेव 
ओर रामानन्दके न होकर इन्ही नामथारी किन्ही व्यक्तियों 
के होगे। गेय पदोके अन्तर्गत इनकी प१रिगणनाका प्रयास 
बादमे चलकर हुआ। प्रारम्भिक गीत व्लेकिक जीवन 
सम्बन्धी थे, जिस विधानका उपयोग धार्मिक विचारोका 
अभिव्यक्तिके लिए किया गया। घसम्तकाव्यको अविकांश 
गीतात्मक रचनाएँ इसी कोटि वी है। कई व्यक्ति समूह 
बनाकर जब गाते हैं तो यहः समवेत गीतका रुप धारण 
करता है । उपरूपकोमेसे कई एक ऐसे है, जो समय्रेत गौतके 
विकसित और अभिनयात्मक रूप हैं। नाव्यरासकमे 
नाय्यकी प्रधानता तो है, किन्तु समवेत गानका रूप 
मिल्ता हे। हल्कीशके समवेत गीतका अभिनयात्मक 
रूप स्पष्ट हे । चचरी ओर बेलि, समवेत गीतके 
ही रूप है | --र० खे० पा० 
गीतकाध्य-दे० गीतिकाव्य' । 

गीतिका १-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । २६ मात्राओंके 
चरणका यह हन्द माना जाता है, जिसमें १४-१४५की यति 
तथा अन्तमें छूय (5) होता है, भानु (छ० प्र०, पृ० ६५) 
तथा मिखारीदास (छन्दों०, पृ० ३८) | इसीके अन्तमें यदि 
गल्‍र (5) होता है तो गीता छन्द हो जाता है। स्पष्टतः 
यह बहुत गोण अन्तर है। इसका प्रयोग हिन्दीमे चन्द 
(ए० रा०), केशव (रा० च०) तथा भूषण (शि० भू०)ने 
किया है। अन्य कवियोने इस नामसे हरिगीतिका छन्‍्दका 
प्रयोग किया है (द्वे०) | भूषणने हरिगीतिकाके नामसे गीता 
छन्दका प्रयोग किया हैे-“मनिमय महल सिवराजके, इमि 
रायगढ़में राजही” (शि० मू०, १६) । यहाँ मात्राएँ केवरू 
२६ है | उदा०-- लि संग भक्ति मलाह करि, आरूप सो 
ले जाउ”--मिखारीदास (छन्दो०, पृ० ३९) । 

गीतिका २-वर्णिक उन्दोंमें समवृत्तका एक भेद | हिन्दी- 
में इसके मात्रिक रूपको हरिगीतिका कहते हैं, पर ग्राचीन 
परम्पराके अनुसार केशवने इसको दृत्तरुपमें प्रयुक्त किया 
हे । स, ज, ज, भ, र, स, ल, गके योगसे यह वृत्त बनता 
है (॥5, 5, ।$।, $॥, $।$, ॥$, ।७); 'प्राकृतपैंगलम्‌ में 
(२ : १९६) इस छन्दका गीता नाम दिया गया है। 
उदा०--'कोीउ आजु राज समाजमें, बल सम्भुवों धनु 
कर्षिहे । धुनि श्रोणके परिमाण तानि सो चित्तमे अति 
हषिहे । वह राज होइ कि रंक केशवदास सो सुख पाइहै । 
नूपकन्यका यह तासुके उर पुष्पमारूहिं नाइहै--(रा०चं०, 
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शब्द है, जिसका मूलभूत आधार गीत अथवा भीतकाव्य 
है। गीतका प्रयोग प्राचीच्तव है! और नाव्यशाखमें इसके 
प्रयोग मिलते हैरत शब्दितगानयो:' (हेमचस) और 
गीत गानमिमे समे (अमरकोश, १-६-२६)। 'सौति- 
काव्य शब्दका सर्वप्रथम प्रयोग छोचनप्रसाद पाण्डेयने 
'कविता-कुसुम-माला (प्रथम संस्करण जुन, १९०९). 
की भूमिकामें किया और पाठकोंसे एक, निवेदन'के 
अन्तर्गत लिखा. कि कपब्यके तीन प्रकार है-गींतिकाव्य, 
श्रव्यकाव्य ओर दृश्यक्ाब्य । गीतिकाव्य गीतरैलीका 
नव्यतम विकास है। गीत ओर गीतिकाव्यका विकास 
लोकगीतोंसे हुआ हैँ । जयदेवक्षत गीतगोविन्द के गीतोकों 
इसका आदि स्रोत माननेका श्रम होता रहा है “दौडीने 
लोक-भापाकी अधिक सान्‍्यता दी थी, य्ञपि संस्कृतमें लिखे 
गये बौद्ध साहित्यका अभाव नहीं हे। मिड्धोंने लेक- 
सापाओकों आधार बनाया, उनके “चर्यागीत' लोकगीतोंकरे 
उपदेशात्मक्ष अभियान है। महामहोपाध्याय हरप्रस्ताद 
शास्त्रीने इन गीतोंको ग्राचीनतम बंगला रचनाका आदसी 
और उदाहरण माना है, किन्तु आधुनिक शोधकोने इसवी 
अयथार्थता सिद्ध कर दी हे। “चर्यागीत' शास्त्रीय राग- 
रागिनियोंके अन्तर्गत वर्गीकृत हे, किन्तु राग-रागिनियोंके 
नाम सूचित करते है कि इनके वर्गीकरणमे स्वतन्त्रता थी 
ओर देशविशेषभे भिन्न-भिन्न राग प्रचलित थे । देशविशेषमें 
प्रचलित लोकगीतोंकी लयात्मक पद्धतिका नामकरण उप्त 
देशके नामपर हुआ | राग गुजर; सोरठ, गौड आदि 
इसी वर्गके है | गुर्जरने गूजर और गूजरते गूजरी वनता 
हुआ यह सन्‍्त-साहित्यमे आया। गौडीसे गबडी और 
गवडाका रूप बना, जो सन्त-साहित्यमें मिलता है । गौरी- 
के शास्त्रीय विधानवाली शेलीसे इसमें भिन्नता है। कबीर- 
बीजक का चाँचर चौराहेपर गाया जानेवाला छोकगीत है, 
जिसके चाँचर चर्चरीरुपका उछेख 'पालि महाव्याकरण'!में 
आया है । बीजक'को बेली राजखानीमें प्रचलित बेलि 
नामक काव्यका पूर्वरुप है | सिद्ध-साहित्यमें प्रचलित गीत 
नाथ-सम्पदायमे सबदी, सबद--ई र- हक । शुरुके 
शब्द होनेके कारण ऐसा नामकरण हुआ । 6किक गीतोंकी 
परम्परा विद्यापतिकी हल उती है ओर उपासना- 
मूलक गीतोको नाचारीमे *“राधा-कष्णविषयक गीतोंपर 
जयदेवकी छाया ओर छाप है | आदि-्यन्थमें संकलित जय- , 
देवक्षत पद किसी निर्युण सम्प्रदायालुयायी जयदेवका है, 
प्रसिद्ध पीयूपवर्षी जयदेवक्ृत नहीं। आदिशन्थ में रामा- 
नन्दक्ृत दो पद है, जो दा हु रामानन्दके नहीं, किसी 
अन्य रामानन्दकरे है । "वर्दको राग-रागिनियोंके अन्तर्गत 
वर्गीकृत करनेकी प्रथा सिद्धकारसे भी प्राचीन ज्ञात 5०24 

है, क्योंकि उस कालके गीत इसी प्रकार वर्गीक्षत हैं +्ह 
परम्परा बीसवी शताब्दीके द्वितीय दशकतक किसी-न-किसी 
रूपमें प्रचलित रही, छोचनप्रसाद पाण्डेय ओर मुकुट्धरका 
रचनाएँ इसी प्रकार की है । इस .स्थितिसे स्पष्ट हो जाता है 
कि गीतोका सम्बन्ध शास्त्रीय संगीतसे बना रहता है । यंद्रपि 
संगीततत्त्व अविच्छिन्न रहा, किन्तु वह ऋमशः गोण होता 


म्ट९ 
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हा ल्काव्यत्वका मात्रा उसी अनुपातमें बढती गयी, | 

हा गीतिकाव्य होते गये। गेय पदोंमें संगीततत्त्व 
प्रधान है, गीतमे कराव्यत्व ओर संगीतकी शाख्रीयताका 
सन्तुलून तथा गीतिकाव्यमें संगीततलसे काब्योत्कर्पकों 
अधिक अक्षवता मिलने लगती है 
_मनिर्काज्य पश्चिमसे आया हुआ विधान हैं, जिसकी वे 
संज्ञा थी लिरिकि.। छिरिकके अर्थविकासका इतिहास गीति- 
काव्यके तात्त्विक विदलेषणके लिए आवश्यक होगा । अरस्तृ- 
ने लिरिकिपर विचार नहीं किया, केवल तीन स्वलोंपर स्तोत्र 
और मन्त्रोच्चारण (डिथीहेम्ब्स और नोस्‍्स)के सम्बुखरमे 
उल्ेखमात्र किया हे । काव्यक्रे-तीन वर्ग स्वीक्षत थे---ग्रबन्ध- 
काव्य (एपिक), रूपेक डामा) और जात (ांग) तथा 
सांगका सामान्य नाम था लिरिक "“डिंरिक सम्बन्धी 
धारणाओंमे परिवर्तन ओर विकास होते रहे हे मी । मीति- 
काव्यमें विकसित धारणाका यही आधार है। साहित्यिक 
बर्गीकरणमें विभिन्न विधानोंकों निश्चित रेखा अमान्य होगी, 
क्योकि पारस्परिक अन्तरावलरूम्बनवी प्रक्रिया सतत क्रिया- 
शीरू रहती हे। साकेतका नवम सर्ग गीतात्मक है, 
कामायनी के अनेक अंश स्वतन्त्र गीतिकाब्य है और “प्रेम- 
पथिक'में कथात्मक गीतावेश है । इसी प्रकार वर्णनात्मक 
गीति और नाव्य गीतिके विधान होते हैं । यूनानी काव्य- 
शाखने एपिक, डामा ओर छिरिकक्रे लिए विभिन्न हन्दों 
का विधान किया था, किन्तु ऐसा क्लत्रिम वर्गीकरण टिक 
नही सका | प्रारम्भमे संगीतकार और कवि एक ही व्यक्ति 
था, अतः गीतोमे भी काव्य-तत्वकी प्रधानता थी । इस प्रकार 
गीतिकाब्य गीत ही था और यूनानी आदर्शपर लिखे 
गीतोंडी संज्ञा गीतिकाब्य थी । कविने अनुभव किया कि 
उसकी रचनाओंके लिए वाद्य-यन्त्रोंकी अपेक्षा अनिवार्य नहीं 
है, क्योंकि उसके शब्दोंमें संगीततत्वका मूल निहित 
अतः गेय पद गीत हुए; एवं इस प्रकार संगीतका शास्त्रीय 
अभिनिवेश गीतिकाब्यबी कश्तोटी नही रहा, यद्यपि सगीतसे 
इसवी अविच्छिन्नता वर्तमान रही | गीतिकाव्यमें कविका स्व 
अधिकाधिक स्थोय रुूपमें अभिव्यक्त होता हे | प्रबन्धकाव्य 
अथवा रूपकर्म कवि ऐतिहासिक अथवा काल्पनिक पान्नोपर 
अपने व्यक्तित्वका प्रक्षेपण करता और उनकी अनुभूतियों 
तथा भावनाओंको निजत्वके अनुरूप रुपायित करता है, 
गीतिमें वह निर्बाध और प्रत्यक्ष व्यक्तित्वकी अभिव्यक्ति देता 
हैं, अतः इसमे पर-प्रत्यक्ष, संकोच ओर कुण्ठाह्न वैयक्तिक 
व्यक्तित्व ओर उच्छूसित भाव तरंगकी वाणी दे पाता है, 
इसलिए इसमे सहज तरलता, अवाध मुक्तता और प्रत्यक्षा- 
नुभूतिका स्वर मिलता है। वेयक्तिकता इस प्रकार गीति- 
काव्यकी अन्यत्तम कसोटी है। अवाध कव्पना, असीम 
भावुकता, विशुद्ध भावात्मकता, कर्मे-कीलाहलकी चिन्तासे 
मुक्त विचारधारा अथवा निष्कर्षोपलब्धिके भारसे मुक्त 
भावधारा गीतिकाव्यके प्रकुंत विषय है, इसमें सिद्धान्ती- 
करणका अवकाश नहीं । विचारको भी गीतिमें भावात्मक 
माध्यम भ्रहण करना पड़ता है। भावात्मक स्थिति क्षण-स्था- 


यिनी होती है, अतः 3 कक रचना भी 
नातिदीर ही रहती हे, सर्विप्तता यकका प्राण है 


कविकी वैयक्तिक भ[वधारा ओर अनुभू तकी उनके अनुरूप 
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या चच्फन+ चर थी सन हर की. ३, 5० [. “दि 
लयात्मक आमभर्व्याक्त दंनंके विधानद,! 
न च्ह्ृ उन रा कक पी रा कक रन रा का ्ा 
है | वह उन पृष्भ 3र समय द्ष्णांवां बाप्य है, जिनदा 
स्थि न हैं" खाक (8३४ को कल जीवन शत नल दर रे 
तिमे वे क्षण ही पर्ण कौर समग्र जीवन प्रतीत होते हे । 
जिया 
क्षति, मेहता बस ५ 


कलावी कृत्रिमता भी इतनी सहज ओर नंसगिक रहती हे 


कि उसमे सहजताका ही बोध सम्भव होता है । 

इस सम्बन्धमे यह भी स्मरण रखना होगा कि अैवल 
आत्मनिष्ठता, स्वपरता ओर ववच्धिदता ही गीतिकाब्सके 
लिए पर्याप कसीटी नहीं हे निराला के तिलमीदास'मे 
स्वानुभूतिका अभाव नहीं; आओ में स्वविवृति ही प्रधान हें, 
किन्तु इनमें सीमित गीतिकाव्यत्मकता ।शौतिकाब्यके 


लिए गीतिकाव्यात्मक अनुभूति और भावनाकी अपेक्षय है, 
जो गीतिकाव्यात्मक विधानके माध्यमने अभिव्यक्ता होगी । 
एक विचार, एक अमिश्र अनुभूति ओर भावना कप ; 

संध्षिप्त स्थितिकों संगोतात्मक एव भावात्ट्ि, अतः सीद्षप्त 
अभिव्यक्ति गीतिकाब्यम होती हो.#न्दामं संगीततत्त्व है, 
किन्तु उन्दोंके अन्तनिहित रूगीतसे परिपुष्ट भावात्मक 
संगीतात्मकतासे मण्डित गीतिकाव्यमे महत्त्वकोीं अखण्ड्ता 
रहती है, यद्यपि तुकान्तहीन, छन्द-विमुक्त गीतिकान्यकी 
कुछ रचनाएँ अत्यधिक आधुनिक कालमें आयी है । 
गीतिकाव्यमे मानवीय दृत्तियाँ अपनी सहज स्थितिमे अमि- 
व्यक्त द्ोती है, अतः उनमें आन्तरिक सौन्दर्य-गठन और 
अन्तर्वेगवी तरलता रहती है; बोड्धिकताकी भावात्मक परि- 
णतिसे भिन्न पाण्वित्यका बोझ इसके लिए असह्य होता हें, 
इसे अन्तरकी आकुलता और वेदनाबी आद्रतासे मिंचित 
वरना पता है, सहज ही वशीक्षत होनेवाली यह परिणीता 
कह हे “--रा० खे० पा० 
श्वात्य साहित्यक्री लछिरिक पोइट्रीके लिए हिन्दीमें 
गीतिकाव्य रब्द रूढ हो चला हे, यद्यपि अब भी कुछ लोग 
इसके लिए गीतकाब्य, के 8222 ऋषी >र प्रगीतकाव्य 
इब्दोंका भी व्यवहार करते ह7 परन्तु गीत (सांग) शब्द 
लिरिकके पूर्वरुप और अब उसके एक भेदके लिए अधिक 
उपयुक्त हैं, क्योंकि उसका यही अर्थ हमारी भापाओंमें 
प्राचीन कालसे चला आया है, अतः गीतकाब्य नाम भ्रामक 


'हे । लिरिकिका एक वाद्य लक्षण उसको पृर्वापर प्रसंग-निर- 


पेक्षता अवश्य है ओर इस कारण वह मुक्तकके अन्तर्गत आ 
जाता हे, परन्तु झ्ुक्तक नामसे हम जिस काव्यरूपको 
जाननेके अभ्यस्त हो गये है, उसकी प्रद्नति ओर रूपरच्ना, 
दोनों लिरिकसे मिन्न है, अतः उसे मुक्तकके एक संदके रूप- 
में मानना उसको महत्ताकी घढाना है ्वे० मुक्तक) ! 





तय रण रह 
पा आन शब्द 'मुक्तक, काव्य रह जाते है, जिनमें 

पहला भिन्न अर्थका बोतक है ओर दूसरा अत्यधिक सामान्य 
होनेसे अतिव्याप्ति दोपसे दूपित है। कही-कही किरिकका 


नम सनक अप्रेश् रहती हे आर व 


गीतिकाब्य॑ 





शाब्दिक अनुवाद बेणिक भी देखनेमें आया हे, परन्तु 
'छायर से व्युत्पन्न लिरिक न जाने कवका उस वाबयन्त्रते 
अपना नाता मदाके लिए छोडकर कही अधिक व्यापक 
अर्थमे रूढ़ हो| गया हे, तव वीणापर लायरके अर्थका 
करके उससे वेणिक शब्द गढना हास्थास्पठसा हे, अतः 
लिरिकके लिए गीति शब्द सबसे अधिक उपयुक्त है| इसी 
कारण उसका भी चलन अधिक व्यापक हो रहा है । 
पाश्चात्य समीक्षामं गीतिकाइयकी -जे-अनेक...विश्येषताएँ 
बतायी गयी. है, उन्हे चार. प्रसुख लक्षणोमें. बॉग जा-सकबा 
हे ऐतिह सिक्र.कम ते चलनेपर गीतिकाव्यका प्राथमिक 
'लक्षण संगीतात्मकृता है, परन्तु अपने विकास-क्रमरो यह 
संगीतात्मकता न केवल लायर' या अन्य वाययन्त्रोंका 
सहारा छोड चुकी हे, वरन्‌ वह सक्ष्मते सूक्ष्मतर होती गयी 
है, यहॉतक कि अब वह गीतिके शब्दोका ध्वनिमे निहित 
स्वर-तालमें ही सीमित होती जाती है । इतनी संगीतात्म ऊता 
तो किसी भी काव्यके लिए अनिवार्य कही जा सकती है 
और गीति तो तीत्र भावाबेग-पूर्ण काव्य हे, परन्तु गेयता 
अब गीतिकाव्यका ग्रधान लक्षण नही माना जाता, क्योंकि 
गेयताके इतने अधिक रूप ओर प्रकार है कि यह कहना 
असम्भव है कि गीतिकाव्यके लिए किस प्रकारकी गेयता 
अपेक्षित है, अन्य काव्यरूप भी किसी-न-किसी मात्रामे 
गेय होते है । फिर भी आधुनिक गीतिकार शब्दोके अन्तरनि- 
हित ध्वनि-संगीतकी जितना अधिक मदच्व देते हैं, उतना 
अन्य काव्यरूपोमें रचना करनेवाला नही। इसे इस प्रकार 
भी कहा जा सकता हे कि कविका भावावेश जब उस 
कोटिका होता है कि उसबी अभिव्यक्ति गीतिके रूपमें हो, 
तब उप्तकी भाषामे लय और तालका नैप्तर्गिक सयोग हों 
जाता है। पहले गीतिकाब्यका एकमात्र लक्षण गेयता 
(वाद्ययन्त्रोंके साथ गेयता) थी, अब गेयता उसका सबसे 
प्रमुख लक्ष्ण भी नही हे। निःसन्देह यह उसका मूल 
लक्षण अवश्य हे और अपने परिवर्तित अर्थमें उसका अनि- 
बाय लक्षण भी हे । 
अन्य काव्यरूपोंसे गीतिकाव्य जिस लक्षणके आधारपर 
प्रथक्‌ पहचाना जाता हे, वह है उसका आन्तरिक प्रयुतिगत 
छृक्षण, उसका अन्तमुखी इंड्विकोण। गीतिकारकी दृष्टि 
अपेक्षाइत सौमत, वेयक्तिक और आत्मनिष्ठ होती है । 
रस्किसके शब्दोमे “गीतिकाब्य कविकोी निजी भावनाओंका 
प्रकाड द्ोदा-दे...-सह जशुद्ध. भाव, सवच्छन्द कल्पना, तबी' 
वाद ओर न्‍्यायमूलकतासे मुक्त विज्वार, ये ही गीनिकाव्यकी 
वास्तविक विशेषताएँ है? । गीतिकी संगीतात्मकता इसीका 
अनिवार्य परिणाम कही जा सकती है । ब्रुनेतियरजे कहा है, 
“गौतिकाब्यमें कवि भावानुकूल छूयोंमें अपनी आत्मनिष्ठ 
वैयक्तिक भावना व्यक्त करता है 
यों तो काव्यमात्रें कवियों आत्माभिव्यक्ति है, परन्तु 
गीतिकाव्यकी वेयक्तिक आत्मामिव्यक्तिका तात्पय है कि वह 
अपरोक्ष होनेके साथ ही तीज भावात्मक होती है। आत्म- 
कथा, भले ही वह पद्यबद्ध हो, गीतिकाव्य नहीं हो सकती । 
गीतिकाव्य हृंदयके उस गस्भीर भावावेशका परिणाम है, 
जो सहज उद्बेक ओर प्राकृतिक वेगके साथ निःसूत होता 
है। तीव्र मावापन्नताके कारण गौतिकाव्यमें क्राव्यका वह 
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शुण सबसे अधिक विद्यमान रहता हे, जिसके कारण उसे 
रसात्मक वाक्य (विश्वनाथ), सरल, ऐन्द्रिय ओयर भावावेश- 
पूर्ण (मिल्टन) और सब भावोंका स्वतः्प्रबनित प्रवाह 
अथवा कव्पनाके द्वारा रुचिर मनोजेगोका स्रष्टा (रस्किन) 
कहा गया है । 

प्रारम्भमे गीतिको-आत्मनिष्ठ-जेबक्तिकता समृदगत होती 
थीं, उसका -सीथ-उद्देश्य - जातीय- जीवनका रंजन-था)। उस 
समय गीति अधिकतर सम्वेत (कोरिक) गायनके लिए 
रचा जाता था । परन्तु आधुनिक कालमे यह काव्यरूप 
कमी-कभी अत्यन्त असामान्य और दुरधिगम्य भावनाओंका 
माध्यम बन गया है, परन्तु असाधारण व्यक्ति-वैचिन्य और 
अभिव्यक्तिको विलक्षणताके बावजूद गौतिकारका उद्देश्य 
घनिष्ठ ओर अनावृत आत्माभिधथ्यंजन ही होता है। उसदी 
रचनाओं दुरूदता बहुत-कुछ अहपूर्ण, कुण्ठाभ्रस्त ब्यक्तित्व- 
का परिणाम कही जा सकती है । 

गीतिकाव्यकी स्वानुभूति-मूलकताके अन्तर्गत उन 
रचनाओको भी सम्मिलित करना चाहिये, जिनमे कविकी 
भावानुभूृति भिन्न माध्यमसे व्यक्त हुई है | हिन्दीका विपुल 
बेष्णब भक्ति-काव्य, जिसमें कृष्ण या रामवी कथाओके 
विभिन्‍न पान्नोके माध्यमसे कवियोने अत्यन्त घनिष्ठ आत्म- 
निवेदन किया है, सच्चे अर्थमे गीतिकाव्य ही है। आधुनिक 
कालके गीतिकाव्यसे भी इस पद्धतिके उदाहरण प्रचुर 
संख्यामे दिये जा सकते है । यह अवश्य है कि कृष्ण और 
राम-कथा सम्बन्धी गीतिकाव्यके प्रचुर परिमाणमे ऐसे 
उदाहरण भी है, जिनमें गीतिकी विशेषताएँ उत्कृष्ट रूपमें 
नहीं मिलती और इसका एक कारण माध्यमकी भिन्‍नता 
भी है, परन्तु यह बात तो क वकी व्यक्तिगत अनुभूतिसे 
सम्बन्ध रखती है कि उसकी रचनामे भावानुभूतिकों मात्रा 
किस कोटिको है । | 

गीतिकाब्यमे नाटकीयता और कथनोपकथनका ढंग भी 
कुभी-कसी अपनाया जाता हे) परन्तु इस पद्धतिमें भी 
वर्णनात्मकता या ताक्रिकता अवांछनीय है । नाटबीय शैलीके 
अन्तर्गत भी भावकी अभिव्यक्तिका आत्मनिष्ठ और वेयक्तिक 
रहना अनिवार्य हे । 

अन्तनिहित संगीतात्मकता और तीत्र अनुभूतिपूर्ण 
स्वानुमूतिमूलकता, ये ही दो गीतिकाव्यके तात्तिक लक्षण 
है, जो उसकी आत्मा कह्े जा सकते हैं। उन्हींके परिणाम- 
खरूप गीतिमें सहज डउद्रेक, नवोन्मेष, 'सद्यःस्फृति, 
सखवच्छन्दता, अनाडम्बर आदि विशेषताएँ आ जाती है। 
गीतिके इन्ही आन्तरिक-प्रकृतिगत-गुणोंपर उसको रूपगत 
अथोत्‌ आज्विक रचना-विधान सम्बन्धी विशेषताएँ 
आधारित है । 

गीति-रचनाकी प्रथम आवश्यकता यह है कि उसमें 
संवेगात्मक एकता या भाव-संकरून सुरक्षित रहे । उसमें 
किसी एक ही विचार, भाव या परिस्थितिका चित्रण सम्भव 
है । गीतिशे. अवमूरूक--हकाई--नाथ्कयो-कार्थनसंकलनसे 
प्रिन्त है-+-भावको उद्दीप्त करनेवाडी गीतिकी मूल ्रेय्णा 

निरन्तर स्पष्टतया व्यक्त रहती-ब) भावका विकास उसीके 
द्वारा नियन्त्रित होता है, जब कि नाटकके कार्यो प्रेरणा 
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देनेवाला भाव या परिखिति कार्यमें घुल-मिल्कर विलीन हों 
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गीतिकाध्य 





जाती है। दूसरे, ग्ीतिका प्रारम्भ बिना किसी -अमिकाके 
*धहुज_उद्रेक और शब्बस्फूतिके--रूपमे--होवा-.है ! मूल 
रणासे उद्दीप्त साव अत्यन्त अखाण्डित, सुसहत ढंगसे 
व्यक्त होता है, कोई अन्य भाव या विचार उसके सहज 
विकरासमें बाधक नहीं हो सकता | अन्य भाव सच्नारीक्े 
रूपमें उते पुष्ट अवश्य कर सकते हैं, परन्तु उनके लिए 
गीतिके सीमित आकारमे बहुत कम गुज्नाइश होती हे । 
गीतिका भाव-विकास ज्यों ही चरम सीमापर पहुँचता हें, 
त्यों ही गीतिका अवसान हो जाता हैं । कभी-कभी श्रेष्ठ गीति 
भावोत्तेजनाके अन्तके पूव ही समाप्त होकर एक विशेष 
अपेक्षित प्रभाव छोड जाती हँ। इस प्रकार गीतिकी भाव 
मूलक एकतामे उसके आकारकों रूघुताका गुण भी निहित 
है । किसी एक तीत्र अनुभूत भावकी स्थिति अधिक देरतक 
विकासशील नहीं रह सकती। यदि उसे बढाया जायगा 
तो उसमें पुनरुक्ति, उपदेशात्मकता, वणनात्मकता और 
परिणामस्वरूप प्रभावहीनता आ जायगी | कृविका आत्म- 
निष्ठ तीआ भावानुभूति अखण्ड ओर सुसंहत रूपमें गीतिके 
लघु आकारमें ही सुरक्षित रह सकती हें। प्रेरणा-प्राप्त 
सोन्दरय-कल्पनासे प्रसूत गम्भीर मनोंवेगकी अभिव्यक्तिमे 
गतिकी तीत्रता भी स्वाभाविक है, जो रूम्वी रचनामे सम्भव 
नही हे ! 
गीतिकी आज्लिक्र रूप-रचनाके लिए कोई कठोर नियम 
नही निधारित किये जा सकते | खच्छन्दता गीतिकाव्यका 
आवश्यक रुक्षण- है, परन्तु माव-सड्डूलन ओर भाव-विकास 
सम्बन्धी उपयुक्त विशेषताके कारण गीतिकी अद्ज-रचनाके 
सहज ही तीन अंश हो जाते है । ग्रीतिका प्रारम्भ शावकों 
जागरित करनेवाली ग्रेरणासे होता है, जो किसी सम्बोधनके 
रूपमे, भाव-प्रेरक परिस्थिति-विशेषके सड्टेल रूपमे अथवा 
भावोत्तेजना देनेवाले विचार, सरण आदिके कथनरुपमें 
व्यक्त की जा सकती हे । यह अंश अत्यन्त संध्रिप्त होता है 
और उसमें स्वतः बौद्धिकता या तकी-बृत्ति नही होती, यद्यपि 
वह बोध-बृत्तिका आधार अवश्य होता है। गीतिके इस 
प्रथम अशमें अेरक परिस्थिति, विचार, स्मृति, प्राकृतिक 
दृश्यके सद्वेत आदिके द्वारा कवि ७क कुतूहल-सा जगा देता 
है । गीतिके दूसरे अंशमें उद्दीप्त भाव विकसित होता है, जब 
कि बोध-बृत्ति या तकंक॑ सहायतासे भावको तीवताकों 
आवश्यकतानुसार अधिकाधिक वृद्धि दी जाती हे । चरम 
सीमापर पहुँचकर गीतिका भाव तीसरे अंशमें, किसी स्थिर 
विचार, मानसिक दृष्टिकोण अथवा सड्डल्पके रूपमें परिवर्तित 
होकर मनकी सामान्य खितिमें विलीन हो जाता है। 
इसीलिए गीति एक स्वतः्पूर्ण और प्रसंग-निरपेक्ष रचना 
है| उप्तमें व्यंजना आर संकेतकी प्रमुखता है। अमिनव 
गुप्तके शब्दोंमें पृ्वापर प्रसंग-निरपेक्ष होनेपर भी उसके द्वारा 
रस-चर्वणा होती है, इस अथमें वह मुक्तक काव्य है । 
गौतिकाव्यके सम्बन्धमें प्रचीनों-प्राच्य और पाश्चात्य 
दोनों--की धारणा ऊँची नहीं थी। संस्कृतम उसे कोई 
स्थान ही नहीं दिया गया। यूनानी विचारक अरस्तूने 
उप्चका उल्लेखमात्र करके छोड दिया । इस उपेक्षाका कारण 
यह हे कि गीति-कविह्लो दृष्टि, कहा जाता है, सापेक्ष होती 
है, वह पूर्ण सत्यका उद्घाटन करनेमें समर्थ नहीं होती। 


परन्तु वास्तवमें ऐसे गीति-कवियोंकी कमी नहीं है, जिन्होंने 
विस्तृत जगनपर दृष्टिपात किया हैं ओर गौतिके माध्यमसे 
महान्‌ सत्वोकों उपलब्धि का हैं| गीति-तत्तोके साथ उनकी 
चनाओंन नाटकत्व आर महाकाव्यलके भी शुण मिलते 
ह। सूरदास, सीरों, वह सब, झोली, रवीद्धनाथ, प्रसाद 
आदि ऐसे हो कवि हों गये है । यह भी कहा गया हे कि 
जब युगकी अन्तश्चेतनामे काम-वासनाका प्रधानता होदी 
हैं, तभी गीतिकाव्य फरता-फूलता हैं । यह कथन सत्य 
देवल इसने जो लांछनका संकेत है, वहीं अनुद्धित हे । 


_काव्यमात्र तमी फलता-फूलता हैं, जब युग-चेतनामें भाव- 


प्रवणताका तीतज्रता होती हैं। न विलासके बादावरणमे 
काव्यकी उन्नति होती हैं ओर न सोतिकताप्र्ण यान्त्रिक 
सम्यता इसे पनपने देती है । प्रेमका व्यापक साव ही तो 
काव्यका सवसे अधिक प्रिय भाव है, वह मानव-मनदाी 
नाना वृत्तियोंका मूल उत्स हैं| विश्वके महान्‌ गीतिकारोंने 
उन उदात्त भूमिपर प्रतिष्ठित करके मनुध्यका पद्चु-सामान्य 
स्थिति” ऊपर उठाया है। गीति-कवि आ ओर 
आददपूर्ण-चित्रण नहीं करवा, वह व्यक्तिवका अत्यन्त 
निएछल उद्घाटन करता है॥ जीवनके व्यापारोंमे भी 
हमारी दृष्टि व्यक्तिपर पढ़ती हू। गोति-कवि सहज हीं 
हमारा आत्मीय वन जाता हे । वह जन्मला कवि होता हैं, 
उसकी कृति ध्वनि-काव्य हे । कम-रन्‍कम शब्दोके सहारे 
लय ओर खर-तालकी अनन्त संगतियोकी मिलाकर बह 
हृदयकी विस्मृुत मावनाओ आर प्रसुप्त संस्कारोदों जगा 
देता हैे। उसमे विचारोकी भाव-संवल्त करके क्रियाशीक 
बना सकनेकी अद्भुत क्षमता होती है । उदात्त कल्पनाओदों 
उदबुद्ध करके वह इतिवृत्तपृर्ण सांसारिकतासे ऊपर उठानेदी 
शक्ति रखता है । 


या सन सो तिकाव्यंक अनेक भेदोपमेंद किये गये हं--गीत, 
भावगीति ओर उसके अनेक रूप, जिनमे सम्बोध-गीति 
प्रमख है, शोक-गीति, वर्गं-गीति या समाज-गीति, 


राष्ट्रीय गीति आदिया इन सबपर प्रथक्‌ विचार किया 
गया है । +ज्र० बृ० 
भारतमें गीतिका प्राचीनतम रूप संहिता ऑमे प्राप्त छोता 
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डे | यय्पि वबदिक का आयकिे सामुदायिक योग-क्षेमका 
काल है। जिसमे व्यक्तिके लिए स्थान नहीं हैं, उसके अश्रु, 
हास, उल्लास, विपाद सभी सामूहिक रूप लिये हुए 


* है; तथापि तदयुगीन व्यक्तिमें धामिक प्रेरणाओंसे सामु- 


दायिक रागात्मक अनुभूति जागरित करनेके लिए यज्ञ तथा 
संस्कारादिके अवसरोपर वेदोंकीी अधघानि, तुनव, कन्धवीणा, 
नाद इत्यादि वाद्ययन्त्रोके साथ सस्व॒र गानेकी प्रथा रही है । 
इस प्रकार वेदिक ऋचाओंके समव्रेत यायनमे उच्चारण, 
स्वर, लय, ताल तथा नाव्य-विधानदी कणोरताके कारण 
गीतिके संगीततत्त्वकी रक्षा तो अवश्य हो गयी, किन्तु कुछ 
ग्राकृतिक दृश्योके वर्णन, रूपकनकथाओं तथा संस्कार- 
विद्येषके समयके भावाभिव्यजनकी छोडकर उसमे वेयक्तिक 
भावनागी तरलछता सुरक्षित नहीं है, अतः वैदिक गीतमें 
गीतिका प्राथमिक गुण अवश्य पाया जाता है । 

वेदिक कालकी अपेक्षा बोद्ध काल वेयक्तिक साधनाका 
काल है; अतए्व उसमें वेयक्तिकता भर आत्मनिष्ठवाकी 


गीतिकाब्य 


अधिक सम्भावना है, किन्तु नेतिक आचरण और धामिक 

उपदेश के आग्रहके कारण तत्कालीन साहित्यमें व्यक्तिके 
स्वाभाविक मनोरागोको अभिव्यक्तिके लिए स््तन्त्र 
नहीं मिल पाया और विरक्तिमे निषछाके कारण संगीतात्मकता 
भी अक्षुएण्ण नहीं रह सकी हे। फलतः पाली साहित्यमे 
गीतिकाव्यका असाव ही हे / यद्यपि थेर या थेरी गाथाओदको 
बोद्ध मिक्षुणियोंद्री आत्म भिव्यक्तिमे यत्र-तत्न गीत्यात्मकता- 
का आभास मिल जाता है । 

संस्क्ृतमें वाल्मीजि-रामायण, पाठ्यके साथ गेय भी कही 
गयी है, किग्तु उसके इतिवृत्तात्मक कलेवरमें गीतिकोीं सद्यः- 
संजात भावना खोजनेपर ही मिलती है। दूतकाव्यको 
परम्परामें कालिदासका मेबदृत कथात्मक होते हुए भी 
इतना व्यक्तिनि.्ठ और भावुकतापूर्ण है कि उसे गीतिकाव्यके 
निकट माना जा सकता हैं ।-क्स्तुतः संस्कृतमें गीतिकाव्यका 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण पीयूषबर्षी जअदेवका -गीतगोलिन्द' है, 
जिसमें एक ओर रागोका शा्खाय विधान है और दूमरी 
ओर राधा-क्ष्णकी विलास-क्रीडाओंका -छलछित. पदावलीमे 
विन्नात्मक-वर्णन हे» इस प्रकार यहाँ गाौत और गीतिकाव्य 
एक दूसरेके समानान्तर है । 

हिन्दी साहित्यके आदिकालीन प्रबन्धकाव्यों तथा 
वीरय'थाओंप्रे सी गीतिको प्रवृत्ति . देखी. जा. सकती है । 
इनमे रण ओर प्रणय, वीर और शज्ञारके वर्णनोंमे उत्साह 
ओर रविकी गेयात्मद अभिव्यंजना हुई, जिसमे छन्दनिहित 
गेयता भी है और हारदिकता भी | इस दृष्टिते चन्द बरदाईके 
'पृथ्वीराजरासी के 'कनवज्जसमय', बड़ी लडाईके समय! 
तथा नरपति नाल्‍्हके वीसजुदेव॒रासो के प्रवन्धमें भी गीजिके 
तत्व पाये जा सकते है । जगनिफ्के वीर॒गीत 'आल्हखण्ड'में 
लोकगाथा (बेलेड)का खरूप सुरक्षित है, जिसमे लोक- 
मानस संगीत और काव्यात्मकताके साथ सम्मुख आया 
है। डिंगल साहित्यमें पृथ्वीराजदी 'ब्रिसन-रुक्मिणी-ेलि', 
कुशललामके 'ढोलामारू रा दृहा और नरोत्तमसामीके 
राजस्थान रा दूहा में भी गीतिकी प्रकृतिका सम्मिलन है । 
वास्तवमें छोकृगाथा गीति ओर प्रवन्धके सीमा-मिलनका 
काव्य.विधान हे, अतः उसमे दोनों काव्यरूपोके तत्त्व पाये. 
जाते है । ह 

मैथिलू-कोकिल विद्यापतिके पदोसे हिन्दीमें गीतिवो एक 
खतन्‍त्र परम्पराका प्रवर्तन होता है। यद्यपि उन्होने जय- 
देवकी भाँति ही राधा-क्रष्णका प्रेम अपनी पदावलीका विपद 
बनाया है, किन्तु उनके गीतिपदोमे राधा-कृष्णका जो प्रणथ, 
शिव-गंगाकी जो भक्ति व्यक्त हुई हे, उसमें हदयकी अनेक 
स्वाभाविक वृत्तियों तथा दशाओंका सुकुमार चित्रण है। 
विभिन्न रागोंके विधान और मानव-मनकी सौन्दर्यके प्रति 
लाल्साकी जो आत्मनिष्ठ व्यंजना यहाँ द्र॒ष्व्य हे, उसके 
आधारपर विद्यापति हिन्दीके प्रथम गीतिकार कहे जा सकते 
है, जिनमें शब्द और स्वर अपने क्षेत्रोंमें व्यापक्र प्रभाव 
लिये हुए ह। निर्युणाश्रित अनुभव-मार्गी सन्त कवियों-- 
कबीर, दादूदयालू, सुन्दरदास, मलूकदास, दरिया साहब 
आदिके पदों गीतकाव्यका अधिक उत्कृष्ट रूप उपलब्ध 
होता है। इन्होंने एक ओर धम्मोंपदेशकके रूपमे व्यक्तिवादी 
सामाजिक उन्नयन, संघटन, ऐक्य, असेद और सहालु भूति- 
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को भावनाओके प्रचार, कर्मकाण्श, मिशथ्याड्म्बर और 
पाखण्डके खण्डन, गुरु, सत्संग-सदाचर तथा मानव-धर्मकी 
स्थापनाके लिए प्रयल्ल किया है, दूसरी ओर साधकके रूपमे 
'पुहुपवासमे पातरे! निर्धभक निराकार अह्यवो “प्रिय” मानकर 
अपनेको उसको प्रिया स्वीकार किया है और दाम्पत्य भावकी 
प्रेम-साधनामे लीन होकर मिलन-विरहकी भावखितियोंके 
सजीव चित्र उपस्थित किये है । इस प्रकार उनके पदोमें 
जहाँ-जहाँ स्पष्टवाढिता, तीज़ता, व्यंग्य, आत्मविश्वास आर 
धव्ता हैं, वही उनमें आन्तरिक अवस्थाओंके स्वच्छ, मधुर 
ओर मर्मस्पशी आवेशमय चित्रण भी है । उन्होंने धामिक 
सत्योंके उद्धाटनमे रूपको तथा उल्य्वॉसियोमे गोतिकी 
ध्वनिप्रधान प्रतीकात्मक शैलोका प्रयोग किया है, किन्तु 
वराग्य, ऐकान्तिक साथना, उपरेशके अ तिरेक, भाषादा 
अम्पष्टना, गहन छाक्षणिकता तथा खण्डनात्मक प्रवृत्तिक्े 
कारण उनमे गीतिकाव्यकी उन्मुक्त प्रषणीयता, सहज 
अद्चिता तथा आशु ग्रमावोत्यादकता अपेक्षाकृत कम आ 
पायी हैं। फिर सी सन्तोकी इस पद-पद्धतिमे गीतिका 
सच्चा €प पहली बार ग्राप्त होता है, जिसमे संगीतसे काव्य 
कुछ खिना हुआ हैं । 
वृष्णव भक्तकवियोके क्ष्णकाब्य और -रामकाव्यमें गीति- 
काव्यका सर्वोत्कृष्ट नेसशिक रूप म्रिल्ता है.) इन्होंने-निरा- 
बार ब्ह्मकी भी नाम और रूप्मय लौलावतारीके रूपमें 
प्रतिष्ठित किया है, जिसका साक्षात्कार लोकके बोच भी 
किया जा सकता है.! क्ृष्णभक्त कवियोने राधा-कृष्णके जिस 
रूप और रसपर्ण पक्षको लीला-वीत॑नके लिए चुना, उसका 
अपरिमित सौन्दर्य इन कवियोकी अतिशय संवेदनशील और 
भाडुक वनानेके लिए पर्याप्त है। संवेदनशीलता और 
भावुकता गीतरचनावे छिए. प्राथमिक . उपादान है. इसके 
अतिरिक्त देन्य, हास्य, वात्सल्य, सख्य, कान्ताभक्तिका 
अनुसरंण करनेके कारण इनके काव्यमे करुणापूर्ण आत्म- 
निवेदन, मातृत्व, मैत्री, रति-भावका जो सहजोश्रेक मिलता 
है, उसमें गीतिकी आत्मा सहज रूपमें देखी जा सकती हे । 
ये कवि यद्यपि प्रायः गोपी, गोप, यश्ोदा, राधा-कृष्ण, 
कुठ्जा आदि पान्नोके माध्यमसे भावाभिव्यक्ति करते है, 
पर उसमे भी तन्मयता और भावशोलताके कारण सद्यः- 
स्कूति, आत्मीयता तथा नवीनता आ गयी है। पात्रोंका 
सुखःठख, हाम-रुदन, संयोग-वियोग जेते उनका ही बन 
गया है, यहॉतक कि प्रकृति भी उन्होंके मनोरागोंकी सहचरी 
है । भजन या कीर्तनके लिए गाये जानेके कारण उनके ये 
पद सज्नीतमय भी है। इस प्रकार बजमाषाके मधुर गायक 
सूरके विनय, मुरली-माधुरी, रासलीला, अ्रमरगीत आदिके 
पदों तथा परमानन्ददास, नन्ददास, हितहरिवंश आदिके 
पदोंमें गीतिकी प्रगीतात्मकता पूर्ण रूपसे सुरक्षित है । सूर- 
का अमरगीत' विरहव्यथा, व्यंग्य और विनोदपूर्ण डपा- 
लम्भ-गीतिका अन्यतम उदाहरण है। तुल्सीदासकी 
'गीतावली', श्रीकृष्ण गीतावली' और विशेष रूपसे “विनय- 
पत्रिका में गीत्यात्मकता साकार हो गयी है। इस प्रकार 
भक्तिकालके प्रगीतोंमें अनलंकृत संद्दिप्त अथीभिव्यक्ति तथा 
शासरीय सल्लीत-विधान दोनों उच्चस्तह्पर विद्यमान है। 

रीतिक्रालमें चमत्कार-चातुर्य, अलंकरण-आधिक्य और 


| नदी 
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अवसरोपयुक्त उक्ति-वचिब््यके कारण मुक्तक काव्यका ही 
पग्रण्यन हुआ, गीतिकाव्यकी रचनाके लिए अवकाश नही 
मिल पाया | * 
आधुनिक काल अपेक्षाकृत व्यक्ति-्वातन्य्य, अतीत- 
गौरवके प्रति आस्था तथा राष्ट्रीय जागरणका काल हैं, जो 
गीतिकाव्य-बाराके प्रसारके लिए अत्यन्त उपयुक्त है | अत 
भारतन्द हेस्श्विस्धन एक ओर विद्यापति, ल्‍ सूर्‌, 
तुरूसी, मीरॉकी परम्परामें राधा-कृष्णके आलम्बन लेकर 
व्रज्मापामे मभक्तिपृर्ण स्फुट पद और “चन्द्रावली'मे गीत 
लिखे है, दूसरी ओर राष्ट्रीयतापरक कविताओढदो भी रचना 
की है । परन्तु वस्तुतः राष्ट्रीय गीतोकी परम्परा श्रीधर पाठक 
ने प्रारम्भ की। उन्होंने भारत-स्तवन तथा राष्ट्र-्प्रेमके 
गीतोंकी रचना की है | इसके पश्चात्‌ दविवेदी-युग देश-प्रेम, 
नीतिपरक आचार-शीलता, इतिवृत्तात्मकता आर भापा- 
परिष्करणका युग है । अतः इस युगकी कविता समाज-सेवा, 
पुरातनप्रेम, सामाजिक व्यंग्य एवं सुधारकों भावनाओसे 
पूर्ण है। महावीरप्रसाढ द्विवेदीकी “विधि-विडम्बना', नाथू: 
राम शब्टर शर्माकी पत्मपुकार, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही' के 
अहिंसा-संग्राम', कविराजते सम्बोधन), मेलिथीशरण शुप्त- 
के 'सुकवि-कीतेन', 'स्व्-सहोंदर', स्वर्ण-सज्जीत', मन्नन 
दिवेदीकी चमेली, रामचरित उपाध्यायके कन्हेया', 
“नोकरशाही', माधव झुकू तथा मुकुट्थर पाण्डेयकी स्फुट 
कविताएँ इसके उदाहरण है । किन्तु विषयकी एकरूपता, 
अभिव्यक्तिकी स्थूलता, वर्णनात्मकता ओर भाषाकी रुक्षताक्रे 
कारण इनमें मावाहता ओर व्यज्जकता नहीं हे, जिसके 
कारण ये रचनाएँ पद्च-निबन्ध होकर रह गयी है । इस 
युगके प्रतिक्रियास्रूप छायावाद ओर रहस्यवादका युग 
आता है, जिसकी गीति-शेलीपर एक ओर लावनीं, कजली, 
दादरा, विरहा आदि लोकप्रसिद छोक-गीतोंका प्रभाव हे 
ओर दूसरी ओर इस्लेण्डके रोमांसिक युगकी 'लिरिक-शैली- 
की छाप है। इस प्रकार छायावाद-युगीन गीतिकाव्यमे 
भावकी दृष्टिले आध्यात्मिक मिलन-विरह, संसारकी निद्यता- 
अनित्यता, जीवन-दरशन, लाकिक प्रणव, प्रकृतिमे मानवीय 
भावोका प्रक्षेपण, उसमे दिव्यानुभूति, वेयक्तिक आशा- 
निराशा, हष-विषाद, राष्ट्रीयता, निम्न वर्गोके प्रति करुणा 
आदिकी व्यंजना हुई हे ओर कलाकी दृष्टिसे चित्रोपम 
ध्वन्यात्मक भाषा, खच्छन्द छन्‍्दोयोजना, सारोपा और 
साध्यवसाना लक्षण|के विस्तार, सुकुमार कब्पना, मूर्तका 
अमूर्त और अमूत॑का मूत॑-विधान, विशेषण-विपर्यय, समासोक्ति 
ओर अर्थान्तरन्यासकी शैली जिसकी विशेषता है । 


गातिके विविध कलात्मक रूप प्रस्तुत हुए दै.. 5 
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नरालाक 


प्रसाद के झरना, “लहर, पन्‍्तके 


परिमल', 


शातका , 
'गुज्जव-,.पछव , महादेवीके “नीरज़ा, सान्ध्यगीत),दीप- 


शिखा, रामकुमार वर्माके चित्ररेखा, आकाशगज्जा, 
बच्चन के निशानिमन्त्रण', एकान्त संगीत, आकुलछ 
अन्तर, सियारामशरण युप्तके दूवादलरू, दूरागव गान, 
मेथिलीशरण गुप्तके झड्जार, सुभद्वाकुमारी ओहानके 
कलह-हरण , रामनाथ सुमन के अपने कलेजेका तूफान, 
गोपाल्शरण सिहके “कादुम्बिनी', दिनकर के दन्द्रगीत 


रसवन्ती', दिगम्बारि', नवीन के नंगे-भूखोंका यह गाना, 
१९-क 











अपने स्पूतने 
| वियोर्ग] हरिक्षे ; 
॥ (5 कं 
न्तारक भावश्ीति; 
7 2 प्‌ अ १ 22 
गर्म पकड़ी , खजोहरः ; 
जाल बल हक न्नि्डलन ल्ड (कक 
वत्ल वासनानगाद दे सामा|जक व्यव्यगा 


आर... असान दा कलज्क डवबाड ,नलूबर का नयाडला 


भारतीय 
४ (के ह 
साधता , 


पा जम 


; १७०७ आई 
त्ड़ू १ 


॥ 


कामताग्रमाद झुरुके ग्रानीए दिलमपने शोक-गीतिः 
ढ ह। 25 कत्ल न झा ई भया क नथा 
प्रसाद के दविमाद्रि तुगखह वाले अभ्ियम्नगात्त तथ 


खल्दगुप्तकी कानलियाके राष्ट्रगीव, ,ज्िराला के प्रभात 
आर उद्बोचनगांत तथा सोहनलाल द्विवेदीके. आभियान- 
गीत; राष्ट्रीय गोले दिनकर की वोधिसत्व, हिमालयके 
प्रति, पन्‍तकी परिवतेन उविताओने राष्ट्रगीत 


की कर श 


आर बोरगीत, मधिलीशरण सशुप्तव। पत्रावढी , द्ारकाप्रण/द 


नामक 


शुप्त रसिक्रेनद्र॒की पत्रगीति, जनाठनप्रसाद झा ह्विज- 
के टूटा हिवहार'ने पत्रगीति) निरालांकी यमुनाके 


प्रति, मगवतीचरण वर्मोक्री नृरजहॉकी कब्रपर', नववधृ 
पन्‍तकी छाया, दिनकरकी वालिकासे वधू), रामकुमार 
वर्माकों नूरजहों , दिनकर का समादिके ठीउसे, निश्चरिणी'- 


स्‌ सम्बाधगा।त), असाद का करूंगालय | ञ्ंद पका 
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महत्व , पनन्‍तंकाी जयात्म्तना, नरुदा क्र -प्रद्यवट्राप्रलनम , 
पर्दा की ९ त्स्यगन्ध ह। गा । 
उदयशडूर भट्की मत्सयययन्धा, सगंवतीचरण वसा 


अन्‍मका- का न्ञा 


तारा, केदारनाथ मिश्र प्रभातके संबत्तं, म॑थिलीशरण 
गुप्तके लीला), 'अनथा ओर सियारामशझ्नग्ण गुप्तकी क्षप्णा- 
में गीतिनाट्यका विकास परिलक्षित हैं । इसके अतिरिक्त 
अँग्रेजीकी सानेट-पद्धतिपर प्रभाकर माचवे आर वालक्ृष्ण- 
रावकी चतुदशपदियों भी गीतिप्रधान है। इस प्रकार 
छायावादी गीतिकावब्यमे स्वाभाविक मावुकताक्े साथ छन्द 
गत संगीत ही प्राप्त होता हैं, उसका शास्त्रीय रूप एथक्‌ 
हो गया हे । 
प्रगतिवाद छायावादकी प्रतिक्रियाके खरूप आया। अतः 
इस युगकी कविताओं सामाजिक विपमताके प्रति विद्रोह, 
साम्यवादके प्रति आग्रह, शोपक पजीवादी प्रथाके नाश, 
शोषित किसान -मजदूरोंके प्रति सहानुभूति, इखशरके प्रति 
क्षोम, अन्तरराष्ट्रीयता, इन्द्रात्मक मानतिकबाद तथा इतिहास- 
की अर्थमूलक व्याख्याके प्रति श्रद्धा, जीवनकी स्थूछ 
समस्याओंके समाधानकी चेष्टा, प्राचीन रुड़ियोंके प्राति 
क्रान्ति, योन-आकर्षण, ऐन्द्रियता, मानवपग्रेम आदिकी 
"भावलाएँ व्यक्त हुई है। अभिव्यक्तिमे स्पष्टता, सरकता ओर 
भाषाका अभिधाप्रधान रूप ही अधिक प्रस्तुत हुआ हैं । 
पन्‍्तक्े युगान्त, युगवाणी,ग्राम्याँ, अंचछ के मधूलिका, 
अपराजिता), शिवमड्अल सिहके जीवनके गाने, लाल 
सेनाकरे प्रति), नरेन्द्रके शूल-फूल', 'कर्णफूल', दिनकर की 
सामपेनों, गोपाल्शरण सिहकी मानवी, श्रीमज्ञारायगके 
'ोेटीका राग में इसके उदाहरण प्राप्त है। प्रगतिवादमे 
गीतिकी संगीतात्मकता प्रायः खोनेकी है ओर काथ्यत्व भी 
मन्द हे । 
प्रयोगवादी कविताम्रे विषय वर्गम-चेतना, सामाजिक 
बैपम्योसे उद्धृत, शुम्फित ओर जटिल संवेदनाएँ, पुरातन 
आदशोकी अस्वोकृति, आदशे जीवनकी वास्तविकताकों 
बन्धन मानना; नारीके कारयिक सोन्दर्यक्रे प्रति छालसा, 


25 है 


गा।ते-नाव्य-गुजराती 
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छन्‍्दहीनता, पूर्ण प्रतिष्ठित काब्यादशेमि क्‍ 
जीवनकी कुद्देलिकाम नये प्रतिम[|न-अन्वेपणी प्रवृत्ति आदि 
देखी जाती है, जिसमे कबि अछूते नवीन विपयोपर लिखने- 
के लिए आतुर है और साम्यक्रे लिए खोज-खोजकर नये 
उपमान छानेदा प्रयत्न करता हैं । इस प्रकार प्रयोगवादी 
गीतिकाव्य सचेष्ट काव्यके अन्तर्गत आता है, जिसमें मापा, 
भाव-व्यंजनाके नवे-नये प्रयोग देखनेको मिलते है, फलतः 
अभी वे लोक-मानसकों वस्तु नहीं बन पा रहे है। 'तार- 
सप्तक' तथा दूसरा सप्तक', अज्लेय'के 'बावरा अहेरी', धर्म- 
वीर भारतीके ठंडा लोहा', जगदीश गुप्तके 'नावके पॉव” 
तथा रामधारी सिह दिनकर के नील कमल'मे यह प्रवृत्ति 
अंक हुई हू । “4० र[० 
गीति-नाव्य-गीति-नाव्योके आधुनिक रूपका, जिसकी 
भाषा गीतात्मक है, सर्वप्रथम सन्‌ १९५४ ई०मे जन्म 
उतर था, जब कि रिन्यूसिनी-लिखित डेफ्नेको यूनानी 
दुःखान्त नाटकोको धुनरुज्जीवित वरनेके उद्देश्यसे स्गमंच- 
पर श्रस्तुत किया गया था । अतः पहले गीति-नाख्य संगीत- 
पूर्ण दुःखान्त नाव्यके रूपमे होता था। विपय भी यूनानी 
पौराणिक कथाओंसे लिये जाते थे । इन गीति-नाव्थयोंमे 
संगीत, चित्रकारी, गीत-रचना, नृत्यामिनय, मंच-प्ररचना 
इत्यादि कलाओंके सयोजनसे प्रेक्षकोंपर मोहक प्रभाव-सष्टि 
वो जाती थी। १९ वी शताब्दीतक यूरोपीय देशोके सामन्त- 
समाजोंमे इसकी अधिक धूम रही। इसके पश्चात्‌ सर्व- 
साधारणमें भी यह लोकप्रिय होने रूगा। फ्रांसमे गीति- 
नाव्योको बड़ी उन्नति हुई | वहा इनमे यथार्थवादी प्रवृत्तियों- 
का समावेश हुआ तथा इनके अनेक रूप प्रचलित हुए । 
इनमें सुखान्त और दुःखान्त, भावात्मक एवं यथार्थवादी-- 
सभी प्कारके विषय उठाये गये। गीति-नाव्यके अंग है-- 
4. अस्तावना, २. कथा, ३. संबादासिनय, ४. गीत, 
५. नर्तत । इसमें सारी कथा गौतोके माध्यमसे प्रस्तुत की 
जाती है। इसकी दो शैलियाँ है--प्रथम, मूक अभिनया- 
त्मक, दूसरी संवादात्मक। प्रथममें एक दल-विशेष वाद्य- 
यन्त्रोकी सहायतासे भावयुक्त एवं संवादात्मक गीत गाता 
है और दूसरा दर उन गीतोकी अनुरूप भूमिकामें गीतके 
भावोके अनुरूप अभिनय करता है। भारतमें इस प्रकारके 
गीति-नाव्योंका प्रचार महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरने अपने 
शान्ति-निकेतनमें किया था । उनका चाण्डालिका' नामक 
गीति-नास्थ रंगपीठपर वडी सफलता पा चुका है। दूसरी 
शैलीमें गीति-नाव्य वे है, जिनमे केवल पद्य-संवादमात्र 
रहते है। संवादके अतिरिक्त जितना कथा-भाग है, उसे 
या तो गायक-मण्डली गीत द्वारा व्यक्त करती है अथवा एक 
भावनलटी या भावनट आकर कथा-भागकों नृत्य द्वारा प्रस्तुत 
करता है। अतः गीति-नाव्थोंके प्रदशन-विधानमे तीन द्ल 
होते है--१. अभिनेता, २. भावनट या भमावनटी या 
कथामिनेता,. ३. गायक-बादक-मण्डलीके दो दल, 
जिनमेंसे एक पात्र प्रतिनिधि होता है और दूसरा 
समवेत गायक । ““श्या० मो० श्री० 
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परन्तु सर्वमान्य व्युत्पत्ति आज यह मानी जाती है-- 
भजर+ब्रार गुर्जरत्रा > गण्जरत्ता > गुजरात । आठवी 
शताब्दीसे दसवी शताब्दीतकके उत्दीर्ण लेखोमें गुजेरत्रा- 
भण्डल, शुर्जरत्रा-भूमि, गुज्जरत्ता आदि शब्द मिलते है। 
प्रसिद्ध अरब यात्री अस्वरुनी (ई० ९७०-१०३०) ने गुज़ात' 
तथा और दो अन्य अरब यात्री अवबुजैद (६० ९ १६) 
ओर अलमसूढी (ई० ९४३) ने ऋमशः गुजर और गुजरात 
शब्दोंका प्रयोग किया है । 

ऐसा माना गया है कि शक-कुरूकी गुजर नामको एक 
जाति पॉचवी शताब्दीके उत्तराड्ने छठी शताब्दीके पहले 
दशकतकके समयम दक्षिण पंजाबसे राजपृतानेको ओर गयी 
थीं। वहॉसे यह जाति धीरे-धीरे नर्मदा नदीके आस-पास- 
के और सौराष्ट्रके प्रदेशोंमें भी फैल गयी थी। चीनके 
प्रसिद्ध यात्री हुएनत्सांगकी यात्राके समय इन ञजरोकी 
राजधानी राजपूतानेमें भिन्नमारमें थो। मुसल्मानोक्के 
आक्रमणके कारण दसवी शताब्दीके मध्यमें गुजरोंकी 
भिन्ननाल छांडना पडा और वे आजके गुजरातके उ्त्त्‌- 
भागमे आकर रहने लंगे। इस भूमिमे गुजरोको आश्रय 
मिला, इसलिए इसको युज॑रत्रा भूमि कहने छगे । 

गुजराती भाषाके लिए केवल गुजराती शब्दका हद 
प्रयोग मिलता है, दूसरा कोई पर्यौय प्रचलित नहीं है। 
परन्तु प्राचीन कालमें इसी भाषाकी अपश्रंश, गुर्जर भाषा 
अपभ्रंश गिरा, प्राकृत या माषा कहा जाता था । 

सत्रहवी शताब्दीमें हुए रसकवि प्रेमानन्दने (१६४९- 
१७१४ ३०) पहले-पहल अपने काव्य 'दशमस्कन्व'े 
गुजराती शब्दका प्रयोग अपनी भाषाके लिए किया--- बांधु 
नागदमण गुजराती सापा” । इसके बाद १७३१ ईव्मे 
जमनीके मुख्य नगर बलिनके एक लाइब्रेरियन छा कोझने 
अपने एक लेखमे गुजराती भाषाका उल्लेख किया है। 
उसके बाद तो धीरे-बीरे गुजराती शब्द व्यवहारमें आने 
लगा और आज वही एक शब्द प्रचलित है । 

गुजराती भाषाकी उत्पत्ति शौरसेनी अपभ्रंशसे हुई है । 
३० १०००से लेकर आजतकका उसका क्रमशः विकास 
भाषाकी दृष्टिसे जितना सुस्पष्ट है, उतना अन्य किसी भारतीय 
आर्य-भाषाका नहीं है। प्त्येक शतककी माषाके नमूने 
प्राप्त हैं। अर्वाचीन गुजरातीके मूल किस शताब्दीतक देखे 
जा सकते हैं, इस विषयमें मतैक्य नहीं है, फिर भी इन 
हजार वर्षोकी निम्नलिखित प्रकारसे सुविधापूर्वक बॉट ज। 
सकता है-- 
१. गौर्जर अपभ्रंश अथवा प्राचीन गुजराती-- 

के. प्रथम भूमिका, बारहवी शताब्दीतक । 

ख. द्वितीय भूमिका, चौदहवीं शताब्दीके पूर्वार्डतक । 
२. शुजर भाषा अथवा मध्यकालीन गुजराती-- 

क. प्रथम भूमिका, शुद्ध, लऊगसग १३५०से १४२० ई० 

ख. द्वितीय ,, मिश्र, ,, १४२५से १५०० 9) 

ग. तृतीय ,, शुद्ध ,, १५००से १५७५ ,, 

घ. चतुर्थ + मिश्र ,,  १७७०से १६५० गा] 


गुंडरी-दे० 'हठयोग' । 
गुजराती-गुजरात ग्रदेशकों भाषा | शुजराती शब्द गुज 
रतसे बना है। गुजरातकी व्युत्पत्तिके बारेमें कई मत हे, 


३. अवोचीन गुजराती-- 
क- प्रथम भूमिका छगभग १६५०से १८२० ६ ०तक | 
ख. द्वितीय ,, * ,, १८२८ ई०से आजतक | 
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इस वर्गीकरणके सम्बन्ध्में मतभेद साथा-स्वरुपके वारेमें 
नही हे, बल्कि समय-विशेषकी भाषाके नामकरणके सम्बन्धमें 
हो है। संश्षेपमें कह सकते है कि ईसवीके ग्यारहतें शतक- 
तक अपश्रंश भाषा प्रचलित थी | उसके बाद दो सो वर्षतक 
अपश्रृंश ओर पुरानी शुजरातीका अन्तराल-रूप रहा | इस 
रूपकी कुछ लोग अन्तिम अपश्रृंश या गौर अपम्रंश कहते 
है। उसके बाद उस भापाका उद्धव हुआ, जिसे टेसिटेरी 
प्राचीन परिचम राजस्थानी (2 ५४ 0) कहते है। सच्रहवीं 
शताब्दीके मध्यसे अवोचीन गुजरातीके चिह्न स्पष्ट दिखाई 
पडते है । 

आज गुजरात प्रदेशकी सीमा उत्तरमें कच्छ और 
मेवाइ-मारवाइतक, दक्षिणमे बम्बंडंके थाना जिलेतक; 
परिचममें अरब समुद्रतक और पूर्वमें मालवा-खानदेशतक 
सामान्यतः मानी जाती है । गुजराती जिन प्रदेश्ञोंमें वोली 
जाती है, उसका क्षेत्रफल .७,१०,०७२ वर्गमीछ है । एक 
करोड साठ राख लोग गुजराती भाषा बोलते है | गुजराती 
लिपि देवभागरीका ही एक रूप हे। उसने ठेवनागरीकी 
शिरोरेखाके वन्धचनसे अपनेकी मुक्त कर लिया है और कुछ 
अक्षरोंकी आक्ृतियाँ बदल दी है । 

गुजरातीमे विवृत अं ओर आऑका प्रयोग अच्छी तरह 
होता हे । लिखनेमें वह बताया नही जाता, मगर बोलनेमे 
खास ध्यान रखना चाहिये । मो, वेठों, छे, गोर, क्रोयल 
आदि दाब्दोंमे विस्तृत भ ओऑ है । 

गुजर।तीमें कण्ट्य हूके उपरान्त औरस्थ हुक प्रयोग 
भी कमी-क्भी होता है--उदाहरण, ब्राह्मण, आह्ान । यहाँ 

ध्वनि छातीमेंसे निकाली जाती है । कुछ तद्भव शब्दोंमें 
भी यह हू ध्वनि थोड़ी-सी .मात्रामें सुनाई पडती है । अमे, 
तमे, ज्यारे, त्यारे आदि अब्दोंमें यह हू ध्वनि सुनाई 
पडती है। इसे हू श्रुति कहते है | 

इसी प्रकार कुछ शब्दोमें यू ध्वनि भी थोडी-सी सुनाई 
पडती हे । जैसे, आँखको ऑँख्य; लावको लाव्य; दोरडुंकों 
दोयडु लोग बोल देते है । इसे य-श्रुति कहते है | 

गुजरातीमे कोमल चन्‍न्द्रविन्दु ( )का लिखनेमें उपयोग 
नहीं होता हे, परन्तु उच्चारणमे बरावर ध्यान रखा 
जाता है । 

गुजरातीमें कहीं-कही चू , छ, ज्‌, झके उच्चारण 
प्राकृतसे आये है, किन्तु साहित्यिक एवं सरकारी भाषामें 
शुद्ध तालव्य उच्चारण हीं होता है । 

जशञका उच्चारण गुजरातीमें गन होता हे । इस प्रकार 
जञानकों गुजरातीमे ग्यान नही, गूनान बोला जाता हे । 

गुजरातीमे ' स्व॒राघात (१८०९४0)का तत्त्व सूक्ष्म तौरपर 
देखा जा सकता है । यह खराघात द्विविध है | दब्दमे वह 

मी 

वर्ण या वर्णोके ऊपर होता हे। जेसे घर, मेज, कबाट, 
। | । । 
घरवार, षावरापणु । 

गुजरातीमें अनेक शब्दोके अन्त्यवर्ण त्वरितोच्चाय होते 

| +% 

है, जेसे रमण्‌ , शाक्‌ , गाम्‌। उसका कारण कद्ाचित्‌ है 
कि इन वर्णोपर स्व॒रभार नहीं आता हे । 


है 20. 
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युजराती स्वराधातछा हितीय स्वरूप हें-वाक्व 
अन्ववानुसार शब्दपर स्वस्थार ट 
लालने अपने अनोखे काव्य छन्द, डोलन छन्‍्दने इसका 
पूरा उपयोग किया है । 

जुजरातीम प्रयुक्त फारसी अक्षरोंके नीचे न विन्द्री 
लगायी जाती है और न उनका उच्चारण फारसी उच्चारण- 
की तरह होता है । ड ओर ढके नीचे भी विन्दी नहीं 
लगायी जाती । 

गुजरातीनें पृरं०णं विरामकों जगह अग्रेजीकी तरद छोरी 
विन्दरी () रखी जाती है । खड्दी पाई (!. 
होता । अन्य विराम-चिह्न हिन्दी जेसे ही हे 

शुजरातीमे प्रत्यय शब्दक्के साथ ही छगते ह। मात्राएँ 
हिन्दीकी तरह लगायी जाती है । 

गुजरातीमे संम्कृतकी तरह तीन लिय है। नपुंसक लिग- 
को नान्येतर जाति कहते है । सामान्यतया ओकारान्त झब्द 
पुलिंग, इकारान्त शब्द ख्लीलिग ओर उकारानत झब्द 
नपुंसक लिगके होते है । 

गुजरातीमे सामान्यतः ओ लगानेसे 
वहुवचन होता हे | दो ही वचन है । 

गुजरातीमे हिन्दीके स्वनामोंके उपरान्त एक अन्योन्य- 
वाचक सर्वनाम सी चलता हैं । 

हिन्दी ओर गुजराताम सज्ञा ओर विशेषणमे कुछ 
नामोंके सिवा साम्य ही है । 

गुजरातीकी क्रियाएं, क्षदन्त तथा कार हिन्दीकी तरह 
ही हैं| अव्यय सी हिन्दीकी तरह है । सव जगह नामकरण 
भेद हे । 

प्राचीन गुजराती साहित्य--तरहवी झताब्दी इसवीके 
सुख्य ग्रन्थ निम्नलिखित हं--शालिभद्र सूरिक्षत भरतेश्वर 
वहुवलिरास, विजयसेन सूरिक्त 'रेवन्तगिरि रास; 
विनयचन्द्र सरिकृत नेमिनाथ चतुष्पादिका' आदि । उस 
समयके गद्य-लेख भी मिलते है । 

चोदहवीं शताब्दी ईशसवीके मुख्य ग्रन्थ है--जिनघर- 
कृत, कछूली रास, राजशेखरक्कत 'नेमिनाथ फागु”, किसी 
अज्ञात कविक्षत वसनन्‍्त विलास फायु, जेनेतरकवि असाइत- 
कृत हंसाउली', श्रीधर व्यासक्षत रणमह्ठ छनन्‍्द' आदि । 

पन्द्रहवी शताव्दी इैसवीके मुख्य ग्रन्थ--जयशेखरक्ृत 
प्रवोध-चिन्तामणि', अब्दुरहमानकृत सन्देश रासक, 
माणिकचन्ध सूरिकृत प्रथ्वीचन्द चरित्र, भालणकृत 
कादम्बरी , पद्चननासकृत कान्हडदे प्रवन्ध' इत्यादि । 

कविवर नरसिह मेहताकों कृतियो-- शामलरूदासनों 
विवाह, 'राससहस्रपदी, अखुंगारमाला,, 'चातुरीओ*, 
'हिडोलाना पदो', वसन्तनां पदों, सुदामाचरित्र' आदि 
इसी शतकमें लिखी गयी है । 

सोलहवी झाताब्दी ईसवीमे मीरों, नाकर, उद्धव, 
विष्णुदास आदि अनेक कवियोके ग्रन्थ मिलते है । 

इस प्रकार प्राचोन शुजरातीमें रास, फाश, कथा, 
कथानक, चरित्र, चतुष्पादिका आदि अनेक जेनकाव्य- 
खरूप और आख्यान, कथा, बारहमासी, पद, गरवी आदि 
अनेक ब्ाह्मणकाव्य-स्वरूप मिलते है । 

मध्यकालीन शुजराती साहित्य--इस युगको प्रेमानन्द- 
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हैं। सत्रहवी शताब्दीके हुए 
रससिद्ध कविकी कीति गुजराती साहित्यमें स्थायी हे । अपने 
आख्यानोंमे उसने नवो रसोका सफल चित्रण किया है । 
यह कवि सो फीसदी गुजरातीतसे भरा था और उसकवी 
कृतियाँ ते ती रही हे, 
आनन्द उस युगके किसी कविकी के द्वारा नहीं 
लवता है। इस युगका दूसरा वेदान्ती कवि अखों 
कबीरकी वाणीकी तरह अखोकी वाणी मी हृदयपर सीधा 
अभर करती हे । उसके छप्पय आज भी गुजरातमें घर-घर- 
की कहावते बन गये है । उसकी अखेगीता'मे चिन्तन और 
साधनाक्ी परिपक्‍्वता मिलती हैे। अखोंकी रचनाएँ 
सामान्यतः दार्शनिक है । | 
इस युगके कवि शामलने पद्यमे कहानियाँ लिखी है। 
इन पद्न-कथाओंका औपन्यासिक रस आज भी पढनेवालोंकों 
मुग्ध कर लेता है । 
बादके कवियोंमें प्रीतम, घीरो और भोजों उल्लेखनीय 
है | इनके पद और मजन आज भी बहुत लोकप्रिय है । 
इस युगका अन्तिम महान्‌ कवि दयाराम है । गरबी 
साहित्यका वह चक्रवर्ती सम्राट माना जाता है। बह 
पुष्टिभा्गीं था और मुख्यतः शंगार रसका कवि था। 
ग्रुजरातकी नारियों आज भी दयारामकी गरबियों गाकर 
रास खेलनेमें धन्यता अनुभव करती है । 
अवॉचीन गुजराती साहित्य--अर्वाचीन गुजराती 
साहित्यकारोंमें आय है वीर नर्मद । अंग्रेजोंका शासन 
शुरू हो गया था । अंग्रेजी शिक्षा शुरू हो गयी थी। चारों 
ओर सुधारका वातावरण था। गुजरातीमें मुद्रण शुरू हो 
गया था । गुजरातीका पहला समाचारपत्र 'मुंबई समाचार? 
१० जून, १८२२ ४०से मोबेद फरदुनजी मर्जबानने प्रकाशित 
करना शुरू किया था। नर्मदने कॉलेजमें अध्ययन भी 
किया था। उस जमानेमें इस सरखती-पुत्रने प्रतिज्ञा की 
थीं कि कलूमके द्वारा जो धन मिले, उससे ही जीवन- 
निर्वाह करना है। उप्तकी कविताने छाखोंको मुग्ध किया, 
उसके गचब्नने लाखोंको प्रेरणा दी । वह प्रेम-शौयका कवि 
था । नर्मंदने कोशकी भी रचना की थी । 
नर्मदके समकालीन कवीश्वर दलूपतरामको भी हम नहीं 
भूल सकते | गुजरात वर्नाक्युछर सोसाइटी (आजबी 
गुजरात विद्यासभा)की स्थापनामें फार्बस साहबको उनसे ही 
विशेष सहायता मिली थी। इस सभाने गुजराती साहित्य- 
की अत्यन्त सेवा की है और आज भी यह इस कार्य- 
में सलग्न हे | 
आधुनिक गुजरातीके सर्वप्रथम आलोचक नवरूराम 
पण्ड्या भी इसी युगमें पैदा हुए थे। गुजरातीका पहला 
अझुख उपन्यास लिखनेवाले नन्दशब्भर मेहता, प्रार्थना 
समाजके संस्थापक भोरनाथ साराभाई, सुधारक महींपत- 
राम नीलकण्ठ, विदेश जानेवाले पहले गुजराती करसनदास 
मूलजी, वैज्ञानिक भगवानलाल इन्द्रजी और ऐसे अनेक 
महान व्यक्तित्व इसी युगकी देन है । 
१८८७ ई०में गुजरातीके श्रेष्ठ उपन्यास 'सरखती चन्द्र 
का पहला भाग प्रकाशित हुआ। इस उपन्यासके लेखक 
साक्षरवर्य गोवर्धनराम त्रिपाठी १९०७ ई०में पहली 
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२९६ 
गुजराती सांहित्य परिषदकरे _ अध्यक्ष निवाचित हुए। 
<जराती गब-शक्तिका इतना शक्तिपूर्ण प्रस्फुटन उनके पहले 
कभी नहीं हुआ था। यह युग पण्डित-बुगके नामसे 
गुजरातीमे प्रसिद्ध है। गोवर्धनराम त्रिपाठी, नरसिह राव 
दिवेटिया, मणिछाल नभुभाई, रमणभाई नीलकण्ठ, केशव 
हषद भ्रव, आनन्द्शब्वार शव, कवि कान्‍्त, कवि ब० क० 
ठा2, अहमदाबाद साहित्य सभा तथा गुजराती साहित्य 
परिषद्‌ आदिके प्रथम संयोजक रणजीत राम, ये सब ऐसे 
दिग्गज पण्डित थे, जो किसी मी साहित्यके लिए गौरवपूर्ण 
व्यक्तित्व माने जा सकते है। गुजराती साहित्य इन्हे पाकर 
पन्‍्य हुआ है । 

वादका श्रेष्ठ व्यक्तित्व है कवि नानाछालका। गुजरातो 
कविताकी जिस विकास-शिखरपर वे ले गये, उसमे आगे 
अवतक कोई नहीं छे जा सका है। नानाछार गुजरातके 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर है । उनके गीत और रास सदा लोक- 
प्रिय रहेगे । 

इसके वादका युग गाखी-मुन्शी-युगफ़े नामसे प्रख्यात 
है। महात्मा गान्यी जैसा व्यक्तित्व गुजराती साहित्यको 
और दूसरा कौन मिल सकता था ! उन्होने स्वयं तथा उनके 
शिष्य गान्धीवादी लेखकोंने गुजराती साहित्यका अत्यन्त 
उपकार किया। उसी समय उपन्यास-सम्राट कन्हेयाछारू 
मा० मुन्शीने अपने उपन्यासो, नाटकों, कहानियों, लेखो 
द्वारा गुजराती अस्मिताको जाग्त्‌ क्रिया। इनके वाद आज 
गुजराती साहित्य सभी क्षेत्रोमें प्रगति कर रहा है। उप- 
न्यास, कहानी, नाटक, एकांकी, कविता, चिन्तन, आत्म- 
कथा, जीवनी, निवन्ध, आलोचना, पत्रकारिता सभी क्षेत्रो- 
में गुजराती साहित्य समृद्ध हो रहा है। लोकसाहित्यमे 
मेघाणीजीने अभूतपूर्व कार्य किया है । 

राष्ट्रभापा हिन्दीके साथ गुजरातीका विशेष सम्बन्ध है । 
दोनों एक माताकी--शौरसेनी अपम्रंशकी-पुत्रियोँ है। 
प्रारम्भसे दोनोंपर एक-दूसरेका प्रभाव पड़ा है। बअजभाषाका 
अचार युजरातमें काफी था। गुजरातके अनेक वैष्णव 
कवियोंने त्जमापामें रचनाएँ की है । भुज, कच्छमे जज- 
भाषाकों बहुत बडी पाठशाला थी, जहाँ उत्तरमारतसे भी 
लोग पढनेद्े लिए आते थे । हिन्दीके सुप्रसिद्ध कबि गोविन्द 
गिलाभाई सीराष्ट्रके शिहोर गॉवके थे । रूल्हूजीछाल 
गुजराती थे। गुजराती कवि दयारामने सैकड़ों रचनाएँ 
अजभाषामें की है । आजके नवोदित कवि-लेखक गुजरातीके 
साथ-साथ हिन्दीमे भी कविताएँ, कद्यनियों तथा उपन्यास 
आदि लिख रहे है । 

हिन्दीको राष्ट्रभाषाका पद दिलानेमें अहिन्दी-भाषियोंका 
अमुख हाथ रहा है। उसमें भी गुजरातका हाथ कम नही 
है। स्वामी दयानन्द और महात्मा गान्वीके नामोंके उल्लेख 
इस सम्बन्ध पर्याप्त होंगे । राष्ट्रभाषा-प्रचारके क्षेत्रमे तथा 
राष्ट्रभापाकों परीक्षाओमें भी सबसे बड़ी संख्या गुजरातियों- 
की हे । 

साहित्यके प्रवाहको देखें तो भी वलक्षण साम्य नजर 
आता है। वीरगाथाकारू तथा भक्तिकाल्मे जैसी रचनाएँ 
हिन्दीमें मिलती है, वैसी गुजरातीमें भी मिलती है। रीति- 
कालका झुजरातीमे अभाव है। भारतेन्दु-मण्डलीने जो काम 
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जिस समय किया, वही काम उसी समय नर्मद-मण्डली- 
ने किया। आधुर्निक कवितामे हिन्दीमे जिन वादोंकी 
कविताएँ लिखी गयी है, उन वादोंक्षी कविताएँ गुजरातीम 
भी लिखी गयी है, यद्यपि गुजराती कवितामें वादोंके लेवन्ड 
भी नह) लगे | 
गुजराती शब्द-समूह ओर हिन्दीके ७५ प्रतिशत शब्द- 
समहमे समानता हे। खडीबोलीमेसे ब्रजभापाक्षे तथा 
अपभ्रशके शब्द अब हटते जा रहे है, किन्तु ऐसे शब्द 
गुजरातीमे “-ज० ज्रि० 
गढ़-योग-साधनामें सोमरस या मदिरा वनानेका एक 
सावन-- अमृत दाखी भाठों भरिया ता मघ गुड़ झकोत्या' 
(गोरखबानी) । यहाँ गुडका अथ सुरति माना जाता हे। 
कवीरने गुरुके शब्दकों भी गुड़ माना हें--“ कबीर गुड्वी 
गमि नहीं पांहण दिया बनाइ। सिप सोधी विन सेविया 
पारि न पहुँच्या जाइ ॥(कवीरगन्थावली)। ---उ० झं० शा० 
गुण-शब्दार्थ है विशेषता, शोभाकारी या आकर्षक पर्म, 
पी कषपामाव। (काव्यशाखक्रे अन्तर्गत) दोषामाव, दोपका 
वेपरीत्य, काव्यकी शोसा करनेवाले धर्म (वामन), रसरूप 
अंगीके आश्रित रहनेवाले (आनन्द्रवर्धन), रसरूप अंगीके 
धर्म तथा रसके उत्कर्षके कारणरूप धर्म (मम्मट) । 
भरत (४ श० $०)के अनुसार दोपका विपर्यय 
गुण माना जाता है--/एत एव विपर्यस्ता णुणाः काव्येपु 
कीतिताः (नाव्य०, २७: ९७) । इस प्रकार उन्होंने इसे 
अभावात्मक तत्तत माना है । विपर्ययके सम्बन्धमें मतभेद 
है । कोई इसका अर्थ दोपका अभाव करता है, कोई अन्यथा- 
भाव और कोई विपरीतभाव ! अभिनव शुप्त (१०, ११ 
दश० ई०)ने अभावके अथंमे ही ग्रहण किया है, परन्तु 
भरतके य॒ुणोक्रे लक्षणोसे स्पष्ट है कि कुछ गुणोंकी छोड़कर 
अन्य सभी भावात्मक है। दण्डी(७ जशञ० ई०)को अल्कारों 
की व्यापक परिभापा काव्यशोभाकरान्‌ के अन्तर्गत गुणका 
अन्तर्माव हो जाता है। सामान्य अलंकारोंपर विचार करते 
समय उन्होंने 'कारिचन्मार्गविभागाथंमुक्ता: (काव्यादर्श, 
३) कहकर जिन पृ्वमार्गोका निर्देश किया हे, वे गुण 
ही है | वामन (९ ज्ञ० ई० मध्य) गुणके प्रतिष्ठाता आचार्य 
है । उनके अनुसार काव्यशोभायाः क॒तारों धर्मा गुणा: 
(₹४५: ९१) | क्षव्ात्‌ गुण काव्य-मूल शोभा (सोन्दर्य)के, 
तत्त्व है । गुण शब्द और अथके धर्म हं ओर काव्यके लिए 
आनिवाये हैं| घ्वान-सिद्धान्त निरूपित हो जानेके उपरान्त 
गुणका अर्थ निर्दोषताके रूपमें महण किया गया | आनन्द 
वर्धन (९ शञु० इ०) ने शुर्गोंके स्वतन्त्र अस्तित्वकी नहीं माना, 
रसाश्रित स्वीकार किया है । मम्म2(१२ शा० ई०) ने इन्ही- 
का अनुस्तरण किया है--ये र॒सस्यांगिनों धर्मो:, अर्थात्‌ 
रसके अंगरूप धर्म गुण है, जो उत्कषहेतवस्त' उनके 
उत्कर्षकें कारण है (का० प्र०, ८: ६६) । विश्वनाथ 
(१४ शु० ३० पूर्वा०. तथा अन्य आचार्योने मम्मठका 
अनुस्तरण किया है । जगन्नाथ (१७, १८ जश्ञ० ई$०)ने रसको 


काव्यकी आत्मा मानकर उसे गुण-शेन्‍्य कही है और अण-शुत्य कैंहा है और 
गुण शब्दाथकों धर्म माजाहँ । शब्दा्थकी धर्म म॒ । परन्तु अभावात्मक या 
निषधात्मक रूपमे शुणकी स्पष्टीकरण नहीं होता । गुण 


तो निश्चय रुपसे भावात्मक है। अतः गणके प्रसंग 
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करनेवाले तत्त या विद्येपता शुग है। थे गुण शब्द आर 
हनन थे हक कम चद सा हि ता 6००-अल लत“. कन्न सदी सत्कार 
अथ्क घन हैं ( यथ॑ बण्ल्घटन, घशब्दयोजना, शब्द चमत्कार, 


गुणाकी सख्याक्षे सम्बन्ध भी 

। भरतमुनिने गुणोकी संख्या दस माली है । 
प्रतिपादित दस शुण ह--झ्लेष, प्रभाव, समता, समाधि, 
साथुयं, ओज, पदल्लोकुमार्य, अर्थव्यक्ति, उदारता और 
कान्ति। आचाय दण्डीने भी ये ही दस गुण ब 
परन्तु दण्डीका धारणा समाधि, कार दि कुछ शुणणोकरे 
सम्बन्ध सरतसे भिन्न है। आचार्य वामनने 
गुण माने है, परन्तु प्रत्वेक गुणक्ते दो सद, छब्दगु 
अर्थंगुणके रुपमे कर दिये है। इस प्रकार दोनों प्रक्ारक्रे 
संदोंकीं मिलाकर बीस गुण हुए & भोजने युणाकी संख्या 
चौवीस मानी, जो वाह्म, आश्यन्तर और वेशेपिक भेदोमे 
कुल बहत्तर होते है | वाह्य अधिकांश शब्दगुण, आन्‍्यन्तर 
अर्थशुण है । वशेषिक गुण ऐसे दोप है, जो विश्येष प्रमंगमे 
गुण वन जाते है। बाह्य तथा आश्यन्तरमे पूर्वकथित दस 
भंदोके अतिरिक्त भोजके नये चआादह भेद ह--उदाहरण, 
ओजत्व, प्रेयस , सुशब्दता, साध्ष्म्य, गाम्भीय, विस्तार, 
संक्षेप, सम्मितत्व, भाविक, गति, रीति, वक्ति, प्रोड़ि । 

“अग्निपुराण में अठारह गुण माने गये है, जो शब्दगुण, 
अर्थनयुगण और उभयगुणोमें विभक्त है । शब्दगुण छः है-- 
इलेप, लालित्य, गाम्भीये, सुकुमारता, औदार्य, ओजस । 
अर्थगुण हैे--माधुय, संविवान, कोमलता, उदारता, ग्रोडि, 
सामयिकता । उभयशगुण ह-प्साद, सोसास्य, यथासंख्य, 
प्राशस्त्य, पाक, राग । आगेके आचायेनि इस संख्यामे 
कमी करना ही उचित समझा । आचार्य कुन्तकने झुणका 
नितान्त भिन्‍न विवेचन किया। उन्होंने दो अनिवार्य 
सामान्य गुण माने, जो हं--औचित्य और सोभान्य । 
इसके अतिरिक्त चार विशिष्ट ग्रुण माने, जो हे--माधुर्य, 
प्रसाद, लावण्य ओर आशभिजात्य । आननन्‍्दवर्धनाचायने 
रसके घर्मरूपमे गुणकी माना ओर इस प्रकार कित्तकी तीन 
अवस्थाओ--ह्ाति, दीप्ति आर व्यापकत्वके आधारपर केवल 
तीन गुणो माधुये, क्ोज और प्रसादकों स्वीकार किया ! 
वामनके द्वारा दस शुण इन्हीं तीन गुणोंके भीतर समाविष्ट 
सिद्ध किये गये । मम्मरने दस गुणोका खण्डन कर तीन 
गुणोंकी सिद्ध किया । 

हिन्दीके आचायेनि प्रायः रम्मट ओर विश्वनाथक्ता 
अनुसरण कर तीन युणोकों ही मान्यता प्रदान की हे। 
चिन्तामणिने कविकुलकल्पतर' (१६५० ई०)मे तीन गुणों 
के अन्तर्गत अन्योंक्रा अन्तर्भोव माना है। चिन्तामणि 
माधुरयकी कवित्वका मूल मानते है । उन्होंने वामन तथा 
भम्मट, दोनोके वितरेचनकी आत्मसात्‌ किया हैं| कुलपतिने 
रसरहस्य' (१६७० इ०)में रीतिके मूल तत्तरूप गुणका 
वर्णन किया है । मम्मयका काब्यप्रकाश इनका मुख्य 
आधार है । २० शुणोमे इन्होंने भी तीनकी स्थापना की है, 
कुछ अन्तर्माव हो जाते है, कुछ दोष-मावमात्र है और कुछ 
दोषरूप हो। देवने काव्यरप्तायनों (१७०३ इ०)मे मस्मट- 





से पहलेके आचायोंका अनुसरण किया है। देवने १० 
युणोकी रवीकार किया है और उनमे यमक तथा अनुप्रासको 
मिलाकर संख्या १२ कर दी है। दासने काव्यनिर्णय' 
(१७४६ ई०)में परम्परासे कुछ भिन्न अर्थमे गुणका भाव 
ग्रहण किया है । दासके अनुसार “त्यो विदग्घ हियमे रहे, 
दस गन सहज स्वभाव” (१९), अर्थात्‌ शुण सहृदयके 
हृदयमे स्वभावरूपमें अवस्थित रहते है (स्थायी भावके 
समान) । उनका दस शुणोंका विभाजन परम्परासे अरूग 
हे--अक्षरगुण-माधुर्य, ओज, प्रसाद; दोषाभावरूप-- 
समता, कान्ति और उदारता; अर्थगुण--अर्थव्यक्ति और 
समाधि; वाक्यग्रण--इलेष ओर पुनरुक्तिप्रकाश | दासने 
यह अन्तिम गुण सौकुमार्यके स्थानपर रखा है | आधुनिक 
कालमें कन्हेयालाल पोद्दर तथा रामदहिन मिश्र आदिने 
संस्क्ृत-परम्पराका अनुसरण किया है। इनके अतिरिक्त 
रामचन्द्र शुकने युणकी रसाश्रित माना है और इयाम- 


, झुन्दर दासने शैलीके अन्तर्गत माना है। और इसके 


है 


के 
ही 9, 
! 


सम्पूर्ण विवेचनसे यह स्पष्ट ही है कि इनके माध्यमसे 
आचायोने विभिन्न शैलियोंपर विचार किया है। इससे 
यह भी सिद्ध होता है कि वस्तु (०००४९४/) तथा अभि 
व्यक्ति (857९8800)के पम्बन्धपर प्राचीन समयसे 
विचार होता आया है । 

»- साधुर्य--माधुर्यका शब्दार्थ हे मधुर होनेकी विशे- 


'- ता, मिठास, रोचकता। काव्यगुणके प्रसंगमे माधुर्य 
५ 


'शब्दका अर्थ विभिन्न विद्वानोंने भिन्न-भिन्न रूपमें गअहण 
किया है। भरतने अ्रुतिमधुरताको माना है (नाव्य०, 
१७: १०१) | दण्डीके अनुसार माधुर्यका तात्पर्य है. रस- 
मयता, रससे सम्पन्नता। यह माधुर्य शब्दगत रूपमे 
श्रत्यनुप्रास और अथ॑गत्त रूपमें अग्राम्यताका अर्थ रखता 
है । अतः माधुर्यका अर्थ सरप्तता, शिष्टता एवं सुसंस्क्षतता 
है। वामनके मतालुसार पदोंकी प्रथक्ताका अर्थ है समास- 
रहित होना। इसमें दीर्घ समासताका निषेध होता है। 
अथंगुणके रूपमें माधुयका अर्थ है उक्तिवैचित्रय (कराव्य० 
सूज० बृ०; ३: १:२१। ३:२८: ११)। ध्वनिवादी 
आचार्य माधुयका दूसरा ही अर्थ करते है। सहृदयोंकों 
द्रवित करनेवाला ग्रुण माधुये है। मम्मटने माना है कि 
आह्वादकता ओर डुंगार रसमें द्रवित करनेकी विशेषता ही 
माधुर्य है (का० प्र०, ८: ६८)। इस प्रकार माधुर्यका 
अर्थ हुआ श्रुतिसुखदता, समासरहितता, उत्तिजैचित््य/ 


आद्वंता, चित्तको द्रवित करनेकी विशेषता, / 


आह्वादकता । | 
साहित्यदर्पणकारके मतसे ट 5 ड ढकों छोडकर क से 
लेकर म तकके वर्ण तथा मूर्धन्य वर्ण और अन्त्य वर्णोके 
प्रयोगसे माधुर्य गुणका सम्पादन होता है। इस प्रकारका 
वर्णप्रयोग संयोग, करुण, वियोग और शान्त रखोंमें क्रमसे 
आधिक्यके साथ पोषक होता है (सा० द०, ८: १, १)-। 
इस प्रकारकी रचना समासरहित या अव्पसमास युक्त होनी 
चाहिये, तभी माधुये गुणयुक्त कही जा सकती है । 
हिन्दीके आचारयौंमे चिन्तामणि माधुवैकों 'चितकी द्र्तिः 
कहते हैं, विश्वनाथके अनुसार रसोमें उसका प्रयोग मानते 
हैं। कुलपति आदिने मम्मटका अनुसरण किया है। देवने 
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माधुर्यकी परिभाषा दण्डीसे छी है। दासने विश्वलाथके 
अनुप्तार टवर्गहीन सम्पूर्ण बर्गके मृदु अक्षरोके प्रयोगको 
माना है ।, उदा०--“निरख सखी ये खंजन आये | फेरे 
हो इवर नयन मन भाये” (साकेत) । 





मे 


.. 2 ओज--ओजका शाब्दिक अर्थ है तेज, प्रताप, 
दीप्ति | काव्यके अन्तर्गत जो गुण सुननेवालेके मनमें उत्साह, 
वीरता, आवेश आदि जाग्मत करनेकी क्षमता रखता हो, वह 
ओज कहलाता है। भरतक्ने अनुसार अनेक तथा विभिन्न 
प्रकारके समस्त पदोंवाली अथ्थ-गाम्भीर्यकी श्रवणसुखद शैली 
(नाव्य०, १७-१०२) । दण्डीके विचारसे समासयुक्त 
पदोंकी बहुलतासे ओज गुण सम्पन्न होता है। ओज गुणका 
प्रयोग वेदर्भ मार्गके ग्य तथा गौडीय मार्गके पद्य और गद्य, 
दोनोमें होता है। वामनके अनुसार रचनाका गाढत्व, अर्थात्‌ 
अवयवो या अक्षरविन्यासका संशिलिष्टत्व, संयुक्ताक्षरोंका 
संयोग, ओज ग्रुणके लिए आवश्यक होता है (काब्य० सू० 
कृ०, ३:१८ ५) । अर्थंगुणके रूपमे अर्थको प्रौढ़ता 
अर्थात्‌ संयत, संक्षिप्त शब्दोंमे अधिक भाव या अर्थकी 
अभिव्यक्ति ओज गुणका लक्षण है (वही, ३:२:२)। 
ध्वनिके अनुयायी आचार्योके मतसे चित्तका विस्तारक या्‌ 
चित्तका दीप्तिकारक ग्रुण ओज है। इसकी सति वीर रप्त, 
वीभत्स रस और रौद् रसमें क्रमशः अधिक मानी गयो है, 
अर्थात्‌ सामाजिकका हृदय वीर रसकी अपेक्षा वीभत्स रपतमें 
और वीभत्स रप्तकी अपेक्षा रौद्र रसमें अधिक धधक उठा 
करता है (का० प्र०, ८:६९, ७०) । इसके लिए वर्गोंके 
आद्य ओर तृतीय वर्णोंकी संयुक्ताक्षता, टठढशापष 
आदिका प्रयोग, दीर्ध समास और उद्धतपद्संघटना आवश्यक 
होती है। इस प्रकार ओजमें उदात्त भाव तथा कर्कश, 
किलष्ट वर्ण-संघटन और संयुक्ताक्षरोंका प्रयोग होता है (स० 
द०, ८: ४, ६) | 

चिन्तामणिने ओजको दीप्तिका कारण कहा है । देवका 
लक्षण प्रायः दण्डीके आधारपर हे । अन्योने मम्मस्से प्रेरणा 
ग्रहण की है। दासने 'साहित्यदर्पण'के अनुसार उद्धत 
अक्षरोंके वर्णविन्यासक्षा यह गुण माना है। उद्ा०-- 
“मारहि चपेटन्हि डाटि दॉतन्ह काटि लातन्ह मीजही । 
चिक्करहिं मर्कट भा छलबल करहिं जेहि खल छीजही” 
(रा० च० मा०, ६: ८१)। साहित्यमें वीर रसमें इसका 
प्रयोग हुआ, अतः हिन्दी वीरकाव्यमे इस गुणका विशेष 
प्रयोग्र'हे । 
३. असाद-प्रसादका शब्दिक अर्थ तो - है प्रसन्नता, 
खिल जाना या विकसित हो जाना किन्तु भरतके अनुसार 
जिसमें स्वच्छता, सररृता और सहजग्राह्मता हो, अर्थात्‌ 
सुनते ही अर्थ समझमें आ जाय, प्रसादगुण कहलाता है 
(नाव्य०, १७: ९८) । दण्डीके मतानुसार प्रसिद्ध अर्थो्मे 
शब्दका ऐसा प्रयोग जिसे सुनते ही अर्थ समझमें आ 
जाय, प्रसाद है । वामनने प्रसादमे शैधिल्यकी. विशेषता 
मानी है और यह बन्ध गादृत्वरूप ओज गुणका विरोधी है 
(काव्य० सू० बृ०, १:१:६)। प्रसाद गुणकी यह 
शिथिलता दोषरूपिणी नही है, वरन्‌ ओजकी तुलनामें स्पष्ट 
करनेसे यह उसकी विशेषता प्रकट होती है (वही, ३:४२: 
३) । ध्वनिके अनुयायी आचार्योके मतानुसार सभी रखों 
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और मभी रचनाओंमे ऐसा धर्म जो कि सामाजिकके ह 


नाव या अथंकी झीत व्याप्ति कर दे, प्रमाद गण हैं। जे 


सूखे इन्धनमे अग्नि और जैसे स्वच्छ वस्र्में जल 


फल जाता है, उच्सी प्रकार चित्तकों रसोम और रचनामें जो 
तुसन्त व्यक्त कर दे, वह गुण प्रसाद हे (का० प्र०, ८ 

०: ७१) । इस प्रकार प्रसाद गुण वहाँ होता है, जहां 
सरल, सहज भावव्यजक शब्दावलीका प्रयोग किया जाता 
है । अर्थकी निर्मेलता या स्वच्छता इसकी विशेषता है | यह 
सभी रसोमें व्याप्त रहता हे । 

हिन्दीके आचार्योने प्रायः मम्मर तथा विश्वनाथका 
अनुसरण किया है। चिन्तामणिके अनुसार प्रसाद युणमें 
अक्षरोमे अर्थ इस प्रकार व्यक्त रहता है, जिस प्रकार सूखे 
इंधनमे अग्नि और जलमे तरछता । कुलपतिने रचन|रूपमे 
माना हे । देवके लक्षणका आधार प्रायः दण्डी है । दासके 
अनुसार-- मन रोचक अक्षर परें, सो है सिथिल शरीर । 
गुण प्रसाद जलसूक्ति ज्यों, प्रघटे अरथ गंभीर” (का० 
नि०, १९) | उदा०-- वह आता, दो ट्ूक कलेजेके करता, 
पछताता पथपर आता”, “निराला : मिखारी)। सभी 
युगोंके श्रेष्ठ कवियोने इसका प्रयोग किया हे । 

४. इलेघष--इलेषका शब्दार्थ हे मेल या जोड | अनेक 
शेच्दों, अर्था या वर्णोका एके संघटन (भरत : नाव्य०, १७ : 
९७) | यह दण्डी, वामन आदि आचार्येके द्वाराही 
काव्यगुण माना गया हे । आनन्दवर्धन, मम्मट आदि इसे 
प्रथक गुणके रूपमें स्वीकार नहीं करते है, वरन्‌ ओजमें 
ही इसे समाविष्ट कर लेते है । लक्षणकी इष्टिसे दण्डी और 


गुण 
कालमे इन्नका प्रयोग कम होता जा रद! हू । 
अस समता--समताका झछाब्दा4 


द् 
द् 


नमान, दुल्य वा 
एकसा होनेका साव। मरतके अनुसार जहाँ रचनान 


अधिक, असमस्त, कठिन तथा व्यर्थ पद न हो (नास्य०, 
१९७: ९९) | उण्डीके अनुसार बन्धों या रचनाओंकी 
एकरूपता घर (रचना)के तीन प्रकार ह--(क) 
मृदु वन्‍्ध, जिसमें अव्पप्राण अक्षरोंकी प्रचुरता रहती है; (ख) 
स्कुट बनन्‍्ध, जिसमे कर्केश वर्णोकी बहुलता रहती हैं; (ग) 
मध्यम वन्य, जिसने दोनो प्रकारके वर्णाका मिश्रण रहता हैं । 
समतामे दोनोका सम्मिश्रण रहता है और आवखित्यके साथ 
एकरस प्रयोग होता है । यह बदर्भ मार्गकी विद्येपता है | 
वामनके मतसे मार्ग या रचनाहेंडीका अमेद अर्थात्‌ 
प्रारम्भसे अन्वतक एकरूपता समता हे (काव्य० नू० बू०, 
३: १: १२) | समता अवेषम्य है । जिस शेलीमे रचनाक 
प्रारम्भ किया जाय, अच्चतक उसी दोलीका निवाद समता 
गुणकी विशेषता है. (वही, ३:२८ ०७) | जिममे प्रक्रममे 
भेद न हो तथा सुगमता हो, वह युण समता हैं। वामनके 
अनुमार यह अर्थगुण है । ध्वनिके अनुयायी आचार्योक्ते 
मतानुमार यह समताका युग प्रसादके अन्तर्गत समाहित 
हो जाता हे (मम्मट तथा विश्वनाथ आदि) | हिन्दीम भी 
प्रायः ऐसा ही हुआ है, ठेव तथा दासने इसका वर्णन किया 
है-- प्राचीननकी रीति सों, मिन्न रीति ठहराइ” (का० 
नि०, १९) | उदा०-- मेरे रग कुबलयनकों, होत निसा 
सानन्द । सदा रहे बज देस पे, उदित सॉवरों अन्दर! 


_ (वही, वहीं) । 


वामनकी शब्दावलीमे भी भिन्नता है। दण्डीके अनुसार।(] .& सुकुमारता--छकुमारताका शब्दार्थ है कोमत्ता । 


गाढबन्धता अर्थात्‌ रचनाका सघन संघटन इलेप हे। 
महाग्राण वर्णोक्ते द्वारा भी यह विशेषता सम्पादित होती हे | 
वामनके अनुसार गाढबन्धता ओजका गुण है। इलेपमे 
घटनाकी विशेषता होती हे (काव्य० खू० बृ०, ३१: २: 
४) । क्रम अर्थात्‌ अनेक क्रियाओकी परम्परा, कोटिल्य, 
अनुल्वणत्व या प्रसिद्ध वर्णनशैली और युक्तिविन्यामका 
योग घटना कहलाता है । अतः इलेप गुणमें इन सभीका 
योग रहता है | जिसमें अनेक पद एक पदके समान भासित 
होते है, ऐसी आभायुक्त रचनाकी विशेषता इलेष कहलाती 
हे। यह सन्विसौष्ठच और मस॒णत्व ओज गुणमें समाहित 
माना गया है । इलेप गुण श्लेपालकारसे भिन्न हे। वामन 
और दण्डीके श्लेष, समाधि ओर उदारता ओजके अन्तर्गत 
आ ज़ाते है । मम्मर तथा विश्वनाथने इसके गुणत्वका 
खण्डन किया हे । 

हिन्दीके प्रमुख आचार्योंमें देव और मिखारीदासने इस 
गुणको स्वीकार किया है, यद्रपि उन्होंने मी तीन प्रमुख 
गुणोंका उल्लेख किया हे । दासके अनुसार-बहुतसे शब्दोके 
अर्थकों समझानेके लिए उन्हे एक सूत्रमें आबद्ध करते 
हुए समा किया जाना यह गुण हैं। उदा०-- छूखि 
लखि सखि सारस नयन, इन्दु बदन घनस्याम | बिज्जु 
हास दारिम दसन बिंबाघर अभिराम (का० नि० : १९)। 
मिखारीदासने समासके आधारपर इसके दीरघ, मध्यम 
तथा लघु भेद किये है । इस गुणका प्रयोग सर, तुलसी, 
जायसी आदि महाकवियोंने सफलतासे किया हे | आधुनिक 


“- काब्यके अन्तर्गत इस गुणका समावेश वहाँ होता 


जहां 
रचनाके अन्तंगंत परुष अथात्‌ कृण्कड कठोर वर्णोका 
परिहार तथा कोमल वर्णोक्ी योजना होती हैं. ओर इस 
प्रकार कीमलताके साथ सुकुमार भावनाकों अभिव्यंजना 
वी जाती है (भरत : नाव्य०, १७: १०३) । इस शणके 
प्रसंगमे दण्डी और वामनका रूगसग एक समान हो मत 
है । दण्डीके विचारसे 'अनिष्ठुराक्षरप्रार्य छुकुमारमिहेष्यते', 
अर्थात्‌ अपरुष अक्षरोंदी योजनासे सुकुमार शुण भाता है । 
यह दीप्तत्व गुणका विपर्यय हे । वामनने भी रचनाकी 
अजरठता या अपरुपताकों सोकुमाय माना है--अजरदत्व॑ 
सौकृुमारयम्‌” या अपारुष्यं सोकुमार्यम्‌! (काव्य० सू० बू०, 
३:१४२२५॥।३४:२: १२)। इस प्रकार परुपताका उल्या 
सुकुमारता है। जिसमें कठोरताका अभाव हो, वह रचना 
सकुमारताके शुणसे युक्त मानी जाती हैं। यह सुकुमारता 
बंदी रीतिकी विशेषता मानी गयी हैं । सुकुमारताके गुणका 
ध्वनिवादी आचार्यौंने माधुय गुणमें समावेश कर लिया है 
(मम्मटादिने) । हिन्दीके आचार्योने इसको स्व॒तन्त्र नहीं 
माना है। देवने इसका सतन्‍्त्र विवेचन दण्डीके आधारपर 
किया है। दासने इसके स्थानपर पुनरुक्तिप्रकाशको रखा 
हे। सम्भवतः उन्होंने इसके अलग अस्तित्वको स्वीकार 
नहीं किया अथवा इसके विशिष्ट गुणकों पुनरुत्तिप्रकाशमे 
सीकार किया-हे | 

७.० अर्थव्यक्ति--अर्थव्यक्तिका शब्दार्थ है. अर्थका 
प्रक्राशन | जहॉपर शब्दों ओर पदोंके दारा समग्र अर्थकी 


गुण 






 (लोकबटनाको) ॥र्ण अभिव्यक्ति हो जाय, बहाफप 2. 3 काश पाइप [दर />_7_7_7- प्रण अभिव्यक्ति हो जाय, ८ 
अर्थव्यक्तिका गुण माना गया है. (भरत : नाव्य०, १७४: 


2०४) । दण्डीके मवाचुसार अधव्यक्तिरनेयत्वमर्थस्य', जिन 
पदोके द्वारा अर्थ उब्िश्टि अमिप्रायसे अन्यत्र न जा 
हे 
दोनों ही मार्गोकों विशेषताके रूपमे ग्रहण किया है । इसमे 
शब्दोके नपे-तुले प्रयोगकी विशेषताकी महत्ता है। अभिप्राय- 
की सिद्धिके लिए जितने शब्दोकी आवश्यकता होती है, 
उतने ही शब्दोका प्रयोग, न उतनेसे कम और न अधिक, 
इसमें वांछनीय है। वामनके विचारसे शब्दगुणके रूपमें 
अथंकी स्पष्ट प्रतीतिके हेतुस्वरूप “अ्थंव्यत्तिहेतुत्वमर्थ- 
व्यक्ति (काव्य० सृ० वृ०, ३ : १: २४) तथा अर्थगुणके 
रूपमें वस्तु और भावोके स्वभावकी स्फुटता अर्थव्यक्ति होती 
है, वस्तुम्बभावस्कुटत्वमर्थव्यक्तिः' (वही, ३ : २ : १७४) । 
इस प्रकार अर्थव्यक्ति गुणके सम्बन्ध मतभेद नहीं है । 
ध्वनिवादी आचार्योक्े विचारमे यह अर्थव्यक्ति प्रसाद 
गुणके अन्तर्गत समाविष्ट हो जाती है । हिन्दीमें देवने इसके 
लक्षणमे प्रायः दण्डीका अनुसरण किया है । दासने इस 
प्रकार लक्षण दिया है--/जासु अरथ अति ही ग्रधट, वह 
न समास अविकाइ। अर्थ व्यक्तगुन' बात ज्यों, वोले 
सहज सुभाइ”। उदाहरण भी रपष्ट है--इक टक हरि 
राधे लखें, राधे हरिकी ओर | दोऊ ऑनन इन्दु ओ, 
चारग़्ो नैन चकोर” (का० नि० : १९) । 
/<- उदारता--इसका तात्पर्य है व्यापकता, उत्कर्ष, 
-असंकीर्णता, प्रभावात्मक्ता । जिसके होनेसे प्रतिपाच अर्थ 
उत्कर्षकी प्रतीति हो, वह औदार्य गुण है । मरतके अनुसार 
किसी रचनामें अलौकिक चरित्रोंका शंगार तथा अद्भुत 
रतका उनसे सम्बद्ध अनेक अवस्थाओमे वर्णन होना 
(नास्य०, १७: १०७) । दण्डीने अपने काब्यादर्श में 
लिखा हे--उत्कर्षवानू शुणः कश्चित्‌ उक्ते यस्मिन्‌ 
प्रतीयते । तदुदाराहय॑ तेन सनाथा काव्यपद्धतिः” जिस 
गुणके द्वारा उक्तिविशेष .खिल जाती है, वह उदारताका 
गुण है। वामनके विचारसे रचनाका विकृट्त्व, जिसमें 
पदावली नाचती-सी जान पड़ती है, शब्दगत उदारता 
'विकव्त्वमुदारता” (काव्य० सू० दृ०, ३: १: २३) और 
जिसमें ग्राम्यत्वका अभाव हो, वह अर्थगनत उदारता 
अग्माम्यत्वमुदारता! (ही, ३: २: १३) है। इस गुणके 
अन्तर्गत प्रांजल, सुष्ठु, संस्कृत शब्दावलीका प्रयोग अर्थक्रे 
उत्कर्षके लिए होता है। कतिपय आचार्यौके विचारमें 
मसीरम, ललित एवं मंजुरू विशेषणोंका प्रयोग इस गुणमें 
होना चाहिये। इसका अन्तर्भाव माधुय॑ गुणके भीतर माना 
गया है (मम्मट आदिके द्वारा) । हिन्दीके आचार्योमे देवने- 
“जाहि सुतत ही ओजको दूर होत उत्कर्ष” (शब्दरसायन) 
इसका लक्षण दिया है । स्पष्ट ही 'जाहि सुनत” तथा “उत्कर्प” 
दण्डीके शब्द है, पर ओजके उत्कर्षके दूर होनेकी बात 
देवकी अपनी है। दासने “औरोंकों समझनेमें कठिन होते 
हुए भी जो अन्वय केवल चतुरोंकी समझमें सररूतासे आ 
जाय” भाना हे। उदा०--“केँंदन अनेकन विघनके, 
अकरेदन गनराइ। बन्दन जुत बन्दन करो, पुसकर 
पुसकर पाइ? (का० नि०, १९) । 
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. &. कान्ति--कान्तिका शब्दार्थ है 


और कमनीयता । भरतके अनुसार इसके 


अन्तर्गत श्रुतिमधुर 
तथा मनको प्रसन्न करनेवाली फ्रीडाशीलूताका वर्णन होता 
है (नाव्य० , १७: १०६)। दण्डीका मत हें कि जहाँ 
लोकिक अर्थका अनिक्रमण नहीं किया जाता ओर ऐसा 
स्वाभाविक वर्णन किया जाता है कि कानत जगतदी कमनी- 
यता व्यक्त हो, वहाँ कान्ति गुण होता है--“कान्त सर्ब- 
जगतूकान्त छोकिकार्थानतिक्रमात्‌। तद्च वार्ताभिधानेपु 
वर्णनाख्वपि द्श्यते” । यह अत्युक्तिका विपर्यय रूप है और 
वेदर्भ मार्गडी विशेषता है । बामनके मतमे रचनाकी 
उज्ज्वल्ता या नवीनता जहॉपर है, वहॉपर कान्ति शब्दगुण 
हे (काव्य० सू० बृ०, ३ :१:२७), परन्तु दीपरसत्व॑ 
कान्तिः अर्थात्‌ जिस रचनामे शृंगार आदि रस दीप होते है, 
वह कान्ति अर्थगुण है (वही, ३:२: १७) । जहाँ कवि 
नवीन कव्पनासे किसी वस्तु या भावका उज्ज्वल प्रकाशन 
करता है वह कान्ति हे। कान्तिका अन्तर्भाव ओज गुणमें 
माना जा सकता है, (मम्मट आदिलने) । हिन्दीमें प्रायः इसी 
मतका अनुसरण किया गया है। देवक्े अनुसार “अधिक 
लोक मर्जादते, सुनत परम सुख जाहि। चार बचन पे 
कान्‍्त रुचि, कान्ति बखानत ताहि” (शब्द्रसायन) । 
इसमें दण्डीके विपरीत डोकमर्यादाकी अपेक्षा कुछ विशेषता- 
का निर्देश हैं। दासने ऐसी रचनामें माना है, जिसके 
रुचिर शब्दोका अर्थ न गूढ़, न प्रथट' हो, नागरिक हों 
तथा सुमति जनोंके द्वारा समझी जानेवाली हो । उद्०-- 
“ये मूरति ध्यानमे छावनको सुर सिद्ध समूहन साथ मरे । 
बड़ भागिनी गोपी मयंकमुखी अपनी-अपनी दिसि अंक 
भरे,॥ (का० नि०, १९) | 
५2 १०. समाधि-समाधिका अर्थ है सम्यक रूपसे आधान 
या उपचार, अर्थात्‌ एक वस्तुके धर्मका दूसरी बस्तुमें ठौफ 
दंगसे आरोपित करना। रचनाका विशिष्ट अर्थ, जिसे 
प्रतिरासम्पन्न व्यक्ति प्राप्त करते है (भरत : नाव्य०, १७ : 
१००) । दण्डीके विचारसे जहॉपर छोकसीमाके अनुरोधसे 
अन्यके धर्मका अन्यत्र आरोप किया जाता है, वहाँ समाधि 
गुण होता है । दण्डीने लिखा हे ?--“अन्यघर्मस्ततोन्यत्र 
लोकसीमानुरोधिना । सम्यगाधीयते यत्र स समाविः स्मृतो 
यथा” (१: ९५३) । आरोह और अवरोहके निमित्तके रूपमें 
वामनने शब्दगुण समाधि माना है (काव्य० सू० बृ०, 
२: १: १३)। जहाँ अचानक नहीं, वरन्‌ क्रमके साथ 
आरोहके बाद अवरोह हो, वहाँ समाधि गुण है (वही, 
१३:२: ७)। अर्थ-समाधि गुण अर्थदृष्टिके रूपमें है । 
जहाँ कवि या तो अकारण किसी नवीन अर्थका दर्शन 
करता है अथवा उसे दूसरे कबिके काव्यकी छायासे नवीन 
अर्थकी दृष्टि प्राप्त होती है, वहाँ अर्थगत समाधि गुण है । 
ध्वनिवादी तथा कुछ अन्य आचार्योने इसके गुणत्वपर शह्ढा 
की है और इसे अछग गुण नही माना (मम्मट आदिने) | 
हिन्दीके आचार्यने प्रायः इसी मतकों माना है। देवने 
समाधिका लक्षण दण्डीके आधारपर दिया है, पर लोक 
सीव उलंघे अरथ' कहकर भाव उलट दिया है। दासका 
लक्षण वामनके निकट हे । उदा०--/बर तरुनिनके बैन 
स॒ुनि, चीनी चकित सुभाइ। दुखित दाख मिसरी मुरी, 


३०३ 


“>भ० पि० 
पे, आवन्‍्यष, 
६3 ९०) | 


था रही सकचाइ (का? नि०, १९) । 
गणपर्व-पातजल योगसत्र के अनुसार | 
लिगमात्र एब अलिंगकों गुणपत्र कहां गया 
विशेपका अर्थ 6 जो सामान्यतया बहुतोंमे नहीं होता । 
नीला, पीला, खट्टा, मीठा, कडवा, केला आदि सेदोबाले 
द्रव्य विशेष है । इसीलिए सोलह भूतरिद्रिय विकार-- 
नाक, कान, आँख, जिहा ओर त्वचा नामक पॉँच 
ज्ञानेन्द्रियाँ--सुख, हाथ, पेर, पाय (गुदा) एवं उपस्थ नामक 
पॉच कर्मेन्द्रियों, ग्यारहवी इन्ट्रिय मन तथा पॉच अस्मिताओ- 
की पारिभाषिक संज्ञा विद्येप' हैं। विशेषकों शान्त, 
अर्थात्‌ सुखकर, घोर अर्थात्‌ दुखकर एवं मूद 
मोहजनक बताया गया है। इसके विपरीत “अविशेष! हे, 
जो बहत कार्योका साधारण उपादान है । 'अविशेेष' नील 
पीला, खट्ट -मौठा आदि भंदोंने रहित है । यह श्ञान्त, 
घोर और मूढ भावोसे शून्य है । ऊपर बताये गये सोलह 
भूतेन्द्रिय विकारोकी छः प्रकृतियोदों अविशेष कहते हे । 
छिंगमात्र महत्तत्तकोीं कहते है । लिंगका अर्थ गमक किया 


जाता है। महत्तत्त आत्माका गमक हैं, अतः यह उसका 
लिंग है । इसीलिए इन्द्रियादिका पुरुष या प्रक्षतिका लिंग 


। बेत्रे लिंग सम्पूर्ण वस्तुओंका व्यंजक है । विज्ञान भिश्षु- 
ने लिंगमात्रका अर्थ ही किया हे तन्मात्र । अलिय प्रकृति 


है। प्रकृति कस्तीका लिग नही हे, क्योकि इसका कोई 
क्वारण” नहीं हँ--“न वा किचिलिगयति गमयनीति 


अलिंगम्‌ । लीन गच्छतीति लिगम के अनुसार जिसमें 
सब कुछ लीन हो जाय, वह लिय है, अतः अलिग वह हुआ 
जो और लय नहीं होता । यही विशेष, अविशेष, लिगमात्र 
और अलिंग गुणपर्व॒ कहलाते है (विस्तृन विवरण 
लिए दे० 'पातंजल योग दश्नो, हिन्दी अनुवाद, 
सं० भगीरथ मिश्र एवं अन्य, लखनऊ विश्वविद्यालय, 
पृ० १४८-१५६) । “7रा० सिं० 
गुणसंप्रदाय-वह सम्प्रदाय, जो काव्यके अस्तर्गत 
गुणोंकों सर्वोत्कृष्ट महत्त्व प्रदान करता है, गुणसम्प्रदाय है । 
यह रीति झम्प्रदायके अन्तगंत है, क्‍योंकि रीति-सिद्धान्त 
गुणपर ही आश्रित माना गया हैं, जेसा कि वामन(९ श॒० 
६० मध्य)का स्पष्ट मत हे विशिष्टा पदरचना रीतिः। 
“विशेषों शुणात्मा (काव्य० सू० बृू०, १:२४ ७, ८) । 
अतः रीतिको काव्यकी आत्मा मानते हुए भी जो शुणकों 
विशिष्ट महत्त्व देते है, वे ही गुणसम्प्रदायके आचार्य माने 
जाने चाहिये | भमिन्नतया झशुणसम्प्रदायका कोई अरूग 
सिद्धान्त नही माना गया। अतः शुणसम्प्रदायकी अरूग 
कोई सत्ता भी नहीं मानी जाती | परन्तु काव्यमे गुणको 
जिन आचायेंने विशेष महत्त्व दिया, वे ही युणसम्प्रदायके 
अन्तर्गत माने जा सकते है। इन आचार्योमें दण्डी (७ 
$०) ओर वामन प्रमुख है। दण्डीने यद्यपि अलुकारकों 
महत्व दिया, फिर भी थे मार्ग या रीतिके निरूपणमे शुण- 
को महत्त्वपूर्ण स्थान देते ह। उनको दृष्टिसे वंदर्सी काव्यकी 
उत्तम शेली है और उस शैलीके प्राण दस ग्रुण है (इति 
वेदंमार्गस्य प्राणा दशशुणाः स्मृताः) । वामनने तो युणों- सु्णों 
की काव्यक्षा सवेस्व ही साना। 


पेन कप स्पष्ट कहा ह॑ वि 
काव्यशोभार्नी कतोरों धमों शणाः कतौरों धर्मा गणा।। तदातेशयहेतवस्त्व॒* 
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अर्थात्‌ 


गुगातीता-दें ० गोपी 
गुणावतार- जब सूमा 


गुणाभत व्यम्यु - जहा व्यग्यन सम्बन्ध 





गुणप्व-गध्ला (नायिका) 
(वही, ४2२४१ 


2१: १.०), अर्थात्‌ काव्यकी झोभा 


े कल 
आर उसका आधक उत्कर्भ इनंवाल 


करनेवाले बस हुण ह॒॑ 
अल्क्ूर हूं | [नरूप०/के प्रसंगने कनन्‍्तक (१० 
है! उसका संहजन- 


पृ 
श० ई०)ने सी शुणको महस्य दिया है। 
लिदापत साथुय, प्रसाद, लावण्य 


का कर ऋषक न की. रे ठ्र 
लकारा< 


० 


+ ० बज रे 
सुकुनार माग उनके 
आर आननजात्व, चारो विशिष्ट रुणाव सम्पन्न रहता है । 
परन्तु यह चुण्पदा घारण वामनकी शुणाल सिन्‍न है। 
वामन दुणोक्रों क्राव्यका नित्यवर्न मानते शुण- 


सआचजबदबक रुपन वबासमनकां हा। मानना 
कि 
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हि. 


सम्प्रदाय के प्रधान 
चादिये। वाइके धचायोंने रीविके 
समासक्े आधारपर 
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+ 
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खत 
(हो 2| 


| हा 
आये 4४ जज ७ 


हि! 
है| 
न्‍्म 
है 
है ६ डे 
६ 
अन्‍न्‍्ती 
न्शु 


महत्त प्रदान नहीं कि 
कर 

पर प्रक्लिक शुणोको श्रोविग्यह 
बनाकर आविर्भत होता हैं. तब उसे शुणावतार कहते हे । 
त्रिदेव-बह्या, विष्णु छार मदेश-नश्युणावतार कहलाते 
हा “जयवि० सों० छझ्ु० 
होनेपर गच्यका 
“जारुत्व आवक प्रकृपयुक्त हा जाता हैं,, वद शु्ीभूत व्यग्य 
नामका काउयका दूसरा मद होता द्ू ७ प्रकारोडन्ययु णीमृत- 
व्यंग्यः काव्यस्य दश्यत । यत्र व्यंग्यान्वये वाच्यचारुत्व स्वात्‌ 
प्रकर्परत्‌'--हि ० ध्व०, प्ृ० ३८९) । इसे मध्यम काव्य 
कहते है, क्योंकि इसमें व्यंग्याथ वाच्याथ की तुलनामें गाण 

अर्थात्‌ अप्रधान हो जाता है। ध्वनि तथा गुणीभृतव्यंग्यके 
उदाहरण बहुधा मिले-जुले रहत 6, किन्तु अग्रधानताका 
दइृष्टिने ही दोनोमे अन्तर कर लिया जाता हे-जहाँ 
ब्यंंग्यार्थ प्रधान हो, वहाँ ध्वनि और ज़हों वद अप्रधान झे, 
वहाँ गणीभूत व्यग्य होता हैं ६ इसीलिए ध्वानिकारकी स्थापना 
है कि “यह गुणीभूत व्यंग्यका प्रकार सी रस आदिके 
तात्पर्यका विचारे करनेले फिर ध्वनि हो जाता हे (“प्रका- 
रोईर्य गुणीभूतव्य॑ंग्यो5पि ध्वनिरूपताम्‌ । बत्ते रसादितात्पय- 
पर्यालोचनया पुन:--हिं० ध्यू०, पू० ४०९) | व्यंग्या्थ 
अगृढ, अपरांग, वाच्यसिद्धाबड़, अस्फुट, सन्दिग्धप्रधान, 
तुल्यप्रधान, काक्ाक्षिप्त तथा असुन्दर होनेके कारण गोण हो 
जाता है । इसीलिए गुणीमृत व्यस्यके उक्त आठ भेद मनाने 


»गये है। ध्वनिके झुद्ध एवं संकंग्ण भंदोके साथ मिलनेतते 


मुणीभुत व्यंग्यके अनेकानेक भेद सम्भव है |--छ०३०झु० 


गुप्ता (नाथिका)-परकीयाकी स्थितिके अनुसार एक से 


विद्येषके लिए दे० “नायिका-नेद' । सर्वप्रथम मानुदत्त द्वारा 
उल्लिखित | परपुरुषके प्रेमकों छिपानेवाली नाथिका, 
विशेषकर चतुराश्ले छिपानेकी चेश्य करती है। भूतगुप्ता 
अथवां वृत्तसुरतगोपना-व्यवीत घटना और उसके 
अवशेष चिहको टछिपानेवाली मायिका। इस गोपनमें 
नायिकाका वचन-चातुर्य देखने योग्य हं--चूनत फूल 
गुलबवा डार कटी । डुटियों बन्द्र अंगियवा फाटि पट 
नील ।” (रहीम : बरब०, २०) | कभी वह अपने चिहोको 
छिपाती है--मोंहि झकझोरि डारी कंचुकी मरोरि डारी 
तोरि डारी कप्तनि बथीरि झ्ारी बेनी त्यों।” (प्माकर : 


शुरु-गूढो क्ति ॥ 
_जगदिनोद, १:८८)। उसका कहना है के यह सब । ही ३ तु [77 १: ८८)। उसका कहना है कि यह 
राधाने होली खेलनेमे किया है । कभी सात्तिक अनुभावोंको 
भी छिपाया गया हे--रोम उठे तन-कप छुटे मतिराम मई 
अमको सरसाई ।” (रसराज, ६८ |) मतिरामकी नायिका 
डरनेको व्याज बताती है । भविष्यद्गुप्ता अथवा बर्ति- 
प्यमाण सुरतगोपना-होनेवाली घटनाकों पहलेसे छिपाने- 
का चातुय करनेवाली नायिक्रा। रहीमकी नायिकाकी 
सरलतामें चातुर्यकी गहरी व्यजना हे--“जैहौँ चुनन 
कुसुमिरअ खेत बड़ि दूर। नोत्न केरि छोहरिया मुहि संग 
कूर।” (वरवे०, १६) । वेनीप्रवीनकी नायिकाकी इस युक्ति 
में कितनी चतुराई ह--“नेह क॑ जोही पठावती है. करिईे 
फिर तेहि भरी बिपु बातें ।? (मीतल : ब्० भा० नायिका०, 
२: ३११८)। इसके उदाहरणोमे वचन-चातुर्य अधिक है । 
वर्तमान गुप्ता अथवा भविष्य सुरतगोंपना--इस मेद- 
को भानुदत्तने वृत्तवर्तिष्यमाण कहा हे, जिसका भाव भिन्न 
है। यह नाथिका अपनी प्रेमविषयक वर्तमान स्थितियों 
चातुर्यसे छिपानेका प्रवत्न करती है । परिस्वितिमे रक्षा कर 
लेनेका भाग प्रधान रहता है-- इन्हे भेटती मेग्हों तोहि 
अली भयी आजु तौ मो अवतार नयौ।” अथवा--““चिर जी- 
वहि नन्दको बारी अरी गहि वॉह युविन्दने ठाढी करी।” 
(दास तथा मण्डन, वहीं: २ : ३९०, ३२१) । 
पुरू- लगभग समस्त मध्यकालीन धर्म-साधनाओमें गुरुका 
महत्तत बहुत अधिक साना गया है। सम्मभवतः यह तान्त्रिक 
भुगका अवरिष्ट प्रभाव था, क्योंकि जैन, बौद्ध, शैव, शाक्त, 
वेष्णव, सभी सम्प्रदायोमे जब गुह्म साधनाओका सम वेश 
हुआ तो गुरुकी स्थिति बहुत महत्त्वपूर्ण होती गयी, क्योंकि 
ताधनाकी अक्ृति दुरूह थी और अज्ञानी साधकको गुरुका 
निर्देशन आवश्यक था। साथ ही विद्वानोंका कथन हे कि 
तन्त्र-सम्प्रदाय नये सम्प्रदाय थे, अतः अनुदार पुराने 
आचार्योकी तुलनामें अपने सम्प्रदायोंके आचार्योको प्रतिष्ठित 
करनेके लिए भी सहसा ग्ुरुकों अत्यधिक श्रद्धासे मण्डित 
किया जाने छूगा था। यह प्रतिइनन्द्रिता कभी-कभी जातीय 
ओर प्रादेशिक आधारपर भी चलती थी (दे० 'स्टडीज 
इन तन्त्राज : प्रवोषचन्द्र बागदी) । 
सन्‍्तों और नाथोंके पूर्ववर्ती सिद्धोंने गुरुको अधिक 
भहत््त दिया था। यह प्रवृत्ति बौद्ध धर्ममें पहले नही थी । 
कहा जाता है, एक बार बुद्धसे पूछा गया कि उनका गुरु 
कौन है तो उन्होंने कहा कि उन्होने अपने अभिज्ञानते सब्र 
प्राप्त किया, उनका गुरु कौन है ? किन्तु 'गुह्य समाजतन्त्र- 
में प्रत्येक तथागतका गुर एक वज्ाचार्य बताया गया हे, 
जिसकी पूजा वे खतः करते है। इसी सिद्धान्तके अनुसार 
सिद्धोंने गुरुकी महिमाका गान किया है । तिछोपा कहते है 
कि समस्त लोक तथा पण्डितोंके लिए भी जो अगम्य है, 
पर श्रीगुरुपादके प्रसन्न होनेपर बंगन ऐसी वस्तु है, जो अगम 
रह जाय (दोहाक्ोष : तिल्‍्लोपा) । अद्वयवज़के 'प्रेम-पंचक?- 
में मुरुकी दूती कहा गया है, जो अज्ञा तथा उपायकी 
भध्यस्थता कर दोनोंका मिलन सम्पन्न करा देता है । 
नाथों और सन्तोमें यह प्रवृत्ति बराबर चली आयी हे, 


किन्तु नाथों और सन्तोंके गुरुमें एक अन्तर है। नाभोंका 
'झुरु योगसाधनाका ज्ञाता है, सन्तोंका गुरु वैष्णव प्रतीत 
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होता है और वह शब्द-सुरतिके साथ-साथ हरिभक्ति हि 
प्रेमसाधनाका भी उपदेश देता है। नाथपन्थी वानियोमें 
अवश्य कई स्थलोपर ऐसा ज्ञात होता है कि शिष्य गोरस- 
नाथ अपने गुरु मच्छीन्द्रनाथकों उपदेश दे रहे है। पर यह 
सम्भवतः उस घटनाकी स्मृति है, जिसमे किवदन्तियोंके 
अनुसार कहा जाता हे कि गोरखने योगिनियोक्रे जाल्से 
मच्छीद्धकी मुक्त कराकर तान्त्रिक अनुष्ठानोका बहिष्कार 
किया था। 

किन्तु सभी पद्धतियोंने यह माना हैं कि जो निगुरा है 
था ग्रुरुह्दीन है, उसे बह्यकी उपलब्धि नही हो सकती, पर 
साथ-ही-साथ उन्होंने यह मी चेतावनी दी है कि अज्ञानी 
शिष्यको यदि अज्ञानी गुरु मिल गया तो बे दोनों विनष्ट 
ही जाते है (दे० 'सेवा--यगुरु-सेवा) । --थ० बौ० भा० 
छुल्य साधना- तन्त्रोके उदयकाल्मे ऐसी धर्म-साथनाओंका 
आरम्भ हुआ, जो परम्परागत साधनाओंते सर्वथा थक थी। 
उनमे मेथुन-साधनाका जो महत्त्व था, उसके कारण इनका 
अबल विरोध हुआ होगा, अतः ये साधक छिपकर साधनाएँ 
करते थे। हिन्दू, बौ८, जैन, सभी धर्मोके तान्त्रिक गर्धों 
स वातपर बल दिया गया हे कि इन साधना-प्रणालियोको 
बिलकुल गुद्य रखना चाहिये और प्रकट कर देनेपर इनका 
निष्फल हो जाना बताया गया है। इसीलिए इन्हे गुह्न 
साधना कहा जाने लगा । इनके पिद्धान्तोका विवचन भी 
प्रतीकोके द्वारा किया गया है, ताकि सिवा सम्प्रदायमे 
दीक्षित साधकोके अन्य लोग उसका अर्थ न समझ पाये। 
इस भाषाकों गुह्म वाणी कहा जाता था और तान्त्रिक 
अनुष्ठानोका बहिष्कार होनेपर भी सन्तोतक इस गुल्य भाषा 
या 'गुह्य बानीकी परम्परा चली आयी है। कौद्ध सिद्धा- 
चार्योमें प्रज्ञोपाय युगनद्धकोी साधनावो गुह्य साधना 
कहते थे । इसमें हृठयोगके द्वारा चित्तका विशोधन किया 
जाता है--अन्दर श्वासका निरोध कर और बाहर सुद्राके 
साथ समागमके द्वारा। दोनों साधनाएँ एक-दूसरेका 
समर्थन करती चलती है। विभिन्न क्षणोंमें विभिन्न मुद्राओंसे 
युगनद्ध स्थापित कर विन्दुकों ऊध्व॑मुखी कर विभिन्न जक्रौमे 
धारण किया जाता है । “-ध० वी० भा० 
गूृढव्यंग्या लक्षणा-मम्मट तथा विश्वनाथ आदि आचायौं- 
ने लक्षणाके गौणी तथा शुद्धा आदिक सेदोंक्रो गूढ़ तथा 
अभूढ़ व्यंग्यके रूपमें स्वोकार किया है। इसमे व्यंग्यरूप 
अर्थ केबल काव्य-मर्मज्ञों द्वारा ही वस्तुतः ठीक-ठीक ग्रहण 
किया जा सकता है। “चालेकी बातें चली, सुनति सखिन 
के टोल । गोपे हू लोयन हँसत, विहँसत जात कपोल” 
(का० द०, १० ३८) । विहारीके इस दोहेमें 'लोयन हँसत' 
तथा बिहँसत जात कपोल'में गौणी सारोपा गूढब्यंग्या 
प्रयोजनत्रती लक्षणा है, हृषोंब्छास एवं रूज्जावी व्यंजनासे 
नायिकाका भध्या' होना व्यंजित होता है। सामान्य जन 
इसे सुगमतासे नहीं समझ पाते, इसी कारण यह व्यंजना 
गूढा हे। -+उ० हा० शु० 
गूढोक्ति -गृढार्थ-प्रतीतिवर्गम॑ यह अलंकार माना जा 
सकता है । अप्पय दीक्षितने इस अलंकारका उल्लेख किया 
है। उनके अनुसार इसकी परिभाषा निम्नलिखित है-- 
“ गृह्केक्तिरन्योद्देश्यं चेद्दन्यं प्रति क्रथ्यते” (कुवलयानन्‍्द, 


हि 





बातको (लोक-राजवश) अन्य व्यक्तियोंकी उपस्थितिके कारण 
उससे न कहकर किसी तीसरे व्यक्तिसे कहा जाय तो 
गूद्ोक्ति अर्थात्‌ गुप्त उक्ति अलंकार होता है । चमत्कार यह 
होता है कि उस वातको वह व्यक्ति समझ ही लेता है, जिसके 
लिए वह कही जाय | उदा०-“वृष ! अपेहि परक्षेत्रदायाति 
क्षेत्रशक्षकः” (वृष बेल; ध्वनित कामुक । क्षेत्र - सस्यादि- 
वाला क्षेत्र; ध्वनित पत्नी) । कुबलयानन्द का अनुसरण 
करनेवाले हिन्दीके आचाययोने इसीके आधारपर लक्षण दिया 
हे--कहिवेकी कछ ओरसों, कहे ओरसो बोल” | अथवा- 
“अम्निप्राय जुग जहें कहिय, काइसो कछु बात । (क्वा० 
नि०, १६) । उदा०--“यौ न प्यार विसराश्ये, लई मोहि 
ते मोल । मुख निरखत नेंदलालकों, कहे सखीसो बोल ।' 
(छ० ०, ३६१)। अथवा--पहिले ही मराल मयूर 
चकोर मिलिन्दनकोी मंडरावनों है । हँसि बोढी अली मली 
मेथिलीकी फिरि कारिह इत सँग आवनो हे” (लछिराम : 
अ० मं०) | जनकपुरकी फुलवारीम सीताजीके साथ सखी 
रामचन्द्रजीते यह कहना चाहती है कि वे कल वहाँ फिर 
आयेगी, पर अन्य लोगोंसे यह छिपानेके लिए वह आपसमे 
एक दूसरी सखीने ऐसा कहती हे । 
अप्पय दीछ्षितने इस अलंकारकों अप्रस्तुत-प्रदंसा 
अलंकारमे भिन्न बताया हे, क्योकि यहाँपर कार्यकारणका 
व्यंग्य नही है, न यह इलेपमात्र हे, क्योंकि यहॉपर अन्य 
लोगोंते छिपानेके लिए चमत्कृत शब्दोका प्रयोग किया 
जाता है। वास्तवमे काव्यप्रकाश'को व्याख्या उद्योत'के 
लेखकने कहा हे कि गूढोक्ति ध्वनिकाब्य हे, क्योंकि 
अलकारमे तो व्यंग्यार्थंकों अभिव्यक्ति होती है, अर्थकी व्यंग्य 
ध्वनि नहीं । --ज० कि० बृ० 
गहिणी-दे० 'महासुद्रा' । 
गेय काव्य-सामवेदकी संहिता आचिक ओर गेय' सागोंमें 
विभक्त है| गेय भाग यज्ञकालमे गाया जाता था। नाव्ये- 
त्पक्तिके प्रकरणमें कहा गया है कि संगीतका भाग सामवेदसे 
लिया गया (नाव्य-शाख, १: १७) । पाणिनिने सामकी 
गेयताका उल्लेख किया है (गेयों माणवकः साम्नामू--३ : 
४: १८) । यज्ञकालमें गान करनेवाले व्यक्ति होते थे, 
जिनकी उदगाता संज्ञा थो। छान्दोग्योपनिषद'में सामो- 
पासनाके प्रश्नंममे उदगाताकी गानादिका उपदेश दिया 
गया है (अध्याय २, खण्ड २२)। इस प्रसंगमे प्रधान 
बेदिक देवताओंसे सम्बद्ध गानका विधान हे आर उनके 
लक्षणोंका निरूपण है । सोमगानको निरुक्त ओर स्पष्ट तथा 
वायुदेव सम्बन्धी गानकों सदु एवं इलक्षण कहा गया हैं । 
सामगानके प्रकरणमे ख्वरों और वर्णोके उच्चारणोंका जो 
निरूपण है, उससे स्पष्ट हो जाता हे कि सामगान गेय पद 
थे, अर्थात्‌ अर्थ कौर संगीततत्त्व, दोनोंकी समान भावसे 
रक्षा की जाती थी । बदिक साहित्यमें गेय पद स्तुतिपरक 
थे ओर इनका क्रमिक विकास होता रहा । सामवेदके 
उपवेदकी संज्ञा गान्धर्व हे, जिसके लिए विधान हे-- पदस्थ 
सखरसंघातस्तालेन संगतस्तथा | प्रयुक्तश्नावधानेन गान्धर्व॑- 
समिधीयते ॥”? | गेय पदोमे भ्रुवक' होता हे! श्रुवकके 
सम्बन्धमे 'रागार्णव'मे कहा गया है--“न विवेक विना ज्ञान, 


८७, एुृ० १७०), अथात्‌ किसी व्यक्तिके प्रति कहनेवाली 
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विना ॥” जिसे बादमे चलकर ध्रव, टेक कहा यया । आदि 
ग्रन्थ में टेकके स्थानने 'रहाउ! शब्दका प्रयोग हुआ हे | 
चर्याचर्यविनिश्चय में प्रथन गीत लुदपाका राग पटमजरी में 
हैं, जिसकी आदि पत्ति ह-+ काआ तरुवर पंच विडाल 
चंचल चीए पड्ठों काल” । गेय पदोका क्रम गोरखनाथसे 
प्रारम्म हुआ ओर भक्तिकालीन साहित्यमें पहुँचा । कवीर, 
सूर, तुल्सीके पद गंय काव्य हें। उनका क्रम विभिन्‍न 
रागोंके अन्तर्गत रखा गया हैं "ग है, जो शार्रीय 
नही हैं। कुछका सम्बन्ध से है. आर 

र गंयताका सम- 

न 


विषय-विशद्येषसे । गेय काव्यमे काव्य | 
प्रारम्भम वाद्यकी अवेज्ना थी, किन्तु 
अचब्ल- 


प्रधानता रहती हैं । 
प घर गीत हि 8 | 
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अब इसको सगाति अपेक्षित नहीं रही | गोतिम ज॑ 
निहित संगीतकों मुख्यता रहती है, वहाँ गेय 
बाह्य विधानकी अपेक्षा । 
नाव्यशास््रमे लास्यके ग्यारह अंगोेंका बणन किया गया 
है, जिनमे एक अंग हे गेय पद आर इसमें वीणा आदि 
संगीतके उपकरणों, अर्थात्‌ वाद्योकी प्तामने रखकर सांगीपांग 
विधिसे कीरे नारी अपने प्रियतमके शुणोंका शुष्क गान 
करती है । --रा० खे० पा० 
गोचारण-काव्य (ग्राम्य काव्य) -गोचारण-काब्य पाश्चात्य 
हित्यका एक प्रमुख ओर अत्यन्त प्राचीन काव्यरूप हैं । 
यद्यपि गोचारण-काव्यके भीतर प्रत्युत्तरकाव्य (एक्लॉग), 
ग्राम्य गीति (इडिल, पेस्टोरल लिरिक), ग्राम्य शोकगीति 
(पेस्टोरल एलिजी), ग्राम्य कथाकाव्य (पेस्टोरक रोमांस), 
गाम्य नाटक (पेस्टोरल ड्रामा), ग्राम्य प्रशस्तिकाब्य 
(पेस्टोरल पेनेजेरिक), ग्राम्य महाकाव्य (पेस्टोरछ एपिक) 
आदि अनेक काव्यरूपोंका विकास हुआ, पर सभी प्रकारके 
गोचारण या ग्ाम्ब काव्यकी सामान्य ओर स्थिर विद्येषता 
यह हे कि उसमे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूपले नागरिक और 
ग्राम्य जीवन तथा उसके परिवेशका अन्तर दिखाना 
प्रमुख उद्देश्य होता है । गोचारण-काब्यका अथ लोकगीत 
या मौखिक रुपमें प्रचलित ग्रामीण जनताका परम्परागत 
काव्य नहीं है । इसके विपरीत वह शिष्ट नागर समाजके 
कवियों द्वारा रचित काव्य होता हे, जिसमें दरवारी या 
नागर परिवेश्म रहनेवाला कवि ग्राम्य जीवनकी ताजगी, 
जीवन्तता ओर वातावरणकी विविध शेलियोमें अभिव्यक्त 
“करता है । गोचारण-काव्य लिखनेवाला प्रथम कवि यूनानका 
थियाक्रिट्स (२८० ई० पू०) था, जिसने भेड़ चरानेवालोकों 
पात्र बनाकर उनके संलार्प या खगत-भाषणके रूपमें काव्य- 
रचना की थी। तबसे अबतक सारे यूरोपमें किसी-न-किसी 
रुपमे उसीको 5छी यथा विषयवस्तुका अनुकरण करके 
गोचारण-काव्यकी रचना होती आयी है । 
भारतीय साहित्यमें गोचारण-काव्य नामक किसी खतन्‍्त्र 
काव्यरूपकी परम्परा नहीं मिलती, यत्रपि ग्राम्य बातारण 
और पशुचारण करनेवाली जातियोके जीवनसे सम्बन्धित 
काव्यका यहाँ भी नितान्त असाव नहीं है ! पाछि, प्राकृत 
ओर अपभ्रश साहित्यमें आभीरों आर गोपोंके जीवनसे 
सम्बन्धित तथा ग्राम्व परिवेशका चित्रण करनेवाला पयाधप्त 
काव्य मिलता है | हेमचन्द्रके प्राकृतव्याकरणमे अपभ्रंशके 





गीप-सखा-गोपी 


संग्रहीत दोषोंमे गोचारण-काव्यका सुन्दर उदाहरण मिलता 
है | हिन्दीमे मरदासके पदों, विहारीके दोहों, रसखानके 
छनन्‍्दों और रीतिकालक्े कुछ बावियोकी कवितामे ब्रज, 
विशेष रूपसे वृन्दावनके परिवेश ओर गोप या आभीर 
जातिके जीवनका बहुत ही स्वाभाविक और विद्वत चित्रण 
मिलता है। ऐसे क्राज्यकों गोचारण-काव्य तभी माना 
जायगा, जब कि गोचारण-काव्यका व्यापक अथ लिया 
जाय । यूरोपीय ढंगके गोचारण-काव्य या प्रत्युत्तर-काव्यका 
प्रतिरूप हिन्दी साहित्में खोजना व्यर्थ हे, क्योंकि यहाँ 
उसे स्वतन्त्र काव्यरूप माना ही नहीं गया ओर न कवियों- 
ने जान-वूझकर प्रयलपूर्वक उस प्रकारका काव्य ही लिखा 
ह्दे। +न्‍श० ना० प्लि० 
गोप-सखा-दे० गोपी । यह बताया गया ह कि गोपीभाव- 
की भक्ति अपनेकी सखीरूुपमे कव्िपित करके की जाती हे । 
उसी प्रकार सखा-मावकी भक्तिम भक्त अपनेकों श्रीक्षष्ण- 
के गोपनसखाके रूपम कब्पित करता हे। श्रीक्षष्णकी 
बाल्य और केशोर लीलाके सन्नी गोप सखा वयःक्रमके 
अनुसार तीन प्रकारके माने गये है । कुछ गोप अवस्थामें 
तनिक बड़े है, परन्तु फिर भी वे मेत्रीके भावसे गोचारण 
ओर तत्सम्बन्धी क्रीडा-विनोंद आदिम श्रीकृष्णके साथ रहते 
है | हलथ रका वात्सब्य-मिश्रित सख्य प्रेम इन सखाओंका 
प्रतिनिधि-माव कहा जा सक्कता है । इन सखाओकी रुचि 
श्रीकृष्णकी उन लीलाओंमें अपेक्षाकुत अधिक रहती हे, 
जिनमें उनका पराक्रम प्रकट होता हे तथा वे दुष्टोंका 
संहार करके सखाओंकी सुरक्षा सम्पादित करते है| ये 
वयस्क सखा श्रीक्ृषष्णकी राधा ओर गोपी सम्बन्धी निकुंज- 
लीलामें सम्मिलित नहीं होते | श्रीकृष्णसे अवस्थामे छोटे 
सखा भी गोकुलकी गलियो, यमुनातट, वन-प्रान्त और 
गोचारणकी विनोदपूर्ण क्रीडा, कन्दुककेलि, छाक आदि 
तथा माखन-चोरी छीलामें तो सम्मिलित होते हैं, परन्तु 
गोपियोंके काम-भावदी प्रेम-क्रीडासे उनका कोई सम्पर्क नही 
रहता | श्रीक्षष्णके प्रति वे मैत्रीके साथ श्रद्धा ओर गौरवका 
भाव भी रखते है। तीसरे प्रकारके गोप-सखा वे है, जो 
श्रीकृष्णके समवय, समशील ओर समव्यसन है । वे उनके 
अन्तरंग सखा है ओर उनकी प्रत्येक लीलामे उनका साथ 
ते है। उन्हें राधा और इश्यामके अभिन्न अनुरागका भी 
परिचय है तथा वे पनवट, दथिदान तथा निकुंज-लील्मे 
काम-भांवसे उद्ेलित गोपियोंकी परितुष्ट करनेमें अपने 
प्रिय सखाकी सहायता करते है। इन्ही सखाओंमें प्रेमकी 
वह स्थिति दिखायी गयी है, जो संयोग और वियोग दोनों 
अवस्थाओंमं अनन्य भावसे क्रियाशील रहती है और भक्ति- 
धर्मकी भावात्मक पूर्णताको प्राप्त करती है । 
गोप-सखाओंके कुछ नाम “विष्णु! और 'श्रीमद्धागवत! 
पुराणोंमें भी दिये गये है । परन्तु पद्म! ओर “अद्यवैवर्त! 
पुराणोंसे उनकी एक लम्बी सूची बनायी जा सकती हे । 
पुश्मिर्गीय साहित्य, विशेषतः सूरसागर में भी अनेक छोटे- 
बड़े ओर समवय सखाओंके नाम मिलते है तथा गौडीय 
वेष्णव सम्प्रदायके साहित्यमें नामोके साथ उनका वर्गीकरण 
ओर विवेचन भी दिया गया है। इन्हीं आत्मीय सखाओंमें 
आठ विशिष्ट सखा पुष्टिमार्गमं अष्टसखा नामसे अभिहित 
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है, जिनके भावकी अनुरूपता अष्टछाप-कवियोंम देखी 
जाती हैं (दे०--अष्टसखा ) । -अ० बं८ 


गोपी-ऋ्वेदमें विष्णुके लिए अयुक्त गोप, “गोपति', 


और 'गोपा' शब्द गोप-गोपी-परम्पराके प्रादीनतम लिखित 


प्रमाण कह्टे जा सकते हे । इन उरुक्रम ज्रिपाद-क्षेपी विष्णु- 
के तृतीय पाद-क्षेप-परमपदमें मधुके उत्स और भूरिश्वेंग- 
अनेक सीगोवाली गउडें है (ऋग्वेद, १:१५०:०) | कदाचित्‌ 
इन गउओंके नाते ही विष्णुको गोप कहा गया हे। इस 
आलकारिक वर्णनमे अनेक विद्वानों, यथा मेकडानेल, ब्लूम- 
फील्डने विष्णुकी सर माना है, जो पूर्व दिशासे उठकर 
अन्तरिक्षकों नापते हुए तीसरे पाद-क्षेपमे आकाशमे फैल 
जाता है। कुछ छोगोंने ग्रह-नक्षत्रोकों दी गोपी कहा हे, 
जो सूर्य-मण्डलके चारो ओर घूमते है । 

परन्तु गोपी शब्दकी प्रतीकात्मक व्याख्या कुछ भी हुई 
हो, इसका साधारण अर्थ पशु-पालक जातिकी ख्री है ओर 
यही अर्थ न केवल इसका भूल अर्थ है, बल्कि अनेकानेक 
धामिक व्याख्याओंके बावजूद काव्य ओर साधारण व्यवहार, 
दोनोंमे निरन्तर समझा जाता रहा है । पशुपालक आभीरों 
या अहीरोकी जाति परम्परासे क्रीड़ा-विनोदप्रिय आनन्दी 
जाति रही हे । इसी जातिके कुलदेव गोपाल कृष्ण थे, जो 
प्रेमके देवता थे, अत्यन्त सुन्दर, ललित, मधुर-गोपियोके 
प्रेमाराध्य | ऐसा जान पडता हे कि इस जातिमें प्रचलित 
कृष्ण ओर गोपी सम्बन्धी कथाएँ ओर गीत छठी शताब्दी 
ईसबीतक सम्पूर्ण देशमें प्रचलित होने लगे थे। धीरे-धीरे 
उन्हें पुराणोमे सम्मिलित करके धामिक उद्देश्यपरक रूप 
दिया जाने छगा | दक्षिणके भागवत धर्म (े०) आल्वार 
भक्तिके गीतोमे गोपी-कृष्ण-लीलाके अनेक मनोहर वर्णन 
मिलते हैं । काव्यमें सबसे पहले गाहा सत्तसई” (गाथा- 
सप्तशती)में गोपी और उनमें विरिष्ट नामवाली राधा तथा 
कृष्णके मिलन-विरह सम्बन्धी प्रेम-प्रसंग सर्वथा ल्ेकिक 
सन्दर्भमें वणित मिलते है । ऐसा जान पड़ता हे कि गोपी- 
क्ृष्णकी कथाके अनेकानेक प्रसंग लोक-कथाओ ओर लोक 
गीतोंके रूपमे देशभरमें प्रचलित रहे होगे। इन कथाओं 
ओर गीतोंके भाव तथा प्रसंग साहित्यमें भी यदा-कदा 
अभिव्यक्ति पाते रहे होगे, जिसके बहुत थीड़ेस प्रमाण शेष 
रह गये है । कद्ाजित्‌ साहित्यके इस अंशको शिष्ट जनोमे 
अपेक्षाकृत कम महत्त मिला और इसी उपेक्षाके कारण यह 
नष्टप्राय हो गया । जो हो, संस्कृतमें गीतगोविन्द' (बारह- 
वी शी) में उसका वह रूप मिलता है, जो आगे चलकर 
भाषा-काव्यमे विकसित हुआ । “गीतगोविन्द! और विद्या- 
पतिकी 'पदावली से इस बातका अनुमान लगाया जा 
सकता हे कि गोी-कृष्ण और राधा-क्ृष्णदी कथाका लोक- 
साहित्य उस समय भी साव-लालित्यकी दृष्टिते कैसा सम्पन्न 
ओर मनोहर रहा होंगा। 

मध्ययुगमें कृष्ण-भक्ति-सम्प्रदायोंने पुराणों, मुख्य रूपमें 
श्रीमद्भागवतका आधार लेकर गोपी-कृष्णके प्रेमाख्यानकी 
धार्मिक सन्दर्भमें आध्यात्मिक रूप दे दिया और गोपी, 
गोपी-भाव तथा राधा-भावकी अत्यन्त गम्भीर और रहस्यपूर्ण 
व्याख्याएं होने लगीं | निश्चय ही इन व्याख्याओंके मूला- 
धार पुराण ही है, परन्तु उनके विवरण ओर विस्तार कहाँ- 
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कही स्वतन्त्र रूपमे कल्पित किये गये जान पडते है । उनका 
प्रयोजन प्रतीकात्मक है । 

'पहामारत' में गोपियोंके सम्बन्धभे कोई आध्यात्मिक 
व्याख्या नही मिलती | हरिवशरमें, जिसे महाभारतका 'खिल' 
कहा जाता हे, कृष्णावतारका हेतु बताते हुए कहा गया है 
कि वसुदेव पहले कश्यप थे ओर कुवेरकी गो हरण करनेके 
अपराधमें शञापित होकर उन्होने गोओोके वीच सित गोप- 
रूपमे जन्म लिया था | कश्यपकी ख्री अदिति ओर सुरभी, 
देवकी और रोहिणी थी । इन्हांके यहाँ क्रृष्णने, देवताओंको 
ब्रजमे जन्म लेनेका आज्ञा देकर, स्वयं जन्म लेनेको इच्छा 
वी थी। सैकडों-सहस्रों देवता पांचाल देशके कुरुदबश ओर 
वृष्णिवंशमे उत्पन्न हुए (हरिवंश--आदिपवव, अध्याय ४५३- 
७५०) । हरिवंशमे स्पष्टतः कहा नहीं गया हे, परन्तु यह 
ध्वनित होता हे कि गोप-गोपियों भी देवदेवियोँ ही थे | 
हरिवंशके बाद वेष्णव पुराणोंमें गोप-गोपियोंका देवी उत्पत्ति- 
विषयक न्यूनाथिक उल्लेख बराबर पाया जाता हैं । ओऔमद्धा- 
बतमें भी गोपियोंको देवताओकी स्तलियाँ कहा गया हैं, 
जो वसुदेवके भवनमे जन्म लेनेवाले साक्षात्‌ भगवान विष्णु- 
का प्रिय करनेके लिए पृथ्वीपर अवतरित हुई थी (द्‌० 
स्क॑० पू०, १: २३) । परन्तु हरिवंश, विष्णुपुराण' और 
भागवताकी गीपियों फिर सी लोकिक रूपमे ही चित्रित की 
गयी है, उनके विपयमे कोई रहस्य-संकेत नहीं हे । 

“प्ञश्च ओर अल्यवेबत्त' पुराणोमे गोछोंकके नित्य बृन्दा- 
वनकी विद्यद कब्पना मिलती हे, जिसमे परमानन्दरूप 
परब्रह्म श्रीकृष्ण राधा तथा गोपियोंके स्ा4 नित्य क्रीड़ारत 
रहते हें। बद्यवेबर्त (शरीक्ृषष्णजन्मखण्ड)मे वर्णन हे कि 
ननन्‍्दबजमे अवतीर्ण होनेके पूर्व औक्ृष्णने राधा तथा गोलोक- 
के सब गोप और गोपियोकों ब्रजमें जन्म लेनेकी आज्ञा दी 
(अ० ६, ६३-६५) | साथ ही देवी-देवताओने भी त्जमें 
जन्म लेनेके लिए गोप-गोपीका रूप धारण किया था (बहीं, 
११९) । 'पच्मपुराण के अनुसार दण्डकारण्यवासी क्षप्ण-भक्त 
मुनियोंने भी सौन्दर्य-माधुर्यका आखादन करनेके हेतु 
गोपियोंका जन्म पाया था| यही एक दूसरे खलपर तांत्रिक 
प्रभावकी कारण बंशीरवकोीं अनाहत नाद, कालिन्दीकों 
सुषुम्णा तथा गोपियोंकी योगिनी कहा हे (पाताल०, ७५ : 
१०-१३) । एक तीसरे स्थकूपर इन्हें श्रुतिरूपिणी' भी 
कहा गया हे (वही--७७ : ७०) । 

मध्ययुगके क्ृष्ण-भक्ति-सम्प्रदायोने ही वस्तुतः गोपियों- 
की उत्पत्ति सम्बन्धी रहस्यात्मक कब्पनाएँ की है ओर कुछ 
आलोचकोंने यहॉतक अनुमान किया हे कि पद्म और 
बह्यवेबरत्त! पुराणोके राधा और गोपी सम्बन्धी अनेक विवरण 
उसीक्े प्रभाव है । जो हो, गोपियोका उत्पत्ति सम्बन्धी 
उल्लेख अत्यन्त रोचक और विचारणीय है । 

तिम्बाकंके सनकादि या हंस-सम्प्रदायमें कृष्ण-अह्यकी 
अचिन्त्य शक्तिकी द्विविष बतायां गया है--एक ऐेश्व्थ और 
दूसरी माधुये । रमा, लक्ष्मी या भू” नामकी उनको ऐश्वर्य- 
शक्ति है और गोपी और राधा माधुय्य या प्रेम-शक्ति | इस 
प्रकार राधा तथा अन्य गोपियाँ कृष्णकी आह्वादिनी शक्ति 
है। निम्बाकंरचित दरशछोकी'में कहा गया है--“अंगे तु 
वामे वृषभानुजां सुदा विराजमानामनुरूपसोभगाम्‌ । सखी- 
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सहस्त- पारमसखावताे रूदा झह्रमत दवा सद,लट्रकासदास ॥। 
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विराजसान, समस्त सनाकामनाआंका पू्ण करनेत्राल। 
शी ३ 


बृपसानुजाकी नमस्कार करता हें, जो सहस्नो सखियी द्वारा 
परिनेवित ह । 


ह। गं।डीय वष्णव मतके अनुसार गोपियों रूगवानू श्री- 


कृष्णकी छादिनी शक्ति हे | वे अग्रकट तथा प्रकट दोनों 
लीलाओमे उनके नित्य परिकरके रूपमे निरन्तर उनके 
साथ रहती है । श्रीक्ृषष्णकी तरह गोप-गोपियोके भी प्रकट 
ओर अप्रकट, दोनों शरीर होते ह । बृन्दावनकी प्रकट लीलामे 
गोपियोँ सगवानूवी स्वरुप-शक्ति-प्रादुर्साव-रूपा ह। सग- 
वानूकोी हाढिनी सुद्य विद्याके रहस्यका प्रवर्तन उन्हींके द्वारा 
होता हैं । वे नित्यसिद्धा है । रुपगोस्वामी प्रद्धति चेतन्व- 
मतके विवेचकोने गोपियोका वर्गीकरण करके द्ृष्णको 
ब्रजबृन्दावनकी ग्रेमलीलामे उनके विभिन्न स्वानोंका निर्देश 
किया हे । 

“उज्ज्वल नीलमणि के कृष्णवबछमा' अध्यायके अनुसार 
क्ृरष्णवछमाओंकों पहले सखकीया ओर परकाया--इन दो 
भागोमे बॉद गया है । रुक्मिणी, सत्यभामा, जाम्बबती 
आदि #ष्णकी विवाहिता पक्नियाँ खवकीया है तथा उनकी 
प्रयसी गोपियाँ परकीया हे । परन्तु गोपियोंका परकीयात्व 
लौकिक दृष्टिमात्रसे हें । वास्तवमे तो वे सभी खबकीया है, 
क्योकि उन्होने प्राण, मन ओर दारीर भभी कुछ क्ृष्णापंण 
कर रखा है | फिर भी प्रकट लीलाम इन गोपियोका पर- 
कीयात्व ही खीकार किया गया है। परकीया गोपियों 

न्‍या और परोढा दो प्रकार की है। कन्या अविवाहित 
कुमारियों है, जो कृष्णकों ही अपना पति मानती हे । 
प्रेम-मक्तिमे श्रेष्ता परोढाओकी ही है । परोढा गोपियों 
पुनः तीन प्रकार की देन-निल्यप्रिया, साधन-परा 
ओर देवी । 

जो गोपियों नित्यकालके लिए नित्य वृन्द्रावनमे श्रीक्षण्ण- 
के लीला-परिकरकी अंग है, वे नित्यग्रिया है । ये वस्तुतः वे 
भक्त जीव है, जिन्होंने प्रेम-भक्तिके हारा सगवत्‌-स्वरूपमे 
प्रवेश पा लिया है ओर जो नित्यसिद्ध गोपी-देहसे उनकी 
लीलऊाके अभिन्न अंग बन गये है । नित्यप्रिया गोपियोको 
'पआरचीना भी कहा गया है, क्योकि ये वे जीव है, जो बहुत 
लम्बी साधनाके फलस्वरूप गोपी-देह पाते है। इनका गोपी- 
भाव भक्तोंका साध्य नहीं है । उनका साध्य साथना-परा 
गोपियोका रूप हे । 

ये साधना-परा गोपियों योथिकी और अयोथिकी, दो 
प्रकार की है। यौथिकी अपने गणके साथ पग्रेम-साथनामे 
संखूग्न रहती है | योथिकी पुनः दो प्रकार की होतीं है-- 
मुनि ओर उपनिषद्‌ । पौराणिक प्रमाणोंके अनुसार अनेक 
मुनिगण जो क्ृष्णके माधुयेरूपका आस्वाद लेनेके लिए 
गोपी-मावकी आकांक्षा करते है, गोपियोंका जन्म पाकर 
क्रष्णकी ब्जलीलामें सम्मिलित होनेका सोसाग्य छाभ करते 
है।ये ही मुनिन्यूथकी गोपियों है। उपनिपद्न्‍्यूथकी 
गोपियों पूर्वजन्मके उपनिपद्गण है, जिन्होंने तपस्या करके 
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बजमे गोपीरुप पाया है । 

अयाधिकी गोपियोका रूप उन क्षपाप्राप्त जीवोंको 
मिल्ता है, जो गोपी-भावसे भगवान्‌ कृष्णके प्रेममे रत रहते 
है ओर अनेक योनियोम जन्म लेनेके बाद गोपीरूप पाते 
है । ये अथोथिकी गोपियों नदीना मी दाहछाती है ओर 
इन्हे भक्तिके फलसखरुप प्राचीना नित्यप्रिया गोपियोके साथ 
सालोक्य (दे० मुक्ति) प्राप्ति होती है | 

देवी उन गोपियोंका नाम हें, 
अंशसे श्रीक्षपण्णओे सन्तोपके लिए उस सम 
जनन्‍स लत 8५ 
धारण करते है । उपयुक्त कन्या गोपियों ये ही देवियाँ है 
जो नित्यप्रियाओंकी परम प्रिय सखियोंका पद पाती है 

नित्यप्रिया गोपियोंमे आठ प्रधान गोपियाँ यूथेश्वरी 
होती है । प्रत्येक यूथमे यूथेर्वरी गोपीके भावकी असंख्य 
गपियों होती है। राधा और चन्ध्रावली सबप्रधान यूथेश्वरो 
गोपियोँ है। इनमे भी राधा सर्वश्रे.---महाभाव-स्वरूपा 
है । रूपगोस्वामीके अनुसार ये सुष्टुकान्तस्व॒रू पा, धृतपोड श- 
श्रृज्ञारा और द्वादशाभरणाश्रिता है । उनके अनन्त गुण है 
राधाके यूथकी गोपियों भी सबंगुणसम्पन्न है । 

राधाकी ये अष्ट्सखियां पॉच प्रकारकोीं होती हें-- 
सरबी (कुसुमिका, विद्या आदि), नित्य-सखी (कस्तूरिका, 
मणिमजरिका आदि), ग्राण-सखी (शशिमुखी, वासन्ती 
आदि), प्रिय. सखी (कुरज्ञाक्षी, मदनालसा, मंजुकेशी, 
माली आदि) तथा परम श्रेष्ठ सखी । राधाकी परम श्रेष्ठ 
सखियाँ आठ है--ललिता, विशाखा, चम्पकलता, चित्रा, 
सुदेवी तुंगविद्या, इन्दुलेखा, रज्ञदेवी ओर सुद्देवी है । चित्रा, 

वी तुंगविद्या ओर इन्दुलेखा, रह्नदेवी ओर सुदेवी है । 
चित्रा, सुदेवी तुंगविद्या और इन्दुलेखाके स्थानपर सुमित्रा, 
सुन्दरी, तुंगदेवी ओर इन्दरेखा नाम भी मिलते है. (द्वे० 
'युमरूसर्वस्व' : भारतेन्दु हरिश्वनद्र, खड्गविलास प्रेस, 
पटना १९११) । ५ 

ये अष्टसखियाँ सब गोपियोंमें अग्रगण्य है। इनकी 
एक-एक सेविका भी है, जो संजरी कहलाती है | मंजरियों- 
के नाम ये है-रूपमंजरी, जीवमंजरी, अनंगमंजरी, रसत- 
मंजरी, विलासमंजरी, रागमंजरी, लीछामंजरी ओर कस्तूरी- 
मंजरी । इनके नाम-रूपाठिके विपयर्मं मिन्नता भी मिलती 
है। ये सखियाँ वस्तुतः राधासे अभिन्न उन्हींकी कायव्यू- 
हरूपा हैं | राधा-कष्ण-लीलाका इन्हींके द्वारा विस्तार होता 
है | कमी वे, जेसे खण्डिता दशामें, राधाका पक्ष-समर्थन 
करके क्ृष्णका विरोध करती है ओर कभी; जैसे मानकी 
दरामें, कृष्णका विरोध करती है और कमी #क्णकरे प्रति 
प्रवृत्ति दिखाते हुए राधाकी आलोचना करती है । परन्तु 
उन्हें राधाने ईध्यां कभी नहीं होती, वे #%ष्णका संग-सुख 
कभी नहीं चाहती, क्‍योंकि उन्हे राधा-कृषष्णके प्रेम-मिलमनमें 
हीं आत्मीय मिलन-सुखकी परिपूर्णताका अनुभव हो जाता 
है। अतः वे राधा-क्षष्णके मिलतकी चेष्टा करती रहती है । 
ए वछभ-सम्प्रदाय (पृष्टिमार्ग)में भी शब्दोके किश्वित्‌ 
हेस्‍-फेरसे गोपियोके सम्बन्धमे इसी प्रकारके विचार मिलते 
हैं। वहों भी गोलोकके नित्यरासकी गोपियों सगवान्‌ 
'औहृष्णक्रे परम।नन्द्खरूपका विस्तार करनेवाली, उन्हींकी 
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सामर्थ्यशक्ति है । उनकी उत्पत्ति स्वयं श्रीकृष्ण ब्रह्मके 
आनन्दकायसे हुई है । उनके बिना ब्रह्मका परमानन्द-ख- 
रुप अपूर्ण है| गोपियों क्ृष्ण-धर्मीकी धर्म-रूपा है । राधा 
उन गोपियोंमे पूर्ण आनन्दकी सिद्ध-शक्ति है, अतः वे ख- 
मिनी है | राधा और गोपियोंके रूपमें रस-रूप क्ृष्ण-ब्ह्य 
अपना प्रसार करके उसी प्रकार प्रसन्न होते है, जेसे बालुक 
अपना प्रतिबिम्ब देखकर प्रसन्न होता हे । 

अवतार-दशामें परमानन्दस्वरूप श्रीक्षष्ण-त्रह्म अपने 
सम्पूर्ण रस-परिकर--राधा, गोपी, गोग, गो, वत्स आदि-- 
तथा लीलाधामके साथ ब्रजमें प्रकट होते है । अवतार- 
लीलाकों गोपियोके वक्॒भममतमें भी स्वकीया ओर परकीया, 
दो #द किये है, केवल उनके नाम भिन्न है । एक प्रकारदी 
गोपियाँ अनन्यपूर्वा कही गयी हैं, जो पुनः दो प्रकारकी 
ह--एक कुमारियाँ, जो ऋृष्णकी पतिके रूपमे पानेकी 
साथना करते हुए सदेव अविवाहित रहती है और दूसरी वे 
जिनका क्ृष्णके साथ विवाह होता है। ये दोनों प्रकारदी 
अनन्यपूत्रां गोपियों कृष्णका हों वरण करती ह। थे 
गोपियों पूर्वराग की अवस्थाके बाद कुछकी मर्यादा और 
लोककी लज्जा त्यागकर क्षष्णसे मिलती है। अनन्यपूर्वा 
गोपियों वस्तुतः स्वकीया है । 

अन्यपूर्वा गोपियाँ परकीया कही जा सकती है, क्यों- 
कि वे विवाहिता होती है और अपने लीकिक पतियोंसे 
सम्बन्ध त्यागकर जार भावले श्रीक्षष्णको, प्रेमी-रूपमे प्राप्त 
करनेकी लालसा रखती हं। लोक, वेद ओर कुछकी मयों 
दाओंका उन्हे उल्लड्वन करना पढ़ता है । 

इन दो प्रकारकी गोपियोक्े अतिरिक्त एक सामाच्या 
गोपियों ओर कही गयी है, जो निरन्तर क्ृष्णके बालरझूपके 
प्रति यशोदाको तरह वात्सल्य स्नेह करती है । चेतन्यमतके 
सखकोया-परकीयाके अतिरिक्त तीसरे प्रकारकी साधारणी 
वललभाएँ कहीं गयी है, जो कुब्जाकी तरह केवल 
कामवासनाकी परितृप्तिके लिए प्रेम करती है। वहम- 
मतकी सामान्‍्या गोपियोंसे वे नितान्त भिन्न हे। वहभ- 
मतमें वात्सल्यभावक्ों जो महत्ता दी गयी है, उसे देखते 
हुए इस भसावकी गोपियोंका एक भिन्न वर्ग रखना 
समीचीन है । 

पुष्टिमार्गीय भक्तिका प्रथम सोपान वात्सल्यमावकों भक्ति 
ही है, जिसे प्रवाही पुष्टि भक्ति कहते है | प्रवाहो पुष्टि 
भक्त सामान्य गोपियों उच्च भक्त है । अनन्यपूर्वा गोपियों 
उच्चतर भक्त है, क्योकि उनमें पूथेरागकी अवस्थामे मयौदा- 
का भाव रहता है | उनकी भक्ति मर्यादा-पुष्टि भक्ति है | 
उच्चतम भक्ति पुष्टि-पुष्टि भक्ति होती हे, जो जार भावव। 
होती है । अन्यपूर्वा गोपियाँ ही इसकी अधिकारिणी होती 
है । इस प्रफार वक्मममतमें भी चेतन्‍्यमतकी भाँति परकीया- 
भावकी ही सर्वोच्च महत्ता है। रास-रसका सुख केवल 

यपूर्वा और अनन्यपूर्वा गोपियोंकीं ही मिलता है । 

श्रीमद्भागवतकी सुबोधिनी टीकाके रासपंचाध्यायी फल- 
प्रकरण में वकमाचार्यने रासकी इन दो प्रवारकी गोपियोंकी 
पुनः तामस, राजस, सारिवक, तीन गअणोंके प्रभावसे 
उनके मेलके अनुसार नो ओर नो अठारह भेदोंमें वर्गीकृत 
किया है। इनके अतिरिक्त उन्नीसवी प्रकारकी गोपी 
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गुणातीता या निर्णणा कहलाती है । वसलभाचार्यने इन 
गोपियोंमें राधाका कोई उल्लेख नहीं किया। वल्लम-सम्प्र- 
दायमे राधाका माहात्म्य विट्वलनाथक्रे समयमे प्रतिष्ठित 
हुआ । यह अनुमान निराधार नहीं हें कि पष्टिमार्गमे राधा 
ओर गोपी-भावकी इतनी महत्ता बहुत कुछ गोदीय तथा 
राधावछ्॒भीय सम्प्रदायोके सम्पर्कका परिणाम है । गोपियोके 
उपर्युक्त वर्गीकरणसे इसकी पुष्टि होती है । 

यद्यपि गोपियों कृष्णकी रस-शक्ति हे, उनसे अभिन्न हे, 
परन्तु लीलामें वे भिन्न तथा भक्तोमे आनन्द-भावका 
अविभाव करनेवाली र॒सात्मक शक्तिकी प्रतीक भी है । राधा 
रफ-सिद्धिकी प्रतीक है तथा अन्य गोपियों गोपीस्वरूप 
वननेकी कामना करनेवाले भक्तोकी ग्रेमभक्ति-साथनाकी 
विविष खितियोंकी प्रतीक है । 

वछभ-सम्प्रदायमे चतनन्‍्यमतकी तरह गोपियोके यूथोके 
विवरण तो नही है, परन्तु राधा ओर चनद्धावलीकों अ 
शक्तिस्वरूपा गोपियोंकी खामिनी, सिद्धशक्ति-स्वरूपा कहा 
गया है । अन्य गोपियाँ इन्हीकी सखियों है। यहाँ भी 
मुख्य आठ सखियाँ मानी गयी है, परन्तु नामोमें कुछ 
अन्तर है । पुष्टिमागीं अष्टसखियाँ हे--चम्पकलता, 
चन्द्रभागा, विशाखा, ललिता, पन्ना, मामा, विमला और 
चन्द्ररेखा । मधुरभावके भक्त सखीरूप होते है । पुराणोंमे 
विशेषरूपसे बह्यवेवर्तमे अष्टसखियोके नाम किचित्‌ परि- 
वर्तनसे इस प्रकार मिलते हः--चन्द्रावली, श्यामा, शैब्या, 
पद्मा, राधा, ललिता, विशाखा तथा भद्रा। अष्टछापके 
परम भगवदीय आठ भक्त, जो सख्य भक्ति करनेके कारण 
गोचारण-लीलाके अष्टसखा (दे०) कहे गये है, मधुरभाव 
सिद्ध कर लेनेके कारण निकुब्जटीलाकी अष्टसखी भी बताये 
गये है। इस प्रकार सूरदास--चम्पकलता, परमानन्ददास-- 
चन्द्रभागा, कुम्मनदा कृष्णदास--लूलिता, 
छीतसखामी--पद्मा, गोाविन्दस्वामी--सामा, चतुभुजदास-- 
विमला तथा नन्ददास--चन्द्ररेखाका भाव सिद्ध किये हुए 
सखीभावके भक्त है । | 

अष्टछाप-कवियोंमें सरदासके काव्यमें माधुरय भक्तिका 
सबसे अधिक विशद ओर विस्तृत रूप मिलता है । उन्होंने 
राधा भर क्ृष्णको प्रकृति और पुरुषरूपमें वर्णित किया है 
तथा अन्य गोपियोंकी राघाकी विविध प्रमावस्थाकी सखियों- 
के रूपमें । इन सभी कवियोंने राधा ओर गोपियोंकी एक 
ओर तो क्ृष्ण-बअह्यकों आनन्दरूप-प्रसारिणी शक्तिक्रे रूपमें 
चित्रित किया और दूसरी ओर दाम्पत्य या कान्‍्ताभावसे 
भक्ति करनेवाले अनन्य भक्तोंके रुपमे । सूरदासने राधाके 
अतिरिक्त ललिता और चन्द्रावडीका विशेष उल्लेख किया 
है और उन्हें राधाकी परम प्रिय, घनिष्ठ सखियोंके रूपमे 
पान! और खण्डिताके प्रकरणोमें चित्रित किया है। 
खण्डिता' प्रकरणोंमें इन दोके अतिरिक्त सरदासने शीला, 
सुखमा, कामा, बृन्दा, कुमुदा और प्रमदाका उल्लेख किया 
है | गोपियोंमे कृष्णओमकी अधिकारिणी ये ही है| परन्तु 
इनमेंसे किसीका राधासे ईष्यामाव नहीं है । वास्तवमें ये 
राधासे ही नहीं, कृष्णसे भी अभिन्न हैं। सरदासने कहा 
है--“राधिका गेह हरि-देहवासी। और तिय घरनि घर 
तनुप्रकासी ॥ बह्म पूरन द्वितिय नहीं करी । राधिका सब, 
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हरि सवे वो ॥ दीप सो दीप जेसे उजारी। तेस ही बच्य 
घर घर विहारी ॥ सर० सा[०, सना : पद ३११३/ | 
यरदासने दानलीला' के प्रमंगभ गोपियोंदों महिमा 
बताते हुए उन्हे श्रुतिकी ऋचाएँ बताया है । कृष्णके सझुण 
प्रमानन्दस्थरुपके देखनेकी श्षुतियक्री इच्छा पूरी करनेके 
लिए बहने जब निज धासम-निनयवृन्दावन दिखाया, 
जहाँ प्रशक्षतिकी रमणीय झोसाके बीच किद्योर सवा 
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गोपियोके साथ क्रीश करते है, तव श्रतिट 
का वरठान माँगा । पृण परमानन्द बअ्बकसे 
कि जब मे भरतखण्डके मथुरामण्डलूम, जो हमारा निज 
धाम है, गापत्रेश धारण गीपी हो 


करूगा तंव ठुस गा।ा हाकर सुझनल 
श्रम करागा | इस प्रकार बंद-ऋचाआन गाया बनकर हारक 


वरदान ठिया 


हृदय धारि हरि पद ध्यावे। नारि-पुरुष कोड होंइ श्रतिऋचा 
गति सो पाव ॥ तिनके 
हि । परसे सोऊ गोपिका-गति पाते संशय 
सागर के इस पद (सभा : पद *७९३)के वकटेश्वर प्रेसके 
संस्करण (स० १९८० वि०)के पाठमें त्रिपद वामन-पुराए 
वी साश्ी दी गयी हैं । वास्तवम गदापरदास दिवेदी किम्वित 
'सम्प्रदाय-प्रदीप: नामक पुस्तकके द्वितीय प्रकरणकरे १ से 
३० इलोकोका इस पदसे शब्दशः साम्य पाया जाता हैं 
विद्याविभाग, कांकरोलीने प्रकाशित यह पुस्तक संबंत 
१६१०की लिखी कही गयी है | प्रश्न उठता है कि इन 
दोनोंमे मूल कौन है और अनुवाद कोन ? जो हो, पुष्टि 
मार्गमे गोपियोंकोीं इस प्रकारकी सहिमा प्रचलित रही है 
उपयुक्त भर्ता-भाव, अर्थात्‌ गोपी-साव भक्तिका सर्वोच्च 
भाव माना गया है । 
गोडीय वेष्णन ओर वहछमसम्प्रायोंमे गोपी ओर गोपी- 
भावकी जो महत्ता दी गयी, उसे ही थोडे-बहुल विवरण 
और अववान सम्बन्धी अन्तरोके साथ क्ृष्ण-भक्तिके अन्य 
सम्प्रदायोंम भी अपनाया गया न सम्प्रदायोमें राधा- 
वल्लभीय (दै०) ओर सखी सम्प्रदाय विशेष उल्हेखनीय 
है। इन दोनोंम ही राधाकृप्णकी अद्वव मानकर उनकी 
सखियोको भी उन्हींका एक अभिन्न अंग माना गया है । 
अतः भक्तगण गोपियोके सखी-भावकी अपनानेके लिए ही 
लालायित रहते है | वे गोपियोंके स्वरूपका ध्यान करते हुए 
उन्हीदी तरह आचरण करते है तथा उनके भावको दृढ़ 
करनेकी चेष्टा करते है उनकी सबसे बड़ी आकांक्षा यही 
होती हे कि किसी प्रकार उन्हे युगल मूतिके सन्निकट रहकर 
उनकी परिचर्या करनेका अवश्तर मिले । 
[सहायक ग्रन्ध--उज्ज्वल नीलूमणि (संस्कृत) : रूप- 
गोस्वामी; श्रीसुवोधिनी भसाध्य: वकभाचार्य; सम्प्रदाय- 
प्रदीप  गदाघरदास दिवेदी। सरसागर : सूरदास; अधष्टछाप 
और वछमसम्प्रदाय : दीनदयाल गुप्त; सूरदास : व्जेश्वर 
वर्मी; ब्रजबूलि (अंग्रेजी) : सुकुमार सेन; श्रीराघाका ऋम- 
विकास : (हिन्दी अनुवाद) शरिभूषणदास झप्त ।|--त्र० ब० 
गोपीचंद्र-गोपीचनच्धक्की लोकगाथा उत्तरी भारतमें अत्यन्त 
प्रसिद्ध है। नाथसम्प्रदायके अनुयायी साधु जो जोगी'के 
नामसे विख्यात है, सारंगी बजाते हुए गोपीचन्धकी गाथा- 
को गा-गाकर भिक्षाकों याचना करते है। पहिले लोगोका 


गोपी-भाव-गोरखधंधा 








यह विश्वास था कि गोपीचन्द्रकी गाथा जोगियोके उपजाऊ 
मस्तिष्वकी उपज है, परन्तु आधुनिक अनुसन्धानोंसे पता 
चला है कि यह गाथा ऐतिहासिक आधारपर प्रतिष्ठित हें । 
बुकानन हेमिल्टन तथा ग्रियर्भनने प्रमाणोंके आधारपर 
यह मिद्ध किया है कि गोपीचन्द्र ऐतिहासिक व्यक्ति है । 

गोपीचन्द्रके गीतमे सन्निहित परम्पराके अनुसार इनकी 
जन्मभूमि उत्तरी वंगालके रंगपुर जिलेमें मानी जाती है । 
ग्रियर्सनने उस स्थानका भी पता लगाया है, जो गोपीचन्द- 
की माता 'मयनामती के नामके कारण मयनामतीर कोर्ट 
कहलाता है। गोपी चन्द्रके पिताका नाम मानिकचन्द्र था, 
जो उत्तरी बंगालमें रंगपुर जिलेमे राज्य करते थे। इनकी 
जाति गन्धवणिक्‌ थी। इनकी ख्रीक्षा नाम मयनामती' 
था, जो योगविद्यामें वडी निपुण थी | मानिकचन्द्रके भाईका 
नाम धर्मपाल था | बुफ़ाननने लिखा है कि इनका सम्बन्ध 
बंगालके सुप्रसिद्ध पाल-राजाओंसे था | ग्रियर्स नका भी यही 
मत हे । 

मानिकचन्द्रकी मृत्युके पदचात्‌ उनकी स्त्री मयनामतीने 
अपने अलोकिक योग-प्रभावसे यमपुरीकों घेर लिया । तब 
उसके गुरु गोरखनाथने उसे पुत्रोत्पक्तिका वरदान दिया । 
इस प्रकार गोपीचन्धको उत्पत्ति हुईं। जब गोपीचन्द्र बडे 
हुए तव उनका विवाह राजा हरिश्चन्द्रकी प॒त्री अदुनासे 
हुआ | साथ ही पुरस्काररुपमें अदुनाकी बहन पदुना भी 
प्राप्त हुईें। मयनामती योग-बलसे यह जानती थी कि 
अठारह वर्षकी आयुमें यदि मेरा पत्र योगी नहुआ तो 
उसकी मृत्यु हो जायगी । अतः राज्य-सुख तथा विषय- 
वासनामें फेंसे हुए गोपीचन्द्रकों उसने संन्यास ले लेनेका 
उपदेश दिया | गोपीचन्द्रने हाडीसिडको अपना गुरु बनाया 
और घर तथा राज्य छोड़कर जोगी हो गये | अदुना तथा 
पदुनाने इन्हें ऐसा न करनेके लिए बडा आग्रह किया, 
परन्तु उन्होंने किसीकी बात नहीं मानी । हाडीसिड्धने अपने 
शिष्य गोपीचन्द्रवों साधनाकी परीक्षा लेनेक्रे लिए इन्हें हीरा 
नामक वेश्याके हाथों बेच दिया, जिसने अपनी वासनाकों 
पूर्ति न करनेके कारण बड़े कठोर तथा नीच कामोंकों करने- 
के लिए कहा | मयनाकी जब अपने पुत्रकों दयनीय दशाका 
पता चला तो उसने हाडीसिदड्धकी सहायतासे इन्हे हीरा 
वेश्याके यहॉस बारह वर्षोके परचात्‌ मुक्त कराया | 
गोपीचन्द्र फिर घर लोग्कर आये और पुनः राज्य-सुख 
भोंगने लगे । है 

विद्वानोंने अनेक ऐतिहासिक प्रमाणोंके आधारपर गोपी- 
चन्द्रका आविभाव-काल ११वीं शताब्दीका पूर्वार्ध माना 
है । दक्षिणके राजा राजेन्द्र चोलके तिरुमलाईके शिलालेखसे 
तथा फरीदपुर और ढाकामे प्राप्त ताग्नलेखोंसे इस सिद्धान्त- 
की पुष्टि होती है । 

गोपीचन्द्रकी गाथाका प्रचार पंजाबसे लेकर बंगारुतक 
पाया जाता है।। साथ ही गुजरात तथा महाराष्ट्रमें सी 
इनकी कथाका प्रचार हे। इसके श्रेय-विस्तारके द्वारा ही 
इस कथाकी छोकप्रियताका अनुमान किया जा सकता है। 
विभिन्न प्रान्तोंमें प्रचलित गोपीचन्द्रकें गीतोंके कथानकमे 
थोड़ा-बहुत अन्तर पाया जाता है। मोहन सिंहने उदास 
५ गोपीकद्र! नामक पंजाबी छोकगायाका उल्लेख किया है । 


३०८ 
लक्ष्मणदासने गोपीचन्द्रके हिन्दी गीतका सम्पादन किया 
हे | बंगलामें गोपीचन्द्रके गीतोका संकलन तथा सम्पादन 
भवानीदासने किया हे | कलकत्ता विश्वविद्यालयमे गोपी- 
चन्द्रेर गान! नामसे इनका प्रकाशन हुआ है । 

गोपीचन्द्रकी गाथा बडे सुन्दर तथा मनोहर पद्चोंमे कही 
गयी है । जब राजा गोपीचन्द्र संन्यास लेनेके लिए घरसे 
विदा हो रहे है, उस समय उनकी रानियोका विलाप 
बडा मर्मस्पश्ञी है । यह पाषाण-हृदयकी भी एक बार पिघला 
देता है । सारंगी वजाकर जब जोगी” इस गीतको लयसे 
गाने छगते है तो श्रोताओंकी आंखें ऑसुओोंसे छछछला 
उठती है । अठारह वर्षकी भरी जवानीमें राज्यके सुखों 
तथा अदुना ओर पदुनाके प्रेमकोी ठुकराकर योगी 
होनेकी कहानी गोपीचन्दधके अलोकिक त्यागकी कथा 
हे | इसी कारण यह श्रोताओको इतनी मार्मिक लगती 
है | -+क#० दे० ० 





गोपी-भाव-दे० गोपी! । 
गोपीयंत्र-दे० 'किंगरी' । 
गोमाँस- कोलज्ञान निर्णय'के ग्यारहवें पटलमें पॉच उत्तम 


भोज्योका उल्लेख हे-गोमांस, गोशत, गोरक्त, गोक्षीर 
एवं गोदथि । ओर लक्ष्य करनेकी बात हे कि वहाँ इनको 
अभिधार्थमें ग्रहण किया गया है। लगता हे कतिपय 
कारणोंसे आगे चलकर इस तरहकी वातोकी अच्छा नही 
माना गया या बुरा माना जाने रूगा, अतः शब्द तो पुराने 
चलते रहे, पर उनकी व्याख्याएँ बदल दी गयी । गोमांसकी 
योगपरक व्याख्या करते हुए 'हठ्योंग प्रदीपिका में कहा 
गया है कि “नित्य गोमांसभक्षण और अमरवारुणीका 
भक्षण एवं पान करना चाहिए । जो योगी ऐसा करता हे 
वही कुलीन हे शेष सभी कुलघातक हे” (३, ४६) । 
लेकिन इतना ही कहकर वात समाप्त नहीं की गयी है। 
लगता हे शाखकारको इस बातकी चिन्ता थी कि उसकी 
बातकी अवश्य गलत समझा जायगा अतः वह अपने 
तात्पर्याथको खोलकर समझा देता हे--गो” शब्दका अर्थ 
(गाय न होकर) जिहा हे ओर इस जिह्ाकों उलटकर 
कपाऊर कुहरम ले जाना ओर इस प्रकार चन्द्रमण्डलसे 
क्षरित होनेवाले अमृतरसकोी पीना ही गोमांस सक्षण' है। 
परवर्ती कालमें ये ऊपरसे गढी हुई व्याख्याएँ ही प्रमुख 
बन गयी ओर इनके मूल अभिधार्थ भुला या नकार दिये 
गये । सन्‍तोने अमरवारुणी, गोमांस, सुरही भच्छन, मथ- 
पान आदिकी जितनी भी बातें की है, वे सभी इन परवतीं 
व्याख्यागेकी ध्यानमें रखकर | कबीर जब कहते है-+ 
“निते अमावस निते गहन होइ राहु ग्रास तन छीजे। 
'सुरही मच्छन! करत बवेदमुख घन बरिसे तन छीजे” । 
तो प्रसंग और परम्परा दोनोंके अनुसार सुरभि (गाय) 
भक्षणका अर्थ खेचरीमुद्रा बाॉँधकर चन्द्रमासे क्षरित 
होनेवाले अमृतकी पीनेवाी हठयोगी साधनाकी बात ही 
करते है | मुछाकी गाय मारनेके लिए वुरा-भमछा कहनेवाले 
कबीर अभिषार्थमें गोमांसभक्षणकी बात कभी सोच भी 
नहीं सकते थे । --रा० सिं० 
गोरखचंधा-गोरखपन्थी साधु छोहे या रुकड़ीदी सलाइयों- 
के हेस्‍-फेरसे चक्र बनाकर उसके बीचमें एक छेद करते 
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है| इस छेदमें काडी या मालाकार धागेको डालकर मन्त्र 
पढ़कर उसे निकाछा करते है। यही 'गोरखधन्धा' या 
धन्धारी' है । योगियोके वेषमें इसका उल्लेख प्रायः सर्वत्र 
मिलता है (दे० पद्मावत, १३६४, ६०१॥७, ६०६।४; 
चित्रावली, दो० २०९, २१०, २२० तथा सुधाकर चन्द्रिका, 
पृ० २३९) । गोरखधन्ते या 'धन्धारी मेंसे, क्रिया जाने विना 
डोरे या कोौडीकी निकालना बहुत ही उल्झनका काम हे । 
इसीलिए गोरखघन्धा शब्द आजकल उलझन और झंझट 
वाले कार्मोंका वाचक बन गया है | --रा[० सि० 

गोरखपंथ-दे० नाथ-संप्रदाय' । 

गोकोक लीला-दे० 'अक्षर-धामलीला' तथा 'निध्यलीला' । 

गोष्ठटी-एक अंकका उपरूपक हे। पात्रोमें नो या दस 
पुरुषों तथा पॉच या छः ख्तरियोंका व्यापार रहता है । इसमे 
काम-श्वंगारदी प्रधानता, केशिकी वृत्तिका प्रयोग, उदात्त 
बचनोंकी योजना तथा गर्भ ओर विमर्श सन्बियोंकों छोड़कर 
शेप सन्वियोंका निर्दाह रहता है। शेष सब वातोमे नाठकसे 
समानता है | उदाहरण--रिवत-मंदनिका । “-वि० रा० 

गौडी रीति-दे० 'रीति', दूसरी । 

गोण वस्तु-दे० प्रासंगिक वस्तु! । 

गोणी भक्ति-देवार्चन, भजन-सेवाकी ओर प्रवृत्तिका नाम 
गोगभक्ति अथवा साधनमक्ति है । यह पराभक्तिकी भूमिका 
में प्रविष्ट होनेका प्रथम सोपान है । पराभक्तिकी साधनामें 
जो नाना प्रकारकी बाधाएँ उपस्थित होती है, वे गौगी भक्ति 
द्वारा दूर हो जाती है। नारदीय भक्तिसज्रमें गुणभेद अथवा 
आततादि भेदसे इसके तीन प्रकार निर्दिष्ट ह--“गोणी त्रिधा 
गुणभंदादातादिमेदाद्ा ।” (५६) | गुणभेदसे प्रकार (१) 
सात्तिकी--भक्तिके लिए ही की जानेवाली पूजा (श्रीमद- 
भागवत, ३।२९११०), (२) शजसी--विषय, यश ओर 
ऐश्वरयकों कामनासे प्रेरित होकर की जानेवाली पूजा (भाग- 
वत, १।२९९), (३) तामसी--हिंसा, दम्भ, मत्सरता 
सहित की जानेवाली पूजा (भागवत, ३।२९।८) । आतंमेदसे 
प्रकार (१) अर्थार्थी-संसारी पदाथ--घन, पुत्र, कलत्ना- 
दिके लिए की गयी पूजा, (२) आर्त--दढुःख या संकट-निवा- 
रणाथथ की जानेवाली पूजा, (३) जिज्ञासु-भगवानको 
जाननेकी इच्छासे की जानेवाली पूजा । अथौर्थी, आत॑ और 
जिज्ञासु-श्न तीनों प्रकारके भक्तोंकी पूजा सकाम भक्ति 
कहलाती है। गोणी भक्तिनें तपोमक्तिकी अपेक्षा राजसी 
ओर रजोगुणी (राजसी) भक्तिक्री अपेक्षा सास्चिकी भक्ति श्रेष्ठ 
है। इसी प्रकार अर्थार्थीकी अपेक्षा जिज्ञास, जिज्ञासकी अपेक्षा 
आत॑ भक्ति श्रेष्ठ है (शाण्डिल्यसूत्र, ५६) । ओ्रीमद्सगवद- 
गीतामे भक्तोंके अर्थार्थी, आरत॑, जिज्ञासु ओर ज्ञानी--थे चार 
प्रकार बतलाये गये है ओर ज्ञानीकों सर्वश्रेष्ठ कहा गया है 
अध्याय ७१६) । +वि० मो० श० 

गाणी लक्षणा-प्रयोजनवती लक्षणाके सारोपा तथा साध्य- 
वसाना भेदोका एक प्रकार, जिसमे लक्ष्यार्थ साच्श्य 
सम्बन्धके आधारपर ग्रहण किया जाता हे । साध्श्यका अर्थ 
है गुणोंकी समानता। इस लक्षणाका मूल “उपचार” कहा 
गया है, 'साहित्यदर्पण'के अनुसार जिसका अर्थ है “दो 
अत्यन्त विभिन्न प्रतीत होनेवाके पदार्थों सावश्यके अति- 
शयसे भेदका न जान पड़ना । उदा[०---/उद्धित उदयगिरि 

२०--क्र 


संचपर, रघुवर बाल पतंग | विगत सन्तन्‍सरोज सव, हरवे 
लोचन-भृंग”” । (तुलसी: रा० च० मा० से) | इसमे रामको 
बाल पतंग” कहनेमे मुख्य अर्थका बाध हैं ओर रामकी 
प्रभा उदयकालीन सूर्यके समान हैं, यह भिन्न अर्थ(लक्ष्यार्थ) 


तप 


ग्रहण किया गया है। साथ ही रामकी झरीर-कान्तिका 


न प हे ० फ्े १. प्र 
सीन्दय व्यक्त करना प्रयोजन हैँ, जो साध्यय-सम्वन्ध 
आधारित हैं । अतः यहाँ गोरी लक्षणा है ! 


गीरबगीति-दे० 'प्रशस्तिगीति' ! 
आमगीत-ग्रामगीत 


शब्दसे ग्रामविषयक् था ग्रामम 
गाये जानेवाले, गॉवसे लिये गये या ग्रामनिवासियोंके गीत- 
जैसे अर्थ मिलते है, किन्तु हिन्दीमें कही-ऊही इतने लोकगीत- 
का पर्याय मान लिया गया है। वस्तुतः ग्रामगीत शब्दका 
प्रयोग करनेवाले आरम्भने लोकगीतका उत्तना विस्तृत अर्थ 
नहीं समझते थे कि उसमे ग्रामगीत भी सम्मिलित किये जा 
सके । उन्होंने सामान्यतः मनुष्यके तीन समुदाय समझे । 
पहला जंगली या आदिम । इन्हे ही मूल अर्थनें फोक! या 
लेक कहा गया। बहुधा लोक़वार्ताके विद्वानोंने जंगलों 
जातिके गीतोंकों ही लोकगीत माना, उन्हींक्री लोकगीतके 
रूपमें रखा। दूसरा मनुष्य-समुदाय था ग्रामवासी या 
ग्रामीण । ये ग्रामीण जन चतुदिक सच्यताके क्षेत्रमे अचृत्त 
रहते है । इनके गीत ही ग्रामगीत कहे गये । ये ग्रामीण 
फोक के संकुचित एरातन अर्थम लोक नहीं थे। तीसरा 
समुदाय नागरिकोका था | इनके पास था शास्त्रीय संगीत ! 
इस दृष्टिते ग्रामगीतोंका रूप स्पष्ट होता है। ग्रामगीत 
बस्तुतः वे गीत है, जो ग्रामोमे प्रचलित मिलते है | ग्राम 
तो एक नागरिक इकाई हैं। उनमे भी लोक-मानस विद्यमान 
है। इस सिद्धान्तसे ग्रामगीत भी लोकगीत है, कैग्ल ग्रामके 
स्थानीय तत्तवों ते वे गीत-विद्येषित हो जाते है । +स० 


ग्राम्य-दे० “अर्थ-दोष,, छठा तथा शब्द-दोष, दसवाँ 


८ प्‌ द-दोप है | 


ग्छानि-प्रचलित तंतीसमेंसे एक संचारी' भाव। भरतके 


अनुसार--वमन, रेचन, रोग, अनाहार, मानसिक चिन्ता, 
मदपान, प्यास तथा निद्रा आदिसले यह उत्पन्न होता है 


- और इसके अनुभाव है, निर्मल वाणी, कान्तिहीन दृष्टि, 


पीछा चेहरा, मनन्‍्दर गति तथा निरबंखता आदि (नाव्य्०, 
७: ३१)। विश्वनाथने इसकी परिभाषा देते हुए लिखा 
है--  रत्यायासमनस्तापक्षुत्पिपासादिसम्भवा । ग्लानिनि- 


* ध्याणताकम्पकार्यानुत्साइतादिक्षत्‌ (सा० द०, ३: १७०) । 


अर्थात्‌ रतिजन्य परिश्रम, मनास्ताप, भूख, प्यास आदिसे 
उत्पन्न विकलताकी ग्लानि कहते है । इसमें कमजोरी, कम्प, 
काम करनेमें अनुत्साह आदि अनुभाव पाये जाते है । 
रामचन्द्र शुहने ग्लानिकी परिभाषा कुछ दूसरे ढंगकी दी 
है--किसी भावके वेगके कारण जो मानसिक शैेथिल्य 
होता है, उत्ते र्लानि कहते है (र२०मी०, पूृ० २२४)। इसके 
अनन्तर उन्होंने अपनी परिभाषाकी ओर भी स्पष्ट करते 
हुए कहा है कि दुःख ओर मनस्तापते उत्पन्न शिथिल्ता 
ही मंचारीके रूपमें कही जा सफती हे” । परिश्रमजन्य 
ग्लानिको वे श्रम (३०) से भिन्न नही मानते । 

हिन्दीके गीतिकालके आचायने प्रायः सस्कृत परम्परा- 
का अनुसरण किया है। देव तथा पन्नाकर आदिके लक्षण 


घतता-धनवादु 
समान है-- भूखहि ते कि पियात ते, के रतिश्रम तें अंग । 
विहल होत गलानि सो, कम्पादिक स्वर भंग । (जगदू०, 
४७०) । पद्माकरक उद्दाहरणमे नायिकाकी शिथिलतामे 
स्टानिके स्थानपर श्षमका भाव प्रधान हे--राजि रही रति 
आखिनमें मनमें था कहा तनमे सिथिलाई |” (जगद०, 
४७६) । परन्तु रति-श्रमकों संस्कृत तथा हिन्दीके आचार्योने 
समान रुूपसे इसके अन्तर्गत माना है। अयोध्यासिंह 
उपाध्यायने यशोदाके चित्रणमे इस संचारीको व्यंजना को 
हे--“आत्रेगोसे विपुलविकला शीणंकाया हछथशांगी। 
चिन्तादग्धा व्यथितहृंदया शुष्कओष्ठा अधीरा। आसीना 
थी निकट पतिके अश्रुनेत्रा यशोदा। छिन्ना दौना विनत- 
बदना मोहमग्ना मलीना” (प्रि० प्र००)॥. +ब० सिं० 
घत्ता-मात्रिक अद्धंसम छनन्‍्द। घत्ताके विषम चरणोमें 
१८ और सम चरणोमे १३ भत्राएँ होती है ओर अन्‍्तमें 
तीन लघु होते है । घत्ता अपश्रंशका एक बहुत प्रिय छन्द 
होे। अपभश्रं शके चरित-काव्योंमि सन्धियोके प्रारम्भमे प्रायः 
धत्ताका प्रयोग कवियोने किया हे। जिस प्रकार हिन्दीमें 
चोपाई-दोहा-शैलीमे चयोपाईके पश्चात्‌ दोहेका, उसी प्रकार 
अपश्वद चरित-पुराण-कृृतियोमें घत्ताका प्रयोग मिलता है । 
स्वतन्त्र रुपते घत्ताका प्रयोग अपभ्रश-कृतियोमे भी कम ही 
मिलता है । प्राकृतपिगलममे घत्ताको द्विपदी कहा हे 
(१६४९९) | हिन्दीमे घत्ताक्रा प्रयोग बहुत कम मिलता 
है। केशवदास तथा सूदन जैसे कवियोने इसका प्रयोग 
किया है। घत्ता शब्दकी व्युत्पत्ति बहुत स्पष्ट नहीं है । 
उदा०--“पोहन मख आगे अति अनुरागे में जु रही सप्ति 
छवि निदरि” (मिखारीदास) । 'स्वयम्भू छनन्‍्द' तथा कुछ 
अन्य क्ृतियोंमें घत्ताके अनेक भेदोका भी उल्लेख किया 
गया है। अपभ्रृंशका यह प्रसिद्ध छनन्‍्द्र हिन्दी कवियोंका 
प्रिय क्यों नही बन सका, कदाचित्‌ इसका कारण दोढेकी 
लय और लोकप्रियता हे । --रा० सिं० तो० 
घत्तान॑द-मात्रिक अर््धौमम छन्द; प्राकृतपैगलम्‌- 
(१: १०२)के अनुसार घत्ताके समान दो ही पंक्तियोंमें 
घत्तानन्द्र भी लिखा जाता है। इस प्रकार इसको भी 
द्विदी कहा जा सकता हे। घत्तानन्दकी प्रत्येक पंक्तिमें 
११, ७, ११के विरामसे ११ मात्राएँ होती है । घत्तानन्दका 
प्रयोग अपभ्रंशमें मिलता है । हिन्दीके कवियोंने इसका 
प्रयोग बहुत कम किया हे। सूदनने 'सुजान-चरित'में 
प्रयोग किया है। उदा०--“जय कन्दिय कुलकंस, बलि" 
विध्वंस केशिय वक दानव दरन” (गदाधर : छन्दोमंजरी, 
पृ० ७७)। -रा० सिं० तों० 
घनवाद-घनवाद (क्यूविज़्म) चित्रणकी एक शैली हे, 
जिसका विकास प्रथम महासमरके पूर्व इसी शतीमे हुआ । 
इसका आरम्भ प्रसिद्ध फ्रेंच चित्रकार सेजानकों अंकन- 
शैलीसे सम्बन्ध रखता हे । सेजान पहला कलावन्त था, 
जिसने मंग-रेखाओं (कर्व)की कोणिक रूप दिया और 
घन रूपकोी निखारकर स्पष्ट किया, उसपर बल दिया। 
बस्तुओंकी घनताकी परिचायक इस शैलीकी शक्ति लोगोंने 
पहचानी और अनेक चित्रकारोंने तत्कार इस पद्धतिंसे 
वर्ण और रेखाओं द्वारा अंकन करना प्रारम्भ कर दिया। 
:. घनवादकी दृष्टि प्रारम्भमें छोगोकों खनिज-विज्ञानसे 
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मिली । उसके अनुसार कण अथवा अणु (रवा) ही सारे 
भोतिक पदार्थोका प्राथमिक रूप था। इससे चित्रकों 
“क्रिस्टल” या कणत्व प्रदशित करना चाहिये। पदार्थौक्रे 
सारे अनन्तर विकार-रूप इन्हीं कर्णोके बदलते रूपसे 
प्रभावित होते हैं। किनारे और कोण इस दिशामें बड़े 
महत््वके होते है, इससे मनुष्य ओर अन्य प्राकृतिक 
अवयबोकों प्राथमिक रूप देनेके लिए यह आवश्यक है कि 
व॒तुंछ या भंग-रेखाएँ सर्वथा त्याग दी जायें और वे प्राथमिक 
रूप ज्यामितिक आक्ृतियोंसे उपलब्ध की जायें। श्सीसे 
प्रारम्भिक घनवादी चित्रोंकों भूमि रबादार मिश्रीके रूपमे 
तैयार की गयी। इसी प्रकार भमुद्री द्व्योंमें मी लहरोके 
किनारे बहुत पेने कर दिये गये । इस नयी चित्र-शैलीके 
प्रधान चित्रकार पाब्लो पिकासो और जार्ज ब्ाक है। 
इनमेसे किसको इसका ग्रवतंक माना जाय, इस विषयमे 
चित्रालोचकोंका मतैक््य नही, परन्तु निस्सन्देह ये दोनों 
ही असाधारण प्रतिमासम्पन्न है । 

घनवादका प्रधान सिद्धान्त यह है कि शक्ति सौन्दर्य 
है । दूसरे, सीधी रेखा टेढ़ी या गोल (भंग) रेखासे अधिक 
मजबूत होती है । विवेकतः इस सिद्धान्तकी स्वीकार करना 
कठिन है; क्‍योंकि शक्ति ही यदि सुन्दर होती तब कम- 
जोर-कोमल कुसुम सुन्दर नही कहा जा सकता और यदि 
केवल सीधी रेखाएँ ही मजबूत समझी जाती और गोल 
रेखाएं कमजोर, तो पहलेसे बनते आते सीधे द्वारोंको 
मेहराबदार नही बनाया जाता । 

जो भी हो, घनवाद अनेक प्रकारसे विकसित हुआ 
ओर चित्रणके क्षेत्रमें उसने असाधारण प्रगति की । उसीक़े 
प्रभावसे मूर्त अमूर्त होने लगा ओर भविष्यवाद (०), 
निर्माणवाद आदि अनेक चित्र-शेलियों कालान्तरमें विक- 
सित हुई। घनवादकी साधारणतः हम पूर्व ओर उत्तर, 
दो शैलियोंमें बॉट सकते है। पहली रैलीका आरम्भ 
पिकासोने अपने प्रसिद्ध चित्र मातिलामें महिलाका मस्तका- 
में किया । इसमें और इस प्रकारके दूसरे चित्रोमे मानव 
शरीरको ज्यामितिक खण्डोंमें प्रस्तुत किया गया। इस 
प्रकार मस्तकका कणीकरण छगता तो लकड़ीके तक्षित 
मस्तकसा है, पर पारखी नेत्रोके लिए उनका अर्थ है। 

पहले कालमें तो मानव-पिण्डकी ज्यामितिक खण्डोंमें 
बॉटकर ही छोड़ दिया गया था, जिससे उनकी कई सतहे' 
या तल बन गये, अब इस उत्तरकालीन घनवादी शैलीमें 
उन कतलों, तलों, सतहों या प्लेन खण्डोंकी फेंट दिया 
जाने लगा, जिससे ऑखें कही चली गयी, नाक कटद्दी जा 
पड़ी) हाथ ओर बाहें मिन्न-मिन्न दिशाओंमें जा रूगीं | यह 
आवश्यक नहीं था कि दोनों नेत्र या दोनों बाहें बराबए- 
बराबर अपने नियत स्थानपर हों। यह कलाकार उनका 
प्राथमिक मौलिक तथ्य देख रहा था, अपनी विधिसे, 
विश्लेषणात्मक दृष्टिसे । संघातरूपमें पिण्डके अवयव प्रकट 
न थे, नेत्रोकी उनका स्वरूप गोचर नही होता था । इससे 
अनेक कोणोसे देखनेके लिए उच्दें खण्डशः तोड़ डाछा 
गया । फिर बिना किस्ती पद्धति या तरतीबके एकस्थ कर 
दिया गया । रूप अब प्रधान न था, कण प्रधान थे, खण्ड 
प्रधान थे। इसका सबसे सुन्दर उदाहरण पिकासोके चित्र 


पक कक हं। जा 8. (240: «2५ शक पीता शस्काक्ा5०४हक९३++0५७५५/प+पकटकरा4६ 
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क्वानवाइलरका चित्र में प्रस्तुत हे। उस चित्रमें घड़ीका 
चैन लगे वेस्टकीर, बायी आँख, बायाँ कान और नाकके 
एक रुखका धुँवला आभास मिलता है, दरीरका शेष- 
सर्वस्व रसीदों ओर फाइलोंमें खो गया है । इनमे पहला 
यानी पूर्वकाल घनवादका विद्धलष्ट रूप प्स्तुत करता हे 
ओर उत्तरकाल उसका संरिलष्ट रूप। भविष्यवाद, निर्माण- 
वाद आदि इसी उत्तरकालीन घनवादके प्रसार है । 

टेकनीककी दृष्टिति घनवादका आरम्भ सेजानने किया । 
उसने अंक्नमें वजनकी व्यंजनाके लिए रंगका प्रयोग 
ब्लाक-रूपमें किया, परन्तु मूर्तनक्री उसने अश्लुण्ण रखा । 
रूपकी अरुपता उसने सिद्ध न की, उसका प्रतिनिधीकरण 
फलकपर बना रहा। परन्तु उस्त रूपकी इयत्ता सेजानके 
बनवादी अनुयायियों--पिकासो, जाक, देरें और लेगेने नष्ट 
कर दी। उन्होंने रूपको सर्वथा गोण कर दिया और 
सेजानकी मोमिक्र प्रक्रियामें एक्र नयी भाषाका विकास 
किया । घनवादकी इस नयी दृष्टिने यथार्थकी सर्व॑था तजकर 
वर्ण और रेखाके सौन्दर्यपर अपनी दृष्टि आरोपित की और 
प्रयास केन्द्रित किया और रूपका प्रायः पूर्णतः बहिष्कार 
किया । अद्यावधि कलहालोचनके सारे स्वीकृषत . सिद्धान्तोकों 
इस दृष्टिने चुनौती दे दी । 

घनवाद भी प्रभाववाद (द्वे०)की ही भाँति पहले शाब्दिक 
रूपमे उपहासस्वरूप ही प्रयुक्त हुआ। चित्रकार मतीसने 
१९०८ इ०में घनवाद शब्दका प्रयोग एक ऐसे चित्रके 
सम्बन्धमें किया था, जिसके रूपायित विषयका निरूपण 
स्पष्टटः घनात्मक हुआ था। रूपात्मक प्रभाववादसे तो 
यह शैली नितान्त दूर थी ही, आश्यन्तरवादी उत्तर- 
- प्रभाववादी दृष्टिकोणसे सी यह एक पग आगे थी, क्योंकि 
रूप-आकलनको इसने कोई महत्त्व नही दिया, केवल शुद्ध 
अमू्त रूपके तथ्यक्ों ही निरूवित करनेका प्रयास किया । 
इसके एक विशिष्ट रूप--वैज्ञानिक घनवाद--का व्याख्याता 
पिकासो है | उसने उसे उप्तके चरम निर्विकार रूपतक 
पहुँचाया । पिकासो और ब्राकके अतिरिक्त घनवादी दौली- 
के अन्य प्रधान चितेरे लेगे, ग्लीज, मेत्जिंगे ओर लोते है । 

पाब्लो पिकासो (१८८१ ३०) मूल रुूपमें स्पेनका 
निवासी है, पर अब पेरिसमें रहता है । आजके संसारका 
वह सबसे यशस्वी कलाकार है। आधुनिक चित्रांकनकी 
अनेकानेक शैलियों उसको तूलिकासे आविभूंत हुई है । 
आधुनिक फ्रेंच चित्रणको घनवादी आदि अनेक-प्रायः 
समभी--दीलियोंका वह अग्रणी हे । चित्रण, ग्राफ, पाटरी 
मूर्तन (तक्षण), सभी क्षेत्रोंमे उसकी अप्रतिम मेघाने सफल 
प्रयोग किये हैं । उसकी प्रतिभा प्राचीनोसे किसी मात्रामें 
कम नहीं है। १९०९ ई० और १९११ ई०के बीच उसने 
बआाकके साथ-साथ विश्लेषणात्मक घनवादका अभ्यास 
किया, सन्‌ १९१२ ई०के बाद .संरलेषणात्मक घनवाद- 
का। फिर तो उस दिशामें वह विविध प्रयोग करता गया 
ओर उसके प्रत्येक प्रयोगने चित्रकलाकों एक नयी शेली 
दी। १९३७ इं०में उसने अपना प्रसिद्ध चित्र गेरनिका' 
अतियथार्थवादी--घनवादी शेलीमें अंकित कर जर्मन 
आतंकवादका विरोध किया ! 

जाजे जाक (१८८२ ई०) भी फ्रेंच चित्रकार है और 


-लननकपरटक 


धनाक्षरी 
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वह भी पिकासोके साथ बनवादका जन्मदाता माना जाता 
है। उसके साथ ही उसने भी वनवादक्की विविध पूर्व और 
उत्तरकालीन शलियाँ निर्मित की, वादने फोव-आन्डोलनमे 
भाग लिया और घनवादी शेलीकों फोवीके शेलीके चश्ख 
रंग दिये । उसने चित्रमे दीवार कागज (व 09]0870« 
के ठुकडोंका प्रयोग किया। इसके घनवादी चित्रोंमे गजब- 
का वण-प्रयोग हुआ है । 

फरनान लेगे (१८८१ ६०) सी प्रधान फ्रेच घनवादी 
चित्रकार हे । वितिध शेलियोंके भावसे गुजरता वह १९१० 
इ०में पिकासों ओए आकले मिला ओर उसने सी घनवादी 
शेली अपना ली । अलकर्ता होनेके कारण उसके चित्रोमे 
बड़ी सफाई भी हैं। उसका चित्र वाजके ऊपर प्रोफील' 
बड़ा सुन्दर वन पद है । 

आखर ग्लीज (१८८१ ६०-१९०३ इ०) फ्रेच घनवादी 
चित्रकार और उम शलाका पिद्धान्त-निरूपक था । मेल्जिगे- 
के साथ उसने घनवादी शाखत्रकों पहली पुस्तक दु क्युविज्म' 
१९१२ ई०्में प्रकाशित की। १९१९५ ३० के वाद बह 
धामिक प्रेरणाओके वश्शीभूत हों गया ओर अधिकतर 
धामिक चित्र ही बनाने लगा, पर उसकी दाली घनात्मक 
वनी रही । चटख रंगोका घनवादी विश्लेषण उप्सके चितन्नो- 
का प्राण था। जॉ मेत्जिगे (१८८३ ई०) भी ग्लीजदी ही 
भॉति घनवादी चित्रकार और सिद्धान्त-निरूपक था । पहले 
वह नवपग्रभाववादियोके प्रभावमे आया। फिर पिकासों 
ओर ब्राकके प्रभावसे घनवादके दायरेमे उसने ग्लीजके 
साथ घनवादके सिद्धान्तोको दु क्युविज्म में व्याख्या की । 
आन्द्रे लोते (१८८५ ३०) भी फ्रेंच घनवादी नित्रकार था । 
उसने अंकनके साथ-साथ सिद्धान्तका चिन्तन किया । 
ज्यामितिक आकारोंपर उसने बडी सूझ ओर अर्थके साथ 
लिखा । कलासिकल (शास्त्रीय) कंछाका प्रशंसक होता हुआ 
भी प्रवृत्तिते वह आधुनिकतावादी था ओर पिक्काश्लो और 
ब्राकके सान्निध्यमें आते ही जेसे उसने अपनी सहजभूमि 
और प्रेरणा पा ली। उसने दलोनेको प्रेरणासे बनवादी 
शैलीमे शोख रंगोंका प्रयोग किया । 

[सहायक ग्रन्थ-- मॉइने. मूबमेंट 
विलेन्स्की |] 


इन आईं : 
+>भ० शा० उ० 


घनाक्षरी-मुक्तक दण्डकका एक भेद । इसके अन्य नाम 


कवित्त और मनहरण भी है । इसे मुक्तक वर्णिक्ष छन्द- 


" की कोटिमें माना जाता है। इसमें ११ अक्षर होते है, 


१६ और १५ अक्षरपर यति होती हे। गुर्बन्त होना 
आवश्यक है । पनाक्षरीबृत्तोमें ११ व०्का कवित्त छन्द 
अन्य कवित्तोंसे सर्वाधिक प्रचलित और लोकप्रिय है | हिन्दी 
बजभाषाका यह अपना छन्द्र हे। विद्वानोंमे प्रायः इसकी 
उत्पत्तिके सम्बन्धमें कोई निश्चित मत नहीं स्थापित किया 
जा सका है। कहते है, . १४ वीं शताब्दीमें मार्दगिकसेन 
कविने इस छन्‍्दका आविष्कार किया था । यह छन्द भ्रुपदमे 
ठीक बैठता है । भक्तकालीन कवियों-विशेषतः सूरदास 
(सुरसागर) और तुल्सीदास (बिनयपत्रिका) ने पदोमें इस 
छनन्‍्दका प्रयोग किया है। सूरदासके पूर्व किसीने कविन्‍्त 
लिखा था, इसका उदाहरण नहीं प्राप्त होता। इसका 
प्रारम्भिक प्रयोग अकबर दरवारके कवि गंग, कवितावली' 


घासलेटी साहित्य 





और 'रामचन्द्रिका में मिलता है । ऐसा माना जाता हे कि 
चारणों और भादोने इस छन्दका प्रयोग किया है, पर रासों 
ग्रन्थों (पृथ्वीराजरासो, परमालरासो) में इसका प्रयोग नहीं 
हुआ है | कवित्त संज्ञाका प्रयोग छप्पय छन्दके लिए किया 
गया है । इस छन्हके निर्माणमे अनुष्ठप्‌ वर्णिक छन्डको 
प्रेरणा विद्यमान हे। वस्तुतः थे छन्द वेदिक छन्दोके 
बाम्तविक उत्तराधिकारी है, जिनमें गण, मात्रा आदिका 
कोई बन्धन नहीं होता । संगीत ओर नाद-व्यंजनाका 
जितना अच्छा उदाहरण रीतिकाडीन तथा रीतिमुक्त 
कवियोने इसमे प्रस्तुत किया है, वह अन्य छन्दोमे दुर्लभ 
हे । यद्यपि अपनी मुक्तताके कारण ये वृत्त मुक्तक है, किन्तु 
इनमें लालित्य लानेके लिए अनेक बातोंकी ओर ध्यान 
रखना आवश्यक हे । क्‍ 
इस छन्दके ३१ वर्णामें प्रायः १६ और १५पर यतति 
होती हे, परन्तु समस्त चरणमें ८, ८, <, ७, वर्णोके बाद 
यतिका प्रयोग भी होता हे। कभी-कभी शब्दके बीचमे 
यति पडती हे तब ७ या ९ वर्णॉपर यति प्रतीत होती हे, 
परन्तु लयानुसार यतिका क्रम पहले जेसा ही रहता है । 
इसके चारों चरणोंमे समान अन्त्यानुप्रास या ललितान्त्या- 
- नुप्रास होता है । चरणान्तमे मगण, रगण और संगण ही 
आ सकते है। सूक्ष्मतः विचार करमेपर समविषम अक्षर- 
मैत्नीका नियम भी अनिवार्य है, केवलःवर्णसंख्या पूरी करने- 
से छनन्‍्दकोीं लय॑ नहीं बन जाती । सम-वर्णिक शब्दके पश्चात्‌ 
सम-वर्गिक शब्द ओर विषम-वर्णिक शब्दके पश्चात्‌ विषम- 
वर्णिक शब्दका ग्रयोग अनुकूल पचता है । घंनाक्ष्रीके अष्टक 
पर्वकी दो चतुष्कोंमें विभक्त किया जा सकता है। वर्णिक 
चतुष्ककी मात्रा-संख्या ४ से < तक हो सकती है और ६ 
मात्राका वर्णिक चतुष्क घनाद्ष्रीके लिए सर्वाधिक अनुकूल 
है । इससे अधिक मात्राओंके चतुध्कोंमें धनाक्षरीका प्रवाह 
गम्भीर ओर मन्द हो जाता है तथा इससे कम मातन्नाओके 
चतुष्कोका प्रवाह सरल और क्षिप्र हो जाता है । 
इस छन्दमें सम ओर विषम प्रयोगोंका ध्यान रखना 
इसलिए उचित हे कि सम प्रयोग कर्ण मधुर होते हैं, इसी 
प्रकार विषम प्रयोगमें विषमके साथ विषम रख देनेसे 
(वरेषस्य विषधमौषधम्‌” हो जाता है, अर्थात्‌ सुन्दर हो जाता 
 है। एक, तीन या पॉच वर्णो्में पूर्ण हो जानेवाले पद 
“विषम और दो, चार और छ्में पूर्ण होनेवाले सम कहलाते 
है। लयकी दृष्टिसे कवित्तोंमें माधुय लानेके लिए सम तथा 
विषम प्रयोगोंके सम्बन्ध भानुने 'छन्दप्रभाकर'में ध्यान 
आकर्षित किया है । इसके रूप-विधानके सम्बन्धमें जगन्नाथ- 
प्रसाद रलाकर' ने विचार किया है। यह नियम प्रायः ३ 
थक्षरोंसे न्यूनके शब्दमें छाणगू नहीं होते, क्योंकि उनमें 
मगणादिकी सम्भावना नहीं होती, परन्तु अन्यत्र इस 
' सम्भावनापर यथोचित विचार कर छेना चाहिये। यह भी 
ध्यान रखना चाहिये कि ये नियम उसी अवसरके निमित्त 
हैं, जहों एक ही शब्दमें गण पड़े । पर जहाँ शब्दोंके जोड़ 
तोडमें गणं होगा, वहाँ ये नियम लागू नहीं होंगे । 
इस छन्दरमें प्रबन्ध-क्षमता कम है, . अतः इसका प्रयोग 
स्फुट रचनाओंमें अधिक हुआ है। यही कारण हे कि यह 
शैतिकाल़का, प्रचलित और प्रिय छन्द है । अनेक रखॉमें 
६ 
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सफलतापूर्वक प्रयुक्त होनेपर भी यह छन्द खज्भार और बीर 
रप्तका विशिष्ट छन्‍्द है। आधुनिक युगमे भी अजभाषाके 
कवियोंमे भारतेन्दु हरिश्रन्द्र, 'रल्लाकरों तथा खडीबोलीके 
कवियोमे “(हरिओध (रसकलश), मैथिलीशरण गुप्त (साक्रेत), 
अनूप शर्मा (सुमनांजलि), गोपालशरण सिंह, दिनकर 
(कुरुक्षेत्र) आदिने श्सका प्रयोग किया है। वस्तुतः इसे 
हिन्दीका राष्ट्रीय छन्द्र माना जा सकता है । 

रीतिकालके कवियोने इस उन्दमे बहुतसे प्रयोग किये 
है। सूदनने अपने 'सुजान-चरित' में इसका कवित्त-घनाक्षरी 
नामसे विशेष प्रयोग किया हे--“जब होत असवार, श्ुव- 
भारके निवारक बन्दि सरदार, बदनेसको कुवार” (२७: 
३, ४) । इसमें १७, १८ पर यति है ओर पहिले और तीसरे 
चरणमे ८, ९, ८, ६ तथा दूसरे और चोथेमें ८, १०, ८, 
& पर यति है तथा अन्तमे गुरूलघु है । देवके प्रयोगोमें 
कई विशेषताएँ है । कभीन्‍्कभी एक चउरणकी मात्राएँ ३२ 
या १३ हो गयी हे-'क्रुँबवर किशोरी मुख मोरी करे सखियन 
सो चोरा चोरी चितगति रोरी सी रचो रही” (र० वि०, 
पु० ७३) । इसमे ३२ अक्षर है | तुलसीदास ओर पद्माकरके 





' कृवित्तोमे ८, ८, ८, ८, यतियोंसे १६ अक्षरोका प्रयोग भी 


मिलता हे | केशवदासका उदाहरण--“बानी जगरानीवी 
उदारता बखानी जाय, ऐसी मति कहो थो उदार कौनकी 
भई” (रा० च०, प्र०१:२)। इस छलन्दमे लयके 

क्र कक ग़ं ४ जि / 
अनुसार भाव और चित्रक्नों व्यजित करनेकी अपू्व 
शक्ति है। --पु० झु० और ह० मो० 


घासलेटी साहित्य- घासलेटी' शब्द (विक्ृत या नकली 


घीके लिए सामान्यतः प्रयुक्त)का अर्थ है--निक्षष्ट, निकम्मा 
गंदा | अनैतिकताको प्रश्नय देनेत्राले तथा लेगिक विक्षतियों- 
को चित्रित करनेवाले साहित्यके लिए 'घासलेट' विशेषणका 
सर्वप्रथम प्रयोग बनारसीदास चतुर्वेदीने किया, जब वे 
“विद्ञाल भारत के सम्पादक थे। घासलेटी साहित्य विरोधी 
आन्दोलन लऊगभग दो वर्षते भी ऊपर चला | इसमे कई 
लेखकोंने भाग लिया। सन्‌ १९२८, १९२९ और १९३०- 
बी हिन्दीकों पत्र-पत्रिकाओमे घासलेटी साहित्यपर बहुत 
कुछ लिखा गया हे। विशाल भारत'मे कई प्रतिष्ठित 
व्यक्तियोंने बनारसीदास चतुर्वेदीके विचारोंका समयन 
किया तथा गोरखपुरके सम्मेलनने तो प्रस्ताव भी पास 
किया । महात्मा गांधीतकने इस विपयपर ध्यान दिया 
था एवं ऐसी कुछ क्वृतियाँ भी स्वर्य पढ़ी थी। इस प्रसंगमे 
बनारसीदास चतुर्वेदीते उनका पत्र-व्यवहार एवं वार्तालाप 
भी हुआ। पत्र व्यवहार काफी बादमें स्व बनारसीदासजीने 
प्रकाशित कराया । गांधीजीने ऐसी चीजोंकी उस अर्थमें तो 
ग्रहण नहीं किया, जिस रूपमें बनारसीदास चतुर्वेदी आदि 
ने प्रस्तुत किया था (गांधीजीऊका मत ऐसी एक या दो 
पुस्तकोतक ही सीमित है, जो उन्होंने पढी थी) । 

घासलेटी साहित्य सम्बन्धी विवाद बहुत कुछ पाण्डेय 
वेचन शर्मा उग्रंकी कथा-कृतियोंकी लक्ष्य करके उठा 
(चाकलेटी, 'अबलाओंका इन्साफा, “दिल्लीका दलाल! 


आदि) | उद्रके ऐसे साहित्यकी भर्त्सना आदर्शवादी-नीति- 


वादी समीक्षकोंको ओरसे होना स्वोभाविक ही है। उम्र ने 
अपनी इन रचनाओंका मन्तब्य यही बताया कि वे समाज: 
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धोड़ी-चंद्रावल 





की निदक्ृष्टवाको प्रोत्साहित करनेके लिए नहीं, प्रत्युत उनके 
प्रति अरुचि उत्पन्न करनेके लिए लिखी गयो है । अतः इस 
प्रसंगपर मतेक््य नहीं हों सक्ृता। आज भी तथाकथित 
मनोपेज्ञानिकताके नामपर उपन्यासोमें नग्न चित्रण देखने 
को मिलते है, जो सामाजिक स्वास्थ्यकी दृष्टिसे बडे घातक 
हैं। वस्तृतः अधिकांश घटनाएँ लेखकके अपने मस्तिष्ककी 
उपज होती है, उनका यथार्थते कोई सम्बन्ध नहीं होता । 
यथार्थ होनेपर भी थह युक्तियुक्त नहीं कि साहित्यकार, 
मानवकी पंतनश्ील प्रवृत्तियोकी ब्योरेवार लिपिबद्ध करे, 
फिर भरे हीं उनको पढ़कर उनके प्रति चाहे आक्रोश 
उत्पन्न हो, चाहे ललक | न्‍न+म० भ० 
घोड़ी-घुड-चढ़ीके गीत; दूल्हेकी घोड़ीपर बिठाते समय 
गाया जाता है । इसमें घोड़ीकों सब्जा, चाल, उसके हाव- 
भाव और उसपर चढ़नेवाले वरके सौन्दर्य आदिका उल्लेख 
रहता हैं। घोड़ीके गीत मुसलमानोके यहाँ खास तौरसे 
गाये जाते है । “२० अ्र० 
चंचरी-वणिक उन्दोंमें समवृत्तका एक भेंद। भानुके 
अनुसार छन्दप्रभाकरा (ए० ८७)मे इसका लक्षण र, स, 
ज, ज, भ, रके योगसे बताया गया हे । (5।5, ॥5, ।$, 
।5।), 5॥, $।७), प्राकृतपेगल'में चचरी (२४ १८४), 
“छन्दोनुशासन' (हेमचन्द्र)मे उज्ज्व्ल (२:३१३) और 
धन्दःसूत्र मे विवुधप्रिया (८: १६) नाम दिया गया है | 
इस छन्दमे १०,८ वर्णापर यति होती है, पर पिगलने ८,१० 
वर्णांपर यति मानी है । इसका मात्रिक रूप गीतिका-छन्द्‌ 
है | सूदनने चचरी नामसे प्रयुक्त किया हे (सुजान-चरित), 
पर केशवने चंचरी नाम ही दिया है।-उदा०-- 
माल श्रीरघुनाथके उर शुश्र सीतहिं सो दयी। अर्पियों 
हनुमन्तको तिन इष्टि के करुणामयी । (रा० चं०, 
२६: २३) । “० झु० 
चंचला - वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद; प्राकृत-पेगलम्‌ 
(१४ शा० ई०)में उल्लिखित वर्णवृत्त (१७२) । ८ गुरु-लघु- 
के योगसे यह छन्द बनता है । 'खय॑ंभुच्छन्द में (१, ४३) 
इसका नाम चित्रशोभा दिया हे । केशवने इसका नाम 
ब्रह्मरूपक दिया है। उदा०--अन्न देश सीसदेश राखि लेइ 
ग्राणजात, राज वाप मालले करे जु पोषि दीह गात । दास 
होइ पुत्र होय शिष्य होय कोई माय, शासन न मान तो 
कोटि जन्म नर्क जाइ । (रा० चं० ६९ : ९) ।--प० झु० 
चंचलातिशयो क्ति-दे० 'अतिशयोक्ति', छठा भेद । 
चंडामि- वजयोगमे पवन-निरोधके उपरान्त अवधूती मार्गमे 
चण्डाग्निके प्रज्बलित करनेकी क्रियाका विधान है | यही 
धण्डाग्नि समस्त क्लेश और वासनाओंकी भस्म कर देती 
है । शैव पद्धतिमे इसीवबो अज्याग्नि कहा गया है । नाथपन्थी 
तथा सनन्‍्तोंमें यद्यपि इसे चण्डाग्नि नामसे नहीं पुकारा 
गयां, किन्तु इसका वर्णन अवश्य मिलता है | इस अग्निको 
- प्रज्वलित करनेके लिए नो इन्द्रियद्वारोकी पवनबन्ध द्वारा 
बन्द कर केवल दसवें द्वार--अह्रन्ध अथवा वेरोचन द्वार- 
की उद्घारित करना पड़ता हे । --ध० बवीं० सा० 
चंद्र >दे० 'हठयोग, पिंड । 
चंद्र-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । भानुके अनुसार इसके 
प्रत्येक चरणमें १७ माजन्नाएँ होती हें। सूरने वर्णनात्मक 


स्थलोपर इसका भी प्रयोग किया ह--क्रियो अति मान 
वृषभानु वारी। देखि प्रतितिम्व प्रिय हृदय नारी (खस० 
सा० : ना० प्र०, पृ० ३६०) । 


चन्द्रगिरि-मत्स्वेन्द्रनाथ एवं गोरखनाथसते सम्बद्ध कथाओमे 


चन्द्रगिरी और चन्छद्वीप नामक स्थानका उल्लेख वार-वार 
आता हैं । योगि सम्प्रदायाविष्कृति' (अध्याय $)मे एक 
कथा हैं, जिसमे बताया गया हे कि गोदावरी संगाके समीप 
स्थित चन्द्रगिरि नामक स्थानके एक सुराज नामके ब्राह्मण 
बी पुत्रसिकाधिणी पत्नी सरस्ववीको मत्स्वेन्द्रनाथने भभूत 
दी थी, जिसकी खानेंके फलस्वरुप उसने नोरखनाथदवोी 
पुत्र रूपमे जन्म दिया था। मत्स्वेन्द्रनाथने सम्बंध कथाओं- 
की परीक्षाके वाद हजारीप्रसाद द्विवेदीने यह निष्कर्ष 
निकाला हे कि “चन्रगिरि कामरुपसे बहुत दृर नहों था 
ओर या तो वंगालके समुद्री क्रिनारेपर कही था) या जैसा 
कि तिब्बती परम्परासे स्पष्ट है, अह्मपुत्रते घिरे हुए किसी 
दीपाकार भूमिपर अवस्थित था। इतना निश्चित है कि 
वह स्थान पूर्वी भारतवर्षमे कामरूपके पास कहां था ।” 
(नाथ संप्रदाय, पृ० ५०-५६) । चन्द्रगिरि ही चन्द्रद्वीप भी 
हैं । कुछ लोगोका अनुमान है कि यह कलकत्तेके दक्षिणमे 
स्थित सुन्दरवनका ही ध्वनि परिवतित रूप है । सुन्दरका 
चन्द्र होना सम्भव भी हे विशेष विवरणके लिए दे० 
न्ञाथ सम्प्रदाय, पु० ४३-४४) । “एरा० सि० 


चंद्रवस्म-वर्णिक छन्‍्दोंमे समवृत्तका एक भेद । रगण, 


नगण, भगण, सगणके योंगसे यह बृत्त बनता हो (55, ॥॥, 
5), ॥5); रलमंजूपघा! (७८ ३)में इसका वितान नाम 
दिया है! हेमचन्द्र (5० २: १६१), जयदेव (छन्दों०; 
६४४३), विरहांक (वृत्त० ३: ४४)ने चन्द्रवर्त नाम 
माना है । तुल्सीकी चापाश्योंमे इस छन्दके चरण मिल 
सकते ह-- राम भक्तजन जीवन धनसे (बालकाण्ड) । 
केशवने इस छन्दका प्रयोग किया है-- स्नान दान जप 
जाप जु करियो | सोधि-सोषि उर मॉचु जु धरियों। जोग 
जाग हम जा लग गहियो । रामच-न्द्र सबकी फल लरूहियो” 
(रा० चं०, ११:२) । -“-यु० झु० 


चंद्रसखी- ख्रियोके भक्तिगीत; चन्रसखी दहृष्णाश्रयी शाखा- 


बी लोक-गायिका हैं। इनके गीत मालवा, राजस्थान, 
निमाड और ब्जकी जनतामें प्रचलित है । इस कवयित्रीका 
कार १७ वी या १८ वी शताब्दी अनुमानित किया 


* जाता है। चन्द्रसखीके भजन ख््रियोमें खूब प्रचलित 


हें । +इया० प्‌० 


चंद्रावकऊ-सावनके दिनोंमे कुरुप्रदेश, वुन्देलखण्ड, राजस्थान 


और गंगाके मध्यवर्ती मेदानोमें “उन्द्रावल” अथवा “ न्द्रा- 
वलि' नामक एक गीत-कथा ग्रद्लित है ! किसती-न-किसी 
रूपमें यह कथा प्रायः सभी जनपदोमें उपलब्ध हे । कृथा- 
वी रूपरेखा इस प्रकार है--“एक दिन मुगलोंकी सेनाने 
चन्द्रावलिके गाँवके निकट डेरा डाला । चन्द्रावलि माताके 
बरजनेपर भी घड़। लेकर पानी भरने पहुँची । मुगलोंने 
उसे तम्बुओंके बीच डाल लिया । तब उसका पिता, साई 
आदि बारी-बारीसे उसे छुडानेके लिए मुगलोंके पास पहुँचे । 
चन्द्रवलिकं उन्होंने नहीं छोड़ा। तब धोछेसे उन्द्रावलिने 
तम्बुओमे आग लगा दी और जल गयी”। “न्द्रावल' बस्तुतः 


किन 


चंयपू-अ्रव्य काव्यका एक भेद । 





हु जरूर] 


ही 


अयन्‍ न्यनाततन उनन नाश परध्टाप नल कनगा चना. 








चन्द्रावलिके सम्बन्धमें गेय मीतोके दाथा-रूपको संज्ञा है। 
बुन्देलखण्डमं 'मथ्रावली के नामसे जो गीत-कथा गायी 
जाती है, उसकी कथावस्तु भी चन्द्रावलके अनुरूप है । 
केवल चन्द्रावलिके स्थानपर मथूरावरीका प्रयोग किया 
जाता है । व॒लि कहीं-कहीं ब्याहता बतायी गयी हे । 
बह अपने पति ओर ससुरकी लाज रखनेके लिए तथा पिता 
और भाश्वा मुख उज्ज्वल करनेके लिए मुगलोंकी समर्पित 
होनेकी अपेक्षा अग्निकी लपटोंमे अपनी आहुति देकर 
कथाको कार॒ुणिक स्थितिमें समाप्त करती हे । पाठ-सेदकी 
दृष्टिसे शब्दोमें यहॉ-वहोँ भेद स्वाभाविक है । कही मुगलेके 
स्थानपर तुरुक का प्रयोग है। इस प्रकार जलकर “चन्द्रावल' 
या मथुरावली” कुल-पुरुषांकी पगड़ीकी राज रखती है । 
“रोय चले बाके साहिबा, विस चले राजा बीर, राखी बहना 
पगड़ीकी लाज, ठाड़ी जरे मथुरावलि । (चन्द्रावलि) । उक्त 
गीतकथा श्रावणमें झूलेपर गायी जाती हे । अनुमानतः 
गीत पॉच-छः झाताब्दीसे अधिक प्राचीन नही है । 
मालवाम “चन्द्रावह” नामक एक और गौत-कथा 
दीपावलीके दूसरे दिन गायी जाती है । उसमे चन्द्रावलि 
एक गूजरी है, जो कृष्णकी अपने यहाँ आमन्त्रित करती 
हे । सेजपर छलिया कृष्णने चन्द्रावलिकों बिलमाया और 
रात छ मासकी हो गयी। परिणामखरूप गौशालामें 
प्रतीक्षा करता हुआ उस्तका पति गोरधन' गायोंके खुरोंसे 
कुचलकर मर गया। उसीकी स्मृतिमे गोरघन' छापे जाते 
है और चन्द्रावल गाकर स्त्रियों लोकाचार पूर्ण करती है । 
भारतीय ल्गेकगीतोंमें चन्द्रावलि नाम और भी कथा-प्रसंगोके 
बीच आता है। स्थूल रूपसे मुगलोंके अत्याचारसे पीडित 
चन्द्रावलि ही “चन्द्रावल'की नायिका है । --इश्या० प० 
दे० 'साहित्यरूप' । 
“गद्यपधमर्य काव्य .चम्पूरित्यभिषीयते--(स्ा० द०, 
६,३३६), अर्थात्‌ गद्-पच्चके मिश्रण काव्यकी चम्पू कहते 
है। काव्यकी इस वियाका उल्लेख साहित्यशाख्रके प्राचीन 
आचार्यो--भामह, दण्डी, वामन आदिने नहीं किया । यो 
गद्य-पद्चमय शैलीका ग्रयोग वैदिक साहित्य, बोद्ध/ जातक, 
जातक्रमाछा आदि अति प्राचीन साहित्यमें भी मिलता हे । 
चम्पू नामके प्रकृत काव्यकोी रचना दसवी शतीके पहले नही 
हुई । नरू चम्पू (त्रिविक्रमभट्ट), जो दसवी सदीके प्रारम्भ- 
की रचना है, चम्पूका प्रसिद्ध उदाहरण है । इसके अतिरिक्त 
“यशःतिलको (सोमदेव सरि), चम्पू रामायण! (भोजराज),« 
'आनन्दवृन्दावन (कवि कर्णपूर), गोपार चस्पू” (जीव 
गोखामी), 'नीलूकण्ठ चअम्पू” (नीलकण्ठ दीक्षित) और 
म्पू भारत! (अनन्त कवि) दसवीसे सन्नहवी शतीतकके 
चम्पू-काव्योंके उदाहरण है । 
वस्तुतः यह काव्यरूप अधिक लोकप्रिय न हो सका 

ओर न काव्यशास्त्रमें उसकी विशेष मान्यता हुई । हिन्दीमें 
'यशोधरा' (मैथिलीशरण गुप्त)को चम्पू-काव्य कहा जाता है, 
क्योंकि उसमें गद्य-पत्च दोनोंका प्रयोग हुआ है | --त्र० ब० 
चडपेया-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । 'प्राकृतपैगलम/में 
इसके प्रत्येक चरणमें ३० मात्रा तथा अन्‍्तमें ग (5) माना 
गया है (१: ९७) | मिखारीदासने इसी लक्षणके छन्दका 
.ताम चौबोक दिया है (छन्दों०, पृ० १३)। भानुने 


अन्‍न्‍न्‍भकः+ मम अनबन 


धि्। बुर प्र 


ब्शक्फ 
“प्राकृतपेगलम्‌के अनुसरणपर इसमें १०,८,१२पर यति 
मानी है ओर अन्तमे एक सगण (॥$) और ग॒(9)का 
प्रयोग कर्णमधुर कहा है (छं० प्र०, पृ० ६९) । तुल्सीने 
इस छनन्‍्दका प्रयोग 'रामचरितमानस'में, केशवते 
'रामचन्द्रिका में तथा रघुराजने 'रामस्वयंवर'में किया है। 
इनके अतिरिक्त नन्ददास तथा सुन्दरदास द्वारा भी यह 
प्रयुक्त हुआ है। ग्रायः स्तुति या प्रशंसामें इसका अच्छा ' 
प्रयोग हो सका हे; विशेषकर तुलसीने--“जय-जय अबि- 
नासी, सब घटबासी, व्यापक परमानन्दा” (रा० चृ० 
मा०, १: १८६)। यह छनन्‍्द अलंकार-छन्द कहा जा 
सकता हे, क्योंकि इसकी यतिके साथ यमकका प्रयोग भी 
होता है। उदा०--“भए प्रगट कृपाला, दोन दयाला, 
वंधेसल्या हितकारी ।” (रा० च० मा०, १: १९२) तथा- 
“गुनगन प्रतिपालक रिपुकुल-घालक, बालक ते रण रन्ता”' 
(रा० चं०, ३६ : ९) । 
चकवा-एक पक्षी जो जाड़ेमें नदियों आर बड़े जलारणयोंके 
किनारे दिखाई देता है और वेशाखतक रहता है । 
अधिक गरमी पडते ही यह भारतवर्पसे चला जाता हे। 
यह दक्षिणकों छोड़ सारे मारतवर्षमें पाया जाता है । यह 
पक्षी ग्रायः झुण्डमें रहता हो | यह हंस जातिका पद्टी है । 
इसीलिए सन्त लोग इसे जीवका भी पर्यायवाची मानते है। 
यह अपने जोड़ेसे बहुत प्रेम करता हे । बहुत कालसे इस 
देशमें ऐसा प्रसिद्ध है कि रात्रिके समय यह अपने जोड़ेसे 
अछग रहता हे। शन्‍्तोंने इसके रात्रिकालके वियोगजनित 
दुःखकंो लेकर जीवका ईदश्वरसे विछोह होनेकी कव्पना की 
हे। “चकवा चकई दो जने, इन मारो मति कोय। 
ये मारे करतारके रैनि विछोहा होय ।? (कबीर 
सा०) | “3० श० शा० 
चकित-दे० 'खमावज अलंकार, सोलहवों । 
चतुब्यूंह-पांचरात्रके अनुसार भगवान्‌ छोककल्याणके 
लिए (द्वे० गीता, अ० ४, शवो० ८) चार प्रकारका रूप 
धारण करते हैं--(१) व्यूह, (२) विभव, (३) अर्चावतार, 
(४) अन्तयामी अवतार । व्यूहमें वासुदेव (सर्वकामी पर- 
मात्म्य), संकर्षण (जीव), प्रदुम्न (मन), अनिरुद्ध (अहंकार) 
की गणना है (विशेष-दे० व्यूहवाद') | --वि० मो० श० 
चपलता-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी | भरतने इसके 
विभाव प्रेम, घृणा, अधैये, ईष्यां, विगेध आदिको माना 
है और कठोर वचन, प्रतारणा, पीटना, मारना, बॉधना 
आदिको अनुभाव स्वीकार किया हे (नाव्य०, ७:६०) । 
विश्वनाथके अनुसार इसकी परिभाषा हे- मात्सयद्देषरागा- 
देश्चापल्यं त्वनवस्थितिः । तन्र भत्संनपारुष्यस्वच्छन्द।- 
चरणादयः ।' (प्ता० दइ०, ३: १६९) । मात्सये, द्वेप, राग 
आदिके कारण मनका स्थिर न रहना चपलता है । इसमें 
भत्संना, परुषता, स्वच्छन्द्रता आदिका आचरण पाया जाता 
है । हिन्दौके कुछ आचार्योने इसका अनुसरण किया हे- 
“रगरु क्रो विरोध तें चपल चेष्टा होय” (भाव०, 
संचारी) । 
चपलता भी दी प्रकार की होती है--अ्क्ृतिगत और 
आगन्तुक । प्रकृतिगत चपरता भावदशाक्रे रूपमें अभिव्यक्त 
होती है । आगन्तुक चपलता ही संचारी हो सकती हे, 


अननिनित 
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बकयोंकि इसीका सीधा सम्बन्ध किसी खायी भावसे होता 
है। रीतिकालीन कवियोंने रागकों प्रधानता दी हे। 
पद्माकरका लक्षण हे--जहेँ अति अनुरागादि तें, थिरता 
कछू रहे न | तित चितचाहे आचरण, वहे चपलता ऐन।* 
(जगत्‌०, ५६०) । प्माकरने रागजन्य संचारीका ही 
उदाहरण दिया हे--“झॉँकति है कबहूँ झेंझरीन झरोखनि 
त्यों सिरकी सिरकी मे | झाँकति हो खिरकी में फिरे थिरकी- 
थिरकी खिरकी-खिरकी मे” (जगत्‌०, ५६६) । तुल्सीदास- 
ने सीताके मनोभावमे इसीकी व्यंजना' की है--“चितवति 
चकित चहँ दिसि सीता। कहाँ गये नृूप किसोर मन 
चीता (रा० च० मा०, १)। “ब० सि० 
चपलातिशयोक्ति-दे० 'अतिशयोक्ति', छठा भेद । 
चरखा-लकडीका बना हुआ एक प्रकारका यन्त्र, जिसकी 
महायतासे ऊन, कपास या रेशम आदिको कातक्र सूत 
बनाते है। सन्तसाहित्यमें चरखेके रूपकसे शरीरके 
स्थूल रूपका अहण किया गया। चरखेके समान ही शरीरके 
सारे व्यापारकों स्पष्ट करनेके लिए एक-एक चीजका अलूग- 
अलग वर्णन किया जाता है। “जो चरखा जरि जाये बढेैया 
ना मरे। मे कातो सूत हजार चरपुला जनि जरे! 
(कबीर-बीजक, २२७), अर्थात्‌ यद्यपि चरखारूपी शरीर जरू 
जाता है, परन्तु उसका बनाने या कब्पना करनेवाला 
बढ़ई (मन) नहीं मरता हे। जो इस चरख्ंकी समझ ले 
और उसे मनके ये संकल्प-विकल्प विदित हो जायें तो 
फिर आवागमन मिट जाता है।_. --3० हां० ज्ञा० 
चरण- किसी छन्दकी प्रधान यतिपर समाप्त होनेवाली पूर्ण 
पंक्तितों उसका एक चरण कहा जाता है। 'पद' और 
पादां इसके पर्याय हैं । सामान्यतः छन्दकी कल्पना 
चतुष्पादके रूपमें मिं ठती है, अतएव अधिकांश छनन्‍्द चार 
चरणोंवाले होते है । चरणकी समानताका अर्थ है मात्रिक 
यति-गति तथा मात्रा-संख्याकी एकरूपता । वर्णिक उन्दोमें 
वर्ण-क्रम तथा वर्ण-संख्यासे यह समानता मापी जाती है, 
साथ ही यति-गतिका विचार भी रहता हे। कुछ छन्द 
चारसे कम और चारसे अधिक चरणोंवाले भी होते हैं। 
वैदिक हन्दोंमें त्रिपाद गायत्री, त्रिपाद अनुष्डपू आदि तीन 
ही चरणोंके होते है तथा 'पट्पद', जिसका अपभ्रंशरूप 
छप्पया हो गया है और “मिलिन्दपाद”! नामक छन्द छः 
चरणोंवाले होते हैं। इसी कारण इनका नामकरण भौंरेके 
समानाथी राब्दोंसे किया गया हे । 
सम; विषम, अद्धंसम- जिन इन्दोंमें सब चरण समान 
हांते हैं, उन्हें 'सम|; जिनमें दोंते अधिक चरण समान न 
हों, उन्हें विषम” ओर जिनमें कुछ चरण (पहला, तीसरा) 
एक समान हों तथा अन्य (दूसरा, चोथा) कुछ उनसे भिन्न, 
किन्तु परस्पर समान हों, उन्हें असम कहा जाता है । 
इस प्रकार सम, विषम और अर्द्धसम ये मात्रिक और 
वर्णिक, दोनों प्रकारके छन्दोंके विभाजन है; जिनका आधार 
चरणोंकी समानता, असमानता तथा अद्धंसमानता मानी 
जाती है। विषम संख्याके चरणोंवाले छन्द विषम कोटिमें 
ही आते हैं, चाहे सभी चरण परस्पर समान हों । यह एक 
अकारका अपवाद जैसा है, विषमताका निर्णय चरणोंके 
रूपसे न होकर चरण-संख्यासे होता है।.._ -ज० गु० 


चपलातिशयोन्धि- चरिवकाध्य 





चरितकाब्य-चरितकाध्य प्रवन्धकाव्यक्ा ही एक विशेष 


रूप या प्रकार है। प्रब्धकाब्य+ कथाकाब्य, ओर 
इतिवृत्तात्मक कथा (पुराणकथा आदि), तीनांके लक्षणों- 
का समन्वय हुआ है। यही कारण हे कि प्राय. चरित- 
काव्योंकी कभी चरित, कभी कथा और कभी पुराण 
कहा गया है, जेंते, 'पठमचरिए, रिश्वगेमिचरिउ', 
'जसहरचरिउ', पज्जुण्ण कहा, समवित्त कहा, 
“महापुराण', हरिवंशपुराण' आदि। वस्तुतः चरितकाव्यो- 
में इत तीनों शब्दोंका एक ही अर्थमें प्रयोग हुआ है. ओर 
सबका अभिग्राय प्रवन्धकाव्यसे ही हे, ऐेतिहासिक चरित्र, 
पुराणकथा या साहित्यिक कथाकाव्यसे नहीं । किन्तु चरित, 
कथा ओर पुराण नामवाले ससी ग्रन्थ चरितकाव्य नहीं 
होते, जैते 'बुद्धचरिता, श्रीकण्ठचरित', 'निषधीय चरित 
आदि शास्त्रीय शेलीके महाकाव्य है, बृहत्कथा', 
श्रुतपंचमीकथा, लीलावई कहा, समराइच्र कहा, 
दरशकुमारचरित', र्षचरित' आदि कथाकाव्य और 
इतिवृत्तात्मक कथाकाव्य है तथा अग्निपुराण), वायुपुराण', 
आदिपुराण, उत्तरपुराण' आदि पुराणग्रन्ध है । 
चरितकाव्यकी कुछ निजी विशेषताएँ है, जिनके कारण 
वह पुराण, इतिहास ओर कथासे भिन्न तथा एक विशेष 
प्रकारका प्रबन्धकाव्य माना जाता है। संस्कृतमें चार 
शैलियोके प्रबन्धकाव्य मिलते हैं। शासर्रीय शेलीं, 
ऐतिहासिक शैली, पौराणिक शेडी और रोमांसिक शैली । 
इनमेंसे प्रथमके अतिरिक्त अन्य तीन शेलियोंमें चरितकाव्य 
होते है। अपभश्रशमें पोराणिक और रोमांसिक, इन दो ही 
इलियोंके प्रबन्धकाव्य मिलते हैं और वे सभी चरित- 
काव्य हैं। 'पठमसिरिचरिड'की भूमिकामे हरिवक्ृम 
भायाणीने चरितकाव्यका खरूपनिर्देश करते हुए लिखा 
है कि 'खरूपकी दृष्टिसे अपभ्रंशके पौराणिक काव्यों और 
चरितकाव्योंमे बहुत अन्तर नहीं हे। पौराणिक काव्योंमे 
विषयका विस्तार बहुत अधिक होनेसे सन्वि-संख्या पचास- 
से सवा सौतक होती है, किन्तु चरितकाव्योमें विषय- 
विस्तार मर्यादित होता हे, जिससे सन्धि-संख्या अधिक 
नही होती । शेष बातों, जेसे सन्धि, कड़वक, तुक, पंक्ति- 
युगल आदियें दोनोमें कोर भेद नहीं होता। किन्तु सभी 
चरितकाव्य कडवकबद्ध हों, यह बात भी नही हे, हरिभद्र- 
का 'णिमिणाहचरि! आचन्त रड्डाउन्दमे है” (पठमसिरि- 
चरिठ, भूमिका, ४० १५)। किन्तु यह अन्तर वाह्म 
खरूपका अन्तर है, भायाणीजीने दोनोके आन्तरिक स्व॒रूप- 
का कोई अन्तर नहीं बताया है। वस्तुतः पुराण, पौराणिक 
सामग्रीवाले काव्य और पौराणिक शेलीका काव्य, इन तीनों- 
में बहुत अन्तर होता है । इनमे पुराण तो काव्य होता ही 
नहीं। पौराणिक सामग्री लेकर शास्त्रीय या रोमांसिक शेलीके 
प्रबन्धकाव्य भी लिखे जाते है ओर ऐतिहासिक और उत्पाय 
सामग्री लेकर भी पोराणिक शेलीके महाकाव्य लिखे जा 
सकते है । अतः काव्य पोराणिक नहीं होता, बल्कि उसकी 
शैली पौराणिक ऐतिहासिक, रोमांसिक या शास्त्रीय होती 
है । इनमे तीन शझैलियोमें चरितकाब्य होते हे, शार््रीय 
शैलीमें नहीं होते । उदाहरणार्थ--पौराणिक शैलीके चरित- 
काव्य- पद्मचचरित', पार्वेनाथचरितोी,  पठमचरिय, 
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'पठमचरिउ', महापुराण) 'परासपुराण, व्रिषष्टिशलाका" 
पुरुपषचरित' आदि। ऐतिहासिक शेलीके चरितकाब्य-- 
धृथ्वीराजविजय!, विक्रमांकदिवचारित', 'राजतरगिणी_, 
क्ुमारपालचरित', हम्मीर महाकाव्य, गठडबहों आदि। 
रोमांसिक शेलीके चरितकाव्य-- नवसाहसांकचरित', “चन्द्र- 
प्रभचरित, शान्तिना थचरिता, 'मलयसुन्दरीकहा, अजष्गा 
सुद्दरीचरिय, भविसयत्तकहा, करकण्डुचरिउ', जसहर- 
चरिड! आदि । | 

इस प्रकार प्रवन्ध-काव्यके मुख्यतः दो रूप होते है, 
(१) शाल्जीय प्रवन्धकाव्य, (२) चरितकाव्य। चरितके 
लक्षण ये है : १. चरितकाव्यकी शेली जीवनचरितकी शेली 
होती है । उसमें प्रारम्भमे या तो ऐतिहासिक ढंगसे नायकके 
पूर्वज, माता-पिता और बंशका वर्णन रहता है या पौराणिक 
ढंगसे उसके पूर्व भावोंका दृत्तान्त तथा उसके जन्मके कारणों- 
का वर्णन होता है अथवा कथाकाव्यवी तरह उसके माता- 
पिता, देश और नगरका वर्णन रहता है। उसमें चरित- 
नायकके जन्मसे लेकर मसृत्युपयन्ततककी अथवा कई जन्मों 
(भवान्तरों)की कथा होती है । उसमे शास्त्रीय प्रबन्धकात्यों- 
की तरह महत्त्वपूर्ण और कलात्मकता उत्पन्न करनेवाली 
मुख्य घटनाओका चुनाव और वर्णनात्मक अंशोकी अधिकता 
नही होती । अतः वह कथात्मक अधिक और वर्णन त्मक 
कम होता हे | चरितकाव्यका कवि कथाकोी छोडकर वस्तु- 
वर्णन या प्रकृति-चित्रणमें अधिक देरतक नहीं उलझता। 
इसी कारण वह कथाकाव्यके अधिक निकट तथा शास्त्रीय 
प्रबन्धकाव्योंकी अपेक्षा अधिक स्वाभाविक, सरलू और 
लोकोन्मुख होता है । २. चरितकाव्यमे प्रायः प्रेम, वीरता 
और धर्म या वेराग्य-भावनाका समन्वय दिखलाई पड़ता 
हे। सबमें कोई-न-कोई प्रमकथा अवश्य होती है और 
उसका स्थान गोण नहीं, महत्त्वपृर्ण होता है। उसमे 
पौराणिक कथानकमें भी प्रेमाख्यानक रंग भरनेका प्रयत्न 
दिखाई पड़ता हे। प्रायः सभी चरितकाव्योंमें प्रेमका 
ग्रारम्भ समान रूपमें स्वप्न-दर्शन, गुण-श्रवण, चित्र-दशेन 
या प्रथम साक्षात्कार द्वारा होता है । विवाहके पहले या 
बादमें नायक-नायिकाके मार्गमें अनेक विध्न-बाधाएँ आती 
हैं, युद्ध करने पडते है और अन्तमें उनका मिलन होता 
है । जैन चरितकाव्योंमें ग्रायः अन्तमें नायक किसी प्रेरणा 
या उपदेशसे संसारसे विरक्त होकर जेन मुनि बन जाता 


है। ३. प्रायः सभी चरितकाव्योंमें कथारम्मके लिए वक्ता- - 


श्रोता-योजना अवश्य होती हे। यह पग्रश्नोत्तर योजना 
इतने रूपोंमें मिलती है :-(क) धर्मगुरु ओर शिष्य, पौराणिक 
- कथाविद्‌ और भक्तजन अथवा श्रावक और श्रोताके बीच; 
(व) शुक-शुकी, शुकसारिका, भंग-भृंगी अथवा किसी 
वक्तापक्षी ओर मानव-श्रोताके बीच; (ग) कवि ओर कवि- 
पत्नी या कवि और उसके किसी शिष्यके बीच । ४- उसमें 
अलोकिक, अतिप्राकृत और अतिमानवीय शक्तियों, कार्यों 
. ओर वस्तुओंका समावेश अवश्य रद्दता हे, जो पौराणिक 
ओर रोमांसिक शैलीके कथाकाब्यों, पौराणिक कथाओं और 
लोककथाओंकी देन हे। इस कारण उसमें साहसपूर्ण, 
आश्चर्योत्पादक और रोमांसिक कार्यों तथा तत्त्वोकों अधि- 
 कता होती है ओर उन सभी कथानकूढ़ियोकी भरमार 
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होती है, जो लोककथा और कथा-आख्यायिकामें बहुत 
अधिक मिलती हे । ५. उनका कथानक शास्त्रीय प्रक्‍न्ध- 
काव्यों जैसा पंचसन्धियोंसे युक्त ओर कार्यान्वितिवाला नहीं 
होता, वह कथाकाब्योंकी तरह स्फीत, विश्वंखल, गुम्फित 
या जटिल होता हे । ६. उसकी शेली कथाकाव्योसे अधिक 
उदात्त होती हे, पर शास्त्रीय प्रबन्धकाव्यों जेसी अतिशय 
अलंकृत, चमत्कारपूर्ण या पाण्डित्य-प्रदर्शनकी ग्रवृत्तिसे 
युक्त नही होती, जिससे उसमें अधिक सरलता, सादगी 
और सामान्य जनताके लिए पर्याप्त आकर्षण होता है | ७, 
चरितकाव्य प्रायः उद्देश्यप्रधान होता हे, कथाकाव्योंकी 
मरह केवल मनोरंजन करना उसका लक्ष्य नहीं होता। 
यह उद्देश्य कभी धार्मिक, कभी प्रशस्तिमूलक और कभी 
लोककल्याणामिनिवेश्ञी होता हे । परन्तु उसका उद्देश्य 
अधिक उभरा हुआ और स्पष्ट होता है, शास्त्रीय प्रबन्ध- 
काव्यों जेसा कलात्मक सोन्दर्यके भीतर निहित नही होता । 
इसी कारण चरितकाव्य उपदेशात्मक, प्रचारात्मक या 
प्रशस्तिमूलक प्रतीत होते है । 
उद्देश्य ओर विषयवस्त॒ुकी दृष्टिसे चरितकाव्य छः प्रकारके 
होत हे--१. धामिक, २. प्रतीकात्मक, ३- वीरगाथात्मक, 
४. प्रेमाख्यानक, ५. प्रशस्तिमूलक, ६. लोकगाथात्मक । 
हिन्दीके अधिकांश मध्यकालीन प्रबन्धकाव्य अपम्रशके 
प्रवन्धकाव्योकी भाँति चरितकाव्य ही है । कुछ उदाहरण 
दिये जा रहे हे--१. धामिक पोराणिक--रामचरित- 
मानस', क्ृष्णचनि््रिका', दशावतार' | २. प्रतीकात्मक-- 
'पह्मावत', लोरिकचन्दा', मृगावती, “मधुमालती' 
आदि । ३. वीरगाथात्मक-- पृथ्वीराजरासोी', 'हम्मीररासो' 
आदि । ४. विशुद्ध प्रेमाख्यानक--बीसलदेव रास, 
'छिताइईबाताँ, “नल दमन आदि । ५. प्रशस्तिमूलक-- 
“वीरसिंहदिवचरित', छत्रप्रकाश । ६. लेकगाथात्मक-- 
'ढोलामारु रा दृह्य, आर्हखण्ड', “उदयवत्स सावलिंगा' 
आदि | “श० ना० सिं० 
चरित्र, चरिन्न-चित्रण-दे ० पात्र! । 
चर्चरी-चचैरी ११वीं शरतान्दीसे पूर्वका छोक-प्रचलित 
गीत है। जिनदत्त सूरि नामक जैन कविने इस गीतकों 
अपनाया था | चर्चरी यत्रपि कोई निश्चित छन्द-प्रकार 
नही है, तथापि १२वीं शताब्दीके रूुगभग वसन्तके दिनोंमें 
आगरा ओर उसके निकटवर्ती क्षेत्रोंम यह गीत खूब गाया 
जाता था। कबीरने बीजकमें “चाँचर'का प्रयोग किया हे, 
वह कदाचित्‌ चर्चरी'का ही बिकृत स्वरूप हे। यह गीत 
नृत्य करते समय गाया जाता था । कालिदास ओर श्रीहर्षके 
नाटकोंमें “चर्चरीका उल्लेख आया है । कतिपय टीकाओंमें 
“चॉचर'को खेल बताया हे, जो कदाचित्‌ चर्चरीसे भिन्न 
होगा । “चर्चरी' श्ृंगार-प्रधान लोकगीत होना चाहिये, जो 
अपनी लोकप्रियताके कारण कतिपय जेन कवियोको आक 
पित करनेमें सफल हुआ | “झेया० प० 
चर्या-महायानके धर्म और साधना-पथमें बोधिचित्तकों 
उत्पन्न करनेके लिए ६ पारमिताओंकी साधना करनी होती 
है, जिनमेंसे सबसे अन्तिम और महत्त्वपूर्ण प्रज्ञा-पारमिता 
है। इसकी साधनाके बाद बोधिचित्तोत्पाद होता है, उसके 
उपरान्त उसे ऊपरको ओर उद्बुद्ध किया जाता है, तब 
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अनन्त करुणाका उदय होता हे । यह समस्त प्रणाली चयी 
कहलाती है, जो जनसुलभ नहीं, किन्तु जो साधक इसे 
सम्पन्त कर लेता है, वह अल्य वन्धनसे मुक्त अनुत्तर 
सम्बोधिको प्राप्त कर लोकका वन्धु ओर रक्षक हों जाता 
है। चर्या तथा क्रिया, दोनोका ही उद्देश्य प्रज्ञा तथा 
उपायका अद्य है । विधि देवी-देवता, उनकी साधनाएँ, 
दीक्षा, अभिषेक, मण्डल आवेश आदि क्रियाओं और 
चर्याओंके अन्तर्गत आते है । >+-ध० वी० भा० 
चर्यापद-दे० 'सिद्ध-साहित्य' । 
चांडाली-दे० महासऊुद्रा' । 
चाँद्रायणग-मात्रिक सम छन्दका एक सेद । सानुके अनुसार 
इसके २१ मात्राके चरणमें ११, १०की यति होती हैं 
तथा ११ मात्रा जगणान्त (5) तथा १० मात्रा रगणान्त 
(59) होती है । यह छ्ुवंगम छन्‍्दके निकय्का छन्द है, 
जिसका उल्लेख प्राकृतपगलम'में हुआ है द्वे०)। भानु 
द्वारा निर्दिष्ट नियमका पालन प्रायः कवियोने नही किया 
हे हिन्दीमं चन्द्र (प्र० रासो), सर (सू० सा०), मान 
(रा० बि०) तथा रघुराज (रा० स्व०)ने इसका प्रयोग 
किया है। सूरने रोला-दोहाके संयुक्त छन्‍्दोंके कथानकोक्रे 
प्रारम्भभे टेक्रके रूपमे इस छन्दका प्रयोग किया हे, पर 
जगण-रगणका नियम सदा एक-सा नहीं हे--“यह अति 
अचरज मोहि, कहा कारन ठयों” (सू० सा० : सभा; 
पद १११०) | उदा०-- अपनी दया विचारि, पाप सब 
मीजिये” (भानु : छ० प्र०, पृ० ४६) । -+सं० 
चादर, चुनरी-संतोंने चादर ओर चूनरी जेसे शब्दोका 
योग मात्र इनके असभिधार्थमें नहीं किया है । कवीरका पद 
झीनी झीनी वीनी चदरिया' बहुत ही प्रसिद्ध है 
जिसमें उन्होंने इडा, पिगछा और सुपम्नाके ताने 
वाने और तारसे वुन्‍्ती हुई पंचभोतिक मानव देहको 
चादर बताया है| लक्ष करनेकी वात है कि यहाँ अभिव्यक्त 
विचारधारा कवीरकी कोई नयी विचारधारा नही है । केवल 
दर शब्द नया हे उसके ताने-बानेकी वुनाबट नयी है । 
कवीरके पूर्ववर्ती दाशनिक-चिन्तनमें इसे कंचुक्न कहा गया 
है । कंचुक। जिससे आबृत होकर ब्रह्म जीव वन जाता है । 
शेवोंके दर्शनमे इसे पाश कहा जाता है, जिसमे वेधकर 
निर्मम, निरंजन परमशिव, सग्मरुण अंजन 'पश्ञु बन 
जाते हैे। कबीर या अन्य संत चादर कहकर इसी 
कंचुकका अर्थवोध कराना चाहते है, पर थोडे नये ढंग 
से । मायावादी इस शरीरकों वड़ी चीज नहीं मानते । 
उनकी - दृष्टिमें. एकमात्र पारमाथिक सत्ता बह है। 
जगत्‌ मिथ्या है, भ्रम हे, माया हे, अतः इस जालको 
छिन्न करना, मायाके कंचुकोंका उच्छेद करके इनसे 
मुक्ति पाना, यही उनका प्रमुख लक्ष्य था। कबीर भी माया- 
के इस अर्थसे सहमत थे, कबीरके साथ ही अन्य संत कवि 
मायाकी उप्ती रूपमे समझते थे। लेकिन ये शरीरकों 
व्यर्थ नहीं मानते थे । यह माथा है, पर व्यर्थ नहीं 
है । साइने दस महीने लगाकर जिस चादरकों स्वयं 
सिला हो, ठोंक-ठोककर बड़ी एहतियातसे सबॉरा सजाया 
हो, कबीर पियकी उस रंच-पचकर तैयार की गयी उपहारकी 
वस्तुकी व्यर्थ नहीं मान सकते थे | हृठयोगमें आस्था रखने- 
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वाल्य कोड भी संत (जो हृठयोंगी होते हुए भी मलतः भक्त 
ही था) ऐसा मान नहीं सकता, क्योंकि वह इसी प्रियके 
उपद्ारकों धारण करके सुहागिनी पतित्रता बन सकता हैं । 
ते पिण्डकीं साफन्‍सुथरा एवं पविन्न रखकर वह वियसे 
अझजझके मिल सकता है आर इस चिन्तासे सुक्त हो सकता 
कि “हो मंठी पिश्न ऊजरा केसे छागें पायें?” क्‍योंकि 
ब्रह्माण्डभमे जो कुछ है दृठ्योंगीका समझसे पिण्डम वह 


! कक्षा | 


ए 


हे ४ 


सब है। मूलाबारकी तीन वलयोमे वेष्टित करके बी कुए्ड- 
लिनी ही शक्ति हैं, जो ठीकसे उदवद्ध की जा सकी तो सह 


०० : 


न कं 


स्रारमे स्थित शून्य महलके वासी प्रियसे सेट करा देती हे 
इस प्रकार कभी मायाका रंचक' कहीं जाकर समझी 
वाली यह चादर' कवीरके यहाँ बह्याण्डके छोटे (पर सि 
नहीं) रूप, अर्थात्‌ पिण्ड था घरीरका वाचक वनकर सतोंके 
साहित्यमे प्रयुक्त हुई है। लोभ, मोह और पापने यह 
चादर मेली होती है, ज्ञानके सावुनसे इसे साफ किया जा 
सकता है और यह कि इसे यलपूर्वक सुरक्षित रखना चाहिए 
क्योंकि सुद्दागकी यह साडी वार-वार नहीं मिलवी--'सोचु 
समुझ अभिमानी, चादर भर्ट हे पुरानी |“ करि डारी मेली 
पापन सो लोभ मोहम सानी। ना यहि टलग्यों ज्ञानके 
सावुन ना धोड़ मल पानी | कहते कवीर धरि राखु जतन 
ते फेर हाथ नहि आनी |” (कबीर : हजारीप्रसाद हिवेदी, 
संगह्दीत वाणी सं० २१३) । इससे थोडे विशिष्ट अर्थकी ध्वनित 
करनेवाला गब्द चनरी इसका अर्थ भी वहीं हैं, 
चादर का है और यह भी उसी परमग्रेयान्‌ खसमकी दी हुई 
है, पर थोंढडोी विशिष्ट इसलिए हैं कि यह और सी अधिक 
प्रेमले, प्रेमके घनीमूत क्षणमें-शादीके अवसरपर दी 
हुई हे । --र!० सि० 
चामर-वर्णिक उन्दोमे सम वृत्तका भेद । प्राकृतपंगलूस्‌- 
(२: १७०९०) के अनुसार ७ गुरु, लघु एवं गुरुके योगने यह 
वृत्त बनता है (र ज र ज र) । केशवने इस छन्दका प्रयोग 
किया हे। जयकीतिने उत्सव (छन्‍्होंग, ६:३०) और 
हेमचन्द्र (छन्‍्दोंग, २: २०४)ने तृणक नाम दिया है। 
उद[०--विदमन्त्र तन्त्र शोधि अख शख्र दे भले, रामचन्द्र 
लक्खने सु॒विप्र छिप्र ले चले” (रा० चंं०, २: 
२2८) | “पु० झु० 
चार आनंद-वज़्यानी सिद्दोने चार क्षणों, चार आननन्‍्दों 
ओर मुद्राओका उल्लेख बार-बार किया है । चार क्षणोंको 
विचित्र, विषाक, विमर्द ओर विलक्षणकी संज्ञा दी गयी हें । 
इन्ही चार क्षणोंके भेदसें चार आनन्द बताये गये है, 
जिनके नाम है प्रथमानन्द, परमानन्द, विरमानन्द ओर 
सहजानन्द । प्रथमानन्दर विचित्र क्षणका आनन्द हें, 
जिसको अनुभूति आलिंगन, चुम्बनादिसे मिलती-जुरूती 
है | परमानन्द ज्ञान सुखका योग है । विरमानन्द समा- 
गम-सुखकी भाँति है । इन सभी राग-विरागोंसे वजित चतुर्थ 
आनन्द हे सहजानन्द, जो सर्वश्रे.् हे ओर साधककों 
महासुखकी अनुमूति देता है । ““थ० वी० भा० 
चार काया-त्रिकाय सिद्धान्तके दारा वुद्धके दिव्यरुपर्क 
जो परम्परा महावानी आचार्योने प्रारम्भ की थी, उसका 
चरम विक्राप्त सिद्धोंमें हुआ । महायानी आचार्योने बुद्धव: 
तीन कायाओंके मूलमे तीन घातुओंकी कल्पना की थी, जो 
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इस प्रकार हैे-रूपघातसे निर्मित निर्माण-काया, काम- 
धातुसे सम्मोग-काया धर्मघातुने धर्म-काया। सिद्धोने 
प्रश्ञोपाय सिद्धान्तकी प्रतिष्ठा इस दिशाम भी करनेके लिए 
एक चतुर्थ कायाकी प्रतिष्ठा की, जिसे वे वज़-काया, स्वभाव 
काया, सह-काया या मदहासुख-काया कहते थे। निर्माण- 
कायामे बुद्ध मानुपी रूप धारण कर ससारके अनुरू 

जीवनयापन करते हे । सम्भोग-कायामें आनन्द अथवा 
करुणाकी प्रधानता होती है, यह काया वोधिसत्वके रुपमे 
होती हे । धर्म-काया तीनों लोकोमे अपनेकी अभिव्यक्त 
करते हुए भी सभी आवासो, क्लेशों ओर संस्कारोसे मुक्त, 
अनादि, अनन्त, अजर, अमर और अपरिवर्तनशीर होती 
हे । चोथी सहज-काया इन चारोंमे सर्वश्रेष्ठ हे, क्योकि 
यह समस्त द्यताओं और ब्लेशादि मलावरणोंसे निराबृत, 
शुद्ध, सहजरूप होती हे, इसीको निरंजन कहते है । बुद्धके 
इसी सहज-काया-स्थित निरंजन रूपमें करोंडों साधकोमेसे 
कोई ही लीन हो पाता है । +ध० बी० भा० 


चार-चक्र-दे० हठयोग' । 


चिता-प्रचलित तंतीसमेंसे एक संचारी भाव। भरतके 


अनुसार इसके विभाव हे-धनहानि, प्रिय वस्तुका अप- 
हरण, निर्धनता आदि और अनुभाव है-उच्छूास, 
चिन्तन, मनन, नतमुख होना तथा दुर्बलता आदि 


(नास्थ०, ७: ०५१)। विश्वनाथके अनुसार इसकी परि- 
भाषा हे--- ध्यान चिन्ता हितानापेः ए/न्यताश्वासतापक्ृत' 
(० द०, ३: १७१) | अभीष्टको प्राप्ति न होनेके 


कारण तद्विपयक ध्यानकों चिन्ता कहते है। हिन्दीके 
रीतिकालीन आचायने इसीका अनुसरण किया हैं । देवके 
अनुसार “इृष्ट वस्तु पाये बिना, एक आस चितु हों 
सखॉस ताप वेबरण जहाँ, चिन्ता कहियतु सोइ” (साव० : 
संचारी) | इस लक्षणमें 'नाव्यशासत्र की परम्पराक्ा प्रभाव 
है, पर अन्य ऐसे आचार है, जिन्होंने सामान्य ढंगसे-- 
“जहाँ कौन हू बातकी चितमें चिन्ता होय” (जगत्‌०, 
५०४) मान लिया है| 

अभीष्टकी प्राप्तिकी धदह कामना एक तरहकी आकांक्षा 
है । जब यह आकांक्षा बाधित होती है तब चिन्ताका उदय 
होता हे | यह रागात्मक प्रवृत्ति नहीं हे, इसलिए बाधाओं- 
को दूर करनेके लिए लोगोंकों प्रयत्नवान्‌ बनाती है । इस 
प्रयल्नकालके बीच-बीचमें आशा, निराशा, शंका, ईर्ष्या, 
व्यकुलता आदिक़ा प्रादुभोव होता रहता है । चिन्ताका 
निष्क्रियात्मक रूप भी होता है, जो चिन्ता करनेवाल़ेदो 
ओर भी अशक्त, पंगु और निरीद बना देता है। इसका 
प्रादुभीव स्व॒तन्त्र रूपमें भी होता है ओर संचारीके रूपमें 
भी । चिन्ता संचारीका वियोग-खंगारके अन्तर्गत उदा०-- 
“आँसुनि मोचति सोचति यों सिगरो दिन कामिनि काग 
उड़ावै? (भाव० : संचारी)। तुलसीदासने 'कवितावली"- 
में माँ कीसल्याकी पुत्रविषयक चिन्ताका सुन्दर चित्रण 
किया हे--भोर ही आुखात हेहै, कन्द मूल खात हहें 
दुति कुम्हलात हेहे मुस्य जलजातकों'' । >ब० सिं० 
चित्त-दे० 'जगतानुबोध', बोधिचित्त', 'हठयोग' । 
चित्तभूमिका-योग शास्मे पॉच चित्तभूमिकाएँ मानी गयी 





गा लप्त, भू, विक्षिप्त, एकाग्र एवं निरुद्ध | चित्तमूमिका 


४ (रा० चं० 


३१८ 
का अथ है चित्तकी स्वाभाविक अवस्था | योगको कित्त- 


वृत्तिका निरोध कहा गया है (यो० सू०, १, २) । बोगशास् 
का योग शब्द समाधिका पर्याय है। लेकिन यह समाधि 


विशेष तरहकी है । विभिन्न चित्तभृमियोमे भी बहधा 
समाधिकी अवस्था देखी जाती हे, पर वह योगकी काम्य 
समाधि नहीं। चित्तकी प्रथममूमि क्षिप्त हे! खमावत 
अत्यन्त अख्विर, तत्तत-चिन्तनमे असमथ चित्तको क्षिप्तभूमिक 
कहते है । प्रवल हिसा, वेरभाव आदिके कारण क्षिप्त चित्त 
व्यक्त मी कमी समाधिस्थ हो सकता है । पाण्डवॉसे हार- 
कर प्रबल द्वेपने दग्ध जयद्रथका चित्त शिवमें समाहित हो 
गया था, ऐसा महाभारत में बताया गया हे | --र[० सि० 

चित्त-मारण-दे ० 'वोधिचनि 

चित्त-विशोधन-दे ० बोधिचित्त' । 

चित्त-हनन-दे० बोषिचित्त' । 

चित्रतुरग-न्याय-दे० 'रसनिष्पत्ति', अन्तर्गत अनुमान- 
वाद । 

चित्रपदा-वर्णिक हन्दोंमें सम वृत्तका एक भेद; विरहांक 

(बू० जा० स०, ५: ११) और जयकीति (छन्दो०, २ 

६७) ने इस उन्दका वितान नाम दिया हे । यह वृत्त दो 

भगणों और दो गुरुओंके योगसे बनता है (5॥, 5॥, 55) । 

केशवने प्रयोग किया है--रूपहिं देखत मोहे; ईश कहौ 

नर को है। सश्रम चित्त अरूझे; रामहि यो सव बूझे” 

र््् २) | “75५० हु० 

चित्रात्मकता-चित्रात्मकताका अर्थ हे शब्द या राब्दों द्वारा 
चित्र-निर्माण । काव्यमे चित्र कभी विशेषण द्वारा निर्मित 
होते है, कभी उप॑मा-रूपक आदि अलकारों द्वारा, कभी 
शब्दविशेष द्वारा, कभी अनेक वाक्यों द्वारा, कभी सम्पूर्ण 
कृति द्वारा चित्रात्मकताकोी काब्यका गुण माना जाता 
है । कुछ विचारकोंके अनुसार तो काव्यकों सबसे बडी 
शक्ति उसके चित्रोंमे ही होती हे ओर कविकी श्रेष्ठताका 
परिचय भी उसके काव्यमें उपलब्ध चित्रोंसे ही मिलाता 
हे । चित्रात्मकताको चित्रमयता, मूत्ति-विधान या 
बिस्ब-विधान भी कहा जाता है । 

काव्यात्मक चित्र काव्यके अलेकार या सौन्दर्य मात्र 

नहीं, उसके अनिवाये अंग है। इनसे काव्यकी शक्तिमे 
वृद्धि होती हे । बिम्ब एवं प्रतीक-निर्माण मानव-अभिव्यक्ति- 
के स्वाभाविक साधन हैं । एक विद्वानूका कथन हे कि जब 
कभी हम कल्पनाकों स्वतन्त्र छोड देते हे, तो वह अभि- 
व्यक्तिके सहज माध्यमके रुपमे बिम्बों और प्रतीकोंका ही 
उपयोग करती है । कवि अपनी अनुभूतियों और संबेगोंको 
मू्ते रूप देनेके लिए विम्बॉका ही सहारा लेता है। विम्बका 
जन्म शुन्यमें नही होता, कविक्रे मानसमें होता हे--उस 
मानसमें, जिसके निर्माणमें परम्पराका भी योग रहता है 
और कविके समसामयिक पुरिवेशका भी । फलतः काव्या- 
त्मक चित्रोंमे कवि अपने समसामयिक युग-जीवनकों भी 
प्रतिबिम्बित करता है। किसी कृतिमें प्रस्तुत विभिन्न चित्रों 
में जो परस्पर सम्बन्ध एवं तारतम्य बना रहता है, उससे 
कविके संबेगों एवं अनुभूतियोंके पारस्परिक सम्बन्ध एवं 
क्रमिक. विकासका भी परिचय मिलता है । 

काव्यात्मक चित्रोकी विशेषता इस बातमें हे कि वे स्पष्ट 


हि का 


न 
वे ऐन्द्रिक हों-चित्र ऐसे हो, जों रूप, रंग आदिकों 
पष्टतः मानस-चश्ुके सम्मुख प्रस्तुत कर सक्के। ऐसे चित्र 
भी होते ह जो स्प०, गन्ब आर ध्वनिको भी व्यं जना कराते 

काव्यात्मक चन्नाक लिए यह सा आवश्यक हे करत 
वास्तविक जीवनकी अनुभूतियोपर आधारित हो अर 
रागात्मक आवेगो हारा प्रेरित एवं निर्मित हो; मात्र वोडिक 
व्यायाम द्वारा सायास निर्मित चित्र, विलक्षण ओर चमत्कार- 
पृर्ण मले ही हो, पाठकमें उस संबेगवी सृष्टि नहीं कर 
सकने, जो काब्यात्मक चित्रोका उद्देश्य होता है । 

काव्यात्मक चित्रोंकी विद्येपतः उनवी ताजगी ओर 
तीव्रतामे होती हे । ताजगीने तात्पर्य उस शक्तिसे हे, जो 
कविकी वेयक्तिक अनुभूतिकों उसकी वेयक्तिकता एवं नवी- 
नताके साथ मूल रूपमें पाठकके हृदयतक पहुँचा सके । 
एक ही चित्रकी दी्धकालीन आवृत्ति एवं व्यवहारसे उसव 
ताजगी ओर संवेग-सष्टिकी #मता समाप्त हो जाती है। 
बासन अधिक घिसनेसे मुलम्मा छूट जानकी बात जज्ञिय ने 
इसी प्रसंगमें कही है | यही कारण है कि प्रत्येक युगका 

जागरूक कवि अपनेको व्यक्त करनेके लिए नये चित्रों और 

बिम्बॉदी आवश्यक्रताका अनुभव करता है। सघनताका अर्थ 
है कम-से-क्रम चित्रोमे अधिकाधिक अर्थकों के द्वीभूत करना । 
अत्याधुनिक कविता काब्यात्मक चित्रोक्की इन विशेषताओपर 
विशेष बज देती है । 

बिन्रोंका निर्माण कवियों कल्पना शक्ति द्वारा होता है । 
उनका क्षेत्र बडा विस्तृत है। कवि अपने व्यक्तिगत एवं 
सामाजिक जीवनके अनुभवोंकी तो अनजाने ही अपने 
अवचेतनम संजोता चलता हें, परम्परासे उपलब्ध अनु- 
भूतियोँं भी उस्तको सम्पत्ति बन जाती है ।चित्रोके निर्माणमें 
उसका अवचेतन मन ओर उसकी संक्षेपण, विस्थापन, 
आरोपण, ठादात्म्य, दमन, उदात्तीक्रण आदिकी क्रियाएँ 
काम करती हैं | जिस कविकों अनुभूतिप्रवणता, संवेदन- 
शीलता ओर ग्रहणशक्ति जितनी ही अधिक होती है और 
जिसका मानस स्मृतियोकी दृष्टिसे जितना ही अधिक समृद्ध 
होता हे, उसके काव्यमें चित्रोकी सम्पन्नता और विविधता 
उतनी ही अधिक दिखायी पड़ती हे । 

कुछ चित्र जटिल होते है, कुछ सरल । कुछ प्रतीकात्मक 
होते हैं, कुछ रूपकात्मक, कुछ छाक्षण्कि और कुछ 
उपमा अथवा रूपक अलकारमूलक। इस प्रकार चित्रोकी 
अनेक कोटियोँ होती है। ये चित्र विभिन्न प्रयोजन सिद्ध 
करते है, पर कुछ चित्र मात्र अलंकरण वनकर भी आते है, 
पर जैसा कि पहले कहा गया, निष्प्रयोजन चित्रोंकों महत्व- 


पूर्ण नहीं माना जाता है । -+सि० कु० 
चित्रिणी-दे० हठयोग 

2 ० सूफ़ी-सम्प्रदाय । 

यह अथोॉपक्षेपकका एक भेद हे। “अन्तर्जब- 


निकासंस्थैश्चूलिकार्थस्य सूचना? (द० रू० १, ६१), अर्थात्‌ 
नेपथ्यमें स्थित पात्रके द्वारा अर्थ(कथावस्तु)वी सूचना 
चूलिका कहलाती है, जेसे भारतेन्दु हरिइचन्द्रक्रत सत्य 
हरिश्चन्द्र'में जब हरिइचन्द्र कफन मॉगने लगते है, तब 
नेपथ्यसे आवाज आती है “अहों धैय्यमहों सत्यमहों दान- 
महों बलम्‌ । त्वया राजन्‌ हरिश्चन्द्र सबलोकोत्तर क्ृतम्‌ ।' 
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चित्रिणी- चेतना 











मे एक स्थानपर त्र 

उठता है, तव नेपध्यसे आवाज आती हैं 
वधान ! यही आन्तिम परीकष तम्हा 
केकर त्रिरुकृपथन्त आकाभगम्े नेत्रमर खड एकटक 
तुम्हारा मुख देख रहे है। आजतक इस वंसमे ऐसा कठिन 
किसीकोी नहीं हुआ था। ऐसा न हो, इनका सिर 








+ ब्कर 
स्ट्रका सन चंचल हां 
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दुःख 
नीचा हो। अपने पर्यका सरण करों । यह चूलिका 
हे । >-बु० सि० 
चेटक-ठे० नमसाचव , नायक 

चेतन (८०78८॥7७)-मानसका. चेतन-पक्ष मनुध्यके 
सामान्य व्यवहारमे व्यक्त होता है। चेतन मानसमे वे 
अनुभव और व्यापार आते है, जिनका हमे पूर्ण ज्ञान है । 
स्नायविक दृष्टिकोणसे हम कह सकते हे कि जब स्नायविक 
क्रिया एक आवश्यक मात्रातक गहरी हो जाती है, हमे 


अनुभव होने रूगता है आर यही चेतना है । मनोविइलेप7र 
के प्रभावल चेतन मनको धारणाम परिवर्तन ही गया 
पूवंकाढीन मनोतज्ञानिक यह मानते थे कि मानस संठा 
चेतन है, अचेतन मानसको कल्पना ही इनके लिए असम्भव 
थी । परन्तु अब यह सभी स्वीकार करते है कि चेतन मानस 
हमारे सम्पू७ मानसका एक अशामान्र हैं। यह वह अंश 
है, जो वाह्य जगतके सम्पर्कम आता हैं ओर पृण्नतः व्यक्त 
होता हैं। मानसका यह भांग हमारी जाग्ृतू अवस्थाम 
क्रियाशील रहता हैं, यह यथाथने संचालित होता हें, 
विचारशोल है, विवेक, तक; ध्यान, संवेदना तथा प्रत्यक्ष- 
ज्ञान इसकी पग्रक्रियाएँ है। इस पश्षमे व्यक्तिवके अहम 
और सुपरईगोका सम्बन्ध रहता है, पर इड इसकी पहुँचके 
बाहर है री 


प्री 
चेंतना- चेतन मानसकी प्रमुख विशेषता चेतना हे 


अधथात्‌ 
वस्तुओ, विपयों, व्यवहारोका ज्ञान । चेतनाका परिनणाषा 
कठिन है, पर इसका वर्णन हो सकता है। चेतनाकी प्रमुख 
विशेषताएँ है, निरन्तर परिवर्तनशीलता अथवा प्रवाह, इस 
प्रवाहके साथ-साथ विभिन्न अवस्थाओंमे एक अविच्छिन्न 
एकता और साहचर्य। चेतनाका प्रभाव हमारे अनुभव- 
वेचित्यसे प्रमाणित होता है और चेतनाकी अविच्छिन्न 
एकता हमारे व्यक्तिगत तादात्म्यके अनुभवसे । विभिन्न 
विषयोंकी अल्ग-अलूग समयपर चेतना होनेपर हम 
सदा यह भी अनुभव करते है कि “मेने अमुक वस्तु देखी 
थी” । यदि हमारी चेतना अखण्ड ओर अविच्छिन्न न होती 
तो यह अनुभव हमे न होता । छेकिन यह अखण्डता और 
अविच्छिन्नता पसाहचर्यसे ही सम्मव होती ह। विभिन्न 
मानसिक प्रक्रियाओंमे साहचय (अथवा आसंग)के द्वारा 
इतना घनिष्ठ सम्बन्ध हो जाता हैं कि वे मिल्कर एक 
चेतनाका अंग वन जाती है। मानसिक संबर्ष, अत्यधिक 
दमन और भावात्मक आवधातोंने ये साहतर्य नष्ट सी हो 
जाते है और तब चेतना भी विखरी-विखरीसी हो जाती हैं 
और व्यक्तित्व खण्डित। चेतनामें साहचर्य नष्ट होनेकी 
अनेक्न मात्राएँ हों सकती हे, यदि कम मात्रामें हो तो कोई 
विशेष व्यवहार, कोई विशेष मानसिक क्रिया सम्पूर्ण 
चेतनासे वियोजित हो जाती हे, पर व्यक्तित्वके लिए गम्भीर 
समस्या नहीं उठती। पर यदि अधिक मात्रामें हो तो 
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बहुव्यक्तित्व, खण्टित व्यक्तित्व आदि रोग हो जाते है 
दि० चेतन, आपंग, खण्डित व्यक्तित्व) । 
चेतना शब्दका उपयोग प्रायः उपर्युक्त मनोवेज्ञानिक 
अथमें ही होता है, पर कभी-कभी इसका प्रयोग दार्शनिक 
अथमे भी हो सकता है। विज्ञानवादी और प्रत्ययवादी 
दाशंनिक चेतना या विज्ञनकी शाश्रत ओर एकमात्र सत्ता 
मानते है| इस अर्थमें चेतना' शब्द आत्मा का समानार्थक 
हो जाता हे-परन्तु साहित्यमे और दर्शनमें भी इस अर्थमे 
प्रायः चितन्य' शब्दका उपयोग किया जाता हैं, चेतना” 
शब्द सामान्य मनोवेज्ञानिक अर्थमे ही अधिक आता 
हर | -+5प्री० अ० 
उैता-चेत्र मासमें जो गीत गाये जाते है, उन्हें चे ते 
चेता-चेत्र मासमें जो गीत गाये जाते है, उन्हे चेता कहते 
है। जिस प्रकार फाशुन (फाल्युन)के महीनेमें गाये 
जानेवाले गीतोंका नाम फगुआ' पड़ गया है, उसी प्रकारसे 
चेत (चेत्र) मासमें गेय होनेक्के कारण इन गीतोंका नाम 
चेता है । जितनी पेशलता, मनोहर्ता तथा द्रावकता चेतामे 
उपलब्ध होती है, उतनी अन्य गीतोंमे नहीं । चेताका वर्ण्य 
विपय सम्भोग तथा विप्रलम्भ-ख्ंगारसे परिपूर्ण है । 
चैता दो प्रकारका होता हे--(१) झलकुटिया, (२) 
साधारण । झलकुडिया चेता उसे कहते है, जो सामूहिक 
रूपमें झाल 'कूटकर” (बजाकर) गाया जाता है। साधारण 
चेता बह हे, जिसे व्यक्तिविशेष विन किसी वाद्यकी सहायताके 
गाता है । झलकुटिया चेता जब सामूहिक रूपमे गाया जाने 
लगता है तब गवेये दो दलोमे विभक्त हो जाते है । पहले 
दलके व्यक्ति गीतकी प्रथम पंक्तिको गायेगे तो दूसरे दलूवाले 
उसके टेककी समवेत खरमें तारस्वससे गायेगे। इस प्रकार 
चेताके गानेका ऋम बहुत देरतक चलता रहता है । कभी- 
कमी गबेये भावावेशमे आकर घुथनोंके बल खड़े हो जाते है 
और आहो रामा' तथा हो रामा'की गगनसेदी ध्वनिसे 
समस्त वायुमण्डरूको प्रतिध्वनित कर देते है । 
चेताकी ग्रायः प्रत्येक पंक्तिके प्रारम्भमे 'रामा' और 
अन्तमें 'हो रामा' उपलब्ध होता है। जैसे “रामा नदियाके 
तीरवा चनन गाछि बिरवा हो रामा[_ । इस गीतके गानेमे 
प्रथम व्रामिक आरोह होता हे ओर अन्तम अवरोह होता 
है । इसी आरोहावरोहके ऋरमसे यह गीत गाया जाता है । 
चेता प्रेमके गीत है, अतः इनमे अंगारके दोनों पक्षोंकी 
कहानी रागोंम लिखी गयी है। इनमे कही सूर्योदयतक 
सोनेवाले किसी आलसी पतिके जगानेका उल्छेख मिल्ला 
है, तो कही पति-पत्नीके प्रणयकी झाँकी उपलब्ध होती है । 
कही यम्न॒ुनामे जल भरते हुए किसी ख्ीके मानिक' खोनेका 
वर्णन मिलता है, तो कही श्रीकृष्णके द्वारा गोपियोको 
छेड़नेका प्रसंग | 
चैता'को धाँटो' भी कहते है। इन गीतोंके रचयिता 
किसी लोककवि वुलाकीदासका उल्लेख बार-बार इनमें हुआ 
है। जैसे “दास बुरलाकी चहत घोंटो गावे हो रामा, गाई 
गाई बिरहिन समुझावे हो रामा” । ये बुराकीदास उत्तर- 
प्रदेशके बलिया जिलेके निवासी थे। इनकी कुटिया आज 
भी इस जिलेके रसड़ा गॉवके पास विद्यमान है । मोजपुरीके 
हो पक अनेक चेता-गीतोंकी रचना की है । 
'॥##ग्िथिल्षीम इन गीतोंकी चैतवार' कहते है, जिनमें 


३२० 


वशन्तकी मस्ती और रंगीन भावनाओंका अनोखा सौन्दर्य 
अंकित है । इनमें एक अपूर्व छोव है जो अन्य लोकगीतोमें 
उपलब्ध नही होता । 
चोर-दे० ताला-कुंजी' । 
चोला-दे० जुलाहा' । 
चोपई-मात्रिक सम छन्दका एक सेद । सम्भवतः प्राक्त- 
पेगलम्‌ के चउपश्या (दे०) नामक छन्दसे इसका सम्बन्ध 
जोडा जा सकता हे (१: ९७) । भानुके अनुसार इस उन्दरमें 
प्रत्येक चरण १5 मात्राओंका होता हे और अन्तमे ग ल 
(5)का विधान है। मिखारीदासके छन्दार्णव-पिंगल'में भी 
इसका रूप मिलता हे (ए० २२)। हिन्दीमे इस छन्दका 
प्रयोग चन्द्र (६० रा०), सर (सू० सा०), ननन्‍्ददास (शा० 
मं०, वि० मं० आदि), केशव (बी० च०)ने किया है । 
सूरके पदोंम इसके पदोंका मिश्रण है--नारद कह्यो अब 
पूछो जाइ। बिनु पूछे नहि देहिं बताह ।” (सभा सं० : 
पद २२६) । इसी प्रकार नन्ददासने चोपइयोका बीचमे 
प्रयोग किया है--तबकी कहि न परत कछु बात। इक-इक 
पलक करूप सम जात” (वि० मं०, पं० ३०) । सूदनने 
'सुजान-चरित में जयकरी नामसे इस छन्दका प्रयोग किया 
है । इसका दूसरा नाम जयकरी प्रसिद्ध भी हे । इस छन्दका 
उपयोग वर्णनात्मक स्थलोंमे अच्छा होता है । 
चीपड-चौपड़ खेलनेसे शान-क्रीदाका संकेतार्थ सिद्धों और 
सनन्‍्तोने लिया है। “करुणा पिहाड़ि खेलहु न अबल 
(चर्यो पद, १२) | “आओपड माही चौहटे अरध-उरघ बाजार” 
(क० ग्र०) । “घ० बी० भा० 
चीपाई-माज्रिक सम छन्दका भेद । प्राकृत तथा अपभ्रंशके 
१६ मात्राके वर्णनात्मक छन्दोके आधारपर विकसित 
हिन्दीका सर्व्रिय और अपना छन्द्‌ । 'प्राक्ृतपगलम का 
चठपइया (दे०) १५७ मात्राओंका भिन्न छन्द है। इसका 
विकास पादाकुलकके चोकछोंके नियमके शिशथिर होनेसे 
सम्भव .जान पड़ता हे। भानुने चोपाईके १६ माज्राके 
चरणमें न तो चौकलोंका कोई क्रम माना हे और न लघु 
शुरुका | उन्होंने समके पीछे सम ओर विपमके पीछे विषम 
कलके प्रयोगकी अच्छा माना है तथा अन्तमें जगण (5) 
ओर तगण (55) की वर्जित माना है (छं० प्र०, प० ४५) | 
सम-समका प्रयोग-- गुरुपद-रज-मृदु-म-जुलू-अं-जन । 
विषम-विषमस, सम-प्तमका प्रयोग-- लनित्य-मजिय-तजि-मन- 
कुटि-ला-३7 । विपम-विषम सम, विषम-विषम समका 
प्रयोग--“कहहु-राम-की-कथा-सुहाय-ई” । दो विषम समके 
समान ग्रयुक्त--बंदों राम-नाम-रघु-वरको (सानुके उन्द्‌० 
प्र०से) | तुल्सीने इन नियमोंका रामचारितमानस मे बहुत 
अच्छा निर्वाह किया है और उनके छन्‍्द-प्रवाहका सोन्दर्य 
भी यही है । चन्द, जायसी, सुन्दर, सर, नन्ददास तथा 
जोधराज आदिने इन नियमोंमे शिथिरुता दिखछायी है | 
कभी-कभी १५ मात्राके चरणोंका प्रयोग मिलता है और 
कभी लघुगुरु ($)से अन्त किया गया हे। यद्यपि १५ 
मात्राका चौपई (०) छन्‍्द अल्ग है, परन्तु उसके अन्तमें, 
ग॒ लू (5)) आवश्यक है । चरणके अन्तमें ल ग($)का प्रयोग 
इस छन्दर्म स्वतन्त्रतासे मिलता है। जायसीमें ऐसे अनेक 
छन्द्र है तथा नन्ददासने अपनी तीनो मंजरियोंमे ऐसे बहुत 
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हे--१. संज्ञा और सर्वनामके वहुबचनका प्रत्यय-मन | २. 
कर्म-सम्प्रदान कारकके परसर्ग कन्‍के विकत्पमे छू । ३. करण- 
के परसर से-के विकल्पमें के | ४. सम्बन्ध परसर्गके लिग- 
मेदसे बदलता नहीं। ”. निश्चयात्मक प्रत्यय ह और 
मर्यादित प्रत्यय च (अवबी-इ) | 5. सर्वनाम अवधीसे 
भिन्न ओर भोजपुरीसे मिलते है । +या० रा० स० 
छप्पय-मात्रिक विषम छन्द | प्राकृतपेंगलम (१: १००)- 
मे इसका लक्षण और इसके भेद दिये गये है | छप्पय 
भी संयुक्त छन्‍न्द हे, जो रोला (११-१३) चार पाद और 
उब्लाला (१५--१३)के दो पादके योगसे वनता हे । 
उल्लालाके दो भेदोंके अनुसार छप्पयके पॉचवें ओर छठे 
पादमें २६ यथा २८ मात्राएँ हो सकती है। प्रधान रूपसे 
२८ मात्राओवाले मेदकोीं कवियोंने अपनाया हे। मानुने 
इसके ७१ भेदोंका उब्डेख किया हे । 
छप्पय अपभ्रंश और हिन्दीमे समान रूपसे प्रिय रहा 
है | इसका प्रयोग हिन्दीके अनेक कवियोने किया है। 
चन्द्र (पृ० रा०), तुलसी (कवितावली), केशव (रा० च०), 
नामादास (भ० मा०), भूपण (शि० रा० भू०), मतिराम 
(ल० ल०), सदन (सु० च०), पद्माकर (प्र० वि०), 
तथा जोधराज (ह० रा०)ने इस छन्‍्दका प्रयोग किया 
है। इस छन्दका प्रयोग वीर तथा समान रसोंमे चन्दसे 
लेकर पद्माकरतकने किया हों। इस छन्दके प्रारम्भमे 
प्रयुक्त रोंलामे गतिका चढ़ाव है और अन्‍्तमें उल्लालामें 
उतार है | इसी कारण युद्ध आदिके वर्णनमें भावोके उतार- 
चढावका इसमें अच्छा वर्णन किया जाता है। पर नाभा- 
दास, तुलसीदास तथा हरिश्वद्धने भक्ति-भावनाके लिए इस 
छन्दका प्रयोग किया है। उदा०--“डिगति उर्विंअति 
गुर्ति, सब पब्जे समुद्रसर । ब्याकू बधिर तेहि काल, विकल 
दिगपाल चराचर | दिग्गयन्द लरखरत, परत दसकण्ठ 
मुक्खभर । सुर बिमान हिम भानु, भानु संघटित परस्पर । 
चोकि बिरंचि शंकर सहित, कोल कमठ अहि कलमबयी | 
ब्रह्मप्ण खण्ड कियों चण्ड धुनि, जबहि राम शिव धनु 
दल्यों ॥7? (कविता० : बाहू० ११)।  --रा० सि० तो० 
छल-णक नया संचारी भाव । स्म्मवतः भानुदत्तने अपनी 
(सतरंगिणी में इस संचारी भावकों सर्वप्रथम चर्चा की है 
(७५, (० ११०)। अवमान; विपरीत पक्ष एवं कृत्सित 
चेष्टा इसके विभाव है' वक्रोक्ति, निरन्तर स्मित और चुपके- 
चुपके देखना एवं अपने विकारोंकी छिपाना इसके अनुभाव 
है। स्पष्ट हे कि यह संस्कृतके अन्य काव्यशास्त्रियों द्वारा 
विवेचित अवहिंत्था “संचारीसि विशेष भिन्न नहीं। रस- 
तरंगिणी में खूंगार एपं संग्राममें छल के भावके उदाहरण 
दिये गये है | कदाचित्‌ इनका अनुसरण कर हिन्दीके कवि 
देवने इस संचारीका प्रचार किया | उनके भावविलास में 
निम्नलिखित उदाहरण मिलता है-- 'स्याम सयाने कहावत 
है कहो आजुको काहि सयानु है दौनों | देव कहे दुरि टेरी 
कुटीरमें आपनो बैर बधू उहि छौनों | चूमि गयी मुँह 
औचक ही पद ले गयी पे इन वाहि न चीन्हों | छेल भले 
छिनहीमें छले दिनहीमें छवीली भलठों छल कीन्हों” (भाव०: 
संचारी) । अतः देवके अनुसार अपने अवमानका बदला 
लेना छल हुआ | यदि हिन्दी काव्यशास्त्रमें इसका विकास 


छप्प्य--छायानाबल्य 





इस प्रकार हुआ तो समझना-चाहिये कि छछ कोई संचारी 
भाव नही, अस्तुत सुविच्चारित योजना है । बेसे भी जेसा 
ऊपर दिखाया-जा चुका है, यदि मानुदत्तके अनुसार 
ही इसकी परिन्षापा की जाव तो यह अवहित्थाक्रे 
अन्तर्गत है, इसकों खतन्त्र संचारी मानना आवश्यक 
नही | -“ज० कि० बृ० 


छायानाव्य-जेम्स ज० हेजने पुत्तलिकरा-नाव्यमे प्रयुक्त 


पुत्तलिक्राओंके १८ प्रचलित भेद माने है, जिनमे प्रमुख 
चार हे-+स्ट्रिग पपेद (सत्रचालित पुत्तकिका), हेड पपेट 
(हस्तचालित पुत्तलिका), शेडी फिगर (छावाक्ृति) तथा राड 
पपेट दण्डचालित पुत्तलिका) । छायाक्रति ढारा अभिनीत 
पुत्तलिका-नास्यकी छायानाव्य कहते है । ये छायानास्य 
चीनमे इसासे पूर्व प्रचलित थे। जाज जेकवकी गोशीइते 
डेश शेटेन थिएटर्स' नामक पुस्तक (१९२०में प्रकाशिन) के 
अनुसार छायानावथ्योंका प्रचार चीनसले भारतमे, सारतमे 
फारस, अरेविया तथा अफ्रीका एवं यूरोपीय देशोमें हुआ । 
चीनमें इन छायाओोेकों पारददीं रंगोके द'रा रंगीत बना 
दिया जाता था, किन्तु यूरोपमे पहुंचते-पहुँचते इस युक्तिका 
लोप हो गया था। *५वी शताब्दीके प्रारम्भने छायानाय्य 
यूरोपमे विशेष रुपसे लोकप्रिय होने लगे। मुख्यतः 
पुत्तलिका-नाव्यशालाओके परोपर ये छायानाव्य बहुत 
बडी संख्यामे दिखाये जाने लगे । चित्रपटोंके आविष्कारके 
कुछ काल पू् (१८८०मे १८५९०के बीच) इन छायातनास्यों- 
की बहुत अधिक धृम थी । मेजिक लेण्टंकी भाँति ही 
छायानाय्थोने भी चलबित्रोके आविष्कारकों प्रेरणा दी है । 
वास्तवमे चलचित्रोके आविष्कारके सहस्र वर्ष पूर्व ही इस 
प्रकाकके छायापटो, ध्वनि, रंग छवं चल आक्ृतियोंका 
संयोग प्रचलित हो चुका था। चलचित्रोके आविष्कारसे 
छायानाय्थोका प्रचार बहुत कम अवश्य हो गया है, किन्तु 
अब भी यूरोपमे अनेक छायानाव्य-मण्डलियोँ जनतामें 
लोकप्रिय है । 

मारतमे छायानास्योंदी बडी उन्नति हुई थी + ये 
छायानास्थ आधुतिक चलचित्रोके मानों मूल रूप थे। 
उनमे चमड़ेकी कठपुतलियाँ बनाकर प्रकाशके आगे 
साधारण कठपुतलियोंकी भाँति नचाते थे ओर उनकी छाया 
आगे पड़े हुए पर्देपर पइती थी । दर्शक-समूह पर्देपर 
पड़नेवाली उसी छायाके रूपमें नाटक देखता था। इस 


"अ्कार छोटी-छोटी पुतलियोकी सहायतासे पर्देषर सजीव 


मनुष्योंकी आकृतियाँ दिखायी जाती थी। ऐसे छायानाव्यों- 
के तो रूपक भी अल्ग बनते थे, जिनके मुख्य आधार प्रायः 
“(रामायण और महाभारत के आख्यान हुआ करते थे | ऐसे 
नाटकोंमें सुमदक्षत दूतांगद', सवभूतिकृत 'महावीरचरित), 
राजशेखरकुत बालरामायण” और जयदेवक्नत प्रसन्नराघव! 
मुख्य है। भारतमें, विशेषतः दक्षिणमारतमे, ऐसे नाटक 
सोलहवी और सत्रहवी शनाब्दीतक खेले जाते थे। जावा 
द्वीप ऐसे छायानास्योंका प्रचार बहुत दिन पहले मारतकी 
देखादेखी ही हुआ था। पिशलका तो यहाँतक कथन 
है कि मध्ययुगमे यूरोपमे कठपुतलियों आदिका जो नाम 
हुआ करता था, वह सारतका हीं अनुकरण था। उनका 
यह भी मत हे कि अंग्रेजी साट्कोंमें जो. ह्ाउन! या असखरे 


जा 3 


होते है, वे भी भारतीय नावकोके विदृपकोंके ही अनुकरणपर 
रखे गये है, क्योकि विदृषकोदों सबसे अधिक प्रधानता 
भारतीय नाठकोमें ही पी जाती है | +श्या० मो० श्री० 
छायाबादइ-छायावाद आधुनिक हिन्दी कविताकों उस 
धाराका नाम है, जो १९१८ इ०के आसपास हिवेदी-युगीन 
(दे० डिवेदो-युग) नीरस, उपदेशात्मक, इतिवृत्तात्मक 
आर स्थूछ आदर्शवादी काव्यथाराके बीचसे प्रमुखतः 
रीतिकालीन काव्य-प्रवृत्तियोंके विरुद्ध विद्रोहके रूपमें 
प्रवाहित हुई । यह नयी काव्यथारा अंग्रेजीके रोमाण्टिक 
कवियों तथा बंगलाके कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरकी काव्यधाराके 
ढंगकी या उससे प्रभावित थी। रामचन्द्र शुकुृके मतानुसार 
“पुराने ईसाई सन्तोंके छायाभास (07977/8877069) 
तथा यूरोपीय काव्यक्षेत्रमें प्रवर्तित आध्यात्मिक प्रतीकवाद- 
(8०77/00!970) के अनुकरणपर रची जानेके कारण 
बंगालमे ऐसी कविताएँ छायावाद कही जाने लगी थी, 
अतः हिन्दीमें भी इस तरहकी कविताओंका नाम छायावाद 
चल पड़ा (हि० सा० इ०, पृ० ६१५७, आठवाँ संस्करण) । 
हजारीप्रसाद दिवेदीका कहना है कि बँगलामें 'छायावाद' 
नाम कभी चला ही नहीं (हि० सा० उ० और वि०, 
पृ० ४६१) । अस्तु, छायावाद नाम पडनेका चाहे 
जो भी कारण रहा हो, पर इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
“१९२० ई०के आसपास ही इस नवीन काव्यधाराका 
»छायावाद” नाम प्रचलित हो गया था, जेसा कि 
“शऔरीशारदा'मे १९२० ई०के चार अकोंमें प्रकाशित मुकुटधर 
याण्डेयके हिन्दीमें छायावाद' शीर्षक निबन्ध तथा उसी 
शीर्षकसी जून, १९२१ ई०की 'सरस्वतीमें प्रकाशित 
सुशीलकुमारके व्यंग्यात्मक निबन्धते स्पष्ट हे । 
उपथुक्त निबन्धोंसे यह प्रतीत होता है कि उस समय 
छायावाद दब्दका प्रयोग अंग्रेजीके मिस्टिसिज्म- 
(79800 ४7) के अथमे होता था। १९२७ इं०के मई 
मासकी सरस्वतीमें महावीरप्रसाद द्विवेदीने सुक्ावि किकर 
उपनामपतिे एक लेख लिखा था, जिसमें उन्होंने रविबाबूकी 
काविताकी मिस्टिक या रहस्यवादी माना था और हिन्दीमें 
प्रचलित छायावादपर छीटाकशी करते हुए लिखा था कि 
छायावादसे लोंगोंका क्या मतलब है, कुछ समझमे नहीं 
आता | शायद उनका मतलब हो कि कसा कविताके शायुद उनका मतलब हो कि किसी कविताके 
भावोंकी छाया यदि कही अन्यत्र जाकर पड़े तो उसे 
दी. कविता कहना चांहिय। इससे स्पष्ट हे कि 
महावीरप्रसाद ट्रित्रेदी छायावादकी बंगलाकी रहस्यवादी 
कविताओंका अनुकरण या छायानुवाद मानते थे । १९२७ 
ई०मे हो क्षष्णदेवप्रसाद गौड़ने महावीरप्रसाद द्िवेदीके 
उक्त निबन्धके उत्तरमें छायावादकी छानबीन शीर्षक 
एक लेख लिखा। उमप्त लेखमें भी 'छायावाद' शब्दका 
प्रयोग रहस्यवाद (0ए४४7०४४९के अर्थमे ही हुआ था 
(सा० प्र० : कृष्णदेवप्रसाद गौड, पृ० १४) | “इस तरह 
प्रारम्भमें अधिकतर विद्वानोका यही मत था कि रहस्यवाद 
और छायावाद एक ही हैं । बादमें रहस्यवाद और 
छायावादमें भेद किया जाने रगा और रहस्यवादकों 
मिंस्टिसिज्म और छायावादको रोमाण्टिसिज्म (70707ं- 
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रामचन्द्र शुक् छायावादकों स्वच्छन्दतावादसे भिन्न 
मानते थे। उनके अनुसार छायावादके प्रारम्भके पूर्व 
मेथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय आदि कई कवि खडी- 
बोली-काव्यको अधिक कल्पनामय, चित्रमय और अन्‍्तर्सी वब- 
व्यंजक राप-रंग देनेमें प्रवृत्त हुए थे और वही रवाभाविक 
स्वच्छन्द्रतावादी काव्यथारा थी | छायावादको वे दो अधथौमे 
ग्रहण करते थे, एक तो रहस्यवादके सीमित अर्थमे और 
दूसरे प्रतीकवाद या चित्र-भाषावादकी अभिव्यंजना-प्रणाली 
या काव्यशेलीके व्यापक अर्थमें। उनका कहना है कि 
“हिन्दीमें छायावाद शब्दका जो व्यापक अर्थ रहस्यवादी 
रचनाओके अतिरिक्त और प्रकारकी रचनाओके सम्बन्धमें 
भी ग्रहण हुआ, वह इसी प्रतीकशेलीके अर्थमे | छायावादका 
सामान्यतः अर्थ हुआ प्रस्तुतके स्थानपर उसकी व्यंजना 
करनेवाली छॉँयाके रुपमें अप्रस्तुतका कथन ।- इस शोलीके 
भीतर किसी वस्तु या विषयका वर्णन किया जा सकता 
है? (हि० सा० इ०, पृ० ६६९, आठवों संस्करण) । 
इस प्रकार रामचन्द्र शुकहू स्वच्छन्दतावादकी छायावादसे 
भिन्न और रहस्यवादकीं छायावबादका पर्यायवाची अथवा 
उसीमें अन्तर्भुक्त मानते थे। विश्वनाथप्रसाद मिश्रने एक 
कदम आगे बढ़कर स्वच्छन्दतावादकी सामाजिक रूढ़ियोमे 
विद्रोह, रहस्यवादकों सांसारिक जीवनप्े विद्रोह और 
छायावादकी अभिव्यंजनावाद मानकर पूरव॑प्रचलित 
काब्यशेलीके विद्रोहकी अभिव्यक्ति माना, परन्तु यह भी 
स्वीकार किया कि “आगे चलकर छायावाद नाम इतना 
व्यापक हुआ कि नये रूप-रंगकी कोई रचना 'छायावाद' में 
ही अन्तभुंक्त हो गयी।' तात्पय यह कि अभिव्यंजनाका 
नूतन विधान छायावादका मुख्य लक्षण रहा है” (हि० 
सा० सा०, प्‌ृ० ५९)। इस तरह विश्वनाथप्रसाद मिश्र भी 
रामचन्द्र शुरुकी तरह खच्छन्द्रतावाद और रहस्यवादकों 
विषयवस्तु-व्यंबयकक ओर छायावादकोी अभिव्यंजना-पद्धति- 
व्यंजक संज्ञाएँ मानते है । 

किन्तु इन सभी विद्वानोने इस बातकी ओर ध्यान 
नही दिया कि विषयवस्तु ओर अभिव्यंजना-पद्धति एक- 
दूसरेले अविभाज्य और अन्योन्याश्रित है। इस दृश्से 
छायावाद केवल अभिव्यंजनाकी विशेष पद्धति नहीं हों 
सकता | उसके वैविध्यपूर्ण विपयवस्तुमें भी कोई ऐसा 
तत्व अवश्य होना चाहिये, जिसके कारण कविको उस 
पद्धति-विशेषका सहारा लेना पडा होगा। इसी बातकों 
ध्यानमें रखकर , जयशंकर प्रसाद ने छायावादकी यह 
परिभाषा दी है-- जब वेदनाके आधारपर स्वानुभूतिमयी 
अभिव्यक्ति होने लगी तैब हिन्दीमें उप्ते छायाबाद नामसे 
अभिदित किया गया। रीतिकालीन प्रचलित परम्परासे, 
जिसमें बाह्य वर्णनकी ग्रधानता थी, इस ढंगकी कविताओंमे 
भिन्न प्रकारके भावोंकी नये ढंगसे अभिव्यक्ति हुईं। ये 
नवीन भाव आन्तरिक स्पर्शसे पुझकित थे। आश्यन्तर 
सूक्ष्मभावोंकी प्रेरणा बाह्य स्थूल आकारमे मी कुछ विचित्रता 
उत्पन्न करती हे। स॒ुक्ष्म आभ्यन्तर भावोके व्यवहारमें 
प्रचलित पद-योजना असफल रही। उनके लिए नवीन 
शैली, नया पदविन्यास आवश्यक था। हिन्दीमें नवीन 
शब्दोकी भंगिमा स्पृदणीय आभ्यन्तर वर्णनके लिए प्रयुक्त 


श्र 


होंने लगी । शब्द-विन्यासमे ऐसा पानी चढ़ा क्रि उसमें 
एक तड्प उत्पन्न करके सूम अखिव्यक्तिका प्रयास किया 
गया” (काब्यकला तथा अन्य निवन्च, पृ० १४३) | यह 
परिसापा छायावादका वहुत-कुछ सही स्वरूप उपसख्धित 
करती है ओर यह स्पष्ट कर देती है कि छायावाद केवल 
अभिव्यंजनाकी विशेष प्रणाली या प्रतीक-पद्धति नहीं हे, 
बह्कि उसमे ऐसे सूक्ष्म ओर नवीन भावोंकी योजना भी 
हुई है, जिनकी अभिव्यक्ति इस विशेष शलीके अतिरिक्त 
अन्य किसी पद्धतिसे नहीं हो सकती थी | नवीन अशभ्यन्तर 
अनुभूतिकी व्यक्त करनेके लिए नवीन अभिव्यंजना-शेली 
४ (थी ओर इसी दोलीके काव्यका नाम छायावाद 
पडा /छायावाद नामकी सार्थकता बताने तथा उसे विदेशी 
काव्य प्रवृत्तिका अनुकरण नहीं, बल्कि भारतीय काव्य- 
परम्पराके अनुरूप सिद्ध करनेके लिए जयशंकर प्रसाद ने 
लिखा है-- छाया भारतीय दृष्टिसि अनुभूति और अभिव्यक्ति- 
की भंगिमापर अधिक निर्भर करती हे। ध्वन्यात्मकता, 
लाक्षणिकता, सौन्दर्यमय प्रतीक-विधान तथा उपचार- 
वक्रताके साथ खानुभूतिकी विवृति छायावादकी विशेषताएं 
है । अपने भीतरसे मोतीके पानीकी तरह आन्तरस्पर्श करके 
भावसमर्पण करनेवाली अभिव्यक्ति-छाया कान्तिमयी होती 
है” । इस कथनसे छायावादकी तीन प्रधान विशेषताओं-- 
खानुभूतिकी विद्वति या आत्मव्यंजकता, सौन्‍्दर्यप्रेम 
और अभिव्यक्तिकी भगिमा या सांकेतिकताका उल्लेख 
हुआ है। किन्तु छाय।वादकी अन्य विशेषताओका उल्लेख 
न करनेसे प्रसाद की परिभाषामे अतिव्याप्ति दोष आ गया 
है, क्योंकि उसके अनुसार आधुनिक प्रयोगवादी रचनाओं- 
मेंसे भी बहुत-सी छायावादी मानी जा सकती है । 

नगेन्द्र और नन्ददुलारे वाजपेयीने छायावादकी जो 
परिभाषाएँ बतायी है, उनमें छायावादकी कुछ अन्य तात्तविक 
विशेषताओका समावेश हुआ हे। नगेन्द्रके अनुसार 
“छायावाद स्थूलके विरुद्ध सूक्ष्मका विद्रोह” है | छायावाद- 
में विद्रोहकी जो व्यापक प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है, उसकी ओर 
विद्वानोंका ध्यान नहीं गयाथा। किन्तु उस विद्रोहका 
स्वरूप क्‍या है, इस वातका उल्लेख नगेन्द्रने-नही किया है, 
जिससे उनकी परिभाषामें अस्पष्टताका दोष हे । वाजपेयी जी 
छायावादकी रहस्यवाद अथवा आध्यात्मिक काव्यसे भिन्न 
मानते है। उनके अनुसार नयी छायावादी काव्यधाराका 
भी एक आध्यात्मिक पक्ष है, किन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा 
धामिक न होकर मानवीय ओर सांस्कृतिक है । उसे हम 
बीसवी शताब्दीकीं मानवीय प्रमतिकी प्रतिक्रिया भी कह 
सकते है ।'"' उसकी एक नवीन ओर स्वतन्त्र काव्यशैली 
बन चुकी है । आधुनिक परिवर्तनशीक समाजव्यवस्था और 
विचार-जगतमें छायावाद भारतीय आध्यात्मिकताकी, 
नवीन परिस्थितिके अनुरूप स्थापना करता है।* 
छायावादी काव्य प्राकृतिक सौन्दर्य ओर सामयिक जीवन- 
परिस्थितियोंसे ही मुख्यतः अनुप्राणित है ।“'छायावाद 
मानव-जीवन-सौन्दर्य और प्रकृतिको आत्माका अभिन्न स्वरूप 
मानता है ।***नवीनकाव्य (छायावाद)मे समस्त मानव- 
अनुभूतियोकी व्यापकता पूरा स्थान पा सको |? (आ० 
सा०, पृ० ३१९-२०)। नन्ददुलारे वाजपेयीकी इस 
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परिभाषाम छायावाठकी प्रायः सभी मौलिक विश्ञेपताएँ 
समाविष्ट हो गयी है। यहि छायावाद केबल अधध्यात्मिक्त- 
काव्य होता तो उसे अवश्य रहस्ववादका पर्याय माना जा 
सकता था। उसी तरह यदि वह केबल प्राचीन रूदियोके 
विरुद्ध विद्रोहकी अभिव्यक्ति होता तो उसे सवच्छन्द तावादसे 
अन्निन्ञ माना जा सकता था, किन्तु उसकी सूल प्रवृत्ति 
प्रतिक्रियात्मक नहीं, वल्कि रचनात्नक हैं, जो सारतीय 
संस्क्ृतिकी जीवन्त परम्परा, राष्ट्रीयवाका सत्चक्त आकांक्षा 
ओर नवीन मानवतावारी आदशोंकी प्रेरणाने अनुप्राणित 
है । अतः छायावाद रहस्ववाद, अध्यात्मवाद, स्वच्छन्डता- 
वाढ, मानवतावाद, राष्ट्रीय ओर सक्ष्म सीन्दर्यवोध आदि 
विविध प्रवृत्तियोंका समग्र रुप है, अर्थात्‌ वह उस जागरण- 
युगकी प्रवुद्ध आत्मा (या नवीन आध्यात्मिक चेतना)की 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति है। इस इष्टिसे नन्‍्ददुलारे वाजपेयी- 
की परिभाषा अन्य छोगोकी परिभाषाओसे अधिक स्पष्ट, पूर्ण 
ओर समीचीन हे। यहाँ आध्यात्मिकताका अर्थ धामिकता, 
अलोकिकता या दाशनिकता नहीं, वल्कि स्थूल लोकिकता 
ओर जडताके भीतर निहित सूक्ष्म चेतनता हैं, जिसे 
प्रसाद ने बेढना' कहा है। इसी व्यापक वेदना ओर 
नवीन आध्यात्मिक चेननाकों सक्ष्म अनुभूतियोकी नवीन 
भंगिमामयी शोलीमे जो अभिव्यक्ति हुई, उसीका नाम 
छायावाद' पडा | 
उपर्युक्त विवेचनसे स्पष्ट है कि रहस्यवाद 
छायावादका एक लघु अंशमात्र है, दोनों एक नहीं है, 
अर्थात्‌ मभी रहस्यवादी कविताएँ छायावादी नहीं होती 
ओर न सभी छायावादी कविताएँ रहस्यवादी ही होती है । 
उसी तरह रूच्छन्द्तावाद हे०)वी प्रवृत्ति छायावादमे 
अवश्य है, पर छायावाद खच्छन्दतावाद नहीं है, वह उससे 
और भी आगे बढा हुआ तथा अन्य कई प्रवृत्तियोंका समग्र 
रुप है। खच्छन्द्रतावाद या रोमाण्टिसिज्म यूरोपमें 
अठारहवी झताब्दीके अन्त और उन्नीसवी शताब्दीके 
पूर्वार्दमं उत्पन्न और विकसित हुआ ओर उसके मुल्मे 
यूरोपकी तत्काढीन आर्थिक, सामाजिक, राजनीतिक और 
धामिक परिख्थितियोकी प्रतिक्रियाका ही प्रमुख हाथ था । 
इसके विपरीत छायावाद उसके सो वर्ष वाद भारतीय भूमि- 
में भिन्न आधिक, राजनीतिक, सामाजिक ओर धार्मिक 
प्रिस्थितियोके बीच विकसित डुआ | यद्यपि दोनोंमे ही 
*व्यक्ति-खातन्त्रय, स्थूछ वन्धनो ओर रूढ़ियोके विरुद्ध विद्रोह, 
सौन्दर्य-प्रेम और आत्माभिव्य॑जनावी प्रवृत्तियों समान रूप- 
से पायी जाती है, पर दोनोंके वीच देश ओर कालकी जो 
दूरी है, उससे दोनोके स्वरूपमें पर्याप्त अन्तर भी हैं । अतः 
छायावाद शब्द रोमाण्टिसिज्मका हिन्दी अनुवाद नहीं हे 
और न वह यूरोपीय रोमाण्टिक कविताका अन्धानुकरण है । 
वह तो भारतीय संस्कृतिसे अनुप्राणित, भारतीय परि- 
स्थितियोंसे अनुप्रेरित ओर प्रथम महायुद्धके बादके नवीन 
मीनवृतावादी आद्शबादपर आधारित हिन्दीकी मौलिक 
काव्यधारा हैं । यूरोपीय रोमाण्टिक कविताका विद्रोह केवल 
सामन्तवाद ओर उसका समथंन करनेवाली प्रवृत्तियों और 
रूढ़ियोके विरुद्ध था, किन्तु छायावादका विद्रोह सामन्त- 
वादके साथ विदेशी साम्राज्यवादके विरुद्ध भी था । युरोपमे 
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रोमाण्यिक कविताके समयतक पूजीबादका जितना विकास 
हो चुका था, उतना भारतीय पृंजीवादका द्वितीय महायुद्धके 
बादतक भी नहीं हुआ था । यूरोपीय पूंजीवाद उपनिवेशोपर 
आधारित था आर भारतीय पृर्जबाद स्वय साम्राब्यवादके 
वन्‍्वनोम जकडी था। इस कारण सारतीय व्यक्ति-स्वतान्व्य- 
दी भावनामे यूरोपीय व्यक्तिस्वातन्त्य जैसी शक्ति, वेग 
ओर तीद्रता नही थी । इससे छायावादी कविता उसप्त अर्थमे 
क्रान्तिकारी कविता नहीं थी, जिस अथमे यूरोपीय रोमाण्टिक 
कविता थी । दोनोंके विद्रोहके स्वरुपमे अन्तर होनेसे उनके 
काव्यके स्वरूपमे भी पर्याप्त अन्तर हे । 
बस्तुतः छायावाद बीसवी शताब्दीके प्रथम दो दशकोमे 
भारतके नवजागरण (रेनेसॉ)का काव्यात्मक रूपान्तर है । 
विकासमान और संघर्षशील पूँजीवाद तथा पाश्चात्य संस्कृति, 
शिक्षा ओर साहित्यके निकट सम्पर्क या प्रमावने भारतमे 
व्यक्तित्ववादकी जन्म दिया, जिसके परिणामस्वरूप हिन्दी 
कवितामे छायावादके रूपमे वेयक्तिक अनुभूतियों और 
व्यक्तिवादी प्रवृत्तियोंगी सीधी अभिव्यक्ति होने लगी। इस 
कारण छायावादी काव्यका सर्वप्रथम लक्षण यही है कि वह 
आत्माभिव्यंजक या विपय-प्रधान होता है । आत्मामिक्य॑- 
जनामे कविकी कव्पनाके साथ उसवी अनुभूतियों और 
चिन्तनकी ही सर्वाधिक अभिव्यक्ति होती है, बाह्यार्थ-निरूपण 
ओर वस्तुवर्णनका उप्तमें अमाव-सा होता है । छायावादमे 
खच्छन्दतावादी विद्वोहकी भावनाका भी बहुत महत्त्वपूर्ण 
स्थान है, जिससे उसमें सामाजिक बन्धनोंमे ऊबकर प्रकृति- 
के अविकृत ओर रहस्यमय शोन्दर्यलोक्म रमनेको प्रवृत्ति 
वहुत अधिक दिखाई पडती है। वर्तमान परिश्थितियोके 
वेषम्यसे असन्तुष्ट खच्छन्दतावादी कवियों प्रकृतिमे ही नहीं, 
अतीत, भविष्य, कल्पना तथा अलोकिकता या आध्यात्मि- 
कताके छग्नकोकरमें भी रमनेके लिए मनोनुकूछ भृमि 
मिलती है । इस प्रकार स्वच्छन्दतावादी काब्यमे यथा्थवाद- 
का केवल निषेध ।त्मक पक्ष ही दिखाई पड़ता हे, विधेयात्मक 
या रचनात्मक पक्ष नहीं । उसका विधेयात्मक पक्ष आदश- 
वादी या मानवतावादी भूमिपर आधारित होता है, जिसकी 
कल्पना ओर आकांक्षा तो की जा सकती है, पर जो कमी 
यथाथंकी भूमिपर उतारा नहां जा सकता । जिस पूजीवादी 
व्यक्तिस्वातन्व्यकी भावनासे स्वच्छन्दतावादका उदय हुआ 
था, वह स्वयं इसी प्रकारका भ्रम था, क्योंकि पूँजीवाद 
व्यक्तिकों स्वतन्त्र बनाकर मी उसे नये आ्थिक बन्धनोंरें 
जकड़ देता हे, जिससे व्यक्तिस्वातन्व्यका रब कभी यथार्थ 
नहीं बन पाता । अतः छायावादपर अतिशय काब्पनिकता 
ओर यथार्थ जीवनसे पछायनका जो दोपारोपण किया 
जाता है, वह पूँजीवादसे उत्पन्न व्यक्तिवादी स्वच्छन्दता- 
वादवी देन है । 
उपर्युक्त विवेचनके निष्कर्षके रूपमें कहा जा सकता है 
कि स्वच्छन्द्रतावादकी निम्नलिखित विशेषताएँ छायावादमें 
पायी जाती है--१. आत्मानुभूतिकी अभिव्यक्ति, २. 
कल्पनाकी अतिशयता, १. सोन्दर्यके प्रति अत्यधिक आक- 
षेण, ४. विस्मयकों भावना, ५. सर्वचेतनावाद (0987]6- 
७॥70) या एक ही सूक्ष्म चेतनाका समस्त विश्वर्मे दर्शन, 5. 
'छामाजिक, घामिक, राजनीतिक और घाहित्यिक बन्धनो 
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ओर रूडियोसे विद्रोह, ७. उ 
या आध्यात्मिक) । 

छायावादको अन्य प्रवृत्तियाँ जो पूजीवादी व्यक्तिबादके 
कारण नहीं, बत्कि अन्य कारणसे उदभूत हुई है, वे है-- 
१. भारतीय दार्शनिक और आध्यात्मिक चिन्तनवी विविध 
परम्पराओंकों अभिव्यत्ति, २. आधुनिकषयुगीन भारतीय 
सांस्कृतिक नवजागरणके विविध पक्षों--विवेकानन्द और 
रामती«्की अद्वतमूलक भक्ति-साथना, गान्धीवादी मानवता- 
बाद, रवीन्द्रनाथ ठाकुरका विश्वबन्धुत्ववाद आदियी काव्या- 
त्मक अभिव्यक्ति; ३. राष्ट्रीयााकी भावना और बिद्देशी 
शासनके वरुद्ध [वद्रोह । 

छायावाद-युगकोी दो कालोमें विभाजित किया जा सकत।! 
है। १९१८ ई०से १९३० ई०्तकका काल उसका पूर्ञीडे 
हे, जिसमे छायावाद विकासोन्मुख था और उसमे व्यक्ति- 
स्वातन्त्य और विद्रोही प्रवृत्ति अत्यन्त शक्तिमती, तीज, 
आशामयी ओर संघरटित थी । १९३० ई०्से १९४२ ई०- 
का कार उसका उत्तरा्ध हे, जिसमे छायावादकी शक्ति 
बिखरने लगी और वह आदर्शके स्वप्तलोककों छोड़कर 
यथार्थकी कठोर भूमिपर उतरता दिखाई पडा । छायावाद 
जिस व्यक्ति-स्वातन्त्यको भावनासे उत्पन्न हुआ था, वह एक 
म्रम था। श्रम भी कुछ कालुतक झक्तिका स्रोत बना रह 
सकता है, पर जब वह टूटता है तो उसको सारी शक्ति 
बिखर जाती हे । १९२८-३० ई०के आसपास विश्वव्यापी 
मन्दी, सारतमे फेली बेकारी, खतन्‍्त्रता-आन्दोलनकी अस- 
फलता ओर यूरोपीय पूँजीवादकी तानाशाहीमे परिणति 
देखकर भारतीय मध्यवगंवा व्यक्ति-स्वातन्ध्यका अ्रम भी 
टूटने लगा । फलतः छायावादी कविको विद्रोही भावना भी 
बिखरने लगी और वह खप्नलोकके शीशमहल (9ए०0/ए- 
609९४) से निकलकर यथार्थ जीवनकी समस्याआओका सामना 
करने लगी । इस प्रक्रियामे छायावादी काव्य दो धाराओंमे 
विभक्त हो गया, पहली धारा सामाजिकताकी थी और दूसरी 
घोर वेयक्तिकताकी । खम्म टूट्नेपर या तो यथार्थका ज्ञान 
होनेसे नयी शक्ति आती है या घोर नियतिवाद, निराशा- 
वाद, अहंवाद, अराजकतावाद आदि नितान्‍्त वेयक्तिक 
अथवा! असामाजिक प्रवृत्तियोंका जन्म होता है | छायावाद- 
युगके उत्तराडमे पहली प्रवृत्ति सुमित्रानन्दन पन्त, दिनकर, 
धनिराछा', केदारनाथ अग्रवाल आदिकी कविताओंमें और 
दूसरी प्रवृत्ति बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, (अंचल, भगवतीचरण 
वर्मा आदि कवियोकी कविताओमें मिलती हे । यह छाया- 
बादके लिए संक्रान्तिका काल था, जिसमें वह प्रगतिवाद 
और प्रयोगवादके नये स्वरूपमे रुपान्तरित हो रहा था, 
फिर भी उसकी मूल मावना और काव्य-शैली छायावादी ही 
थी | अतः उसे भी छायावादके अन्तर्गत ही माना जाता 
है । इस कालकी प्रमुख विशेषताएँ हे--१. सामाजिक 
या यथार्थोन्मुख आदर्शवाद, २. छायावादी आदंशबादकी 
प्रतिक्रिया और निजी सुख-दुःखकों सीधी अभिव्यक्ति, र. 
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'मस्ती ओर मोजकी प्रवृत्ति, ४. निराशावाद, ५. अहंवाद, 


६. ऐन्द्रियता और मधुचर्या (दे० छायावाद-युग) । 
(सहायक ग्रन्थ---छायावाद युग : शम्भूनाथ सिह; 
छायावादका पतन : देवराज ।] --श० ना० सिं० 
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छायावाद-युग-छायावादके जन्मके सम्बन्धमे कई मत | 
प्रचलित है | राम चन्द्र शुकृफा मन्‍्तज्य हे, “हिन्दी कविता- | 
की नयी धारा (छायावाद)ऊका प्रयतेत्न इन्हीकों -विशेषत्र: 





मे भी छायावादकी गन्ध [मेलती है | नन्ददलारे वाजपेयी, 
श्रज्षप्ण्छाल ओर [सिदाराम दरण गप्तने इस नध्यका न्पष्टी 
करण बड़ सुलझ द्यस किया है। इस प्रकार हछायावादका 


मेथिलीशरणगुप्त और मुकुटर पाण्डेयकी समझना चाहिये”, 
अर्थोत्‌ शुकृजीके अनुसार छायावादका जन्म-काल ई० सन्‌ 


१९००के लगभग माना जाना चाहिये। परन्तु इस 
सम्बन्धमे अनेक विद्वानोकीं आपत्ति ह। इलाचन्द्र जोशी 


के 


तथा शिवनाथ, शुकह्जीके इस मतका खण्डन करते है| ये 
छायावादका प्रारम्भ $० सन्‌ १९१३-१४के लगभग मानते 
हुए जयशंकर प्रसादंकों छायावादका जनक मानते 
है । इलाचन्द्र जोशी लिखते है, छायावादकी उत्पत्ति और 
विकासके सम्बन्धमें आचार रामचन्द्र शुक्लका वक्तव्य एक- 
दम अआामक, निर्मूल और मनगढन्त है |“ प्रसाद'जी अवि 
बादास्पद रूपसे हिन्दीके सर्वप्रथम छायावादी कवि ठहरते 
है। सन्‌ १९१३-१४के आसपास इन्दु'मे प्रतिमास उनकी 
जिस ढंगकी कविताएँ निकलती थी (जो बादमे कानन- 
कुसुम के नामसे पुस्तकाकार प्रकाशित हुई), वे निश्चय रूप- 
से तत्कालीन हिन्दी काव्य-श्षेत्रमें युग-विवर्ततकी सूचक थी” 
शिवनाथ भी इसी मतके पोषक है- मे यों कहूँ कि आचार्य 
शक्त जहॉसे नवीन काव्यकी भारतीय पद्धतिका प्रवर्तन 
मानते है, उसके पहलेसे ही प्रसाद! नवीनताका प्रारम्भ कर 
चुके थे | छायावादके प्रारम्भकर्ता प्रसाद है”? । 

कुछ लोग भारतीय आत्मा (माखनलाल चतुर्वेदी)को 
छायावादके प्रवर्तनका श्रेय देना चाहते हैं । इस मतके 
समर्थक है, विनयमोहन शर्मा एवं प्रभाकर माचत्रे । इन 
लोगोंका आग्रह है कि छायावादका प्ररम्भ ई० सन्‌ १९१३- 
से अवश्य हुआ, परन्तु छायावादके प्रारम्भकर्ता जयशंकर 
प्रसाद! न होकर माखनलाल चतुर्वेदी है | 

नन्ददुलारे वाजपेयीका दूसरा ही मत हैं। सुमित्रान 
पन्‍तकोी इसका ओय देते हुए आप लिखते हं-- साहिल्यिक 
दृष्टिसे छायावादी काव्यशेलीका वास्तविक अभ्युदय सन्‌ 
१९२०के पूक-पश्चात्‌ सुमित्रानन्दन पनतकी उच्छास 
नामकी काव्य-पुस्तिकाके साथ माना जा सकता है” । 

इस मत-वेभिन्यके पर्याप्त कारण है। डिवेदीयुगकी 
कविताकी मापा ब्रजभाषा थी। खडीबोलीमें कविताका 
सुनिश्चित एवं क्रमिक प्रवाह लगभग सन्‌ १९०४ इं०से 
देखा जाता है और छायावादका प्रारम्भ-काल यदि १९१३- 
१४ माना जाय तो छायावाद एवं बज-काव्यका मध्यक्षाल 
दस-बारह वर्षोति अधिक नहीं ठहरता । अस्तु, सन्‌ ६९६१३- 
)४ इ० ओर १९०३-४के बीच यदि कुछ समता या अधिक 
निकटता दींख पडे तो कोई आश्रय नही | इसका एक कारण 
ओर हे । रीतिकालके विरुद्ध द्विवेदी-कालमें विद्रोह हुआ । 
खच्छन्द्तावादका प्रथम कालरू, जिसे सेड्धान्तिक खच्छन्दवा- 
वाद कहना अधिक उपयुक्त होगा, यही काल माना जाना 
चाहिये, अर्थात्‌ १५००-१९१४तकके काछकोी सेद्धान्तिक 
स्च्छन्द्तावादके नामसे पुकारा जा सकता है, जिसक 
सिद्धान्त १५वीं शताब्दीकी कविताके संकुचित दृष्टिकोणके 
प्रति असन्तोष और उसकी अतिशय नियमबद्धता और 
साहित्यिक पाण्डित्यके प्रति विरोध था | यही कारण हे कि 
कुछ आलोचकोंको मैथिलीशरण गुप्त और प्रसाद के काव्य- 





प्रारम्भ १९१३-१४ इ०ने होता हैं ओर १९३१६नक आते- 
आत इसका धारा मनन्‍्द पद जाता ५ 

वस्तुतः छायावाद मध्यवर्गीय चे 
नाम हैं । उस विशिष्ट कालकी परिन्धिति 
धाराओने विविध रुपमे जीवन ओर काव्यकों प्रभावित 
किया था | पूँजीवादका विक्लास और व्यक्तिवादका जन्म, 

च्छ्छतावादी प्रवृत्तियोका उदय, प्रथम महाय॒द्धका 
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प्रभावित होना, कवीच्द्र रवीन्द्रके प्रति श्रद्धा, बंगालमे बाह्य- 
समाजका आन्दोलन आर राजा राममोहन रायके क्रान्ति- 
कारी विचार, स्वामी दयानन्दर सरस्वतीका कर्मकाणडी वेष्णव 
धर्मके विरुद्ध आव्ोलन--इन विभिन्न सांस्कृतिक परिस्थि- 
तियोने मिल-जुलकर छायावादकी जन्म दिया । साहित्यके 
क्षेत्रमे यद्यपि रीविकालके विरुद्ध आवाज उठ चुकी थी, 
भाषा बदली थी, किन्तु छन्दके वर्णवृत्त पर्ववत्‌ थे। वासना- 
का रंग छूटा था तो उपदेशकी रंगहीनता आ गयी थी। 
रसके ऊपर इतिवृत्त चढ़ वा था, यहॉतक कि स्थूल 
सानच्दय-वीघके विरोधम पनरुत्थान-यगके काव्यने सान्दयकी 
ही निर्वोसित कर दिया था| फलतः नये कवियोका उन्मुक्त 
मन अपनी अभिव्यक्तिके लिए दूसरा रास्ता टुँडने छूगा ! 
संघर्षशील मध्यवर्गकी चेतनामे अभूतपूर्व परिवर्तन लक्षित 
होने छगे। व्यक्तिवाद, व्यक्ति-खातन्त्यके आदर्शोंको नीच 
पडी | वुद्धिके विरुद हृदय ओर रूलके विरुद्ध सूम 
विद्रोह कर उठा। महादेवीके शब्दोमे-- उस युगकी 
कविताकी इतिवृत्तात्मक्ता इतनी स्पष्ट हो चली कि मनुध्य- 
की सारी कीमल और सम सावनाएँ विद्रोह कर उठा | 
स्थूल सोन्दर्यकी निर्जाव आवृत्तियोसे थके हुए ओर कविता- 
की परम्परागत नियम-खखलाने ऊबे हुए व्यक्तियोंकी फिर 
उन्ही रेखाओंमें बंधे स्थूलका न तो यथार्थ चित्रण रुचिकर 
हुआ और न उसका रूढिगत आदर्श भाया। उन्हें नवीन 
रूप-रेखाओमें सूक्ष्म सीन्द्योनुभूतिकी आवश्यकता थी, जो 
छायावबादमें पूर्ण हुई” । 

१९१३ इ०से पहले 'प्रसाद' ब्रजभाषाम कविताएँ लिखा 
करते थे, परन्तु 'इन्दु के माध्यमसे उन्होंने नयी कविताओ- 
का प्रार्म्म किया । खडीवोडीमे उनकी पहली पुस्तक 
'कानन-कुसुम' है । कानन-कुसुम', महाराणाका महत्त्व! 
और प्रेम-पथिक' इनकी प्रारम्भिक रचनाएँ है, जो १९२० 
ई०के पूर्व प्रकाशित हो चुकी थी। १९१८ इं०्मे इनकी 
२४ कविताओंका संग्रह झरना' नामसे प्रकाशित हुआ । 
झरना में यौवनका खर हे-आत्मदान एवं आत्मप्रकाशन- 
की अमिलाषा है। माव-प्रवणनता एवं आद्रृता स्पष्टतथा परि- 
लक्षित है। पुनः १९२७ ई०में झरना का दूसरा संस्करण 
३१ नयी कृविताओंकोीं जोड़कर प्रकाशित हुआ । यहां हमे 
सरण रखना होगा कि अबतक पन्तकी वीणा, अग्रन्थि! 
ओर पहव' प्रकाशित हो चुके थे। 'निरालाकी स्फुट 
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कविताएँ पत्र-पत्रिकाओंम छपने लगी थी । तात्पय यह कि 
छायावादी कविता अपने पूर्ण उन्मेपको प्राप्त कर चुकी थी | 
१९३१ इं०्मसे प्रसाद! अपनी प्रीद्द रचना ऑस'के साथ 
हिन्दीमे आये । 'ओऑधू! एक ओएछ विरहकाव्य है--बल्कि 
विरहके अन्तर्गत भी यह मुख्यतः एक स्मृति-काव्य हे । 
इसमे प्रेम-वेदनाकों प्रसाद ने बडी दिव्यतासे अंकित किया 
है । अपने अगले कविता-संग्रह लहरमे '्रसादने 
अन्यान्य भाव-भूमियोपर अपनी कव्पनाकी दोड़ाया है । 
इन कविताओंमे आनन्दवादकी झलक, अज्ञात प्रियतमसे 
रहस्यमय अभिसारोके चित्र, सजीले खप्नोसे अवृप्तिको 
मिथनेका प्रयास, बीती विभ्ावरी जाग रोका आह्वान 
और “अब जागो जीवनके प्रभात'की कामना स्पष्टतया देखी 
जा सकती है । १९३६ ई०मे कामायनी' प्रकाशित हुई । 
यह छायावाद-युगका महाकाव्य हे। इसमे एक उदात्त 
आदर्शवादी स्तरपर सामंजस्यपूर्ण आनन्दवादकी धारणा 
स्थापितकी गयी । 

छायावाद-युगके दूसरे सशक्त एवं प्रोढ प्रतिभाके कवि 
सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला है। 'जूहीकी कली” 'निराला'- 
वी प्रारम्भिक कविताओंमेसे है । इसकी रचना १९१६ ई०- 
में हुई थी और 'मतवाला'में इनकी कविताएँ प्रारम्भमे 
प्रकाशित हुई, लेकिन १९५२९ ईश०्से हो ये प्रकाशमे आये, 
जिस वर्ष इनका परिमलर प्रकाशित हुआ । परिमल'को 
कविताओंमे कविका संयम, उदात्त अन्तःखखर, करुणासे 
सहज द्रवित हृदयकी विशालता, भावोंके सूक्ष्म सौन्दर्य एवं 
दाशनिक गहराई आसानीसे देखी जा सकती है । 'जूहीकी 
कली, 'पंचवर्टी, जागृतिमे मुक्ति, बादलगीत', 
भभिक्षुक, प्रसिद्ध गीत भर देते हो---परिमल'को प्रमुख 
कविताएँ है, जिनमे छायावादी अनेकमुखी प्रवृत्तियोंकी 
उदात्त झलक मिलती है । 'परिमरू'के बाद गीत 
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गीतिका' एवं 
तत्पश्चात्‌ 'अनामिका' (१९३७)का प्रकाशन हुआ । 'अना- 
मिका' इनका प्रतिनिधि काव्य-्गन्थ है । तोडती पत्थर, 
“बादल गरजो', तोड़ो-तोंडो कारा' आदि कविताएँ कविकी 
प्रगतिशीक चेतनाकी सूचक है। दुःख ही जीवनकी कथा 
रही, क्या कहेँ आज जो नहीं कही, 'जीवन चिरकालिक 
ऋन्दन, में अकेला देखता हूँ', रनेह निरझर बह गया 
है, रेत ज्यों तन रह गया है! आदि कविताओंमें कविकी 
घोर निराशा और अवसादकी अनुभूतियोंके बीच भी 
उसकी परुष तेजस्विता देखी जाती हे । “अनामिका में ही. 
'रामकी शक्ति-पूजा' छपी है । अनामिका'के बाद 'तुलूसी- 
दास प्रबन्ध-काव्य प्रकाशित हुआ | तत्पश्चात्‌ निराला'ने 
नया मोड़ लिया। कुकुरमुत्तान, अणिमा), बेला, नये 
पत्ते', अच्ेना और आराधना'का प्रकाशन हुआ । 
सुमित्रानन्दन पन्‍त छायावादके तीसरे महत्त्वपूर्ण स्तम्भ 
हैं। इनका रचना-काल सन्‌ १९१८ ईश्से प्रारम्भ होता 
है। बीणा', ग्रन्थि' १५२० ईं०तक प्रकाशित हो चुकी 
थी । १९२१ ई०में उच्छवासों और ऑस” कविताएँ 
लिखी गयी । पहवव'का प्रकाशन १९२६ ई०में हुआ। 
१९१०सें १९३२ इं०्तककी रचनाएँ गुंजन'में संगहीत 
है। चुगान्त' कविकी नयी दिशाका सूचक है, जिसमें 
१5३४, ३५, ३६ इं०की कविताएँ संगृहीत है। इसके 
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पश्चात्‌ १९१९ इ०तककी रचनाएँ युगवाणी में संग्रहीत है । 
इनकी ग्राम्या' १९४० इं०्के मध्यतककी कविताओका 
संग्रह है । वीणा 'मे प्रारम्भिक रचनाएँ है, जिनमें कविकी 
अप्रस्तुत झुपोका मूतं-विधान करनेवाली लाक्षणिक शैली 
स्पष्ट है । प्रकृति और मानवके प्रति जिज्ञासा एवं रहस्य- 
भावनाकी प्रधानता है, किन्तु अन्थि'मे कविका यह 
किशोर उल्लास असफल प्रेमकी सघन वेदनामे परिणत हो 
जाता है । ग्रन्थि' एक खण्डकाव्य हे | रृश्य-जगतके नाना 
सुन्दर रुपोंका मूर्त एवं मांसछ चित्रण 'पछव'में हुआ है । 
वीचि-विलास' बादल, “नक्षत्र, मौत निमन्त्रण', ऑसू?, 
“विश्ववेण', 'उच्छास! आदि सोन्दर्यमयी कल्पनाबो श्रेष्ठ 
कविताएँ है । परिवर्तन! इनकी एक नयी उपलब्धि थी । 
इस कवितापर आध्यात्मिक दर्शन--विशेषक्कर उपनिषदो- 
का प्रभाव देखा जाता है। 'शुब्जन'में इनके आत्म-चिन्तन 
एवं लोककस्याणके चिन्तन गुज्जित है । यहाँ भी आध्या- 
त्मिक दशनका प्रभाव स्पष्ट हे, परन्तु युगान्त', थुगवाणी' 
और ग्ाम्या में इनका स्वर सर्बथा बदल जाता है । दलित- 
शोषित मानवताके प्रति बौद्धिक सहानुभूति ही इन पुस्तकों- 
का मुख्य विषय है। १९३८ और १९४५ ई०के बीच 
इनको कविताएँ प्रगतिशील घाराकी एक नया रूप-संस्कार 
देती है । अपने नये काव्य-संकलनों--स्वण-किरण', स्वर्ण 
घूलि', उत्तरा' तथा अतिमा में पन्तने अरबिन्द-दर्शनसे 
विशेष प्रेरणा ग्रहण की है | 
छायावादके कवि-चतुध्यकी चौथी कवयित्री महादेवी वर्मा 
है । महादेवीकी निराशावाद अथवा पीड़ावादकी कवयित्री 
कहा गया है । स्वयं महादेवी लिखती है, “दुःख मेरे निकट 
जीवनका ऐसा काव्य है, जिसमे सारे संसारकी एक सूत्रमे 
बॉव रखनेकी क्षमता हे”। इनकी कविताओंमे सीमाके 
बन्धनमें पड़ी असीम चेतनाका ऋन्‍दन है । नीहार, 
“(श्मि), नीरजा, सान्ध्यगीतः और द्वीपशिखा--इनकी 
प्रसिद्ध कृतियाँ है । अतिरंजित भावना, सूक्ष्म कल्पना, 
सुन्दर शब्द-विन्यास, अमिद वेदना, एक अनन्त खोज 
इनकी कविताओके प्रमुख तत्त्व है । 
छायावादी काव्यके वृत्तमें रामकुमार वर्मो, भगवती- 
चरण वर्मा, उदयशंकर भट्ट, नरेन्द्र शर्मो, अंचल, हरि- 
कृष्ण त्रेमी, मोहनलाल महतो वियोगी, जानकोवस्लभ 
शास्त्री, सुमित्राकुमारी सिनहा, विद्यावती कोकिल, हंस- 
कुमार तिवारी आदि उल्लेखनीय है। छायावादके बहुतसे 
परवर्ती कवि इस काव्य-धाराके प्रभावसे अपनेकों सबंथा 
मुक्त नही कर सके । 
इस कालके कबियोंने आलोचकका भी काम किया है। 
महादेवी वर्मा, रामकुमार वर्मा, पन्‍त, “निराला एवं 
'प्रसाद'ने छायावादके स्पष्टीकरणके लिए काफी सामग्री 
दीं हे। --रा० क्वृ० स० 
छिनाली-दे० हठ्योग' । हैं 
छेकानुप्रास-अनुप्रास अलुंकारका एक भेद | छेका शब्द- 
का अर्थ है प्रिय', अर्थात्‌ विद्वानोंकी प्रिय लगनेवाला । 
इसका विवेचन सर्वप्रथम उद्धटने अपने काव्यालंकारसार- 
संग्रह” (८०० ई०)में किया हे। मम्मठके अनुसार 'सो5$ 
नेकस्य सक्ृत्पूर्व (का० प्र०, ९: ७९), अर्थात्‌ एकसे 
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अधिक व्यंजनका एक वारका साम्य । इसी प्रकार विश्वनाथ- 
का कथन हे-छिकी व्यजनसंधस्य सक्ृत्साम्यमनेकधा' (सा० 
द०, १०), जहाँ अनेक व्यंजनोंकी, खरूप और क्रमसे 
एक बार आवृत्ति हो, वहाँ छेकानुप्रास' अल्कार होता हैं । 
छेकानुप्रासमें वर्णोका उसी क्रममे प्रयोग होना चाहिए । 
जैसे रस! सर'में छेकानुप्रास नहीं हैे। सर! 'सर'मे 
छेकानुप्रास है, क्योकि इसमें आवृत्त वर्णोंका स्वरूप और 
क्रम समान है । 

हिन्दीमें जसवन्त सिहके साषासूषण” (१६४३ ३०)में 
लक्षण इस प्रकार दिया गया हे--“आवृत्ति बर्न अनेककी 
दोय-दोय जब होय। हे छेकानुप्रास स्वर समता विनहू 
सोय” (१९८) । इसमें बिना खरसमताके भी छेकानुप्रास- 
के प्रयोगकी बात साहित्यदर्पण'के वषम्येषपि स्वसस्य यत्‌'- 
के आधारपर कही गयी है । कुछ आचार्योने इसके लक्षण 
स्पष्ट नही दिये है, जेसे भूषण, दास तथा भगवानदीन 
आदि | चिन्तामणि तथा कुरूपति मिश्नने मम्मटका अनु- 
सरण किया है । भूषण कहते हे-- स्वर समेत अच्छर 
पदुनि, आवत सहस प्रकाश (शि० भू०, ३५०) । दासके 
अनुसार 'बर्न बहुतकी एककी, आदवृति एकहि बार” (क्वा० 
नि०, १९ छिकानुप्रास' है । पर 'साहित्यदर्पण'में एक 
वर्णके एक वारके साच्श्यकोी छेकानुप्रास नहीं कहां गया 
है । इसमें तथा काव्यप्रकाश'की प्रदीप! और उजद्योत' 
व्याख्याओमे एक वर्णकी एक बार आवृत्तिकों वृत्यानुप्रास' 
कहा गया है । आधुनिक विवेचकोंमें भगवानदीनने भी 
एक वर्णकी आवृत्तिकों भी छेक' माना है | आचार्य रुद्रट्से 
'छेक'में अनेक वर्णोकी आवृत्ति मानी गयी हे । 

देवने इसका सुन्दर उदाहरण दिया हे--“रीप्षि रीक्षि 
रहसि रहसि हेंसि हॉसि उठे, सॉसे भारि ऑस भारि कहत 
दई दई । आधुनिक कालमे ब्रजमाषाके कवि रज्लाकर को 
विशेष सफलता मिली हे--भुक्ति मुकताकी मोल माल 
ही कहों है जब मोहन लला पे मन मानिक ही वारि 
चुकी” (उ० शञ०)। इसका प्रयोग, खडीबोलीके कवियोमे 
भी मिलता हे-- लूपटसे झट रूख जले जले, नद नदी घट 
सूख चले चले । विकल ये मृग मीन मरे मरे, विकल ये 
हग दीन भरे भरे” (मे० छ्ञा० गुप्त : काव्यदर्पण'से 
उद्धृत) । इसका प्रयोग हिन्दी साहित्यमें प्रायः सर्वेमान्य 
रहा है; आदिकालके वीरकाव्यमे रसकों अनुरूपताके लिए, 
भक्त कवियोंने सहज वर्णन सोन्दर्यके रूपमें तथा रीति- 
कालीन परम्परामें चमत्कारकी इृष्टिसे। भगवानदीनने 
“अलंकार मंजूषा मे छेकानुप्रासका एक यह भी उदाहरण 
दिया है--“बॉधे द्वारका करी चतुर चित्तका करी, सो 
उम्मिर बृथा करी न रामको कथा करी । इसमे काकरी, 
थाकरी, आदि शब्दोके प्रयोग द्वारा यमको अलकारका 
उदाहरण हो सकता है, न कि छेकानुप्रासका ।--वि० स्ना० 
छेकापहूनुति-दे० 'अपहनुति', पॉचवों सेद । 
छेकों क्ति-एक गोण अर्थालंकार । अप्पय दीक्षितने छेकोक्ति- 
को नया अलंकार बताया है। कदाचित्‌ उन्हें छेकानुप्रास 
एवं छेकापहूनुति शब्दोंमें छेक-चतुरसे प्रेरणा मिली हो, 
इसीलिए उन्होंने इस अलकारकी परिभाषा की हे--“छिको- 
क्तियेत्र लोकोक्तेः स्वादथोन्तरगभिता” (कुबलयानन्द, 


[&#. 


९१), अर्थात्‌ लोकोक्तिसे किसी अन्य अर्थकी व्यजना होने- 
पर छेक्रोक्ति अलंकार होता है । यथा-- भुजंग एवं जानीते 
भुजंगचरणं सखे ।” (वही) । इस उदाहरणमे एक व्यक्तिने 
किसीके सम्बन्धमें दूसरेले पूछा तो इसने एक चौथे व्यक्ति- 
वी ओर सकेत करके कहा कि उसकी दशा यही जान 
सकते है, क्योंकि सॉप ही सॉपकी गति जानते है । यहाँ 
पर लोकोक्तिके अन्यार्थकी व्यंजना होती है । कुब॒लयानन्द' 
के आधारपर हिन्दीके आचार्यौने भी इसे ग्रहण किया हे-- 
“और अर्थ लीन्हे सु जो, छेक उक्ति अभिराम ।(कू० ल०, 
१६४) अथवा-लिेक्ोक्तिमे गसित अरथ ज्षु आन | 
(प्द्मा०, २०८) । उदा०--'मिगरे तनु मोह मे मोहि रहे 
तून ओंट पहार न देखि परे” (० रू०, ३६८) । इसमे 
लोकोक्ति भिन्न अर्थकी व्यंजना करती हें--स्वब्यापी तथा 
सूक्ष्म होनेकी | यहॉपर भी लोकोक्तिका अन्या4 व्यजित 
होता हे । 

भोजने (श्वूं० प्र०: के० राघवण, पृ० ३८० ) 
लोकोक्ति एवं छेकोक्तिकों शब्दालंकार छाया के अन्तर्गत 
माना हे | +ज० कि० बृ० 


विकार 


जंगमभेस -जोंगीके वेशको जंगमभेस' कहा गया हे 


(चित्रा० , १०, “) | 


(७ 


जगतानुबोध-शुन्यवादियों और विज्ञानवादियोमे एक 


सृक्ष्म दाशनिक अन्तर यह था कि शन्यवादियोने चित्तका 
अनस्तित्त और अनुत्याद माना था, किन्तु विज्ञानबादी 
चित्तका अस्तित्व मानते थे ओर संसारकों चित्तकों ही एक 
आन्तिके रूपमे स्त्रीकार करते थे। इस संसारके वास्तविक 
स्वभावका ज्ञान प्राप्त कर चित्तका श्रान्तिसे मुक्त होना ही 
जगतानुबोध है । 

जगतके स्वरूपका विवेचन करते हुए सिद्धोने बराबर 
'कन्ब, भूअ, आअत्तण, इन्दी' (दोहाकोष), अर्थात्‌ स्कन्ध, 
भूत, आयतन और इन्द्रियोंकी ओर संकेत किया है, जिनकी 
चेतनाका प्रवाह ही वास्तवम संसार है। इसीलिए इसे 
“र्यापद में वार-बार सव-नदी कहा गया हें। इनमेसे 
प्रत्येक तत्वपर अलग-अलग विचार करनेपर ज्ञात होता है 
कि मूलतः बौद्ध परम्परामे चार महाभूतोंकी ही मान्यता दी 
गयी थी (अ० ध० को० : वसुवन्धु) | इसका अनुसरण करने 
हुए सरहपाने चार महाभूत माने हेः--प्रथ्वी, अपू (जल), 
तेज (अग्नि), गन्धवह (वायु), किन्तु काण्हपाने गगनकी 


, भी गणना की है । इन्हे भूत इसलिए कहा जाता है कि ये 


भवके आधार है। इन्द्रियों ओर उनके विपय भी इन्ही 
पंचमूतोके आश्रित है । प्रथ्वीका विषय है गन्व; इन्द्रिय-- 
नाप्तिका । जलका विपय है रस या स्वाद; इन्द्रिय--जिह्ना 
या रसना | तेजका विषय है रूप; इन्द्रिय--नेत्र । वायुका 
विषय है स्पर्श; इन्द्रिय--त्वचा । आकाशका विषय हे 
शब्द; इन्द्रिय--श्रोत्र | इन्हीपर आधारित पॉच प्रकारके 
विज्ञान है| चाल्लुप, ओत्रिय, प्राण, रसना, काया (त्वचा) । 
इन विज्ञानोंकी अधिष्ठात्री पॉच इन्द्रियोँ हैं । किन्तु 
विज्ञानवादम इनके अछावा मनको छठो इन्द्रिय माना गया 
है और उसे मनोंविज्ञानकी अधिष्ठान्नी इन्द्रिय माना गया 
है । सिद्धोने कही-कही छः इन्द्रियोंका उल्लेख इसी 
सिद्धान्तके अनुसार किया है । 








इन्द्रियोंके साथ शायतनोका भी उल्लेख है। आयतन- 
का अर्थ है निवासस्थल | उद्दाहरणके लिए, यदि हम 
पुष्पकी देखते है तो यह पुष्पका दर्शन चाल्लुपविज्ञान हें । 
इसके दो आयतन हुए । पुष्प इसका रूप-आयतन था विपय- 
आयवन हुआ ओर चश्षु इसका इन्द्रियआयतन | इस 
प्रकार छः विज्ञानोंके बारह आयवन हुए। छः विज्ञान 
ओर वारह आयतनकी समवेत संख्या १८ हुई | १८ 
घातुओस यह संसार निर्मित हे (दे० “चरयौपद', *श्वी 
चर्योकी दीका) । 

चित्तगत दृष्टिकोणसे तो सारा संसार इन १८ धातुओंसे 
बना है, किन्तु वस्तुगत दृष्टिकोणसे सभी वस्तुओंके धर्मोका 
समवेत रूप संसार हे। इन्यवादने तो प्रतीत्यसमुत्पादके 
सिद्धान्तसे सभी पर्माका नेरात्म्य सिद्ध कर दिया था, 
किन्तु विज्ञानवादने इन धर्मोको भी चित्तगत माना था । 
इन धर्मोमे पॉच प्रकारके साम्य माने गये है--रूप, वेदन!, 
संज्ञा, संस्कार तथा विज्ञान | समस्त धर्म इन्हीं पॉच 
स्कन्बॉमे वर्गीकृत कर दिये गये है। अतः स्कन्च, भूत, 
आयतन, इन्द्रिय और विषयका विकार यह संसार है । 
“कन्ध, भूअ, आअत्तण, इन्दी विषय विभार” (दोहाकोष: 
सरहपा) । -“5थ० वी० भा० 
जच्चा -जन्मोत्सवका गीत; अज-लोक और अवध-लोकमे 
विशेष श्रचलित; जच्चाकी आशाओं-आकांक्षाओं, उसकी 
प्रसव-पीडा और शिश्वुजन्मके अवसरपर उसके सम्बन्धियों- 
के नेग और उठनगनसे सम्बद्ध | सत्येन्द्रने इसके तेरह 
उपप्रकारोका उल्लेख किया है ० ब्रजलोक साहित्यका 
अध्ययन', पृ० १२३) । --२० अ्र० 
जड़ता (जड़ता एवं जाडइ)-प्रचलित ततीसमेसे एक 
संचारी भाव । निश्चेष्ट हो जाना (स्वकार्याप्रतिपत्ति)) जडता 
है। नाव्यशास्त्र में इसके विभाव एवं अनुभाव निम्नलिखित 
प्रकारसे दिये हे--“इश्टानिध्श्रवणदर्शनव्याध्यादिभिविंभाबै- 
रुत्पथ्यते । ताममिनयेदकथनामाषणतृष्णीमावानिमेषनिरी- 
क्षणपरवशत्वादिभिरनुभावे” (७: ६६), अर्थात्‌ इष्ट एवं 
अनिष्टका देखना और सुनना और व्याधि इत्यादि इसके 
विभाव है और किकत॑व्यमूह़, मौन, अनिमेषदर्शन एवं 
परवशताके अनुभावोंसे इसका अभिनय होता हे । धनंजय- 
(द० रू०, ४: १३)ने इष्टद्शन एवं अनिष्टश्रवणके कारण 
जड़ताके उदाहरण दिये है। विश्वनाथका लक्षण 'नाव्य- 
शाख पर आधारित है (सा० द०, ३: १४८) । ; 

हिन्दीमें देवके लक्षणमें भी यही भाव हे--“हित 
अहितहिं देखे जहाँ, अचल चेष्टा होइ। जानि बूझि कारज 
थके, जड़ता बरने सोइ” (भाव० : संचारी) । अन्य 
आचार्यामें प्रायः यही लक्षण है । कुछने स्पष्ट लक्षण नहीं 
दिया हे--उतकंठादिक ते जु हे, अचल चित्त अरु अंग” 
(ल० छ०, ४२४) । 

देवका उदाहरण--“ढौर ही ठाढे चितौत इतौ तन 
नेकऊ एक टकी टहली सी। देवको देखति देवता-सी वृषभान 
लली न हली न चली-सी” (भाव० : संचारी) | इसी 
प्रकार पञ्माकरकं! उदाहरण हे--“हले दुह्ढें न चले ढुहढँ, 


दुहू बिसरिगे गेह । इक टक दुहुनि दुढ्ढें लखेँ, अटकि अटपटे. 


नेह” (जगत०, ५६४) । इन उदाहरणॉसे स्पष्ट है कि 
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एकदम ठक हो जाना जडता है। इस अवस्थामे अनुभव 
होते ही, व्यक्तिके मानसिक एवं शारीरिक व्यापार क्षणभर- 
वो लिए स्थगित हो जाते है । आशातीत सुख, अद्भुत 
विपय तथा अपार दुःखसे भी यह भाव व्यक्त होता है। 
अतः यह सुख-दुःखात्मक है। प्रधानतः यह मानसिक 
अवस्था है। मोह इसमे भिन्न हे, क्‍योंकि वह दुःखात्मक 
हे | “एज कि ० ब० 
जन-सामान्य अथोम इस शब्दसे समाजमें रहनेवाले 
लोगोंका बोध होता हे । --रा० क्ृ० त्रि० 
जन-आंदोलन- जब जनता किसी संघरटित लक्ष्यके लिए 
सामूहिक प्रयास करती है तो उस प्रयासकी जन-आन्दोलन 
कहते है । जन-आन्दोलनकी सेद्धान्तिक एकता व्यापक और 
संकी्ण दोनों हो सकती हे । उद्ाहरणस्वरूप, किसी विद्देशी 
सत्ताकी हटानेके लिए विभिन्न राजनीतिक दल अपमे 
सैद्धान्तिक विभेदोका परित्याग करते है । --रा० क्ल० त्रि० 
जनकवधि-जिस कविकी धृष्टि मात्र अन्तर्मखी न हो, जिस 
कविकी विपयवस्तु व्यक्तिनिष्ठ मावनाओंका चित्रण न हो 
और जिस कविके काव्यका सम्पर्क जनताके व्यापक जीवनमे 
हो, वही कवि जनकवि कहलानेका अधिकारी है। वर्तमान 
समयमें कुछ राजनीतिक पार्ियोंने इस शब्दका गलत 
प्रयोग किया है । उसके अनुसार उनकी पार्टी जनताकी 
पार्टी है और जिस कविका सम्पर्क उनकी पार्टीसे हो, वहीं 
जनकवि है । किन्तु जनकविका मापदण्ड उसका काव्य है । 
वह काव्य जितना ही व्यापक होगा, उतना ही उसका 
सम्पर्क समाजके जीवनसे निकट होगा और उसी कावब्यका 
ख्रष्टा सच्चे अथेमिं जनकवि हे । --रा० #० त्रि० 
जनतंत्र- जनतन्त्र शब्द अंग्रेजी शब्द 'डेमोक्रेसी का हिन्दी 
पर्याय है । इस शब्दका प्रयोग चिन्तनके इतिहासमें विभिन्न 
अर्थेर्में किया गया है। अपने व्यापक रूपमें जनतन्त्र एक 
निश्चित प्रकारदी समाजबव्यवस्था ओर शासनप्रणालीका 
द्ोतक है । समाजव्यवस्थाके रूपमे जनतन्त्र समता और 
स्‍्वतन्त्रताकों स्थापनक कर समाजकों एक विशाल आ तृत्वके 
बन्धनमे बॉवनेका प्रयास करता हे । इस दृष्टिसे जनतन्त्र 
एक विशिष्ट मानववादी चिन्तनका प्रतीक हे। इसके 
मानववादके मूलमे समष्टिकी नेतिक प्रतिष्ठा की गयी है 
और समष्टिकी ही परिविमें व्यक्तियोंका प्रक्षेपण सम्भव 
है । इस नाते जनतन्त्र सामाजिक जीवनमे उन सभी परि- 
खितियोका निवारण करना चाहता है, जो व्यक्तिगत 
प्रशस्तिका मार्ग रोकती है। अतः जनतन्त्र आधिक, 
सामाजिक और राजनीतिक न्यायकी रचना करता हे। 
शासनप्रणालीके रूुपमे जनतन्त्र अपने नेतिक आदर्शोकी 
पूर्तिके लिए राज्यकी सम्प्रभुतापर नियन्त्रण करना चाहता 
है, क्योकि यह आदर्श जनता और समाजके बीचका 
जीवित विश्वास है । जनतन्त्रकें लिए यह अनिवार्य हो 
जाता है कि वह जनता और समाज द्वारा ही इन आदर्शो- 
की प्राप्तिका प्रयास करे । ल्‍ 
जनतन्त्रके अंग्रेजी पर्याय डिमोकसी में डेमो' शब्दका 
अ4 जनता' है। अतः <्युत्पत्तिक रूपमें भी डिमोक्रेसी' 
शब्द समाज ओर जनताकी प्रधानताकों स्वीकार करता 
है। इतिहाससे ज्ञात होता हे कि समाज और जनताकी 


हि 
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उच्चता सर्वप्रथम शासनग्रणालीके रू पम व्यक्त हुई | ग्रीसमे 


जनतन्‍न्त्र एक राजनीतिक व्यवस्थाके रूपभे पाया जाता है 

परन्तु ग्रीक जनतन्त्रने अपने शासनकालमे कमी-कर्ी ऐसी 
कठोरता और मानसिक शिशथिलताका परिचय दिया हैं 
कि महान ग्रीक विचारक प्टेटो(४२८-३४८ इ० पू०)का 
विश्वास ही इस शासनप्रगालीक्रे औचित्यते उठ गया। 
परन्तु उसके शिष्य अरस्तू(३८४-३२२ ३० पू०)ने पुनः 
जनतन्त्रमे विश्वास जगानेका प्रयास किया। फिर भी 
इतना स्पष्ट हे कि जनतन्त्रकी पिछली भूलोंकों देखकर 
अरस्तूने मिश्रित शासनव्यवस्थाको ही अपना व्यावहारिक 
आदर्श माना। उसको व्यावहारिक आदर्-व्यवस्थाको 
अंग्रेजीमे 'पॉलिटी' कहते है । इस शासनप्रणालीके अनुसार 
शासनमे गुण और संख्याका योग प्राप्त होता है । ग्ुणकी 
प्राप्तिके लिए समाजका उच्च कुल अपना बौद्धिक सहयोग 
देता हे ओर संख्याकी प्राप्तिके लिए सामान्य जनतासे योग 
मॉगा जाता हे। अतः अरस्तूकी व्यावहारिक आदर्श- 
व्यवस्थामे उच्च कुछ ओर जनताका समन्वय क्रिया गया 
है। रोमन-कालमे भी सेद्धान्तिक दृष्टिसे जनताकों ही 
अधिकार-स्रोत माना गया था। मध्ययुगमे राज्यामिपेक- 
दशपथ-ग्रहणकी परम्परा द्वारा जनतावी शक्तिकों ही उन्नत 
बनानेका प्रयास किया गया। स्यूटनिक जातियोसे प्रभावित 
होकर सेण्ट टामस एक्युनास(१२२०-१२७४ इं०)ने भी 
जनताको राजासे श्रेष्ठ मानकर वेधानिक राज्यतन्त्रकी 
व्यवस्थाकी ही वांछनीय स्वीकार किया हे। आधुनिक 
युगकी प्रारम्भिक शताब्दियोंमें अनुबन्ध सिद्धान्त द्वारा 
(हॉब्सका दर्शन इस तथ्यका अपवाद हे) परोक्ष रूपसे 
जनताको शक्तिका केन्द्र खीकार किया गया। जनतान्त्रिक 
विचारोकी परम्पराकी व्यवस्थित और संयत परिणति फ्रांस- 
की राज्यक्रान्ति(१७८९ ई ०) में दृष्टिगत होती है । फ्रांसकी 
राज्यक्रान्तिने सर्वप्रथम जनतन्त्रकों शासनप्रणालीका ही 
रूप न मानकर जीवनके व्यापक आदशशके रुपमें प्रतिष्ठित 
किया ओर तबसे लेकर आजतक जनतन्‍्त्र केवल राजनीतिक 


मूल्योंकी ही नहीं) प्रत्युत जीवनके व्यापक प्रतिमानोंकी 
समस्या हो गया हे | 

जनतन्‍त्रकों मूलगत विशेषताएं किस्ती निश्चित विधिमे 
बॉधी नहीं जा सकती । इसका कारण यह है कि जनतन्‍्त्रके 
मूल्य राजनीतिक परिख्वितियोंकी सापेक्षतामे ऑके जा 
सकते है। १६वीं, १७वी और १८वीं शततीमें अनुवन्ध- 
सिद्धान्त द्वारा जनतन्त्र व्यक्तिवाद ्रे०)से सम्बन्धित था, 
किन्तु जेसे-जेसे व्यक्तिवादकी परम्पराएँ टूटती गयी, जन- 
तन्त्रमें व्यक्तिके स्थानपर समष्टिका दर्शन होता गया। 
आधुनिक राजनीतिक दर्शनके इतिहासमें जनतन्त्र और 
समष्टिका समन्वय रूसो(१७१२-१७७८ ई०)के सर्ब-इच्छा- 
सिद्धान्त, अर्थात्‌ 'जनरल विल थियरी में प्राप्त होता है । 

अतः सैद्धान्तिक स्तरपर जनतन्त्र व्यष्टिवादी और 
समष्टिवादी परम्पराओंका प्रतीक हे । व्यक्तिवादी रुपमें 
यह व्यक्तिगत स्व॒तन्त्रता, व्यक्तिगत अधिकार और व्यक्तिगत 
हितोंकों ही प्रधान मानता है । इस दृष्टिसे समाज केवल इन 
हितोंकी साधनाका माध्यम हे । समध्ववादी रूपमें जनतन्र 
समाज और सामूहिक जीवनको व्यक्तिसे >चा मानता है । 


जनतंत्र 








व्याक्त ससाजवां कल एक ्् हर झार श््ी संष्द ह्ट्द 


स्सका क॑ 'सतत्व द|प सलहां रहता | इस रूुपनस मभनततन्न 
राज्यकी निरंकुछताबओ स्थानपर जनताक्षी निरंकुशताकी 
प्रतिष्ठा करता है! ऐसी व्यवस्थाम व्यक्ति सामाजिक 


दासताम उतता ही दँवा है, जितना वह आधुनिक युग्क 
ग्रारम्भम राजाओंकों दालताने था। कहां जाता हें कि 
जनतबका समष्विदी रुप ही झुद्ू और पूर्ण जनतन्त्र हे 
पू्ण जनतन्त्र केवल व्यवद्यारमे ही व्यक्तिकों अपना दा 
बनाता हैं, नहीं तो सेद्धान्तिक इृष्टिते समण्-श्वक्तिका 
मूलभूत तत्त्व व्यक्ति है । उसके व्यक्तित्वका नतिक प्रश्नेप' 
ही समगहिर्की नतिक शक्ति है । समध्मि लीन होकर व्यक्ति 
अपने व्यक्तित्वका उच्ज्वल और परिष्कृत रूप पाता हैं 
इस दृश्कीणकों यह अन्तहित मान्यता है कि समाष्टि 
उद्देश्य व्यक्तिके नंतिक उद्देश्योनि अठय नहीं है । इस भौों 
जनतन्त्र व्यक्तिकोी सीमाहीन स्वच्छन्द्रता न देकर उस 
कर्मोपर नेतिक बन्‍्धन लगाता है, किन्तु उन्हीं नतिक 
बन्धनोंसे उस परिस्थितिका जन्म होता है, जो सच्ची 
खतन्‍त्रताके विकासके लिए आवश्यक हें !। जननन्त्रके 
अनुसार खतन्‍्त्रता सामाजिक जीवनमे ही सम्भव हैं | 
शासन-प्रणालीके रुपमे जनतन्त्रकी आधारभूत मान्यता 
हैं कि किसी व्यक्ति या वर्की यह अधिकार प्राप्त नहीं 
कि वह समूची जनताके भाग्यका निर्णय करें। वरन्‌ 
स्वाभाविक तो यह हे कि जनता स्वयं ही अपने भाग्यक 
निर्माण करे । अब्राहम लिकन (१८०५-१८६७० इ०)का यंह 
वाक्य कि “जनतन्‍त्र बह शासन है, जो जनताका हैं, जो 
जनता द्वारा होता है और जो जनताके लिए होता है, ओर 
जनतन्‍्त्रात्मक शासन-प्रणालीकी ठीक रुपसे व्यक्त करता 
है?। यह जनतन्‍्त्र दो प्रकारका होता हैं| पहला प्रकार 
है अपरोक्ष जनतन्त्र और दूसरा है परोक्ष जनतन्त्र । 
अपरोक्ष जननन्त्रमें जनता बिना किमी प्रतिनिधि-संस्थाके 
माध्यमस ही अपनी श्ासनप्रणाली समालती हैं। इस 
प्रकारका जनतन्त्र पुराने युगमे ग्रीक नगरराज्योंको कुछ 
व्यवस्थाओमे पाया जाता था। आधुनिक युगमे जेनेवाकी 
शासन-प्रणाली भी इसी प्रकार की थी। इस वर्गके जनतन्त्रकी 
व्यावहारिकता इस तथ्यपर आधारित है कि जिस देशमें 
इस प्रकारका शासन हो, उस देशकी भोगोलिक परिवि छोटी 
हो, किन्तु आजके युगमे यह असम्भव है। इस नाते 
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» अपरोक्ष जनतन्त्रके स्थानपर परोक्ष जनतन्त्रका ही प्रचलन 


है ! अपरोक्ष जनतन्त्रमें लनता प्रतिनिधि-रस्थाओके माध्यम- 
से ही अपनी राजनीतिक शक्तिका संघटन करती हे । 
संसदीय शासन-पग्रणाडी, जो पूणतया प्रतिनिष्यात्मक 
व्यवस्था है, परोक्ष जनतन्त्रका ही एक रूप हँ। परोक्ष 
जनतन्त्रकों प्रतिनिध्यात्मक जनतन्त्र भी कहते ह । 
जनतन्त्रके आदर्श ओर शासन-प्रणलीकी कडी 
आलडोचनाएँ भी वर्तमान युगमे की गयी है । अधिकतर इन 
आलेचनाओंके मृलमे सामान्य मनुष्यके प्रति असहानुभूति 
और अश्रद्धाका ही भाव है । कमी-कभी यह भी कहा जाता 
है कि सामान्य जनताका बोडिक स्तर इतना ऊँचा नहीं 
होता कि वह शासनभारको कुशलतासे सेभाल सके । इसीसे 
सम्बन्धित दूसरी आलोचना यह है कि किस त्कके नाते 
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यह स्वीकार किया जाय कि बहुमतका निष्करप ही सत्य 
ओर ठीक है । समाजवादी मी अपने ब्गसे जनतन्‍्त्रकी 
आलोचना करत है। उनके अनुमार वतेमान जनतन्‍्त्र, जो 
इंग्लैण्ड, पश्चिमी यूरोप और अमेरिकामे फैछा हे, शुद्ध 
जनतस्त्र न होकर पेजीवाद (द्रे०का ही एक रूप है। झुद्ध 
जननन्त्र केबल समाजवादी व्यवस्थामें ही सम्भव है, जहाँ 
उचित न्यायकी परिस्थितियों हो । आथिक वर्गसंघर्ष और 
जनतन्त्र साथ-साथ नहीं चल सकते । अतः पसमाजबादी 
जनतन्त्रके विरोधी नही है, वे केवल उस आधरथिक परिखिति- 
पर जोर देते है, जो जनतन्त्रके लिए आवश्यक है| प्रथम 
ओर दितीय महायुद्धके बीचका समय जनतनन्‍्त्रके जीवनके 
लिए काफी सकटका समय था। यूरोपीय देशोमे जनतन्त्रके 
विरोधमें काफी प्रतिक्रियाएँ हुई । इसी नाते यूरोपके कुछ 
देशोंमे जनतन्त्रात्मक शासन-प्रणालीके स्थानपर अधिनायक- 
वादी व्यवस्थाएं बनायी गयी । द्वितीय महायुद्धके पश्चात 
जनतन्‍त्रके सामने अधिनायकवादकों समस्या तो नहीं रह 
गयी, परन्तु राजनीतिक ओर आधिक संघटनकी समरथाएँ 
इतनी जटिल हो गयी है कि जनतन्त्रकें छिए यह आवश्यक 
है कि उन समस्याओका सुलझाव पेश करे | जनतन्त्र एक 
विश्वास हे ओर वह भी बौद्धिक विश्वास | हो सकता हे कि 
विश्वासका ब्ू ही जनतन्‍्त्रको इतनी शक्ति दे कि वह इन 
समस्याओको सुलझा सके ! 
हिन्दीमे जनतन्त्रात्मक साहित्य खडीबोलीमे भारतेन्दु- 
युगमे प्रारम्भ होता है। यह सत्य है कि इस साहित्यमे 
राजनीतिक आदशोकी बहुलता ही है। जहॉतक इसके 
साहिल-सोष्ठ वा प्रदन है, यह साहित्य एक दृष्टिसे बहुत 
उन्नत नहीं कहा जायगा। इन राजनीतिक आदशॉको 
पृष्ठभूमिमें साहित्यकारोंकों देश-प्रेमओो भावना थी। विदेशी 
शासनकी दासताकी प्रतिक्रियाके रूपमे ही इस साहित्यका 
जन्म हुआ । राष्ट्रवादी साहित्य मूल रुपमें जनतन्त्रात्मक ही 
होता है। वेसे तो हिन्दीके आधुनिक साहित्यमें विभिन्न 
राजनीतिक आदर्शोकी लेकर साहित्यकार काका सर्जन 
कर रहे है, किन्तु उनमें शुद्ध जनतन्त्रात्मक परम्पराकों 
माननेवाले कोई ही है | मेथिछीशरण गुप्त और माखनलाल 
चतुर्वेदीके नाम इस दृश्सि उल्लेखनीय है । 
आजके हिन्दी साहित्यके सामने दोहरी समस्याएँ है । 
पहली समस्या है कलात्मक मूल्योंकी और दूसरी नैतिक 
ओर राजनीतिक आदर्शोंकी । जब राजनीतिक और नेतिक 
आदर्शोका समन्वय कलात्मक मूल्योंसे हो जायगा तो वह 
दिन साहित्यका अमर दिन होगा । अभीतक जनतन्‍्त्रात्मक 
आदरशेके साहित्यिक रूपमे कलात्मक प्रतिमाका अभाव ही 
दीखता है । 
सिहांयक ग्रन्थ--मॉडर्न पोलिटिकल थियरी : सीं० ई० 
एम० जोड ।| “--रा० क्ल० त्रि० 
जनता - यह शब्द विभिन्न रूपोंमे प्रयुक्त होता है । कभी-कभी 
यह समाजकी रहस्यात्मक एकताका प्रतीक माना जाता है, 
किन्तु अधिकांश लोग इस शब्दसे केवल समाजके सम्पूर्ण 
सदस्योंका संधटित स्वरूप ही समझते है | --र[० क्ृ० त्रि० 
जनपदु-अत्यन्त प्राचीन ऐतिहासिक उल्लेखोके अनुसार 
आयेजञाति “जन अथवा समुदायों या गिरोहोंमें संघटित 
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थी। एक आये जनके सब लोग अपनेकी सजात, अथीत्‌ 
किसी एक मूल पुरुषसे उत्पन्न समझते थे । आयरयोके मूल 
प्रधान जन केवल पॉच थे, किन्तु बादकों ये अनेक आर्य 
जनोंके रूपमे विकसित हुए । 

आये जनोंकी राष्ट्रीय भूमियोँ जनपद! कहलाने लगी, 
अर्थात्‌ जनपदका अथ उस भूमि-भागसे होता था, जहाँ कोई 
आय जन बस गया हो। प्रत्येक जनपदका एक पुर अथवा 
प्रधान नगर होता था, जहाँ जनपदका राजा रहता था। 
प्रत्येक जनकी राजनीतिक संघटनकों दृश्सि राष्ट्रकी संज्ञा 
दी जाती थी । राजाका बडा पुत्र प्रायः जनपदके शासनका 
उत्तराधिकारी होता था। राजाकी सहायता देनेके लिए 
दो संस्थाएँ होती थी, जो सभा और समिति कहलाती थी । 
इन्हीका नाम आगे चलकर पोर और जानपद पड गया था | 

धीरे-चीरे आरयोवर्तके कुछ जनपद अधिक शक्तिशाली 
और शम्पन्न होते गये । बौद्ध साहित्यमें निम्नलिखित सोलह 
महाजनपदोंका उल्लेख अनेक स्थानोंपर हुआ है--कुरु, 
पाचाल, शूरसेन, मत्स्य, कीसलछ, काशी, वृजि, मछ, मगध, 
अंग, चेदि, वत्स, अवन्ति, अश्मक, गान्धार तथा कम्बोज । 
अन्तिम तीनकी छोडकर शेष तेरहका सम्बन्ध आययावबर्त॑के 
मध्यदेश (दे०)से था । 

जनपदोंका एथकू खतन्‍त्र अस्तित्व सातम्राज्यकालमें 
ही लुप्त हो गया था, किन्तु उनकी इकाइयों आज भी उत्तर- 
भारतकों भाषाओं तथा बोलियोके रूपमे प्रथक-पृथक 
दिखलाई पडती है । --धी० व॒० 


जनवाद- जनवादके मूलभे स्थित 'जन' शब्द काफी 


पुराना है। भारतीय वाझयमें जानपद जनकी प्रतिष्ठा 
काफी प्राचीन कालसे चली आ रही है। यह शब्द 
समूहवाची है । जनवादके लिए हम कह सकते है कि यह 
कला, साहित्य और जीवनके प्रति विशिष्ट दृष्टिकोण है, जो 
जनसामान्यकों महत्त्व देता है। परन्तु यह परिभाषा 
अत्यधिक व्यापक है, जनवाद जिस विशेष अर्थमे आज 
हमारी साहित्य-समीक्षामें प्रयुक्त होता हे, वह हालकी 
ही बात है तथा उसके विकासका एक मनोरंजक इतिहास 
भीहे। 

कला और साहित्यमे आज जनवाद जिस अर्थमें प्रयुक्त 
होता है, उसके पीछे एक विशिष्ट दर्शन है । कार्ल मार्क्स 
(६80) 77975) ने जो समाज और उसके विविध रूपों और 
विचारोंकी ऐतिहासिक व्याख्याएँ की, वे कला और साहित्य- 
पर भी छामू होती है | साहित्यकी जो माक्सवादी विवेचना 
हुई, उसीसे जनवादका प्रादुर्भाव हुआ । 

रूसमें अक्टूबर क्रान्तिके बाद संकीर्ण माक्संवादियोंने 
प्रोलेट कल्ट' तथा 'ऑनगाड” जैसी संस्थाओकी स्थापना 
की और साहित्यमें मार्क्सके वर्ग-संघर्षकों पूरी तरहसे लागू 
करनेका जोर देते हुए इन लछोगोंने सर्वहारा-साहित्यको 
मॉग को। इन कुत्सित समाजशाझ्लियोंका बोलबाला 
१९३२ ईं०्तक रहा। फिर मेक्सिम गोकी (0४४००) 
807४9) जैसे कलाकारोंकी आवाजपर इन संस्थाओंकी भंग 
करके सोवियत लेखक संघ'की स्थापना हुई तथा लेखकोंके 
सामने एक ठोस, इतिहाससम्मत तथा क्रान्तिकारी पहलओ- 
बाला व्यापक जीवनदर्शन सामाजिक यथार्थवाद' (दे०)के 
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नामसे रखा गया। माक्सवादी विचारधाराके प्रचारके 
साथ-साथ सामाजिक यथार्थवादकी अभिव्यक्ति देनेवाले 
साहित्यका प्रचार-प्रसार भी वढा और उस समय ऐसे 
साहित्यकी प्रगतिशील साहित्य. (7087९88ए७8 
]6९४8४४४/७) कहा गया है । सारतवर्पमे भी यह विचार- 
धारा आयी और १९३६ ई०में प्रगतिशेल लेखक संघकी 
स्थापना हुईं, परन्तु रूसके समान ही साहित्यिक क्षेत्रमे 
यहाँ भी एक लम्बे अर्सेतक काफी खीद-तान ओर 
संकोणता चलती रहीं। द्वितीय विश्वयुद्धने संसारके 
साधारण जनको झकझोर दिया। उसने अनुभव किया 
कि राजनेता तथा कतिपय अन्य न्यस्त-स्वार्थोवाले 
थोड़ेसे व्यक्ति किस प्रकार उसे युद्धकी ऑचमे झोंककर 
आहतियोँ देते है। अतः णक्क प्रकारकी राजनीतिक 
चेतना सारे विश्वमें आयी, फलतः साधारण जनका, 
विश्वके सामान्य नागरिकोंका महत्त्व वढा | इस सम्बन्ध- 
में आजके दोनों शक्ति-संघटनोमे यह तथ्य द्रष्टब्य हे कि 
कम्युनिस्ट अप पीपुल्स डेमोक्रेसीकी वात करता है आर 
अमेरिकी समूह पीपुल्स केपिटलिज्म'का नारा लगाता हे । 
चीनकी अपनी ऐतिहासिक परिस्थितियोंमें हुई क्रान्तिने भी 
साम्यवादी चिन्ताथारामें छोकतान्त्रिक भावनाकों समाविष्ट 
किया और वहाँ भी जनका आदर बढ़ा। इस प्रकार 
ऐतिहासिक स्थिति ऐसी हो गयी, जिसमे जनवाद एक 
अनिवाय आवश्यकता बन गया, पर यह स्मरण रखना 
चाहिये कि हमारे साहित्य-विवेचनमे 'जनवाद” कम्युनिस्ट 
स्रोतोसे ही आया है । १९४७ ई०के आस-पास भारतीय 
कम्युनिस्ट पार्टीनी 'जनवादी” नामक एक प्रकाशन भी किया 
था। इस तरहकी चिन्तनधाराका जो विकास हुआ, उसे यो 
भी कह सकते है--सर्वहारा साहित्य, प्रगतिशोल साहित्य, 
जनवादी साहित्य । 

उपर्युक्त राजनीतिक परिख्ितियोंके अतिरिक्त मावस- 
वादी समीक्षापद्ध तिमें भी यह अनुभव किया जाने छगा कि 
झूठ वर्ग-संवर्षके आधारपर प्राचीन क्लासिकल साहित्यका 
मूल्यांकन कठिन है । ऐसी स्थितिमें एक ऐसे मानदण्डकी 
आवश्यकता पड़ने लगी, जिसके अनुसार माक्संबादको 
मूलतः न छोड़ते हुए भी उदार इश्टिकोणवकंग अपनाया जा 
सके । इस नये द्श्कोण (मार्क्स, ऐगिल्स, लेनिनने 
पहिले भी संकोर्णताका विरोध किया था, पर उनके 
जोशीले अनुयायियोंने प्रारम्भभे ध्यान नहीं दिया)के 
अनुसार हर युगके श्रष्ठ कबिका दृष्टिकोण जनवादी 
होता हे । वह अपनी वर्गगत सीमाओंका उल्लंधन कर 
सामान्य जनका साथ देता है। 'बहुजनहिताय बहुजन- 
सुखाय के सिद्धान्तपर थों सहानुभूति वह हर वर्गकों दे 
सकता है, पर नजर अन्ततः सामान्य जनको ओर होती 
है। यह जनवादी परम्परा हर युगके अष्ठ साहिलमे देखी 
जा सकती है, जब कि प्रगतिवाद एक ब्रिशेष युगके साहित्य 
के लिए रूढ हो गया हे। यह युग हिन्दीमे १९३६ ई०से 
आया है ओर इस धाराके साहित्यकार सचेष्ट भावसे मावर्स- 
वादी दर्शनका उपयोग करते है । 

यों भी कहा जा सकता हे कि प्रगतिवाद (दे०)की एक 
विशेषता उस्तका जनवादी दृष्टिकोण हे। माक्सेके द्शनसे, 


जनवबाद 
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जमा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, इसका घनिष्ठ 
सम्बन्ध ह। उसके अनुसार उत्पादनके प्रकारोंके साथ 
समाजमे व्यक्तियोका पारस्परिक सम्बन्ध भी बंदकता जाता 
है ओर तडनुसार आचारदाख्र, साहित्य आदि भी बद 
जाते है । परन्तु ऐगित्सने अर्थ आर साहित्यके सीधे सम्बन्ध 
की अख्ीोकार किया हं। उसके अनुसार दर्शन, धर्म, 
साहित्य, कला आदि आकाशचारी विचारधाराएं है, इसलिए 
| 

पर 


3. 


। 


ल्रे 


तर 
धो 


इनका अथसे अप्रत्यक्ष और धरुमावदार ही सम्बन्ध हें 
विचार अन्तनोंगत्वा अर्थके द्वारा ही निर्मित होते है, प 
निर्मित हों जानेपर वे अपने विकासका स्वतन्त्र मार्ग 
अपना लेते हैं, वल्कि साहित्य, इन आदि भी मानवक्के 
आथिक श्षम्बन्धोके परिवर्तनके प्रेरक वन जाते है । यहीपर 
जनवादी खित्ि सम्भव है, जब कि वह जलताके साथ मिल्त- 
कर क्रान्तिकों आगे बदानेमे प्रेरणा देती हैं । माक्सीय 
साहित्यशार्के अनुसार कलाकारके व्यक्तिवका निर्माण 
उसके वर्गकी मान्यता द्वारा होता हैँं। परन्तु इसका यह 
अथ नहीं कि वह अपने वर्गकी विचारधाराओंका विरोध 
नहीं करता। वह अपने युगकी ऐतिहासिक सीमाके भीतर 
समसामयिक विचारोंका विरोध भी करता हें, क्योंकि 
वह केवल उपभोक्ता नही, निर्माता भी है ओर निर्णायक- 
रूपमे वह एक वर्गका सदस्य होते हुए भी उसके प्रतिक्रिया- 
वादी तत्त्वोंका विरोध कर सकता है। साथ ही कला- 
विद्येषती अपनी परम्परा भी उसपर प्रभाव डालती है । 

मार्क्सपोषित इस जनवादी विचार-सरणिके अनुसार 
साहित्यमे मानवके सामूहिक भावोकी ही अभिव्यक्ति होनी 
चाहिये। व्यक्ति-वेचित््यक लिए उसमें स्थान नहीं हैं | 
लेखकमे शक्ति जनतासे आती है, जनताके साथ उसका 
सम्बन्ध जितना हीं घनिष्ठ होता हैं, उसमें उतनी ही अधिक; 
रचना शक्ति आती है ओर उसकी रचनामे उतना ही अधिक 
सौन्दर्य बढता है । साहित्यकारकी अनिवार्य रूपसे जनताका 
पक्षधर होना ही पड़ेगा । इन सामृहिक भावोंपर भी युगका 
नियन्त्रण होता है, परन्तु प्रत्येक युगमें भविष्यके बीज भी 
विद्यमान रहते है । उसमे विरोधोंका निरन्तर संघर्ष चलता 
है | युगके विकसनशील तत्त्व ही कलाकारके लिए उपादेय 
होते है । सच्चे कलाकारकी प्रतिभा और अन्तर्दष्टि उन 
तत््वोंका दशन कर लेती है, जो कि सामूहिक भावोमे ही 
अन्तर्भृत रहते है, बल्कि यो कहे कि सच्चे सामूहिक भावोंका 
निर्माण उन्हीं तत्त्वोसे होता है । 

इस विचारधाराके अनुसार साहित्य आधिक परि- 
खिनियोसे नियमित होता है, लेकिन उनका सीधा प्रतिबिम्ब 
नहीं है । उसकी अपनी सापेक्ष स्वाधीनता हे । साहित्यके 
सभी तत्व समान रूपसे परिवर्त नशील नहीं है, इन्द्रियवोधकी 
अपेक्षा भाव ओर भावोंकी अपेश्षा विचार अधिक परिवर्तन- 
शील होते है । दो विभिन्न युगोंमे अपने अभ्युदय और 
हासकी विभिन्न परिस्थितियोमें एक हो वर्ग दो तरहके 
साहित्यका पोषण करता हो। सचेत लेखक सामाजिक 
विकासकी समस्याओके प्रति उदासीन न रहकर शान्ति, 
स्वाधीनता, जनतन्त्र और जातीय संस्कृतिके लिए संघर्ष 
करते है । उनके चिन्तन, लेखन और कलाका लक्ष्य ऐसा 
होना चाहिये कि पीडित वर्ग मुक्ति पाये । वे अपने साहित्य 


और कहछासे शाम।जिक परिल्वितियोपर तभी 
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असर डारू 
सकते है, जब वे इन परिश्थितियोंबी समझे और उनके 
बदलते हुए रूपकोी अपनी रचनाओमे जगह दे । हे 

जनवाडी कलाकार वर्ण्य विधयकी तरह रोली ओर 
नापादी मी जरूबादी बनानेका समर्थक हे । चमत्कारिक 
और ऊद्डा-प्रधान शेलीका वह विरोधी होता है । जनवादी 
(हित्यका भाषाकी सरल और प्रवाहपूर्ण बनाना चाहता 
| उसमे अलुंकरण और कलाबाजीके स्थान पर अनुभूतिपर 
अधिक जोर दिया जाता है। अत्यपधिक कोमलूूता और 
मिठासकों वह हासजन्य मानता है। परन्तु घटनाओका 
सूखा वर्णन भी उसे अमिप्रेत नही, बल्कि उसके अनुसार 
उनके अन्तस्तलमे प्रवाहित जीवनी शक्तिका विकासमान रूप 
ही चित्रित होना चाहिये | कलाकारका कार्य उस शक्तिका 
अनावरण ओर घटनाओंसे सम्बन्धित करना हे। सीन्दर्यका 
रझोत वह वास्तविकताकों मानता हे ओर वास्तविकताका 
यह बीक अपनी सामयिक्क समस्याओंम भाग लेनेसे 
आताहे। 

मार्क्सवादी समीक्षाओमें यो तो हर युगके श्रेष्ठ कवि ओर 


प्षः 


थे 


| 
के > द्ध्म 
हर 


काव्यकी जनवादी माना गया हे / चाहे वे वाल्मीकि, व्याक्त 


ओर कालिदास हों अथवा कबीर, सूर, तुलसी या मीरों हो । 
आधुनिक कालमें जनवादी धाराके प्रारम्भकर्ता भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र है । प्रसाद, प्रेमचन्द्र, रामचन्द्र शुझुने उसे 
आगे बढाया ओर आधुनिक कालके जनवादियोंमेसे कुछ 
प्रमुख नाम ये है--- निराला?, वृन्दावनलाल वर्मा, यशपाल, 
अदरक, नागाजुन, केदारनाथ अग्मवाल, रामविलास झार्मा, 
शिवदान सिंह चौहान, प्रकाशचन्द्र गुप्त, रांगेय राघव तथा 
राहुल सांकझृत्यायन । यो किसी जमानेमे सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
और नरेन्द्र शर्मा प्रमृति साहित्यकार भी जनवादी थे । 
[सहायक ग्रन्ध--१. प्रगतिशील साहित्यकी समस्याएँ : 
रामविलाप्त शर्मा; २. प्रगतिशील साहित्यके मानदण्ड : 
रांगेय राघव; ३. प्रगतिवाद--एक रूपरेखा: पधर्मवीर 
भारती; ४- स्वाधीनता और राष्ट्रीय साहित्य : रामविलास 
शर्मा |] “+दि० शू० अ० 


जन-साहित्य-जनकाव्यकी परखनेका जो मापदण्ड है, वह 


धो 


। 
मी. 


मापदण्छ जन-साहित्यकों ऑॉकनेका भी हे | हर एक साहित्य 
जन-साहित्य नही हो सकता । जन-साहित्य बननेके लिए 
समाजकी आत्माके साथ तादात्म्य खापित करना पड़ेगा, 
किन्तु वर्तमान समयमें राजनीतिक दलोंने जनकाव्यकी जो 
दुर्दशा की है, वही दुर्दशा जन-साहित्यकी भी हुई हे। 
प्रगतिशील साहित्यकी ही कुछ छोंग जन-साहित्य मानते 
है, किन्तु यह उनकी भूल है। साहित्य मुक्त और निर्बन्ध 
आत्माका खर है। इसकी आक्वति, रूपरेखा किसी भी 
बाहरी बाध्यताकी स्वीकार नहीं करती | जन-साहित्यका 
सम्पर्क सामाजिक हित और कब्याणसे है, न कि दरू- 
विशेषसे ! “रा० क्ृ० त्रि० 
जनहित-यह शब्द वस्तुतः सामाजिक कल्याणसे सम्बन्ध 
रखता है । सारे समाजका जो कल्याण है, वही वस्तुतः 
समांजमें रहनेंवाले छोगोंका मी कल्याण है ।--रा०क्ष ०त्रि० 
जनांतिक-नियतश्रांब्य दव०)के दो भेदोंमेसे एक! जहाँ 
रंमंमंज्रपर दूसरे पान्नोंके उपस्थित रहते हुए भी दो पात्र इस 
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तरह वात करें, मानो दूसरोकों उन्हें कुछ सुनाना अभीष् 
न हो और दूसरे पात्नोंकी ओर “त्रिपताका कर के द्वारा संकेत 
कर सामाजिकोंको इस बातकीं सूचना दें कि उनका निवारण 
किया जा रहा हे, वहाँ जनान्तिक नियतश्राज्य होता है । 
रंगमंचपर उपम्धित जिस पात्रकोीं कई बात नही सुनानी 

है, उसकी ओर दह्ाथकों सारी अंगुलियां ऊध्वोन्मुखी कर 
अनामिकाको वक्राकार रखना “्रिपताका' कहा जाता है। 
इस तरहसे हाथकी विशेष स्थितिमें रखना 'त्रिपताका कर'का 
लक्षण हे । +-ब० पिं० 
जबरूत-दे? सूफ़ीमाग । 
जलहरण- मुक्तक दण्डकका एक भद । इसमें ३२ अक्षर होते 
है । आ5, आठ, नौ फिर सातपर यति होती है । साधारण- 
तया नियम यह हे कि पादान्तके दोनों वर्ण लघु हो अथवा 
अन्तके पूर्व एक वर्णका लघु होना आवश्यक है ओर अन्त 
यदि गुरु भी हो तो उप्तका उच्चारण लघुकी ही भाँति 
होगा । प्रस्तुत दण्डक भक्ति और रीतिकालसे लेकर घनाक्षरी 
वृत्त लिखनेवाले आधुनिक कालतककीे कवियोंका प्रिय छन्द 
रहा है। केशव, मतिराम, पश्माकर, घनानन्दसे लेकर 
भारतेन्दु ओर 'रलाकर तक प्रायः सभी घनाक्षरी लिखनेवाले 
कवियोंने जलहरण दण्डकका प्रयोग किया है । उद[०-- 
१. सीता जूके मुख सुख सुखमाकी उपमाको कीमरू न 
कमल न अमल न रयनपति” (केशव : क० प्रि०) | २. 
“फूलि रहे फलि रहे फेलि रहे, फवि रहे, झपि रहे, झूलि 
रहे, झुकि रहे झमि रहे” (प्माकर), १. “हरी प्रानम्यारी 
बिन देखे मुख तेरी मेरे, जियमें घटा घहरि-घहारि उठे” 
(हरिश्वन्द्र) । “ह० मो० 
जालन्धर पीठ- गोरक्षपद्धति' (प० १") में कंठदेशमें स्थित 
विशुद्ध नामक पॉचवे चक्रका विवरण देते हुए पंडित महीधर 
शर्माने बताया है कि यह चक्र रक्तवर्ण, ऊर्ध्वमुख ओर 
सोलह दलोका कमर हे । इसकी स्फटिकवर्णकी कर्णिकामें 
वर्तुलाकार आकाइ-मण्डल हे, जिसमें निष्कलंक पूर्णचन्द्रमा . 
ख्ित हे | इसका बीज हं? हे और इस बीजके पाइवंमें 
शाकिनी नामक शक्तिके साथ सदाशिव अवस्थित है । इसे 
जालंधर पीठ कहा जाता है । “--रा० सिं० 
जिकड़ी-बजमें प्रचलित गीतविशेष, जो होलीके अवसरपर 
आम-मण्डलियो द्वारा गाये जाते है। ये मण्डलियाँ कमी- 
कभी होड़ बद लेती है । गीतोंमे ही प्रश्नोत्तर होते है। 
जिसका उत्तर ठीक बैठता है, वह मण्डली जीत जाती है 
और हारी हुईं मण्डलीका जिकडी मजन कटा हुआ गिन 
लिया जाता है । जिकड़ी मजनका स्वर धामिक होता है । 
साधारणतया उसमें चार चोक होते हे । उन्हे गानेवाले 
रसिये, जो गाते समय बोल उठाते है, अगेड़िया, जो 
दुहराते हैं, पिछेडिया ओर जो हरूम्बा खीचते हैं, हेकड़ा 
कहलाते है। 'जिकड़ीका प्रारम्भ गाहेसे होता हे | गाहे छः 
चरणोंका होता हे। इस प्रकार जिकड़ीके पाँच अंग 
उल्लेखनीय है--?., गाह्यो, २. टेबा, २. साखी या फूल, 
४. झड़ावन ओर “५. उड़ान या टूटन । जिकडीमें व्य॑ग्योक्तियों 
“फुटकर' कहलाती है । ब्जके मथुरा, अलीगढ और आगरा 
के क्षेत्रमं जिकडीं चैत मासकी विशेष प्रिय गीत-शेली 
ह्दे। लओ। --इंथा० १० 





किया ना हन अली अनीफनननतािलाजर 


) 





जिक्र- जिक्र' शब्दका अर्थ स्मरण करना है। परमात्माके 
नामका स्मरण ही सूफियोंका जिक्र ह। परमात्माके सतत 
सरणसे साथक एक ऐसी अवस्थाको प्राप्त होना चाहता हे, 
जिसमे परमात्माके सिवा अन्य सभी वस्तुओका ज्ञान उसके 
भीतरसे तिरोहित हो जाय | प्रारम्भमे जिक्र'से यही समझा 
जाता रहा, लेकिन बादम चलकर ओर कई वाते इसके साथ 
जुड गयी और इसका अर्थ ही पलट गया। इसमे नाना 
प्रकारदी क्रियाएँ शामिल हों गयी | कहते है कि जिक्र की 
इन क्रियाओं द्वारा साथककों हाल (भावाविशवस्था)की 
अवस्था प्राप्त हो जाती है । इस अवखामें साधकके मनमे 
प्रमात्माके सिवा अन्य किसी प्रकारका ख्याल नही आता । 

“जिक्रकी नाना प्रकारकी क्रियाएँ सूफी सम्प्रदायोंमे 
प्रचलित है| ऐसा भी देखा जाता है कि वहुत-सी क्रियाएं 
थोड़े-बहुत अन्तरसे भिन्न सूफी सम्प्रदायों ओर उपभम्प्रदायो- 
में प्रचलित है । मिस्रमे जिक्रंकी इन क्रियाओका बहुत 
प्रचलन है, वेसे सभी मुसलिम देशींमे ये क्रियाएं देखनेको 
मिलती है। 'जिक्र'की ये क्रियाएँ काय-साथना ऊँसी है । 

“अजिक्रको क्रियाओंका वर्णन यहाँ सम्भव नहीं, फिर भी 
इनका अनुमान इस बातसे लगाया जा सकता हे कि 'जिक्र- 
की इन क्रियाओके सम्पादन द्वारा साधक एक ऐसी स्ितिमे 
पहुँच जाता हे कि शारीरिक पीडा नागकी वीई वस्तु 
उसके लिए नहीं रह जाती । जलते हुए लाल छड़ोंको वे 
मुहमें ले छेते है तथा शरीरमें' घुतेडते हे, फिर भी किसी 
प्रकारकी पीडाका अनुभव नहीं करते । ये सभी क्रियाएँ वे 
अपने शेख या पीरकी उपस्थितिमें करते है । मुशिद (गुरु) 
के बिना इन क्रियाभोका सम्पादन अकेले भी किया जा 
सकता हे ओर समूहमे भी । 

जिक्रके दो प्रकार है। एकमे साधक जोर-जोरसे 
अन्लाहका नाम लेता हे ओर दसरेमें इसके ठदौक विपरीत 
चुपचाप शान्त भावसे मन-हीं-मन परमात्माका स्मरण 
करता है । इनमें प्रथमकोी जिक्रे जली आर द्वितीयको जिक्र 
खफी कहते हैं । ज़िक्रे जलीमें साधक जोरसे अच्लाह 
कहता हे और उत्तरोत्तर उसकी आवाज तेज होती जाती 
है । उसे लगता है कि जैसे आवाज कभी दाहिने घुटनेसे 
आती है, तो कभी बायेंसे ओर कभी पाश्वंसे । इसका एक 
निश्चित क्रम हे, उस्तीका अनुसरण साधक करता है । एक 
विशेष अवस्थामें वह प्रार्थनाकों मुद्रामे मक्षकाकों दिशामें 
मुँह फेर आँखें बन्द कर लेता हे। आवाजको नाभिसे 
खीचकर बायें कन्धेदी ओर ले आता है ओर ला! बब्दका 
उच्चारण करता है, तव वह इलाह” कहता हे, मानों वह 
अपनी आवाज मस्तिष्कते खीचता हे और अन्तमे बाये 
पाइवंसे आवाजको खीचता हे ओर पूरी शक्ति लगाकर 
“इल्छाबलाह” कहता है । 

जिक्रें खफ़ी--की क्रियाओंका क्रम निम्नलिखित हे 
इसमें साधक बहुत धीरे-धीरे अथवा मन-ही-मन राब्दोका 
उच्चारण करता है । आँखें ओर जिह्रा बन्द कर लेता है 
और इसके वाद मानों अपने हृदयकी जिहासे कहता है-- 
अल्लहु समीयून (परमात्मा जो सुनता हैं), अल्लहु 
बसीरुन' (परमात्मा जो देखता हे), अर्लह्ु आलीमुन 
(परमात्मा जो जाननेवाला हे)। पहलेकी वह नाभिसे 





जिक्र-जीवर्सी;, जीवनी साहित्य 
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हृदयतक ले जाता है, दूसरेकों हदवले मस्विश्क्रत 
तीसरेकी नस्तिप्कसे अन्तरिक्षतक्त ओर फिर उसी ऋमसे 
लोटता है । इसी प्रकारले वह वार-वार करता हैं । वह थी 
खरसे अब्लाह' कहता हैं। पहले ढाहिने घुट्नेसे और त 
बाये पाच्व॑से: ग्रत्येक्ष वार जब वह साम छोडता हे तो 
ला इलाह! ऋदता है ओर जब खींचता हे तब श्ह्ला- 
ल्लाह' कहता है । यह तीसरा जब बहुत ही श्रम साध्य 
है ओर इसे सेक्‍्झो-हजारों दार दुहराया जाता 
ओर दहुत ही महत्वका ओर पुनीत माना जाता 
ह। हज 706 0 
जिक्रेखर्फी-दे० जिक्र! | 
जिक्रेजली-दे० जिक्र । 
जिज्ञासु भक्ति-दे० गोणी मक्ति' । 
जीवन-चरित-दे० जीवनी! । 
जीवनी, जीवनी साहित्य-किसी व्यक्तिविशेषके जीवन 
वृत्तान्तकों जीवनी कहते ह। जीवनीका अंग्रेजी पर्याय 
छाइफ अथवा बायोग्राफी' है । हिन्दीमे जीवनीको जीवन 
चरित अथवा जीवन-चरित्र भी कहा जाता है । इनमे कोई 
मोलिक अन्तर नही जान पडता । जीवन-चरित कालह्ान्तर- 
मे किचित्‌ शुद्ध होकर जीवन-चरित्र बन गया ओर इसीका 
आधुनिक एक मसक्षिप्त रुप जीवनी अब सर्वाधिक प्रचलित 
है । जीवन-चरित्रमे निहित दोनो शब्दोकी अछूग करे तो 
जीवनके अन्तर्गत स्थल वाह्य घटनाओकों और चरित्रके 
अन्तर्गत चरितनायककी आन्तरिक विद्येषताओकों ले सकते 
हं। इस प्रकार जीवन-चरित्र अथवा जींवनीमे किसी 
मनुष्यके अन्तवौद्य, दोनो ही जीवनोका लेखा होता है । 
सामान्यतः जीवन-चरित प्लारे जीवनमें किसीके किये 
हुए कार्योका वर्णन होता है | उसमें नायकके सम्पूर्ण जीवन 
या उसके यथेष्ट भागकी चर्चा होनी चाहिये, पर यह 
कोई ऐसा नियम नहीं हे, जिसका पालन करना हर समय 
सम्भव हो सके। अनेक छोगोके जीवन-चरित्र उनके 
जीवन-कालमें लिखे जाते है ओर यह स्पष्ट है कि जीवन- 
कालमे लिखे गये जीवन-चरित्रोंमे जिन्दगीभरका हाल दे 
सकना सम्भव नहीं है । यही कारण हे कि जीवनी-लाहित्य 
का एक छोर स्फुट संस्मरणकों माना जा सकता हो और 
दूसरा छोर उस जीवनीको, जिसमें जन्मसे लेकर झत्युतकका 
इतिह।स हो। शिप्ठेके अनुसार जीवनीकी नायकके 
"सम्पूर्ण जीवन अथवा उसके यशथेष्ट भागकों चर्चा करनी 
चाहिये ओर अपने आदशरूपमें एक विशिष्ट इतिहास 
होना चाहिबे | यह ठोक है, पर जीवनी साथारण इतेहास 
और काल्पनिक कथा-दोनोंसे वहुत अधिक भिन्न होती 
हैं। पारचात्य साहित्यमें जीवनीकों बहुत पहलेसे एक 
विशेष साहित्यरुप माना जाता रहा है, उपन्यास या 
इतिहास नहीं। रिनेसॉसे पहले दिन्ही विचारों अथवा 
सिद्धान्तोकी व्याख्या करनेके दृष्टिकोणसे जीवन-चरित लिखे 
जाते थे, उनका प्राथमिक उद्देश्य जीवनी लिखना नहीं होता 
था। मध्ययुगमें सामान्यतः सनन्‍्तों अथवा राजवंणोसे 
सम्बन्धित जीवनियाँ लिखी गयी ओर इनमे मनुष्यको 
प्रकारोके अन्तर्गत रखनेको प्रवृत्ति प्रधान हुई, फिर भी 
जीवन-चरित लिखनेके पीछे सदामे ही यह भावना रही 
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हे कि मनुष्योकों व्यक्तियोंके रुपमे समझा ओर माना 
जाय | यहीं भावना रिफार्मेशन-कालमे इस तरह विक- 
सित हुई कि अत्येक व्यक्तिम कुछ-न-कुछ विशेषता होती 
है । फलतः ग्रोटेस्टेण्ट जीवनियोंका रचना हुई । 
जीवनी-छेखनके. सम्बन्ध. समय-समयपर अनेक 
इषप्टिकोण विकसित छडुए है। आत्मीय जीवनी, लोकप्रिय 
जीवनी, विद्वत्तापू्ण जीवनी, मनोवैज्ञानिक अथवा 
व्याख्यात्मक जीवनी, कलात्मक जीवनी और लिठन स्ट्रेची 
द्वारा विक्रसित व्यंग्यात्मक जीवनी । परन्तु शिप्लेके 
अनुसार जीवनियोंके ये समस्त प्रकार किसी-न-किसी रूपमे 
एक ही मोटे वर्गके अन्तर्गत आ जाते है, जिसे उपदेशात्मक 
जीवनी कहा जा सकता है। ऐसा होते हुए भी जीवनी- 
लेखकक्रे लिए उचित हे कि वह चरित-नायकके जीवनको 
क्रमशः अन्वेषित एवं उदघाटित करे। प्रारम्भसे ही चरित- 
नायकम महत्ता और विलक्षणताके दशन करने रूगना 
अच्छा नही रहता, क्योंकि ऐसा करनेसे नायकका चरित्र 
स्वामाविक रूपसे निमित नही हो पाता । 
यदि जीवनीकों कथा-साहित्यसे अलग रखना हे तो 
यह बात कभी न मूलनी चाहिये कि वास्तविक जीवनी वही 
हे, जिसमें तथ्योंके अन्येषणमें और उन्हें प्रस्तुत करनेमे 
विशेप ध्यान रखा जाय ओर जीवनी प्रामाणिक तथा 
सम्यक जानकारीपर आधारित रहे। जीवरनी-लेखककोी उन 
सभी तथ्योंकी जानकारों कर लेनी चाहिये, जिन्होंने उसके 
चरितनायककी जीवनपर प्रभाव डाला हो। साथ ही, 
जीवनी-लेखकर्कों चरितनायकके जीवनकोीं घटनाओकी उसी 
क्रममें प्रस्तुत करना चाहिये, जिसमें कि वे घटित हुई हो । 
जीवनीकी सामग्रीके कुछ स्रोत कैसेलने गिनाये हैं-( (क) उसी 
विषय अथवा सम्बद्ध विषयोपर पहले लिखी गयी पुस्तकें, 
(ख) मूल सामग्री, यथा-पत्र, डायरी या प्रमाणिक गवेषणा- 
सामग्री, (ग) समकालीनोंके, संस्मरण, (घ) यदि वर्ण्य 
समय बहुत पहलेका नहीं हे तो जीवित व्यक्तियोंको 
यादगारें, (ड) जीवनी-लेखक यदि अपने चरितनायकके 
सम्पर्कम रहा है तो उसके अपने संस्मरण, यथा बासवेल 
और (च) उन स्थलोंका अ्रमण तथा पर्यवेक्षण जहाँ चरित- 
नायक रहा था | 
हमारे देशमें जिस प्रकार इतिहास लिखनेकों कोई 
प्राचीन परम्परा नहीं रही, उसी प्रकार जीवन-चरित 
लिखनेकी भी नही थी । पुराणों, महाकाव्यों और नाटकोरे 
राजपुरुषो, महापुरुषों और वीरोका वर्णन अवश्य होता 
था; पर इन ग्रन्थोंमें इन व्यक्तियोंका अतिरंजित और 
अतिप्राइृत स्वरूप अंकित किया जाता था। इसी प्रकार 
भक्ति-कालीन वार्ताओ, नाभादासक्षत भक्तमार तथा अन्य 
कुछ ग्रन्थोमें जीवन-सम्बन्धी जो भी इतिबृत्त मिलते है, 
वे उपयुक्त शुण-दोषोंसे युक्त है। फलतः जीवनी-लेखनकी 
वास्तविक एवं वैज्ञानिक दृष्टि हमारे प्राचीन साहित्यमें 
विरल ही है। यह दृष्टि हमें आधुनिक कालमें परिचमसे 
मिली । 
हिन्दीमे अपेक्षाकृत आधुनिक रीतिसे जीवनियोंका लिखा 
जाना, लगभग १८८२ ई०्से प्रारम्भ होता है। कार्सिक 
, वसा खतन्नीने १८९३ ई०में मौराबाईका जीवन-चरित्र 
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लिखा । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, राधाक्षष्ण दास, मुंशी देवी- 
प्रसाद आदिने जीवन-चरित्र-लेखनमें रुचि ढी और 
बडा कार्य किया । बाल्मुकुन्द गुप्तने प्रतापनारायण मिश्रका 
जीवन-चरित्र लिखा। अतिरंजित उपाख्यानों, शतिवृत्ता- 
त्मक ब्यौगें और स्फुट प्रसंगोंकी स्थितिसे आगे बढ़कर 
हिन्दौका जीवनी-साहित्य नायकके जीवन-तथ्योकरे वज्ञानिक 
विश्लेपण, सम्यक निरूपण और मनोवैज्ञानिक अध्ययनकी 
दिशामें गतिशील हो रहा है । 

[सहायक ग्न्थ--राष्ट्रीय जीवनियोंका कोश : इंग्लैण्ड, 
स्वीडेन, हालेण्ड, आस्ट्रिया, जर्मनी, अमेरिका । महात्मा 
तेन्दुलकर (अंग्रेजी) ।] -“अ० कु० 

जीवनवृत्तान्तीय आशोचना (बार्येग्राफ़िकल क्रिटिसिज्म)- 
जीवनवृत्तान्तीय आल्येचना-प्रणालीका यह मत हे कि 
कृतिकार ओर उसकी इतिमे एक ऐसा अनिवार्य सम्बन्ध 
है कि कृति मुख्यतः उसके जीवन और जीवनच्ष्टिको पूर्ण 
रूपसे व्यक्त करती है। इस प्रणालीका यह मत हे कि 
क्तिकार अपनी कृतिमे अपने जीवनके विकास और उसके 
संघर्षोक्ी व्यक्त करता चलता है। वस्तुतः प्रत्येक कृतिको 
कलाकारके जीवनसे प्रथक्‌ भी नहीं किया जा सकता, 
क्योकि जीवनके सुख-दुःख, अनुभव, आनन्द, तिक्त और 
रिक्त क्षणोकी अनुभूतियोँ उसे प्रत्येक क्षण प्रभावित करती 
है ओर उसके उतार-चढाव, आरोह-अबरोहमें उसकी चेतना 
आन्दोलित होती रहती है । इन्ही संघर्षोके क्षणोंमें क्ृतिकार- 
को रागात्मक भावनाएँ भी उद्देलित होती रहती है और 
उसकी प्रत्येक कृति किसी-न-किसी रूपमे इन क्षणोंकों व्यक्त 
करती ही हे । जैसे निरपेक्ष सत्यका अस्तित्व आजके युगमें 
स्वीकार नहीं किया जा सक्ता, उसी प्रकार नितानन्‍्त निर- 
पेक्ष अनुमूतियोंका भी अस्तित्व नहीं स्वीकार किया जा 
सकता । अस्तु इस दृष्टिसे इस प्रणाढीका महत्त्वपूर्ण उद्दे इय 
यह रहा है कि कृतिकार ओर उप्तकी क्षतिमें उस सम्बन्ध- 
को ध्यानमें रखकर मूम्यांकन किया जाय, जो परिवेश, 
यथार्थ और वस्तुस्थिति और परिख्ितिके रूपमें कलाकारके 
चिन्तन ओर विय्रेककों प्रभावित करती रही । जीवनवृत्ता- 
न्तीय प्रणाली कृतिकारके मानवीय सन्दर्भमे उसको क्रिया- 
शील चेतनाके निर्णय, निश्चय, भाग ओर योग लेनेवाला 
व्यक्ति मानती है, इसलिए उसके कतित्वसे उसकी क्रिया- 
शील संवेदनाकी भी नापनेकी चेष्टा करती है । 
स्थापनारूपमें जीवनवृत्तान्तीय आलोचनाकी तीन मुख्य 
स्थापनाएँ है । सर्वप्रथम तो यह कि कृतिकारका जीवन 
जिस देश-कालमें जीता ओर जागता है, उस देशकाल्से 
निरपेक्ष साहित्यका निर्माण नहीं कर सकता । उस देश- 
कालका परिवेश उसकी चिन्तनदक्ति, भावानुभूति और 
विचारकों प्रभावित करता है। ये प्रभाव उसके समूचे 
जीवनवृत्तकों मर्यादित भी करते रहते हैं ओर उसका संघर्ष 
उसको स्वीकृतियों और अस्वीक्षतियोंमें प्रतिबिम्बित होकर 
उसकी कृतिमें अभिव्यक्ति पाता रहता है । 

दूसरा यह कि कृतिकारका जीवन और उसको कृति, 
दोनों प्रत्यक्ष या परोक्षरूपमें एक दूसरेकों व्यक्त करते हैं । 
कृति क्षतिकारकी उपलब्धि हे और प्रत्येक उपलब्धि जीवन- 
वृत्तसे विकसित होकर उसके अंगकी पूर्ति करती है । इस 
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३३७ 
इष्टिसि यदि देखा जाय तो प्रत्येक्र कृति कलाकारके दो 
पक्षोंक्रा प्रतिनिवित्व करती हे--एक तो उसकी वर्तमान 
7 े आय आ लक 
स्वितिका ओर दूसरे उसके विचार-दर्शनक्े रुपमे प्राप्त 
उपलब्धिका । ग्नोंके माध्यमते उसके व्यक्तित्वकों 


इसने दानाक 
अधिक जाना जा सकता है । 
तीसरी यह कि इस आलोचना-प्रणाढाके माध्यमसे हम 
कृतिकारके जीवनमे भाग लेकर, उसकी अनुभूतिको ग्र 
कर लेनेपर, उसको कझतिकों अविक सहानुभूतिपूर्ण धृष्टिके 
साथ देख और समझ सकते है । अस्तु, यदि पाठकके 
सामने किसी भी रूपमे यह दृष्टि प्रस्तुत हो सके तो बहुत- 
सी ऐसी रचनाएँ, जो अधिकाश सन्दर्भहीन-सी लरूगती है, 
उनका भी महत्त्व पर्याप्त मात्रामे ज्ञात हो जायगा | 
अस्तु विशेचनारुप जीवनवृत्तान्तीय प्रणालीके दो स्तर 
। एक तो यह कि प्रत्येक कृतिकों उसके शिव्प और 
रूपाकारके आधारपर देखनेकआा प्रयास किया जाय ओर 
दमसरा यह कि उप्च वस्तुपरक दृष्टिके साथ उस कृतिकारकी 
मनःस्थिति ओर परिवेशका भी एक अध्ययन प्रस्तुत किया 
जाय। यत्रपि यह ठीक हे कि कतिक्रारक्े व्यक्तित्वकी 
गहराहड, ऊँचाई ओर व्यापकताकी पक्ड कलामें ही व्यक्त 
ती है, फिर भी उसके विचारों और कब्पनाओंकी काव्य 
भूतिकी परखके लिए यह आवश्यक हो जाता है कि उसके 
जीवनकी अनन्त झाँकियोंका एक ऐसा चित्रपट प्रस्तुत 
करनेका प्रयास किया जाय, जिसमें उसकी सक्रियता और 
उसका क्ृतित्व, दोनो ही समान झूपसे चित्रित हो सकें। 
मनोवज्ञानिक स्तरपर एक सीमातक सत्य होनेके बाव- 
जूद इसमें कुछ विरोधामास हे, जिसे जान लेना आवश्यक 
है । क्तिकारके व्यक्तित्व ओर उसकी जीवनीसे आत्मीयता 
प्राप्त करनेमें जहाँ कुछ सुविधाएँ है, वही इसके कई दोष 
भी हो सकते है । यदि उस जीवनीसे पाठककों सहानुभूति 
उत्पन्न हुई तो वह, सम्भव हे, उसकी रचनाओके साथ 
सन्तुलित, विवेकपूण मत न रखकर अनिप्रशमावादी धारणा 
वना ले | साथ ही यदि उसका अः्मीयताने उसके सामने 
केवल उसके व्यक्तित्वकी चुग्यो और कमजोरियोंकों ही 
उभारकर प्रस्तुत किया, तो सम्मव है कि वह उस आधार- 
पर उसकी उच्चतम कृतिकों भी न्यूनतम सिद्ध करनेको 
तत्पर हो जाय। दोनो ही स्थितियोमे साहित्यिक अथवा 
कलापूर्ण विवेचन न होकर पाठककी मावनामें पक्षथरताकों 
सम्भावना पायी जा सकती हे। जहाँ एक ओर यह कमी 
है, वही दूसरी ओर यह सी हे कि इस प्रणालीकी मूल 
प्रकृतिम ही ये सीमाएं है, जो उसवी स्वतन्त्रताको पुष्ट करती 
है, क्योकि अधिकांश रूपमें किसी भी कृतिकारके वास्तविक 
ओर प्रामाणिक जीवनकोीं जानना स्वयंमें एक क्षीमित 
सम्भावना है । दसतरी दृष्टिसे यदि देखें तो इस आलोचना- 
प्रणालीमें वे तत्व है, जो अतिरिक्त तथ्योपर बल देकर 
अनावश्यक तत्त्वोकी महत्त्व देते है। अस्तु, जीवन- 
वृत्तान्तीय आलोचना-ग्रणाडीक्षे विकाससे यह भी 
सम्मव हे कि साहित्यिक तथ्योंते अधिक उन ऐतिहासिक 
तथ्योकों विशेष महत्व दिया जाने लगे जो केवल गोण 
रूपमें जीवनमें आते ओर ग्रसावित करते हों। जीवन- 
वृत्तान्तीय आलोचना ऐतिहासिक अन्वेषणात्मक प्रवृत्तियो- 
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जीवनधृत्तान्तीय आऊोचना 





का एक विक्वतिपूर्ण रूप भी हो सकता है । देशानिक आले- 
चनाके लिए यह आवश्यक है कि कृतिकी आलोचना और 
मृल्यांकन करते समय उसके व्यक्तित्वकों केवल उतना ही 
महत्व देना चाहिये, जितना कि छतिने हो। उससे परे 
जानेने झतिकी आलेचना न होकर कहृतिकारकी आलोचना 
की जानेकी सम्भावना होती हैं| बदि ऐसा हुआ तो परि- 
जाम यह हागा क क्वतिकार के आचार-वि चार, व्यवहार 


ओर आचरणकी व्याख्या करते-क्रते क्ृलियों आलोचना 
नहीं हो पायेगी, उसका सल्यांकन नहीं हो पायेगा 
रुतः छति सर्चप्रवम एक कलार्झा 
वह स्वयं एक बाढानभति और सो 
करती है । सम्पण जीवन कुत्सित, कुण्ठाग्रस्सत, असामाजिक 
ए अराजकतापृए' व्य । 
इमानदार, उदात्त और स्जनदझील नी हो सकता है| ऐसी 
स्थातिम यदि का गीर्ज॑ 
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रकी जीवनीक आधारपर उसकी कला- 
कृतिका मूल्यांकन करनेवात्ग उसके सम्पूर्ण जोवनकों इृष्टिस 
रखकर आलोचना करने वेठता हू तो सम्नव हे सम्पूर्ण 
जीवनवृत्तान्तके आधारपर वह उस एक क्ृणदों महच्वकी न 
समझ पाये. जिसमे कृतिकार इतना इमानदार ओर संदेदन 
शीरू रहा है। अस्तु; प्रस्तुत आलोचना-प्रणाली जहां एक 


/| 


ओर मानवीय पश्षपर बल देती है वही वह साहिसयिक एव 
कलावा इष्टिसे वे खतरे भी मोल लेती है, जो मृत्यांकनकी 


गतिविधिकी दूषित कर सकते है । 

ऐतिहासिक दृष्टिने यदि देखा जाय तो भी यह स्पष्ट हो 
जाता हे कि जीवनवृत्तान्तीय शेठीकी अनिवार्य सीमाएँ 
है | अंग्रेजी साहित्यम इस शेलीपर विश्येप बल देनेवाला 
अठारहवी शनाब्दीका प्रसिद्ध कवि ड्राईडेत था, जिसका 
यह मत था कि प्रत्येक कृति कृतिकारके व्यक्तिलके मूल्यां- 
कन विना न तो अच्छी तरह समझी जा सकती हें और न 
उमका मूल्यांकन किया जा सकता हैं। सर्वप्रथम इस 
परगालीका प्रचार एवं प्रसार उस समय हुआ, जब कुछ 
कवियोका जीवन-चररेत्र लिखनेका प्रयास किया जा रहा 
था और उस प्रयासके विस्तारमे उन कृतियोका भी विवेचन 
किया गया था, जो उन कवियोंके जीवनकों झाकियों प्रस्तुत 
कर रही थी । जसा कि स्पष्ट हैं, जिन परिस्थितियोमें इस 
प्रणालीका विकास हुआ, उसमे महत्त्वपूर्ण तत्व जीवन 
वृत्तान्त प्रस्तुत करना था, न कि साहिल्यिक मूल्यांकन । 
अस्त, जहाँ प्रस्तुत आलोचनाओरणाडीमे एक सीमातक 
अधिकांश सत्य है, वही उसमें अतिशय आग्रह भी हें, जो 
साहिलिक सन्दर्भोकी अपेक्षा अन्य सन्दर्भोकी बल देता है । 
इन ऐतिहासिक जीवनी लिखनेवालोका एकमात्र व्यशय 
देश-फालनी सीमाओ, कृतिक'रके व्यत्ति त्वकी क्रिया, प्रति- 
क्रिया, दायित्व, अनुत्तरदायित्वका विवेचन करना था | 
इन समस्त स्वितियोम कविकी समसामयिकता ओर उसको 
मानवीय क्रियाज्ील्तावकंी चित्रित करनेका उद्देश्य था । 
कृति इन सीमाओसे उपजकर भी इनसे परेको सम्भावना 
वो सकती हे, क्योकि जीवनबृत्तान्त तो केवल वास्तविकताके 
सन्दर्भको प्रस्तुत कग्ता हैं, कृति दृष्टिका वाहन हे और दृष्टि 
मन्दर्भवी सीमामे सर्वथा नयी भावभूमिको भी प्रस्तुत करने- 
की क्षमता रख सकती हो। अतः वज्लानिक ध्थश्से इस 
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प्रगालीमे कई कमियों है, जो इसे वेज्ञानिक होनेसे रोकती 
हर | -+ल्ु० का० वब० 
जावाप्सा-वीमत्म रसका स्थायी भाव जुग॒प्सा हे। रसतरं- 
गि्णी मे कहा हं--“अप्रियदशनस्पशनस्मरणजानिता मनों 
विक्षतिपरिपृणों जुशुप्सा , अथातू आध्रय वस्तुक दर्शन, 
स्पर्श अथवा झ्मरणसे उत्पन्न मनोविकार, जो पझ्ाधारणतया 
अपूर्ण तथा रस्तपरिपाकम ही पूृणतया प्रस्फुथ्ति होता है, 
जुग॒ुप्सा हे। 'साहित्यदर्पण'के अनुसार दोषदर्शनादिके 
कारण किसी वस्तुमें उत्पन्न इृणाकों जुयुप्सा कहते है (३: 
४७९) । किसी अरुख्विकर अथवा प्रतिकूल बस्तुके साक्षा- 
त्कार अथवा कब्पनामात्रसे जनित चित्तवृत्तिका संकोच ही 
जुगुप्सा है | इमशान इत्यादिमे शव, रक्त, मांस, मण्जा 
इत्यादिके दर्शनते अथवा कभी उनके स्मरणसे, मनमे एक 
उद्गेग उत्पन्न होता है, जो मनुष्यकों इन वस्तुओसे दूर 
खिच जानेके लिए प्रेरित करता है, क्योंकि तभी वह उस 
तीव्र असन्तोष, गहंणा एवं विकलताकों भावनासे मुक्ति 
पाता है, जो उसके भातर उनके दान यथा स्मरणसे उद्‌- 
भूत हुई है | यह विकर्पणकी प्रवृत्ति भय एवं क्रोपमे भी 
लक्षित होती है । लेकिन, भयमे वह पलायन अथवा अन्य 
प्रकारते देन्यप्रदश/नके रूपसे प्रकट होती हे तथा क्रोषमें 
वह मनुष्यको उस प्रतिकूल विषयके विनाश या मर्दनमें 
प्रवृत्त करती हे, जब कि जुग॒प्सामे केवल दूर हटनेकी 
कामना ही प्रवल होती हे | जुग्ुप्साकी अछीलताके साथ 
लपेटना भी युक्तिसंगत नहीं हे। अश्लीलता मर्यादाका 
उलंघन है तथा वह शुंगारमे दृष्टिगोचर होती हे, जहाँ वह 
घृणा या जुगुप्सा उत्पन्न नही करती । 
मोह, व्याधि, जडता, ग्लानि इत्यादि जुगुप्साको पुष्ट 
करनेवाले व्यभिचारी भाव है| उदा०--'सूपनखाको रूप 
लखि, खव॒त रुधघिर विकराल। तिय सुभाव सिय हटि 
कछुक, सुख फेर्यों तिहि काऊू” (पोद्दार : र० मं०) । 
यहाँ कछुक मुँह फेरयों के कथनसे जुगुप्साभावकी व्यंजना 
है, स्थायीका परिस्फुटन नहीं हो सका है । --र० ति० 
जुकाहा-योग-साधनाओंमें साधकका प्रतीक, जो सिद्धोसे 
लेकर सन्तीतकके साहित्यमें व्यवहृत होता रहा | तन्तिपा- 
की चर्यामे साधककी जुलाहा, मनोदृत्तियोँकी सूत्र, तनको 
चादर और कर घेके शब्दकोी अनाहदनाद माना गया हे । 
कबीरमें भी यह रूपक इसी प्रकार मिलता हे । एक स्थानपर 
इश्वरकों कोरी मानकर सारी सृश्टिकों उसका ताना-बानन 
बताया गया हे (सन्त कबीर : रामकुमार वर्मा) । तनको 
चादर या चदरिया मानकर मेले होने (या वासना-मलिन 
होने) या चोलेके जर्जर होने ओर बदकनेका भी उल्लेख 
सन्तोने के जा किया है । ““घ० वी० भ[० 
जूं रे ० सात्तिक अनुभाव', नवॉ | 
हिल संस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रंश और आधु- 
क भारतीय भाषाओं, सभीमे लिखे हुए जेन साहित्यमे 
विषयवस्तुकों एक ऐली समानता मिलती है, जो उसे अपना 
एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रदान करती हे । यह समानता प्रायः 
बहुत-कुछ नीरस हे । जेन कविके सामने कथानकॉका स्व- 
रूप प्रायः निश्चित रहता था, प्रतिसासम्पन्न कवि परम्परा- 
(में बची कथामे काव्यानुकूल प्रसंगोंपर कवित्वका प्रदर्शन 
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बहुसंख्यक रचनाओमें नवीनता बहुत 





बरते है, अन्यथा 
कम मिलती हे | 

जन चरित-काब्योके दो प्रकार मिलते है--अनेक पात्रों 
वो कथावाले ग्रन्थ और एक पात्रकों कथा कहनेवाली 
क्ृृतियाँ | प्राकृत ओर अपम्रंशमे जेनकवियों द्वारा लिख 
चरितकाव्योकी जो धारा मिलती है, वह हिन्दीमे भी चलती 
रही । परिवर्तनकाढीन भाषा ओर सारी नवीनताओंको इन 
कवियोंने अपनाया है। पौराणिक पात्रों, छोककथाओमे 
प्रसिद्ध पात्रों या प्रसिद्ध वीर, दानी व्यक्तियीकों जीवन- 
कथाओको इन कवियोंने चुना हे और नाना प्रसंगोदी 
कल्पना उनको बीचमे रखकर की हे । अनेक ब्त-कथाओं, 
धामिक प्रतिज्ञाअका पालन करनेवाले धामिक पुरुषोंक्री 
कहानियों इन गन्थोमें कहीं गयी है । 

जैन चरित-काव्य और अन्य उपदेशप्रधान लोकप्रिय 
कथाकाव्य प्रायः अप्रकाशित है ओर साहित्यके विद्या्थियोंने 
उनकी ओर बहुत ही कम ध्यान दिया हे । इस प्रकारक 
अनेक कृतिथोमे कई तो बहुत महत्त्वपूर्ण है, जिनके 
अस्तित्वका समाचार इधर दह्ालके वर्षोमे ही मिला हे। 
चरित, चउपई ओर रास आदि नामोसे युक्त इन जैन 
रचनाओमे केवठ आकार ओर शैलीका अन्तर भले ही 
मिले, इनके धर्मप्रधान स्वरमे विशेष भेद नहीं है। आवको- 
(यृहस्थो)की उपदेश देनेके लिए इन रचनाओकोी सृष्टि 
इनके रचयिताओने वी । नाना जेन भाण्डारोकी प्रकाशित 
सूचियोंमे इस प्रकारके ग्रन्थोकी उल्लेख मिलते है, उनमेसे 
कुछके नाम यहाँ दिये.जा रहे है। इनमें कुछको भाषा 
अपभअंशके प्रभावसे सबथा मुक्त नहीं हो पायी है ओर दूसरी 
ओर अन्य कृतियोंकी भाषा जनेतर कवियोंके समान ही 
है| जैसे धर्मसूरिकी १९०९ ई०मे रचित ्रीजम्बूस्वामी 
रासा की भाषामे अपभ्रंशका आभास मिलता हे, शब्दावली 
तद्भव-प्रधान है। इसी प्रकारकी अम्बदेवक्षत चरितकाव्य 
'संघपतति समरा राए (१४वीं शत्ती वि०)में दानवीर समर- 
शाहका यश इस प्रकारकी मापामें कहा गया है “निम्ति 
(णिसि नहीं) दीनी झलहलाहि जेम ऊगिउ तारायणु । पावल 
पारु न पमियए वेगि बहई सुखसणु”*'“'आदि । आगेकों 
कृतियोमे भाषा निरन्तर विकसित होती गयी है । अन्य 
कृतियोमे १३५० ई०्मे रचित उदयवन्तकोीं कृति गोतम 
रास! (प्रकाशित), विछुणक्ृत १३६६ इ०में रचित श्ञान 
पंचमी चडउपई”" १४८५९ इं०में दयासागर सूरिरचित धर्म 
दत्तचरित', ईश्वरसूरिकृत 'हलूलितांगचरिता (१५००८ ३६०) 
सारसिखा-मनरास' (१४९१ ६०), यशोधरचरित्र 
(१०२४ ३०), 'क्ृपणचरित्र' (१०२३ इईं०), ठकरसीक्षत, 
कुशललामकृत १५५९ ई०में रचित 'माधवानल चौपाई, 
विद्याभूषण सूरिक्षत 'भविष्यदत्तरास', रायमलक्कत हनुमन्त- 
चरित्र' (१०५९ ई०) और “भविष्यदत्तचरित्र'' जिनदास- 
कृत जम्बूचरित्र' (१०८५ ई०), बनवारीछालक्षत भविष्य- 
दत्तचरित्र' (१६०९ ३०), कल्याणदेवक्कत दिवराज वच्छराज 
जोपई! (१५८६ ई०), नन्दक्ृत यशोधरचरित्र' (१६२३ 
१०), कर्मचन्द्रकृत मृगावती चोप£” इत्यादि । इस प्रकारके 
ग्रन्थोंकी रचना अठारहवी-उन्नीसवी शतीतक होतीं रही | 
उदाहरणके लिए, आमेर शाखसत्रभाण्डारमे प्राप्त खुशाल- 


३३५ 


्ध्त 


जोग-ज्ञानाश्रयी शाखा 





चन्दकृत हरिवंशपुराण' (१७२३ ई०), 'पद्मपुराण' (१७२६ 
६०), 'धन्यकुमार चरित्र, “जम्बू-चरित्र' जेसी क्वतियोका 
उल्लेख किया जा सकता हे | 

इन क्षतियोंके केवल नाम देखनेसे ही बिना किसी त्रुटिके 
भयके कहा जा सकता हे कि प्रसिद्ध घामिक व्यक्तियों जैसे 
मविष्यदत्त, यशोधर, गीतमस्वामी, जम्बूस्थामी आदिके 
ही चरित्रोंकी बरावर अनेक कवियोंने अपनी कथाका विषय 
बनाया हे ओर यह भी बिना विवादके कहा जा सदाता है 
कि कथाके पू्व॑स्वीकृत ढोंचेमे कोई उल्लेखनीय परिवर्तन 
नहीं किये गये है । इन चरितकाव्योमें फिर भी कही-कही 
नवीनताएँ मिलती हैं। समसामयिक पमाजके उल्लेख 
मिलते है ओर यत्र-तत्र समसामयिक प्रसिद्ध व्यक्तियोकों 
भी कविताका आधार बनाया गया है। इस सम्पूर्ण साहित्य- 
में महत्त्वपूर्ण कृतियाँ भी बहुत है । 

[सहायक ग्रन्थ--जेन साहित्य ओर इतिहास : 
प्रेमी; हिन्दी जेन साहित्यका संक्षिप्त इतिहास : कामता- 
प्रसाद जैन ।] --रा० स्ि० तो० 
जोग- जोंग” उन गीतोंकों कहते हे जिनका वर्ण्य विश्रय 
प्रायः विवाह है । परन्तु इसके अतिरिक्त इनमे जादू और 
टोनाका भी उल्लेख पाया जाता है। 'तिऊलक चढ़ने ' के 
पश्चात्‌ जब वर और कन्याके घरमें 'सशुन' गाया जाता है, 
तब उसी समय जोंग गानेकी भी प्रथा पायी जाती है। 
इन गीतोंमे कही वेवाहिक विधिका वर्णन है, तो कही 
कामाख्या (असम) जाकर जादू-टोना सीखकर 
आनेका उल्लेख उपलब्ध होता हे। भोजपुरीमे जोग 
करनाका अर्थ जादू या टोना करना होता हैं। परन्तु 
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॥[% 


४]४ 


टँ 


जोंगके गीत प्रधानतया विवाहके सम्बन्धमे ही उपलब्ध 
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होते है । -+क्व० दे० उ० 
जोंगी-जोंगी या योगीके स्पष्टतः दो अर्थ हैंः--१. योगक्रिया 
करनेवाले तथा २. योगी या जोगी जाति वाले (इस दूसरे 
अर्थ वाले जोगीके लिए दे० आचाय हजारीग्रसाद हिवेदीकी 
पुस्तक कबीर), प्रस्तावना)। सन्‍्तोंके साहित्यमे प्रयुक्त 
जोंगी शब्द इन दोनों अथोमें प्रयुक्त हुआ है। कबीरमे 
ऐसे प्रयोग भी बहुतसे मिलते हैं, जहाँ एक ही स्वानपर 
मात्र एकबार प्रयुक्त जोगी शब्द उक्त दोनों अर्थ देता है। 
सन्‍्तोंने जोगी को जगी' रूपमे भी व्यवहृत किया हे और 
“जोगी” रूपमे सी। ऐसे खलोंपर सांसारिक पचडेमें फंसे 
योगियोंका भी अर्थ संकेतित होता हे । वैसे इस तरहके प्रयोग 
विरल है । 'जुगी' शब्द भी प्रयुक्त हुआ है । --रा० सि० 
जोगीटा-राजा रत्नतेनके योगी-बेपके चित्रणमे जायसीने 
जोगोयाका उल्लेख किया है--“'मेखलू सिंगी चक्रधारी । 
जोगोटा रुद्राक्ष अधारी ॥” (प्मावत, १९६) । जोगोठा; सं ० 
योगपट्ट > अप० जोगवद्डु, का ध्वनि परिवर्तित रूप हैं। 
“हर्पचरित'में सरखतीके वेषका वर्णन करते हुए बाणने 
थोगपट्ट' शब्दका व्यवहार किया हैे। यशोधरचरित'- 
में 'जोगवटूढु का उल्लेख भी मिलता है। वासुदेवशरण 
अग्नवालने (पद्मावत', १२६की टिप्पणीमे) जोगीटाका अर्थ 
दिया है---“वह वस्त्र जिसे योगी ध्यात करते समय सिरसे 
परों तक डाल लेते है। ध्यानके अतिरिक्त अन्य अवस्थामें 
यह कन्वेपर पड रहता हैं”? । --२[० सि० 


[कर 


ज्ञातयोवना (नायिका)-मुख्या नायिकाका दूसरा से; 
नानुदत द्वारा सबप्रथम उल्लिखित; हिन्दी लेखकों दारा 
प्रायः स्वमान्य । विद्येप दें० नायिक्रा-मेद' । इस नायिका- 
की अपने तारुण्यका आभास होने लगता है । नतिरामने 


इस प्रकार कहा ह-- निज तनु जीवन आगमन जानि 
परत है जाहि ।” (रसराज, २१) | लगभग इन्ही शब्दोंमे 
इसकी परिमसापा अनन्‍्यो द्वारा भी दी गयी ह--“तनमे जोबन 
आगमन जाहिर जब जिहि होत (प० : जगद्वि०, साग २, 
३२) । नारीमे जब योवनकी भादना स्पष्ट रुपने प्रकट 
होकर उतने ही भासिन हो जाती हैँ, तब 
कही जाती हे---ओचक आय जोवनवों मो 
छुटि गो संग गोश्यवाँ नहि मल कीन” (रहीम, ३) । 
नायिका अपनी ख्वितिले परिचित हो चुकी हे । मतिराम 
नायिकाको अपने तारुण्यका भान हो गया हे-- कान 
लागे मुसुकान प्रेम पागे लोने, लाज भरे लागे छोल 
अनंगने” (रसराज, २२) । दासकी अज्ञानयोवनामें सावना 
स्फुरित हो रही ह---“आननमे मुसुकानि सोहावनी दंकुरता 
अंखियान &ई हे” (खूं० नि०, १३०) । पद्माकरने 
शारीरिक विकासका ज्ञान अध्कि चित्रित किया हे--“छोरि 
घरी हरी कंचुदी न्हानकों, अगन ते जगे जोनिके का” 
(जगठ्ि ०, भा० १: ३३) । विद्यापतिने राध के क्रम विकास- 
में अज्ञातयीवनाका वयः्सन्धिके रूपमे ओर ज्ञातका उसके 
भावावेगके साथ चित्रण किया हैं। सरने भी राधाका इन 
ढोनों रूपोंम अंकन किया हे । पर सूरमें शारीरिक उन्माद 
विद्यापतिकी अपेक्षा कम है आर भावात्मक उल्लास अधिक 
है । अन्य सफी प्रेमी कवियोके साथ जायसीने अपनी 
नायिकाके इस रूपका व्यापक वर्णन किया है, पर उसमें 
वियोगकी पीडा अधिक है, जो एक प्रकारकी सदनपीडा ही 
जान पडती है । छायावादी कविताओमे प्रकृषतिपर मुस्धा 
नायिकाके विविध रूपोका आरोप मिलता है । उद्गा०-- 
धनिराला'की कविता 'जुहीकी कली'। (ज्ञातयोवनाके १. 
नवोदा, २. विश्रब्धनवोद्या भेदके लिए इन्हीं शब्दोको 
देखे । केशवकी नवलरूअनंगा तथा लज्जाप्राय और देवकी 
नवयोवना, नवकूअनंगा तथा सलज्जरीति ज्ञातयोवना 
नायिकाएँ है) । “-२० 
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० [नाअयी शाखा-मध्यकालमें “निगुणधारा' कही जानेवाली 
साहित्यिक प्रवेत्तिका वह रूप, जिसका सम्बन्ध प्रधानतः 


| आप 


* परमात्माको ज्ञान द्वारा उपलब्ध करनेकी चर्के साथ हो, 


ज्ञानाश्रयी शाखा के भामसे अभिहित किया जाता हैं और 
इसका कबीरादि सन्तोंकी रचनाओमे लाछ्षित होना बतलाया 
गया है। निर्मुणधाराकी एक दूसरी शाखा, जिनसे इससे 
भिन्न समझा गया है, शुद्ध प्रेममार्गी! कहीं गयी हे और 
उसका सम्बन्ध प्रधानतः परमात्माकों विश्वद्ध प्रेम द्वारा 
प्राप्त करनेके विषयसे है तथा उसके उदाहरण जायसी आदि 
सूफी कवियोंकी कृतियोमे मिलते है । ज्ञानाअ्यी अथवा 
शुद्ध प्रेममागी शब्दोंके प्रयोगका अभिप्राय यहाँ यह नहीं 
कि उक्त प्रकारकों रचनाओंमे क्रमशः केवल ज्ञान अथवा 
प्रेमका ही वर्णन पाया जाता है। सन्तों द्वारा निर्मित 
साहित्यमे प्रेम एवं विरहकों चर्चा प्रचुर मात्रामें दीख पडती 
है और इसी प्रकार सफियोकी प्रेम-गाथाओमें भी हमे ज्ञान- 


आनाशअयथा शाखा! 


साधनाके प्रसंग मिल सकते ह। इनके प्रयोगकी साथकता 
इस वातसे सूचित होती है कि सन्तोकी रचनाओमें शान- 
साधनाफे मह्वपर विदोप वल दिया गया प्रतीत होता हे, 
जहाँ प्रेमाभत्तिको उसका एक आवश्यवा अंग ही ठहराया 
गया है, किन्तु सूफिथोने इसके विपरीत प्रेम एवं विरहका 
ही वर्णन अधिक विस्तारके साथ किया है | सन्‍्तोंकी दृष्टिसे 
परम तत्त्वकी उपलब्धि एवं स्वानुभूतिमे कोई मोलिक अन्तर 
नहीं माना जा सकता ओर प्रेमानन्द वहाँ उसकी सिड्धिका 
एक परिणाम भी समझा जा सकता है, किन्तु सफियोंके 
अनुसार, ईश्वरीय प्रेमका उदय खुदाके नूरकी ओर आकर्षण- 
से हुआ करता है ओर उसके वस्क (मिलन)की स्थिति आ 
जानेपर हमे उप्त मआरिफ (ईश्वरीय ज्ञान)का अनुभव 
होता है, जो हाल' या उन्मादकी अवस्थामे भी परिणत 
हो जा सकता है ! 
ज्ञानाश्रयी” शब्दमें प्रयुक्त ज्ञान' शब्द किसी साधारण 
जानकारी अथवा तकोपर आश्रित दाशनिक तक्तवोधका 
सूचक नहीं हे। साधारण जानकारी या ल्ोकिक ज्ञान 
इन्द्रियजन्य हुआ करता है और उसका क्षेत्र स्थुल पदार्थो- 
तक सीमित रह सकता है । इसी प्रकार दाशनिक ज्ञानका 
भी वास्तविक आधार तत्वचिन्तन होता हे, जिसमें बुद्धि 
अपनी चरम दाक्तिका उपयोग करती है ओर वह सृक्ष्मसे- 
सूक्ष्म भावोतककी भी अपना विषय बना लेता हैं । परन्तु 
ज्ञानाश्रयी के शान शब्दसे अभिप्राय उस प्रतिमा या अती- 
न्द्रिय बोधसे है, जो आपसे आप उदय हो सकता हे । इस 
ज्ञनके लिए इन्द्रियजन्य अनुभव अपेक्षित नही और न 
इसकी उपलब्धि वुद्धिके प्रयासपर ही निर्भर हे । इसे हम 
बाह्य ज्ञानकी कोटिमँ नहीं रख सकते। यह मूलतः 
अन्तज्ञॉन हे, जो सहज रूपमें तथा विना किसी प्रत्यक्ष 
साधनके आधारसे उत्पन्न होता हे ओर इसीलिए यह 
पहजज्ञान' भी कहा जा सकता है। सन्त कबीरने इसी 
जश्ञालकों बअह्यगियान! (ब्रह्मज्ञान)का भी नाम दिया है तथा 
उसके निरन्तर बने रहनेकी दशाकों सहज समाधि” कहा 
है| उनके अनुमार ब्रह्नज्ञान प्राप्त हो जानेपर करोडो 
कष्पोंतक सी सहज समाधिमें विश्राम किया जा सकता है । 
इसके कारण हृदयक्रमल पूर्णतः विकसित हो जाता है और 
परम ज्योतिका प्रकाश होते ही, भ्रमके निराकरण द्वारा 
सभी कुछ आपसे आप सूझने छगता है । काल्‍रूपर सदाके 
लिए विजय मिल जाती है, आवागमनका झमेला दूर हो 
जाता है और एक ऐसी स्थिति आ जाती है, जिसका वर्णन 
शब्दोंमे नही किया जा सकता | इसे हीं अन्यत्र उन्होंने 
ज्ञनलहर की धुनका जगना अथवा ज्ञानकी ऑधी'का 
उठना सी कहा है तथा इस ज्ञानका खरूप और भी 
अधिक स्पष्ट करनेके उद्देश्यसे उन्होंने अन्य पदोंकी भी 
रचना की है । 
ज्ञानाश्रयी शाखा वाले ज्ञान'का सम्बन्ध जितना 
मस्तिष्कते नही, उतना हृदयसे हे और इसीलिए इसे भक्तिसे 
मिन्न नहों ठहराया जाता। केवल मस्तिष्कप्रसुत ज्ञान 
एकांगी हो सकता है ओर उसमें नीरस विश्रेचलके प्रति- 
पादनके अतिरिक्त अन्य व्यापारोंकी आवश्यकता नहीं 
रहती ।, परन्तु हृदयप्रसूत ज्ञानमें समस्त इन्द्रियों अपना- 
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अपना काम एक साथ करती हुई प्रतीत होती है और इसी 
कारण इसका परिणाम सच्चे अनुभवके रुपमे दिखाई 
पडता है । एक साधारण ज्ञानीकों तत्त्वचिन्तन द्वारा वस्तु- 
स्थितिका परिचयमात्र मिल सकता है, उसे इसका पूरा 
बोध नहीं हो पाता। वह प्रत्येक वातकों विईलेपण दर 
पृथकूपृथक्‌ समझकर तद्विषयक थारणा बना सफता है, 
किन्तु वह उन्हे एक साथ ओर एक रुपमें प्रत्यक्ष कर उनमे 
प्रवेश भी नहीं कर पाता। इसके विपरीत सहजज्ञानी 
अपनेको, वस्तु-तत्त्वके अन्तस्तलतक पहुँचकर, उसके साथ 
एकरूप हो गया भी पाता है । वह परम तत्त्व अथवा पर- 
मात्माकी अपनेसे पृथक रुपमे नहीं जानता, प्रत्युत असेद- 
रूपसे उसमें लीन हो जानेका अनुभव किया करता हे । 
हिन्दी साहित्यकों अनेक रचनाओ में ब्रह्म, जगत्‌ एवं जीवदी 
चर्चा शुप्क वेदान्तकी इृष्टिसे की गयी दीख पडती है और 
उनमे इनका दार्शनिक निरूपण भी पाया जाता है, जो 
शानमूलक कहा जा सकता है। परन्तु वहाँ हमे उनके 
रचयिताओंके वे व्यक्तिगत उदगार नहीं मिलते, जो पर- 
मात्माके प्रति किसी रागात्मक आकर्षण द्वारा ही सम्भव 
हो सकते है, जिनके रब्दोमें या तो श्रद्धामूलक भक्तिके 
भाव भरे रह सकते है अथवा उस प्रेमकी अभिव्यक्ति ही हो 
सकती है, जो अभेदपरक आत्मीयताका परिचायक होती है । 

अतणव, ज्ञानाश्रयी शाखा का सम्बन्ध उस भक्तिमूलक 
साहित्यके साथ जोडा जा सकता हे, जिसमे निर्मुगधारावी 
प्रवृत्ति पायी जाती है । इसके अन्तर्गत गिनी जानेवाली 
रचनाओम हमें अधिकतर भारतीय ब्ह्मजश्ञानके साथ चलने- 
वाली उपासनाकों चर्चा मिलती हे। इनमें निर्णुण पर- 
मात्मतत्वके प्रति प्रदर्शित प्रेमाभक्ति-तिषयक उद्धार 
मिलते है, आत्मज्ञानजनित आनन्दकी अभिव्यक्ति पायी 
जाती है और एक ऐसे आध्यात्मिक जीवनको रूपरेखा भी 
प्रस्तुत की गयी दीख पडती है, जिसमें पू५ शान्ति, सद्भाव 
तथा विश्वज नीन कव्याणकी सम्भावना रहती है। ऐसी 
रखनाओमें प्रायः भावगत सोन्दर्यके साथ-साथ भाषा एवं 
शरैलीपरक आकर्षण भी उतनी ही मात्रामे छद्वित 
नही होता, जिस कारण उन्हें साहित्यिक नहीं समझा 
जाता और इस शाखा के अन्तर्गत संस्कृत बुद्धि, 
संस्कृत हृदय और संस्कृत वाणीका वह विकाप्त भी नहीं 
देखा जाता, जो शिक्षित समाजकी अपनी ओर आकृषित 
कर सके । इनके रचथिताभोंका उद्देश्य वस्तुतः यह कभी 
नही रहा कि वे इनके द्वारा किन्ही “विद्वानोंकों परितो१ 
प्रदान करें अथवा इनके कारण 'सुजानोंका आदर प्राप्त 
करें । प्रधानतः ज्ञानमार्गी होनेके कारण उन्होंने अपना 
जीवन आत्मचिन्तनमे ही विताना अधिक उचित समझा 
और यद्दि उन्होंने अपनी निर्युणीपासनाके फलस्वरूप किन्हीं 
मार्मिक भावेकी अभिव्यक्ति भी की तो उन्हें खवभावतः 
ज्यो-का-त्यों रख देना ही पसन्द किया, उनके माध्यमकोी 
सजानेकी चेष्टा नही को । इसके विपरीत निग्ुणवार।की 
शुद्ध प्रेममा्गीं शाखावाले कवियोने प्रेमतत्वकों महत्त्व देते 
समय प्रेमी-प्रेमिकाओंकी प्रेमगाथाओकी रचना तथा उनके 
अन्तर्गत मामिक स्लोंकी योजना करके उनमे सभी प्रकार: 
से सरसतता लानेका भी प्रयत्न किया । . डिल्तन के क0 
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झलक्रिया-झलकियाँ रेडियो-नाटकके अन्तर्गत आती है | 
स्वरूपविधानकी दृष्टिसे इन्हे पॉच-छः छोटी-छोटी रेडियौ- 
नाटिकाओंका समूह कह सकते है। आकाशवाणीके विभिन्न 
केन्द्रों पे झलकियाँ, इन्द्रवनुष, लहर, रंग-तरंग नामसे 
प्रसारित किये जानेवाले कार्यक्रमोमे पॉच-पॉच, छ+-छ 
मिनयकी छोटी-छोटी नाठिकाएँ रहती है, जो बीच-बीचमे 
दो-चार पक्तियोके नरेशन'से परस्पर सम्बद्ध कर दी जाती 
है । मनोर॑ंजकता झलकियोकी सबसे बडी विशेषता होती 
हे। इनमें जीवनके हल्के-फुल्के क्षणोंका ही अंकन 
होता हे । 


[कक 


[सहायक ग्रन्थ-रेडियो-नाटक : हरिश्वन्द्र खन्ना; 
रेडियो-नास्य-शिव्प : सिद्धनाथकुमार ||. +-सि० कु० 
झाशी-झझी या झाँझी, शारदीय नवरात्रके दिनोंमें गाया 
जानेवाला बालिकाओका गीत; बजलोकमे विशेष रूपने 
प्रचलित; बालिकाएँ झाँझी (मिट्टीकी छेददार हॉड़ी-- जिसमे 
दिया जलता रहता है) लेकर एक घरसे दूसरे घरका फेरा 
करती है, झाँझीके गीत गाती है ओर पेते मॉगती है; ये 
गीत कथाकी दृष्टिसे अद्भुत किन्तु मनोरंजक होते है । 

जके लोक-जीवनमें प्रचलित मनोरजन-प्रधान गीतोके 
अन्तर्गत झाँझी या झञझ्ीके गीत आते हैं। क्यार- 
के महीनेमे शारदीय नवरात्रके अवसरपर लड़के टेसू के 
गीत गाते है ओर लडकियों झाँझी' गाती है । ये दोनो 
गीत टेसू ओर झॉँझीके खेलसे सम्बद्ध है और इन्हें बच्चे ही 
गाते है । झाँझीके गीत प्रायः संवादात्मक होते है और इनमें 
छोटी-छोटी कहानियाँ भी अनुस्यृुत होती है । विषयकों दृष्टिसे 
ये गीत बड़े अद्सुत ओर सरस होते दे। एक झाँझी 
गीतकी आरम्मिक पंक्तियाँ इस प्रकार हं--“वावा जीके 
चेली-चेला मिच्छया मॉगन आए जी। भरि चुट्की मेने 
मिच्छा डारी, चूँदरिया रेंगि छाए जी ॥” टेसू और झॉँझीके 
खेलके अन्तमे टेसूका विवाह झॉँझीसे कर देते है ओर 


टेसूका सिर उखाडकर फेक दिया जाता हे । विस्तारके 
लिए दे० डॉक्टर सत्येन्द्र : ब्रजलोक साहित्यका 
अध्ययन । --२० अ्र० 


झाण साधना-दे० हटठयोग', वोधिचित्त' । 

झुंझना - जन्मोत्सवर्में छठोके दिन गाया जानेवाला एक 
लघु-गीत । इसमें शिशुकी उसके सम्बन्धियों द्वारा झुनझुना 
खिलानेका उबलेख रहता है ! 

झुलना-इसे झूलणा या तीज भी कहते है। ब्रज तथा 
कुरु जनपदमें प्रचलित लोकगीतोंमें इसका स्थान विशिष्ट 
है। जिस प्रकार पूर्वी हिन्दी प्रदेशमें सावनके महानेमें 
कजली' गायी जाती है, उसी प्रकार पश्चिमी प्रदेशमे झुलना 
या झूलना गाते है। ये गीत बहुधा कथापरक होते है और 
श्नमें लोक॑ं-मानसकी कल्पना शक्ति तथा लोकजीवनके 
विव्रिध पहलुओंके दर्शन होते है । चँँदरावली नामक एक 
'झुलना” गीतकी आरम्सिक पंक्तियाँ इस प्रकार हैं--“अब 
रुत आई वाबा बीजणे की । सास्सु बरजे, बऊ री, पणिया 
मत जाई, डेरा पड़ा हे मोगल का, दे लेगा तम्ुओंके बीच । 
अब॒रुत आई" ॥”। झुलना नामका एक अन्य गीत 
दाश्यों अथवा माताओं द्वारा शिशुकों झूछा झुलाते समय 
गाया जाता हे--झूलों मेरे लालन झलना जी । झुलना' 








या अलना' नामक एक छन्द भी होता है, जिसके प्रत्वेक 
चरणमे ७, ७, ७, आर ” के विरामने २६ मात्रा: आर 
अन्तमें युरूलघु 5 द्वोते है । बा 
झूमर-झमर वे गीत है, जो प्रत्येक्ष मांगलिक अवसरपर 
गाये जाते है। ग्रामीण स्वियों विवाहादि उत्सवके समय 


सामूहिक रुपने झुम-अमदकर इन गीतोंदी गाती है, अत 
इनका नाम झूमर पड गया हे । ये गीत बड़ प्राद्चोन जान 
ने है। मेथिल-कोकिल विद्यापतिने “गावहु ७ सखि 
झूमर लोरि” लिखकर इनका उल्लेख किया है | इससे ज्ञात 
होता हें कि विद्यापतिके पूर्व वे लोकसाहित्यमे प्रचलित थे । 
भोजपुरी झूमरके गीतोम खंगारके दोनों पश्नों-सम्भोग 
एवं विग्रलम्भका वड़ा ही सरस तथा झुन्दर वर्णन पाया 
जाता है । जब स्त्रियों ऋम-झूमकर समवेत स्वरतसे इन्हें 
गाने लगती है, तव एक समोाँ वेंध जाता हैं ओर श्रोताओोके 
हृदयमे शुदगुदी पदा होने लगती है । ये झूमरके गीत क्या 
है, खंगारके रस-कलंद हैं, जिन्हे कोकिल्कण्ठी स्त्रियाँ अपने 
छोचभरे स्व॒रोसे सहृदयोके ऊपर डेंड्रेलकर उन्हे रससिक्त 
कर देती है | छोकगीनोके विभिन्न प्रकारोंमे इससे रसीला 
तथा मधुमय गीत सम्भवतः दूसरा नहीं हे । 
मेथिली झूमर वड़े मधुर होते है, जिनके प्रधान दों भेद 
ह--१. सन्दंशात्मक, २. भावात्मक + सन्देशात्मक ऋमरान 
काक या कोयलके द्वारा प्रवासी साजनकी सन्देश मिजवाया 
गया है। भावात्मक झूमरोंमे रस्तात्मक अनुभूति और 
आनन्दफा साधारणीकरण है। झमरका मजमून प्रेमसे 
सरावोर है । इसको पंक्ति-पंक्तिमे वारणी और शब्द-शब्दमे 
जादूका असर है । झूमरके गीनोकी एक विशेष तर्ज होती 
है | इनको प्रायः स्त्रियों ही गाती है । +क्ल० है ० उ० 
झूलना १-मात्रिक सम दण्डक छन्दोका एणक्क मेद । प्राकृत- 
पेगलम'के अनुसार झुहण छन्दक्के प्रत्येक्ष चरणमें १०, 
१०, १७वकी यतिसे ३७ मात्राएँ होती है । उद्दाहरणसे इस 
बातका आभास्त मिलता हे कि यतिके स्थलोपर तुक मिलना 
चाहिये | मानुने यति १०, १०, १०, ७ और अन्तमें यगण 
(55)का निर्देश किया है । इसी छन्दके चरणमे जब २०, 
१७पर यति होती है, तब इते हंसाल कहते है, क्योंकि 
दोनोके अन्तमें यगणका प्रयोग भी होता है। तुलसीने 
यतिके नियमका प्रायः अनुसरण नहीं किया है, २०, १७- 
पर यति दी है और मध्यतुकका प्रयोग भी नहीं किया 
है-- कतक गिरि खझंग चडि, देखि मर्कट कटक, बदत 
मन्दोंदरी परम पुनीता। सहसमझ्ुज मत्त गजराज रन- 
केसरी, परसुधर गये जेहि देखि बीना (गीता०, 5) । 
इसमे प्रथम चरणमें यतिका प्रयोग नियमानुकूल है, पर 
दूसरे चरणमे यत्रि २०, १७पर है। अपगः तुल्सीके प्रयोग- 
में झूकना ओर हसालका संयोग समझना चाहिये | इनके 
अतिरिक्त केशव (रा० चं०) तथा रघुराज (रामस्त्र०)ने भी 
इसका उपयोग किया है। सरने भी इस छन्‍्दका प्रयोग 
पदोंकी गतिमें उत्तार-चढावके द्वारा रोचकता पैदा करनेके 
लिए किया है--भझिरक्िि के नारि दे, गारि गिरिघरहि तब, 
पूछपर लात दे, अहि जगायो” (सृू० सा०, सभा०, 
पद ११७०) | 
झूछलना २-वर्णिक 


छन्‍्दोंमे सम वृत्तका एक भेद | स, ज, 
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टरिटेवाद-टेलिविजनन नाटक ३४१ 


ज, मे, र, स, लघुके योगसे यद्द बृत्त वनता हे। इस छन्दमें 
१२, ७ वर्णोपर यति होती है. (॥5, ।$, ।$॥, $॥, 85, 
॥5, )) | भानुने (छं० ग्र०, प्रृ० १९४) इसका नाम 
मणिमाल दिया है, पर केशवने झलना । 'रामचन्द्रिका में 
इसका प्रयोग हुआ हैं । यह छन्दर मात्रिक झलनासे भिन्न 
हैं। रुपमालाके आदिमे दो लघु रखनेसे यह छन्द वन 
जाता है-- तुम हो अनन्त अनादि सत्र सबवंशा सरवज्ञ । 
अब एक हो कि अनेक हो महिमा न जानत अज्ञ' 
(रा० चं०, १७ : १) । “9० शु० 
टिटोबाद-यूगोस्लावियाके मार्गलः रिये साम्यवादी होते 
हुए भी राष्ट्रीयश्षेत्रोमे अन्तरराष्ट्रीय कामिनफा्मसे यूगोस्का- 
वियाकी कम्युनिस्ट पार्दीकी स्वतन्त्रता चाहते थे। यही 
सिद्धान्त टिगेवादका मूल आधार है । ट्राट्स्वीवादकी भाँति 
सभी प्रगतिवादी इतने भी निन्दावचनके रूपमे प्रयुक्त 
करते है । -+रा० क्षृ० त्रि० 
टिप्पणी- टिपू+ किविपृतत्टिपा, सा पण्यते स्तूयते इति 
रिप्पणी # टिपा पणू+ अच) (क) *१.- संक्षिप्त टीका, विषम- 
स्थलोंका व्याख्यान । २. टीकाकी टीका (जेते महाभाध्यकी 
कैयटक्षत प्रदीप टीकाकी नागेशक्ृत उद्योत्ता टिप्पणी) । 
(ख) हिन्दीमें 'टिप्पणी' शब्द प्रायः अंग्रेजीके 'नोट' शब्दका 
अर्थ देता है । दीक' टीका के साथ समास (टीका-टिप्पणी)- 
के रूपमे प्रयुक्त होनेपर आलोचना, दोषप्रदर्शन, छिद्रा- 
न्वेषण या नुक्ताचीनीक्ा अर्थ देता हे । (ग) इसके पर्याय 
टीका, विवृति, व्याख्या इत्यादि शब्द है। व्याख्या विस्तृत 
होती हे, टीका भी टिप्पणीकी अपेक्षा विस्तृत ही कहीं 
जायगी। टिप्पणी तो दीकाकी टीका है, उसके दुरूह् या 
अस्पष्ट स्थलको सरल ओर स्पष्ट करती है ।+--आ[० प्र० मि० 
टीका- टीकू गतो (स्वादि०/+आ+खी ग्रत्यय टाप 
टीक्यते गम्यतेड्थों यया सा| (क) सामान्य अर्थ--?. 
व्याख्यान-ग्रन्थ, व्याख्या, विवृत्ति । (ख) विशेष अथ--१- 
विपम-प्रदव्याख्या (भानुजी दीक्षितकी रामाश्रमी), विपम- 
पदव्या ख्यानरूपा वृत्ति (तारानाथक्ृवत शब्दस्तीममहानिधि) । 
इस अथके अनुसार टीका' भी वृत्तिकों हो भाँति संहिप्त 
होनी चाहिये, क्योकि उसमे केवल कठिन ओर दुरूह पदोका 
ही व्याख्यान होता है। परन्तु इसका विरोधी मत भी है, 
जिसके अनुसार टीका विपमपदोंकी ही व्याख्या नहीं, 
अपितु मूलके सुगम और दुर्गम समस्त पदोंकी निरन्तर 
व्याख्या है (टीका निरन्तर-व्याख्या--- सुगमानां विषमाणां: 
च निरन्तर व्याख्या--हेम) । यो तो संस्कृतके विशाल 
टीकासाहित्यमें शायद ही कोई टीका ऐसी मिले, जिसमें 
प्रतिपद्‌ व्याख्यान हों, परन्तु प्रायः उपलब्ध सभी दीकाओंमें 
मूलके प्रायः आवश्यक सभी पदोंकी व्याख्या मिलती है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि दो-बार टीकाओमें भले ही केवल 
विषम पदोंका व्याख्यान हो ओर वे बहुत संक्षिप्त हों, परन्तु 
प्रायः सभी टीआागन्धोंके सम्बन्धमे 'टीकाका द्वित्तीय लक्षण 
ही अधिक घटित होता है। संस्कृतका यह टीकासाहित्य 
मौलिकमसे कही अधिक विशाल है। इसका कारण ग्न्थकारो- 
में मौलिकता या स्व॒तन्त्र चिन्तनका अभाव या उसकी 
न्यूनता नहीं, अपितु संस्कृत भाषा और उसके शास्त्रोंकी 
'गम्भीरता और गहनता ही है, क्योंकि टीकाओंमें भी पुराने 


टेकटगीतके आरम्मकी वह कडी, 


वादोंपर नये विचार, उन वादोंका नयी दिशाओमे विकास, 
उनका नये ढंगते मूल्यांकन आदि सभी कुछ मिलता है। 
इतने विशाल साहित्यके प्रमुख ग्रन्थीका भी परिगणन कठिन 
हे, पर कुछ सर्वाधिक प्रसिद्ध ये है--उद्योतकरक्ृत न्याय- 
वातिकपर वाचस्पतिमिश्रकी तात्पर्य टीका, सांख्यकारिकापर 
उनकी सांख्यतत्त्वकोमुदी, योगभाध्यपर तच्वैजश्ञारददी तथा 
शंकरक्वत वेदान्त भाष्यपर उनको भामती तथा आनन्द गिरि- 
की न्‍्यायनिर्णय टीक', व्याकरणमें महाभाष्यपर कय्यट्क्ृत 
प्रदीप, भष्टोजिदीक्षितकी सिद्धान्तकौमुदीपर बजानेन्द्रकी 
तत्ववीधिनी, काव्योमे कुमारसम्भव, रघुवंश', 'मेधदूत', 
“किरात', 'शिशुपाल्वध” (माधकाव्य) तथा 'नेपधचरित'पर 
महिनाथकी टीका तथा नेषव पर नारायणकी टीका, इसी 
प्रकार काव्यशासत्रमे मम्मठके काव्यप्रकाश'पर चालीसते 
ऊपर टीकाएं है। नाटकोपर राधव भट्टकी टीकाएँ सर्वविदित 
हैं। (ग) हिन्दीमें टीका के अर्थमे कोई परिवर्तन नही हुआ 
हे | मध्यकालीन भक्ति ओर रीतिकाव्यपर ब्रजभाषा-गबमे 
अनेक टीकाएँ मिलती है, जेसे चोरासी और दो सौ वावन 
वेष्णवनकी वार्ता पर गुसाई हरिरायकी भावप्रकाश टीका; 
'घाहित्यलहरी पर सरदार कविक्षत टीका, 'भक्तमाल पर 
प्रियादासकी टीका (पचमें)) हितहरिवंशके चौरासी 
पद पर तथा बिहारीकी सतसईपर अनेक टदीकाएँ है। 
रामचरितमानस'पर भी अनेकानेक टीकारएं लिखी 
गयी है । “ “आए प्र० मि० 
जो पग्रत्येक्ष चरणके 
अन्तमें दुह्रायी जाती है; लोकगीतोंमे प्रायः तुक और 
मात्राका ध्यान नही रखा जाता, इनमे नेसगिक सन्तुरून- 
बोधपर आधारित एक स्वासाविक ल्यात्मकता होती 
है और बार-बार दुहदरायी जानेवाली टेकके कारण ये 
सुगेय बने रहते है; टेकके अभावमे किसी भी गीत-- 
लोेकिक या शालीय--की सगीतात्मकताका निर्वाह 
सम्भव नहीं । “7२० अ्र० 


टेबलो>अवाकू तथा स्थिरमुद्रानसखित अभिनेता-मण्डढी 


द्वारा किसी चरित्र, घटना अथवा दृश्य (प्रायः ऐतिहासिक)- 
का अभिनयांकन टिबलो' कहलाता है। नाटकका एक पृथक 
भेद होनेके अतिरिक्त टेबलो' कभी-कभी उस अभिनय-झ्षणके 
लिए भी आता है, जहॉँ अभिनेता एवं रंगपीठ नाटकीय 
वातावरणके अनुकूछ एक विशेष अभीष्ट प्रभावकी स॒ष्टिके 
उद्देश्यसे सम्मिलित रूपसे चित्रकेखित हो जाते है, 
उदाहरणके लिए मूकनाव्य, नृत्यनाल्य तथा नृत्य 
आदि । -“श्या० मो० श्री० 


टेलिविजन नाटकऋ-टेलिविज़नके अत्याधुनिक वैज्ञानिक 


आवबिष्कारने हमारी द्श्य ओर श्रव्य शक्तिक्का विस्तार कर 
दिया है। इसके माध्यमसे दूरस्थ स्थानोंके दृश्य और शब्द 
हमारे सामने सहज ही आ जाते है । इस नवीन साध्यम- 
के लिए लिखित नाटककी टेलिविजन नाटक कहा जाता 
हू। बहुत कम अवधिमे ही इस नये नाथ्य-रूपका अन्यान्य 
पाश्चात्य देशोंमे पर्याप्त विकास हुआ है, पर अपने देशमें 
टेलिविज्ञ़न कार्यक्रम अभी प्रयोगात्मक रूपमें दिल्लीमे 
प्रारम्भ हुए है । 

माध्यमके साथ ही नाव्य-रूप परिवत्तित होते रहे है। 


पण 
८ 
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टेलिविजन नाइक 
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७ 
आह 
3) | 
य 
प्छ 
८४ 


लिविजन नाटक रेडियो नाटक, रंगर्ंच नाटक 
ग्रीर फिल्‍म नाट्कसे विव्कुल भिन्‍न हो गया हैं। इसका 
प्पना खतन्‍्त्र रचना-तन्त्र बन गया हे । टेलिविजन ना 
स अथर्म रेडियों नाटकसे साम्य रखता हैं कि दोनों अपने 
अभिनय-सखथानसे. दूरखित नाव्यग्रेमियोंका मनोरंजन 
करते है, पर दोनोंमे पर्याप्र अन्तर है । रेडियो नाटक जहाँ 
मात्र श्रव्य है, वहों टेलिविजन नाटक श्र्य और दृदय 
दोनो है । से टेडि 


हट, 
है 


(ता रृ( 


(8 


इस दृष्टिसे टेलिविजन नाटक रंगमंच नाटकके 
बहुत निकट है । रेडियो नाटकमे तीन उपकरण होते है-- 
संलाप, ध्वनिप्रभाव और संगीत। टेलिविज्ञन नाटकमे भी 
इन तीनों उपकरणोका व्यवहार होता है, पर इसमें इनके 
अतिरिक्त अभिव्यक्तिके अन्य साधन भी उपलब्ध है-- 
प्राकृतिक अथवा विशेष प्रयोजनसे निमित दृश्य, वेश-भूषा, 
भाव-भंगिमाएँ और मुखकी विभिन्न सुद्राएँ, रंगमंच-सच्जा, 
प्रकाश-व्यवस्था, विभिन्न कोणोसे प्रयुक्त कैमरे आदि। 
टेलिविज़्न नाटकमे ध्इ्य साधनोपर ही विशेष जोर रहता 
है। जैसा कि एक टेलिविज़्न नाव्य-विशेषशका कथन है, 
टेलिविज़्न नाटककारकी सरण रखना होता हे कि वह 
मुख्यतः आँखोंके लिए लिख रहा है, बादमे कानोके लिए । 
स्पष्ट हे कि देलिविज्ञन नाटकमें संलापको अपेक्षा कथानक 
और कार्य-व्यापारपर अधिक जोर रहता है । रेडियोमे दीर्थ 
शान्तिका उपयोग नहीं किया जा सकता, टेलिविजञनमें 
इसका उपयोग प्रभावपूर्ण रूपमें किया जा सकता है। 

यो नाटकके पात्र अच्दय रहते है, फलतः उनकी सख्या 
बहुत कम रखनी पड़ती है, पर दृश्य माध्यमके कारण 
शेलिविजनमें अपेक्षाकृत अधिक पात्र आ सकते है। रेडियो 
नाथ्कमे कारये व्यापारों एवं भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए 
समय एवं स्थानके परिवत्तंनके लिए तथा वातावरण-निर्माण- 
के लिए ध्वनि-प्रभावोका व्यवह्दर किया जाता है, पर 
दश्यत्वपर अधिक जोर रहनेके कारण टेलिविजन नाटकमें 
ध्वनि-प्रभावोंका महत्व कम हो जाता है। यही वात 
संगीतके उपयोगके सम्बन्ध भी कही जा सकती है, पर 
टेलिविज्ञन नावकका निर्देशक भावाभिव्यक्ति तथा प्रभाव- 
वृद्धिके लिए उपयुक्त स्थलोपर संगीतका व्यवहार करता है । 

रंगमंच नाय्कसे टेलिविज्ञन नाटकका अन्तर दो कारणों- 
से होता है--च्यय-पठ छोटा रहता है ओर दर्शक रंगशाका- 
से दूर रहते है। सीमित दृश्य-पटके कारण देलिविज्ञन 
नाटकमें एक साथ ही अधिक पात्रोको प्रस्तुत करना कठिन 
होता है और पात्रोकी भीड़में मुख्य पात्रोकी वेयक्तिकता 
स्थापित करना सरल नहीं होता--जिन टेलिविजन कार्ये- 
क्रमोंमे रंगीन चित्रोका व्यवहार किया जाता है, उनमें वेश- 
भूषाके विरोधी रंगोकें प्रयोगले ऐसा करनेका प्रयत्न किया 
जाता है। सीमित द्श्य-पटकी क्षति-पूत्तिके लिए, जैसा कि 
विशेषज्ञ लॉरेन्स लेग्नने कहा है, टेलिविज्ञन नाटकमें 
संवेगात्मक तीव्रतापर विशेष ध्यान देनेका प्रयत्न रहता 
है। दर्शकोंके दूर रहनेते टेलिविज्ञन नाटक उनकी प्रति- 
क्रियाओते वंचित रह जाता हे--रंगमंच नाटकका अभिनय 
दर्शकोंकी प्रतिक्रियाओंसे प्रतिक्षण प्रभावित होता रहता हे । 
हास्यत्पमधान नाटकोंके अभिनयपर प्रेक्षागुहमें बेठे हुए 
ठर्शकोंका प्रभाव स्पष्टटः परिलक्षित होता है। इसीलिए 


टेलिविजन सेटपर हास्यव-नाटक्न अपेक्षाकृत कम प्रसावपर्ण 
ठेलिविज्ञन नाइककी एक सीमा ओर विशेषता 
बालविक एवं यथातथ्य कायक्रमोर्क बोचने 
प्रसारित होता कि रंगमंच नाटक पूर्वापर सम्बन्धसे 
मुक्त होकर खतन्‍्त्र कृतिके रूपमे प्रस्तुत किया जाता हैं | 
फल यह होता ह कि रगश्ालाम पिश्वास-संथष्टिकी शक्ति 
सहज ही होती ह आर विद्वाम-सष्टि नाव्ककी पहली शर्त 
हैं। पृवापरके यथाथवादी कायक्रमोके दीचमे होनेके कारण 
टेलिविजन नाटक कुछ अंशतक एक सीमामे देंघ-सा जाता 
है, पर दूसरी ओर इसको विशेषता हैँ कि यह अति- 
कल्पनाओकी भी प्रस्तुत कर सकनेकी क्षमता रखता हे, 
क्योकि इसमे भूत-प्रेत, पशु-पक्टी आदि नो आ सकते है, 


मानव-आक्ृतियोकी छोया-बड़ा किया जा सकता है अथवा 
ह््यान्तर बड़ी सरलतासे शझीपधप्रताओ साथ किया जा 
सकता है । 


संगमंच नाट्ककी तुलनामें टेलिविजन नाटककी कुछ 
विशेष सुविधाएँ भीप्राप्त ह। इसमे .कलोज़-अपके द्वारा! 

पात्रोकी मुखाकृतियोकों इस प्रकार दिखलाया जा क्कता 
है कि उनसे, विना शब्दतः कुछ कहे भी, सावनाओकी 
अभिव्यक्ति हों सके । टेलिविजन नाटक संलापोंको स्पष्टता, 
सृश्मता एवं स्वाभाविकताको रक्षाम विशेष रुपने सहायक 
होता हे--इसमे फुसफुसाहटकी ध्वनियों सी स्वाभाविक 
रूपमे दर्शकों तथा श्रोताओके पास पहुँच सकती है। विभिन्न 
केमरोंके व्यवहारते इसमे दृश्योकी बड़ी जल्दी-जर्दी बदला 
जा सकता हे । इसमें सजीव पात्रोका व्यवहार तो किया 
ही जाता है, आवश्यकतानुसार फिल्मोंका भी उपयोग 
किया जा सकता हे । फलतः रगमंचपर असम्भव लगने- 
वाले दइृश्योकों भी इसमें प्रस्तुत किया जा सकता है। 
कदलोज-अपकी सुविधाके कारण इसमे 'नेरेटर का भी व्यवहार 
किया जा सकता है अथवा पात्रोंका उपयोग भी 'नेरेटर'के 
रूपमे होता हे। भावाभिव्यक्तिके लिए खगतका व्यवहार 
भी ख्वाभाविकताके साथ किया जा सकता है । 

टेलिविज्ञन-कला-विशेषज्ञ मेकडोनाघने टेलिविजन नाठक- 
कारोंकों यह स्मरण रखनेका निर्देश दिया हे कि (१) टेलि- 
विजन कैमरामे फोकसकी गहराईका अमाव रहता हे। 
(२) किसी एक समय केमराके सम्मुख अधिकसे अधिक 
तीन या चार व्यक्ति रह सकते है, यो फिल्मोंके सहारे 
भीडके दृश्य दय भी प्रस्तुत किये जा सकते है । (३) स्टूडियो 
छोटे होते है. ओर सेटोंकी यह सीमा स्वीकार करनी पडती 
हे। (४) दृश्य, वेश-भूषा आदिके परिवत्तंनके समय भी 
नायकका क्रम मंग नहीं होना चाहिए । फिल्मोकी सहायता- 
से च्य्यान्तर ओर आसान हो जाते है । कभमी-की फ्लेश- 
बैक आदिका भी उपयोग किया जाता है। (०) कार्य-व्यापार 
अनिवार्य हे-मात्र वार्त्तालापसे शीघ्र ही शिथिकता आ 
जाती है । 

शिव्पकी दृष्टिले टेलिविज़्न नाटक फिल्‍म नाटकके सबसे 
अधिक निकट है, पर फिल्‍म नाटक-जितना रूचीलापन 
इसमें नहीं रहता। माध्यम और शिल्पशी अपनी विशेष- 
ताओके होनेषर भी टेलिविज्धन-नाटक नाटक है और नाट्कके 
सभी उपकरण इसमे सी आवश्यक हे--कथानक, चरित- 


टसू-2जड़ा 
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चित्रण आठिपर इसमे भी ध्यात देना पड़ता हे। चूंकि 
पूर्वांपरके टेलिविजल-दार्यक्रम 


पं 
३ 


के साथ इसको प्रतियोगिता 
रहती है, इसे रोचकता, कुदृहल, आकर्षण आदिके लिए 
विशेष प्रयत्नश्ञील रहना पडता है। इसके प्रकार भी अनेक 
होते ह--मौलिक >लिविजन नाटक तो प्रस्तारित किये ही 
जाते है, कहानिये।, उपन्यासों और रंगमंच नाटकोके 
2लिविज्ञन रूपान्तर भी प्रस्तुत किये जाते है । यह नाव्य- 
रूप अभी नया हे और आशा की जा सकती है कि इसकी 
सम्भावनाओंका विकास क्रमशः होता जायगा । 

[सहायक ग्रन्व-ए गाइड डु रेडियो-टेलिविजन राश्टिग : 
केम्पवेल, हेथ और जानसन; दि प्ले इज दि बिग : लारेन्स 
लग्न; टेलिविजन इन दि मेकिंग £ पाल रोथा | हाउ ड्ू 
राइट फार टेलिविजन : एलन डोग ।] -“एसि० कु० 
टेसू-शारदीय नवराजत्रके दिनोमे गाया जानेबाला बालकोका 
गीत | ब्रजलोकमे विशेष रूपसे प्रचलित । लड़के 'टिपू 
मनुष्यकी आकृतिका खिलोना लेकर द्वार-द्वारपर घूमते 
है, टेसके गीत गाते है और पेते मॉगते है। विषयको 
इृष्टिसे ये गीत बड़े ऊटपटॉग और अद्ूभ्भुत कहे जा सकते है, 
किन्तु ये होते है बड़े मनोरंजक। टेसूकी जनश्रुति णक 
प्राचीन वीरके रूपमे स्मरण करती है । पू्णिमाके दिन टेस 
तथा झाँझी (दे०)का विवाह भी रचाया जाता है ।-२० अ्र० 
टोटेमिज्स (/006ए787) -टोटैमिज्म या टोटेमवाद आदिम 

जातियोंकी एक विश्वासप्रवृत्ति हे, जिसके अनुसार वे 
अपनी उत्पत्ति किसी अमानव पूर्वजसे मानती है । विविध 
आदिम जातियोंका विश्वास है कि उनके पूर्वज पक्षी, नाग 
आदि थे। वे अपने उस स्वीक्षत पूर्वजकी पूजा करती और 
नाम आदि धारण करती है। उनका विश्वास है कि वहीं 
उनदी रक्षा भी करते हैं । अपने घरों, लिबास, पताकाओं 
आदिपर भी वे उनके चित्र धारण करती है, अपने शरीरपर 
- उन्हीके प्रतीकरूपमें गोदइना आदि भी गोदवाती है । इन्ही 
पशु, पक्षियों आदि अमानव जोवोंके उल्लेखले उनका 
अलिखित छोकसाहितल्य भी मुखरित है। हमारे साहित्यकी 
वानर, ऋक्ष आदि जातियों भी खभावतः मनुष्य होकर 
भी इसी परम्पराके अनुसार बन्दर और रीछकी अपना 
पूर्व॑ज माननेके कारण अपने उन नामोंसे प्रसिद्ध हुई । नाग 
आदि जातियाँ भी नागपूजक अथवा नाग-पूर्वज-प्रधान 
होनेसे नाग संज्ञाते विभूषित हुई । ऐसी आदिम जातियों 
आपसमें लड़कर मानव-भक्षणतक तो करती है, पर अपने, 
पक्षी-पशु आदि कल्पित पूर्वजकी जातिके जीवोंका आहार 
नहीं करती | उनके नामपर ही उनको पूजा, टोना, टोटका 
- आदि होते है । टोट्म या जीव-जन्तुओंमे आदि पुरखेपनके 
- विश्वासकी संज्ञा शोेटेमिज्म या टोटेमवाद है |-_० श० उ० 
ट्राटस्कीवाद-ट्राट्सकी सोवियत क्रान्तिकी सफलताके 
उपरान्त यह चाहता था कि सोवियत शक्तियोँ अन्य 
पूँजीवादी देशोंपर आक्रमण करें। वह क्रान्तिकों रोकना 
नहीं चाहता था। इसी क्रान्तिकी चिरन्तन क्रान्ति- 

((09४778760॥60 ४8४०प्र700) क्षे रूपमे उसने व्यक्त 

- किया है | कुछ समयतक प्रगतिवादी आलोचक इस शब्दको 
निन्दावचनके रूपमें प्रयुक्त करते रहे है । --रा० क्ृ० त्रि० 
हेक्ट-यों तो किसी सी छोटे आक्रारवाले निबन्ध, -प्रतिपादन 


ब्ड्द 
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अथवा विवेचनकों ट्रेक्ट कह सकते है, पर मुख्यतः 
उसी मुद्रित प्रवन्ध अथवा प्रवचनको ट्रैक्ट माना गया है, 
जो व्यावहारिक धर्म अथवा नेतिकतासे सम्बद्ध किसी विपय- 
पर हो । ट्रेक्ट छोटी पुस्तिका या पेम्फ्रेटके रूपमे प्रकाशित 
किया जाता है और उसे कमी-कभी ट्रेव्टे भी कहते है । 

यूरोपके धर्म-आन्दोहनोमें ट्रेक्टोके प्रकाशनने अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण योग दिया हे। इंग्लेण्डमें 'आक्सफोर्ड ट्रेक्ट्स 
या 'ट्रेक्टस फार द टाइम्सके नामसे १८३१श्से १८४१के 
बीच ९० ट्रैक्ट प्रकाशित हुए ओर प्रसिद्ध विद्वानों द्वारा 
लिखित इन ट्रेक्टोंने उस आव्सफोर्ड स्कूलकी नीव डाली, 
जो आगे चलकर आक्सफोर्ड आन्दोलनमे विकसित हुआ | 
इत ट्रेक्टोमें चर्चके अधिकार तथा परम्पराको लेकर 
महत्त्वपूर्ण बातें कही गयी थी और ३९ आरिंकलोकी 
केथोलिक व्याख्या की गयी थी । 

भारतमें ईसाई मिशनरियोके आगमन और ट्रेक्ट बुक 
सोसाइटियो की स्थापनासे ट्रेक्ट-साहित्यका प्रकाशन प्रारम्स 
हुआ । १८५४में नाथ इण्डिया ट्रेक्‍्ट एण्ड बुक सोसाइटी'ने 
हिस्ट्री ऑब बाइबिलूका अनुवाद धर्म पुस्तकका इतिहास! 
नामसे प्रकाशित किया । १८७८मे यहीं पुस्तक अमेरिकन 
ट्रेकट सोसाइटी ने प्रकाशित की । बनारस, आगरा आदि 
अनेक स्थानोकी ट्रेक्ट बुक सोसाइटियॉ” कुछ-न-कुछ धर्म- 
प्रचारका कार्य किया ही करती थी। इन सोघप्ताइ्टियोंका 
कार्यक्षेत्र यू० पी०से लेकर पंजाबतक था । 

व्यावहारिक धर्म तथा नेतिकतासे सम्बद्ध पुस्तिकाओंके 
लिए ट्रेक्ट शब्द हिन्दरीमें अधिक प्रचलित न हो सका। 
विभिन्न भारतीय धामिक आन्दोलनोंसे सम्बद्ध पुस्तिकाएँ 
हिन्दीमें बराबर लिखी ज।ती रही है, पर उनके लिए ट्रैक्ट 
शब्दका प्रयोग नहीं हुआ । इससे श्ञात होता हे कि ट्रेक्ट 
नाम ईसाई धर्मसे सम्बन्धित ग्रचार-साहित्यके लिए ही 
सीमित होकर रह गया ओर धर्माचरणविषयके अन्य 
पेम्फ्लेट, साहित्यके अर्थमें हिन्दीमें नहीं अपनाया गया। 

यों ट्रेक्ट शब्दसे, जिसे विशेष प्रकारके साहित्यका 
'बोध होता हे, उसे बखानना ही चाहे तो कह सकते है कि 
हिन्दमें ट्रेक्टो-पेम्फलेटों द्वारा बाइबिलकी चमत्कारपूर्ण 
कहानियोंका प्रचार, आरय॑समाजके विद्वानों द्वारा हिन्दू धर्मके 
विरोधियोंकी उक्तियोंका खण्डन, हिन्दू समाजकी कुरौतियों- 
पर प्रहार और वबेदिक रींतियोंका प्रचार, सम्मेलनोबे 
सभापतियोंके मापणके मुद्रित रूपकी प्राप्ति ओर सरकारकी 
बातोंका जनतामें प्रचार आदि होता रहा है । -+अ० कु० 








गैजेडी-टेजेओ-(ुःखान्त नाटक)का उद्भव आदि जातियोंमें 


प्रचलित विभिन्न धार्मिक कृत्योंसे हुआ है, जो कि सामाजिक 
दृष्टिसे अत्यन्त महत्वपूर्ण थे । उदाहरणके लिए, मृतककी 
आत्माकी अमरत्व प्रदान करनेके लिए तथा उसे प्रसन्न 
करनेके लिए उसके नायकीचित कार्योका अभिनय (प्माधि 
कृत्य) । इस प्रकारके धामिक हइत्योमें बहुधा कथावस्तु 
नायक (पौराणिक, मृत अथवा ऐतिहासिक) तथा खल पात्र- 
के संघर्षके विषयमे होती थी और उसकी चरम सीमा 
नायककी मृत्यु तथा पुनर्जीवनभे निहित रहती थी। सर्व- 
प्रथम धार्मिक दुःखान्त नाटक जो हमें ज्ञात है, वे है मित्र 
“तथा:सीरियाके भावविशपूर्ण नाटक (पैशन प्केज), जो 
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ओसिरिस, एटिस तथा एडोनिसिस नामक पोराणिक चरित्रों- 
पर लिखे गये है । जहॉतक सुदूरपूर्वका प्रश्न हे, जापानके 
नोह नाटकोकी छोडकर दुःखान्त नाथकोंकों रचनाके 
अवबिक प्रमाण नहीं मिलते। थूरोपमें ट्रजेडीका सर्वप्रथम 
विकास यूनानमे प्राचीन कालहुमें प्रचलित प्रक्कतिदेवता 
डायनिसिससे सम्बन्धित जातीय धामिक कृत्यों द्वारा हआ। 

ट्रेजेडी यूनानी शब्द ट्रगाससे आया हैं, जिसका 
जशाब्दिक अथ हअजागीत। प्राच्रोन कालमे बकरेंको 

लि देनेकी प्रथासे इसका सम्बन्ध प्रतीत होता हैं । अरस्त्‌ 
ने 2जेडीका सम्बन्ध उन नावथ्य-रचनाओसे स्थापित किया 
है, जिनके नायक आदि आधे मनुष्य ओर आधे बकरे होते 
थे। ट्रजेडी शब्दका व्यवहार समस्त गम्भीर नाप्कोंके 
लिए होता था, उनका त्रासद अन्त आवश्यक नहीं था | 
पौराणिक नाटकोंके चित्रणमें अतिरंजना ओर रूढ़िगत 
काव्यात्मक शेलीका व्यवहार होता - था, परन्तु बादमे 
चलकर यूरिपिडेसकी कृतियों द्वारा यथाथंवादी विवरण 
भी नाटकमें १४ £ स्वच्छन्द्र एवं रूदढ्वि-विरुद्ध कथानक 
अपनाये गये ४” अरस्तूने अपने काव्यशास्त्रमें ट्रजेडीकी जो 
व्याख्या को है, वह प्राचीन यूनानी ट्रेजेडीपर बिलकुल 
ठीक उतरती है-- “अतः ट्रजेडी उस कार्यकी कलानुक्ृति 
है, जो कि गम्भीर एवं स्वतः्पूर्ण एवं भव्य हो” । सव्यमे 
अरस्तूका तात्पय महाकाव्योंकी ही भाँति ऐसे उच्च कोटिके 
चरित्रोंकी कलानुझृतिसे हे, जिनके व्यक्तित्व महत्त्वपूर्ण 
हों। ट्रेजेडीकी विशद विवेचना करते हुए अरस्तूने फिर 
कहा ह-- ट्रेजेडी उस व्यापार-विशेषका अनुकरण है । जो 
गम्भीर हो, पूर्ण हो, एक निश्चित परिमाणका ही, प्रत्येक 
प्रकारके कलात्मक अलंकारोंसे सजी हुई भाषासे युक्त हो 
और ये सब प्रकार नाटकके भिन्न-भिन्न भागोंमें पाये जाते 
हों, जो वर्णनात्मक न होकर व्यवात्मक हो, जो करुणा 
और भयका प्रदर्शन करके इन मनोविकारोंका उचित सुधार 
और परिष्कार कर सके ''दुःखान्तके & अंग है--१. इति 
वृत्त, २. आचार, ३. वर्णन-शैली, ४- विचार, ५. द्श्य 
और ६. गीत । इनमेंसे प्रथम दो अंग तो अनुकरणके साथन 
है, तीसरा अनुकरणका ढंग है ओर शेष तीन अनुकरणके 
आधार है सबसे महत्त्वपूर्ण है घटनाओका गुम्फन । 
ट्रेजेडी वास्तवमें व्यक्तियोंका ही नहीं, वरन्‌ कार्य और 
जीवनका, सुख और दुःखका अनुकरण होता हे | शम्पूर्ण 
मानवीय सुख ओर दुःख, कार्यका स्वरूप धारण करते है । 
जिस अन्तके लिए हम जीवन धारण किये हुए है, वह एक 
प्रकारकी कार्यशीरूता है, कोई ग्रुण नहीं । यद्यपि आचारसे 
मनुध्योंके गुण निर्धारित किये जाते हं, किन्तु वे अपने 
कार्योसे ही सुखी या दुःखी होते है । अतः नाटकीय काय 
आचरणका प्रदर्शन करनेकी इृष्टिसे नहीं आता, वरन्‌ 
आचार ही कार्योका सहायक वनकर आता है । अतः कार्य 
(घटनाएँ) और इतिवृत्त ही ट्रेजेडीके अन्त या परिणाम 
है और अन्त या परिणाम ही सब वातोमें मुख्य माना 
जाता है” । अरस्तूके सिद्धान्तके अनुसार ट्रेजेडीमें दुःखानु- 
भूति(मृत्यु, शारीरिक कष्ट आदि)का अत्यधिक महत्त्व 
है । इस प्रकारकी ट्रेजेडीके लिए अरस्वूने ऐसे नाटकक 
विधान किया है, जो न ती असाधारण रुपसे महान्‌ हो 
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आर न पूर्णतः बुरा ही हो, वरन्‌ जो किसी ब्ुटिविश पतन- 
का भागी वन गया हो। छअरित्र-चित्रण तथा कथानक्की 


दृष्टिस इस प्रकारका चुटियोंका बहुत महत्त्व है । आधुनिक 
सामाजिक नाव्थोम यह डटि नावककी अपेक्षा, जो कि 
केवल बाह्य परिस्विनियोक्या शिक्षार होता है, समाजमें 
ही अधिया दिखायी जाती ह। अतः अरस्तृके अनुसार 
नेड्ीका उद्देइय ग्रेक्षकोमे कहणा एवं मयकी अनुभूति 
इस प्रकार कराना है कि धामिक्क अपविश्रताओको परिशुद्धि 
(कैथासिस) हो जाय । यह ट्रेजेद्रीका विश्येष रश्षण हे । 


यद्यपि भरस्तृके ट्रजेडी सम्बन्धी सिद्धान्त यनानी नाव्को् 
प्रसंगम आये है, फिर सी 
लक्षण भव्यता, कथानक, वर्सल) 
नाय्काय कार्यमे निर्णयात्मक मोड उत्पन्न करनेवाला तथ्य 
(डिस्कवरी, उदाहरणके लिए यह तथ्य कि एडिपफसने 
अपने पिताकों हत्या करके अपनी मातासे विवाह कर 
लिया), पात्रोका नतिक् निणय (इथॉस) तथा नायककी 
न्याय-वुद्धि (डायनिया), ऐसे आवश्यक तक्त ह कि किस 
भी युगकी पृण-विकसित ट्रजेडीमे प्राप्त होंगे। कालान्तरमे 
ट्रेजेडीका एक और भी लक्षण पाया जाने लगा। वह हे 
कार्यकी एकता--अर्थात्‌ घटनाओका ऐसा संघदन कि एक 
भी घटन।के हटाने या बदलतेले सम्पूर्ण घटना-क्रम छिन्न- 
भिन्न एवं क्रमहींन जान पड़े। बादम चलकर (यूरोपके 
पुनर्जागरण-कालमे) क्रांसमे रधान एवं समयकी एकताओं- 
के सिद्धान्त भी अपनाये जाने लगे, जो कि सम्पूर्ण यूरोपमे 
मान्य हो गये । कार्यके अतिरिक्त इन दोनो एकताओका 
अरस्तृके काव्यशास्रमे चर्चा नहीं है । 

2जी-कामेडी (जिसमे सुखान्त एवं दुःखान्त, दोनों ही 
प्रकारकी घटनाएँ मिश्रित होती ह)के उदयके साथ-साथ, 
अर्थात्‌ स्वच्छन्द्तावादी नाव्कोके प्रादुर्भावके पदचात्‌ इन 
तीनों एकताओके सिद्धान्तोंका महत्त्व उठ गया, किन्तु 
घटनाओँके काय-कारणका सिद्धान्त अब भी व्यवद्यत 
होता है | 

१८बी शताब्दीके बादसे ट्रजेडीम भव्यतावाले सिद्धान्त- 
में भी परिवर्तन हुआ। इस सिद्धान्तके अनुस्तार केवल 
उच्च कोटिके ही पात्र ट्रेजेडीकि नायक हो सकते थे, किन्तु 
श्थवी झाताब्दीके वादकी ट्रेजेडीम सामान्य व्यक्ति भी 
नायक होने लगे | भव्यताका अर्थ अब कुलीनता, सामा- 
जिक सम्मान, ऐश्वय आदि नहीं रह गया, वरन्‌ अब वह 
आत्मिक एवं बोद्धिक उच्चताके अर्थम व्यवह्वत होने लगा | 
सामान्य व्यक्तिकी यह महत्त्व ' प्रदान करनेका फल यह 
हुआ कि सामाजिक यथा्थवादका विकास हुआ ७्यर 
सामाजिक संघर्षवाले ट्रजेडी नाटकोका ग्रादुभोव हुआ । 

यथार्थवादी नायकोमे कुछ ऐसी भी स्थितियों एवं पात्र 
होते है, जो वास्तविक अथमे दुःखान्त नाटकबी सृष्टि नह 
करते । वे ट्रेजेडी एवं कार्मडी (दे०) दोनोके बीचकी कोटि- 
में आते है । ऐसे नाटकोंकों ट्रेजेडीकी अपेक्षा गम्भीर नाटक 
(सीरियस ड्रामा) कहना ही उपयुक्त होगा; उदाहरणके 
लिए 'राकेट टू दि मृना ऐसा ही नाटक है। इस ग्रकारके 
नाटकॉकोी सामाजिक नाटक सोशल ड्रामा) तथा पसमस्या- 
नाटक प्राब्लम प्डे) भी कहा गया हे 


के पपननननतपकनकन अमननन ना. 
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भिन्न-भिन्न युगोंक्रे दुःखान्त साहित्यमें मिन्न-भिन्न 
दाशनिक बारणाएँ मिलती है। थूनानी नाट्कोमे हमें 
नियतिवाद मिलता है| आधुनिक युगमे दुःखान्तकी सृष्टि, 
व्यक्ति तथा समाज एवं उसकी रूड़ियों, पूर्वाग्रहों, नियमों 
आदिसे, उसके संघर्ष द्वारा की जाती हे : उदाहरणके लिए 
हब्णनके ४ डाल्स हाउस, वर्नो्ड शॉके सेण्ट जोन 
स््यादिमें । एमिली जोलाने ट्रेजेडीका कारण मनुष्यमें काम 
(यौन) बृत्तिका होना बताया है । उसके अनुसार इस काम 
(यौन)बृत्तिके कारण ही समस्त पाप होते है। इस प्रकार 
नियतिवादवाली प्राचीन घधारणाका अभिनवीकरण हो 
गया है। अब भाग्य ओर कुछ नहीं, वरन्‌ केवल वृत्ति 
एवं जन्मगत संरकार रह गया हे । 

चेखवने ट्रेजेडीकी दूसरे ढंगने व्याख्या की है। उसने 
ट्रेजेडीका कारण मनुष्यकी, संघर्षको जन्म देनेवाली इच्छाकी, 
असन्तुष्टि एवं तज्जन्य मानसिक कुण्ठा या घुटनकी बताया 
है । ब्रिउनटियरने अपनी पुस्तक दि छा आँव ड्रामाममें 
2 जेडीकी व्याख्या इस प्रकार की हे-- ट्रजेडी मानवीय 
इच्छाकी वह शाखा है, जो संघर्षकों जन्म देती है । मनुष्य- 
का यह संघर्ष रहस्यमय शक्तियों, प्राक्षत शक्तियों, नियति, 
सामाजिक नियमों, समकालीन व्यक्तियों ओर यहॉतक कि 
स्वयं अपने विरुद्ध भी हो सकता है” । 

बीसवी शताब्दीमें राष्ट्रीय एवं वर्गीय संघर्षों तथा उनके 
साथ-साथ बौद्धिक एवं संवेगात्मक संघर्षोपर श्रेष्ठ नाटकोकी 
रचना हुईं, किन्तु उनमें अरस्तूके सिद्धान्तके अनुसार 
घटना-संघटन अथवा कार्यकी प्रधानता बराबर बनी रही । 
महान्‌ दाशेनिक हीगेलके शब्दोमें कार्यकी प्रगति, मनुष्यकी 
इच्छा तथा उसके वातावरण--अर्थात्‌ अन्य मभनुष्योंकी 
इच्छाओं, समाज एव प्रकृतिकी शक्तियों आदिके बीच होने- 
वाले सतत संघर्ष--द्वारा होती है । 

ट्रेजेटीकोी चार झुख्य प्रकारोमें विभाजित किया जा 
सकता है--१. मर्यादावादी या संस्कृत (क्लछासिकल), 
जिसमें कथानक, कथावस्तु, चरित्र, भाषा, आदर्श आदिकी 
मर्यादापर विशेष बल दिया जाता है; २. स्वच्छन्दतावादी 
(रोमांसिक), जिसमें मर्यादावादी बन्धर्नोंका विरोध एवं 


स्वच्छन्द होनेकी प्रवृत्ति हे; ३. मिश्र (मिक्स्ड), जिसमें ' 


मर्यादावाद तथा स्वच्छन्दतावादका मिश्रण हो । यह 
स्वच्छन्द्रवावादकी अतिशय खतन्‍त्रताके विरोधमे उत्पन्न 


हुईं और ४. यथार्थवादी (रियलित्टिक), जिसमें मर्यादा- 


वाद, स्वच्छन्द्रतावाद तथा मिश्रणवाद--सभी सिद्धान्तोंकी 
उपेक्षा की गयी तथा सर्वसाधारणके सामान्य जीवनके यथार्थ 
चित्रणकी लक्ष्य माना गया। इसका वर्णन ऊपर हो 
चुका है । “जया० मो० ० 

डायरी-डायरी सीमित अर्थमे तो कापी, नोटबुक या 
पुस्तिका हे, जिसमे हर रोजकी घटनाओंका या दिन- 
भरमें किये गये कार्योक्रा लेखा रखा जाय, पर प्रचलित 
अर्थमें डायरी देनिक व्यापारों या घटन।ओंका ब्यौरा है। 
डायरीमें कोग अपने कुछ या सब अनुभवों तथा निरीक्षणों- 
का दैनिक विवरण रखते है ।.* 


डायरीके भाध्यमसे लेखकके सद्चःस्फुरित भावों तथा 
विच्ारोंकी अभिव्यक्ति मिलती है। डायरीके लिए रोज- 


र्‌०< 

न मा महल लत 
नामचा, देनिकी, देनन्दिनी आदि पर्याय है और ये पर्याय 
इस दृष्टिते साथंक भी है कि वे डायरीके इस प्रमुख गुणदी 
ओर संकेत करते है कि डायरीमे लेखकका अनुभव उसके 
सबसे अधिक निकट रहकर अंकित होता है। डायरीमे 
लेखकके मनपर पडे प्रभाव उसी दिन लिखित रूप पाते 
है। इस प्रकार डायरी लेखकके व्यक्तित्व-प्रकाशनका 
सर्वाधिक प्रामाणिक माध्यम है ! प्रामाणिक इस अर्थमे कि 
प्रायः डायारियाँ अपने निजी भावों-विचारोंगी नोटकर 
लेनेके उद्देश्यसे लिखी गयी है, पुस्तक-प्रकाशनके उद्देश्यसे 
नहीं। विशुद्ध डायरी सम्मवतः इस दृष्टिसे कभी नहीं 
लिखी जाती कि कालान्तरम वह पुस्तकरूपमें प्रकाशित 
हो सकेगी। 

डायरी लेखकके अत्यधिक निकट होती है, इसलिए 
ऐसा भी सम्भव हे कि उसमे कलात्मक तटस्थताका अभाव 
रह जाय । अतः यह कहा जा सकता है कि डायरी कोई 
विशेष कलापूर्ण साहित्यरूप नही है, पर अपने मूल अपि- 
प्रायमें वह कदाजित्‌ साहित्य-रूप है ही नहीं। साहित्यिक 
दृष्टिसे डायरीमे सम्बद्धता या संगति और शिव्पगत कला- 
त्मकताकी कमी हो सकती है, पर स्पष्टकथन, आत्मीयता 
ओर निकटता आदि विशेषताएँ डायरीकी उक्त कमीको पूरा 
कर देती हैं । 

डायरी आत्मकथाका ही एक बदला हुआ रूप हे। 
डायरीमे सामान्यतः ताजे अनुभवोंकों लिखा जाता है या 
सम्भव है कि कभी-कभी बीते हुए अनुभवोंका पुनर्मूल्यांकन 
कर लिया जाय, जब कि दूसरी ओर, आत्मकथामें सारे 
अतीतपर अपेक्षाकृत कहीं अधिक परिपक्क ओर तट्स्थदृष्टि 
डाल सकनेकी सम्भावना रहती है । डायरीमें वेयक्तिकता 
होती है और “जर्नल” डायरीकी अपेक्षा किचित्‌ अधिक 
विचारप्रधान निर्वयक्तिक रचना है । 

(सहायक ग्रन्व--महादेव भारईक्री डायरी (तीन भाग) : 
सं० नरहरि पारीख; बालसुकुन्द स्मारक ग्रन्थ : सं० झावर- 
मल शर्मा; बनारसीदास चतुर्वेदी : शुप्तजीकी १८९२-१९०७- 
तककी डायरीका कुछ अश ।] “अ० कु० 


डिंगल- राजस्थानकी साहित्यिक भाषाओंमेसे परिचमी 


राजस्थानी या म।रवाडीके साहित्यिक रूपको डिगल नामसे 
पुकारा जाता है। मारवाडीका यह नाम बहुत प्राचीन नहीं 
है | इस भाषाक्े लिए 'डिंगल' नाम क्यों दिया गया, इसका 
कीई ऐतिहासिक या भाषपाविषयक लिखित उचित समाधान 
प्राप्त नही होता | इस शब्दका मारवाड़ी भाषाके लिए प्रयोग 
उपलब्ध प्रमार्णोके आधारपर सर्वप्रथम जोधपुरके कविराज 
बाँकीदासके सं० १८७१में लिखित ग्रन्थ कुकवि बत्तीसी मे 
मिलता है। बॉकीदास और उनके वंशज वुधाजीने 'डीगछ' 
नाम दिया हे, अतः डीगल ही सही शब्दरूप हे। डीगलको 
(पिंगल'के आधारपर 'डिगर” कहा जाने रूगा और तबसे 
साहित्यजगतमें 'डिगल'” नाम ही प्रचलित हो गया। 
डींगल या डिगल शब्दकी व्युत्पत्ति और अर्थके सम्बन्धमें 
विद्व।नोंने नाना प्रकारकी कब्पनाएँ की है, किन्तु उनसे 
डीगल'के अथपर कोई भी प्रामाणिक प्रकाश नही पड़ता | 
सर्वप्रथम दरप्रसाद शाख्री और एस० पी० तेस्सीतोरीने 
डिगल भाषा और साहित्यपर विचार किया, किन्तु 'डिंगल' 





त्ण अर्थके सम्बन्ध उनके तर्क काव्पनिक है। 
तेस्सीतोरीने बहुत ही परिश्रमसे डिगहकी तीन सन्दर 
तियों--वचानिका राठोड रतनसिहजीरी, महेसदाससातरी, 
खेडिया जगारी कहीं (रचनाकाल, लगसग १६ 


लि क्रिसन रुक्‍मणीरी, राणगोडराज प्रिथीराजरी कही 


) 


श 
80० हृ० ) 
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(ई० सोलहवी शी) और छनन्‍्द राउ जइतसी रड, बीठू 


सूजइ रउ कहिथउ (सोलहवी शती १० छूगभग)का सम्पादन 
कर प्रकाशित कराया | बेलि क्रिसन रुक्‍्मणीरीके आजकल 
अन्य कई संस्करण प्राप्य है । ढोला मारू रा दृह्द' डिगल 
साहित्यका एक अन्य महत्त्वपूर्ण प्रकाशित ग्न्थ हे । 

चारण, भाट, राव, मोतीसर आदि राजस्वानक्े जाति- 
विशेषके लोगोंने डिगलमे विशेष रुपसे रचना की हे, किन्तु 
इसका यह तात्पय कदापि नही है कि केवल इन्ही जातियोने 
डिंगलमे साहित्य-सर्जन किया। जिस प्रकार डिगलकी 
अपनी भाषाविषयक अलग विशेषता हे, उसी प्रकार छन्द, 
अलकारके सम्बन्धमे भी डिगलकी अपनी प्रथक्‌ परम्पराएँ 
हैं और काव्यरूपोंके सम्बन्धमें सी डिगलकी परम्पराएँ प्रायः 
बिलकुल भिन्न है। इतिहासविषयक गद्य-पद्यात्मक रचनाएँ 
ख्यात, बान आदि नामोके अन्तर्गत मिलती है। दूसरी 
ओर पद्मत्मक काव्यक्षतियोंके नाम कही चरितनायको 
नामके अनुसार, कही प्रधानश्रयुक्त छन्दके अनुसार रखे 
गये मिलते हैं । डिगल काव्यका इस प्रकार अपना खतन्त्र 
और काफी प्रभावशाली साहित्य मिल्ता है, 
अध्ययन अभी प्रारम्भ ही हुआ हे । -+-रा० सि० तो० 
डिप्त- नाव्यदर्षणकार लिखते है “डिम डिम्वों विप्लव 
इत्यर्थ:, तबोगादय डिमः, डिमेः संघाताथत्वादिति” । इशी 
प्रकार आचाये हेमचन्द्रने इस रुपकाप्रकारकोी दों और 
नामोंसे पुकारा है--डिम्व और विद्रोह (काव्य|नुशासन, 
पृ० ३१५२) । सम्मवतः इस रूपक्म विविध प्रकारके विप्लव्के 
कारण इसका नाम आचार्यने डिम्ब ओर विद्रोह रखा है । 
डिमका अर्थ समूह भी होता है । भरतमुनिके मतसे इसमें 
देवता, नाग, राक्षस, यक्ष, पिशाच आदि १६ पान्नोंके 
परस्पर वेमनस्य एवं संघर्षके कारण नाना प्रकारके मायावी 
तथा ऐन्द्रजालिक क्रिया-कलछापोंका प्रदर्शन होता है । सम्मव 
है, इसी कारण इसका नाम डिम पड़ा हो | 

भरतमुनिके लक्षणका अनुसरण करते हुए घनंजय, 
शारदातनय एवं विश्वनाथने डिमका लक्षण इस प्रकार किया 
हे--“जिसका इतिकृत्त प्रसिद्ध हो, देव, गन्धव, यक्ष-राक्षस 
और महासर्प इत्यादि जिसके नेता हों, भूत, प्रेत, पिशाच 
इत्यादि १६ अत्यन्त उद्धत पात्र हों, जो माया, इन्द्रजाल, 
संग्राम, क्रोध ओर उन्मत्तादिकोंकी चेष्ठाओ तथा सूर्य-चन्द- 
अहणके वृत्तसे व्याप्त हो, जिसमे चार अंक हों, जो 
विष्कम्भक एवं प्रवेशकसे रहित हो, जिसमे केशिकीकों 
छोड़कर अन्य वृत्तियोँ एवं शान्त, हास्य एवं शंगारको 
छोडकर दीप्त छः रस हों, विमशंकों छोड़कर चार 

न्धियों हो” । 

नाव्यद्पणकारने इसके विपयमे विस्तारपूर्वक विवेचन 
किया है । उनका मत है कि डिममे शान्‍्त, हास्य एर्व 
श्ृंगर--इन तीन रसोंकी स्थान नहीं हे । डिमका मुख्य 
अंगी रस रोदर होता हे और वीभत्सादि शेष रस अंग बतकर 


जिसका सम्यक्‌ 


डिस- डेन्‍्यूसों 





ते है | संग्राम, वाहयदड, बलात्कार ओर पराभव आदिका 
वर्णन अनिवाये रूपसे पाया जाता है । छंक्षेपण आचार्य 


रामचन्धने इसका लक्षण इस प्रकार लिखा ह--“अशान्त- 
हास्यश्ृंगारविमर्णः ख्यातवस्तुक राद्रमुख्यश्वतुरंगः 


/ 3..ट 


ऐन्द्रजाल रणी डिसः ॥८६॥ (ना० ढह०, पू० १२५) | 
भरतमुनिने त्रिपुरदाह” नामण डिसका उल्लेख किया है | 
भावपग्रकाश मे शारदातनयने दृत्रोद्रण ओर तारकोद्धरण 
का भी उदाहरण ठिया है | सागरनन्दीने सोलह नायकयुक्त 
डिमके लिए “नरकोडरण', विख्यात वस्तुविषयके लिए 
वृन्नोद्रण का नामोस्लेख किया हैं । 


भारतेन्दुने हिन्दीम इस ॥/लीका अभाव देखकर संक्षेपमें 
इतना ही लिखा हैं कि “इसमे उपद्रव-इशंन विश्येष होता 
है। अंक चार, नायक देवता या देत्य या अवतार । दाबू 
गुलावरायका मत है कि इसके चार अंक और सोलह 


नायक हॉते है। इसम राह रसका प्राधान्य रहता है | इसके 
नायक देवता, देत्य या अवतार होने है. और जादू तथा 
माया-जाल रहता है। इसमे खगार आर हास्य वजित 
उनका दृष्टिमे भी हिन्दीम डिमका कोइ उदाहरण उप 
नहीं हैं । “5० ओ० 
डेन्यूमों-यह फ्रांसोसी शब्द है, जिसका अर्थ है 
खुलना। पाइ्चात्य घारणाके अनुसार नाटकके उस स्थानकों 
डेन्यूमों कहते है, जहाँसे नाटकीय सघर्पका अन्त एवं निष्कर्ष 
का प्रारम्भ होता है । यह ठीक नाटकके चरम बिन्दुके 
परचात्‌ आता है । सुखान्त एवं दुःखान्त नाटकोंमे इसके 
रूप भिन्न होते है। सुखान्त नाथ्कमे वाधाएँ शनेःशनेः: 
हटने लगती है, कठिनाइयों एवं श्रान्तियों समाप्त होने 
लगती है तथा नायक एवं नायिकाकों मनोंकामनाओशक्ी 
पूर्तिके साधन उपस्थित होने लगते हैं। दुःखान्त नाट्कमे 
डेन्यूमों उस स्थलकों कहते है, जहाँसे नाटककी दुष्ट शक्तियाँ 
प्रबल होकर खच्छन्दतापूबंक काय करने रूगती हैं, उन्हें 
रोक रखनेवाली शक्तियोका पतन हो जाता है और नाटकका 
दुःखमय अन्त जाता है। शेक्सपीयरके मैकवेथ' नाट्कके 
तृतीय अंकके प्रथम दृश्यमें फ्लिएन्सले वद्कर भाग निकलने 
तथा बकोंको ग्रेतात्माके प्रकट होनेके पश्चातसे ही मेकवेथके 
दुःखान्त भाग्य-परिवतंनका प्रारम्भ हो जाता है । अतः 
नाटकका यह स्थल डेन्यूमों कहा जायगा । ओशथेलो के चतुर्थ 
अंकके प्रथम दृश्यमे जहाँ मूरकों अपनी पत्नीको दुश्चरित्रता 


« का विश्वास हो जाता है, वहॉसे डेन्यूनों प्रारम्भ हो जाता 


है | इसी प्रकार किंग लियर'में जहाँ लियर गोनेरिल 
ओर रीगेनके दिखावटी व्यवहार तथा काडंलियाके प्रक 

रूपसे रुक्ष व्यवहारते अ्रान्त होकर अपना राज्य उन 
दोनोकों दे ठेता है तथा कार्बेलियाके भागमें केवल अपना 
श्रम सुरह्तित रखता है, वही नाटकीय चरम-विन्दु आ 
जाता है और किग लियरके भाग्यका निर्णय हो जाता है 

इस नाटकका डेन्यूमों इसी स्थलपर प्रारम्भ होता है । 
डेन्यूमॉमे अनिश्चितता, आशंका एवं द्विविधाका शमन हो 
जाता है और नाटककी कथा एक निश्चित दिल्ला पाकर 
अन्तकी ओर बढती हे । 'अभिज्ञानशाकुन्तरू' मे राजा दुष्यन्त 
द्वारा धीवरसे मुद्विका-प्राप्तिकी घटना नाट कके सुखद अन्तका 
निश्चय करा देती हे । अतः इसी खलकों इस नाटकका 


फिक-+न लक" 
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न्यूम समझना चाहिये । 


ध्ट। 
कक ५ / 


डीम्बी-दे० महासुद्रा;, हठयाग । | 

ह्कार् ध्थ घन खजुलां ६ द् या रे तो सामान्य शब्द ह 
जसका ४ ला हर बाद आधइम्वर अथवा मथ्या दर गू--- 
का या दक 


हिन्दी शब्दसागर में इसका धथ्युत्पात्ति ढडग कांशलसे मानी 
गयी, जी भाषा तत्वकों दाष्टु्ते ठोक नहां वीदत हात[-+ 
दसरी ओर लोकमाहित्यका एक विभेद भी ढकोसला 
कहलाता है । शब्दकोशोमे इसका उल्लेख नहीं मिलता। 
गीसलाके कई अर्थार्में एक अर्थ 
सी है उठाहरणमे गालिवकी एक पक्ति दी 
कृलिपत कथान्वाताका तत्त होना 
चाहिये। लोकसाहित्यमे ढकोसला ऐसी ही लोकोक्ति या 
बार्ताकों कहते हे, जिसके सिर पेर नहीं दिखाई पडते, 
सिर-पेरकों उक्तियाँ। ये वे सिर-परको उत्तियाँ, प्रभाववादी 
कथन-शलियां है, जिससे तत्काल असिप्रेत अर्थ सिद्ध होता 
है | कम-से-कम बढती हुई बात अठक जाती है । ध्यान 
कही-ले-कही चला जाता हे। ब्रजमें ऐसे ही ढकोसलेका 
एक रूप है परसोकछा, जैसे “भेसिया चढ़ी पेडपे छूपलूप 
॥लर खाय | 
ऐसे ही बुझोली अथवा पहेलियोंदी तरहके भी ढकोमले 
होते है, इनमें किसी विचित्र स्थितिकी कल्पना करके पहेली 
जेसी शलीमे प्रस्तुत कर दिया जाता है | “पीपर बैठी भसि 
उगारे ऊँट खाट पे सोबे । पीछे फेरिके देखि लुगाई अंगियाये 
कुत्ता थोबे |” ऐसा ढकोसला अनमिल्ला कहा जाता है । 
अचका भी इसीके अन्तर्गत आयेगा । “मेरी परोसिन कूटे 
धान, भनक परि गई मेरे कान, वाह परयथों धाननकों 
लालो, मेरे हाथनु परि गयी छालो” । “श० 
ढॉक-ब्जप्रदे शमे प्रचलित लोकगीत तथा विधान । किसी 
व्यक्तिके सॉपके द्वारा काटे जानेपर इसका आयोजन किया 
जाता है। एक व्यक्ति घड़ेपर थाली रखकर काठकी लकडीते 
उसे बजाता है तथा उपस्थित गायक लोग सम्मिलित खरमें 
नाग देवताकों तुष्ट करनेके लिए गीत गाते हैं । ग्रामीणोंका 
विश्वास हे कि इस उपचारसे सर्पका विष खिच जाता है 
तथा काटा हुआ व्यक्ति खस्थ हो जाता है । --रा०स्व॒०च० 
तत््व-तान्त्रिकेके अनुसार तत्त्व ३६ है | शैवयोगी भी तत्तों- 
की संख्या ३१६ मानते है। तात्रिकोंको धारणा हे कि 
भगवान्‌ शिवने अपने पॉच मुखोंसे पाँच आम्नायों 
(दरे० आम्नाय)का उपदेश किया है । इन पॉच आम्नायोमें, 
इन्ही १६ तत््वोका निर्णय किया गया है । ये ३६ तत्त्व 
क्रमशः यों है--१. शिव, २. शक्ति, ३. सदाशिव, ४ 
इंच्वर, 5. शुद्ध विद्या, ६. माया, ७. विद्या या अविद्या, 
८. कला, ९. सत्र, १०. काल, ११. नियति, १२. जीव, 
१३. प्रक्वोति, १४. मन, १०. बुद्धि, १६. अहंकार, १७. 
गोत्र, १८. त्वक , १९. चक्षु, २०. जिहा, २१. प्राण, २२. 
वाकू , २३.' पाणि, २४. पाद, २७. पायु, २६. उपस्थ, २७. 
शब्द, २८, स्पर्श, २९, रूप, ३०. रस, ३१. गन्ध, ३२. 
आकाश, ३३. वायु, १४. तेज, ३५. जरू और १६. 
पृथ्वीं। इन ३६ तत्त्वोंकी उनकी प्रकृतिका विश्लेषण करके 
सुख्य तीन वर्गोमे रख दिया गया है। जहाँ सत्‌, चित 
'ऑर आनन्द--तीनों अनाच्छादित या प्रकट रहते है ऐसे 
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प्रथम दो शिव ओर शाक्ति तक्त्तोंको 'शिवतत्तत' या शुद्ध 

व कहा जाता हे, जहाँ सत्‌ ओर चित्‌ अंश तो अना- 
च्छादित ओर सुस्पष्ट रहता हे किन्तु आनन्द अंश प्रच्छन्न 
(आबृत) रहता है, उसे 'विद्यातत््व'की संज्ञा दी जाती है। 
इन्हे शुद्धाइद्धतव भी कहते है । इस विद्यातत्वके अन्दर 
सदाशिव, ईश्वर एवं शुद्ध विद्याकरी गणना होती हे । शेप 
इकतीस तत्त्व आत्मतत्व' कहलाते है क्‍योंकि इनमें मात्र 
सत्‌ (अर्थात्‌ होना, या सत्ता) अंश ही व्यक्त और अनावृत्त 
रहता है । इन्हे अशुद्ध तत्व भी कहते है। शेष चित और 
आनन्द तत्व पूर्णतया छिपे हुए और अव्यक्त रहते है । 
आत्मतत्त्वमें आत्म शब्द थोडा भ्रामक है, अतः यह स्पष्ट 
कर देना आवश्यक है कि तान्त्रिकोंने इस आत्म” शब्दका 
प्रयोग 'जड शरीरकीं ही आत्मा समझने के अर्थमे किया 
हे । अतः आत्मको देखकर यह श्रम नहीं होना चाहिए 
कि आत्मतत्त्व चेतन्य प्रधान है । वस्तुतः वह गुप्त चेतन्य 
हे । आनन्द भी वहों गुप्त रहता है। केवल सत्‌ अनावृत 
रहता है । 

सांख्योके अनुसार तत्व २० है। १, प्रकृति, २. पुरुष, 
१. महान या बुद्धि, ४. अहंकार, 5. शब्द तन्मात्र, 5 
स्पद तन्मात्र, ७. रूपतन्मात्र, ८. रसतन्मात्र ९. गन्धत- 
न्मात्र (नामक 5 तन्मात्र), १०. क्षान, ११. त्वचा, १२. 
आँख, १३१. रसना, १४ नाक (नामक ० ज्ञानेन्द्रियों), 
१०. हाथ, *&. पाँव, १७. जीभ, १८. पायु, १९. उधस्थ 
(नामक पॉच कर्मेन्द्रियों)), २०. मन, २१. पृथ्वी, २२, 
जल, २३. तेज, २४- वायु तथा २०५. आकाश (नामक 
पंच महाभूत) । वेदान्ती सांख्योंकी भांति उक्त त्तोंकी 
खतन्‍त्र सत्ता नहीं मानते। उनके मतसे एक परब्रह्म ही 
वास्तविक सत्ता हे, इस नाम रूपात्मक जगतदो वास्तविक 
समझना अज्ञान है । -+रा० सिं० 
तत्वाभिनिवेशी-दे० 'भावक' । 


तथता-दे० “विज्ञानवाद' । 
तद्गुण- लोकन्याय-मूल अथोलकार, जिसमें प्रस्तुत अपने- 


अपने गुणकी त्यागकर समीपस्थ अन्य वस्तु (अप्रस्तुत)के 
संसर्गसे उत्कृष्ट गुणके ग्रहणका वर्णन होता है । जहाँ अपना 
गुण ह्यागफर समीपस्थ अन्य वस्तुके गुणग्रहणका वर्णन 
हो, वहाँ तदूगुण” अलूकार होता है। तदूगुण से अभिप्राय 
हे 'किसी वस्तुमें अन्य वस्तुका ग्रुण होना? । शुर्णा शब्दका 
अभिप्राय यहाँ रंग और रूप लिया गया है। सर्वप्रथम 
यह' अलंकार रुद्रटके काव्यालंकार में अतिशय वर्गके अन्त 
ग॑त स्वीकृत हुआ है। मम्मस्करे शब्दोंमें 'तदूगुण” अलकार- 
की परिभाषा ऊपर दी गयी है--“समुत्सुज्य गुर्ण योगाद- 
त्युज्ज्वलगुणस्य॒यत्‌ । वस्तु तद्गुणतामेति भण्यते सतु 
तदुगुणः:” (का० प्र०, १०: १३७)। हिन्द्रींमें इसको 
सर्वप्रथम जसवन्त सिहने अपने 'भाषाभूषण में 'कुवछया- 
ननन्‍्द के प्रभावते लिया है। मतिरामने “जहाँ आपनो रंग 
तजि लेत औरको रंग”! (रसराज, ३३११) कहा हे, पर यह 
परिभापा स्पष्ट नहीं है । कुलपति मिश्रने प्रस्तुत अलंकार- 
की परिसाषा अपने 'रसरहस्य में अधिक स्पष्ट दी है-- 
“अधिक ओर ग्रुण जोगते, निज तजि औरहि लेइ । सोई 
तद॒गुन जानिये, ताकी शुण कहि देइ” । मसिखारीदासकी 
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परिभाषा कुछ भिन्न है-- तदूगुन तजि शुन आपनों, संगति- 
को गुन लेत । पाये पूरबरूप फिरि, स्वगुन सुमति कहि 
देत” (का० नि०, १४)। स्पष्टतः दूसरेका शुण ग्रहण 
करनेके वाद जहाँ फिर अपना ग्रुण अहण किया जाता है, 
वहाँ भी तद्गुण” अलूुकार होता हे । कन्हेयालाल पोद्दारने 
भी इस स्थितिमें तदूगुण' अलंकारवी सिति मानी है । 
किन्तु अप्पय्य दीक्षितने अपने 'कुबलूयानन्द मे ऐसी स्थिति 
में पूर्वरूप अलंकार माना हे (दे० 'पूर्वरूप)। भूषणकी 
तदगयुणकी परिभाषा स्पष्ट नहीं हे--“जहाँ आपनो रग 
तजि, गहे औरको रंग” (शि० भू०, २२८) । 
बिहारीका तद॒गुणका यह प्रसिद्ध उदाहरण हे--“अथर 
धरत हरिके परत, ओठढ-डीडठि-पट-जोति । हरित बॉसकी 
वॉसुरी, इन्द्र-बनुष-रेंग होति” (सतसई, ४२०) । मैथिली- 
शरण गुप्के इस प्रयोगमे शआ्ान्तिका आधार तदगुण हे-- 
“ज्ञाकका मीनी अधरकी कान्तिसे । वीज दाडिमका समझकर 
आन्तिसे” (साकेत) । 
हिन्दी काव्यशासत्रमे इस अलकारका शास्त्रीय विश्लेषण 
ऊपर निर्दिष्ट रीतिकालीन आचार्योके अतिरिक्त चिन्तामणि, 
सोमन।थ आदिने ओर ही फ़िया हे। प्रायः उदाहरणोमें 
परम्परागत मालाओं तथा हारोंके रंगपरिवर्ततका वर्णन 
है । भूषणके उदाहरण--महत उतंग मनि जोतिनके संग 
आति, कैयो रंग चकहा गहत रत्रि रथके”, (शि० भू०, 
२८५९) में भी 'शिशुपालवध के रैवतक-वर्णनकी छाया है । 
तुलसी, रहीम तथा विहारीमे इसके कात्यमय प्रयोग मिल 
जाते है । आधुनिक छायावादी कवियोंमे इसका प्रयोग 
यत्र-तत्र हुआ है। पन्‍्तकी इस पंक्तिमे-- यह ऊषाका नव 
विकास है, जो रजको है रजत बनाता”'में तदग्र॒णका 
प्रयोग है । ““वि० स्न[० 
तन्नुजा सेवा-दे० सेवा | 
तपन-दे० 'स्वमावज अलंकार बारहवाँ । 
तमिल (साषा तथा साहित्य)-तमिल भाषा द्वाविड 
भाषा-परिवारकी प्राचीनतम भाषा मानी जाती हे । इसकी 
उत्पत्तिके सम्बन्ध अभीतक यह निर्णय नही हो सका हे कि 
किस समय इस भाषाका प्रारम्भ हुआ | विश्वके विद्वानोने 
संस्कृत, ग्रीक, लेटिन आदि भाषाओक़े समान तमिलको 
भी अति प्राचीन तथा सम्पन्न साषा मानाहे। अन्य 
साषाओंकी अपेक्षा तमिलकी विशेषता यह हैं कि यह अति 
प्राचीन साषा होकर भी रूगभग २७०० वर्षोंते अविरत 
रझरूपसे आजतक जीवनके सभी क्षेत्रोंमे व्यवहतत हे । इस 
भाषामें उपलब्ध ग्रन्थोकें आधारपर यह निविवाद निर्णय 
हो चुका है कि तमिर भाषा ईसासे कई सौ वर्ष पर्व ही 
सुसंस्कृत एवं सुव्यवस्थित हो गयी थी | 
इस भाषाके नामको तमिल' या तामिल'के रूपमें हिन्दी 
भाषा-साषी उच्चारण करते हैे। तमिल सापाके साहित्य 
तथा निमण्डमें 'तमिल' शब्दका प्रयोग मधुर अर्थमे हुआ 
है | कुछ बिद्वानोने संस्कृत मापाके द्वाविड शब्दते तमिल 
शब्दकी उत्पत्ति मानकर द्राविड द्रविद्द द्रमिड द्रमिल 
दमिल तमिऊर आदि रूप दिखाकर तमिलकी उत्पत्ति 
सिद्धकी है, किन्तु तमिकके अधिकांश विद्वान्‌ इस विचारमे 


सबंधा असहमत है । 
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भाषाक्के प्रथम नामकरणकी तिथिपर विचार करनेक्े 
लिए हमारे पास तमिलका प्रामाणिक गनन्‍ध तोढ्गाप्पियन? 
नामक व्याकरण हे। तमिर भाषा-साहित्यके विक्रासमे 
आधारभूत तीन कविसंधोंक्ा विवरण तमिल वाझयमें 
उपलब्ध होता है । तोव्याप्पियम! ठितीय कविसंवकाल्का 
ग्रन्थ है। विद्वानेनि इसे पाणिनि (४०० ई० पू०)ने पूर्व क्षा 
माना हैं। इस ग्रन्थमे पूतव्ती अन्ध-लेखकीका भी उल्लेख 
है । इस ग्नन्‍्थमें तमिल पदका प्रयोग हुआ है | अतः इस 
प्रमाणके आधारपर तमिल भापाकों कहनेवाला यह तमिल 
पद पाणिनिक्रे व्याकरण अध्टाध्यायो'ले भी पृर्वका है । 

भाषामूलक प्रान्तोके वर्गीकरणलसे तमिल्मदेश आज 
अतीव संकुचित हो गया हैं। तनिलके स्ग्राचीन ग्रन्थ 
तोब्गाप्पियम्‌में तमिलप्रदेशकी सीमा उत्तरम तिरुपति 
तथा दक्षिणमें कुमरी मानी गयी है । कुमरीते अभिप्राय 
आजकलकी कनन्‍्याकुमारीने नही है । पुरातनकालमे कुमरी 
नामक नदी थी । उस समय कुमरी तथा पहलली(947707) 
नदीके मध्य तमिलके ४५९ देश विद्यमान थे । समय-समय- 
पर हुए सागर-प्र्यमें तामिलका सारा विज्ञाल भृमाग 
तथा वे ठेश विलीन हो गये है । किस प्रकार तमिलप्रदेच। 
नष्ट हुआ, इसका विवरण तमिलके प्रमुख एवं प्राट्ीन , 
मह/काव्य शिव्प्पदिकारमकी टीकाने जाना जाता है । 
तमिर भाषाके तुलनात्मक व्याकरण लिखनेवाले काल्ड- 
वेलने अपने ग्रन्थमें लिखा हे कि तमिल प्रदेशकी सीमा 
समस्त कर्नाय्क, पूर्व और पश्चिम-घाटके नींचे पालघाटसे 
लगाकर कुम री अन्नरीप तथा उत्तरमें वंगोपसागरक्रे उप- 
कूलतक है । उन्होने तमिलप्रदेशका क्षेत्रफल ६०,००९ बर्ग- 
मील माना हैं | कुछ अन्य विद्वार्नोंके अनुसार ईसासे अनेक 
शताब्दियों पूर्व तमिलमाषी प्रदेश पूर्वमे जावा ढीपससूह- 
से लेकर दक्षिण पश्चिममें अफ्रीकातक विस्तृत था । आज 
की गणनाके अनुसार तमिलप्रदेशके १९ जिलोमें तथा 
लंकामें तमिल-जन-भाषा है। आज संसारमें इस मापाके 
बोलनेवालॉकी संख्या लगभग तीन करोड़ है । 

भाषाओके समान तमिल लिपिका भी विद्वानोंने अध्ययन 


कर निर्णय किया है । कुछ विद्वान भारतकी क्षमी किपियों- 
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का सम्बन्ध बाह्यी लिपिसे ही जोडते है, जो नागरी लिपिका 
आधार है | तमिलके महान्‌ विद्वान्‌ राघवय्यंगारका मत है 
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सम्बन्ध प्राचीन भमिस्नी 
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कि तमिलकों आादिम लिपिदा 
लिपिसे हे । फ 

भारतीय भाषाओंमें तमिल ही एकमात्र ऐसी भाषा हैं, 
मजिसकी वर्ण्माल्रा अन्य भाषाओंकी वर्णमालकी अपेक्षा 
अति न्यून है । इस भाषामे १२ खर, १८ व्यंजन तथा प्क 
विसर्ग सदश अर्॑खर है । 

पाण्डिय राजाओईके संरक्षणने तमिलसाहित्यका संवर्धंग 
हुआ, इसका उल्छेख पहले ही हो चुका हैं । इ्रैयनाकल- 
वियलर नामक ग्रन्थमें तमिल कविसंघोका जो विवरण 
दिया गया है, उसका सारांश यहाँ देना उचित होगा । 
इस ग्रन्थके अनुसार प्रथम कविसंध ई० पू० ९,९००से ई० 
पू० ०,०“०तक, अर्थीत्‌ ४,४०० वर्षतक काव्य-निर्माणके 
कामकी देखभाल करता रहा। इस कविसंघके सदस्य ८९ 
कवि थे। इस संघका प्रधान ग्रन्थ अगत्तियम्‌ नामक 
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व्याकरण है, जो सम्प्रति अप्राप्य है । यह अन्ध १२,००० 
सत्रोंमे निमित तमिल भाषाका आलोचनात्मक ग्रन्थ माना 
गया है । इस कालमें परिपराडल), मुदुनारे, मुदुग॒रुक' 
तथा 'कलवियलर/ आदि ग्रन्थ थे । सामुद्विक प्रलय होनेके 
कारण पाण्डियोदी राजधानी दक्षिण मदुरा सागरमग्न हो 
गयी | तदनन्तर कपाटपुरस नामक स्थानपर पाण्डियोने 
अपनी राजधानी निर्माण कर द्वितीय कविसंबकी स्थापना 
वी | इस संघके सठस्य ५९ थे। यह संघ रूगमग ३,७०० 
वर्षतक साहित्य-निर्माणका कार्य करता रहा। #० पू० 
५८००में इस संघणी भी क्षमाप्ति हो गयी। समाप्निका 
कारण सागरकी उथल-पुथल ही हे। द्वितीय संघकालके 
ग्रन्थ 'तोलगाप्पियम”, महापुराणा, टइसेनुणुक्कम” तथा 
'भूतपुराणम्‌ आदि है । 
अन्तमें वर्तमान मदुरामे तृतीय कविसंघकों स्थापना हुई । 
इसमें नकक्‍्कीरर आदि ४९ कवि सदस्य थे । यह संघ १,८०० 
बर्षतक रहा । पदचात्‌ किन्ही अज्ञात कारणोंसे इस कवि- 
संबका विघटन हुआ। प्रथम ओर द्वितीय कविसंधोके 
दीर्घकाल तथा विबरणोके बारेमें कुछ छोग सन्देह करते है! 
उन दोनों कविसंधोंके ग्रन्थ भी आजकल उपलब्ध नही है । 
सम्प्रति विद्यमान ग्रन्थ तृतीय कविसंघके है । अतः तृतीय 
वविसंघके सम्बन्धमें विद्वान्‌ छोगोको आस्था बनी हुई हे । 
इस आस्थाका कारण मदुरा नगरमें आज भी प्राप्त होनेवाली 
ऐतिहासिक सामग्री हे । तृतीय कविसंघके साहित्यमें वर्णित 
मन्दिर तथा मूर्तियोंका प्राप्त होना तृतीय कविसंघकी सत्ता- 
को प्रमाणित करता है । 
आजतकके प्राप्त तमिलसाहित्यकी तमिलके विद्वानोने 
अध्ययन कर विभिन्‍न कालोंमें विभाजित किया है । इस 
काल-विभाजनके आधारपर पाठक तमिलसाहित्यके ऋमिक 
विकासकों ठीक-ठीक समझ सकते है | कार्लोंका विभाजन 
इस प्रकार है--संघपूर्वकाल, संवकाल, संघोत्तरकाल, भक्ति- 
काल, कग्बनकाल, मध्यकाल तथा आधुनिक काल । 
सागर-प्रलयका उल्लेख पूर्व ही किया गया है। सागर- 
प्रलयके कारण प्रथम तथा द्वितीय कविसंघका साहित्य 
विल॒प्त हो गया है। सम्प्रति द्वितीय कविसंघका ग्रंथ सिर्फ 
“तोलगाप्पियम' तथा तृतीय कविसंघके अन्थ ही हमें 
उपलब्ध होते हैं। इन्ही गन्धोंकों तमिल भाषामें संघसा- 
हित्यके नामसे पुकारा जाता है । इन्ही ग्रन्थोके अध्ययनके 
द्वारा पुरातन तमिल जातिके प्राकृतिक जीवन तथा संस्कृ- 
तिका शान होता हे । 
द्वितीय कविसंघका एकमात्र ग्रन्थ 'तोलगाप्पियम” रक्षण- 
ग्रन्थ है । इसके लेखक अगस्त्यके शिष्य तोलगाप्पियर है । 
'(तोलगाप्पियम! पाणिनिकी अष्टाध्यायीके सच्श अद्भुत 
रचना है। यह अन्य ऐन्द्र व्याकरणसे प्रभावित है । 
संघकालके पम्मुख काब्यग्रन्थनसंग्रहोके नाम एट्डत्तोगे 
(आठ संग्रह), पत्तुपाटड (दस कविताएँ) ओर पदिनेण्कील्क- 
णक्कु (अठारह लघुकविता-संग्रह) है | ये सभी ग्रन्थ लम्बी- 
लम्बी कविताओंके संग्रह है । इन ग्रन्थोंमे खूंगार रस तथा 
वीर रसके सावात्मक पद्चोंका संग्रह है। प्राकृतिक वर्णन 
तमिल कविताओंका विशेष विषय हे | इन ग्रन्थोंके अध्ययनसे 
'अफ्बीन तमिल समाज, तमिल राष्ट्र, तत्कालीन चेर, चोल, 
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पाण्डिय राजाओंका विवरण, उनकी राजनीति, धर्म, युद्ध 
तथा आर्थिक दर्शाका विशद परिचय मिलता है। इन्हीं 
ग्रन्धोमे जगत्यसिद्ध (तिरुबकुरल' नामक ग्रन्थ सी है । इसमे 
धर्म, अर्थ तथा कामकी बहुत सुन्दर एवं सजीब व्याख्या 
की गयी है । भारत या संसारकी किसी भी भापामे धमौर्थ- 
कामकी इतनी सरल, सुन्दर एवं संक्षिप्त व्याख्या नही 
मिलती । इस गअन्थका लेखक सन्त तिरूबतलुवर हे। इस 
ग्रन्थमें कबीर या विहारीके दोहोंके समान छोटे-छोटे भाव- 
पूर्ण १,३३० दोहे है| गागरमें सागर मरना' यह यक्ति इस 
ग्रग्थके लिए सर्वथा चरितार्थ होती है । 

तमिल भाषाके इस सर्वप्रसिद्ध ग्रन्थके लेखककी जन्म- 
भूमि, कुल तथा वेयक्तिक धर्मके सम्बन्ध निरन्तर अनु- 
सन्धान होता आ रहा है । आजतक यह निर्णय न हो सका 
कि ये किस धर्मके अनुयायी थे । शैव, वैष्णव, बौद्ध, जैन 
ओर ईसाई सन्त बब्लुवरकी अपने ही धर्मक अनुयायी सिद्ध 
करनेके लिए सतत प्रयत्न करते है ओर 'तिरुबकुरल'को ही 
अपनी बातकी पुष्टिके लिए प्रमाणरूपमे उद्घृत करते है। 
'कुरल' संस्कृत भापामें सुनीतिकुसममाछा के नामसे अनू- 
दित हो गया हे । संसारकी विभिन्न भाषाओंमें अंग्रेजी, 
फ्रेंच, जमेन, लेटिन, हिन्दी, कन्नड़, मलयालम, बेंगला 
आदि भाषाओमें भी इसका अनुवाद हो चुका है । हिन्दीमे 
इसका अनुवाद तमिलवेदके नामले प्रकाशित हे । 

संघोत्तरकालमे महाकाव्योंकी रचना हुई। तृतीय संघके 
अन्तिम कालमे उत्तरापथसे वैदिक, बौद्ध ओर जेन-चर्माव- 
लम्बी दक्षिणापव आकर अपने-अपने धर्मका प्रचार करने 
लगे। इस युगमें ही संस्कृत और पाली भाषाका प्रचार 
हुआ । इसी समय इन भसाषाओंका तमिलके साथ सम्मिश्रण 
हुआ | इस युगमें पॉच सर्वश्रेष्ठ महाकाव्योंकी रचना हुई । 
ये हं--१. शिलरूप्पदिकारम, २- मणिमेकले, २. जीवक- 
चिम्तामणि, ४. बलयापदि, ५. कुण्डलकेशि । 

संघोत्तरकालमें महाकाव्यकी ओर लोगोकी प्रवृत्ति हुई । 
इसी कालमे शेव, बोड, जैन तथा आजीवक धर्मावलम्बियों- 
का महान्‌ धार्मिक संघर्ष हुआ। इस समय विभिन्न धर्म 
ओर आददर्शोंका प्रचार भी हुआ । अन्तमे तमिल-्प्रदेशका 
पुरातन शैव धर्म विजयी हुआ । छूगभग ई० सन्‌ ६००में 
समस्त दक्षिणमारतमें शेव धर्मका व्यापक प्रचार हुआ | 
इसी समय बेष्णव धर्मका भी प्रचार धीरे-धीरे होने छगा। 
शैव नायन्मार और वेष्णव आलवार सारे देशमें पढ- 
यात्रा कर धर्म तथा भक्तिका प्रचार करने लगे। इस प्रकार 
भक्तिका युग प्रारम्भ हुआ और शैव एवं वेष्णव धर्म- 
सम्बन्धी भक्ति-गान ओर काव्योंकी रचना विपुल मान्ना- 
में हुई । 

भत्तिधाराकों प्रभावित करनेवाले बारह आलवार है । 
इन लोगोंने मी शेव सन्तोके समान सारे देशमें अश्रमण कर 
वेष्णव घर्म ओर भक्तिका प्रचार किया । इनकी रचनाओंको 
'न्ालायिरदिव्यप्रवन्धम” (४,००० पत्च) कहा जाता है | इन 
आलवारोंमे सभी जातिमें उत्पन्न सन्त थे | 

इन आलवारोंके गेय पदोँंका आजतक मन्दिरोंमे वेदोंके 
समान पारायण किया जाता है। इन्ही आल्वारोमें प्रसिद्ध 
आण्डाल एक भक्तिन हुई है । यह भगवानूऊे प्रेममें मस्त 
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होकर गीत गाती थी। इसका विवाह पश्चात्‌ भगवान्‌ 
विष्णुसे हुआ है। इनके भक्ति-पूर्ण पद्च हिन्दीवा प्रसिद्ध 
कंवयित्री मीराके सच्श हं। आण्डालके गीतोका संग्रह 
“पिरुष्पावीं।. तथा 'नाच्चियार तिस्मोलि के नामसे 
विख्यात हे । 

भक्तिकालीन शेव-वेष्णव सन्त कवियोने तमिल-साहित्य- 
की सुरसरितामें वह गति उत्पन्न की, जिससे पुनः कवियो- 
वी प्रवृत्ति प्रबन्ध-काव्य-रचनाकी ओर झुकी । इसीका परि- 

मे है कि भक्तिकालके अन्तमें अनेक प्रबन्ध-काव्योकी 
रचना हुई | इस कारकों विद्वानोंने ग्रबन्ध-कालके नामसे 
कहा हे | इसी युगमे 'पेरियपुराण', 'कम्बरामायण' तथा 
“नलवेन्वा' आदि प्रबन्ध-काव्योंकी रचना हुई हे । इस काल- 
के प्रमुख कवि कम्बन है। कुछ छोगोने प्रवन्ध-कालको 
कम्बनके नामसे 'कम्बनकाल भी माना है । 

कृम्बन (१२की शत्ती )की रामायण वृत्तम्‌ नामक छन्दमे 
१२ हजार पद्चोंमें निमित हे । यह ग्रन्थ प्रवन्ध-काव्य होकर 
भी नाटकीय अंशोंसे पूरित है । अतः इसे विद्धान्‌ लोग दृश्य- 
काव्य भी मानते है | तमिल क्राव्य-परम्पराका ऋग्गोत्कर्प 
कम्बतकी रामायणमें पाया जाता है । 

१३वीं शत्तीके पश्चात्‌ लगमंग २०० वर्षतक्का काल 
टीका-काल समझा जाता है । इस युगमे नवीन काव्योकी 
रचना न होकर संघकालीन तथा भक्तिकालीन ग्रन्थीकी 
टीकाएँ लिखी हुई है। इसी समयसे तमिल भापामे गद्यका 
युग प्रारम्भ होता हे। प्रसिद्ध व्याकरण-गन्थ 'तोलगा- 
प्पियम्‌'पर 'इल्पूरणम नामक टीका इसी घुगमे बनी है! 
“तिरुक्कुरलू की प्रामाणिक टीका इस युगकी प्रसिद्ध कृति 
समझी जाती है । इस टीकाका लेखक प्रसिद्ध भाष्यकार 
परिमेलकगर है। टीका-कार्योमें नच्चिनाकिनियार अतीव 
प्रसिद्ध सब श्रेष्ठ टीकाकार समझे जाते है । इन्होने तमिलके 
प्रसिद्ध काव्योपर टीका लिखी है। इनकी टीका व्याकरण- 
ग्रन्थपर भी मिलती हें । 

अठारहवी झतीमें दक्षिणापथ्रमे पाश्चात्योक्षा आगमन 
तथा ईसाई धर्मका प्रचार होने लूगा। धर्म-प्रचारके लिए 
इसाई पादारियोंने तमिऊका व्यवस्थित अध्ययन किया । यह 
कार तमिल गद्यका विकास-काल माना जाता है । इंसाइयों 
ने तमिल सिखानेके लिए उपयोगी पाउ्य-पुस्तक तथा सरल 
व्याकरण-अन्थोंका निर्माण किया हे । काल्डवेलने द्राविड- 
भाषाओंका तुलनात्मक व्याकरण लिखा । जी० यू० पोपने 
'तिरुककुरल', 'नालडियार तथा 'तिरुवाचगम का अंग्रेजी 
अनुवाद किया है | इनका सरल व्याकरण बहुत ही प्रसिद्ध 
है ओर अवतक उसका ७०वों सस्‍्करण निकल चुका हे । 
तमिलके प्रसिद्ध छेखक्ष वेदनायकम्‌ पिल्‍्लेने, जो पहिले 
हिन्दू थे, ईसाई होकर ईसाई धर्मका प्रचार करते हुए तमिल 
भाषामें भी अनेक अच्छे ग्रन्थोका निर्माण किया है । 
'सर्वसमरस्कीर्नन!, 'नीविनूल' तथा 'पिेणमणिमारे आदि 
ग्रन्थ इनके प्रसिद्ध है । इसाश्योंकी तमिल-सेवा सदा स्मर- 
णीय रहेगी । इन्ही लोगोंने तमिल माषामें सरल व्याकरण 
तथा कोशोंका निर्माण प्रारम्भ किया है । प्रसिद्ध ईसाई सन्त 
वीरमामुनि (फादर वेस्की)ने तमिल भापषामें तिम्बाबाणी' 
नामक काभम्य महात्मा ईसाके वारेमें बनाया। इनका 


तमिल (भापा तथा साहित्य) 





हास्य रससे पूर्ण परमा्थ शुरूकद' व्यंग्यप्रधान अन्थ है । 
इसी प्रकार इस यगम ससलमानेंने भी तमिलन कविता 
और गद्य लिखकर तमिक भापषाका पोषण किया हे । 
मुसलमान लेखकाम मुहम्मद इब्राहीम, मुहम्मद इसेन, 
नायिनार, मस्तान साहिब, दुलाव कादिर आदि उल्हेखनीय 
व्यक्ति है | 

१९व्री छतीके प्रसिद्ध गक्नकेखक आरुझुगनादलूर है । 
इस युगमे नाटक, गद्य, उपन्यास, कहानी तथा सीतोका 
विस्तार हुआ । संस्कृतके ग्रन्थ मेघ्रदत, कादम्बरी ,वीता, 
पंचतन्त्र,, 'हितोपदेश, उपनियदो, (रामायण तथा महा- 
भारत आदि ग्रन्थाका अनुवाद हुआ | इस कालके प्रसिद्ध 
लेखकों नागनाद पडिहर, दामोदरन पिल्ले, मीनाक्षों 
सुन्द॒म्‌ आदि है । मीनाछ्षेसुन्दरम पिल्‍्लेने अनेक्त लघु 
काव्योंकीं रचना की। ये प्रकाण्ड पण्डित एवं कुशल 

व्यापक थे। इन्हीवी शिष्य-परम्परानें दाश्चिणात्य 
निधि उ० बे० सामीनाद अव्यर है, जिन्होंने तनिलके 
गन्थोका विद्वत्तापर्ण सम्पादन किया है । इस थ्‌ 
ननन्‍्दनचरित्र' लोकगीतकी इष्टिसे सुप्रसिद्ध हें 
गोपालक्ृष्ण भारतीय हे । 

२०दी शतीम समस्त दक्षिणपर अंग्रेजका व्यापक प्रभाव 
हो गया । इससे मातृभाषाका प्रभाव घटा। अंग्रेजीका प्रभाव 
भारतकी सभी भाषाओपर हुआ । तमिल भी इससे मुक्त न 
रह सकी | अंग्रेजी सम्पकके कारण तमिल भापाके लेखको- 
का चिन्तन विभिन्न क्षेत्रोमें हुआ | अंग्रेजीसे प्रभावित होकर 
साहित्यकी सभी शाखाओंमें विकास होने लगा | कविता, 
नाटक, उपन्यास, कहानी, आलोचना तथा पत्र-पत्रिकाओंकों 
वृद्धि इस युगकी विशेष वात है। भापषामे नवीन शोलीका 
सूत्रपात हुआ | इस युगमें ग्रन्थ-सम्पादनकी कलाका नी 
विकास हुआ है । पुराने महाकाव्य और उनपर हिखे गये 
टीका-गअन्धोका सम्पादन इसी युगमे हुआ । इस कायसे 
तमिलका गौरव बढ़ा आर पाठकोंकों तमिल काव्य-ग्रन्थ 
सुल्भतामे प्राप्त हुए। तमिल साधामे महाकाव्य, प्रवन्ध- 
काव्य, लघुऋाव्य तथा गीतकाव्य पर्याप्त मात्रामे है, लेकिन 
आधुनिक ढंगके नाटक नहीं थे। प्राचीन ग्रन्धोंमें नाटक 
तथा नाटकके लक्षण-ग्रन्थीका विवरण मिलता है, किन्तु वे 
सब ग्रन्थ कालकवलित हो जानेसे सम्प्रति अग्र्य है । 
नाटकोंके अभावकों दूर करनेके लिए तिरुवनत्तयुरन्‌ महा- 
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राजा कालेजके दर्शनाध्यापक सुन्दरम्‌ पिल्‍्लेने 'मनोंन्य 


णीयम्‌” नामक काव्यनाटककी रचना की) इसके पश्चात्‌ 
सूर्यनारायण शाखीने शेक्सपीयरकी शेलीका अनुकरण करके 
मानविजय, कछावती', रुपवर्ती तथा नाव्कका लक्षण 
ग्रन्थ लिखा | इसवो पश्चात्‌ अनेक लेखकोने नाटक लिखे । 
ताव्क-कम्पनियोंके अत्यधिक प्रचार होनेपर भी तमिल 
भाषामें उच्च स्तरके नाट्कोका अभाव ही हे। नाटककी 
कमीकी पूरा करनेवाले सम्बन्ध सुदलियार है। इन्होने 
तमिल ओर सस्कृतके काव्य-ग्रन्योीकि आधारपर लूमसग <० 
नाटक लिखे है। ये स्वयं सुन्दर अभिनेता है। इनके 
नाटक तमिलप्रदेशमें व्यापक रूपसे पढे तथा खेले जानते है । 

इस युगके अमर कवि सुब्रह्मण्यभारती है । उन्होंने 
जयशंकर प्रसाद के समान अनेक विषयोपर रचना की है । 
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ये राष्ट्रीय कवि माने जाते हे । इन्होंने क्रान्तिकारी 
कविताओके द्वारा देशम स्वातन्व्यभावका जागरण किया है । 
महात्मा गान्वीके स्वदेशी आन्दोलनकी जनताके कोनतक 
पहुँचानेमे इनकी कविताओने बहुत काम किया । इस कविका 
तमिलके आवालबृद्धपर भारी प्रभाव देखा जाता है। 
इनको भाषा सरल तथा भाव उच्च हैं। ये बाह्मण-कुलमे 
उत्पन्न होकर भी परम सुधारवादी थे, निर्धनतासे पीड़ित 
होकर भी अत्यन्त उदार हृदयक्रे थे। करुणा और क्रान्ति 
इनके जीवनमे साक्षात्‌ दृष्टिगोचर होती है। भारतीने 
साधारण बोल-चालकी भायामें समयासनुकूल रचना करके 
मारे देशमें क्रान्ति मचा दी । 

इस युगमें तमिल भापामे उपन्यास तथा कहानियोंका 
आशज्ञातीत विकास हुआ ओर हो रहा हे । १९वीं झतीके 
अन्तमें ही तमिल भापामें 'प्रतापम्नुदालियारचरित्रम, 
'कमलाम्वालचरित्रम', पदमावतीचरित्रम्‌! ओर 'जटावल्ल- 
'बर आदि उपन्यास लिखे गये है । पश्चात्‌ आरणी कुप्पुसामी 
मुदलियारने अंग्रेजी उपन्यासोंके आधारपर जाससी उपन्यास 
लिखे । सामाजिक उपन्यास लिखनेवालोमें बडबूर डरसामी 


अयथ्यगार तथा रगराज प्रासद्ध है । सामाजक तथा एात॑-: 


हासिक उपन्यास लिखनेमें रा० क्ृष्णमूति सिद्धहस्त थे । 
इनका 'शिवगामियिन्‌शपदम', परतिवनकनऊ स्थायी 
महत्तके है । उपन्यासके क्षेत्रमे वरदराजनू, महादेवनू , 
कण्णन्‌ , मणि, जीवा, अनुत्तमा, सरस्वती तथा गुहप्रिया 
आदिके नाम उल्लेखनीय है । 

उपन्यासके समान कहानीके क्षेत्रमें मी तमिलदवी प्रगति 
प्रशंसनीय है । तमिलप्रदेशमें कहानियोंकी मासिक पत्रिकाएँ 
दिनों-दिन बढती जा रही है। पुराने कहानीकारोंमें 
वब० वें० उु० अय्यर सारती तथा बंकंट्रमणीके नाम 
उल्लेखनीय है । बादके कहानीकारोंमें राजाजी, पुदुमैप्पित्तन, 
अकिलन, कल्की, जीवा, राजगोपालनू और पिच्चमूत्ति 
आदि है। इन छोगोंने सामाजिक, मनोवैज्ञानिक तथा 
हास्य रसप्रधान कहानियों लिखी है । रबतन्त्र एवं मोलिक 
कहानी लेखन-कलाके विकासके साथ ही अंग्रेजी, मराठी, 
बेंगल। तथा हिन्दीके कहानी-साहित्यका भी तमिलमें 
पर्याप्त मात्रामें अनुवाद हुआ हे | प्रेमचन्दर तथा खाण्डेकरसे 
तमिल जनता सुपरिचित है । आलोचना के क्षेत्रमे स्वामीना[द 
अय्यर, रा० राधवय्यर, मु० राघवय्यर, का० पिछे, 
सोमसुन्दर भारती, वैयापुरि पिछे, ब० बरदराजनू, अ4 
श्रीनिवास राघवन्‌ , सेतुपिले तथा मीनाक्षोसुन्दरम्‌ पिले 
आदि है । सम्प्रति ज्ञानसम्बन्धनु आलोचनाके क्षेत्र 
उदीयमान नक्षत्र समझे जा रहे है। इनका 'इलक्कियकले' 
नामक ग्रन्थ आलोचनाके क्षेत्रमे उच्च स्तरका गन्थ माना 
गया है । निबन्ध-लेखकोमे कल्याणसुन्दर मुदलियार अद्वितीय 
हैं। ये गान्धीवादी थे, पश्चात्‌ समाजवादी विचारके 
अनुयायी हो गये । इन्होंने धामिक, सामाजिक, साहित्यिक 
तथा राजनीतिक विषयोंपर प्रोढ़ गद्यमें अनेक ग्रन्थ लिखे है । 
तमिलदी देनिक पत्र-पत्रिकाओंमे स्वदेशमित्रन्‌', (दिनमणि', 
'तमिलनाड' आदि पत्र प्रसिद्ध है। साप्ताहिक तथा मासिक 
पत्नोमें आनन्दविकटनू! » कव्वी, कृलेमगल कलेकदिर 
'कावेश!, . (अमुदसुरभी मंजरी' आदि है। बच्चोंके लिए 
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कन्नन' तथा 'कलकण्ड' उपयोगी पत्र है । लत 
तरणिज्ञा-वणिक उन्दके समवृत्तका एक भेद | रस वृत्तके 
प्रत्येक चरणमें नगण आर गुरुका योग होता है. (॥, 9) | 
केवल बोशवने इस छन्दका प्रयोग किया है--“बरणिबो, 
बरणसी । जगतकेँो, शरण सो” (रा० च॑ं०, १: 
श्र ) | “(५० शु० 
तरीकृत-इसका अर्थ आध्यात्मिक मार्ग हे। ईसाकी नवी 
दसवी झताब्दीतक इसका अर्थ कुछ ओर ही थ।। उस 
कालमे साथकोंकोी साथनाके पथपर अग्रसर होनेका 
व्यावहारिक ज्ञान करानेकी एक पद्धतिका बोध इससे होता 
था। सनू इसवीकी ग्यारहवी शताब्दीके बाद जब नाना 
सूफी सम्प्रदायोंका आविभाव होने लगा, तब इसका अर्थ 
विभिन्न सम्प्रदायोमे प्रचलित धार्मिक क्रिया ओर अनुष्ठान 
हो गया, जिनका सहारा लेकर उस शम्प्रदायमे अन्तमुक्त 
साधक साथनाके पथपर अग्रसर होते रहे (दे० 'सूफी- 
मार्ग) । “-र|० पू० ति० 
ध्वुफ-दे० सूफी ओर सफीमत' । | 
(बिक सत-5०० ई०से १९०० ई०तकका समय ऐसा रहा 
है, जब सारे भारतवर्षमे छोटे-छोटे तान्त्रिक सम्प्रदायोका 
प्रच्ठलन हुआ । अपनी समस्त विाविषताके आवरणम # 
इन शम्प्रदायोंम एकसत्रता यह थी कि इन सबसें तत्त- 
चिन्तनवो अपेक्षा साथना-प्रछतिका प्रधानता थी। किसी 
एक देवता या शक्तिको सष्टिका मूल तत्त्व मानना, उपासना- 
की पद्धतिका प्रचुर प्रसार और विस्तारसे उसकी व्याख्या 
करना, यन्त्रोका महत्त्व, देवताओंके प्रतीक बीजाक्षरों और 
वर्णाका विधान, भूतसिद्धि, कुण्डलिनी योग, रहस्यमयी 
साधनाएँ, बाहरसे मर्यादा-विरुद्ध दीखनेवाले गुह्न वामाचार, 
दीक्षाएँ और गुरुका महत्त्व, ये समी तत्त्व इनमें एक समान 
है | उनमें इतनी अधिक समानता है कि शेबोंने यदि उसे 
शैव परिभापा दी है, बोद्धोंने बोडू, तो इससे कुछ भी अन्तर 
नहीं पड़ता, मूल स्वर उन सभीका एक है । वे सभी तान्त्रिक 
मत है । तन्त्रकों व्याख्या करते हुए कहा गया हे कि तत्त्व- 
मन्त्रोंसे समन्वित जो विपुल अर्थोका विस्तार करता है और 
त्राण भी करता है, उसे तन्त्र ऋहते है । इस साधनापरक 
धर्मपद्धतिकों तन्‍्त्र” क्‍यों कहते थे, इसके विपयमें कहा जाता 
है कि तन्‍्त्रकी व्युत्पत्ति तन्‌ धातुसे हुई है और तन्यते 
विस्तारयते शानम्‌ अनेन दइति तन्त्रम'के अनुसार किसी भी 
शानको जो विस्तार प्रदान करता है, उसका सांगोपांग 
विवरण देता हे, उसे तन्‍्त्र कहते हैं। इसके अनुसार हमे 
न्यायतन्त्र, चिकित्सातन्त्र आदि शब्द मिलते है | ज्ञात यह 
होता हे कि धर्म-साधनाओमें जिन नयी पूजाओं, मन्त्र- 
पद्धतियों, देवी-देवताओं, अनुष्ठानों, यन्त्रों, योगसाधनाओका 
प्रवेश हो रहा था, उन्हें पूर्ण रूपसे एक ज्ञानया एक 
चिन्तना-पद्धतिके अन्दर समन्वित कर एक नियम अथवा 
एक अनुशज्ञासनमें सुयोजित कर देनेवाली प्रणालीका नाम 
तन्त्र पड़ गया । 
एक विचारणीय प्रश्न यह हे कि यह तन्त्राचार आया 
कहॉसे / कई विद्वानोंने तन्‍्त्रोंके विदेशी उद्गमका उल्लेख 
किया है। हरप्रसाद शासत्रीने तन्त्रोंका भारतमे आगमन 
शर्कोके मगपुरोहितोके साथ बताया है । यथपि इसके साथ 
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उन्होंने कोई विशेष प्रमाण नहीं डिये, किन्तु उनके इसी 
मतके आधारपर विनयतोप भद्टाचायने इस सम्भावनादी 
कल्पना की कि योगाचारमतका प्रमुख आचार्य और वजै- 
यानमतमे तन्त्रोंके प्रथम उपदेशके लिए प्रख्यात 'असंग 
गान्धार देशका निवासी था ओर सम्भव है वह मगपरोंहितो- 
वी तान्त्रिक साधना-पद्धतिसे परिचित हो | हशके अन्य कई 
माण मिलते हू, जो अधिक प्रवलू है । पहला तो यह है 
कि प्राचीन वाडमयमें कभी-कभी तन्त्रोंढी साथना-पद्धनिको 
अपरिचित और अदभुत बताया गया है और उसे अगैदिक 
| कहा गया दूसरे स्वतः तन्त्रग्गनन्वींमे भी कभी-कभी 
ऐसे उल्लेख मिलते हे कि तन्त्रोका प्रचार करनेके लिए 
देवता वाहरसे आये ओर फिर लछोट गये । जहांतक पुराने 
तन्त्रोका प्रदन हे, उनका नाम आगयम! भी यह सूचित 
करता है कि सम्भवतः वे वदिक्त परम्पराके नहीं थे। हमे 
व्यकालीन घामिक साहित्यसे यह भी ज्ञात होता हे कि 
प्रारम्भमें इन्हे अबंदिक कहा जाता रहा और अन्तमे जो 
मत लोक-प्रचलित हो गया, उसे जआाह्मण-परम्परा द्वारा ग्रहण 
कर लिया गया। ृर्मपुराण'से कम-से-कम एक बात और 
बहुत महत्त्वपूर्ण ज्ञात होती है कि ये तान्त्रिक सम्प्रदाय 
ऐसे बाह्यणों हारा प्रवतित थे, जो रुटिवादी ब्ाह्मणो द्वारा 
नीची निगाहसे देखे जाते थे आर जिन्होंने अपना द्विज- 
सुलूम वेद-पाठनका अधिकार खो दिया था | 
दूसरी ओर भारतीय वेदिक वाइमयके अध्ययनसे हमे 
यह ज्ञात होता है कि अथव वेदमें मारण, मोहन, उच्चाटन, 
भन्त्र, रक्षा, सिद्धि, गुलद्य सावनाओंका प्रचुर उल्लेख मिलता 
है । उस समय भी अथव वेदवो आगर्यपरम्परामें नही गिना 
जाता था ! ऐेसा विश्वास किया जाता हे कि अथर्ववेदवी 
गुद्य साथनाएं भारतके अनाये आदिवामियोकी थी, जिन्हे 
पू्वागत आयोने अपना लिया था। इसी कारण वादमें 
आनेवाले अन्तरंग आये उन्हे ब्रात्य' कहा करते थ। इन 
ब्रात्योका आचार-विचार बहुत-कुछ अनार जातियोसे 
प्रभावित रहता था। इन्ही ब्रात्योके साथ-साथ बहुतन्सी 
भारतके मूल निवासियोंकी आदिम प्रवृत्तियोँ, अन्दविश्वास, 
यन्त्र-मन्त्र और जादूठोंना आ गया होगा। इसके अति- 
रिक्त कई स्थानोंपर आयोंने घ्न मूल निवासियोकी रूपवती 
कन्याओंसे विवाह-सम्बन्ध स्थापित किया था। इस प्रकार 
धीरे-धीरे आर्योकी विचारपरम्परामे आर्येतर साधनाएँ ओर 
देवी-देवता भी प्रवेश पाने लगे | 
बहुत सम्भव है कि प्रारम्भमे इन पूजोपचारोंके लिए 
कुलीन ब्राह्मण न प्रस्तुत होते हों, अतः बहुतसे ब्राह्मण 
जो निम्न वृत्ति अपनानेके कारण या आचार श्रष्ट हो जानेके 
कारण झरृढ़िवादियों द्वारा तिरस्कृत कर दिये गये हो या 
जो स्वयं उनके प्रति विद्रोही हो और लोकपर्म और 
लोकाचारकी ग्रहण कर चुके हों, वे इन जातियों ओर 
इनकी पूजाओंके पुरोहित बन गये । 
इस प्रकार तन्‍्त्र वास्तवमें उन अगणित लोवाचारो, 
लोकमें पूजित देवियों तथा लोकप्रचलित रहस्यमय 
अनुष्ठानोंका परिणत रुप है, जो आदिनिवासियोने सूश्टिसे 
ग्राम करते समय अपना लिये थे ओर जो सदेव हमारे 
देशके निम्न वर्गमें प्रचलित रहे । तान्त्रिक काल यह 
शर्ट 
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अपने दवो-डेदताओका स्वरूप, उनके पारस्परिक सम्बन्ध, 
उनकी चंया, क्रिया-अभिच्यार, मन्त्र आंडि परिदल्पित कर 


हे 
लिये । इसीलिए तनन्‍्त्रोका आगम! नाम सवधा उपयुक्त 
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वाषणा यहानव् का के शानय स्मृतियां तथा एराण्स्ल्ा सुर 
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तान्त्रिक साधनाओके आम्नायके अनुसार कई सेद है । 
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स्थुरू रुपले ये समस्त आचार दो 
तथा वाम | दक्षिणाचारमे प्रभातमे सन्ध्या 
ऊनके आसनपर वेठना, दृध-इर्कराका पान, रद्राद्ृवी 
माला धारण करना तथा- अपनी पत्नीसे सम्भोग करना 
यह विहित था । वामाचार इसका प्रतिकूल था । नसदन्तकी 
मारा, कपालका पात्र, छोटी कच्ची सद्धल्यिंवा चर्बाण, 
मांसमक्षण ओर सभी जातियोंकी परखच्ियोंमे समानरुपने 
मेथुन-यह वामाचार था । 

वामाचारमें पोंच प्रकारोंका विधान ह--“मर्थर्मासेसथा 
मत्स्येमुंद्रया मेथुनरपि” | इनके अःधारपर भेरबीचक्रोंकी 
नियोजना होती थी। उन ऋत्रोम ख्री-साथिकाएँ तथा साधक 
मिलते थे ओर मद्यपानके उपरान्त मनोरथ सुखोकी परस्पर 
पूति होती थी। इस प्रकार के चक्रोमे व० आर जातिका 
कोई सेंद नहीं रहता था। “प्रवृत्ते भरवीचक्रे सर्व वर्णो 
द्विजातयश । जसे गंगामे मिलकर वाहरी जल या दूधम 
मिलकर जल णकात्म हो जाता हैं, उद्धी प्रकार भेरवीचक्रमें 
सव उच्च वर्णके हो जाते है। इन चतक्रोके तीन भेद होते 
ह--वीर, राज ओर देव । राजचक्रमे यामिनी, योगिनी, 
रजकी, रवपची, केवर्तक सारी, ये पॉच शक्ति रूपमें व्यवहृुत 
होती है। देवचक्रमे राजवेश्या, नागरी, सुप्त-बेश्या, देव- 
वेश्या तथा आाह्य-वेश्या, ये पॉच शक्तियों सम्मिलित होती 

। नागरीमें बोर भी रजसखला कन्या परिगणित हे । 

आगमसार से ज्ञात होता हे कि इन साथधनाओफके 
सांकेतिक अरय भी थे। इसीलिए इसे खन्न-धार या सूधक्ष्म 
पथ बताया गया हैं ओर कहा यया हैं कि यदि केवल 
मद्यपान करनेसे व्यक्ति सिद्ध हो जाता तो सभी मद्यपियोंको 
सिद्धि मिल जाती । यदि ज्ी-सम्मोगसे मुक्ति मिलती होती 
तो कोन बच्ता । वास्तवमे यह पथ वाघके कान पकड़ने या 
खन्नकी धारपर चलनेसे भी ज्यादा कठिन है ।--ध०वी०भ[० 


ताटंक-मात्रिक सम उन्दका एक भेद । इसका लोकृप्रचलित 


नाम भानुने लावनी दिया है ! इसके प्रत्येक चरणमें १६, 
१४ की यतिसे ३० मात्राएँ होती है और अन्‍्तमें मगण 
(555) रहता है। यूदनने ताटंक नामसे १४, १४की 
यतिसे २८ मात्राका चरण तथा अन्तमे मगणका प्रयोग 
किया है, जो परम्परासे भिन्न है । सर तथा तुलसीने पद- 
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तात्पयाक्षातते-ताकक सत्य 


शेलीमें इसके लावर्नी रुपका प्रयोग किया है ! यह छन्द 
लावनीके लोक-प्रचलित छन्‍्दके रूपमे भारतेन्दुकालके कवियों 
द्वारा ग्रहण किया गया है । लोकछन्दके रूपमे लावनीका 
विशेष महत्त्व है। परन्तु लावनीमे गुरूलघुका विशेष 
नियम नहीं रहता । आधुनिक कवियोंने इसको शाख्रीय 
रूपमे भी अपनाया हे | उदा०-- दिव तुम्हारे कई उपासक, 
कई ढगते अते है। सेवामे बहुमूल्य भेंट, वे कई रंगके लाते 
है” (सुभद्राकुमारी ओहान) । “२० 
ताप्पर्यावृक्ति-कुछ आचारयों द्वारा खीकृृत एक विशेष 
प्रकारदी शक्ति, जिसके द्वारा वाक्‍्यका वास्तविक मन्तब्य 
जात होता है। कुमारिल भट्ट और उनके मतानुयायी 
मोमांसकोवों अभिहितान्वयवादी' कहा गया है, क्योंकि वे 
अभिदित (अभिषा द्वारा उपस्थित) अर्थोका अन्वय सम्बन्ध 
मानते है। अभिधा तथा लक्षणाके अतिरिक्त बे तात्पयकोी 
भी एक प्रकारदी शब्दशक्ति मानते है। उनका कहना है 
कि शब्दोमें मुख्यार्थ तथा लक्ष्यार्थ ज्ञात करानेकी शक्ति तो 
रहती है, किन्तु वाक्यमे उनके एक-दूसरेसे अन्वित होनेपर 
ही वे वक्ताके वास्तविक तात्पर्यवीं व्यक्त कर पाते है। 
वाक्यसे विच्छिन्न तथा णकदूृसरेसे असम्बद्ध पद इस 
तात्पर्याथंकोीं नहीं व्यक्त कर सकते है। योग्यता, सन्निषि 
(आसत्ति'-सामीप्य) तथा आकांक्षासे संयुक्त पद-समूहको 
हो वाक्य कहते है । वाक्यमे प्रयुक्त विभिन्न पदोका एक-दूसरेसे 
सम्बन्ध होनेमे किसी प्रकारदी बाधाका न होना ही योग्यता 
है। अप्निसे सीचता है), इस वाक्यके क्रियापद 'सीचता 
है! तथा 'अग्निसे में अर्थ-बाधा है, किन्तु 'जलसे पसीचता 
है', इस वाक्यमे योग्यता है। वाक्यमे प्रयुक्त सम्बन्धित 
पदोंमे सामीप्यका होना आवश्यक है, जो कि पहाड़ खाता 
है, अग्निमान्‌ है देवदत्त''मे नहीं है | इसे “पहाड़ अग्निमान्‌ 
है, देवदत्त खाता है! होना चाहिये। वाच्यार्थकी पूर्तिके 
लिए किन्ही पदोवी आकांक्षा रोष न रह जानी चाहिये, 
जैसे 'देवदत्त घरकों आदि पद-समूहमे क्रियापदकी 
आकांक्षा बनी ही रहती हैं । अभिहितान्वयवादी मीमांसको- 
का मत है कि इन तीन बातोसे सम्पन्न होनेपर जब शब्दोंका 
तर्कसंगत सम्बन्ध (अन्बय) ज्ञात होता है, तभी शब्दोंका 
वास्तविक अर्थ ज्ञात होता हे। इसीलिए तात्पर्यावृत्तिका 
मानना आवश्यक है । 
प्रभाकर-मतानुयायी अन्य मीमांसकोकी “अन्विता- 
भिधानवादी' कहा गया है, क्योकि वे एदोंसे ही अन्वित 
अथका अमिधान मानते है। वे उपयुक्त अमिद्दितान्वय- 
वादियोंकी तात्पर्यावृत्तिका विरोध करते है । उनके मतानुसार 
वाक्य द्वारा प्रस्तुत सुसम्बद्ध अर्थ स्वयं दब्दों द्वारा भी 
व्यक्त होता है, क्‍योंकि प्रयुक्त शब्दोके अर्थके अतिरिक्त 
शब्दोंका कोई स्वतन्त्र अर्थ होता ही नही है, उनमें जो भी 
अर्थधोतनका सामथ्य होता हे, वह वाक्यमे निरन्तर प्रयुक्त 
होनेके कारण ही उन्हें प्राप्त हुआ है । अभिहितान्वयवादमें 
पहले पदोंसे अनन्वित पदार्थ उपस्थित होते हैं, पीछे तात्पर्या- 
वृत्तिते उनका परस्पर सम्बन्ध होनेसे वाक्यार्थका बोध होता 
है। परन्तु प्रभाकरके अन्वितामिधानवादमें पदोते अन्वित 
, पदार्थ ही उपस्थित होते है, इसलिए उनके अन्वयके लिए 
दात्प्रग्नोवृत्ति माननेकी आवश्यकता नहीं है । इस अन्वित 


| कप 


३०५४ 


अिललम+ >> ७3 >> कक. 2०33. करन... हक नपननन “मरा कमान तर पकनल अत ४०ी 3 कक >+ मजा नकारा 





का 


अभिधानवादका प्रतिवादन प्रभाकरने इस आधारपर किया 
है थि। पदोसे जो अर्थकी प्रतीति होती है, वह शक्तिग्रह या 
संकेतग्रह होनेपर ही होती है ।'''इस प्रकार व्यवहारसे जो 
शक्तिग्रह होगा, वह केवल पदार्थामिे नहीं, अपितु अन्वित- 
पंदाथमे ही होगा, क्योंकि व्यवहार अच्वितपदार्थका ही 
सम्भव है, केवल पदार्थका नहीं । इसीलिए अन्वित अर्थमें 
ही शक्ति मानते है (हि० ध्व०, पृ० २९-३०) । 
काव्यप्रकाश के द्वितीय उब्लासके प्रारम्भमे उपर्युक्त 
दोनो मतोका संक्षिप्त उल्लेख मिलता है ओर आचार मम्मट 
अभिदह्वितान्वयवादकी स्वीकार करते है, किन्तु तात्पयीर्थवों 
स्वीकृत करते हुए भी ध्वनिके आचार्य उसे ब्यंजनाका 
स्थानापन्न नही मानते है । अभिधा, लक्षणाको भॉति ही 
तात्पयशक्ति भी व्यंग्याथंका बोध करानेमे असमर्थ मानी 
गयी हे । “3० श॒० शु० 





ताद्रूप्य रूपक-दे० रूपक, दूसरा प्रकार । 
तानाशाही-तानाशाही 


व्यवस्थाम व्यक्तिवा योग-श्षेम 
राज्य वहन करता है ओर उस्वी प्रत्येक गतिविधिपर अंकुश 
रखता है । फासिज्म (दे०) तानाशाहीवो पूरा प्रश्नय देता 
है। वह इस बातका पूरा ध्यान रखता है कि व्यक्ति राज्य 
द्वारा निधारित सॉँचोमे ढके हुए हो। इसके लिए उसे 
विचार-नियन्त्रण (०) और 'सेसरशिप' (दे०)का मार्ग 
ग्रहण करना होता है | तानाशाहीक्रे लिए व्यक्ति-खातसूय- 
का कोई महत्त्व नही | “ह० ना० 


तामरस-वर्णिक उन्दोंमे समवृत्तका एक भेद । हेमचन्द्र- 


(छं० २: १८३) ने क्रमलविछासिनी, जयकीति (छं० २: 
१३०)ने लछलितपदा नाम दिया हे। यह बृत्त नगण, दो 
जगण और यगणके योगसे बनता हे (॥॥ ।$, 9; 
559) । केशवने इस छन्दका प्रयोग किया हे--जब 
ऋषिराज विने कर लीनो, सुनि सबके करुणा रस भीनों। 
दशरथ राय यहे जिय मानी, यह वह एक भई रजधानी” 
(रा० 3०, ६:२२) । -पु० झु० 


तामसी भ्रक्ति-दे ० 'गोणी भक्ति | 
तारक -वर्णिक 


छन्दोमे समवृत्तका एक भेद । प्राक्ृत- 
पेगलम! (२: १४४)के लक्षणके अनुसार चार सगण ओर 
गुरुके योगसे यह बृत्त बनता है (/55, ।55, ।55, ।55, $) | 

केशवने इस हन्दका प्रयोग किया है । उदा०--“यह कीरति 
ओर नरेसन सोहे | सुनि देव अदेवनकी मन मोहे । हमको 
बपुरा सुनिये ऋषिराई, सक गॉंउं छ सातककी ठकुराई 
(रा० ४०, ५: २३) । पति 


ताकिक सत्य-आजके युगकी सोन्दर्यात्मकः भावनामें 


सोन्दर्यवी केवर तर्कंसन्दर्भमें अयुक्त होनेकी अपेक्षा 
सक्रिय रूपमें स्वीकार करनेका विशेष आग्रह है। ताकिक 
सत्य द्वारा किसी भी निष्कर्पपर पहुँचनेसे यथार्थ और 
वास्तविक तुष्टि नही मिल सकती । अस्तु, कार्डवेलने तार्किक 
सत्य'को क्रियाशील इृष्टिके अभावमें बीडिक पिजरा माना 
हे (्रे० इल्यूजन एण्ड रीयलिटी : क्रिस्टोफर कार्डवेल) | 
तर्कंगत संगति भी एक सत्य हे, किन्तु क्रियाशीलताके 
अभावमे वह केवल प्राणहीन वस्तु बनकर निरर्थक सिद्ध 
होती है । 

तार्किक सत्यका प्रारूप दाशेनिक विवेचनकी प्रक्रियामें 


३७५ 





जन्म पाता है। यथार्थवादी इसे वूजुआ विचारकी परिणति 
भी मानते है | तक द्वारा शाखीय रूपसे हम कई निष्कर्षो- 
का परीक्षण कर सकते दे और स्वयं भी क्रेवल निष्कर्ष 
निकाल सकते हे । किन्तु प्रत्येक ताकिक सत्य अनुभूति 
सत्यके मर्म और यथार्थके सोन्दर्यकी क्रियाशील गतिविधिका 
साक्षात्कार कर सकेगा, इसमे सन्देह्द हे, क्योकि सावजगतकओी 
रागात्मक अनुभूतिकी परखके लिए निरा तक अपूर्ण होगा । 
ताकिक सत्यका बोध हमे केवल परीक्षण और निष्कर्षके 
माध्यमोसे होता हैं । अतः केवल ताकिक सत्यसे रसानु- 
भूति और मूल्योंकी स्थापना नहीं की जा सकती | मूल्योंकी 
स्थापनाके लिए घसत्यके गतिशील रुपकों लेना पड़ेगा। 
अस्तु, तार्बिक सत्य केबल असंगत, रूढिवादी धषत्य हैं, 
जिसमे गतिशीलताके अभावके नाते वृद्धिविलासका दोष 
वर्तमान रहता है । 
तार्बिक सत्य केवल विवेचनका माध्यम वन सकता 
है, अन्तिम परिणति नहीं, क्योंकि उसमे परिप्रेक्ष्य- 
(06789०८(४४०५)का अभाव होता है, सम्मावनाओंका 
या तो अतिरेक होता है या सम्मावनाओंका शुष्क विवरण । 
जीवनकी समग्रताकी देख सकनेकी या उस्ते वहन करनेकी 
क्षमता) तारकिक सत्यमे कभी भी नहीं हो पाती । जीवनकी 
सक्रियताका वास्तविक वोध भी तार्किक सत्य दे सकनेमे 
असमर्थ होता हे । कलादी दृष्टिसे ताकिक सत्य तो वेज्ञानिक 
सत्यसे मी कट और अव्यावहारिक शुष्कताके साथ 
अबवतरित होता हे । 
किन्तु ताकिक सत्यके कुछ गुण भी हैं, जिनको ध्यानमें 
रखना आदश्यक है । सबंप्रथम तो यह कि तावविक सत्य 
रूढ़ियोंका खण्डन करनेमें कट यथार्थका परिप्रेक्ष्य बड़े 
सशक्त ढं गसे प्रस्तुत करनेमें सहायक होंता हे । दूसरा यह 
कि इन्द्रात्मक प्रणालीका विश्लेषण करनेमें उसमे विशेष 
सहायता मिलती है । तीसरे यह कि काव्पनिक खप्नोंकी 
मिथ्यावादितासे कलाकी मुक्ति मिलती हे। चौथे यह कि 
ताकिक सत्यके परिप्रेक्ष्यमे मूल्योबी व्यावहारिकता एवं 
उनकी गतिशीलताकी परखनेका विशेष साधन मिक् 
जाता हे । -+छ० का० ब० 
ताकिकीकरण-अपने कार्यों, विश्वासों, असफलताओं, 
च्युतियों आदिको सकारण और तकंसंगत सिद्ध करनेके 
लिए युक्तिसंगत अथवा लचर कारणोंकी खोज करना तथा 
उनकी अपने कार्यो आदिकी प्रेरणा अथवा हेतु मानना 
मनोवैज्ञानिक भाषामे तार्किकीकरण कहलाता हे । किन्तु ये 
कारण सच्ची प्रेरणा अथवा सच्चे हेतु न होकर वास्तविक 
प्रेरणा या छहेतुको छिपानेका ग्रयासमात्र होते है । ब्यक्तिको 
वास्तविक कारणोंका या ती पता ही नहीं होता या उनका 
आसासमात्र होता हे। अतः तार्किकीकरण शुरू झूठसे 
भिन्न होता है । वास्तविक कारण अथवा प्रेरक, प्रकट किये 
कारणो और प्रेरकोंकी अपेक्षा कही अधिक निम्नस्तरीय होते 
है। जब हमारी वास्तविक प्रेरणा निम्न कोटिकों और 
निन्दरनीय होती हे तब तार्किकीकरणके द्वारा हम खय॑ 
अपनी तथा समाजको आलोचनासे बच जाते है। ताकिकी- 
करणमे सत्यका अंश थोड़ा-सा होता है, किन्तु अधिक 
सत्यकी दबाकर इस अब्पांशकों अतिरंजित कर दिया जाता 
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ताकिकीकरण-ताल 
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नित्य मिलते रहते है । किसी आयोजनमभे समयपर न 
पहुँचनेकी व्याख्या समयवी कमी अथवा व्यस्तताने की 
जाती है । अपनी असफलताके लिए भाग्य, सामाजिक 
अथवा आशिक व्यवम्था, निक्ृष्ट साधन, किन्हीं प्रमुख 
व्यक्तियोंकी अग्रसन्नाता आहिका उत्तरदायी ठहराया जाता 
हैं। अंगूर खट्टे है, “नाच न आते, आँगन टेढ़ा' जेंसी 
इसी मनोवृत्तिक्के प्रति व्यंग्य करती है। दुर्योधन 
अपनी अधर्मप्रवृत्तिका दायित्व चतुराइसे ही ईश्वरके ऊपर 


और >प ५ वबनमे बिक तो व िखिन र ः > ला न य के 
हूं। दनानदन जीव ताककाकरणए के उदाहरण हत् प्राय: 
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डाल देता हें-- जानामि धर्म न च मे प्रवृत्तिः जानाम्यघर्म 
न च मे निवृत्तिः। त्ववा हृपीकेश हृदिम्थितेन यथा 
नियक्तोइस्मि तथा करोमि ॥ | -“आ० रा० द्ञा]० 
-लयका तरह ताल शब्द भी क्षेत्रते सम्बन्ध रखता 
है। स्वरकी गतिके विशिष्ट रूपका परिद्य तालसे मिलता 


हर 


की 


खरबवी अपेक्षा ताहका स्थान गाए माना जाता है | 
स्वर अंग है तो ताल उपांग | प्रचलित कहावत ह-- सुर 
गया तो सिर गया, ताल गया तो बालू गया” | लय खर- 
प्रवाहके साथ एकरस हो जाती है, ताल उम्त प्रवाहकों 
गतिके उतार-चद्ावके क्रमकी सूच्चित करता है | ताल एक 
प्रकारदी माप भी है ओर त्रिताल, झपताल आदि भेद 
कदाच्त्‌ इसी आधारपर विकसित हुए है। तालकी खिति 
स्वरसन्धियोके बीच होती हैं । मात्रिक उन्दोंकी लय तालके 
अधीन रहती है । त्रिकल और पंचकलदवी आवृत्तिते बने 
छन्दमे ताल पहली मात्रापर होता हें! त्रिकलमें वह 
तीन-तीन मात्राओके अन्तरसे १-४-४-१०-१३-१६ आदि 
संख्याओंकी मात्रापर रहता है और पंचकलमें पाँच-पॉनच 
मात्राओके अन्तरसे १-६-११-१६-२१-२६ आदिपर । 
सप्तकलमें पहली हो मात्राएँ ताल बिना छूट जाती है 
और ताल तीसरी और छठी मात्रापर पड़ता है, यथा--- 
हा “यह ता का. हो. "का: 

हरिगीतिका हरिगीतिका हरिगीतिका हरियीतिका (खड़ी 
पाइयोँ ताल सूचक है) । मात्राएँ पूरी होनेपर भी ताल्मग 
होनेसे ऊलय बिगड़ जाती हैं। उदाहरणार्थ मेथिलीशरण 
शुप्तकी एक पंक्ति--वाच्क प्रथम सर्वत्र ही जय जानकी 
जीवन कहो ” शब्दोवी यदि निम्नलिखित क्रमसे रख दिया 
जाय तो ताल भंग हो जायगा-वाचक सर्वत्र ही प्रथम जय 
जीवन जानकी कहो” । कारण यह है कि इस रुपमे सप्तकल- 
में मात्राओंका विभाजन नहीं हो सकता। फलतः जहाँ 
ताल आना चाहिये, वहाँ वह नहीं आ पाता। मात्निक 
छन्दोमे दो लघु तो दीर्व मात्राका बोध करा सकते है, पर 
दीर्थकीं आधा करके मात्रा-गणना पूरी नहीं की जा सकती । 
वाचक प्रथम में सात मात्राएँ अल्ग हो जाती है, पर 
वाचक सर्वत्रम उनका अलछूग हो पाना सम्भव नही । इसी 
प्रकार 'जय जानकी के स्थानपर जय जीवन आ जानेसे 
कठिनाई उपस्बित हो जाती हैं ओर ताल मंग हो जाता हे । 
मात्राएं निश्चिः होनेपर भी तालकी स्थिति भिन्न-भिन्न हों 
सकती है जैसे सात मात्राक्े ध्वनि-खण्ड सप्तकूल'मे 
निम्नलिखित चार प्रकारका तालक्रम स्पष्टतया सम्भव है--- 
6 कुजा॥। | । | ]। 


१, दादालरूदा; २. दादादाल; ३. रूदादादा; ४. दारूदादा । 


तालछा-कुजा- तुक, तुकात 


इमम्रेंसे प्रत्येककी आवृत्तिसे स्वतन्त्र जातिके छन्द क्‍ 
सकते है! इस प्रकार छन्दका स्वरूप निर्धारित करनमेमें 
तालका अपना अलग महत्त्व है । “ज० श० 
ताला-कुंजी-प्राणायाम द्वारा श्वासके बन्चन या निरोधकों 
बजयानी सिद्ध अब ओर ऊर्ष्वके मार्गमे ताल। लगानेके 
रुपकसे व्यक्त करते थे। “पवण गमण दुआरे ढिढ ताला 
वि दिजुई” (काण्हपा : दोहाकोष) | नाथपन्थी बानियोंमे 
ताला लगानेका रूपक तीन प्रसंगोंमे आया हे--कुम्भकके 
प्रसंगमें, खेचरी मुद्राके प्रसंगमें, शब्द-योगके प्रसंगमें । 
अन्तमें थे यह भी कहते है कि गब्द ताला हे, निःशब्द 
कुंजी है (गोरख-बानी) । सन्तोंमे भी अधिकतर कुम्भक 
द्वारा श्वासनिरोधके अर्थमे ताला-कुंजीका रूपक मिलता है । 
ताला-कुंजीकी आवश्यकता चोरसे बचानेके लिए पडती है५_ 
चोर है वासनात्मक मन । इस चोरसे सावधान रहनेकी 
चेतावनी सिद्धों, नाथो ओर सन्‍्तोंने बराबर दी है, किन्तु 
सन्‍्तोने एक ऐसा धन पा लिया था, जो न चोर चुरा सकते 
थे, न जिसका क्षय हो सकता था | वह धन था हरि भक्ति। 
“तस्कर लेइ न पावक जाले, प्रेम न छटे रे। चहुद्दि 
पसन्‍्यो बिन रखवारे, चोर न॑ लूटे २” (दादूदयालकी 
बानी, द्वितीय खण्ड) । 
तिअड्डा-दे० हठयोग' । । 
तिरस्क्रार-विशेषाल्कारके अन्तर्मूत अर्थालंकार । यत्रपि 
तिरस्कार एवं अवज्ञा शब्दोंके अर्थमें कोर विशेष भेद नहीं, 
तथापि काव्यशास््रमें ये दो भिन्न अलंकार है । अवशज्ञाका 
उल्लेख पीयूषवर्ष जयदेवने सबसे पहले किया (चन्द्रालोक, 
५: १०७) और तिरसकारका पण्डितराज जगन्नाथने ! 
अवज्ञा अलंकार उद्लास (चन्द्रालोक, ५-१०१)के विरुद्ध है, 
तिरस्कार अनुज्ञाके । वास्तवमे काव्यप्रकाश वी “नागेश्वरी” 
व्याख्या (१० २९४) में अनुज्ञा एवं तिरस्कार अलंकारोंके 
सारको विशेपालंकारके अन्तर्गत बताया है। यह विशेषके 
ही दो पक्ष समझने चाहिये । दृषित वस्तुमें गुण द्वंढकर 
उसकी इच्छा करना अनुज्ञा हे, तो गुणान्वित वस्तुका 
निरादर करना तिरस्कार है| हिन्दीके रीतिकालीन आचायौ- 
ने प्रायः इसे खव॒तन्त्र अलुंकार नहीं माना हे। उद[०-- 
“निर्मुंण होना भला, गुणके गोौरवपर घिवकार है। क्योकि 
जब कि अन्य वृक्ष तो खस्थ खड़े शोभा देते है तो चन्दनके 
वृद्टवंती काटा जाता हैं” । चन्दनमे गुण होना भी दोष है 
क्योकि उसकी कामना होती है। अथवा--/जिन होवहछु 
श्रिय विभव ओ गज तुरंग बर बाग । जिनमें रत नर करत 
नहिं हरि-चरनन अनुराग” (अ० मं०, पृ० ३८१)। यहाँ 
भगवद्धक्तिके विरोधी होनेके दोपके कारण वैभवादिका 
तिरस्कार वर्णित हे । +ज० कि० ब० 
तीर्थवारि-तान्त्रिक साधनामें मद्यकों तीर्थवारि कहते है 
(दे० पंचमकार”) | 
तीत्रानुभूतिचादी आलोचना-प्रणाली-जिस आलोचना- 
में कृतिके खरष्टाकों तीव्रानुभूतिका स्पष्ट आकलन होता है, 
उसे तीब्रानुभूतिवादी आलोचना कहते है । किसी भी 
कलाकृतिकी श्रेष्ठताका निर्णय करनेके पूर्व खय॑ंसे दो प्रश्न 
पूछना चाहिए--पहला, कया कछाकारने जिस अपूर्व॑ रूपकी 
झलक/देखी है, वही में भी देख रहा हूँ ? यदि हाँ, तो मै 






















३२५६ 
उससे वशीभूत हूं या नहीं ? दूसरे, क्‍या कलाकारने जिस 
अपूर्व जगत॒का निर्माण करना चाहा है, उप्तमें काल्पनिक 
वास्तविकता है अथवा नही, और है तो कहॉतक ? यदि 
हम सभी वर्गकि कलाकारोसे व्यक्तिगत प्रदर्शन, निष्कृपट 
अभिव्यक्ति तथा मोलिकताकी मॉग न करके केवल एक ही 
विशिष्ट गुणकी माँग करे तो कदाचित्‌ आलोचना््ेत्रकी 
बहुत कुछ विश्वंवखता कम हो जायगी | वह विशिष्ट गुण 
है अतिशय तीवानुभूति । कलाकार जितनी ही तीत्रानुभूति 
दे सके, उतनी ही उसकी कृति श्रेष्ठ होगी । तीजानुभूति- 
वादी आलोचना-प्रणालीमें कलाकारकी तीत्रानुभूति ही 
खोजी जाती हे और उसके रूपोंक प्रस्तुत किया जाता 
हे । नाटक या काव्यमें पात्रोंका भावावेशमय आक्रोश, 
अतिशयोक्तियोंकी स्थिति आदि तीज्रानुभूतिके ही रूप है । 
तीव्रानुभूतिकों प्राचीन यूनानी समीक्षकोने भव्य-सावना- 
प्रसार, रोमीय समीक्षकाने तेज और शक्ति तथा पुनरुत्थान- 
कालके समीक्षकोंने प्रेरणा कहा हे (विशेष दे०--“आलो- 
चना, इतिहास तथा सिद्धान्त” : खन्री) ।--वि० मो० श॒० 
59 तुकांत -किसी छन्‍्दके दो चरणोंके अन्तमें जब 
अन्त्यानप्रास आता है तो उसे तुक कहा जाता है | चरण- 
के अन्त्में होनेके कारण उसे तुकान्त भी कहते है । तुकमे 
स्वर और व्यंजन, दोनोंकी समानता और आंशिक एकता 
रहती है । उर्दू ओर फारसी काब्यमे केवल स्वरसाम्यसे भी 
तक बन जाता है, जेसे अलिफका काफिया दिखा! और 
भला'में हो सकता है । हिन्दीमें साधारणतया इस प्रकारके 
तुक आह्य नहीं माने जाते, उनमें व्यंजनोंकी एकता भी 
आवश्यक रहती है, जेसे दिखा लिखा, भला? गला- 
में । संस्क्ृतमें स्तोत्रों और अष्टपरदियों-पट्पदियोकी छोड़कर 
सभी प्रचलित छन्‍्दों (बृत्तो) में तुकका अभाव मिलता है । 
वस्तुतः तुकका विकास छोकभापाओंकी गेय-परम्परासे हुआ 
ओर संस्कृत साहित्यमे जयदेव आदिके गीतोंमें ही वह 
अपवादरूपमें पाया जाता हे--“कवि संस्कृतके वृत्तमे, तुक 
विकलप थरू होत । भाषा छन्दनिमे अवसि, सनियम करत 
उद्दोत (बरृ० त०, ३) । 

हिन्दीमे कुछ कवियोने संस्कृतके वृत्तोंमे भी तुकका 
समावेश कर दिया। उदाहरणार्थ मेथिढीशरण गुप्तका 
निम्नलिखित वशन्ततिलका दृत्त लिया जा सकता है-- 
“ओहो ! मरा यह वराक वसन्त केसा ? ऊँचा गला रु 
गया अब अन्त जेसा | देखो, बढ़ा ज्वर, जरा जड़ता जगी 
है । लो ऊध्वं ब्वास इसकी चलने छगी हे” (साकेत, 
नवम सर्ग) | कुछ तुकोंके साथ स्थायी अंश भी संयुक्त 
रहता है, जिसे उदूँ और फारसीकी शायरीमे रदीफ नाम 
दिया जाता है । उपर्युक्त वृत्तमें प्रयुक्त जगी है, लगी है, में 
है, इसी प्रकारका अंश है । कुछ तुक दोहरे होते हैं, जैसे 
उपयुक्त दृत्तमें ही 'बसन्त केसा' और “अन्त जैसा! । वसन्त- 
का तुक अन्त है और कैसाका तुक जेसा। इस तरहके 
दोहरे तुक मैथिलीशरण गुप्तके द्वारा ही सबसे अधिक प्रयुक्त 
हुए है । 

तुकान्तके सम्बन्धमें शास्त्रीय विवेचन मुख्यतया भिखारी- 
दासके . काव्यनिणय', रामसहायकी (वृत्ततरंगिनी! और 
जगन्नाथप्रसाद 'भानुके छन्दप्रभाकर में उपलब्ध होता है । 
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काव्यनिर्णय के इकीसव उछासमें तुकोंका वर्गीकरण इस 
प्रकारमे किया गया है--?. उत्तम:--(क) समसरि, (ख) 
विपमसारि, (ग) कष्टसारि। २. मध्यमः--(क) असंयोग- 
मिलित, (ख) खूरमिलित, (ग) दुर्मिल । ३. अधमः--(क) 
अमिलसुमिल, (ख) आदिमत्त अमिछल, (ग) अन्तमत्त 
अमिल | बीप्सा, याम ओर छाटगिया, ये तीन भेद दासने 
ओर दिये है । छाटिया तुक। रदीफके साथ आनेवाला 
काफिया है | 
भानु ने सम-विषमादि चरणोेंमें तुकोंकी स्थितिके आधार- 
पर उनका विभाजन छः सेदोमे किया हे (काव्य-प्रभाकर, 
पृ० २९६-९८)--१. सर्वान्त्य, २. समान्त्य विषमान्त्य, 
३2. समान्त्य, ४. विपमान्त्य, “. समविषमान्त्य, 5 
तुकान्त । उत्तम, मध्यम ओर निक्षष्टके नामसे दासने 
पूर्वोिखित तुकमेदोंकी सत्ताकों भी स्वीकार किया है | 
समसरि तुक-दरसो, सरप्तो, परसो, बरसों (बनानन्द 
सुजान०) | विषपमसरि--नीरन, गभीरन, धीरन, तीरन 
(मिखारीदास : का० नि०, २२), इसमे एक चार अध्ृरका 
तुक है । वष्टसरि--मु सकात है, सरसात हे, प्रभात है, 
जात है (वही), इसमे प्रभात तुक कष्टसरि है । मध्यम 
तुकमे असंजोग-ब्याहि, चाहि (वही), चाहिके स्थानपर 
च्याहि होना चाहिये था। सुरमिल्ति--रोई, कोई, 
(साक्ेत, .) । दुमिलित--उज्ज्वल, निरमर, स्रीफल, 
हिमंचल (का० नि०, २२), इपमें हिमंचल ऐसा तुक है | 
अधम तुकमे अमिल--पलके, अलके, झलकेके साथ छकें 
अमिल हे (वही) । वीप्सा--वनु धनु, छनु छनु, तनु तनु, 
नु बनु | छाटिया--फिरत है, फिरत है, फिरत है, फिरत 
हे (वही) । -+ज० गशु० 
तरगम-वर्णिक छन्दोमे समवकृत्तका एक भेद | यह वृत्त दो 
नगण और दो गुरुओसे (॥।, ॥।, 55) बनता है| दामोदर 
मिश्रने तुंगा (वा० भू०, ३: ७२), 'प्राक्षतपेगल में तुग; 
भरतने (नाव्य०, १९, ११६) मधुकर सब्यशाख्या; दुःख- 
भंजन (वावलम, समवृत्त ३०)ने तुंगा; मानुने तुंग (छ० 
प्र०); दासने तुंगा (8० ५: ६८) नाम दिया हे । केशवने 
इसका प्रयोग किया है | उदा०-- बहुत वदन जाके, विविध 
वचन ताके | बहुभुज युत जोई, सब कहिय सोई' 
(रा० चुं०, ४:१०) | स् 
तुब्यदेहितृब्य-दे० काव्य-हरण', 'अ4थ-हरण का भेद । 
सल्यप्राघान्य व्यंग्य-युणीमूत व्यंग्यका एक सेद, जहाँ 
वाच्यार्थ तथा व्यंग्याथ दोनों समान रीतिसे उत्त्कृष्ट हों। 
संदिग्धप्राधान्य व्यंग्यमे वाच्याथ-व्यग्याथंकी सापेक्षिक 
उत्कृष्टताका निर्णय नहीं हो पाता, किन्तु इस भेदमे दोनों 
निश्चित रूपसे समकक्ष कहे जा सकते है । पन्तकों इन 
पंक्तियाँका वाच्यार्थ तथा उनका व्यंग्या4 (--मनुष्यके 
दिन एके नहीं रहते, उत्थान-पतन यही सष्टिका नियम 
है”), दोनों ही समान रीतिसे उत्कृष्ट है-- आह बचपनका 
कोमल गात, जराका पीछा पात । चार दिन सुखद चॉदनी 
रात । और फिर अन्धकार अज्ञात (का० द०, १० 
३१२४) । र० झु० 
तुस्ययो गिता-साध्श्यगर्म॑ गम्योपम्याश्रयका. पदार्थगत 
अर्थाल्कार । यह प्रादीनों (भामह, दण्डी आदि) से स्वोक्ृत 
२३-क 
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तरंगम- तल्ययों गिता 


रहा है। अभिप्राय ह तुत्य-परस्पर समान-योेगका सम्बन्ध 
अथवा अन्वयका होना। उण्डीने में अधिक 
गुण्वान्‌ जनोके साइश्य-श्रतिपादनमें नुल्यये 
है | उद्धद, रुच्यदा तथा वद्यादरक अनुत्तार 
का अन्ननिहित होना 
वस्तुओमें, जो एक ही शुण-बर्मके 
जायें, साध्य्य भी होना चाहिए 
दृश्सि मात्र वस्तुओका एक धर्म होना ही तुल्ययोगित 

| परन्तु मम्मट तथा विश्वनाथ प्रवक्ता अथवा अप्रद्नतके 
साधारण पर्मक्के ग्रहणकों पर्याप्र मानते ह-- परदार्थानां 
प्रस्तुतानामन्येपां वा यढा भत्ेत्‌ । एकपमोसिसम्दन्धः 
स्थात्तदा तुल्ययोगिता । (सा० दइ०, ”० : ४८), अर्थात 
प्रस्तुत या अप्रस्तुतका एक-दुसरेके साथ समान पर्मस्टे 
सन्वंद्ध होना । जयदेवने चअच्द्रालोक मे क्रियादि के द्वारा 
प्रसतुतों आर अप्रस्तुतोबी तुल्बतामे यह अलकार माना ह 
(७7 ०१) | अप्पय दीक्षितके लक्षएन 'काव्यप्रकाश तथा 
साहिलदपंण के बर्मबय का प्रनाव हैं | 
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भीजनने सरद्धती- 
कण्ठाभरण में हित तथा अहितमें व्यवहारतुल्यताकों स्थॉकार 
किया है! हिन्दीके आचारयोने तुल्ययोगिताके इस सम्पू 
विकासक्रमको अपने विवेचनमें स्थान ठिया हैं । जगत लिह- 
ने सापामूषण में मोजके लक्षणको प्रथम भेद, चन्द्रालोक 
के लक्षणवं दूसरा रेठ तथा दण्डीके छश्षणका तीसरा सेद 
माना है। अन्य आचार्येमि मतिराम, भूषण आदि कतिपय- 
ने दण्डीके लक्षणकी छोडकर केवल दो भेद माने है और 
दास तथा पद्माकर आदिने तीनों भेदोंकी स्वीकार क्रिया 
हे । कुछने मम्मट आदिके समान वण्ये तथा अवर्ण्यका 
अलूग उल्लेख किया हे । 

प्रथम--केवल अनेक प्रस्तुत अथवा अप्रस्तुतोंका एक हीं 
साधारण धर्म एक बार कहा जाय-- जहा अवर्ण्यंनकों 
धरम के वर्ण्यनकीं एक” (रू० ल०, १३०)। पद्माकरने 
इसके दो मेद किये है--वर्न्यनकों जह धर्म इकेई' तथा 

धर्म इके जु अब्न्यन केरा (पद्मा०, ७१)। उदा०-- 
“लखि तेरी सुकुमारता, एरी या जग माँ हि । कमल गुलाब 
कठोरसे किहिकोी लागत नाहि? (अ० मं०, २७३) । यहाँ 
कमल और गुलाव, दोनो अप्रस्तुतोंका एक धर्म कथन किया 
गया है तथा--काह के क्‍यों हूँ घणये घटे नहिं सागर 
ओ गन-आगर प्रानी” (का० नि०, ८) | यहाँ झागर' 
ओऔ धुन आगर प्रानींके मात्र घठाये घंट नहिका 
एक धर्म कहा गया है । इसी प्रकार-- अभिनव जोबन 
जॉलि सों जगमग होत बिछास । तियके त्तन पानिप बढ़े, 
पियके नन पियास (छ० छ०, ११२) । यह वसण्यका 


३] 

रण हे 
द्वितीय--हित-अनहितमे तुल्यवृत्तिके व्णनमें--हित 
अनहितकों एक्सों जहें बरतन व्यवहार (शि० भृ०, 


१२६) अथवा--सिम फलप्रद हित अहित करे, काहवकंगे 
ये कर्म” (का० नि०, ८)। उदा०- जे निसि दिन 
सेवन करे, अरु जे करे विरोध। तिन्हे परम पद देत हरि, 
बहो कौन यह बोध” (छ० छ०, १३४) अथवा-- दास 
न पापी सुरापी तपी ओ जापी हितू अहितू विलगाई । गंग 
तिहारी तरंगनिसों सव पाये पुरन्दरकी प्रशुताई?” (का 


नेज-लेलुगु (सापा तथा साहिष्य) 





का [० 


नि०, ८) | यहाँ हित-अनहितवो प्रति गंगाकी समानद्ृत्ति 
कही गयी है । 

तृतीय--प्रस्तुत (उपमेष)की उत्कृष्ट गुणवालोंके साथ 
गणना--“जा-जा सम जिंहि कहन कों वह-वर्े कहि 
ताहि! (का० नि०, ८) अथवा- बहुत वड़ेनि सग 
व्न्वद़् आना (पतञ्ञा०, ७७) | उदा०-+ कामपेनु अरु 
दामतरु चिन्‍्तामनि मन मानि | चोथो तेरों सुजस हू, हैं 
मनसाके दानि” (अ० मं०, २४७) । यहाँ यशकाों उत्पकृष्ट 
बस्तुओके साथ गिनाकर उनके समान फलदायक कहा 
गया है | अथवा “प्रवल सुरेस रमेस महेसा । सेस गनेस 
हु तुम हु नरेसा” (पतद्मा०, ७०) | 

दीपक (प्रथम)में मी एक धर्मका निर्देश अभिप्रेत हे, 
किन्तु वहाँ प्रस्तुत-अप्रस्तुत, दोनोंक्ने विपयमें यह कथन 
होता है, जब कि तुल्ययोगितामें दोनोमेसे एकर्कों लिया 
जाता है । “२० 
तेज-दे० सात्विक शुणा, नायक । 


किक 


तेलुगु (मापा तथा साहित्य)-तेलंगु आधुनिक भारतीय 
भसापाओमे एक प्रधान भाषा हे | यह १,१३,११० वर्गमील- 
के विस्तृत क्षित्रमे तीन करोड बीस लाख जनसमूहकी मातृ- 
भाषाके रूपमें बोली जाती हे | आधुनिक मारतीय-भाषाओं- 
मे हिन्दीके बाद सबसे बड़ी संख्यामे बोडी जानेवाली भाषा 
यही है । इसकी अपनी स्वस्थ एवं समुन्नत सांस्कृतिक 
परम्परा रही है, अपनी लिपि अलग रही है तथा साहित्य 
विशाल रहा है । 
वैलुगु, तेनु), आन्ध्र--ये तीनो शब्द आजकल एक ही 
भाषाके लिए पर्याय बने है। इनमेंसे 'आन्यर शब्दका 
प्रयोग क्रमशः जातिबोधक, दिशवाचकों और अन्तमे 
आपषासूचक' अर्थोमें होता आया हे। तिनुग' और तिलगु' 
ये शब्द 'आन्श्रकते परवती रहे है । ऐतरेय ब्राह्मण (तस्थह 
विश्वामित्रस्यैकशतं पुत्रा असुः, पंचाशत्‌ एकज्यायांसो 
मधुछन्दसः पंचाशत्‌ कनीयांसः, तहदे ज्यायांसों न ते कुलम्‌ 
मेनिरे, तानू अनुव्याजहारनू तानवः प्रजा भक्षिस्तेतित 
एतेन्श्राः पुण्ड्ाः शबराः पुलिन्द्रा मूतिवा इत्युदन्त्या बहवो 
भवन्ति वैश्वामित्रा दस्यूनां भूयिष्ठा) | महासारतके सभा- 
पर्व, रामायण (वाल्मीकि-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड, ४१)- 
में, गिरनार पहाड़के शिलालेख (अन्धपिरिन्देषु' अशोकके 
गिरनार शिलालेख) मे, शाहबाजगढीके शिलालेखमें, 'मनु- 
स्वृति', मत्स्य, वायु, त्रह्माण्ड' इत्यादि पुराणोंमे तथा 
इतिहासकार प्लिनीको रचनामें आन्ध्र जातिका उल्लेख 
मिलता है । इतना सब होनेपर भी खय॑ आशख् शातकर्णी 
या सातवाहन और इश्ष्वाकु शासकोंने अपने अनेक शिला- 
लेख (६० पू० २२१से ३० सन्‌ २१८त१क, राज चलाने- 
वाले आन्ध्र सम्नाटोंके शिलालेख, नासिक, कन्हेरी, काली, 
नानाघाट, अमरावती, चिन्नचिन्ञा वगैरह स्थानोंमे प्राप्त हुए है) 
आदिमें अपने जातिसूचक इस शब्दका उल्लेखतक न किया 
था। सम्मवतः वे लोग विश्वामित्र द्वारा अभिश्प्त सन्‍्ततिके 
अनुयायी कहलाना न चाहते थे। फिर तीसरी शताब्दीके 
आसपासके पलकवराज शिव स्कन्‍्दर्माके एक ताम्रपतन्र 
(मैदवोल॒में प्रापु और हरिहडगछिवाले लेखमें आन्श्र 
जुंकमीकि राज्यके लिए ' पहले-पहल “अन्धापथीयो” 


ड़ 
तर 








(आन्य्पथ) ऑर 'सातवाहनिरद्ठ' (सातवाहन राष्ट्र) नाम 
मिलते है। चीनीयात्री ह्ेनत्सांगकी रचनाओंमें भी इस 
राज्यके लिए आन्ध्रमण्डल' नाम मिलता हे | शातकर्णिराज्य 
तो अपने शिलालेखोंमें 'दक्षिणापथ' यही नाम ही देते थे | 
नासिकके गोतमीबालाश्रीके लेखमे (दक्षिण) 'पथ्ेसरों' यह 
उब्लेख मिलता हैं | 

आन्धर शब्दका प्रयोग भाषाके लिए होने लगा हे। 
तेलुगुके स्प्रथम महाकाव्य भारतग्रन्थके रचयिता नन्नय 
भद्टारकके समयम उनके आश्रयदाता राजराज द्वारा प्रदत्त 
एक ताम्रपतन्रमे नन्नयके सहयोगी नारायण भट्टकी आश् 
कविताविशारद' कहा गया है । इनका समय ११वीं झती 
रहा | किन्तु उस समयके पूर्व ही यहाँकी भाषाके लिए 
पतेनुगुः नाम व्यवहारमें था और तिलुगु नाम १२०० 
$०के आसपास चल पडा था। तिरुगु, तिनुगु' इन दोनों 
शब्दोंकी व्युत्पत्तिके बारेमे पण्डितोमे मतैक््य नहीं रहा है । 
लुगु शब्दको कुछ लोग त्रिलिग'का विकार मानते है तो 
दूसरे त्रिकलिग का । 

भापाशालिियोके अनुसार तेलगु भाषाकी उत्पत्तिके बारे- 
मे दो मत पाये जाते है। द्वात्रिडड भाषाओंका सर्वेक्षण करके 
उनका तुलनात्मक व्याकरण प्रस्तुत करनेवाले कास्डवेल 
तथा उनकी तरह सोचनेवाले तेलुगुकों द्राविडभापा-परिवार- 
का एक सदस्य मानते है। भारत-यूरोपीय परिवारते उते 
भिन्न मानते है । किन्तु आन्य भापा तथा अन्य भारतीय 
भाषाओंका समन्‍्वयात्मक अध्ययन करके 'आन्ध्र भाषा 
चरित्र' नामक बृहदाकार ग्रन्थ प्रस्तुत करनेवाले चिल- 
कूरि नारायण रावका मत है कि तेलगु आर्य परिवारकी 
भाषा है। जिस प्रकार आधुनिक भारतीय भाषाएँ 
प्राकृत, पालि, अपश्रृंश आदि अपने-अपने क्षेत्रीय भाषा- 
विकारोंकी परिणाम है, उसी प्रकार तेलगु भी दक्षिण- 
भारतमे ईसाके पूर्व और बादकी सदियोग प्रचलित 
प्राकृतका ही, जिसमे हालकृत गाथासप्तशती' ओर गुणाढ्य- 
वी 'बृहत्कथा' वगैरह है, ऋमानुसार विकसित रूप हे। 
पश्चिमी पण्डित ओब्डनवर्गने अपने (तिपिटक! नामक ग्रन्थ 
के दूसरे खण्डकी भूमिकामें लिखा है कि लकामें प्राप्त 
पतपिव्क' आदि बौद्ध ग्रन्थोंकी माषा पालि! उस समय 
आन्ध जनपदोंमें व्यवहत प्राकृत ही थी। दोनोमें अन्तर 
नही है| तेलुगु भाषाके व्याकरण-ग्रन्थ आन शब्द- 
जिन्तामणि में नज्नय भद्टारकने तेलगुके प्रादुर्भावके बारेमें 
आजसे रूगभग ९०० वर्ष पूर्व स्पष्ट लिखा है कि “आधा 
प्रकृतिः प्रकृतिश्राथे, एवा तयोविज्ञतिः |” नारायण राव 
लिखते है कि सच बात तो यह है कवि ३० पू० ३००से 
लेकर ई० सन्‌ ५००तक दक्षिण-भारतमें व्याप्त प्राइतोको 
लेकर शोधकार्य पर्याप्त मात्रामें नही हुआ । दक्षिणी प्राक्षतेंमें 
एक द्वाविडी प्राकृत' भी थी । अन्य भारतीय प्राकृतोंकी तरह 
उसका भी विकास हुआ था। दूसरी प्राकृृतोपर द्वाविड 
प्राकृतका जैसा प्रभाव पड़ा था, उसी तरह द्वाविड भाषाओं: 
पर भी अन्य प्राक्वतोका उतना ही असर रहा। प्राचीनतम 
आये भाषाओंसे ही जिस प्रकार दूसरी प्राकृतें निकली थी, 
उसी प्रकार द्राविड साधाओंका भी विकास हुआ है ।” 

जहॉतक तेलुगु लिपिका प्रश्न हे, यह तो सभी लोग 
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मान चुके है कि वह प्राचीन ब्ाह्यौकी दक्षिणी शाखाका ही 
परिणाम है। दक्षिणकी चारों लिपियोंमें कन्नड लिपिके साथ 
इसका घनिष्ठ सम्बन्ध हे। दोनों प्रायः एकसी लगती हे 
गयह मानते हैं |क ३-४ शताब्दियोंके पूवतक दोनों 

भाषाओंकी एक ही लिपि रही थी । 

तेलगुवर्णमाला अत्यन्त वेज्ञानिक एवं सम्पूर्ण है । उसमे 
"६ अक्षर है । तेलुगु भाषाके सभी शब्द अजन्त या खरान्त 
होते है । हिन्दी आदि भारतीय भाषाओंकी तरह व्यंजनान्त 
नही । इससे यह भाषा संगीतके लिए अत्यन्त उपयुक्त है । 
कर्नाथक संगीतके सभी वाग्गेयकारोने इस भाषामे कृतियाँ 
रची है तेलगुकी इसी संगीतात्मकताकी देखकर काल्डवरेलने 
उसे पूर्वी इटालिया! कहा है | तेलुगु मापा-सापी जनताका 
उच्चारण प्रायः स्पष्ट एवं शुद्ध रहता है। समस्त ध्वनियोंका 
उच्चारण वे कर लेते है । 

अधिक विस्वृत क्षेत्रमें फेले रहनेके कारण विभिन्न 
प्रान्तोकी व्यावहारिक तेलुगुके रूपोंमें थोड्ी-बहुत भिन्नताक 
आ जाना खामाविक है । करनूछ, अनन्तपुर कडया भादि 
पश्चिमी जिलोकी तेलगुमे नेल्लूर, चित्रूर, ओंगोल जेते 
दक्षिणी सरहदकी भाषामें, उत्तरमे विशाखपट्रण, गोदावरी 
जिलोंकी वोलीमे ओर तेलंगानेकी भाषामें उच्चारण एवं 
शब्द-प्रयोगकी लेकर एकरूपता नही रह गयी है, किन्तु 


इसका मतलब यह नहीं कि यह कोई अछग-अलूग बोलियों 


है | तमिल, कन्नड, महाराष्ट्र एवं उत्कल, इन पार्शववरतिनी 
भाषाओंका प्रभाव सरहदी जिलोके भाषा-व्यवहारपर सहज 
ही लक्षित होता हे। राजनीतिक कारणोंसे तेलंगानेकी 
तेलुगुमें उर्दू शब्दोंका अंश पर्याप्त मान्रामें पाया जाता हे । 

केन्तु कुछ बोलियाँ भी, जो केवल मौखिक हैं. और 
जिनका सम्बन्ध तेलगुसे दिखाया जा सकता है, वर्तमान 
आमन्ध्र प्रदेशके कुछ पाव॑त्य क्षेत्रोमें और उसके बाहर भी 
पायी जाती है । 

ग्रियर्सनने यह राय प्रकट की है कि तेलगुका अन्य 
द्राविड भाषाओंसे विलक्षण, अपना स्व॒तन्त्र स्थान रहा है| 
तेलुगुकों प्राप्त इस विलक्षणताक्ा कारण, नारायण रावके 
अनुसार, अन्य द्राविड भाषाओंसे अधिक प्राचीन प्राकृनोके 
साथ उसका नेकव्य ही है | उन्होंने अपना यह दृढ़ विश्वास 
प्रकट किया है कि तेलुभुके बारेमे विचार करते समय केवल 
द्राविड सापाओंके साथ उसके सम्बन्धी मीमांसा करनेसे 
ही काम न चलेगा। अन्य द्वाविड भाषाओंके साथ-साथ 
प्राचीन प्राकतो तथा वतेमान आये भाषाओंके सम्बन्धका भी 
प्रीक्षण करना; तथ्यप्रकाशनके लिए अत्यन्त आवश्यक है | 

तेलुगुमें स्फुट साहित्यका दर्शन हमें सन्‌ १०५० इ०के 
आसपास होता है। तबसे लेकर छूगभग ९०० वर्षोका 
इतिहास इस वाल्ययका पाया जाता है । महाकत्रि नन्नय 
भट्टारकका संस्कृत भारतका काव्यानुवाद इस साहित्यकी 
सर्वप्रथम ओर सर्वागसुन्दर कृति है । महाकवि नन्नयके ही 
साथ तेलगुके अवतक उपलब्ध साहित्यका प्रारम्भ माना 
जाता हे । ये -न केवल महाकवि थे, बल्कि तेलुगुके सर्वप्रथम 
वेयाकरण भी रहे । किसी भी साहित्य-परम्पराका श्रीगणेश 
उत्तम अ्रेणीकी कांव्यरचना एवं व्याकरण-गअ्न्थके साथ 
एकदम नहीं माना जा सकेगा। शताब्दियोकी पूर्ववर्ती 


है 


तल॒गु (भाषा तथा साहतध्य) 


साहित्य-साधनाके परिणामस्वरूप ही वेसी परिणति लक्षित 
होगी। नज्नयक्षत व्याकरण-गअन्य आन्य चब्ठद्िस्तासणि'- 
का प्रणयन संस्कृतमे हुआ था। इस क्वतिने पूर्ववर्ती अनेक 

काव्योंका उल्लेख भी, उदाहरण प्रस्तुत करते समय, किया 
गया हू । इसके अछावा इनके पूर्वके साहित्यस्वरूपपर 
प्रकाश डालनेवाले कह प्रादयोन शिलालेख, तॉवेके बने 
दानपत्र प्राप्त हुए है, जिनपर उत्कीर्ण खब्य काव्यमय 
रचनाओसे प्रकट होता है कि तरुवोजा, मध्याक्र। वर्गेरह 
व्यवस्थित देशी तेलगु छन्‍्दोम सुन्दर साहित्व-प्रणयन होता 
था। शिलालेखों आर दानपतन्नोंके इन प्रमागोके बलपर यह 
कहा जा सकता है कि तेलुगुम साहित्य-रचना ग्यारहवी 
शत्तीसे काफी पूर्व प्रारम्भ हुई थी और ईसाकी «वीं शर्तीको 
उसका प्रारम्मिक विन्दु माना गया 

आधुनिक तेलुगु साहित्यके युगप्रवर्तक के० वीरेशलिंगन्‌ 
पन्‍्तुलके अनुसार तेलगुक्के १९०० वर्षोके साहित्यका 
काल-विभाग इस प्रकार ह--- 

(१) अज्ञात युग---$० सन्‌ ७००से लेकर १०5०तक । 

(२) आदियुग--ई० सन्‌ १०८०ते लेकर १०००तक । 

(३) मध्ययुग--३० सन्‌ १०००ते लेकर १७००तक | 

(४) वर्तमान युग--$० सन्‌ १७००से लेकर आजतक । 
साहित्यमे प्रतिपादित विपयक्े अनुसार मोदे तोरसे 

इनके क्रमशः चार ओर मी नाम दिये जा सकते हे-- 

(१) शासनयुग--लेखो ओर ताम्रपन्नोका काल । 

(२) पुराणयुग--संस्क्ृतके पुराणग्रन्थोंका अनुवाद-युग । 

(३) प्रवन्धयुग--अनुकृत या खतन्‍त्र काव्यरचनाका युग । 

(४) गद्ययुग--नवीन विकासका युग । 

इन चारो युगोका सक्षेपतरें परिचय नीचे दिया 
जाता है-- 

(१) अज्ञात युग-वैसे तो ३० पूर्व २००के करीब आन्थ 
सातवाहन राजाओंके समयसे इसका प्रारम्भ माना 
जा सकता है, किन्तु सन्‌ ७०० इं०के पूर्वके जो भी 
शिलालेख मिले है, उनकी भाषा या तो संस्कृत रही या 
प्राकृत । तेलगुका रूप तो ७वें शतकके वादवाले शिलालेखों- 
से देखा जाता है। इनमें वर्तमान अनन्तपुरम्‌ जिलेमे प्राप्त 
बादामी चालक्य नरेशोंके दो शिलालेख तथा जिला 
गुण्ट्रमें उपलब्ध वेंगी। चाहक्य राजाका शिलालेख विशेष 
रूपसे उल्लेखनीय है। इनमे प्रयुक्त भाषाका रूप काफी 
प्राचीन रहा । लेखोंके अतिरिक्त इस युगके साहित्यके 
दसरे प्रकार है--तुम्मेदपदमुल (श्रमरगीत), गोज्विपदमुल , 

क्षणानमुड, मेलकोलपुल' (प्रभातियों), सुदबछ आदि 

(२) पुराणयुग-इस युगके साहित्यका प्रणयन धर्म 
प्रचार, पर्म-रक्षा एवं सांस्कृतिक उत्थानवाले तीन रूक्ष्योको 
लेकर चला था । आदिकवि ननज्नयके पूर्व देशम बीछ एव जैन 
विचारधाराओदकी प्रवलताके कारण सनातन धर्मका हासन्सा 
हो चला था। सनातन वेदिक्क धर्मके प्रति फिरसे जनताकों 
आक्ृष्ट करनेके लिए उन महाभद्ढट।रकने अपने आश्रयदाता 
चालुक्य-नरेश राजराज नरेन्द्रवी प्रेरणाने, पावनी गोतमीके 
तीरपर पंचम वेद महाभारत' गन्यका कान्ता-सम्मित- 
काव्यमय शैलीमें सरत अज्ञवाद किया था, किन्तु अरण्य 
पर्वका थोडा ही अंश अनूदित कर पाये कि असमयमें ही 





तेलुगु (सापा तथा साहित्य) 


उनका देहान्त हो गया। नन्नयके करीब दो सी साल 
वाद कविश्नह्म तिक्षन सोमयाजी हुए थे, जिन्होंने शेप 
१० परबका अनुवाद, अठभुत क्षमता एवं सुन्दरताके साथ 
प्रस्तुत किया था । अधूरे अरण्यपर्वका शेषांश, पीछे १४वीं 
शतीके मध्यमागम जाकर, एक तीसरे महाकवि 'प्रवन्ध- 
प्रमेश्वर' यराप्रगढाने पूरा किया था। इस प्रकार महा- 
भारत! ग्रन्थका अनुवाद तीन महाकवियों द्वारा तीन 
शताब्दियोंम जाकर सम्पन्न हुआ था । इन्हींकी कवित्रयी के 
नामसे श्रद्धापूर्वक स्मरण किया जाता हैं । 

इस युगके अन्य उल्लेखनीय कवि हैः--राजा नन्‍नेचोड, 
नाचन सोमनाथ, पाल कुरिक सोमनाथ, रायनि भास्कर, 
बमोर पोतना, महाकवि श्रीनाथ | साहित्यके गौरवग्रन्थ हैः- 
'क्रमारसम्भवम्‌, उत्तर हरिवंशम”, भारकर रामायणम्‌, 
आन्ध महामागवतमु', काशीखण्ड्मु, “अंगारनेपधमु), 
“वसवपुराणमु' वगेरह । इनमे अन्तिम रचना स्वतन्त्र ग्रन्थ 
है। इस युगतक आते-आते काव्यरचनामे दो विधान जोर 
पकडने लग गये थे । एक मार्गी, अर्थात्‌ संरक्षत काव्यरी तियों 
का अनुसरण करनेवाली संस्क्ृतशब्दबहुला रचना और 
दूसरी देशी, यानी जनसमूहको रुचिके अनुसार उनकी ठेठ 
तेलगुमें चलनेवाली रैली । महाभारत, भागवत, भास्कर 
रामायण), नेपधम्‌ वगेरह मागी कविताकी रचनाएँ रही । 
'कुमारसम्मवम” बसवपुराणम्‌? वगैरह शव धर्मप्रतिपादक 
ग्रन्थ देशी शेलीमें मार्गी रचनाओके लिए प्रतिक्रियाके 
रूपमें लिखे गये । क्रमशः वेदिक धर्मके प्रति आस्था कम 
होती गयी और वीर शैव ओर वीर वेष्णव धर्म जनतापर 
हावी होने लगे । ऐसे समयमें महाकवि तिक्कना, अपने 
अन्धोंमें ठेठ तेलुगु शब्दोका प्रचुर प्रयोग कर, मार्गी 
साहित्यकी भी स्लाघारण जनताके बहुत समीप ले गये। 

(३) प्रबन्धयुग--यह तेलुगु साहित्यका स्वर्णयुग 
माना जाता है। महाकवि श्रीनाथके साथ अनुव्वादोओो 
परम्परा रुकसी गयी ओर काव्यप्रयासियोंकी दृष्टि मौलिक 
प्रबन्ध लिखनेकी ओर हुई। सोलहवी शतीके प्रारम्भसे 
प्रबन्ध रचना, यानी स्व॒तन्त्र महाकाव्य-प्रणयनका सूतन्नपात 
हुआ | देशमे काकृतीय शासकोके समयसे ही मुसलमानों के 
आक्रमण होने लगे । एक प्रबल हिन्दू राष्ट्रको स्थापना करके 
आये धर्म एवं संस्क्ृतिकी रक्षा करनेके उद्देश्यसे महात्मा 
विद्यारण्यके दिशा-दर्शनमें प्रतापी विजयनगर राज्यकी 
स्थापना हुई। विजयनगरके राजाओमे सबसे ग्रतापी और“ 
आदरों प्रभु हुए क्रष्णदेवरायलु । वे स्वयं बड़े विद्वान्‌ एवं 
कवि थे और उन्होंने अपने दरबार 'भुवन-विजय सभा 'मे 
अष्ट दिग्गज! महाकवियोंकी प्रश्नय दिया था। अछसानि 
पेहला, नन्दितिम्मना, तेनालिरामक्ृष्ण, धूर्जीटि, भड्ठमूर्ति 
मादयगारि मछना, अय्यकूराजु रामभद्रकविं, कन्दुकूरि 
रुद्रकवि धुरन्धर दिग्गज कवि थे, जिन्होंने 'मनुचरित्रमु, 
“पारिजातापहरणस्ु, पाण्डुरंगमाहात्म्यसुम!, 'कालहस्ती- 
इ़रशतकमु, वसुचरित्रमु आदि अनमोल महाकाव्य 
रचे थे। स्वयं श्रीकृष्णदेवरायने आमुक्तमाल्यदा' नामक 
महाग्रन्य लिखा था। भड्ठमूर्तिने बसुचरित्रमु नामक 
प्रबन्धके अछावा 'नरसभूपालीयमु” नामक रीतिग्रन्थ एवं 
किरिबचज्द्र नलोपाख्यानमु! नामक दइथथीं काव्य रचे 
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थे । इनके अलावा पिंगलि सूरजन्ञा नामक एक और महा- 
वविने 'कलछापूर्णोदियम्र] नामक अद्भुत महाकाव्य रचा 
था, जिसकी टक्‍्करका स्लक्षणसम्पन्न काव्य दूसरा नहीं 
मिलता । 

इस थुगके उत्तराड्धमें साहित्यका रंगमंच विजयनगर 
राज्यवे, पतनके बाद, दक्षिणमें तंजाकरके राजाओके 
आश्रयम चला गया। रघुनाथरायल, अच्युत विजयराघव 
बडे ही विद्वत्कवि एवं कविपोषक नरेश थे। तंजाऊरकी 
ही मॉलि मदुस्मे भी तिरुमल नायक आदि राजाओं ने 
साहित्यकों बहुत प्रश्नय दिया था | सुकवि चेमकूरवेकटकवि- 
का विजयविलास', शेपम वेंकटपतिका 'ताराशशांकविजय', 
ख्री-कवि मुददुपलनिका राविकास्वान्तनमु विजयराघवका 
रघुनाथनायकाभ्युदयमु, सख्री-फवि रंगाजम्माका उपापरि- 
णयमु' बगेरह अनुपम ग्रन्थ किसी भी साहित्यकों गौरव 
प्रदान कर सकेंगे । इस युगके पूर्वोर्डकी ख्री-कवि आतुकूरि 
मोल्लाने एक छोटी, किन्तु सरस रामायण प्रस्तुत की हे, 
जो अत्यन्त लोकप्रिय है ! 

इन अनुवादों तथा प्रबन्धोके अतिरिक्त प्राचीन तेलगुका 
शतक-साहित्य भी विशेष महत्त्व रखता हे । शतक-काव्य- 
प्रणयनकोी परम्परा अनुवाद-युगमे हो प्रारम्भ होकर अन्य 
साहित्यिक रचन्ाओके समानान्तर बराबर चलती रही 
हे। ई० सन्‌ ११७१के सुप्रसिद्ध शेव कवि पण्डिताराध्यकी 
रचना 'शिवतत्वसारमु के साथ इस रचनाका सत्रपात 
हुआ था। कुल मिलाकर तेलुगुमें १०००से भी अधिक 
शतककागव्य लिखे गये थे, जिनमे ६००के वारीब उपलब्ध 
हुए है। ये शतक भक्ति, वंगार और नीतिपूर्ण रचनाएँ है, 
जिनमें सो या उससे अधिक संख्यामे, मुक्तक शेलीमें छन्द 
गुंथे रहते है । अत्येक शतकका एक 'मकुट' होता है, जो 
प्राचीन हिन्दीके सतमश्कारोंके नामोंकी तरह, रचनाके 
प्रत्येक छन्दर्मे जोंडा जाता है। तेलुगुक्े अत्यन्त प्रचलित 
शतक-ग्रन्थोंमें वृषाधिपशतक', 'नारायणशतक, दाशरथि- 
शतक, वेमनशतको, 'सुमतिशतक”, आन्श्रनायकशतका, 
“भास्करशतक', 'नरसिहशतक' वगेरह उल्ठेखनीय है। 
यथावाक्कुलछ अन्नमय्या पालकुटिकि सोमनाथ, पीतनामात्य, 
गोपन्ना, बेना, बंदेन, भास्कर, कूर्मनाथ कवि, कासुछ 
पुरुषोत्तम कवि वगेरह अत्यन्त प्रौद् एवं सफल शतककार 
हुए है। 

गीति-साहित्य--शतकोंकी तरह प्राचीन तेलुगुका गीति- 
साहित्य भी अत्यन्त सम्पन्न रहा | ये गीत भी भक्ति, #ंगार 
ओर नीतिप्रधान रहते थे और साहित्यके साथ संगीत एवं 
नास्थ गुणोंसे सराबोर रहते थे । इन गीतिकारोमे अधिकांश 
सन्त-महात्मा रहे । गीति-साहित्यकी इस स्वस्थ परम्परामें 
१०वीं शततीके ताबलपाक अन्नमाचार्य बगेरह तथा तिरुपतके 
भक्त कवि क्षेत्रय्या, गोपन्ना (रामदास), नादयोगी त्यांग- 
राज आदिके नाम उल्लेखनीय है। त्यागराजकी क्षतियाँ 
रामभक्तिते अनुप्राणित थी और तेलुगु साहित्यके विद्यापति 
क्षेत्रय्या के पद खंगारके सम्राद मुब्ब गोपाल मगवानूको 
मधुर भक्तिधारासे मण्डित थे । 

यक्षगान--प्राचीन तेलुगु साहित्यके दृश्यप्रबन्धोंको 
यक्षगान कहा जाता है। संगीत, अभिनय एवं नृत्य, इन 
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तलुगु (भाषा तथा साहत्य/ 





तीन कलाओंमे प्रवीण कलाकार इनके प्रदर्शन किया करते 
थे। कन्दुक्‍्करि रद्रकविकृृत 'सुग्रीवविजयमु' तठंजाऊरके 
राजा विजयराधघवक्नत 'रघुनाथाध्युदयमु, सन्तप्रवर 
व्यागराजक्ृत प्रह्मद भक्तविजयमु ऐलने ध्ययप्रवन्धोें 
प्रधान है। रामायण, महासारत' एवं 'भागवत'की 
कथाओको यक्षगानोंके रूपमे अमिनीत करनेकी अत्यन्त 
प्रादीन परम्परा तेलुगु जन-जीवनमे रही 

(४) वर्तमान युग--गद्ययुग या नवीन विकासका युग । 
६० सन्‌ १७००तक देशमें ईस्ट इण्डिया कम्पनी झासनके 
जम जाने ओर देशी साहित्यके पोपक राजा-महाराजाओगक़े 
अधिकारोके कुण्ठित हो जानेसे साहित्यके क्षेत्रमे एक 
प्रकारका अवसाद-सा छा गया | विज्रयनगर राज्यके पतन- 
के वाद प्रभ्ुसत्ताका विकेन्द्रीकोण जो हुआ, उससे सन्‌ 
१६०० ॥०से ही दक्षिणमे तंजाऊर, मद॒राके अछावा 
पेनुगोंडा, चद्धगिरि, वेकटगिरि, वनवीटिनंगर, विजयनगर, 
(वर्तमान विशाखपट्टण जिलेके) पेद्रापरम्‌, पिठापुरम , 
तेलिगानेके गद्माछा नामक स्थानोमे छोटे-छोटे राज्य स्थापित 
हो चुके थे। इनके शासक तेलश साहित्यकों करावलम्बन 
देते रहे । इनमेसे दक्षिणके तंज।ऊर ओर मदुराके राज- 
दरवारोमे, गेसा अभी कहा गया है, साहित्यका काफी 
संवर्धन हुआ, किन्तु फिर भी १६०० ई०से लेकर १९०० 
इ०्तकके ढाई सौ वर्षोका समय साहित्यिक विकासके 
विचारसे हासयुग ही माना गया है । सन्‌ १६५० ई०से 
१८०० इ०तकके उल्लेखनीय कवियोमे समुख वेकट्झृष्णप्प 
नायक, कूचिमन्त्रि तिम्मकवि, एनुगु रूक्ष्मणकावि, अडिंदसु 
सूरकवि, कंक्रटि पापराजु पुष्पगिरि तिम्मकवि, गोपीनाथ 
वेकटकवि वगैरहके नाम प्रमिद्ध है । 

विदेशी शासनने यदि एक ओर साहित्यके विकास-पथमें 
अवरोध प्रस्तुत कर दिये तो दूसरी ओर कुछ अश्नेजी 
अधिकारी ओर ईसाई धर्मप्रचारकोने तेलुगु गब-रचनाकों 
प्रोत्साहन देकर, भाषा एवं साहित्यका अनमो उपकार 
किया था। सी० पी० बआउन महोदयका नाम तेलुगु भाषा 
एवं साहित्यके उद्धारकके रूपमें अमर हो गया हे । इन्होंने 
एक बहुत बडा तेलुगु शब्दकीष बोन्‍्य निघंड्बवु बनाया 
था। जूलूरि अप्पयशास्त्री और चिहन्नयसरि आदि देशी 
पण्डितोने भी भाषाकी उल्लेखनीय सेवाएं की थी | 

फिर १९वीं शर्तीके अन्तिम चरण ओर ३०वीं शतीके 
प्रथम चरणमें कन्दुऋरि वीरेशल्गिम्‌ पन्तुल्ु हुए थे, जो 
आधुनिक तेलगु साहित्यके जन्मदाता कहे जा सकते है । 

में भारतेन्दु हरिश्चन्द्रका जो स्थान है, वहीं तेलगरुके 

लिए पन्तुलुका रहा है । कविता, नाटक, उपन्यास, निवन्ध 
आदि सभी क्षेत्रोंमे इस महान्‌ लेखकने एक सर्वथा नवीन 
दृष्टिकोणका प्रतिपादन किया। अंग्रेजी साहित्य एवं बंगीय 
विचारधाराओका, इनकी रचनाओपर काफी ग्रभाव पड़ा है | 

वीरेशलिंगम पन्तुलके अनन्तर बहुतसे ऐसे साहित्यकार 
हो गये है, जिन्होंने गध, कविता, नाटक, प्रहसन, भाषा 
एवं साहित्यका इतिहास, निवन्ध, समालेचना, कहानी 
आदि सभी साहित्य-शैलियोंमें ग्रन्थ-प्रणणयन किया था । 
इनमेंसे गुरजाड अप्पाराव मण्ड्याक पावतीश्वरकवि, बहु- 


जनपरिलिसीतारामाचार्युठ, वेद वेकटरायशाखत्री, धर्मवरम्‌ 


रामकृष्णमाचाय, वड् 
गिडुरुराममूति पन्‍तुछु, दिठुकरि बीरः 
लध्मणर राव, का 


पावतीशर कर ले, सुरदरम 
है 
रू 


8 
टन ऑन, 
ध्ट कह, 


देशम दाविता-प्रेम एवं प्रण्यनको 
कबुलु नामक कविवन्ध भी इसी लेयेके आश्ुकवि थे 

इनके अतिरिक्त आन्य विज्ञाननण्डली, विद्यानडन्द्रिका- 
मण्डडी, साहितीसमिति, 
स्वत संस्थाओं द्वारा भी 
है। इस समय तेलुगु साहित्यकी सेवा करनेवाली संस्यओोम 
लुग भापासमिति, अखिल साहित्य दल्मभिवर्डक्क आन्य 
संसद, आन्ध सारस्त परिषद आदि साहित्य एवं ललित 
कलाओंदके उत्थानके लिए प्रयास कर रही है । 

तेलुगु साहित्वदा सेवा आज भी अपने हकतिरत्नों द्वारा 
करनेवालोंमे इनके नाम उल्लेखनीय ह--रायग्रोलु, सुब्वा- 
"व, तबलावज्ञल जिवशंकर स्वामी, महोंपाध्य। 
क्ृष्णाचार्य, कविसावसाम श्रीपाद कृष्णमूति छाखी, विश्व- 
नाथ सलनारायण, राल्छपछि अनन्तक्ृषष्ण शर्मा, गडियारन 
शेपश|सत्री, कालोजी नारायणराब, श्रीरंगम्‌ श्रीनिवासराव, 
तुम्मल सोताराममूति चोबरी, झुरम्‌ जापुआ) पुदट्धपति 
नाराय णाचारी, पिगलि काटूरि कविद्य, देबुलपश्ठि कृष्ण 
शास्री आदि । इन ख्यातनामा कवियोक्के त्ाथ स्वर्गीय 
वेटूरि प्रभाकरशाल्ी, जनमचिशेपाद्रि शर्मा, चिलकूरि 
नारायणराव, अडिवबि वापिराजुने क्रमशः शोषकाद, 
काव्यरचना, भाषाका इतिहास, चित्र ओर शिव्पके क्षेत्रमे 
विशेष योगदान ठिया था। मठंपछ्लि सोमशेखर झमो 
पुरातत्व एवं इतिहामके उद्धर पण्डित है, जिन्होंने शुष्क 
एबं नीरस प्रतीत होनेवाले अतीतवा सरक्त काव्यमय 
प्रतिपादन अनेक अन्थोम किया है । मीलिक उपन्यासके 
क्षेत्रमे उन्ननलध्मीनारायणपन्तुलु, विश्वनाथ सत्यन्तारायण, 
नोरिनरसिहशारी, अडिवि वापिराजु, मीक्कपारि नरसिद्द 
शाशऊी, मधिरसुब्बन दीक्षित, गुडिपारि वेकच॒लमकों रच- 
नाएँ प्रसिद्ध है । कहानीके क्षेत्रने श्रीपादक्ृष्णमूति शास्त्री, 
जिन्तादीक्षितुलु, अडिवि वापिराजु, मुनिमाणिक्यम्‌ नरसिह 
« राव, विश्वनाथ सत्यनारायण, गोपीचन्द्र, कोडबरटिगटि 
कुटम्वराव, नि 


४ ८] 


का 


लगुन्मिपच्चराजु आदि प्रतिनिधि-लेखक है । 
हास्य और व्यंग्यके सब लेखकोमे ममिडिपाटि कामेश्वर॒- 
राव प्रसिद्ध है। संस्क्षतक्ते अलंकारणाख-गन्योके प्रामादिदा 
अनुवाद प्रस्तुत करनेवाले पण्डित लेखकोमे वेदाल विरु- 
वेंगलाचारी, सन्निधानम्‌ सर्यतारायण शाख्री, जम्मुलूपहद 
माधवराबव शर्मा आदि प्रमुख ह+ साहित्यिक समाझोचक/[- 
में रछपलि अनन्तक्षष्ण शर्मा, विश्वनाथ सत्यनारायण, 
शिष्टला सूर्यनारायण शाख्वी, पुद्ठपति नारायणाचार्य आदि- 
दी सेवाएं अनमोल हे । तेडगु साहित्यका इतिहास प्रस्तुत 
करनेवालोंमे करुगंटि सीताराम भद्टा चाय, चा्गटि शेपय्या, 
पी० व० हनुमन्तराव, मधुनापन्तुठ सल्न|रायग शाझ्षा, 
अठुकूरि लक्ष्मीकान्त झा आदि प्रधान है। सापा एवं 


तोटक- त्रिक 

साहित्य सम्बन्धी शोधकार्य करनेवालोंमें कोराड रामक्ृष्णप्पा, 
निडदवो|ल वेवाटराव, गिड़ुगु सीतापति गंठि जोगि सोम- 
याति आदि है । खण्डवहिल लक्ष्मीरंजनमने आल 
संस्कृतचरित्र' लिखा है । अनुवादके क्षेत्रमें काफी कार्य हुआ 
है, रवीन्द्र, शरत्‌ | प्रेमचन्द्र आदिकी रचनाओके अनुवाद 
हो चुके है । अनेक अंग्रेजी कृतियोंके अनुवाद भी हुए 
इनके अलावा एकांकी नाटक, हरिकथा, पुराण, 
“पाहरणा', शतक, 'रेडियोरूपक!, (रेपोत्तोज, व्यंग्य 
चित्र आदि अनेक साहित्य-रीतियोमें ग्रन्थ-प्रणयन प्रचुर 
मात्रामें हो रहा है। देशके कोने-कोनेमें बिखरे हुए सैकडों 
प्रचलित लोकगीतों एवं ख्लियोंके गीतोकी संकिलत करनेमे 
नेदुनूरि गंगाधरमने प्रशंसनीय कार्य किया है । 

[सहायक ग्रन्थ--आन्य भाषा चरित्र : विद्वान्‌ गण्टि 
जोगि सोमयाजि] --रा० मू० २० 
तोटक-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्तका एक भेद । 'पिगलसूत्र' 
(६ : ३२) तथा भरतके नाव्यशात्र' (१६ : ४१)के 
अनुसार, चार सगणोंसे यह वृत्त बनता है (॥५, ॥5, ॥5, 
॥$) । संस्कृतमें यह बहुत प्रचलित बृत्त हे। विरहांकने 
इसका नन्दिनी (बृत्त०, ३: २०) नाम दिया है| तुलसीने 
उत्तरकाण्डकी 'रामस्तुति' और 'कलिवर्णन'में इस छन्दका 
प्रयोग किया है । इसका प्रयोग चन्द, केशव, सूदन तथा 
जोधराज आदिने किया है । इसका प्रयोग हुत गतिके कारण 
वीर रसके वर्णनमें अच्छा हुआ है । सूदनने अन्य वर्णनोंमे 
भी इसका प्रयोग किया हे | वीर रसका उदाहरण--“जहूँ 
हिन्दुअ साहि लरन्त रिन॑ । तहें बान परे बरसा सुधन” 
(पूृ० रा०, पूृ० २०९१)। 'रामचन्द्रिका में स्फुट प्रयोग 
(२: १६, ५: ३, ५: ११ आदि) है। तुलसी द्वारा इस 
छन्द॒का प्रयोग--- अबछा कचमूषण भूरि छुघा। धनहीन 
दुखी ममता बहुधा। सुख चाहहि मूढ़ न धम्मरता। 
मति थोरि कठोर न कोमछता” (कलिवर्णन : उत्तर- 
काण्ड) । -पु० शु० 
तोमर १-मात्रिक सम छनन्‍्दका एक भेद | मिखारीदासके 
“उन्दो्णव पिंगल'में इसका उल्लेख हे । भानुके अनुसार 
यह १२ मात्राओंका छउन्द है, जिसके अन्तमे ग रू (5) 
होता हे (छं० प्र०, पृ० ४४) । सम्मवतः इसका प्रयोग 
हिन्दीमें ही अधिक हुआ, क्योकि प्राक्षतपेगलममें इसका 
उब्लेख नही है । हिन्दीके कवियोंमें तुलसी (रा० च० मा०), 
केशव (रा० 3०), सूदन (सु० च०), श्रीधर (जं० ना०) 
और रघुराज (रा० खव॒०)ने किया है | इस हन्दका प्रयोग 
प्रायः वीर रसके प्रसंगमें युदू-वर्णनके लिए किया गया है । 
तुल्सीने लकाकाण्डमे इस छन्दका उपयोग युद्धके भयानक 
तथा वीभत्स दृश्यके चित्रणमें किया है| उदा०--“धरु मारू 
वोलहिं घोर, रहि पूररि धुनि चहुँ ओर | मुख बाइ घावहि 
खान, तब लगे कीस पराद्घ (रा० च० मा०, ६:१०१) 
तोमर २-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद । हिन्दी में 
यह छन्द मात्रिकरूपमें प्रचलित है, पर केशवने इसे वृत्त- 
रूपमें प्रयुक्त किया है, जिसमें सगण और दो जगणोंसे एक 

चरण बना है। प्राकृतपेंगलम” (२: ८४)में तोमर वृत्त 
ही माना गया है। दामोंदर मिश्र (वा० भू०, २६ ९०) 
जोर देव (श० २०, प्र० १०)ने भी इसे वृत्त माना 
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मम शद्‌२ 
हे । उदा०-- सुनि रामचन्द्र कुमार। धनु आनिये इक 
बार। सुनि वेग ताहि चढ़ाउ। जस लोक लोक बढ़ाउ” 
(रा० चंं०, ५: १९) । “0० शु० 
त्रास-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी | आकस्मिक भयसे 
उत्पन्न चित्तक्षोमको त्रास कहते है (प्र० रु० य०, पृ० २६०)| 
भरतके अनुसार वज़पात, उल्कापात, मेघगर्जन, भयानक 
वस्तु अथवा पशुके दर्शनसे यह मनोवेग होता हे । संक्षिप्त 
कम्पन, रोमांच, गह्द वाणी श्त्यादि अनुभावोंसे इसकी 
अभिव्यक्ति होती :है (नाव्य०, ७: ९ ग)। सागर- 
ननन्‍्दी एवं रामचन्द्र भोर गुणचन्धने इसको भयसे पृथक 
बताया है । 'नाव्यदर्पण' के अनुसार विद्युत्पात, महामैरव- 
नाद एवं मयानक प्राणियों तथा शव दश्त्यादिके दर्शनसे जो 
आकसिमिक उद्देगकारी मनःक्षोभ होता है, वह त्रास है, परन्तु 
अनर्थकी सम्मावनासे निरुत्साह होना भय है। दूसरे 
शब्दोंमे त्रास संचारी एवं भय स्थायी हे, एक आकस्मिक तो 
दूसरा 'पूर्वापरके विचार'से उत्पन्न होता है। 'दशरूपक मे 
इसका बहुत सुन्दर उदाहरण माघके 'शिशुपालवध' महा- 
काग्यके जलविहार वर्णनसे दिया गया है, जब कि तर- 
णियोंके जलमें रहनेपर पासले उनको छूकर छोटी मछलियों 
जाती है तो उन्हे त्रास संचारी माव होता है । 
हिन्दीके रीतिकालके आचायोने उपर्युक्त लक्षणका अनु- 
सरण किया है। देवने 'बास'की परिभापा देकर 'भयससे 
उसका अन्तर भी स्पष्ट किया हे--“घोर अवन दरसन 
सुम्ृति, तंभ पुलक भवगात । छोम होइ जो चित्तमे, ब्रा 
कहत कवि तात” ओर अन्तर हे “अकसमात ते त्रास अर 
विचार तें मयरीति” (भाव० : संचारी०) | अन्योने इसी 
प्रकारका सामान्य लक्षण ही दिया हे--“जहा कोन हूँ 
अहित ते, उपजत कछु मय आय” (जगत०, ५५६) । 
प्रकृतिके उद्दीपक्ष रूपते नायिका सन्त्रस्त हे--कवि 
ग्वाठ चमक अचानककी लखते ललना मुरझाय गायीं-सी। 
थहराय गयी, हृहराय गयी, पुलकाय गयी, पल नहाय 
गयी-सी” (२० मं०, पृ० १७०) । इसी प्रकार काव्य- 
दर्षण'में विद्यापतिस एक उदाहरण प्रस्तुत किया गया 
हे--'सखि परवोधि सपने तल आनी | पिय हिय हरष 
धयल निज पानी | छुड्ते राइ मलिन भे गैली । विधु करे 
कुमुदिनी मलिन मेली”। क्ृष्णके स्पर्शते राधाके मलिन 
होनेमें त्रास'की व्यंजना है। --ज० कि० ब० 
च्रिक-कश्मीर शैेव साहित्यकी संज्ञा त्रिक है। यह त्रिक 
आगम-शास्त्र, स्पन्द-शास्र और प्रत्यभिज्ञा-नशाख्र, इन 
तीनोंका बोध कराता हे । साथ ही यह परा, अपरा और 
परात्परा इन तोन अवस्थाओका बोध कराता है । इसके 
अलावा शैव दर्शनके अभेद, भेद और भेदामेद, तौन पक्षों“ 
का द्योतन कराता है । यह इच्छा, ज्ञान ओर क्रिया-शक्तियों 
तथा पर्यन्ती, मध्यमा और बेखरी, तीन वाचाओंको भी 
संकेतित करता है । इसीलिए कभी-कभी कश्मीर शेव दर्शन 
“त्रिक दर्शनके नामसे भी आख्यात होता है। इस त्रिक 
दर्शनका सबसे वडा अनुशासन समरक्तता है। यह 
प्रकृतिकी सांख्यकी तरह एकदम निरपेक्ष सत्ता नहीं देता 
और अद्वेत वेदान्तकी तरह निष्केवल तह्यके रूपमें भी इसे 
नहीं स्वीकार करता है। यह मानवस्वभावके सभी पक्षोंको 





हु 
श्द३ 





निर्दिष्ट करनेका प्रयत्त करता है, क्योंकि इसके अनुसार 
चैतन्यसख्वरूप होनेके कारण शिव प्रत्येक वस्तुके साथ 
तादात्म्य स्थापित कराके ज्ञान कराते है, अपनी दक्तिके 
साथ सदा लीलारत होनेके कारण प्रीति जगाते है तथा 
शक्तिके ऊपर वश्ी होनेके कारण अप्रतिहत इच्छार्शक्ति 
भी पैदा करते है । -“वि० नि० पमि० 
ब्रिकाया-दे? चार काया! । 
ब्रिकुटी-दे० हृठयोग । 
ब्रिभंगी १-मात्रिक समछन्दका एक सेद । आक्ृतपेंगलम'के 
अनुसार ही (१: १९४) भानुने इसके प्रत्येक चरणमे १०, 
८, <, हकी यतिसे ३२ मात्रा मानी हैं तथा अन्तमें 
ग॒ (9का निर्देश किया है (छं० प्र०, ० ७२) । यह छन्द 
अलंकृत छन्‍न्द कहला सकता है, क्योंकि श्सके चरणकी 
प्रत्येक यतिपर यमकका प्रयोग प्राकृतपेगलम'में ही स्वीक्षत 
रहा है । इसका प्रयोग तुलसी (रा० चु० मा०), केशव 
(र[० च०), मान (२० वि०), सदानन्द (रासाल्ग०), 
सूदन (सु० च०), प्माकर (हि० वि०), जोंधराज (ह० 
रा०) तथा रघुराज (रा० खव०)ने प्रधानतः क्रिया हैं। 
तुलसीने इसके प्रत्येक चरणमें केवल १०, ८, १४पर यति 
तथा यमकका प्रयोग किया हे ओर इसका एक सीमातक 
अनुसरण केशव तथा रघुराजने भी किया है--“परसत पद 
पावन, शोक-नसावन, प्रकट भई तप पुंञज सही” (र[० 
च० मा०, १: २११)। इस छन्‍्दकी उत र-चढावके साथ 
चलनेवाली गति वर्णनोंमें क्षिप्रता अथवा भावाबेग व्यक्त 
करनेके उपयुक्त है । तुल्सीने स्तुतिमे इसका प्रयोग किया 
है। बीरकान्योंमें वीर तथा सहकारी रौद्र और वीभत्स 
रपोंमें यह प्रयुक्त हुआ है---/'फिरि फेरि झटके, सॉग सके, 
मारु कर” (सु० चू०, २:८)। सुन्दरने 'शुरुदेव- 
सतपदी', ब्रह्मविद्यांश अष्टका तथा 'गुरु-कृपा अष्टक में प्रायः 
इसका उपयोग किया है । केशवने <ंगार रसमें मी इसका 
प्रयोग किया है--नाचे नव नारी, सुमन खॉगारी, गति 
मनुहारी, सुख साजे” (रा० चञ॑ं०) । 
भानुके अनुसार त्रिमंगीके चोकलेंमें जगण (5)का 
प्रयोग वजित होता है । जगणका प्रयोग होनेपर इस छन्द 
का नाम झुद्धध्वनि होता हे-- अति बल उदग्ग नृप, साह 
अप्ग जब, क्षमर मग्ग चलि, खन्‍्ग करे” (चिन्तामणि : 
भानु)। यमकका प्रयोग “आवश्यक नहीं माना गया 
हे । “सं० 
त्रिभंगी २-मात्रिक छन्द भी होता हे ओर दण्डक वर्णिक 
भी। मात्रिक त्रिमंगीमें ३२ मात्राएं होती हे, १०, ८, ८, 
और एंपर यति होती हो तथा अन्तमें शुरु होता हे । 
हिन्द्रीमें मात्रिक छन्दका ही विकास हुआ है। प्रार्थना- 
परक भाव तथा स्तुतिपरक भावोके लिए भक्तिकालमे इसका 
व्यवहार बहुत प्रचलित था | तुलसी, केशव आदि कवियों 
का यह प्रिय छन्‍्द रहा है। यों इसका प्रयोग पुष्पदन्त- 
(१० शञु० ई०)के काव्यमें भों मिलता हे | त्रिमंगी अपभ्रश- 
कालके मुख्य छन्‍्दों यथा तोटक, तोमर, दोहाके साथ गिना 
जाता है । तुल्सीदासकी स्तुतियोमें इस छन्दका विशेष 
प्रयोग दिखलाई पड़ता हे--यथा “परसत पद पावन, शोक 
नसावन, प्रगट भई तप पुज सही” अथवा ये प्रकट 
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बदिक्ाया- चिसमाग नस दांत 





क्या जो सीय याला के द्चा स््य 2 क्लिप । है _ह। सकल 
कृपाला दौन दयाला कादस्या दितकारी  रा० च० मा०, 


न्‍ पल एल हक भा ८... 2 नननन न 777 ञआा चल ४-“ज।ब का 
फ) | बीर रसके व्णनमे भी इसका प्रयोग हुआ हृं:-जोव 


पट 
जन ह्न्मा पा डोर बा |०४8-- कक ॒ जनक 4० वीक, है ह 
राजने हन्मीर रासो तथा खदनत सुजान चारेतम : 


जा, कप विदा 
नह 


भुव लुट्टे उद्चे, जन ज्यों कट्टे, बांधे मुद्ठे, रो 
भर (सु० चू०, 7:२८: १७)। सुन्दरने भी इसका 
प्रयोग “गुरुदयासतपदी' आदि रचखनाओमे क्ल्या हर | 
त्रिभंगी दण्डककी लक्षए-्योजनाके सम्बन्धमे पर्याप्त मत- 
द है। जयकीतिने छल्दोहुझ्ञासनां (अ० ३२: २६८)मे 


प्रेमंगीका लक्षण दिया हैं-- नस्तभ्नन तजतसवय' । इस इष्टि- 
व्‌ 
र्‌ 


उदा[० 





53) 432 


नर 
त्रिमंगी छन्‍्ह २७ 
(पृ० २१९)के अनुसार त्रिमंगी छन्‍्दका लक्षण है न 5-+- 
ससभममसगर- ३४ वर्ण । वणिक बिभगीका प्रयोग हिन्दी 
नहांके वरावर हुआ है । “+ह० मों० 
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4 222 के ना से 2 ६्ज्ज्सा प्रंधाकर: 
उ्का होता है | कन्‍्तु छन्दशसाकर- 
[कक 


बत्रिमागं-सिद्धांत- रीतिके स्थानपर कुन्तक (१०, ११ छ० 


हुँ 


इ०)ने अपने वक्रोक्तिजीवित में तीन मार्गवात्य त्रिमार्ग- 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया है | कुन्तकने मार्गकी काव्य- 
रचनामे प्रवृत्त होनेके हेतुरूपने माना हे । उनका कथन 
है कि पम्प्रति तत्र ते मागाः कविप्रस्थानदेतवः । मार्गका 
आधार उन्होने देशविदशेप या प्रादेशिक शेलीकी न मानकर 
कविके खभावकोी खीकार किया हैं । कवि-स्व॒भावभेदसे ही 
काव्य-्प्रथान या मार्गके भेद है, क्योंकि वे स्वभावकरो 
सर्वोपरि मानते ह--स्वभावों मूध्ति वर्तते! । खभाव तीन 
प्रकारके ह-छुकुमार, विचित्र ओर मध्यम | इसीके 
आधारपर कुन्तकने सुकुमार, विचित्र और मध्यम, इन 
तीन मार्गोका निरूपण करते हुए त्रिमागका सिद्धान्त 
प्रस्तुत किया हैं । मार्गके इस प्रकार निर्णयका तक देते हुए 
उन्होने कहा हैं कि काव्यदी कलोदी सहृदयोकों आनन्द 
प्रदान करना है । अतः यदि एक रीति या मार्ग एक प्रदेश- 
के छोगोंकों आनन्द्र दे सकता है तो सभी प्रदेशोके लोगोंको 
आनन्द दे सकता है। दूसरे प्रदेशोके लिए दूसरा मार्ग या 
शैली निश्चित करना व्यर्थ है, अतः उन्होने सबको आनन्द 
देनेवाले सुकुमार मार्यकोी निश्चित किया-- सुकुमारामिधः 
सोडयं येन सत्कबयों गताः” । दूसरा मार्य अरमणीय नहीं 
है। वह विचित्र विशिष्ट रमणीयतापर आधारित मार्ग है । 
इस प्रकार यह सिद्धान्त बड़ तक॑म्तंगत सिद्धान्त है । - 

१. सुकुमार सार्ग--कुन्तकके मतानुसार सुकुमार 
सत्कवियोका मार्ग है। इसमें कविकी प्रतिभा नवीन हृब्द- 
“अ्थंकी उद्धावना करती हैं । इसमें सखब्पारंकारोंका मनो- 
हारी प्रयोग विना प्रयत्नके होता है । यह स्वाभाविक वर्णन- 
सौन्दर्यले युक्त रसादिका मंजुल सननन्‍वय करनेवाला सहज 
कौशलसे युक्त होता है । यह मनकी रमानेवाला, विधाताके 
रचनावेचित्र्यके समान प्रतिमासे उद्भूत नवनिर्माणकी 
शोभावाला मार्ग हे। इस प्रकार भव्यता, सहज सोन्‍्दर्य, 
सरसता, मधुरता, प्रतिभाजात चमत्कृति, रमणीय, अनायाशस 
रचित अलंकारोंको शोभासे दीप्त सुकुमार वह माय हे, 
जिसमे सत्कवि चलते है, जेते कि भारे प्रफुल्ल काननके 
मार्यमें । सुकुमार मार्ग माधुये, प्रसाद, लावण्य ओर आमि- 
जाल्य इन चार गुणोंसे सम्पन्न होता है । 

२. विचित्र मार्ग--विचित्र मार्ग आलंकारिक मार्ग हे ! 
इस मार्गमे अलंकारोंकी छटठाका आकर्षण ओर चमत्फार 
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) । संस्क्ृतमे यह बहुत 
इसका नन्दिनी (ृत्त०, ३ 


प्रयोग किया है । इसका प्रयोग चन्द, केशव, सदन तथा 
जोधराज आदिने किया हैं । इसका प्रयोग द्ुत गतिके कारण 
वीर रसके वर्णनमें अच्छा हुआ है । सूदनने अन्य वर्णनोंमे 
भी इसका प्रयोग किया हैं । वीर रसका उदाहरण-- जहें 
हिन्दुअ साहि लरन्त रिनं । तहें वान परे बरसा सुधन 
(पृ० रा०, ए० २०९१)। 'रामचन्द्रिका में स्फुट प्रयोग 
(२: १६, ५: ३, ५: ११ आदि) है। तुलसी द्वारा इस 
छन्दका प्रयोग-- अवला कचभूषण भूरि छुघा । धनहीन 
दुखी ममता वहुधा। सुख चाहहि मूह न धर्मरता। 
सति थोरि कठोर न कीमछता” (कऋलिवर्णन : उत्तर- 
काण्ड) । -यु० झु० 
तोमर १-मात्रिक सम छन्द्रका एक भेद । भिखारीदासके 
“उन्दो्णंव पिंगल'में इसका उल्लेख है। भानुके अनुसार 
यह १२ मात्राओंका छन्द है, जिसके अन्तमे ग रू (5) 
होता है. (छं० प्र०, पु० ४४) । सम्भवतः इसका प्रयोग 
हिन्दमे ही अधिक हुआ, क्योंकि प्राकृतपंगलम मे इसका 
उल्लेख नहीं है | हिन्दीके कवियोंमें तुलसी (रा० च॒० मा०), 
केशव (रा० 3३०), सूदन (सु० च०), श्रीधर (जं० ना०) 
और रघुराज (रा० स्व०)ने किया हे । इस छन्दका प्रयोग 
प्रायः वीर रसके प्रसंगमें युद्ध-वर्णनके लिए किया गया हैं । 
तुल्सीने लकाकाण्डमें इस छन्द॒का उपयोग युद्धके भयानक 
तथा वीभत्स व्व्यके चित्रणमें किया है । उदा०--धरु मारु 
वोलहिं घोर, रहि पूरि धुनि चहुँ ओर | मुख वाइ धावहि 
खान, तव लगे कीस पराद्ध  (रा० च० मा०, ६:१०१) 
तोमर २-व्णिक छन्‍्दोंमें समवृत्तका एक भेद । हिन्दीमे 
यह छन्द मात्रिकरुपमें प्रचलित है, पर केशवने इसे वृत्त- 


॥। 


रूपमें प्रयुक्त किया है, जिसमे सगण और दो जगणोसे एक 


चरण वना है। प्राक्ृतपेंगलम” (२: ८७)में तोमर बृत्त 
ही माना गया हैं। दामोंदर मिश्र (वा० मू०, २: ९०) 


ना 


और देव (्वू० २०, प्र० १०)ने सी इने वृत्त माना 
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किन ततीसमेले एक सचारी। आकस्मिक भसयस 


ह(प्र० रू० यू०, पृु० २६०)! 


सन्‍लमपृष अलममभरक फक मुन्क... आकानानः+-कननन्‍म, लत आओ ला मेघ ग्‌ के भर थे सनक क 
सरतदा अलुसार बद्धवात, उस्काप्रत, संधगजन, सथानक 
सा अनननटक 3 बनने. चला डिआनुक द् द्र्र दा मत जा पन्नों के जा १ आओ 
दस्तु अबबा पशुके दशनने यह ननोवेग होता है । संक्षिप्त 


कन्पत, गोमांच, गढ़द वाणी इत्यादि अनुभावोसे इसकी 
अन्व्यक्ति होती :ह (नाट्य०, ७: ९ ग)। सागर- 


एवं रामचद्ध जोर गुणचन्धने इसको भयसे प्रथक 
दताया हैं । नाव्यदर्पण के अनुसार विद्यत्पात, महाभेरव- 
नाद एवं नयानक प्राणियों तथा शव इत्यादिके दर्शनसे जो 
कस्मिक उद्देगक्वारी मनःक्षोभ होता है, वह ज्ास हैं, परन्तु 
थंकी सम्भावनासे निरुत्साह होना भय है। दूसरे 
शब्दोने ब्रास संचारी एवं भय स्थायी है, एक आकस्मिक तो 
दूसरा पूर्वापरके विचार'से उत्पन्न होता है । 'दशरूपक' मे 
इसका बहुत सुन्दर उदाहरण माघके 'शिकश्ुपालबंध' महा- 
काव्यके जलविहार वर्णनसे दिया गया हे, जब कि तरु- 
पियोंके जलमे रहनेपर पाससे उनको छूकर छोटी मछलियों 
जाती ह तो उन्हे त्रास संचारी भाव होता है । 
हिन्दीके रीतिकालके आचायोने उपर्थुक्त लक्षणका अनु- 
सरण किया हैं। देवने ब्रास॑की परिभाषा देकर भय'से 
उसका अन्तर भी स्पष्ट किया हे--“धोर श्रवन दरसन 
सुदृति, तंभ पुलढक सवगात । छोम होइ जो चित्तमे, त्रास 
कहत कवि तात! ओर अन्तर हैं. “अकसमात ते त्रास अरु 
विचार तें मयरीति” (भाव० : संचारी०) | अन्योने इसी 
प्रकारका सामान्‍य लक्षण ही दिया हैं-- जहा कोन हूँ 
अहित ते, उपजत कछु समय आय” (जगत०, ५०६) । 
प्रकृतिके उद्दीपक्ष रूपसे नायिका सन्त्रस्त हे--'कवि 
ग्वाछ चमक अचानकक्की रऊूखत ललूमा मुरझाय गायी-सी | 
थहराय गयी, हृहराय गयी, पुरझुकाय गयीं, पक नहाय 
गयी-सी” (र० मं०, १० १७४७०) । इसी प्रकार काव्य- 
दर्पण'मे विद्यापतिसे एक उदाहरण प्रस्तुत किया गया 
ह--“सखि परवोधि सपन तक आनी । पिय हिय हरष 
धयल निज पानी | छुड्ते राइ मलिन से गेली । विधु करे 
कुमुदिनी नलिन मेली” । क्ृष्णके स्पर्शते राधाके मलिन 
होनेमे त्रास'की व्यंजना हे। --ज० कि० बृ० 


त्रिक-कर्मीर शेव साहित्यकी संज्ञा त्रिक है। यह त्रिक 


आगम-शासत्र, रनन्‍द-शाखर ओर प्रत्यभिज्ञ-शास्र, इन 
तीनोंका वोध कराता हैं। साथ ही यह परा, अपरा और 
परात्परा इन तीन अवस्थाओका बोध कराता है । इसके 
अलावा शैव दर्शनके अभेद, भेद ओर भेदाभेद, तीन पक्षों- 
का चोतन कराता हे । यह इच्छा, ज्ञान और क्रिया-शक्तियों 
तथा पर्यन्ती, मध्यमा और बेखरी, तीन वाचाओको भी 
संकेतित करता है | इसीलिए कमी-कमी कश्मीर दोव दर्शन 
पत्रिक दर्शन के नामसे भी आख्यात होता है। इस त्रिक 
दर्शनका सबसे वड़ा अनुशासन समरसता हे। यह 
प्रकृतिकों सांख्यकी तरह एकदम निरपेक्ष सत्ता नहीं देता 
और अठ्वेत वेदान्तकी तरह निष्केवल बहायके रूपमें मी इसे 
नहीं स्वीकार करता है। यह मानवस्व॒भावके सभी पश्षोंको 


द्र्फ 
३६३ 








निर्दिष्ट करनेका प्रयत्न करता है, क्योंकि हसके अनुसार 
अतन्यस्वरूप होनेके कारण शिव प्रत्येक व 


९ ब 0 


तादात्म्य खवापित कराके ज्ञान कराते है, अपनी शक्तिके 
वा 


हि 
हट 
ग 
न्ध्पि 


साथ सदा लीलारत होनेके कारण प्रीति जगाते है तथा 
शक्तिके ऊपर वशी होनेके कारण अप्रतिहत इच्छाशक्ति 
भी पेंदा करते है । ““वि० नि० मि० 
त्रिकाया-दे० चार काया! । 
त्रिकुदी-दे० हठयीग । 
ब्रिभंगी १-मात्रिक समछन्दका एक भेद । प्राकृतपंगलन के 
अनुसार ही (१: १९४) भानुने इसके प्रत्येक चरणमे १०, 
८, ८, की यतिसे १२ मात्रा मानी है तथा अन्तमे 
ग॒ (9)का निरदेश किया हे (छं० ग्र०, पृ० ७२) । यह छल्द 
अलंक्ृत छन्द कृहला सकता हे, क्योंकि इसके चरणकी 
प्रत्येक यतिपर यमकका प्रयोग प्राकृतपैगलूम मे ही स्वीकृत 
रहा है। इसका प्रयोग तुलसी (रा० चु० मा०); केशव 
(रा० चं०), मान (र|० वि०), सदानन्द (रासारूग०), 
सूदन (सु० च०), पद्माकर (हि० वि०), जोधराज (ह० 
रा०) तथा रघुराज (रा० ख०)ने प्रधानतः किया है। 
तुल्सीने इसके प्रत्येक चरणमें केवल १०, ८, १४पर यति 
तथा यमकका प्रयोग किया हे ओर इसका एक सीमातक 
अनुसरण केशव तथा रघुराजने भी किया हे--परसत पद 
पावन, शोक-नसावन, प्रकूट भई तप पुंञज सही” (र[० 
च० सा०, १:२११)। इस उन्दकी उत र-चढ़ावके साथ 
चलनेवाली गति वर्णनोमे क्षिप्रता अथवा भावावेग व्यक्त 
करनेके उपयुक्त हे । तुलुसीने स्तुतिमे इसका प्रयोग किया 
है। वीरकाव्योंमे वीर तथा सहकारी सौद्र और वीमत्स 
रपोंमें यह प्रयुक्त हुआ है---फिरि फेरि झटके, सॉग सटके, 
मारु करें” (सु० च०, २:८)। सुन्दरने 'गशुरुदेव- 
सतपदी', बह्यविद्यांश अष्टक' तथा शुर-क्षपा अष्टक में प्रायः 
इसका उपयोग किया है । केशवने #ंगार रसमे भी इसका 
प्रयोग किया हे--नाच नव नारी, सुमन डँगारी, गति 
मनुहारी, सुख साजें” (रा० चं०) । 
भानुके अनुसार त्रिमंगीके चोऋलोंमें जगण (3))का 
प्रयोग वजित होता है । जगणका प्रयोग होनेपर इस छन्द- 
का नाम शुद्ध ध्वनि होता हे--- अति बल उदर्ग नूप, साह 
अग्ग जब, समर मग्ग चलि, खर्ग करें! (चिन्तामणि : 
भानु) । यमकका प्रयोग आवश्यक नहीं माना गया 
ह। “० 
ब्रिभंगी २-मात्रिक छल भी होता हे ओर दण्डक वर्णिक 
भसी। मात्रिक त्रिभंगीमें ३९ मात्राएँ होती हैं, १०, ८, ८, 
ओर ६ंपर यति होती है तथा अन्‍्तमें गुरु होता है । 
हिन्दीमें मात्रिक छन्दका ही विकास हुआ हे। प्रार्थना- 
परक भाव तथा स्तुतिपरक भावोंके लिए भक्तिकालमें इसका 
व्यवहार बहुत प्रचलित था । तुलसी, केशव आदि कवियों 
का यह प्रिय छन्‍्द रहा है। यों इसका प्रयोग पुष्पदन्त- 
(१० शु० ई०)के काव्यमें भी मिलता हे । त्रिमंगी अपभंश- 
कालके मुख्य छन्‍्दों यथा तोटक, तोमर, दोहाके साथ गिना 
जाता है । तुल्सीदासकी स्तृतियोंमें इस छन्दका विशेष 
प्रयोग दिखकाई पड़ता हे--यथा “परस्तत पद पावन; शोक 
नतावन, प्रगट/ भई तप पुज सही” अथवा “भये प्रकट 


कै 


थिकाया- जिसाग-सिद्धांत 





क्ृपात्य दौन दयारका कोशस्या दितकारी (रा० च० सा०, 
१) । वीर रसके वर्णनमे भी इसका अथोग छुआ हँः--जोंव 
राजने हम्मीर रासों तथा खदनने लुजान चरितने: 
उदा०-- लुव लुट्टे उद्दे, जम ज्यों कट्ठे, बाघ मुद्ठे, रेस 
भर! (सु० च०, ३:२: १७)। सुन्दरने भी इसका 
प्रयोग गुरुदबासततपदी' आदि रचनाओमे किया है । 
त्रिमंगी दण्डकक्ी लक्षए-योजनाके सम्बन्ध पर्याप्त मत- 
पद हैं। जयकीनिने छल्दोंनुशामनों (अ०२:२६८)मे 
भंगीका लक्षण दिया हं-- नसभन तजतसया । इस दृष्टि- 
त्रिमंगी छह २७ वर्णका होता हे । किन्तु छल्दप्रभाकर- 
(पृ० २११)के अनुसार त्रिमंगी छन्दका लक्षण हे ने $- 
सससमसग र १४ वर्ण । वर्णिक तजिभंगीका प्रयोग हिन्दीमे 
नहींके वरावर हुआ है । “ह० मो० 


/ 
हे। 


का 
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त्रिमार्गं-सिद्धांत-रीतिके ख्ानपर कुन्तक (१०, ११ झ० 


इ०)ने अपने बक्रोक्तिजीवित मे तीन मार्गवाला त्रिमार्ग- 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया है । कुन्तकने मार्गकों काव्य- 
रचनामे प्रवृत्त होनेके हेतुरूपमें माना है । उनका कथन 
हैं कि “सम्प्रति तत्र ते मागः कविप्रस्थानहेतवः । मार्गका 
आधार उन्होंने देशविदेष या प्रादेशिक शेठीकी न मानकर 
कविके स्वभावकों स्वीकार किया हैं । कवि-स्वभावभेदसे ही 
काव्य-्प्रयान या मार्गके भेद है, क्‍योंकि वे खमावकों 
सवोंपरि मानते ह--स्तमावों मूष्नि वर्नते!। खमाव तीन 
प्रकारके हे-सुकुमार, विचित्र ओर मध्यम । इसीके 
आधारपर कुन्तकने सुकुमार, विचित्र ओर मध्यम, इन 
तीन मार्गोका निरूपण करते हुए ज्रिमार्गका सिद्धान्त 
प्रस्तुत किया हे । मार्गके इस प्रकार निर्णयका तके देते हुए 
उन्होंने कहा हे कि काव्यकी कतोटी सहृदयोंकी आनन्द 
प्रदान करना है । अतः यदि एक रीति या मार्ग एक्क प्रदेश- 
के लोगोंकी आनन्द दे सकता हे तो सभी प्रदेशोके लोगोको 
आनन्द दे सकता है। दूसरे प्रदेशोके लिए दूसरा मार्ग या 
शैली निश्चित करना व्यर्थ है, अतः उन्होंने सवकों आनन्द 
देनेवाले सुकुमार मार्गकी निश्चित किया-- “झुकुमारासिवः 
सोडयं येन सत्कवयों गताः” । दूसरा सार्ग अरमणीय नहीं 
है | वह विचित्र विशिष्ट रमणीयतापर आधारित मार्ग हे । 
इस प्रकार यह सिद्धान्त बड़ा तकसंगत सिद्धान्त है । : 
१. सुकुमार मार्ग--कुन्तकके मतानुसार सुकुमार 
त्कवियोंका मार्ग है। इसमें कविकी प्रतिभा नवीन शब्द- 


»अर्थदी उद्धावना करती है । इसमे सखब्पालंकारोंका मनो- 


हारी प्रयोग विना ग्रयत्नके होता है । यह स्वाभाविक वर्णन- 
सोन्दर्यसे युक्त रसादिका मंजुल समन्वय करनेवाला सहज 
कीशलसे युक्त होता है । यह मनकों रमानेवाला, विधाताके 
रचनावैचित्र्यके समान प्रतिमासे उदभूत नवनिर्माणकी 
शोभावाला मार्ग हैं। इस प्रकार भब्यता, सहज सोन्‍्दर्य, 
सरसता, मधुरता, प्रतिभाजात चमत्क्ृति, रमणीय, अनायास 
रचित अल्कारोकी शोभासे दीप सुकुमार वह मार्ग हे, 
जिसमें सत्कवि चलते है, जेते कि मारे प्रफुरल काननके 
मार्गमें । सुकुमार मार्ग माधुय, प्रसाद, छावण्य ओर आभमि- 
जात्य इन चार गुणोंसे सम्पन्न होता है । 

२. विचित्र मार्ग--विचित्र मार्ग आलुंकारिक मार्ग है । 
इस मार्गमे अलंकारोंदी छटाका आकर्षण और चमत्कार 
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यमुना आर इनके मध्यमें 
या हैं । तीनोका संगम 
ब्रह्ममन्धम होता है, जहाँ स्नान बारने (लीन होने) से 
साथकोंकी अवश्य मुक्ति जाती है. (७, १३१)। 
तीथादिकों नकारनेवाके हठयोगियोने सभी तीर्थाकों कल्पना 
पिण्डके सीतर ही करली हू, क्योंकि वे मानते है कि जो कु 
वह सारा-का-सारा पिण्डसें ह। जिस प्रकार 
हू कि त्रिवेणीम स्नान करनेपर अवश्य मुक्ति 
रह हृठयोगी भी इड़ा, पिगला आर 
मत नत्रिबंणीकों बसी हो माहमाका 
तीर्थब्वतके प्रति अनास्थवान्‌ सन्‍्तोके साहि- 
खित त्रिवेणीका यही अर्थ हे ।--रा० सिं० 
अधातक-वबोद्ध-दशनमे धातु शब्दका लोकझके अथंमे प्रयोग 
मिलता हे। धातुका शाब्दिक अर्थ हे जो धारण करे 
/धु-बारण करना) । ये लोक-चातु तीन द--कामधातु, 
सूपवातु और आएरूुप्यधातु । इन्हीक्के समूहका नाम 
त्रधातुक है। कामसम्प्रयुक्त धातु काम-घातु हे। नरक, 
प्रेत, तियक (पशु-पक्षी) आर मनुष्य--ये चार गतियाँ, 
देवगतिका एक प्रदेश आर भाजन लोक, जिसमे प्राणी 
निवास करते है, कामधातुके अन्तर्गत आते है । कामबातु- 
के ऊपर रूषधातु है। रूप भौतिक होनेके कारण स्थान- 
सम्प्रयुक्त होता है । बौद्ध शा्ोंम इसके सोलह स्वान 
बताये गये है। इसमें चारे ध्यान (या पॉच ध्यान, 
स्थविरवादियोक्रे अनुसार) होते ह। चाथे ध्यानमें आठ 
मूमियाँ बतायी गयी ह। आरूप्यधातु रुपसे हीन हैं । 
अतः अरूपी धर्मासि ससृष्ट होनेदी कारण यह देश या 
स्थानसे सम्बद्ध नहीं हे । यह चार प्रकारका बताया गया 
हँ--आकाशानन्त्यायतन, विज्ञानानन्त्यायतन, आकिद्नन्या- 
यतन, नेवसंज्ञानाइसज्ञानायतन । 
हिन्दी साहित्यमें सिद्धोने जहाँ जगवके अनित्य स्वरूप- 
का वर्णन किया हे, वही त्रधातुककी ओर भी संकेत किया 
है। सम्पूर्ण तरैधातुक उनके मतानुसार चित्तसम्भूत है। 
यह निश्चित रूपतने बैभाषिक और योगाचार सिद्धान्तोका 
भाव है । ऊझके० शु ० 
औओटक्‌- इसमें पाँच, सात, आठ या नी अंकोका विधान 
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३६४ 
दोता दे । इसके पात्रोमें मनुष्य ओर देवता ढोनों रहते है 
ब्सन् गार रस आर प्रत्येक अकने (विदूषककी 
योजना व जाती है । शेष बानोम नाटकने समानता रखता 
हु। उदा०-सम्मितरंता (७ अंक), विक्रमोवशीय! 
(» अकी) | “5वजि० रा० 

थीम-संबाद, सम्नापग, प्रवचनका विषय, आधारभूत 
काय या चेष्टा अथवा वह सामान्य प्रकरण या विषय, 
जिने कथा-विशेषक्के द्वारा उदाहत किया गया हो । हिन्दीमे 
थीमकों कथासूत्र कह सकते है । सी० ई० डब्ल्यू० एल० 


डाल्हस्ट्राम 6 एनालहेसिस आऑँव छलिटरेरी सिचुण्शन)ने 
कथावस्तुकी पोच भागोंमे विभाजित किया है--(१) भोतिक, 
अथाव ब्यूहाणु (मालीक्यूल्स।के रूपमे मानव, (२) अंगीय 
(आरगेनिक) अर्थात्‌ प्ररसपिड (प्रोगेप्लाज्म)के रुपमे 
मानव, (2) सामाजिक, अर्थात्‌ सामाजिक प्राणीके रूपमे 
मानव, (४) अहंभृत, अर्थात्‌ व्यक्तिके रूपमे मानव तथा 
(७) ट्रेबी, अ्थीत्‌ आत्माके रूपमें मानव | इन मूल कथा- 
सूत्रोंसे आधारपर कलाक्ृतियोंके नवीन प्रकारके विश्लेषणका 
मार्ग खुल गया हैं ) डाल्हस्ट्रामने थीम (कथासूत्र)कों विषय 
(सव्जेक्ट), स्थिति (सिखुएशन) ओर कथानकसे भिन्न 
बताते हुए उसे दिशानिदेशक विचार, अमिप्राय या तात्पर्य, 
उपदेश या शिक्षा और निरिचतोक्ति वहा है (द्वे०-- 
“उपन्यास, कहानी”) -क्ष० 


। कभी-कभी प्रस्तावनाओं और 
योमे निहित सत्य स्वतः प्ररट नहीं होता । उसके लिए 
व्याख्या करने ओर प्रमाण जुटनेकी आवश्यकता पदती है । 
इस रूपमे प्रस्तुत मन्तव्योकी थीसिसकी कोटिमे रखा जा 
सकता हैं | व्यापक दृष्टि ते तो किसी भी विद्येप अथवा निश्चित 
विषयपर लिखे गये निवन्धवंशं थीसिस कह सकते है, पर 
थीसिसका इन दिनों प्रचलित वास्तविक अर्थ हे--अध्येता 
द्वारा किसी डिग्री या डिप्लोमाके लिए प्रस्तुत प्रबन्ध । 

छन्दशासत्र ओर तकंशास्त्रम भी थीसिसका प्रयोग 
होता हे, पर लेखनके अन्तर्गत थीसिस व्यक्ति-विशेषके 
अन्येषण और विचारका परिणाम है । साथ ही वह मानव- 
ज्ञनमे कुछ-न-कुछ योग देती है । थीसिसमें किसी समस्या- 
का विवेचन ओर निदान होना चाहिये। थीसिस और 
पेपर, दोनोमे व्यक्तिगत अन्वेषणका तत्त्व विद्यमान रहता 
है ओर सामान्य दृष्टिसे देखा जाय तो इन दोनोंमे केवल 
आकारका अन्तर जान पड़ता है, पर वास्तवमे ये दोनों अनु- 
सन्धानके दो प्रकार है। थीसिस वह शोध है, जिसमें कोई 
केन्द्रोय स्थापना की गयी हो और जो किसी विषयपर नया 
प्रकाश डालती हो। धीसिसका उद्दे इय यह नहीं होता कि 
विषयसे सम्बद्ध सारी सामग्री एकन्रमात्र कर दी जाय, 
अपितु यह कि वेज्ञानिक अन्वेषणकी दष्टिसे उस सामग्रीकी 
व्याख्या हो ओर विवेचन तथा विश्लेषणके बाद कोई 
शोधगत तथ्य हेँढ निकाला जाय । अस्तु, थीसिसको चार 
प्रमुख आवश्यकताएँ हे--व्यक्तिगत अन्वेषण, विद्वत्तापूर्ण 
लेखनके पिद्धान्तोकी मान्यता देना, प्रामाणिकता और किन्हीं 
निश्चित निष्कर्षोकी उपलब्धि । 


व 


धेर्गाथा- दलित वर्ग 





३६७ 
अंग्रेजीमं डाक्टरकी डिग्रीके लिए प्रस्तुत प्रबन्धको 
१ कप ७३ कहे धरे ८ 

डेज>शन भी कहते है ओ शब्दका उपयोग प्राय 


एम० ०० कक्षाके लिए लिखे प्रबन्वक्के अर्थमे किया 
जाता है | इस दृष्टिते डेजरेंशन थीसिसकी अपेक्षा अधिक 
महत्त्वपूर्ण और गम्मीर प्रबन्ध माना जाता है. पर हिन्दीमे 
थीसिस शब्दका प्रयोग एम० ए० और डाक्टरेट, दोनोके 
ही लिए लिखे गये प्रवन्धोके अथमे किया जाता है । 
(सहायक ग्रन्ध--हिन्दी साहित्य : भोलानाथ । (परि- 
शिष्ट क  १९३१--४७ तकको हिन्दी थीसिसोकी सूची); 
अनुसन्धानका स्वरूप : सावित्री सिनहा |] -+-अ० कु० 
थेश्गाथा-पालीका थेर' शब्द संस्कृतके स्थविर” वृद्ध 
शब्दसे निकला हे । गाथा” झब्द संस्कृत तथा पाली, 
दोनोंमें ही समान रूपसे प्रयुक्त होता हे (० गाथा! १) | 
यह शब्द संस्क्ृतकी गा! (गाना) थधातुसे थन्‌ प्रत्यय तथा 
स्लीलिग प्रत्यय टाप लगकर वना है | इस प्रकार थेरगाथा' 
शब्द स्थविरों अर्थात्‌ वृद्ध, पुराने या प्राथमिक बोड्ोंके 
गीतोंका बोधक है । ये गीत या छन्द साघनाके उन्नत 
सोपानोपर पहुँचे हुए बोद्ध सनन्‍्तोके मुखमे बलात्‌ एवं 
अकस्मात्‌ निकले हुए वचन है, जिनमे उनके अमूल्य अनु 
भव भरे हुए है । इसी प्रकार प्राथमिक वोद्ध सापिकाओके 
गीत थेरीगाथा कहलाते है। इन गाथाओका संग्रह 
थेरी-भेरीगाथा' नामसे सुत्तपि्कके खुदकनिकाय!'के 
अन्तर्गत हुआ हे । “आए ० प्र० मि० 
दुकनी- (दे० दक्खिनी |) 
दकनी साहित्य- दि ० दक्खिनी”) 
दक्खिनी (दकनी, दखनी)-भाषा तथा साहित्यिक 
सन्दर्भमें इस शब्दका प्रयोग उप्त भाषाक्े लिए किया जाता 
है, जिसका प्रयोग दक्षिणमे बहमनी दंचझ तथा बीजापुर, 
गोलकुण्डा और अहमदनगरसे सम्बन्धित मुसलमान कवियों 
ओर लेखकोंने साहित्यके क्षेत्रमें १५वी शतीते १८वीं शती- 
तक किया ओर जो इन राज्योणों राजमोपाकी तरह सम्मा- 
नित थी तथा जो आज भी इन जिलोमे बसनेवाले ग्रामीण, 
अशिक्षित मुसलमानों द्वारा प्रयुक्त की जानेके कारण 
मुसलमानी नामसे प्रसिद्ध है । 
दकनी या दविखनी शब्दका प्रयोग इन कवियोंने 
हिन्दी और हिन्दवी (मध्यकालीन विशिष्ट अर्थ)के समा- 
नाथेक रूपमें किया हे । हिन्दी या हिन्दवीका दक्खिनी 
कहलाना केवल इन दब्खिनी राज्योंके सम्बन्धके कारण हैं, 
क्योंकि हिन्दी या हिन्दवी बोलनेवाले उत्तरके ये शासक या 
सेनिक (सूफी) दक्षिणमें-बस गये थे। इस प्रदेशमे उस समय 
मी मारतीय आये भसाषाकी मराठी अथवा द्वाविड माषाओंकी 
तमिल, तेलुगु ओर कन्नड बोली जाती थी। उत्तरने आये 
इन मुसलमानोने इन भाषाओकी न अपनाकर बोलचाल 
तथा साहित्यमें उसी भाषाका प्रयोग किया, जिसे वे उत्तरसे 
लाये थे | ये मुसलमान शासक तथा सेनिक दिल्ली और 
मेरठक्षेत्रते ही आये थे, अतणव इनके द्वारा प्रयुक्त माषामें 
मध्ययुगीन खड़ीबोली और वॉगरूका नमूना सुरक्षित है । 
दक्खिनका साहित्य हिन्दी साहित्यकों बहुत बड़ी निधि 
है । जिस समय उत्तरी मारतमे खड़ीवोंडी केवल बोलचाल- 
को भाषा थी, उस समय दक्षिणमें इन राज्योका, संरक्षण 








पाकर उसमे साहित्य लिखा गया |, दक्विनीके प्रथम ग्रन्थ- 
कार ख्वाजा बनन्‍्दानवाज (१३१८-१४३२ ई०) माने जाते 
हू । इनका अन्य मिराजुल आशधिकीन खीदोलीनबका 
प्राद्दनतन नमूना है। दक्खिदीका पहला कवि निजामी 
था, जो बहमनी सुलतान अहमठशाह तृतीयके शासनकाल- 
(१४६०-६२) मे माजूद था। कठमराव व पढम' पहली 
रचना हैं। मुब्ला वजहीकआा प्रसिद्ध गद्य ग्रन्थ १६३० इ०्ने 
लिखा गया । ग्रवासीकी मसनवी सेफकुलमुल्का एवं बदी- 
उज्जमाल (१६२६ ३०) एवं तुतीनामा (१६३५९) 
वजहीकी उतुरू मुश्तरी (१६०९ $०), इल निशातीकी 
मसनवी फूलबन! (१६८० ई०) प्रसिद्ध काव्यक्वतियों 
गोलकुण्डाके कुतुब॒शाही सुल्तान खुद अच्छे कवि थे । मु ० 
उली कुतुवशाहकी रचनाएं कुल्लियानक्के रूपमे प्रकाशित हो 
चुकी ह। वी औरंगाबादी दक्षिखनीके अन्तिम कवि 
उद्क श्रथम कांव कह जाते ह 
दक्खिनीके कवि यद्रञापि सभी मुसलमान थे, किन्तु 
किसीने क्या भाषा, क्‍या भाव, प्रत्वेक क्षेत्रमे मारतीयता 
छोडी । लिपि केवल फारसी है । धामिक साहित्यमे 
अवश्य फारसी-अंर्वीके शब्द है, किन्तु आजको उदृंसे बहुत 
ही कम, जो ह भी वे तदभवरूपमे मिलते ह । अनेक 
गब्द तत्सण और तदभव रुपमे प्रयुक्त हुए है। इस 
साहित्यकी सबसे बडी विशेषता हैँ क्रि राज्य-सरक्षण 
पाकर सब प्रकारसे प्रामाणिक साहित्य है । 
(सहायक ग्रन्थ--दक्खिनी हिन्द्री £* वाबूराम 
सक्सेना |] --मा० बृ० जा० 
दक्षिण नायक्र-दे० नायक (खड्ार) | 
दग्धाक्षर-दे० वर्ण! । 
दयावीर-दे० वीर रस । 
दरसनी-ना4 पन्थवियोका मुख्य सम्प्रदाय गोरखनाथी 
योगियोका है। ये लोग कान फाडकर उसमे दर्शन 
नामकी मुद्रा धारण करते है, इसीलिए इन्हे कनफ़टा और 
दर्शनी साथु कहा जाता है । यह मुद्रा अनेक धातुओं 
बनती हे । हाथी दाँतकी भी। ये साधु दो प्रकारकी 
मुद्राएँ धारण करते हे--कुण्डल ओर दर्शन। कुण्डलकों 
“पवित्री' सी कहते है । कुमायूँके योगी रुईके सूतका 'जनेव' 
भी धारण करते है। पत्रित्रीकी ये इसी सूतमे वॉघे रखते 
ह। पवित्री हरिणकी सीग या पीवछ, ताँवा आदि थधातुसे 
बनती हे। इसीमें रुईके सफेद धागेते 'सिगीनाद' नामकी 
सीटी भी बेबी रहती है और रुद्राक्षकी एक मनियाँ भी 
लटकनी रहती है । प्रातः और सन्ध्याकालीन उपासना 
तथा सोजनके पूर्व बोगी लोग इसे वजाते है । सिगीनादके 
बंधे रहनेके कारण 'जनेवकी सिगीनाद जनेब कहते है । 
योगी छोग मुजको रस्सीका कांटेबन्ध सी पहनते है, जि । 
खला' कहा जाता हैं । “जरा|० सि० 
दलूगत मूल्य -दे? मूल्य । 
दुछित वर्ग-यह समाजका निम्नतम वर्ग होता हैं, 
जिसवो विशिष्ट संज्ञा आर्थिक व्यवस्थाओके अनुरूप ही 
प्राप्त होती हे । उदाहरणार्थ दास-प्रथाम दास, सामन्तवादी 
व्यवस्थाम किसान, पूंजीवादी व्यवस्थामं मजदूर समाजका 


- दलित वर्ग कहलाता हे । न --रा० क्ष० जि० 
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कहकर सिहलगठका जो वर्णन जायसीने किया हैं. (हे० 
पारी का अथ॑ अह्मरन्धके अति- 
है आर दिसवेंदुआर' स्वय 
ब्रह्मसन्ध हैं। पह्मावत (२?४६)में जायसीने 'दसवेंदुआर- 
को तालवृक्षकी तरह ऊँचा बताया हैं, जिसे देखनेके लिए 
इष्टिकों उलट करना (अथात्‌ ?. दृष्टिकी बाह्य हटाकर 
अन्तमंखी करना; २. दृष्टि जो प्रकतितः नीचे देखनेकी अभ्यस्त 
हू, उते ऊध्यमुखी करना) आवश्यक हें -रा० सि० 
दशक-दे० मुक्तक काव्य । 
दशधा भक्ति-नवधा भक्तिमे प्रेमलक्षणा भक्तिके जुड 
जानेते भक्तिके दस प्रकार हो जाते है द्व० प्रेमलक्षणा 
भक्ति), नवधा भक्ति) ! >>विं० मो० श॒० 
दृशम द्ाार-दे० दसद्वार । 
दाक्षिणाप्या ग्रवृत्ति-दे० अवृत्ति', चोथी । 
दादाबाद-दादा या दादावाद आधुनिक यूरोपीय कलामे 
एक आन्दोलन था, जिसका आरम्भ १९१६ इ०में जूरिकमे 
हुआ | जीन आपर्प (जाँआर)ने अपने साथियोके साथ इस 
आन्दोलनका प्रवर्तन किया और यह प्रथम महासमरके पूर्व 
ही अपनी पराकाष्ठाको पहुँच गया । इसका संचालन और 
प्रचार कबरे वोल्त्येर', 'तीन सौ इक्यानबे', 'दादा' आदि 
पत्र-पत्रिकाओ और निहिलिस्त चित्र-प्रदर्शनियों द्वारा हुआ । 
कुछ जीवनसे जले-कटे तरुण-तरुणियाँ एकत्र हुए, जिनका 
कहना था कि जींवनने उनके साथ दगा किया है और 
उन्होंने इस संसारकें इस अनेतिक स्वभावके भण्डाफोडका 
बीड़ा उठाया | यह उन्होंने; सारे परम्परागत, तक, कला, 
संस्कृति आदिपर प्रह्यर कर, किया । चित्रमें आकस्मिक और 
अप्रत्याशितका आधान कर उन्होंने कछामे एक नयी धारा 
प्रवाहित की । आप॑ और अन्स्टके फातागागा! चित्र इसी 
परम्पराके हैं। उनका कलाके साधारण रसवादी सौन्‍्दर्यसे 
कोई सम्बन्ध नहीं | अन्य भी अनेक रूपोसे उन्होंने परम्प- 
रागत संस्कृतिका उपहास किया । जेसे लियोनादों 
विचीके प्रसिद्ध चित्र 'मोनालीजा'में मोनालीजाके मुँछें 
बनाकर फिरसे चित्रित किया | दृशॉका चित्र चरमाँ' सी 
इसी प्रकारका था, जो वास्तवमें चश्मा या फव्वारा नहीं, 
मात्र मूत्राठ्य था और जिते उसने १९१७ ई०मे नियो- 
जित न्यूयाकंकी एक चित्रप्रदरशैनीमें प्रदर्शित क्रिया था । 
दादावादका अतियथा्थवाद द्वे०)से घना सम्बन्ध है । 
उसे समझे बगेर इसकी समझ सकना जरा कठिन है, इससे 
उसपर भी दो शब्द यहाँ कह देना अनुचित न होगा । 
सुररियलिज्म या अतियथार्थवादमे साधारणतया परस्पर 
सम्बन्धित वस्तुओकी एकत्र कर उनते प्रजनित शुद्ध यथार्थ- 
से ऊपर एक नये अतियथार्थका दर्शन किया जाता है| यह 
दादावीदकी ही उत्तर-संज्ञा थी। दादाबांदके परम्परागत 
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प्रहारका इसने ओर आगे बढ़ाया ओर साधारण सर्जनात्मक 
अंकनवदोी जगह अवचेतनको विश्वेंखलित कर स्वप्न अथवा 
सुपु्त चेतनाकोी कलामे ग्रतिविम्वित किया । फिर भी इसने 
कला आर ताहित्यका विनाश न कर एक नये कलात्मक 
सर्जनकी व्यवस्था की । अतियथार्थवादियोंका दावा है कि 
हमारी सारी प्रकट क्रियाए-प्रतिक्रियाएँ हमारे अवचेतन 
ओर अर्थचेतन स्वभावमे प्रभावित रहती है, जिन्हें रसरूपसे 
हम कलाधारमें व्यक्त कर सकते है। इस इृष्टिके बावजूद 
अतियथार्थवादी कृतियोंमे अनायास और आकस्मिक-अप्र- 
त्याशितकी जगह असाधारणतया आयोजित कब्पनाका 
समावेश होता है । आकस्मिक ओर अप्रत्याशित उसमें केवल 
निरूपित वस्तुओं और चित्रित पदार्थों या विषयोके 
सान्निध्यमे है, पर यह साजन्निध्य स्वयं अत्यन्त चिन्तित 
व्यवस्थाका परिणाम होता है, नितान्त सचेत और तक॑- 
सम्मत प्रयासका । अतियथार्थवादी चित्रणके विशेषतः दो 
प्रकार हमें आज उपलब्ध है । एकके प्रतिनिधि तो सास्वादोर 
दाली ओर तांग्रुईके चित्र है; जिनमे कालकी गति और 
स्वप्निल वातावरणका फैली अग्मभूमिमें प्रचुर समावेश 
होता हे ओर जिसके अवयव नितान्त स्पष्ट और रंग साफ 
होते है । इसके दूसरे प्रकारके चित्रो(मा्सों और आपके 
बनाये) में प्रातिनिधिक रूपकी छाया कम, विकरारूता अधिक 
होती है । इसमें प्रक्षिप्त वस्तुका रूप विक्ृत कर दिया 
जाता है । 
दादाबादके प्रधान चित्रकार जीन आप ओर अरस्ट 
माक्स है । आप (१८८८ ३०) अतियथार्थवादी इृष्टिकोण- 
का चित्रकार, मूतिकार ओर सिद्धान्त-निरूपक हे और 
उसका प्रभाव फ्रांस, जर्मनी ओर स्विटजरलेण्डके चित्रकारों 
पर गहरा है । वह प्रभाव अब अमेरिकाके कलूाकारोंकों 
भी वशीभूत कर चुका है । उसके चित्रणमें रूप अधिकतर 
काष्ठवत्‌ होता है, जिसे वह विविध रंगोंके सम्पुंजनसे 
प्रस्तुत करता है । उसमें एक उपहासास्पद प्रवृत्ति होती 
है, जो अप्रत्याशित वस्तुओके एकत्रीकरणसे और भी घनी 
हो जाती है । अन्स्ट माक्स (१८९१ ३०) भी दादावादके 
प्रवर्तकों और अग्मणी चित्रआारोमें है। वह अपनी रैलीके 
दो लक्षणोंते विशेष प्रसिद्ध हुआ है। इन लक्षणोंके अब 
विशिष्ट नाम पड़ गये हे--कोलाज और फ्रोताज । कोछाजके 
माध्यमसे अन्स्टने प्रकट किया कि दो नितानत असम्बन्धित 
क्षेत्रोंके विचार ओर रूप एकत्र कर दिये जानेपर एक सर्वथा 
अप्रत्याशित अनुभूति आभ्व्याजत कर सकते है। इस 
प्रकार वह कागजके ऊपर दो फोशेग्राफके डुकड़ें पास-पास 
चविपकाकर उनके वीचकी जमीनपर रंग मरकर एक नया 
यथार्थ ओर बस्तु-तथ्य प्रस्तुत कर देता है, जों उन डंकड़ोंसे 
पृथक्तः बोतित नही होता । कीलाजका अर्थ ही विपकाना 
होता है । अन्स्ट और आपर्पके दादाबादी फातागागा-चित्र 
इसी परम्पराके है । इस प्रवृत्तिकी दूसरी टेकनीक फ्रोत्ताज 
कहलाती हे | फ्रोताजका अथ है (घर्षण द्वार) रगड़ना । 
इस दृश्टिमिं एक सिद्धान्त हे । वह यह कि दादावादी मानता 
है कि काष्ठटादिके कणोमें गति और रूप निहित है। इस 
उसका विश्वास हे कि जब वह उस पदार्थपर कागज रखकर 
उसपर ग्रेफाइटसे रंगढता या विसता है, तब वह कागजपर 


हे 
प्‌ 
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] 


मूल पदार्थका रूप-गतिक भाव खींच छेता हैं। अन्स्ट 
माक्सने दादावादके प्रचारमें जीन आपका वच्य साथ दिया । 
फिर वह शुद्ध सुररियलिस्ट हों गया। वस्तुतः अतियथार्थवाद 


और दादावादमें बहुत कम अन्तर है, इसीने अन्स्ट और 


आप डोनों अतियथार्थवादी भी कहे जाते है. (दि०-- 
अतियथार्थवाद । 

[सहायक ग्रन्ध--सुररियलिज्म स०.. हर्व॑रई 
रोड |] +>भ० श० उ० 


दादपंथ- इस सम्प्रदायके संस्थापक सन्त दादू (१०४ 
१६०३ ६०) थे। यह सम्प्रदाय ब्रह्म सम्प्रदाय या परतह्म 
सम्प्रदायके नामसे भी प्रसिद्ध है। दादके सुप्रसिद्ध शिष्य 
सन्त कवि सुन्दरदास एवं रज्जव साहवने अपनी रचनाओमे 
पारब्रह्म या परबह्म-सम्प्ररायका उल्लेख किया हे । दादूके 
आदिगुरु स्वयं परब्रह्म थे। इसी कारण इसका नामकरण 
परबह्म-सम्प्रदाय हुआ । परशुराम चतुर्वदीके मतसे इस 
सम्प्रदायका स्थापन|काल १०७७३ ई० हे। क्षितिमोहन 
सेनके मतसे स्म्प्रदायकी स्थापना दादूने शृहस्थ-जीवनमे 
प्रवेश होनेके अनन्तर की। दादू जन्म-छीला परचीसे 
ज्ञात होता है कि इस सम्प्रदायका संस्थापन १०८३ इ०के 
निकट हुआ । दादूपन्यक्री नाद-कुरू-परम्परा बुह्इनसे 
प्रारम्भ होती हे । एच० एच० विल्सनके मतते बुहन सन्त 
कबीरके शिष्य दादने प्रस्तुत पन्‍थकी स्थापना अपने 
साथियोंकी मण्डलीमें आध्यात्मिक विपयोपर चन्नाके द्वारा- 
की थी। पन्थकी स्थापनाका प्रमुख उद्दश्य एवं आदर 
निम्नलिखित पदसे स्पष्ट हो जाता है-- 
“जाई रे, ऐसा पन्थ हमारा । 
द्ेपष रहित पन्‍्थ गहि पूरा, अवरण एक अधारा। 
वाद विवाद काहू सों नाही, माही जग 4 न्यारा | 
मदृष्टि सुभाइ सहज मे, आपहि आप विचारा ॥१॥ 
में ते मेरी थहु मति नाही, निर्वेरी निरकारा। 
पूरण सबे दे पिया आपा पर, निराल॒ुब निधोरा ॥२॥ 
काहके सेंगे मोह न ममिता, संगी सिरजनहारा। 
मन ही मन सो समझि सयाना, आनंद एक अपारा ॥३॥ 
काम कल्पना कहें न कीजे, पूरण ब्रह्म पियारा। 
इहि पंथि पहुंचि परगहि दादू, सोतत सहजि सेसारा ॥४॥” 
दादूपन्थकी विचारधारापर कवीरपन्थ दि०), सूफी दर्शन, 
तथा उपनिषद साहित्यका प्रभाव स्पष्ट रुपते पड़ा है । 
दादू जन्म-लीला परची से ज्ञात होता है कि सम्राट अकबर, 
अबुलफजरू, राजा सगवन्त सिह, बीरबल, बुहू 
ज॑मर, माधवदास आदि दादूपन्थके उच्चादर्शोसि प्रभावित 
थे। दादूके निधनके अनन्तर अच्छे प्रचारकों ओर संवटन- 
कर्ताअओकि अभावमे दादूपन्‍्थका विकास कई उपसम्पदायोमें 
हों गया। महन्त जेतरामक्रे समयमें इस पन्थके अन्तर्गत 
उपसम्प्रदायोंका विकास हुआ । ये उपसम्प्रदाय हे-खालसा, 
नागा, उत्तरगढी, विरक्त, खाकी | खालसाका केन्द्र नराने- 
में है । नागा सम्प्रदायके प्रवर्तक बड़े सुन्दरदास थे । उत्तर- 
गढीके संस्थापक वनवारीदास थे। विरक्त सम्प्रदायके अनु- 
यायी घूम-घूमकर दादूके उपदेशोंका प्रचार करते रहे, 
अतः इनका कोई एक (विशेष स्थान नहीं ह। खाको भी 
विरक्तोंके समान अ्रमणशीर हैं। १९११ ई०की जयपुर 
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ज्य-जनमंख्याम दादपन्थियोंकी संख्या ७,०४१ उछिखित 
| सन्‌ १९२१ ई०द्वी जनसंख्याम दादूपन्थियोकी संख्या 
०,१४० मानी गयी है । परन्तु इन उल्छेखोंले दादूपन्थवी 
जनाभ्यताका ठाक-ठालआ अनमान नहा हो सकता + दांदूक 
प्रमुख शिष्योकी सल्या “२ हैं, जिनने सुल्दरदास, रज्जव, 
ग्रीवदास, जगजीवन, वषनाजी, भिस्किनीदास, वाजिदजी, 
फकीरदास आदि अपनी क्ाब्यप्रतिर ]घनाकी कारः 
विद्येप प्रसिद्ध हुए। पन्‍न्यके वतमान महन्तक्षे अनुसार 
आज भी दाढ़पन्वियोकी संख्या एक रलाखसे कम नहीं है । 
दाद पन्‍थमें जितने कवियोका आविशाव हुआ 
निर्गुणबाराके किली भी सम्प्रदायन नहीं हुआ। दादूने 
स्वय बीस सहस्न पद, साखियों आर बानियोदी रचना 
की । दादूके शिष्य सन्‍्तदास एवं जगन्नाथदासने हरदेव- 
वाणी नामसे एक कांव्य-संग्रह किया हैं । जनयोपालने 
जीवन-परची की रचना को। रच्नवने प्राय: ४7,३८२ 
छनन्‍्दोंकी रचना की | वाणी” आर सब्वांगी इनको दो प्रमुख 
रचनाएँ ह। झुन्दरदासने वयालीम ग्रन्थोकी रच्ना को । 
ज्ञानसमुद्र' और 'सर्वागयोगप्रदीपिका' इनके श्रेष्ठ ग्रन्थ 
| ग्रे ००० छन्‍्दोका रचना की । इन्होंने 


हा 


। 
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ग्रीबदासने 

ग्न्थोकी रचना की । राधघोदास दादूके प्रमुख शिष्य 
इनका भक्तमाछ बहुत प्रसिद्ध ह। साथु निश्चरड 
के पव्रचार-सागर में वेदान्त आर योगका प्रतिपादन 
आ है । वषना, जगजीवन आदिने भी सहत्त्ों छन्दोदी 
रचना को | सुन्दरठास इस पन्थके सर्वश्रेष्ठ कवि थे | ये 
भाषा ओर व्याकरणके पण्डित थे । 

दादूपन्धी साहित्यमें परमतत््व या ब्रह्म परमपद, निर्वाग, 
शून्य, सहज सत्य आदि नामों द्वारा अमिहित हुआ है । 
परमतत्व आनिवंचनीय ओर प्रेमका प्रदहक है। वह 
जगन्मय ओर जगत्‌ ब्रह्ममय हैं । ब्रह्म जगत॒का निमित्त 
एवं उपादान है । वह सहज 'सुन्न' हे, इसी सहज झून्यसे 
सूर्य, चन्द्र, आकाश, पृथ्वी, जल, पावक आदि उत्पन्न हुए 
है | उसने रहस्यमय विनोदके लिए ससारको रचना की 
हूं । साश्टिका कारण ओकार है । स्व घटोमें एक ही आत्मा 
व्याप्त है। वह परमतत्त्व संसारका सर्वश्रेष्ठ सेवक हे । वह 
वासनारहित होकर सबको समान रूपसे सेवा करता है । 
वायु, सूर्य, चन्द्रादि उसीके सेवा-्मावका अनुकरण किया 
करने है। साथककों इन्द्रलोम, सत्यलोक, शिवलोक, 
विदिश्त या परमपद इसी जीवनकालमे प्राप्त हो जाता है । 
जिस दरीरके संशय नष्ट हो गये है, वही जीवन्मुक्त हे । 
वाह्याडम्बर त्याज्य ओर माया है । 

काव्य-कल।की दृष्टिसे दाद, सुन्ददास ओर रच्जवका 
साहित्य महत्त्वपूर्ण ह। दादू साखी-रचनामे बहुत कुशल 
भरे ओर सुन्दरदास सबेया लिखनेमे । जगजीवबन अरिछोके 
लिए प्रसिद्ध ह ओर रघ्नब अपने पदोंके लिए । वेदान्त 
ओर उपनिषठढोंका ज्ञान दादुपन्थियोके साहित्यमे सरा पडा 
है। हिन्दी साहित्यके इतिहासमें ढादृपन्थका अत्यन्त 
महत्तपूण योगदान हैं । सम्भवतः इतने उत्डृष्ट कवि 
हिन्दीसे सम्बन्धित किसी सम्प्रदायमे नहीं हुए | इनकी 
रहस्थानुभूति वहुत सुन्दर ओर प्रमावश्ञाली है । 

[सहायक ग्रन्थ--हिन्दी काब्यमे निर्शुण झम्प्रदाय: 
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रिक्वा-दिं० अभधिसारिगा, नायिका | 
(85४-प१९७॥7१8)-ठिव[स्व गञ्े आवत्यन्तिक 
कत्पनाका एक रूप तथा मनुष्यके स्वसावका अंग हें। 
स्तविक जीवनमें कुण्ठित, निराश अथवा असफल व्यक्ति 
ठ्रवास्व ग्रोवर हारा अपनी दम्मित अथवा अतृप्त इच्छाओकी 
पति करता है । छोटे बच्चे अपने प्रखर ठिवासग्नो आर 
वास्तविकतामे अन्तर नहीं कर पाते | किशोरावस्थामे हृवाई 
किले बनाना ओर उनमे खोये रइना, एक सवब्यापी लक्षण 
बचपन ओर केश्योरमे दिवास्वप्न प्रायः तीन प्रकारके 
होते हे--पोवित सन्तान, वीर नायक और अपनी मृत्यु 
सम्बन्धी | पहले प्रकारके दिवास्वप्नोमे व्यक्ति यह करपना 
करता है कि उसके प्रस्तुत माता-पिता असली माता-पिता 
नहीं है, वे केवल उसके तत्कालीन अभिमावक है और 
असली माता-पिता ओेड्तर तथा अभिजात कुल्हेत्पन्न है । 
बीरनायक सम्बन्धी दिवास्वप्नोमें व्यक्ति अपनेकी किसी 
युद्धमे विजेता अथवा विज्ञान, साहित्य, खेल आदिके क्षेत्र- 
में अन्यतम रुूपसे सफल या किसीकी रक्षा करके लोगोको 
प्रशंसाका पात्र हो जानेकी कल्पना करता हे । सृत्युविषयक 
दिवास्वप्तमे व्यक्ति कल्पना करता हे कि में मर गया हूँ, 
सब सम्बन्धी ओर मित्र शवके पास खडे रो रहे है और 
एक रुम्बे जुदूसभे इ्मशानकी ओर शवयात्रामे जा रहे है । 
इसके अतिरिक्त दिवास्वपञ्न योन विषयों अथवा किसी भी 
महत्त्वाकांक्षायीी लेकर हो सकते है । कविता, कथासाहित्य 
ओर चित्रकलामे दिवाखप्नॉंकी अभिव्यक्ति हमे प्रायः मिलती 
रहती हे । --आ० रा० जश्ञा० 
दिव्य १-दिव्य'का अर्थ है शपथ लेना अथवा भोजपुरीमे 
('क्विरिया लेनाः। यह संस्कृत शब्द देविकी क्रियाका 
बिगड़ा रूप है, जो सतूकी परीक्षाके लिए की जाती थी । 
दद्ेविकी का धीरे-धीरे छोप हो गया ओर मात्र 'किरिया 
अपने अपश्रश रूपमें प्रचलित रहा | लोकसाहित्यमे दिव्य- 
का उल्लेख केवल स्त्रियोंके सतीत्वकी परीक्षाके सम्बन्धमे 
आता है । याज्ववस्क्य और नारद-स्मृतियोके मतसे दिव्य 
सूर्य उयनेपर अथवा पू्वोक्ककों देना चाहिए। किरिया 
लेने के लिए लोकगीतोमे छः प्रकारके दिव्योंका उल्लेख़ 
उपरब्ध हे--अग्नि, आदित्य, जल, तुलसी, तेल और 
सर्प-दिव्य । जल दिव्य गंगा विचार”, तैल दिव्य शास्रा- 
नुसार तप्तमापदिव्य”' ओर सर्प-दिव्य घट्सर्प दिव्य! है । 
तुलसी ओर आदित्य-दिव्योंका स्मृतियोंमें उल्लेख नही है । 
ग्रायः परदेशी पतिके लोग्नेपर पत्ञींके पातिब्रत धर्मका 
अमाण किरिया लेकर ही गीतोंमे दिया गया है| यही प्रथा 
कहाीँ-कही 'विचरवा लेना भी कही जाती है |--श्या ० पृ० 
दिव्य २-कोील साधनामे तीन साव माने जाते हैः:--दिव्य- 
भाव, वीर॒भाव ओर पशु भाव । और 'इस तीनों भावोंके 
अनुसार तीन ग्रकारके साधक या अधिकारी होते है | दिव्य 
इनमेंसे उत्कृष्ट अधिकारी होता है । वीर मध्यम कोटिका 
और पशु विश्वनिन्दित अधम कोटिका | वीर साधक सहज 
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दिव्यानुभूति- रहस्यानुभूति, 
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र॒परमात्माद्री अद्वतता या एकात्मकताको 
। जिस प्रकार दिव्याभाव सर्वोत्कृष्ट भाव 
ये साधक सवात्कृष्ट साधक हैँ । यह साधककी 
सर्वोच्च स्थिति है। पशु, समाव पशु, विभ्ाव 
सभाव वीर और विभाव बीर नामक क्रमश 
उच्चतर स्वितियासे ग्ुजरता हुआ साधक यहाँ आकर 
जाता है। कुन्जिकातत्व (अध्याय-७) मे दिव्य 

के लक्षण बडे विस्तारसे बताये गये है | --रा[० प्ि० 
विलक्षण अनुभूति । दे० 
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। 
दीपक-साध्श्यगर्भके गम्योपम्याश्रयवर्गका एक अर्थाल्ंकार, 


विकलोनत [प 


जो दीपक-न्यायपर आधारित है । एक स्थानपर रखा इुआ 
दीपक बहुत-सी वस्तुओको प्रकाशित करता है | यह भरत- 
के समयसे स्वीकृत रहा है । मरतने वस्तुतः इसमे प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत भाव स्वीकार नहीं किया है। उनके अनुसार 
दीपक एक क्रिया द्वारा भिन्न अविकरण शब्दोंका चमत्कारी 
सयोगमात्र हे । उद्भठ तथा वामन आदिने दीपक अलकार- 
में उपमानों पमेय भावका अन्तमृंत होना आवश्यक माना 
ह-- डउपमानोपमेयवाक्येष्वेका क्रिया दीपकम? (क्ा० सू० 
वृ०, ४:३२ :१८)। परन्तु रुद्रटके अनुसार दीपकके 
बन्ध-विन्यास,अर्थात्‌ अनेक वाक्यार्थोंमे एक क्रियापद अथवा 
उनमे एक कारकपदकी रचनाका चमत्कार अपेक्षित है-- 
यत्रकमनेकेपां वाक्याथोनां क्रियापद सव॒ति । तद्मतकारक- 
पदमपि तदेतदिति दीपक द्विधा (काव्याल्कार, ७: 
६४) । इसी आधारपर उन्होने इसके भेद भी माने है। 
मम्मटने अपनी परिभापषामे उद्धटर तथा रुद्रट, दोनोंके 
इष्टिकोणका समन्वय किया है--“दौपक अलकारमे प्रकृत 
ओर अप्रकृतके धर्मका एक बार कथन हुआ करता हे तथा 
वहाँ सी, जहाँ एक ही कारकका अनेक क्रियाओंसे सम्बन्ध 
विवक्षित रहता है” (का० प्र०, १० : १०३) । मम्मटने 
प्राथोन आलंकारिकोके निरूपित भेद आदि, मध्य आदिक 
नहीं माने है । विश्वनाथने प्रस्तुत-अप्रस्तुतके एक धर्मसे 
सम्बन्धित होनेका कथन करके मम्मव्का अनुसरण ही 
किया हे (सा० द०, ४९%) तथा भेदोके सम्बन्ध भी 
दृष्टिकोण समान है । जयदेवने प्रस्तुत-अप्रस्तुतकी तुल्यता- 
को ही दीपक माना हे (चन्द्रालोक, ७: ०३) । जगजन्नाथने 
दीपककों तुल्ययोगितांके अन्तर्गत स्वीकार किया है । 
हिन्दीके आचार्येनि प्रायः “चन्द्रालोक तथा 'कुबलया- 
नन्‍्द के आधारपर इसे स्वीकार किया हे--“बरन्य अबन्यनि- 
को जहाँ, धरम होत है एक” (छू० छ०, १३५) । चिन्ता- 
मणि तथा कुलपति आदि कुछ ही आचार्योपर काब्य- 
प्रकाश का प्रभाव स्पष्ट है। दासका लक्षण भिन्न है--एक 
बहुमे रूगे! (का० नि०, १८) | इसमें मम्मट तथा 
विश्वनाथके दूसरे भेदका भाव आ जाता है। उदा०-- 
ओर हू उपाय केते सहज सुढंग ऊधोी, सॉस रोकिबरे को 
कहा जोग ही कुब्ग है । कुश्कछि कटारी हे अटारी हे उतंग 
अति, जमुना तरंग है तिहारी सतसंग हे” (अण० मं०) । 
यहाँ सतसंग' अस्तुतके साथ अठारी आदि अपग्रस्तुर्तोंका 
वास रोकना! (स्ृत्यु)रूप एक धर्म कहा गया है। 
अथबा-- रिहिमन पानी राखिये, बिन पानी सब सून । 
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पानी गये न ऊबरे, मुक्ता मानिक चून' (का० द०) । 
आधव्त्तिदीपक-जयदेवके अनुसार जहाँ द्वौपक 
पदोंकी आवृत्ति हो, वहाँ आवृत्तिदीपक होता हें 
(चन्द्रालोक, ४“: “४) । इसके शब्द, अर्थ तथा 
शब्दार्थवी आवृत्तिके तीन भेद भी माने गये हे! 
हिन्दीके कई आचायोंने इसे स्वीकार किया हे--“जहँ 
दीपकम होत हे आवरतंनकी जोंग  (छू० ल०, 
१३७) अथवा-द्वीपककी आवृत्तिम' (प्रश्ा० ७७) । 
अन्य कुछने भिन्न रूपमें भी लक्षण दिया हे--दीपक पद- 
को अर्थ जहँ, फिरि-फिरि करत बखान” (शि० भू०, ! 
अथवा-- वह सबद फिरि-फिरि फर (का० नि०, १८) | 
उदा०--जागत हो तुम जगतमें, भावेसिहकी वान। 
जागत गिरिवर कन्दरनि, अरिर तजि अभिमान (रू० 
ल०, १८) अथवा--  सिव सरजा तव दानको, करि को 


सकते बखान । बढत नदींगन दान जरहू, उमड़त नंद 
गजदान” (शि० भू०, १३१) तथा-- लछाज भरे राग 


भरे लाभ भरे लोस भरे, लाली भरे छाड भरे लोचन है 
लालके” (अ० मं०, २७०) । इनमें ऋमशः हाब्द, अर्थ 
तथा शब्दार्थदी आवृत्ति है। कई विवेचक पदाबत्ति (शब्दा- 
वृकत्ति! दीपक तथा पदावृत्ति यमक ओर पदाथौवृत्ति 
अनुप्रासमे भेद नहीं मानते है। कुछक्ा कहता हे कि 
दीपकमें क्रियावाचक पद ओर पदके अर्थ, दोनोकी आवृत्ति 
होती हे, यमक तथा अनुप्रास्ोंमे क्रियावाचक पद और 
पदार्थोका नियम नहीं माना जाता। इसके अतिरिक्त 
दीपकमें क्रियाकीं आवृत्ति मानी गयी है और यमकमे 
अक्रिया-पदोंकी आशृत्ति | फिर भी भेद स्पष्ट नहीं है । 
कारकदीपक--मम्मर तथा विश्वनाथने दीपकका 
एक रूप माना है| दासके अनुसार-- एक सॉतिके वचन- 
को, कान बोहोत जहें होइ” । इस अलंकारमें अनेक 
क्रियाओंका एक ही कर्ता कहा जाता है--कहत नठत 
रीझत खिझत, मिलत खिकत लजियात । भरे मोनम करत है 
नेनन हीं सब बात” (बि० २०, ३२) । यहाँ नायिकाको 
अनेक क्रियाओंका कथन है । इसी प्रकार-- किन्तु शिशिरमे 
ठण्ढी सॉसे हाय कहाँतक धारू ! तन जारूँ मन मारू पर 
क्या मे जीवन भी हारूँ” (साकेत, का० द०) | 
मालादीपक- मम्मट तथा रुय्यकने इसका सम्भवत 
सर्वप्रथम विवेचन क्रिया है | मम्मठके अनुसार इसमें “पूर्व॑- 
पूर्व वर्णित वस्तु उत्तरोत्तर वर्ण्य वस्तुमे उत्कर्षका आधान 
करती प्रतीत हो (का० प्र०, १० : १०४) । आगे चलकर 
इसके लक्षणमे दीपक तथा एकावली का योग स्वीकृत हो 
गया (चन्द्रालोक, ५: ८५९) तथा कुबलयानन्द' और 
हिन्दीके प्रायः सभी आचायीने इसी लक्षणकी अपराया-- 
“जहेँ दौपक एकावली होत दुहुनिकीं जोग” (छ० रू०, 
२६१) अथवा दीपक एकावलि मिले (का० नि०, १८) | 
दास आदिने मम्मय्के समान इसे दीपकके समीप रखा है, 
पर अन्योने जयदेवके अनुसार एकावलीके बाद | वस्तुतः 
वादकी परिभाषा प्रथमका विकाश्तमात्र है, क्योंकि पूर्वकथित 
वस्तुओसे उत्तरोत्तरकथित वस्तुओंका एक धर्मसे सम्बन्ध 
दोनोंमे स्वीकृत हे । उदा०--जगकी रुचि बजवास, जजकी 
झुनि बजचन्द हरि | हरि रुचि वंसीदास, बंसी रूचि मन 
शर्ट 


-है । 
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ब्रा” क्वा० नि०, 2४) अथवा “ननमे सुन्दर विजली 
[, विजलोम॑ चअपल चमक-सी | आखोमे काली गुतली, 
तलोमे श्याम झच्क-सी ! (प्रसाद : आँख) | 
दोपक तथा तुल्ययोगिदाके अन्तरके सम्बन्धमे प्रधमने 
एक या अधिक प्रस्तुत ओर एक या अधिक अप्रस्तुत पदार्थ 
समान पर्नते मन्बद्ध होते है, जब कि दूसरेमे या तो प्रस्तुत 
या केवल अप्रस्तुत बस्तुएँ ही रहती अन्तनिद्दित 
गेकीे अनुसार दीपक उपमेय प्रस्तुत 
रहता हैं आर उपमान /(अन्तरनिहित प्रस्तुत रहता 
हूं; तुल्ययोगिताम, क्योंकि एकमात्र प्रस्तुत वा अप्ररतुत 
रहते है, यह सुननेवालेदी इच्छापर निर्भर है कि किसको 
उपमेय माने ओर किसे उपमान । इसी प्रकार कारणमाला 
तथा मालादीपकम प्‌र्वोल्लिखित तथा उत्तरोत्तर आनेवाली 
वस्तुएं सम्बद्ध रहती है, परन्तु प्रथममे पृबंव्ती वस्तु आगे 
आनेवालीका कारण होती है, जब कि दृसरेने यह सम्बन्ध 
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विशेष रूपमे रहता है । “-+र० 
दीघ्ि-दे० अयत्नज अलंकार), तीसर! प्रकार । 
दुःखवाद-दुःखबादका छक्षण-दे०” 'सुखबाद'। ब्वात 

इतिहासके आधारपर यह कहा जा सकता हे कि सब्ंप्रथम 


गातमवुद्ध (जन्म ५४४ ३० पू०के लगभग) ने इस सिद्धान्तकी 
घोषणा की कि सब कुछ दुःख है (सब्द दुबखं-सर्व दुःखम्‌) । 
फिर इस लोकको ही दुःखलोक ओर सृत्युलोक (मृत्यु सबसे 
बडा दुःख है) माना गया । जरा और मरण घोर दुःख 
समझे गये | जरामरण दोद्ध धर्म तथा दर्शनमें दुःखसामान्य- 
का पर्याय बन गया | जन्म, इच्छा, तृष्णा आदि भी दुःख- 
रूप समझे गये । संक्षेपर्म समस्त भीोतिक और मानसिक 
प्रपंच दुःखस्वरूप समझ लिये गये । उपनिषदोमे सी इतना 
कहा गया कि जो सान्‍त, अनित्य, नश्वर हे, वह दुःख हूँ 
ओर जो अनन्त, नित्य तथा अमर है, वह सुख है। बुद्धने 
किसी पदार्थकी नित्य, अनन्त ओर अमर नहीं माना । अतः 
उनके मतने सुख कुछ नहीं हे और सव कुछ दुःख ही है। 
अनित्यवादी तत्ववादका ही नेतिक रूप दुःखवाद है । बुद्ध 
ने इस दुःखसे बचनेका मार्ग भी बतलाया, जो अष्टांग- 
साधना-पद्धतिके नामसे विख्यात है । सम्यक दृष्टि, सम्यक्‌ 
संकरप, सम्यक वचन, सम्यक कर्म, सम्यक जीविका, सम्यक 
प्रयत्न, सम्यक स्मृति ओर सम्यक समाधि--ये आठ ऋक्रमिक 
सोपान है, जिनसे दुःखोंकी निवृत्ति सम्भव बतलायी गयी 
इस निवृत्तिका नाम निर्वाण हैं । दुःख-अभाव होनेसे 
निर्वागकी सुख न समझ लेना चाहिये। यह दुःखकी 
शान्ति ही हे, सुख नहीं। तत््वतः यह सुख-दुःखसे 
उदासीनता है | 

बोद्ध दर्शनके दुःखवादने हिन्दू दर्शनोंकी मी प्रभावित 
किया। सांख्यने प्रकृतिकों ही त्रिगुणमयी बतलाकर सब 
वस्तुओंकी सत्त्व (सुख), रन (दुःख) और तम(मोह)से 
निर्मित माना है । अतः शुद्ध सुख कही नहीं है। सर्वत्र 
दुःखमिश्रित ही सुख हं | दुःख त्रिविध ह--आध्यात्मिक 
(आधि-््याधि), आधिमौतिक (जलना, गिरना, ड्ूबना 
आदि), आधिदेविक (प्रेत-पिशाचका इण्ड) | इनसे मुक्त 
होना ही अपवर्ग या मोक्ष है | 


मध्ययुगके सनन्‍्तोने भी दुःखवादकोी अपने वेराग्य- 


न के बह. के 6 के 


हुं! ज्न्न-मरण, दाता दुखद हृे॑ाण 
की ननिनननिनओ अल]... नमक “मु, गजल अप अन्‍्मटके अम्न्‍वनूहे 5 रे है 
जनमत-मरत दसह दुख हाई लुलसीदास/ । आत्मा 
इरगीरमसे कारघास भोग रही है | संसार, परिजन, मित्रजन, 


इन्द्रियाँ दुःख देती ह। ज॑से 
ै मार डाछा जाता है, 
पतिंगा अपनी इृष्टिक्के कारण दीपकमे जल मरता है, वेसे ही 
मनुष्य अपनी पोंचोे इन्द्रियोसे दुःख मसोगता हैं। इस 
दुःखले बचनेका छक्ष ही उपाय ह-वराग्य | वराग्यसे 
ती है, जो आनबन्ददायिनी है । दुःखवादका 
फल बेराग्यवाद है ओर वराग्यवादका फल आनन्दस्वरूपा 
भक्ति | सारतकी हिन्दू जनता यादि मध्ययुगमें ऐसा सोचती 
हे तो अनुधित नहीं हे, क्योंकि उस समय वह अपनी 
ऐहिक शक्ति खो बैठी थी और उसपर विदेशी मुसलमानों 
का ऋरतापृर्ण शासन था। उसके पास एकमात्र आनन्द 
वराग्य ओर भगवत्‌-शरणागति थी । आज भी वराग्यवादी 
जगज्जीवनके प्रति दुःखवादी है । 

१९वीं शताब्दीमे जर्मनीमे शोपेनहार ओर हार्टमन 
प्रसिद्ध दुःखवादी हो गये है, जिनपर बौद्ध विचारधाराका 
प्रचुर प्रभाव पडा था। वर्तमान समयमे आस्वाब्ड स्पेगलर 
पश्चिमका प्रसिद्ध दुःखबादी दार्शनिक हे । 

नित्य दुःखबाद ओर अनित्य दुःखबाद, ये दुःखवादके 
ठो प्रकार है । नित्य दुःखवादमें दुःखका शमन कभी नहीं 
ग्ता ओर अनित्य-दुःखवादमे दुःखकी शान्ति निर्वाण या 
मुक्ति मिलनेसे हो जाती है। दाशनिक रूपमे नित्य- 
दुःखबादकी कोई भी नहीं मानता है। बुद्ध निर्वाणमे, 
शोपेनहार विचारमे, हार्टमन युक्तिमे, आस्वाल्ड स्पेंगलर 
संस्क्षतिके पुनर्जन्मम तथा हिन्दू दार्शनिक भक्त झत्तिमें, 
सभी दुःखोका (शमन) अभाव मानते हैं, पर साहित्यजगतमे 
वियोग, खूंगार रस तथा करुण रसके कुछ छेखक नित्य- 
दुःखादकी मानते हैं । मेथिडीशरण गुप्तके 'साकेत'में 
उर्मिला नित्यदुःखवादी है। महादेवी वर्माके काव्यमें भी 
यही दुःखबाद मिलता है । इस साहित्यिक नित्यः-दुग्बवाद- 
का क्‍या प्रमाण है ? छूगता हे, ग्रीक 'ट्रजेडी' (ुःखान्त 
नाटको) के आधारपर ही यह दुःखबाद बना है ओर इसके 
पीछे वही सिद्धान्त काम कर रहा है, जो ग्रीक 'ट्रेजेडी' 
मूलमें है । 

दुःखका सम्बन्ध त्याग तथा बलिदान से है और सुख 
का सम्बन्ध भोग तथा परिग्मह से । यदि भोग ओर परिग्रह 
मनुष्यकी वासनाके स्तरपर रखते है तो त्याग तथा बलिदान 
उसे वासनासे ऊपर उठाते है और सयम तथा मर्यादाका 
मूर्तिमान पाठ पढाते है । इससे जहाँ रुख मनुष्यके 
अधः्पतनक्षा हेतु है, वहाँ दुःख उसके उत्थान का। इस 
मनोवैज्ञानिक तथा नेतिक सिद्धान्ससे छाम उठाते हुए 
हिन्दी साहित्यको प्रयोगशील घाराके कुछ लेखकोंने 
दुःखवादकी एक रचनात्मक तथा प्रेरक शक्तिके रूपमें 
अहण किया हे । इन छेखकोंमें 'अश्षेय'का नाम विशेष रूप- 
से महत्तपूर्ण हे। उन्होंने दुःखको शक्ति देनेवाला तथा 
आत्माका परिष्कार करनेवारा माना है। नयी कविताके 
कुछ अन्य वर्तमान लेखकोंने भी वेदना तथा दुःखको 
“अपने चिन्तनमें महत्ता दी हे, परन्तु ऐसा रूगता है कि 
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३७० 


इन लेखकोंका दःखबाद किसी ठाशनिक चिन्तनधारासे 


सम्बद्ध न होकर बतंमान युगके संक्रान्तिकालीन विधश्नमे 
प्रेरित है । 
अनित्य-दुःखवाद दाशेनिक सत्य हो। वस्तुतः यहीं 


खबाद हैं । सुखवाद केवल अर्थ और कामको पुरुपार्थ 
मानता हे तो दुःखवाद केवल धर्म और मोक्षकों । सुखवाद 
ऐहिक सोग-विलासपर जोर देता है तो दुःखबाद आत्मिक 


विकासपर । सुखवाद प्रवृत्तिमार्ग हे तो दुःखवाद 
निवृत्तिमार्ग । पहला सोगवाद है तो दूसरा वेराग्यवाद | 


सुखबाद क्षणक आनन्दकों लध्य बनाता हे तो 
चिर आनन्दकों । 
सुखबादकी भॉति दुःखवाद भी एकांगी मत है । यह 
भी एक अन्त या “अति! हैे। दोनों असन्तुलित विचार- 
धाराएँ है। सुख ओर दुःख, दोनों एक इन्द्रके दो अंग है । 
दोनोका अस्तित्व अन्योन्याश्रित है । एकके अभावमें दूसरेका 
भी अभाव होना अवश्यम्भावी हे । सबसे अधिक उल्लेख 
योग्य वात तो यह हे कि दोनों क्षणिक, अनित्य और 
परिवर्तनशील है । संसार न सुखलोक है, न दुःखलोक; 
वह दोनोका मिश्रण है। इस प्रसंगमे सांख्यमत बहुत 
न्यायसंगत हे । मनुष्यके लिए दोनों आवश्यक है, यद्वपि 
वह दुःख नहीं चाहता । पर जसा कि सुमित्रानन्दन पन्तने 
'सुख-दुःख' शीर्षक कवितामे कहा है, सभीको दोनोका 
सम्मिश्रण ही अभीष्ट हे | दुःखके न रहनेपर, उसके अनु- 
भूत न होनेपर, सुख भी वस्तुतः अनुभवमें नहीं रहेगा । 
दाशनिक तथा नेतिक दृष्टियोंसे उपयुक्त साधारण 
समन्वयके अतिरिक्त सुखवबाद और दुः्खवादके दसच्द्का 
समाधान आनन्दवादमें होता हे। दुःखबाद भी अन्ततः 
आनन्दर्मं परिणत होता हे ओर सुखवाद तो आननन्‍्दका 
वाद है ही। कमी उसमें यह है कि वह स्थायी आनन्दकों 
छोड़कर क्षणिक आनन्दकों ही अपना लक्ष्य बनाता है । 
गीताने सुखवाद ओर दुःखवादका समनन्‍्वव अनासक्त 
कर्मवादमें किया है । यहाँ दुःखवादले अनासक्तिका भाव 
ग्राह्म समझा गया ओर सुखवादसे कर्मकी प्रवृत्ति ली गयी । 
दोनोंकों मिलाकर अनाप्तक्तमावसे कर्म करनेका सिद्धान्त 
बना, .जिससे सुखकी प्राप्ति भी होती हे और जीवनके 
महान्‌ मूल्योका लाभ तथा सामाजिक मयोदाका पालन भी 
होता है। गीताके इस निष्कर्मवादका भारतमें बहुत प्रभाव 
पड़ा। आधुनिक थुगमे भी लोकमान्य तिरूक, महात्मा 
गान्धी और विनोबा भावेने इसी मतका प्रतिपादन किया है । 
सिहायक अन्ध-- न्‍्यायकोश  :  भीमाचार्य 
झलकीकर ।] +-सं० ला० पा[० 


खबाद 


दुर्सेलिकका-इसमें चार अंक होते है। पहले अंकमें 


घड़ीका व्यापार रहता है और विटकी क्रीड़ा रहती है । दूसरे 
अंकमें विदूषकक्का वाग्विलास दस घडी तक चलता है। तीसरे 
अंकमें पीठमर्दका विंलास बारह घडी तक चलता है। चौथे 
अंकमें नागरिक पुरुषोकी बीस घडी तक क्रीडा रहती हे । 
उसमें केशिकी एवं भारती दृत्तियोंका प्रयोग होता है और 
गर्मसन्धिका अभाव रहता है। नायक निम्न जातिका 
होता है तथा पुरुष पात्रोंमें सभी चतुर होते है । उदाहरण- 
“विन्दुमती । ++वि० रा० 


३७१ 


दुर्मिछ सर्वेया-दे० 'सदेया?, चौथा प्रकार । 

दूतकाब्य “दे? 'पत्रगीति', गीतिकाव्य! । 

दूती (नायिका)-खंगाररसके उद्दीपन-विसावके अन्तर्गत 
दूती भी आती है-- सखी दूतिका जानिये उद्दीपनके भेद । 
नायक अरु नायिकाकों हरे बिरहकी खेद” (म० रा[० : र० 
रा०, २८७) | भरतने दूतीके विभाजनको ही प्रधानता दी 
है, पर उनका दृष्टिकोण भिन्न हे (० सखी) । दूसरी ओर 
रुद्रभइने सखियोंके भेदोमें दूतीको खीकार किया है तथा 
किचित्‌ अन्तरके साथ धनंजय, शारदातनय, शिगभूपाल 
तथा विश्वनाथने दूतीके मेदोंमें तथा विद्यानाथने सहायाके 
भेदोंमे कुछ कम या अधिक, वहीं नाम दिये है । सामान्यतः 
संस्कृतके आचार्योमें दूती ओर सखीके मौलिक भावमें अन्तर 
नहीं माना गया है'। भानुदत्तने अवश्य दूतीकी विवेचना 
सखीसे खतन्‍्त्र रूपमें की है । उनके अनुसार--“दोत्यव्या- 
पारपारंगमा दूती” (र० मं०, ९७)। जो दूतकार्य करने 
में चतुर हों, उसे दूती कहा जायगा | उनके अनुसार सखी- 
का भाव भिन्न है ्वे० सखी) । दूतीके भावकों हिन्दीके 
कवियो और लेखकोने प्रायः इसी रूपमें अधिक लिया हे । 
कुछने सखीके विभाजनके अन्तर्गत दूतीकों स्वीकार किया 
है ओर उनका विचार संस्कृतके अन्य आचार्योके निकट है 
(द्रे० सखी”) । 

कृपारामने दूतीका विभाजन उत्तमा, मध्यमा तथा 

अधमामे किया है और इसका अनुसरण अधिकांशने किया 
है| उत्तमा-अपना कार्य मधुर चातुर्यसे निकालती हे 
ओर इसके लिए पेर पडनेमें भी नही हिचकती। मतिरामके 
अनुसार--“मोहे जो मृदु बोलिक मधुर वचन अभिराम” 
(र० रा०, ३००) और पद्माकरके अनुसार--“हरै सोच 
उचरे बचन मधुर-मधुर हित मानि” (ज० वि०, भा० २: 
२८) | भानुने पद्माकरका उदाहरण प्रस्तुत किया है-- 
'कान्ह कलिन्दौीके निकट निरखि रहे हो जाहि। आयी 
खेलन फाग वह तुमही सों चित चाहि” (वही, ३२) । 
मध्या-जो अपनी वातपर बल देकर कहती है और 
अपना कार्य मधुर तथा परुष व्यवहारसे निकालती हे । 
वस्तुतः इसकी परिभाषामें मतिरामने जो हित तथा 
अहित' बचनोंका उल्लेख किया है, उससे पद्माकरका कहना 
अधिक ठीक हे-- कछुक मधुर कछु-कछु परुष कहे वचन 
जो आय” (बहीं, १२९) | पर मतिरामके कथनका 
भाव भानुकी परिभाषामे स्पष्ट होता है-- मध्या दूती हित 
अहित कद्दत सिखाई बात” (२० २०, पृ० ६०) | वस्तुतः 
वह हित-अनहित, दोनोंकी समझाती है। मतिरामका 
उदा०--'रौझि रही रिझवारि वह तुम ऊपर ब्जराज ! 
लाज सिन्धुकी इन्द्रा क्योंकर आये हाथ ?”? (र० रा०, 
३०५) । अधसा--जों खभावसे उद्य होती है और कार्य 
साथनके लिए कठोर बचनोंका प्रयोग भी करती है। 
मतिराम उसे 'बचन कहत सततराय' कहकर सी उसकी 
अन्थनकी मति देखिके दूठी मान छेते है. और भानुने 
कहा है कि वह 'काज'के लिए 'कुपित वचन कहनेवाली 
है। प्माकरका उदा०--कै शुमान शुणरूपके तें न ठान 
गन मान । सनमोहन चित चढ़े रही तोसी किती न 
आन । (ज० बि०, भा० २: ३६) । 
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रूल सत्रया- दृश्य-श्र च्यू 


ह्त्त नतीजा सेटॉसो च्् नि प््बि नदयाक उल्लेख 
बट ताला भंदक आवरक्त स्व ”्य वाका उस्‍म 

व जे गे ५७ व नायिका अ 
भी किया गया हे। स्वयंदृतिका--जब नायिका अपने 


आप दूतकार्य करती ट 
अपने काज” (वही: ४३) । उदा०-- मंजु महाछबिकी 
कंदकी यह नीकी निर्ुंज परी खाली । हे 
वबागरों मालिनि 
(वही, ४४) । तोष, 
अन्य भेद किये ह--हित, हिताहित तथा 


कु. अं रु 
भदाक रुपानतर है । 


इयामसुन्दरदासने अपनाया हें, पर इन्होंने मसख्याएँ 
भिन्न स्वीकार को है | तोपने २६, दासने १८, वेनीने १२, 
देवने १३ तथा इवामसुन्दर दासने ८ जातियोंकी दूनियाँ 


बतायी है । 


दूतीकर्म-सखीके समान दूतीके कार्योपर भी विचार 


ख्े 


किया गया है । जिन लेखकरोम सखी तथा दूतीका विभेद 
स्पष्टतः स्वीकृत हे, उनमे दूतीके कर्मोका उल्लेख अल्ग 
ओर स्पष्ट हुआ है, अन्यथा दोनोंके कर्तव्योंमे म्बिति भ्रामक 
क्‍ । भानुदत्के अनुसार--संघट्टनविरहनि -दनादीनि 
कर्माणि 7 (र० मं०, पृ० १६२), अर्थात्‌ मंधरद्नन तथा 
विरहनिवेदन, दूतियोके दो कर्म है । केशव, देव तथा दासने 
इन भेदोंको सखियोके कर्ममे माना हे। परन्तु हिन्दीमे 
भी कवियोने दूतीकों स्वतन्त्र माना है, उन्होंने इन दो 
भेदोंकी स्वीकार किया हें। संघट्टनका अर्थ मिलाना 
है, दूती रायक-नायिकाके मिलानेका सुयोग जुदाती है । 
प्माकरके अनुसार--दोडनको जु मिलाइवों सो संघट्टन 
मानि” (ज० वि०, भा० २: ३८) | उन्हींका उदाहरण 
हे--गोरीकी जु गोपालबों होरीके मिस स्यायि । विजन 
सॉकरी खोरिमे ढोऊ दिये मिलाय” (वही, ४१) । 
विरह-निवेदन--विरहका वर्णन करके संयोगकी परिस्थिति 
उत्पन्न करनेमे सहयोगी होना अथवा नायकके मनकेी 
प्रभावित करना | पद्माकर इसे विरह्वविथानि सुनाइवों' 
कहते है । उदा०--'की जिवावतों आज़ु लो बाढे विरह 
बलाय। होती में जु न तोहि-सी ताकी नेक सहाय 
(वही, ४०) । 

कृपारामने मर्मग्रहण (किसीके हृदयके रहस्यथकी जानना), 
संगदेन (साथ-साथ रहना), प्रतिज्ञा (मिलानेकी प्रतिज्ञा 
करना) अन्य भेदोंके साथ दिये है । रसलीन, मानु, 
“हरिओघ' तथा झुलावराय'ने स्तुति, विनय, प्रवोध और 
निन्‍्दा दूतीके कर्म माने है, जिनमेसे प्रथम दोका उल्लेख 
केशव ओर देवके सखियोंके कर्मके अन्तर्गत हुआ है ! 


दृश्यपरिव्रतंन-दे० “रेडियो नाटकों । 


-भ्रव्य-इन्द्रियों (चल्लरिन्द्रिय और अ्रवणेन्द्रिय) वी 
ध्यानमे रखते हुए काव्यके दो भेद किये जाते हैं-- 
दृश्य काव्य ओर श्रव्य काव्य । द्स्यश्रव्यत्वमेदेन पुनः 
काव्य द्विवा मतम्‌” (पसा० द०)। द्य्य काव्य वह है, 
जिसका रसास्वादन सुख्य रूपसे चअश्लुरिन्द्रय द्वारा लिया 
जाता है। श्रव्य काव्यका आनन्द कानों द्वारा प्राप्त क्रिया 
जाता है। यों तो दृवय काव्यका आनन्द भी श्रवणेन्द्रिय 


रे७२ 
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चलश्लुरिन्द्रिय द्वारा जो आनन्द उसते प्राप्त होता हे, वह 


रा नहीं । दृश्य काव्य अपनी अभिनेयताके 
प महत्त्वपूर्ण रह्य है। इसीको रूपक कहते 
हैं। रूपकम रुपका आरोप किया जाता है, इसलिए इ 
रुपककी संज्ञा दी गवा--तदुपरोपात्ु रूपक्स! (सा० 
दू०, 5 : १) | इसे स्पष्ट करते हुए टीकाकारने लिखा है कि 
नट (नाटकके पात्र) में रामादिक काव्य-पुरुषोका स्वरूप 
आरोपित किया जाता है ओर सामाजिककों उसमे “यही 
राम है'का आरोपात्मक ज्ञान होता है | 
दृश्य काव्यकी हिन्दौमे नाटक कहते है। संस्कृतमे 
इसे प्रायः रूपक ही कहा गया है, क्योंकि नाटक रुपकका 
ही एक भेद है । -“+व० सि० 
इृश्यांतर-दे ० रेडियो-साटक! । 
दृष्ट अद्भुत-दे० अद्भुत रस । 
दृष्टांत-साच्श्यगर्भके गम्योपस्याश्रय वर्गका अर्थालकार । 
शब्दार्थ है--प्रामाणिक निश्चयकों देखना । प्रथम उद्धट तथा 
रुदयने इसका विवेचन किया है ओर इसके बाद मम्मठ तथा 
रुव्यकके अनुसार “इस अलंकारमे उपमेय तथा उपमान, 
दोनों वाक्योमे इन सबका (उपमान, उपमेय तथा साधारण 
धर्मका) विम्ब-्प्रतिबिम्ब-साव झलकता हे!” (का० प्र०, 
१० : १०२)। विश्वनाथने संक्षेपमे केवल “वस्तुओके समान 
धर्मका प्रतिविम्ब-साव-क्थन”” मान लिया हे (सा० द०, 
१० : ५१) | 
हिन्दीके आचायोंने यही लक्षण जयदेव तथा अप्पय 
दौक्षितके आधारपर ग्रहण किया हे-- पद समूह जुग धर्म 
जहें, जिमि विम्बहि प्रतिविम्ब” (छ० ०, १४०) | 
अथवा-- लखे बिम्ब प्रतितिम्ब गति उपमेयोपमान ।' 
(का० नि०, १८) | किसी-किसीने मम्मटके साथम्य तथा 
वेधर्म्यके आधारपर दो भेद माने हैं । उदा०--“कान्हर 
कृपा कटाक्षकी करे कामना दास। चातक चितमें चेत 
ज्यों, स्वाति बूँददी आस (का० नि०, ८) अथवा-- 
“पिरखि रूप नंदलालको, दगनि रुचे नहिं आन | तज्ञि 
पियूष कीऊ करत, कड्ठ ओऔषधिकों पान” (पद्मा० : <३) । 
यहाँ साधर्म्यका दृथान्त है । इसी प्रकार वेध म्येका उद[०-- 
“सबके ताप रहे तबलों नरके दृढ़ मूल बने हिय माही । 
तब पंकज कोस छिप्यी तमतोम कहो वह देत कहा 
दिखराई” (अ० मं०, २८०) । यहाँ पूर्ववाक्यमें तापकी, 
स्थिति ओर उत्तरवाक्यमें (3पमान) तमका अभाव कहकर 
विम्ब ग्रहण कराया गया है । 
दृष्टान्त तथा प्रतिवस्तृपमाका अन्तर स्पष्ट है, प्रथममे 
उपमेय-उपमान-वाक्योंमे अलग-अलग समान धर्मका कथन 
होता है और दितीयमें एक ही समान धर्म शब्दभेदसे कहा 
जाता है। दृष्टान्तका बिम्ब-्पतित्रिम्ब-भाव अतिवस्तूपमामे 
नहीं रहता। अशथोॉन्‍्तरन्यासमें सामान्यका विशेषते या 
विशेषका सामान्यसे समर्थन होता है, जब कि 
दृष्टान्तमें दोनों हो सामान्य या दोनों ही विशेष होते 
हें | --शि० प्र० सि० 
इृष्टॉतकाव्य-यूरोपीय साहित्यमें तीन क्राव्यरूप--एली- 
ग्री, फेबिलः और 'पैरेबिल' ऐसे है, जिनमे परस्पर बहुत 
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कम भेद हे । इसी कारण इन सबको प्रायः 'णलीगरी'के 
अन्तर्गत ही मान लिया जाता हैं। जिस व्यापक अर्थमें 
एलागरी शब्दका अंग्रेजीमें व्यवहार होता है, उसे हिन्दोमे 
रूपक-कथा कहा जा सकता हैं। पर सीमित अर्थमें एलीगरी 
बह कथा होती है, जिसमें पात्र अशरीरी हों या यूक्ष्म भाव, 
गुण या ग्रवृत्ति-रूप होते है, जिनका मानवीकरण किया 
जाता है । ऐसो कथाको प्रतीककथा कहते है । फेबिलको 
उपदेशक्रथा कहना चाहिये, क्योंकि उसमें पशु-पक्टी या 
वृक्षोंकी भी पात्र बनाकर उपदेशात्मक कथा कद्दी जाती है । 
पेरेविलको दृष्टान्तकथा या उपमितकथा कह सकते है | 
उसमें पात्र तो प्रायः मानव होते ढे ओर उसकी घटनाएँ 
किसी नीति, धर्म या आचार सम्बन्धी सिद्धान्तके प्रतिपादन- 
के लिए दृष्टान्तरूपमें नियोजित होती है । संस्कृतमें 'प्रवोध- 
चन्द्रोदय', मोहराजपराजय' आदि और हिन्दीमे असाद'के 
कामना” और एक घूँट' प्रतीकात्मक नाटक हैं। पंचतन्त्र' 
ओर (हितोपदेश की कथाओं तथा महाभारत मे प्राप्त पश्षु- 
कथाओंकी उपदेशकथा मानना चाहिये, क्योकि उनके पात्र 
पशु-पक्षी है । पाली-साहित्यमे जातक-कथाएँ" और 
संस्क्ृतमें सिद्धपिकी 'उपमितमव-प्रपंचकथा' दृष्टान्तकथा या 
उपमितकथा है। यूरोपीय साहित्यमे प्रतीक और दृष्टान्त- 
कथाएँ गद्य-बद्ध ओर पथ-बड्ध, दोनों प्रकारकी होती थी, पर 
संस्कृतमे वे गद्यात्मक रूपमें ही अधिक मिलती है, 
पद्यवद्ध काव्यके रूपमें नहीं। इसी तरह दृष्टान्तकाव्य या 
उपमित-काव्यका हिन्दीमे भी अभाव है (दे० 'प्रवोधक 
काव्य) ! --शं० ना० सिं० 


दृष्टि-बरटेंड रसेलने एक स्थानपर लिखा हे कि दिखना 


क्या होता है ? देखनेकी क्रिया बहुत उलझी हुई हे । जिसे 
हम वस्तु (आब्जेक्ट) कहते है, उसमेंसे सब ओरसे प्रकाश- 
लहरियाँ निकलती ओर दौड़ती रहती हैं । जिस वातावरण- 
मेसे वे प्रकीरित होती है, जिस क्षेत्रफलमें वे चलती है, 
उन सबकी अपेक्षासे इन ग्रकाश-लहरियोंमे बहुत आन्तरिक 
परिवर्तत घटित होते रहते हे। इन प्रकाश-लहरियोंकी 
अन्तिम मंजिल हे मेरे अन्तर्नेत्रके रेटिनापर आकर 
टकराना | यहॉँसे आप्टिक नवेकी दूसरी क्रिया शुरू होती 
है, जो कि शारीरिक है । इसके आगे जो होता है, उसके 
बारेमें निश्चित कुछ कहना कठिन है, क्योंकि एक मानसिक 
क्रिया शुरू होती है, जिसमे पूर्वालुभूति भी संचित रहती 
है” । साधारण आँखोंकी दृष्टि जब इतनी उलझी हुई क्रिया 
हे तो साहित्यमें जब यह शब्द प्रयुक्त होता है तो वह 


_ अनेक विभिन्न अर्थोमें आता है । 


“इृष्टे' कविकों अपेक्षामे किसी विषयमें उत्तकी पेठ 
है। सूरकी अन्तर्ंशिकी प्रशंसा की जाती है। चर्म-चक्कु न 
होनेपर भी बाल-लीलाओका ऐसा सूक्ष्म वर्णन ! क्‍या यह 
'कब्पनाकी आँख तो नहीं है। 'पेनेट्रेशन से 'इनसाइट' 
ओर “विजन तक यह शब्द प्रयुक्त हुआ है । कविकों जब 
उपनिषदोंने द्रष्टा कहा तो इसी अर्थमे कि वह प्रिकालदर्शी 
है । वह भूतकालको वर्तमानमे सजीव करके सामने उपस्थित 
कर देता है तो मविष्यतकी भी मुद्ठीमें हस्तामलकबत्‌ 
देखता है । 

समीक्षाके क्षेत्रमें जब समीक्षक्र लेखक या कविके हेतुको 


३७३ 
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जज 


नही समझ पाता, लेखकको दृष्टिमे गहराईसे देख नहीं 
पाता, उसके रूप-रंग, रेखाओका आकलन नही कर प्कता, 
तब कहते है कि समीक्षककी दृष्टि पैनी नही है, ऊपरी-ऊपरी 
है या उसने अमुक रंगका चइमा पहन रखा है। इसीलिए 


सत्य-शोध या 'सत्य-प्रेम' (फिलो+सोफी)की हमारे यहाँ 


दर्शन! कहा गया। साहित्य अथवा अन्य कला-सष्टियोमे 
सौन्दर्यका जो दर्शन होता है, वह ऐसी ही अन्तरानुभतिते, 
दिव्य-्दष्टि या इंट्यूशन से | क्रोचेका भी यही विचार हें, 
जिसके आधारपर वह साम्यवादियोंका आलोचक बना । अब 
इस दृष्टिपर कहातक पूव॑-कर्पनाओका जोर हो, यह वहुत 
मतभेदका प्रश्न ह। राजशेखरसे लगाकर टी० एस० 
इलियटतक इस विषयमें कई प्रकारके अनुमान किये 
गये है । +अ्र० मा० 
देवधनाक्षरी-मुक्तक दण्डकका एक भेद | ३३ वर्णोका 
यह घनाक्षरी वृत्त है। श्॒वप्रथम देवने इस छन्दका प्रयोग 
किया था ओर उन्हींके नामपर इस दृत्तका 'दिवघनाक्षरी' 
नाम पड़ गया। उसके पूर्व ३१, ३२ वर्णतकका हीं 
घनाक्षरी वृत्त होता था । अपनी ध्वन्यात्मकता और नाद- 
व्यंजनाके कारण .परवर्ती कवियोमे यह बहुत लोकप्रिय 
रहा, देवका तो यह प्रिय छन्द रहा ही--'झिल्ली झनकारे 
पिक चातक पुकार बन मोरिन गुहार उठे जुगुनू चमकि 
चमक्रि. । देवके अतिरिक्त किसी अमरनाथने भी ३२३ 
अक्षरोका दण्डक वृत्त माना हे । काव्यरसायन में देवने 
जिन चार प्रकारके अनियत-दण्डक दण्डकोका भेद किया है, 
उनमेंसे ३० वर्णवाले ओर ३३ वर्णवाले कवित्त देवकी 
प्रतिभाके बोतक हैं. पू्रव्ती आचार्योने केवल ३१ वर्ण 
ओर ३२ वर्णके दण्डकोंका वर्णन किया था । देवने उनमें 
यह संशोधन किया कि ३१ वर्णवाले दण्डकमे एक अन्तिम 
अक्षर कम देनेसे तीस वर्णका दण्डक बन जायगा और 
३२ वर्णवालेके अन्तमें एक वर्ण वढ़ा देनेसे १श्वर्णवाला 
कृवित्त बन्च जायगा। इन दोनों कवित्तों (तीस वर्णवाले 
कवित्त)से १६-१४प२ यति होगी, जब कि ३१ वर्णवालेमें 
१६-१०पर यति होगी, अन्तका कम करनेसे ही पूर्व 
वर्ती वर्णोपर कोई प्रभाव नही पड़ता, उसी प्रकार ३२ वालेमें 
'एक अक्षर बढ़ा देनेसे यतिका नियम. १६-१७का हो 
जायगा | ऐसा नियम जगन्नाथदास रल्ाकर ने 'धताक्षरी- 
नियम-रलाकर' (१० १५)में दिया है, जब कि छन्द 
प्रभादार में भानुने देवधनाक्षरीका नियम ८, ८, ८, ९पर 
यति और अन्तिम तीनों वर्णोका लघु होना बतलाया हे 
(पृ० २२१) । किन्तु इस नियमकी व्यापकता अन्तिम तीनों- 
को लघु मान लेनेसे कम हो जाती है, अतः 'रत्नाकर का 
नियम ही विशेष सान्‍्य होना चाहिये। उदा० (१)-- 
रतियाँ अँपेरी धीर तिया न धरत, मुख वतियों कढ़ति उठे 
छतियों तपकि तपकि” (्वेव : श० र०, पृ० १७५१), (२) 
--“'झिल्ली झनकारे पिक चातक पुकार बन, मोरनि गुहारे 
उठे जुगुनू चमकि चमकि” (जसबवन्त सिह) |--ह० मो० 
देवनागरी-हिन्दी, संस्कृत तथा मराठी भाषाएँ देवनागरी 
लिपिमें लिखी जाती हैं । भारतवर्षकी प्राचीनतम राष्ट्रीय 
लिपि बआह्यीकी यह प्रतिनिधि उत्तराधिकारिणी लिपि कही 
जा सकती है । 
२४-क 


गपी 


ब्राह्मेका प्रचार भारतमें लगभग ३४०० इसबीतक रहा | 
इस समयनक उत्तर ओर दक्षिणकी ब्राह्मी लिपिमे पर्याप्त 


का 


अन्तर हो गया था। दक्षिणकी शैलीमे दक्षिणसारतकी 
लिपियाँ विकसित हुई तथा उत्तरमारतकी शैली गुप्त-लिपि 
और कुद्दिल्‍-लिपिमे परिदतित होती हुई देवनागरी तथा 
उत्तरमारतकी अन्य लिपियोके रूपमें विकसित हुई । 

नागरी अथवा उेवनागरी लिपिका प्रयोग उत्तरभारममें 
उसवी झछाताद्दीके प्रारम्भने मिलने छूगता हें। बारहवी 
झताब्दीतक यह पूर्णतया विकसित हो गयी थी। अन्य 
भारतीय लिपियोके समान देवनागरी लिपि भी वार्येने 
दाहिनी ओरको लिखी जाती हैं । 


देवनागरीमे रूगभ्नग ४० सूल लिपिचिह है। रूरोंके 
मात्राचिह् तथा अंकोके चिह्न इनसे प्रथक्कु ह। कुछके 
आधारपर नयी ध्वनियोके लिए नये लिपिल्‍िह मी बनाये 
गये है | देवनागरीके व्यंज्नन-जिह्योम हस्व 'अ' ध्वनि भी 


सम्मिलित रहती है, अर्थात्‌ यह वर्ण्माला अक्षरप्रधान है, 
ध्वनिप्रधान नहीं हे | 

देवनागरी वर्णमाला संस्कृत ध्वनियोके देजश्ञानिक क्रमके 
आधारपर वर्गीकृत हैं, यच्ञपि आजके उच्चारणोमे कुछ 
अन्तर अवश्य हो गये है । इसी दृष्टिसे यह अत्यन्त वैज्ञानिक 
लिपि मानी जाती हैं । लिपिच्होंके आकारको इृष्टेले यह 
वहुत सरल अथवा वेज्ञानिक नही मानी जा सकती | 

छपाई तथा टाइपराइटर आदि मशीनोके सुभीतेकी 
दृष्टिसे इसमें कुछ सुधार करनेके प्रश्नपर वहुत विचार 
होता रहा है। कुछ छोटे-छोटे परिवर्तन प्रयोगस्वरूप 


'किये भी यये है, किन्तु कोई सर्वसम्मत सुधरा हुआ रूप 
, अभी स्थिर नहीं हो सका है । 
देवी (गोपी)-दे० गोपी! । 

देश-काल-कथात्मक साहित्यमे वर्णित कार्योंकी वास्तविकता 


“-धी० ब० 


की प्रतीति करानेके लिए उनके घटित होनेके स्थान तथा 
समयका नि्ेश करना आधुनिक कलावी एक महत्वपूर्ण 
विशेषता है । परन्तु देश-कालके अन्तर्गत केबल स्थान और 

समय हो नहीं, रीति-रिवाज, रहन-सहनके ढग, पान्नोंकी 
वेश-भूषा, उनके शिष्टाचार, आचार-व्यवहार, विचार- 
बिन्तन, वातालापकों भाषा-शेली तथा कथाकी प्राकृतिक 
पृष्ठभूमि आदि सभी बातें आ जाती है, जो कथाकी खासा- 
विक वातावरण प्रदान करती है । इस देश-कार या बाता- 
वरणकी सामाजिक ओर मोतिक, दो मागोमे वॉटा जा 
सकता है । 

आधुनिक कथासाहित्यमे अनेक महान्‌ लेखकॉने कथाके 
देश-कालके रूपमें अपने समयके समूचे युगजीवनकोी 
अमरत्व प्रदान करनेका प्रयत्न किया है । उदाहरणके लिए 
प्रेमचन्दके उपन्यास ओर कहानियाँ गंगा-यम्नुना प्रदेशकी 
गान्धीयुगीन राष्ट्रीय प्रगतिका जीवित-जाग्रत्‌ चित्र उपस्थित 
क्रती हैं। बालजक ओर जोलाने अपने उपन्यासोमें सम्पूर्ण 
फ्रांसीसी सम्यताकी जीवन प्रदान किया है । जटिल और 
विस्तृत युगजीवनकी एक ही उपन्यासमभे समेट्कर उसको 
समसस्‍्याओके समाधानकी चुनोती देनेवाले उपन्यासोकरे 
साथ-साथ ऐसी प्रवृत्ति इधर कुछ विशेष बढ़ी है, जिनमे 
सामाजिक इश्टसि जीवनके किसी एक पक्ष अथवा भोगोलिक 


किम 


देश 05 भ ग्‌ ञो ह्था 
जद वलाग- हुछू 





कल हिल ट््य्‌ वर्ग बम 
ज्‌ उच्छ बय।, साध्यम वर्ग, नग्न 

िक [>मिफ प ष्ट्‌ श्‌ः 
क्षक्ष आह सन्दान्यत वबदशप अध्ययनप्‌ण 
अंपसजन वह वनों नर लए अपनी नियत शनि 
उपन्यास का ददानद' म लखका अपना विशेष रोच आर 


हानना जल री हल की 7 ई-- ५ 
हानभातक्त थे वा 
|] 


देध सामाजिक प्रदनोकी शीब करते 
विदिब बसोंके ये जिन्न प्रायः किसी क्षेत्रविशेषते सम्ब- 
वत होकर रचनाको क्षेत्रीय (रौजनछठ) या आंचलिक 
वेशेषता प्रदान करते है । ऐसी रचनामे लेखककी सूक्ष्म 
निरीक्षण-शक्ति, संरिलष्ट वर्णन-बंतशल तथा विवरणोंकी 
नीरसताको दूर करनेवाली भावना या कल्पनाशक्तिकी कठिन 


परीक्षा होती हे । 


|) 


किन 


हैँ 


१) 
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देश, २. दक्षिणापथ, १. पदचादेश, ४. उत्तरापध और 
०, मध्यदेश । 

राजशेखरका यह वर्णन बहुत-कुछ बुहत्संहिता' और 
वायुपुराण'के आधारपर हे ओर भारतके प्राचीन भूगोरूके 
शानमे बहुत सहायक है। देश-विभागके अन्तर्गत कवि- 
शिक्षाका व्यापक विस्तार हुआ है । विभिन्न प्रदेशोंके वर्णनके 
लिए निश्चित वस्तुओंके निर्देशकी दिक्षा दी गयी है। 
प्रदेशोंके अतिरिक्त नदी, पहाड, वन, सरोवर, समुद्र आदि- 
के वर्णनकी परम्पराकी निश्चित रूपरेखा प्रस्तुत की गयी 
है| संस्कृतके आचार्येकि साथ हिन्दीमें केशवका इस दिशा- 
में महत्त्वपूर्ण योग हैं (कविप्रिया, ७)। --म० प्र० छ० 


ऐतिहासिक उपन्यासतोमे भी थुगविशेष ओर क्षेत्रविशेषमे | देह-कवीरपंथी साहित्यमें छः देहोंकी कल्पना की गयी है । 


देश-कालके चित्रण द्वारा ही प्राण-प्रतिष्ठा की जाती है । 
कुछ ऐतिहासिक उपन्यास देश ओर कालकी प्ृष्ठभूमिको 
लेते हुए भी इनकी सीमाओंका अतिक्रमण कर जाते है और 
स्थायी तथा सावंभौम मूल्योका अन्तेषण करते है । दूसरी 
ओर ऐले भी ऐतिहासिक उपन्यास है, जो मानव मनों- 
वृत्तियोके जित्रणमें देश ओर कालकी सीमाओँका अतिक्रमण 
बरते हुए भी युगजीवनके सत्यकों ही उद्धाटित करते है । 
परन्तु ऐतिहासिक उपन्यासमे दृष्टिकोण कोई भी हो, देश- 
कालका यथातथ्य ओर इतिह।|ससम्मत चित्रण आवश्यक है। 

सामाजिक पृष्ठभूमिके अतिरिक्त कथासाहित्यमे भौतिक 
या प्राकृतिक परिस्थितियोंका चित्रण भी किया जाता हे । 
यह चित्रण साहित्यमें प्रक्षतिके विविध प्रकारके प्रयोगोंके 
आधारपर या तो केवल वर्णनकी सम्पूर्णता प्रदान करनेके 
लिए केबल चित्रोपम, किन्तु पृष्ठभूमि मात्रके रूपमे हो 
सकता हे या वर्ण्य विषयके साथ साम्य या विरोधके रूपमे 
सम्बद्ध किया जा सकता है । 

वातावरणके ये दोनों पक्ष सामाजिक और प्राकृतिक 
साहित्यके अन्यतम ततत्वो--कथावस्तु और चरित्र- 
चित्रणकों सार्थकतता और सजीवता प्रदान करते है (दै० 
उपन्यास") । +-ब्र० बृ० 
देश-विभाग-काव्यशास्त्रमें देशविरुद रचनाकी दोषोंमे 
गणना की गयी है । अतः कविके लिए देशका ज्ञान अपेक्षित 
है । कवियोकी देश-ज्ञान करानेके लिए राजशेखरने अपने 
कविशिक्षा (दे०) ग्रन्थ काव्यमीमांसा के सन्नहव अध्याय- 
में देश-विभागका वर्णन किया हे । राजशेखरके परवतीं 


आचार्यो--हेमचन्द्र (काव्यानुशासन : अ० २, सू० १ के « 


विवेकमे) तथा वाग्भट(काव्यानुशासन : अ० १)ने राज- 
शेखरके आधारपर देश-विभागका वर्णन किया है । राज- 
शेखरने जगत्‌ और जगतके विभिन्न विभागोकी दिश' संज्ञा 
दो हे। विभिन्न आचार्योंके मतानुसार जगत्‌ एक, दों, 
तीन, सात या चौदह माने गये है । इनमेंसे भूलोक पृथिवी 
है। इसमें विभिन्न मतोंके अनुसार एक, तीन, चार या 
सात समुद्र हैं । मेरु आद्य वर्षपर्वत है । इसके चारों ओर 
इलाबवृत नामक वर्ष है । इसके उत्तरकी ओर तीन वर्षपर्वत 
हैं--नील, इवेत और अंगवान्‌। दक्षिणकी ओर भी तीन 
वर्षपर्वत हैं--निषथ, हेसकूट और हिमवान्‌ । इनको वेरकर 
ऋमशः हरिवर्ष, किन्नरवर्ष ओर भारतवर्ष अवस्थित है। 
“आरतवर्षकी राजशेखरने पाँच भार्गोर्में बॉँटा है--१, पूर्व- 


पहला देह 'स्थूल देह” कहलराता है । पच्चीस तत्तों ( दे० 
(तत्त्व), दस इन्द्रियों (पॉच ज्ञानेन्द्रियओर पॉच कमेंन्द्रिय), 
पॉच ग्राणो, चार अन्तःकरणो (द्े० अन्तःकरण) और जीवके 
योगसे यह देह निम्मित है । इसकी अवस्थाका नाम जाग्मत 
अवस्था' है । दूसरा सूक्ष्म देह' हे । यह पॉँच प्राणो, दस 
इन्द्रियों, मन तथा बुद्धिके योगसे बनता है। स्वप्न इसकी 
अवस्था है। तीसरा 'कारण देह” चित्त, अहंकार एवं 
जीव नामक तीन त्ोंते बनता है । सुधुप्ति इसकी अवस्था 
है। अहंकार और जींव नामक दो तत्त्वोसे निर्मित चौथे 
देह का नाम 'महाकारण देह' है । तुरीवा इसकी अवस्था 
हे । पॉचवों कैवल्य देह है, जो जीवात्मा नामक एक तसखसे 
निर्मित, तुरीयातीत अवस्थाका देह है | छठा देह 'हस.देह' 
कहा जाता है। इसमें कोई तत्व नहीं है--अर्थात्‌ यह 
तत्वातीत है । यह हंस देह ही जीवका विशुद्ध चेतन्य 
स्वरूप हे और यही कबीरपंथी साधकका परम प्राप्तव्य 
है । पूर्णयुरुके बिना इस हंस देहकी प्राप्ति असम्भव 
ह्। --रा० सि० 


देहस्थ पीउ-वजयानी सिद्धोके साधना-केन्द्रोमे जालन्धर, 


कामरूप, ओडियान तथा श्रीहृ्ट प्रमुख तन्त्रपीठ माने जाते 


थे । बोड हृठयोग-साधनामें इन बाह्य तत्रपीठोंकी स्थिति 


कायाके अन्दर भी बतायी गयी है । चर्यापदोंमे उद्डीयान 
तथा कामरूपका उल्लेख देहस्थ पीठके रूपमें मह।सुखचक्र- 
में मिलता हे। शैव पद्धतियोंमें भी ये तन्त्रपीठ कायामे 
स्थित माने जाते है ओर उनके नामपर उद्थियानबन्ध, 
मूलबन्ध आदि प्रक्रियाएँ प्रचलित थी । गोरखवानीमे भी 
उड्धियान, श्रीहट्ट (सरहट), मुख्तान (मूलस्थान), कामरूप 
(कॉबरु) आदि देहस्थ पीठोका उल्लेख मिलता हे। सन्‍्तोंने 
भी समस्त देहमें तीर्थोकी स्थिति मानी है ।--घ० वी० भा० 


देन्य-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी भाव | भरतके अनुसार 


निर्धनता तथा मनस्ताप आदि इसके विभाव है और 
असंयम, शरीर-शिथिकता, मलिनता तथा मनका विश्वेष 
इसके अनुभाव है (नाव्य० ७, ४९ ग) । विश्वनाथके 
अनुसार इसकी परिभाषा निम्नलिखित है--“दौर्गत्यायेर- 
नोजरस्य दैन्यं मल्नितादिक्ृत” (सा० द०, ३: १४७), 
अर्थात्‌ दुर्गति आदिसें उत्पन्न ओजस्विताके अभावकों दैन्य 
कहते है। मल्निता आदि इसके अनुभाव हैं। हिन्दी 
रीतिकालके आचार्यात्रे प्रायः द्ीतताके नामसे इसे 


_खीकार किया है और इसमें--/दुर्गति बहु बिरहाददि तें 
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दोजक (दोजग)-दोहा 





उपने दुःख अनन्त” (भाव० : संचारी०) माना हे । 

देन्य, मद, जड़ता, चपलता आदिको रामचन्द्र शुद्धने 
४“सानसिक अवस्थाओंके रूपमे रखा है। उनके अनुसार 
ये अवस्थाएँ दो प्रकारकी होती हे--प्रकृतिगत और आग- 
न्तुक। किसी एक स्थिर प्रणालीके प्रकृतिस्थ हों जानेपर 
अभिव्यक्ति-कालमे किसी भावसे उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही 
स्थापित हो पाता । इस तरहकी प्रकृतिगत अवस्थाओंको 
चरित्र-चित्रणके लिए उन्होंने काफी उपयोगी माना है । 
देन्य, मद आदि आगन्तुक रूपमें ही संचारी माने जा 
सकते हैं, क्योंकि ऐसी खितिमें वे भावोंसे प्रत्यक्ष सम्बद्ध 
हो जाते है । रामचरितमानस' की भू मिकामें “कवि न होहें 
नहिं बचन प्रबीनू” लिखकर तुरूसीदासने अपने प्रकृतिगत 
दैन्‍्यका परिचय दिया है । 

आगन्तुक रूपमें आनेपर देन्य कुछ सचारियोंकी भाँति 
भावावेगको बढ़ा देता है । रति ओर भक्तिके अन्तर्गत आने- 
वाले देन्‍्य संचारी इस प्रकार मूल भावोंकों वेगयुक्त बना 
देते हैं-- “मो अबछा तकि जान तुम्हें बिन यो बल के 
बलके जु बलाहक । त्यों दुख देखि हेसे चपला अरु पौन हूँ 
दूनो बिदेह तें दाहक (घनआनन्द कवित्त, १४०) । 
इसी तरह सूरदासकी इस विनयमें 'दिन्य” हे--“मो 
सम कोन कुटिल खल कामी । तुमसों कहा छिपी 
करुनममय, सबके अन्तरजामी” (सू० सा० : सभा० 
सं० १४८) । +ब० सिं० 
दोजक (दोजग)-दोजक या दोजग मूलतः फ्रारसीके 
दोजख शब्दका ध्वनिपरिवर्तित रूप हे। मुसल्मानोके 
अनुसार दोज़ख्र सात विभागोंवाले नरकका नाम हे। 
संतोंने दोजक या दोजग शब्ठका प्रयोग वेसे मुख्य 
रूपसे नरकके लिए ही किया हे, पर कही-कही प्रसंगके 
आग्रह और कथनकी भंगी एक भिन्न अर्थका संकेत भी 
देती जान पडती हे। कबीरदास 'भिस्त' झब्दका प्रयोग 
कभी-कर्भी अभीष्ट' अर्थमं करते दिखाई पड़ते है (दि० 
भिस्त) | ऐसे अवसर जहाँ मिस्त अभीष्ट' अर्थकी ओर 
संकेत करने लगता है, उसके साथ-साथ प्रयुक्त होने- 
वाला ,दोजग”, नरक अर्थके साथ ही (नरकके अर्थने 
नितांत विपरीत पड़नेवाले) अपर लोक' दूसरी-दुनियों 
या स्वर्ग के अर्थवा हलका-सा संकेत करता जान पड़ता 
है । कबीर ग्रंथावली (डॉ० पारसनाथ तिवारी) में पद 
संख्या १८२ (१८४) में मी 'दोजग” शब्द मिसतिके साथ 
प्रयुक्त है--द्विकतापाक पाक नहिं चीन्‍्हा तिसका मरम 
नजाना। कहे कबीर मिसति छिटकाई दोजग ही मन 
माना ॥” अर्थात्‌ “तुम्हारा हृदय अशुद्ध हे, अतः उस 
निर्मल पाक परवरदिगारकी न तू पहचान ही सका और 
न उसका रहस्यद्दी समझ सका । अपने -अभीष्ट (लक्ष्य)कों 
तुमने (अनेक दिशाओंमे) छिटका दिया है ओर दोजग 
(अपरलोक > स्वर्ग)की ग्राप्तिमें ही मानसिक तोष पा रहे 
हो”! । दोजगका स्वर्ग अर्थ पहली दृष्टिमें विचित्र रूग 
सकता है | शायद अग्राह्य भी रूगे । लेकिन अगर ऐेसा अर्थ 
नहीं हे तो दोजग ही मनमाना का क्‍या अर्थ होगा! 
यह कि नरकमें ही तुम्हारा मन मान गया हे, नरकको 
तुमने स्वीकार कर॑ लिया है यह अथे अस्वीकार्य नहीं। 
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सामान्यतया कहा भी जाता हे “नरकका कीड़ा नरकमें ही 
सुख पाता है” । हो सकता हैं उक्त पदमे कवीरदास भी 
यही कहना चाहते हों । लेकिन जेसा अर्थ मने किया है, 
कबीर भी वसा ही अर्थ करना चाहें, इसकी संभावना भी 
हो सकती है ओर संतोंकी विचारधाराके काफी अनुकृल 


भी पड़ेगी । --रा० सिं० 


दोधक-वण्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद । भरत (नास्य- 


शास््र, १६ : २७)के रुक्षणके अनुसार तीन नगणो ओर 
दो गुरुओंके योगसे यह वृत्त बनता हैं (5॥, 5॥, $॥ 55) । 
केशवने मधु ओर वन्धु नामने यही छन्द दिया है । प्राइ्ठत- 
पेगलम्‌! (२: १००) में बन्धु, बृत्तजाति समुच्चया (४: 
००) में भित्तक नाम दिया गया है । सहन और केशव्ने 
इस छन्दका प्रयोग किया हैं। उदा०-- राम गये जबते 
बन माही । राकस बैर करे वहुधा ही । रामकुमार हमें 
नूप दीजे । तो परिपूरन यज्ञ करीजे? (रा० चं०, २: 
१०) | “घु० झु० 


दोहा-मात्रिक अर्द्सम छन्‍्द । प्राक्ृतपगरूम! (१६: ७८)- 


के अनुसार इस छनन्‍्दके प्रथम तथा तृतीय पादमें २३-१३ 
मात्राएएँ और दूसरे तथा छोथेमे ११-११ मात्राएँ होती है । 
यति पादान्तमें होती है; विषम चरणोंके आदिभे जगण 
नहीं होना चाहिये। अन्तमें लघु होता है। तुक प्रायः 
सम पादोंकी मिलती है । मात्रिक गणोका क्रम इस प्रकार 
रहता है---६-+-४+ ३, ६+-४--१ | 

प्राकृत साहित्यमे जो स्थान गाथाका हे, प्रयोगकी दृष्टिसे 
अपभ्रशमें वही स्थान दोहा छनन्‍्दका है। अपभ्रंशमे मुक्तक 
पद्योंके रूपमे अनेक दोहे मिलते है। प्राकृृतमें जिस प्रकार 
गाधासप्तशती तथा बज्जाल्ग' जेसे गाथावद्ध संग्रह 
मिलते है । उसी प्रकार अपभ्रंशमें और हिन्दीमें दोहोके 
संग्रह मिलते है । उपदेश, मुक्तक पद्योंके रूपमें तो दोहेका 
प्रयोग मुनि योगीन्द्र, रामसिह, देवसेन तथा बोद सिद्धोंने 
किया है | हेमचन्द्र तथा अन्य अलंकारशाख्र, व्याकरण- 
ग्रन्थ-लेखकोने अनेक दोड़े अपनी क्ृतियोंमें उदघूत किये 
है । स्वयम्भूके पउठमचरिड'में भी दोढेका प्रयोग मिलता 
है । यह छन्द हिन्दीकों अपश्रंशले मिला है। सभी अपभ्रंश 
छउन्दशासत्र-विषयक कृतियोंमे दोहे तथा उसके भेदोंका विव्रे- 
चन मिलता है । 

प्राकृतपगलम” आदि छन्‍्दन्यन्धोंमें दोडेके अ्रमर, 
अआ्रामरादि २३ भेदोंकी चर्चा की गयी हे। वर्णोंके लघु 
आदि भेदके अनुसार भी दोहेकी जानिकी चरण की गयी हे, 
जैसे यदि दोहेमें १२ लघु वर्ण हो तो वह विप्र होता है । 
हेमचन्द्र तथा कुछ अन्य छन्दशासत्री दोहेके प्रति दल्में 
मात्राओंकी संख्या १४+-१२ मानते है। 'दोहा'की व्युत्पत्ति 
“द्विपथा से मानते है । जर्मन विद्वान्‌ याकोबरी और अल्सडो्फ- 
ने अपभ्रंश दोहोका बड़े विस्तारसे विवेचन किया है । 

हिन्दीमें यह प्रायः सभी प्रमुख कवियोके द्वारा प्रयुक्त 
हुआ है । पद-शेलीके कवि सूर, मीरों आदिने अपने पदोंमें 
इसका प्रयोग किया हे। सतसई (०) साहित्यमें दोहा 
छन्द ही प्रयुक्त हुआ है। दोहा सुक्तक काव्यका प्रधान 
छन्द है। इसमे संक्षिप्त और तीखी भावव्यंजना, प्रभाव- 
शाली लघु चित्रोको प्रंस्तुत करनेको अपूर्व क्षमता है। सत- 


दोहा-सा्खी-हंद्वात्मक नियति 

श्ता आताग्क्त दोहेका द्म् 
प्रन्‍न्ध-काव्य जे ली मे जिसमे तुलसीदासका 'रामच- 
रितमानस' और जायसीका पतन्मावत' प्रमुख हे! चोपाईके 
प्रबन्वात्मक्कत प्रवाहमे दोहा गम्भीर गति प्रदान करता हे 
ओर कथाक्रममे समुचित सन्तुलन भी लाता हैं | ढोहेका 
नीमरा प्रयोग रौतिग्रन्थोम लक्षण-निरूपण ओर उदाहरण 
प्रस्तुत करनेके लिए किया गया हे। अपने संक्षेपकरे 
कारण ही दोहा छन्द लक्षण प्रस्तुत करनेके लिए प्रयुक्त 
हुआ है । उदाहरण सम्भवतः स्मरणवी सुविधाकी दृशिसे 
दिये गये है । 

कबीरकी साखियों दोहेके ही रूप है, यद्यपि छन्दरशाखके- 
जशञानके अभावमे इनमें दोहोंका विक्षत और अव्यवस्थित 
रूप है । इनमे भी दोढेकी सामान्य विशेषताएँ विद्यमान 
है । जायसीका भारतीय छन्दशाखमे सीमित परिचय हे 
और ऐसा जान पडता है, इन्होंने अपने दोहेकी सन्‍्तोंकी 
साखियोंके माध्यमसे ग्रहण किया है, अतः उनके इस 
छन्दके प्रयोगमें मी अग्थिरता है । जायसीक्े दौोहोंमे प्रायः 
विषम पद १२ ही मात्राका है और सम ११ मात्राका-- 
रूपवन्त मनि माथे, चन्द्र घटि वह बाढि | मेदनि दरस 
लभानी, असतुति बिनवे ठाढ़ि ” (पद्मा०, १३) । जायसीके 
कुछ दोहोंमें तो विषम पदोमें १६ मात्राएंतक है । तुलूसी- 
दासने एक विषम पदमे १२ मात्राओंका प्रयोग नवीनता 
लानेके रूपमें किया हे-- भोजन करत चपल चित, इत 
उत अवसर पाई” (राम०, १:२३७) | --रा० सि० तो० 
दोहा-साखी- दोहा या दृह्ाकी उत्पत्ति कतिपय लेखकों 
ने संस्कृतके दोधकसे मानी है। प्राकृतपेगलम के टीकाकारोने 
इसका मूल “ह्विपदा' शब्दकी बताया है | यह उत्तरकालीन 
अपश्रंशका प्रमुख उन्‍्द हे। “दोहा वह पहला छन्द है, 
जिसमें तुक मिलानेका प्रयत्न हुआ” (ह० प्र०) | प्राचीन 
अपम्रंशमे इस छन्‍्दका गयोग कम मिलता है, तथापि सिद्ध 
कवि सरहपा (*वीं शताब्दीका आरम्भ)ने इसका सबसे 
हले प्रयोग किया। एक मतानुसार विक्रमोबंशीय में 
इसका सबसे प्राचीन रूप उपलब्ध है । फिर भी पॉचवी या 
छठी शताब्दीके पश्चात्‌ दोहा काफी प्रयोगमें आता रहा । 
हालकी सतंसरसे भी इसका सूत्र जोड़ा जाता है | यह सकी 
प्रवल रूपसे प्रस्तुत किया जाता है कि कदाचित्‌ यह लोक 
प्रचलित छनन्‍्द रहा होगा। दोहा दो पंक्तियोंका छन्द है । 
बड़ो, दूहो , तूँवेरी दृह्दा| तथा अनमेल दूहों', तीन प्रकार 
राजस्थानीमें और मिलते है । प्राचीन दोहाके पहले और 
तीसर॑ चरणमें १३-१३ मात्राएँ तथा दूसरे ओर चोथेमें 
'११-११ मात्राएँ होती है। “बच्चो दूहो मे १ और ४ चरण 
११-११ मात्राओंके तथा २ और ३--१३-१४ भाजन्राओंके 
होते हैं । 'तूँबेरी दूहामें मात्राओंका यह क्रम उल्टा है| 
पहले ओर चौथे चरणकी तुक मिलनेसे 'अनमेल दहों 
और दूसरे और तीसरे चरणोंकी तुक मिलनेसे 'मध्यमेल 
दृहो' बनते हैं। दोहा लोकसाहित्यका सबसे सरल्तम 
छन्द है, जिसे साहित्यमें यश प्राप्त हो सका। 

साखी साक्षी का अपभ्रृंश स्वरूप हे । दोहा ओर साखी 

समानार्थक हैं। सम्सवतः बोद्ध सिद्धोंको इस शब्दका ज्ञान 
'था। 'साखि करव जालून्धर पाएँ? पंक्तिमें जालन्धरपादको 


हत्त्वपूर्ण प्रयोग भक्तियुगकी 
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साक्षी करनेका उल्लेख आया हे। गोरखपन्थियोंसे प्रभावित 
होकर यह शब्द कवीरपन्थियोंकी रचनाओंमे आया और 
वबादके साहित्यमें दृढ्ेका अर्थ भी साखी ग्रहण किया 
गया । +श्या० प० 
गेही-दोही ओर दोहरा नये खतन्त्र छन्‍्द्र नहीं कहे जा 
सकते | मिखारीदासने दोही आर दोहराका लक्षण देते हुए 
कहा हे कि दोहेके विषम पादोमे दो-दो माजत्राएँ बढ़ा 
देनेले दोही और एक-एक घटा देनेसे दोहरा हो जाता 
हे। केशवके वीरसिंहदेवचरित'में दोहरा मिलता है। 
उदा०-- जनि बॉह गहो हा जानती, लाल तिहारी रीति” 
(मिखारीदास) । -7रा० सि० तो० 





द्वुतविकम्बित-वणिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद । पिंगल- 


सत्रो (६:३११)के अनुसार--नगण, दो भगण और रणणके 
योगले यह वृत्त बनता हे (॥, 5॥, 5॥, ड5) । 'प्राकृत- 
पेगलम्‌ (२: १३५९)में इसे सुन्दी ओर नाव्यशास््र 
(१६:०१) में हरिणीप्छुता नाम दिया है । केशव (रा० च॑०, 
९:२९), “हरिओध! (प्रि० प्र०, स० १, २, ३, ४, ५, ८, 
१०, ११, १६), अनूपशर्मा (सिद्धार्थ, स० १, ३, ६, ७ 
९, ११, १३, १५, १६, १७; वर््धमान ए० ८१, ८५, ९७, 
११४ आदि) एवं मेथिलीशरण गुप्त (साकेत, ९: पू० 
१९४) ने इस छन्दका प्रयोग किया है । उदा०--“गिरि 
हिमालयके उपकृलमें । कपिल वस्तुपुरी अति रम्य थी। 
वह प्रसिद्धिमयी धन अन्नदा, सुमग शासन भूषित भूमि 
थी” (सिद्धार्थ, पृ० १) । “79० झु० 
दंद्वात्मक नियति (१798[९०६09] (९४४99)-दन्द्वन्यायके 
अनुसार प्रत्येक वस्तु अपने विनाशका बीज अपने भीतर 
रखती है । उसका नष्ट होकर वस्त्वन्तरके रूपमें पुनरुत्पन्न 
हो जाना सवंधा अनिवाये हे। इस अनिवार्यतातत्वकों 
नियति कहते हैं । इन्द्रात्मक्ष नियतिमे विश्वास कर मार्क्स 
साम्यवादी क्रान्तिको अनिवार्य बताता है। पूँजीवादी 
(दै० पूंजीवाद) समाजके गर्भसे साम्यवादी (द्रै० साम्य- 
वाद) समाजका जन्म होकर रहेगा, चाहे हम चाहें या 
न चाहें । इस दृढ़ विश्वासका एकमात्र आधार है इन्द्ात्मक 
नियतिकी कल्पना | ह 

सोरोकिन-प्रतिपादित इन्द्रियाग्रही, अनीन्द्रियाग्रही तथा 
अध्यात्म प्रधान॑ महासंस्थानोंका निरूपण अन्यत्र किया 
गया है ० 'महासंस्थान”) | प्रत्येक महासंस्थान सत्य 
और असत्यका सम्मिश्रण माना गया है। सत्यांशसे आक्ृष्ट 
होकर मानवता एक महासंस्थानकी अपनाती है, किन्तु 
काल-करमसे जब असत्यांशका प्राबल्य होता है, तब वह 
भिन्न महासंस्थानकी उद्धावना करती हे । इस प्रकार देखा 
गया है कि प्रत्येक महासंस्थान अपने विनाशका बीज 
अपने मीतर रखता हे । इस क्रमको सोरोकिन इन्द्रात्मक 
नियति कहकर पुकारता हे। सोरोकिनने यहाँ स्पष्ट हो 
होंगेल ओर माक्सके इन्द्-न्यायका सहारा लिया है। 
आरम्सिक महासंस्थानका सत्यांश है स्थापना (थीसिस) 
असल्यांश है प्रतिस्थापना (ऐण्टी-यीसिस) और खययं॑ महा- 
संस्थान है समन्वय (सिन्धीसिस) । इसी प्रकार प्रथम 
महासंस्थान है स्थापना; द्वितोय महासंस्थान है प्रतिस्था- 


. पना और तृतीये महासंस्थान हे समन्वय । यह क्रम निर- 
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हंद्वाव्मक सातिकवाद 





पवाद, नियत है । 
इंद्वास्मक भोतिकवाद-यह शब्द अंग्रेजीके 'डायलेक्टि- 
कल मेटीरियलिज्म का हिन्दी रूपान्तर हे। इस शब्दका 
पारिभाषिक प्रयोग सर्वप्रथम काले माक्स (१८१८-८३ ६०) 
के लेखोंमें प्राप्त होता है। इन्द्रात्मक भोतिकवाद केवल 
भौतिकवादी दर्शन ही नहीं है, प्रत्युत उसकी एक विशिष्ट 
प्रणाली भी है, जिसके अनुसार वह सृष्टि और समाजका 
भौतिकवादी अध्ययन करता है । 


“हँ० ना|० 


इन्द्वात्मक भोतिकवाद हमारे दैनिक अनुभवों और पर्य- 
वेक्षणाँपर आधारित हे। नित्यप्रतिके जीवनमें हम यह 
देखते है कि संसारकी हर एक वस्तु अन्तमे नष्ट हो जाती 
है। जिसे जीवन प्राप्त हुआ, मरण उसका अनिवार्य 


उपसंहार है । समूची प्रकृति इसी सत्यकी साझ्षी है । 


परिवर्तन ही इस संष्टिका मूल सत्य है; गत्यात्मकता उसका 


जीवन । यहाँ स्थायित्व नही हे । 


यदि कही हे भी तो वह केवल एक दीरघकालीन यात्रा- 
की भूमिका हे। न जाने कबसे मानव-इतिहास और 
प्रकृतिने इस अन्तहीन यात्राका प्रारम्भ किया | यह व्यापक 
सत्य प्रत्येक भोतिकवादी स्वीकार करता है। किन्तु इस 
व्यापक सत्यकी स्वीकृति ही परिस्थितिका यथार्थ ज्ञान नहीं 


है, क्योंकि यह स्वीकृति परिस्थितिके केवरू बाह्य रूपतक 


सौमित है। जबतक हम उसकी मूल प्रकृति और उसके 
अन्तररहस्योंका उद्धाटन नहीं करते, तबतक इस परिस्थिति- 
का यथार्थ ज्ञान नहीं हो सकता। इन परिवतंनोंकी मूल 
प्रकृति किन्हीं निश्चित नियमोंसे संचालित होती है । ये 


नियम गणित और विज्ञानके नियमोकी तरह कठोर और 
स्थिर है। इन्द्रात्मक भौतिकवाद इन नियमोंको सार्वभौमिक 
मानता हे । चाहे जोव-सष्टि हो या समाज-सृष्टि, परिवर्तन 
इन्ही नियमोंके अनुसार होता है | इन्द्रात्मक भोतिकवाद 
संकेत करता है, जिनके अनुसार सृष्टिका सारा परिवर्तन 
होता है। संक्षेपमें बन्द्रात्मक् भोतिकवाद वह दाशनिक 
दृष्टिकोण हे, जिसके अनुसार सृष्टिका तत्त्व 'मैटर! है, जिसका 
निरन्तर रूपपरिवर्तन हो रहा है । इस परिवर्तनकी प्रणाली 
इन्द्वात्मक है, जिसके अनुसार हर एक परिस्थितिके मूलमे 
संघर्ष स्थित हे ओर संबर्ष इसलिए है कि उस परिस्थिति 
विशेषमें ही उसके नाशके उपकरण सन्निद्तित है | पारि 
स्थितिविशेषके इन्हीं विरोधी उपकरणोमें संघर्ष होता है, जो 
का्ांन्तरमे नयी व्यवस्थाका सर्जन करता है । 

इन्द्रात्मक्न भौतिकवाद दर्शनकी दो विभिन्न धाराओंसे 
सम्बन्धित हे । जहॉतक इसकी प्रणालीका सम्बन्ध है, यह 
होगेलके इन्द्रात्मक्म आदर्शवाद, भर्थात्‌ 'डायलेक्टिकल 
आइडियलिज्म से प्रभावित हुआ है और जहॉतक दाशैनिक 
दृष्टिकोणका प्रश्न है, इन्द्रात्मक_क मौतिकवाद अन्य पूर्ववर्ती 
भोतिकवादियोंके अतिरिक्त जर्मन दाशनिक फायरवाखके 
यान्त्रिक भौतिकवांद, अर्थौत्‌ मैकेनिकल मेटीरियलिज्मसे 
प्रभावित हुआ है । 

इन्द्र-सिद्धान्त वस्तुतः ग्रीक शब्द 'डायलेगों से उदमूत 
हुआ है, जिसका वास्तविक अर्थ वाद-विवाद करना होता 
है। प्राचीन ग्रीसमें वाद-विवाद एक साधन था, जिसके द्वारा 
लोग एक-दूसरेकी बातोंमें तार्किक असंगतियों और आत्म- 


जे 


विरोधकी ओर संक्रेत कर सलहद्यका अन्वेषण करते थे | उस 


समय कुछ ऐते भी विचारक थे जो यह स्वीकार करते थे 
कि सत्यकी उत्पत्ति दो विरोधी वातोंके संघर्षमें स्थित है 

प्लेटो, जिसकी दार्शनिक रचनाएँ इस पद्धतिका अनुसरण 
करती ह, यह स्वीकार करता था कि इन्द्र, अर्थात्‌ डायले- 


क्टिक्स सत्यकों पानेका एक वोडिक साथन है। प्रोफेश्नर 
जेंटलशिपने भी वबाद-विवाद-प्रणालीकी महत्ता इसी रूपमें 
स्वीकार की हैं 

आधुनिक्र युगमें जब हीगेलने दइन्द्र-सिद्धान्तकी अपने 
दशनमे प्रतिष्ठित किया तो उसने ग्रीसवासियोकी दून्‍्द्र 
कत्पनाकी मूल प्रकृतिकी ग्रहण किया । अतः हीगेलके दन्द्र- 
सिद्धान्तका यह अर्थ नहीं हैं कि हम कथोपकथन या बहस 
द्वारा सत्यका अन्यपण करते है । वाद-विवादम दो विरोधी 
मतोमे संघर्ष होता हे ओर उसी संधर्षते नये मतकी सष्टि 
होती है। इस प्रणालीमे संबर्ष अनिवार्य हे और उसीसे 
सत्यका जन्म होता है । होगेलने इसी तथ्यकी ग्रहण किया 
हे। उसके अनुसार मनुध्यका समूचा इतिहास विरोधी 
तखोके आपसी सबर्षोते निमित हुआ है। हीगेल प्रत्यय- 
वादी विचारक था । अतः उसका ४न5&-सिद्धान्त मनुष्यके 
बाहरी इतिहास और प्रकृतिपर छागू न होकर उनके सापेक्ष 
प्रत्ययोपर लागू होता है । सर्बप्रथम मनुष्यके मस्तिष्कमें 
विरोधों प्रत्ययोगे संघर्ष होता है ओर बाहरी इतिहास केवल 
उन संघर्षोंकी छाया हे । हीगेल इस प्रकार मेटरकों प्रधान 
नहीं मानता । 

काल मार्क्स भोतिकवादी होनेके नाते प्रत्ययकीं गोण 
और मेटरको प्रधान मानता है । इस प्रकार वह मनुष्यके 
सारे इतिहासयों बाहरी प्रकृति ओर स्तमाजमें देखता है । 
इसलिए काले मार्क्स और हीगेलकी समता इस वातमें नहीं 
हैं कि दोनोंका दार्शनिक दृष्टिकोण एक है । दोनोंदी समता 
इसी वातमें स्थित हे कि दोनोके अनुसार परिवत॑नकी 
प्रणाली इन्द्रात्मक है। हीगेल ओर माक्संकी इन्द्रात्मक 
प्रणालीकी निम्नलिखित विशेषताएँ हेः--- 

(१) इन्द्रात्मक प्रणाली प्रत्येक विकासका एक लक्षण हे 
और इतिहास उसी लुक्ष्यकी प्राप्ति करता है। हींगेलके 
अनुसार यह लक्ष्य पूर्वनिधौरित हे। समूची सृष्टि 
विकसित होकर उसी लक्ष्यकी पूति करना चाहती है । इन 
लक्ष्योके विभिन्न साधन हैं । ये साधन लक्ष्यले अंछग नही 
है, वरन्‌ लक्ष्यका एक भाग है। इन साधनोंकी सार्थकता 
इसीमें हे कि समूचा लक्ष्य उनमें व्याप्त है । तर्ककी दृष्टिसे 
हर एक वस्तु साधन ओर साध्य दोनों हे। अतः समूची 
सश्कि आदिसे अन्ततक विकासका पथ तभी उद्देश्यवःदी 
होता हे, जब उसमे आशिक शक्तियोंका प्रशन खड्य हो जाता 
है| शारीरिक परिवर्तन या सौरमण्डलूका विकास उद्देश्य- 

वादी नहीं है, क्योकि इन परिस्थितियोंका अध्ययन इच्छा, 
आवश्यकता ओर उद्देश्यके अनुसार नहीं किया जा 
सकता । परन्तु सामाजिक इतिहासके परिवर्तनोंमे इच्छाका 

श॒ है। इसलिए सामाजिक विकासमें हम उद्देश्यसिद्धान्त- 
को स्वीकार कर सकते है। मनुष्यकी आवश्यकताएँ या 
इच्छाएँ ही उसके उद्देश्यकोी जन्म देती है, जिसके नाते 
हीगेलकी सावभोमिंक एकताका जो सिद्धान्त था, वह विभिन्न 


द्विविधा 


ह्वे | सर्जनात्मक्ष नहीं 

ओर चृक्वि यह मनुष्यक्षो इच्छापर आधारित है, इसलिए 
“पक्की सामान्य व्ानेके लिए बाहरी परिस्थितियाँ 
आर उहब्येमें एकरपता होनी चाहिए। जबतक एक 
छ उद्देश्योंकी सिद्धि नहीं हो 


इसीलिए जब पूँजीवाद बहुत अधिक विकसित हो 


डे. 


२) दन्द्र-सिद्धान्त विरादका तक हैं। सरल शब्दोमे 
इस वाक्यका यह अर्थ है कि मार्क्स और हींगेलके अनुसार 
दन्द्र-सिद्धान्त किसी एक विशेष अंगका अध्ययन नही करता, 
क्योंकि अंगका अध्ययन विना सम्पूर्णमे अध्ययनके नही 
हो सकता । अतः सम्पूर्ण पूर्ण सत्य है और अंग आंशिक 
सत्य । दूसरे शब्दोमें सम्पूर्णयी सापेक्षतामे ही अंगोका 
अस्तित्व है । 

(३) इन्दर-सिद्धान्तके अनुसार समूचा अस्तित्व गत्या- 
त्मक है। गत्यात्मक होनेके नाते इसकी विभिन्न अवस्थाएँ 
है | इन्द्र-सिद्धान्नने इस गत्यात्मकताकों ही विकास माना 
है। उसके अनुसार एक अवस्थाको दूसरी अवस्थामे बदलते- 
के लिए एक निश्चित प्रणालीका पालन करना पड़ता है । 
इसकी पारिसाषिक दृष्टिसे विकासत्रयी, अर्थात्‌ डेवलपमेण्ट 
ट्रायो कहते है। विकासत्रयीके अनुसार जो अवस्था खिर 
है ओर जिसका हम अध्ययन करते है, उसको वाद, अर्थात्‌ 
थीसिस कहा जाता है । जब उस अवस्थाके विरोधी उपकरण 
प्रकट रूपसे वादका विरोध करने लगते है तो उस अवस्था- 
को प्रतिवाद, अर्थात्‌ एप्टी-थीसिस” कहते है। इन दोनों 
व्यवस्थाओंसे एक तीसरी व्यवस्थाका भी जन्म होता है, 
जिसे संवाद, अर्थात्‌ सिन्थीसिस कहते है। तीसरी परि- 
स्थितिमें पिछली दोनों परिस्थितियोके कुछ अंश विद्यमान 
रहते हैं और उनका समुश्चय नयी परिस्थितिमें धीरे-धीरे 
होता है । यह विकास मात्रात्मक परिवर्तनसे गुणात्मक 
परिवर्तनकी ओर चलता है । अतः इन्द्र-सिद्धान्त विकासकी 
दृष्टिसे चार सत्रोमें पूर्ण रूपसे व्यक्त होता है--(क) 
विरोधोकी एकता (ख) विरोधोंका आपसी संघर्ष, (ग) इस 
संधर्षते एक नयी समन्वित परिस्वितिका जन्म, (व) वादसे 
संवादतकका परिवर्तन । यह मात्रासे ग्रुणोंकी ओर जाने- 
वाला परिवर्तन है । हीगेल और माक्सके इन्द्र-सिद्धान्तदी 
यह समता सत्यके गत्यात्मक रूण्का दर्शन करती है और 
जब हीगेलके लिए सत्य ग्रत्ययमें है तो मार्क्सके लिए 
जीवनकी भौतिक परिस्थितियोंमे । काल मार्क्स यहाँपर 
जर्मन दार्शनिक फ़ायरबाखसे प्रभावित था । 

जमेनत दार्शनिक फायरबाख अपनेको न तो भौतिकवादी 
मानता था और न आदर्शवादी, किन्तु फायरबाखके दर्शन- 
में कुछ अश ऐसे हैं, जो भौतिकवादी है और जिनसे काले 
माक्‍्सु प्रभावित हुआ था। फायरबाख यह कहा करता 
था कि मनुष्य ही उसके दर्शनका केन्‍्द्रविन्दु है और वहीं 
समूनी सांस्कृतिक परम्पराका प्रतिबिम्ब है । फायरवाख इस 
दृष्टिसे भोतिकवादी है, किन्तु जिस मनुष्यको अपने दर्शनका 

केन्द्रविन्दु मानता है, वह केवल कश्पनाजगतकी वस्तु है । 





छमालवपर विदेशियोका आक्रमण, 
* रक्षा, सम्नाटकी सृत्यु और स्कन्दगुप्तका सिहासनारोहण, 
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इसको पारिभाषिक इष्टिसे 'एशेन्सियल मैन” कहते है । 
कार्ल माक्संका भौतिकवाद फायरवाखके भौतिकवादसे 
१ अर्थोर्मे भिन्न हे । मार्क्स न तो आदर्शवादियोंकी तरह 
भूल ही करता है कि मनुध्यकी चेतना ही सब कुछ है और 
जड पदार्थ उसकी छाया हे और न वह भौतिकवादियोंगी 
तरह यह मानता है कि जड़ पदार्थ ही सब कुछ है और 
चेतना केवल निष्क्रिय अनुभवोंका भोक्ता हे। उसके 
अनुसार चेतना और वाह्म परिस्थितियोंमें संघर्ष होता है । 
यह संधर्ष निश्चित भौतिक परिस्थितियोंमें जन्म लेता है । 
इसलिए म्रनुध्यकी समझनेके लिए उसकी ऐतिहासिक, 
सामाजिक ओर सस्क्ृतिक पृष्ठभूमिका अवलोकन आवश्यक 
है । इन्द्रात्मक्त भौतिकवाद मनुष्यको उसकी ठोस परि- 
ख्ितियोकी शपेक्षतामें देखता है और उनके परिवत॑नोंकी 
प्रणाली उनके आन्तरिक संघर्षोके अनुसार हो मानता है । 
सृष्टि ओर प्रकृतिका यह दृष्टिकोण कई रूपोंमे मस्तिष्क 
ओर पदार्थके परम्परागत एकांगी महत्तकों नष्ट कर देता 
है। इतना होते डुए भी इन्द्रात्मक भौतिकवाद तथ्य और 
सत्यको प्रकृृतिका अन्वेषण नहीं कर पाता । वह केवल इसी 
बातका अध्ययन कर पाता है कि मनुष्यके विचारोंका जन्म 
केसे होता है । “एरा० क्ल० त्रि० 
द्विविधा-नाटकके आरम्भ (दे० से लेकर नियतापि- 

(दै०)के पूरव॑तकके कार्य-व्यापारकी अवस्था द्विविधासे पूर्ण 
होती है । इसमे परिणामके प्रति जिज्ञासाका भाव बना 
रहता है । प्रेक्षक उत्कण्ठापूर्वक यह जाननेका प्रयल करता 
है कि आगे क्या होगा और नाटकका अन्त दुःखमय होंगा 
या सुखमय । 

»'सोटकमें रुचि उत्पन्न करनेके लिए द्विविधाका होना 
'अति आवश्यक है | इसीलिए उसमे रहस्य-गोपन (कन्सील- 
मेण्ट) तथा आकस्मिक विस्मय (सर्प्राइज)का विधान किया 
जाता है । जबतक रहस्य गुप्त रहता है, प्रेक्षककी द्विविधा 
बनी रहती है। किन्तु रहस्योद्धाटनके पश्चात्‌ जो आकृस्िक 
विस्मय होता है । वह इस द्विविधाकी समाप्त कर देता है । 
उदाहरणके लिए 'स्कन्दयुप्त' नाठकमें आरम्भके बादसे 
स्कन्दगुप्त द्वारा उसकी 


हृणोंकी पराजित करनेके लिए उसके द्वारा सैन्य-संघटन 
और आक्रमण, किन्तु कुचक्रोंके कारण विफलता, पुनः 
सेन्य-संघटन और गुप्त-साम्राज्यके बचे-खुचे वीरोंको साथ 
लेकर युद्धकी तैयारी-यहाँ तककी सारी कथामें ग्रेक्षक 
द्विविधाकी स्थितिमें रहता है, किन्तु उस युद्धमें सफलता 
होनेपर उसकी यह द्विविधाकी स्थिति समाप्त हो जाती है । 
कथा-वस्तुके रचना-विधानमें नाटककार द्वारा द्विविधा 
उत्पन्न करनेकी दो शैलियाँ अपनायी जा सकती हैं--प्रंथम 
वह शैली हे, जिसमें प्रेज्षक आरम्भसे अन्ततक चरित्रों, 
वबटनाओं तथा मनोदृत्तियों आदिके विषयमें भी अनजान 
एवं उत्सुक रहता हे और अन्तमें वास्तविक घटनाओंके 
उद्घाटनसे वह प्रभावित एवं आरचर्यचक्तित हो जाता है | 
दूसरी शैली वह हो सकती है जिसमें नाटककार प्रारम्भसे 
ही मुख्य पान्नों, उनकी मनोवृत्तियों आदि बातोंका प्रकाशन 
कर देता है और तब उनके रुक्ष्योँंकी साथ लेकर कहानी 
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आगे बढ़ाता है। शेक्सपीयरने अपने नाटकोंमें इस दसरी 
शैलीकों ही अपनाया हे । वास्तवमे यही शेली अपेक्षाक्त 
अधिक उत्द्ृष्ट होती है 

पाश्चात्य विद्वानों द्वारा किये गये द्विविधाके एक और 
प्रभेदकीं समझ लेना उचित होंगा। वह है विडम्वनापूर्ण 

देविधा (आयरनिक सर्पेंस), जिसमें प्रेक्षककीं पात्रके पतन- 
का पूवनिश्रय हो जाता है, किन्तु स्वयं पात्र उस समय 
उस पतनसे अनभिज्ञ रहता है । कमी-कभी उस समय भी 
जव कि दुर्भाग्य निश्चित रहता है, अन्तिम बार दिविधाकी 
सृष्टि करनेमें लेखक सफल हों जाता हे, जैसे 'मेकवेथ' के 
उस स्थलूपर जहाँ मेकबेथ विश्वासपूर्वक कहता है कि कोई 
माइका लाल (नो मेन बान॑ ऑव वृमन) उसे नहीं मार 


४ शकता। “श्या० मो० श्री० 
_हिवेदी-युग. 5इस युगका नामकरण महावीरप्रसाद दिवेदीके 


नामके आधारपर किया जाता है और उसका स्थान 
भारतेन्दु-काल (दे०)के तुरन्त बादसे माना जाता है। 
१९०१ ईं०में सरस्वती का सम्पादकत्व ग्रहण करनेके पश्चात्‌ 
महावीरप्रसाद द्विवेदीने खड़ीबोौलीका परिष्कार प्रारम्भ 
किया और इस युगके मैथिलीशरण शुप्त, रामचरित 
उपाध्याय आदि अनेक प्रसिद्ध कवियों और लेखकोने उनके 
द्वारा निधारित साहित्यादशेका अनुसरण किया । उन्होंने 
अनेक कवियों और लेखकोंकों प्रोत्साहन प्रदान किया, 
जिसके फलस्वरूप वे आचार्य-रूपमें स्वीकार किये गये। 
उन्होंने अपने समकालीन कवियों ओर लेखकॉापर अपनी 
प्रतिभाकी अमिट छाप लगा दी और जबतक उनके सम- 
कालीन कवियों ओर लेखकोंकी कृतियाँ जीवित रहेंगी, तब- 
तक महावीरप्रसाद द्विजेदीके व्यक्तित्वकी छाप स्पष्ट दिखाई 
देती रहेगी। दिवेदौजी एक तीखे विनोदशील व्यंग्यकार, 
पुष्ट ग-छेखक, कवि, समर्थ समालोचक ओर एक सफल 
सम्पादक थे। उन्होंने असीम प्रतिभा द्वारा खड़ीबोली 
साहित्यकी गतिविधि निर्धारित को। दिवेदी-युग उनके 
सम्पांदनकालके प्रारम्भसे १९६५ ई०के रूगभगतक माना 
जाता है । 

जिस समय दिवेदीनीने सरस्वतीका सम्पादन-भार 


सखीकार किया, उस समय हिन्दी-प्रचारके ल्‍ 


. व्याकरणके नियमोंकी अवदहेलना, स्थानीय प्रयोगोको 
बहुलता, अनुपयुक्त उ्दू तथा अंग्रेजी शब्दोंका प्रचार, 
मनमाने ढंगसे गढ़े गये नवीन शब्द, आयेसमाज-आन्दों- 
लत, बेंगलासे किये गये अनुवादों और नवोत्थान-कालीन 
भावनाके कारण हिन्दीकी निजी रोलीमें न ख५ सकनेवाले 
शब्दोंका प्रयोग, इन स्व कारणोंसे बीसवी शताब्दीके 

रम्भमें हिन्दी गद्य एक अराजकतापूर्ण परिस्थितिसे युजर 
रहा था । दिवेदीजीने भाषाकों स्थिरता प्रदान की और 
साषाका आदर स्थापित किया! भाषाके शब्दभण्डार 
और उसकी अभिव्यंजनात्मक शक्तिकी वृद्धिका जो कार्य 
भारतेन्दु-कालमें प्रारम्म हुआ था, वह दिवेददी-युगमें और 
भी आगे बढ़ा । भाषाकों परिष्कृत करने और शब्द-भण्डार 
बढ़ानेके उत्साहमें खड़ीबोली आवश्यकतासे अधिक संस्क्षत- 
गर्मित हो गयी । किन्तु गद्यमें विविध शैलियोंका आविर्भाव 
अवश्य हुआ | इस समय अंग्रेजीकी लाक्षणिकता, बँयला- 





द्विवेदी-युर. 


का कोमलकानत-पदावली, अलकारों, उदकी मुहावरंदानोसे 
समचित शलीके जन्मके साथ-साथ प्रेमचन्द जंसे लेखकोकी 
कृतियोमे हिन्दीकी निजी शैलीका विकास हुआ । वालमुकुन्द 
गुप्त, प्मसिह शर्मा, गोविन्दनारायण मिश्र, पूर्ण सिंह, 
इ्यामसुख्र दास, रामचन्द्र झ्ुक्ल आदिने अपने-अपने 
व्यक्तिखके अनुरुप आत्मकथात्मक, वर्णनात्मक, विवेचना- 
त्मक, भावात्मक, आडलोचनात्मक, व्याख्यानात्मक, 
व्यंग्यात्मक, कविल्पूर्ण, रूपकात्मक आदि विविध प्रकारदी 
शैलियोकी जन्म दिया। इन शेल्योके माध्यम द्वारा वे 
मानव-मनका अनेक स्थूल एवं सूक्ष्म वातोका विश्लेषण 
करने रगे। अमसाद' आर हृदयेद्ञकी अलंकृत भाषा-शेलियों 
सी द्विवेदी-युगमें उत्पन्न हुई । हिन्दीकी इन विविध शैलियो- 
मेंसे कुछ तो मौलिक थी, कुछ अनुकरणमात्र थी । आज 
हिन्दरीकी केवल अपनी विशेषताओंसे सम्बन्धित शैलियों रह 
गयीं है । 

विविध प्रकारकी भाषा-शैलियोंके साथ-साथ दिवेदीयुगममें 
गब-साहित्यके विविध रुप॑में प्रतिपादित विषय ओर कलाको 
दृष्टिसे अधिक विकास हुआ | उपन्यास-साहित्यने निश्चित 
रूपसे कला, विषय ओर उपादान, तीनो दृष्टियो ते भारतेन्दु- 
कालकी अपेक्षा अधिक उन्नति की । मनोविज्ञान और संघर्षका 
आश्रय ग्रहण कर उपन्यास-लेखकोने मानवमन ओर मानव- 
जीवनका स्वाभाविक चित्रण वरना प्रारम्भ किया । सामाजिक, 
धारमिक, राजनीतिक और मनोवेज्ञानिक दश्टिकोणसे तिलिस्मी, 
साहसिक, जामसी, ऐतिहासिक, पोराणिक, चरित्रप्रधान, 
भावग्रधान आदि प्रकारोंके उपन्यास लिखे गये । इस प्रकारके 
उपन्यासका रोंमें किशोरीकारलू गोखामी, प्रेमचन्द, गोपालरास 
गहमरी, वृन्दावनलाल वर्मा, कोशिक, चतुरसेन शास्त्री आदि- 
के नाम उल्लेखनीय है । इनमेंसे कुछकी वास्तविक प्रतिभा 
बादको प्रस्फृटित हुई। इस थयुगके सबते अधिक प्रसिद्ध 
उपन्यासकार प्रेमचन्द है । उनमे अद्वितीय वर्णनात्मक शक्ति 
है और वे मर्निक्न्ननका अत्यन्त सुन्दर उद्धाटन करते है । 
कहानी तो निश्चित रूपसे द्विवेदी-युगकी देन है । उसका प्रारम्भ 
१९०० ई०में 'सरखती' मासिक पत्रिकासे होता है। प्रारम्भमें 
अंग्रेजी और संस्कृत कथाओके कहानी रूपानवर प्रकाशित 
हुए | धीरे-धीरे सामयिक जीवनमें घटित होनेवाली साधारण 
घटनाओंके आधारपर कहानियोंका निर्माण होने लगा 
ओर चरित्रप्रधान, वातावरणप्रधान, कथानकप्रधान, 


, कार्यप्रधान, प्रतीकवादी आदि अनेक प्रकारकी कहानियाँ 


वर्णनात्मक, सम्भाषणात्मक, आत्म-चरित, पत्र, डायरी 
आदि शेलियोमें लिखी गयी। प्रेमचन्द, प्रसाद, कोीशिक, 
ज्वालादत्त शर्मा, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ओर सुदर्शन इस 
युगके प्रमुख कहानी-लेखक है । 

बेंगलासे किये गये अनुवादों ओर पारसी रंगमंचके 
लिये लिखे गये नाटकोंके कारण इस युगमें श्रेष्ठ, मौलिक 
नाव्थ-क्ृतियोंका असाव मिलता हे । बेताब, कश्मीरी, 
शैदा, जोहर, राधेश्याम आदिकी नाव्य-क्ृतियोमें नाट्य- 
कलाका हीन रूप दृष्टिगोचर होता है। नाख्य-साहिलका 
यह पतन भारतेन्दु-कालमें ही प्रारम्भ हो गया था | द्विवेदी- 
युगमे परिस्थिति बहुत अधिक न सुधर पायी । साहित्यिक 
नाटकोके रसास्वादनके लिए हिन्दी पाठक बेंगलाकी अनूद्वित 


द्विवेदी-युग 
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ही > "पट कि 7 ब्न्य्‌ 2२०० 5-22: मुल्क नी लत न वन “पु गा कलर दा 
क्षत्ियाँ पढ़ते थे। नारतेन्दु-कालआा भाँति साथु रगमचका | 
अजनत लक चना ककम्स नह प्र थ्ृ घाट [, ही] 
अभाव भी बराबर दना रहा। प्रथम महायुद्ध (१६१४ 
ह कर 2०] कि अल ली ल्रिटनी मे न्न्र >> कट रे लिक 
25४४२ 5०/के सनयतक्ष हन्दामें उत्तम कोर्िकों मीलिक 


हक कक 


नाव्य-रच्नाएं उक्त प्रकारले उपलब्ध नहीं होती--वदरीनाथ 
भट्ठक्तत कुद्वन-दहन” जेसे अपवादस्वरूप नाठकोमें 
चरित्रचित्रण, कथासंवटन, साहित्यिकता 
आइईिको इधिसे नाव्य-साहित्यके उज्ज्वल भविष्यका संकेत 
मिल जाता है। यद्यपि राय देवीग्रमाद पूर्ण'क्षत चन्द्रकला- 
भानुकुमार' नाटक एक मौलिक और साहित्यिक नाटक था, 
किन्तु यह कल्पतापर अधिक आधारित था और उसका 
आकार बृह्त्‌ था | ऐसी परिस्वितिमे जयशंकर प्रसाद ने 
नाव्य-क्षेत्रमे पदापण किया । १९२८ ई०के लगभग उनकी 
सज्जन, कल्याणी-परिणय”, करुणालूय', 'प्रायरिचत्त', 
राज्यश्री', विशाख', 'अजातशत्र' ओर कामना” नामक 
रचनाएँ प्रकाशित हुई । दिवेदी-युगमे उनको प्रतिभाका 
प्रथम विकास अवश्य दृष्टिगोचर होता हैं, किन्तु उनकी 
वास्तविक प्रतिमा परवर्ती कालमें प्रस्फुटित हुई । “प्रसाद ने 
शिक्षित समुदायके सामने भारतके प्राचीन गौरवका चित्र 
प्रस्तुत करते हुए आधुनिक राष्ट्रीय भावनाओंका पोषण 
किया । यद्यपि आन्तरिक एवं वाद्य संघर्ष, आदर्श, चरित्र 
चित्रण, कथानकसंघटन, कथोपकृथन आदिकी दृष्टिसे इनके 
नाटक महत्त्वपूर्ण है, तो भी नाव्यक्रला तथा रंगमंचकी दृष्टिसे 
वे सवंथा निर्दोष नहीं है। हरिक्षष्ण प्रेमी! तथा अन्यान्य 
नाटककारोंने प्रसाद रौलीका ही अनुसरण किया । 
निवबन्ध-रचनाकी दृष्टिते द्विवेदी-युग उसका विकासकाल 
हे । भारतेन्दुकालमें निवन्धकारोंके विषय, उपादान और 
शैली सीमित रही, किन्तु बिवेदी-युगमे महावीरप्रसाद 
. ड्िवेदी, बालसुकुन्द गुप्त, केशवग्रसाद सिह, पूर्ण सिह, 
यशोदानन्दन अखोरी, चतुर्भज ओदीच्य, पद्मसिह रार्मा, 
श्यामसुन्दर दास, रामचन्द्र शुक्ल आदिने कथात्मक, 
' वर्णनात्मक, विचारात्मक आदि विविध प्रकारके निबन्ध 
अस्तुत कर निबन्धोंमे विषयविस्तार और विविध शैलियों 


॥ 
£ 
> 


उपस्थित की। पत्र-पत्रिकाओंकी भी दिवेदी-युगमे यथेष्ट 


वृद्धि हुई; यद्यपि अंग्रेजीके प्रचार और भाषा-सम्बन्धी 
यान्त्रिक साधनोंकी कठिनाई होनेके कारण हिन्दीक्रे देनिक 
पत्रोंका स्तर और सम्पादन अधिक उन्नति न कर सका । 
साहित्यिक इश्िसे सरस्वती”, 'नागरीप्रचारिणी पत्रिका! और 
“इन्दु' मासिक या त्रेमासिक पन्नोंमे उल्लेखनीय है । १८९७ 
. इ०में नागरीप्रचारिणी पत्रिकाके प्रकाशनसे हिन्दी 
समालोचना-साहित्यकी विशेष वृद्धि हुई । पिछली अ्रणालीके 
साथ-साथ उसमें ,नूतन प्रणालियोका जन्म हुआ । उसमें 
गम्भीर अध्ययनके बाद गवेषणात्मक ओर समालेचना- 
सिद्धान्त-सम्बन्धी साहित्य प्रकाशित होने छूगा। इस 
सम्बन्धर्म श्यामसुन्दर दास, रामचन्द्र शुक्ल, मिश्रवन्धु 
और पद्मसिंह शर्माका कार्य प्रशंसनीय है। आगे चलकर 
ज्यों-ज्यों भारतीय एवं पाश्चात्य समालेचना-सिद्धान्तोका 
अध्ययन होता गया, त्यो-त्यों हिन्दी समालोचना-साहित्य 
भी समृद्ध होता गया। 
: दिवेदी्युगका काव्य-साहित्य भारतेन्दु-कालके पश्चात्‌ 
“आधुनिक हिन्दी कविताका दूसरा और तीसरा परिवर्तनकाल 


है | पिछले कालमें प्रवन्धकाव्यों और गीतिकाव्योका एक 
प्रकारसे नितान्त असाव था। बीसवी शताब्दीके प्रथम 
वीस-पचीस वैोमें महाकाव्य, खण्डकाव्य, आख्यानक- 
काव्य, ग्रेमाख्यानकक्ाव्य और गीतिकाव्यकी रचना हुई 
और शब्दभण्डार, भावप्रकाशन-शक्ति आदिकी दृश्से 
खड्डवोलीका नवीन विकास ओर उत्कर्ष उपस्थित हुआ ! 
यह काव्य बुद्धिपर प्रभाव डालनेवाला, भावों तथा विचारों- 
१२ आधारित कब्पनाप्रसत रूपवाला था । द्विवेदी-युगमें प्रधा- 
नता इतिवृत्तात्मक काव्यकी रहीं, किन्तु उसके लगभग 
अन्तमे शतिद्वत्तात्मकतासे भावपूर्ण कविताकी ओर, अल- 
कार, रस, गुण आदिसे मानव जीवनकी उच्च वृत्तियों और 
भावनाओंकी ओर और प्रकृति-वर्णनमे मनःकल्पित दृश्योंकरो 
व्यंजनाकी ओर विकसित हुआ । 

प्रसु्तलत कालके कवियोंने हिन्दीकाव्य-सहित्यकी 
परम्पराओ ओर रूढ़ियोके प्रति विरोध प्रकट कर प्रक्षति, 
मानव ओर जीवनके सम्बन्धमें व्यापक दृष्टिकोण ग्रहण 
किया। भाषा, छन्‍्द्र आदिकी दृष्टिसे रोतिकालीन परम्पराकों 
अतिशय नियमवद्धता और पाण्डित्य-प्रदर्शनका उसमें 
परित्याग कर दिया गया। प्रथम महायुद्धके लगभग 
अन्ततक काव्य-साहित्यमें प्रधानतः साहित्यिक परिवतेन 
प्रकट हुए, किन्तु उसके बाद साहित्यिक परिवर्तन ही नही 
हुए, वरन्‌ दाशनिक ओर कलात्मक परिवर्तन भी हुए। 
विश्वकी चेतना, सृश्टिका रहस्य, एकान्त वेदना, अनन्त 
निराशा, स्वाचेतनवाद, प्रेम, प्रक्ृृतिपर चेतनताका 
आरोपण आदि उसके नवीन पक्ष है! उसमें गीतितत्वको 
भी प्रधानता मिली । मेथिलीशरण गुप्त, रामचरित 
उपाध्याय, मुकुटधर पाण्डेय, बदरीताथ भट्ट, नाथू रामशंकर 
प्रसाद, पन्‍्त, 
निराला आदि इस युगके अन्ततकके प्रमुख कवि 
है। १९०४ इं०में रूसपर जापानकी विजय, बंग-संग- 
आन्दोलन, होमरूल-आन्दोलन तथा अन्तमें असहयोग- 
आन्दोलन द्वारा हिन्दीमें इस समय राष्ट्रीय काव्यधाराका, 
जो भारतेन्दु-युगमे जन्म ले चुकी थी और भी अधिक विकास 
हुआ | गयाप्रसाद शुक्क 'सनेहीँ, श्रीधर पाठक, 
सत्यनारायण कविरत्न, राय देवीप्रसाद.पूर्ण', मैथिलीशरण 
शुप्त आदिने इस काव्यधाराका पोषण किया । श्रीधर पाठउकने 
प्रकृति-वर्णन करते समय नवीनता प्रदर्शित की ओर 
“हरिऔष'कत प्रियग्रवास/ महाकाव्यकी रचना भी इसी 
समय हुई। काव्यमें एक नवीन मानवतावादी दृष्टिकोण 
उत्पन्न हुआ ओर रुढ़ियों तथा परम्पराओंका तिरस्कार कर 
कवियोने एक नवीन युगकी भूमिका बॉबी । 

दिवेदी-युगमें यद्यपि काव्यभाषाके रूपमे खड़ीबोलीको 
स्थापना हो गयी थी, तो भी ब्रजमाषाकी प्राचीन काव्य- 
प्रम्परा भी क्षीण रूपमे बराबर बनी रही । इस परम्पराका 
पालन करनेवाले कवियोंमें जगन्नाथदास 'रल्लाकर, राय 
देवीप्रसाद पूर्ण, सत्यनारायण कविरत्नों आदिके नाम 
उल्लेखनीय है । 'रत्ाकरने सक्ति और रीतिकालका 
सुन्दर समन्वय प्रस्तुत किया । 

[सहायक अन्ध-महावीरप्रसाद द्विवेदी ओर उनका 
'युग : उदयभानु सिंह !] “एछ० सा० वा[० 
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क्लेत॒वादु- अन्तिम सत्‌ एक हे या दो है या दोसे अधिक है ? 
जो एक कहते है, उनके सिद्धान्तकों एकत्ववाद, जो दो 
दाहते है, उनके सिद्धान्तकों ठ्वित्ववाद और जो दोसे अधिक 
कहते है, उनके सिद्धान्तकी बहुत्ववाद कहां जाता हैं | 
हित्ववादकी कभी-कभी द्वैतवाद कहते है । पर द्वित्ववाद, 
द्वैतवाद या वहुत्ववाद दोनोका पर्याय हो गया है । भारतीय 
दर्शनमें एकत्ववादकों प्रायः अद्वेतववाद समझा जाता है और 
इसके विरोधमें जो सिद्धान्त रहता हे, उसको देतवाद । 
दोनोमे बहुत विरोध है । इस विरोधको दूर करके दोनोका 
समन्वय करनेवाले सिद्धान्त है शुद्धाह्तवाद, विशिष्टाह्नतवाद 
ओर द्वताद्वेतवाद । द्वतवाद भी उत्त वादोकी भांति वेदान्त 
है, क्योंकि इसको भी श्रुति, स्मृति ओर बह्यसत्रके प्रमाण 
मान्य है | इसका भी लक्ष्य ब्रह्मकों प्राप्त करना हे | यह 
भी ब्रह्मवाद हे, पर इसमें जीव, जगत्‌ और ब्रह्मकों परस्पर 
भिन्न समझा जाता हे, अभिन्न नहीं | 
हेतवादके प्रथम प्रवर्तक और आचार्य मध्वाचार्य है। 
वे इसको परम्परागत बतलाते हैं, पर उनका कथन 
ऐतिहासिक दृष्टिपे निराधार हे। मध्यक्ना जन्म दक्षिण- 
भारतमें तुलुवदेशके वेलिग्राममें उदीपिके पास मधिजीभद्न 
नामक एक वेदवेदांगपारंगत ब्राह्मगके घर ११५९ इ०मे 
हुआ था | घरका इनका नाम वासुदेव था । ये दोडने, कूदने- 
फॉदने, तेरने ओर कुश्ती लडने आदिमे पारंगत थे। अतः 
इनका नाम भीम पड गया । कहा जाता है कि ११ वर्षकी 
उम्रमें इन्होंने अद्वेतमतके संन्‍्यासी अच्युतपक्षाचार्यसे 
संन्यासकी दीक्षा ली । अब इनका नाम पूर्णप्रज्ञ रखा गया । 
जब ये वेदान्तमें पारंगत हो गये तो गुरुने इनका नाम 
आनन्दतीर्थ रख दिया | इसी नामसे इन्होंने कई ग्रन्थोंकी 
रचना की, जिनमें उपनिषदोंके भाष्य, गीताभाष्य ओर 
ब्रह्मयृत्रके भाष्य मुख्य है। १३०३६० में इनका देहान्त 
हुआ । इनके मतके प्रसिद्ध अनुयायी और विद्वान्‌ रचयिता 
जयतीर्थ (१४वीं शती), व्यासतीर्थ (१०वीं शी), रामाचार्य 
(१६वीं शती), वनमाली मिश्र (१७वीं शर्ती), विजयीन्द्र 
(१८वीं शत्ती), वेदेशतीर्थ (१८वी दती) आदि है | इस मतके 
अनुयायी आज भी अधिक स्ंख्यामें बम्बई राज्यके कन्नड 
भाषी प्रदेश, मेसर ओर पश्चिमी तटपर गोवासे लेकर 
कन्नाडतकके प्रान्तमें रहते ह। उत्तरी मारतमें ये लोग 
इधर-उधर सर्वत्र बिखरे हुए है, पर दक्षिण भारतकी सोंति 
बहुसंख्यामे कही नहीं है । दक्षिण कन्नाडमें इस मतके ८ मठ 
है और दीन मठ शेष भारतमे हैं | ये आज भी इस मतका 
प्रचार-प्रसार करते रहते है । 
द्ैतववाद अद्वेतवादकी प्रतिक्रियामें आविमृत हुआ | 
मध्वाचायने अति तथा तकके आधारपर [सिद्ध किया कि 
संसार मिथ्या नहीं है, जीव ब्रह्मका आभास नहीं है ओर 
ब्रह्म ही एकमात्र सत्‌ नहीं है। इस प्रकार अद्वेतवादके 
अभेदका खण्डन करते हुए उन्होने पॉच नित्य भेदोकी 
सिद्ध किया-- (क) ईश्वरका जीवसे नित्य भेद हैं, (ख) 
इश्वग्का जड़ पदार्थसे नित्य भेद हे, (ग) जीवका जड 
पदार्थसे नित्य भेद हे, (घ) एक जीवका दूसरे जीवसे नित्य 
भेद है, (छ) एक जड पदाथ्थका दूसरे जड़ पदाथसे नित्य 
भेद हे। इस सिद्धान्तकों पंचभेद-सिद्धान्त कहा जाता हे । 
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न्ल्ज्ञानीवीओ 4 न ५ वड्याप्तन्ती७ जे प्टिः कक 
जयतीथने दावा आर व्यासताथ्न न्यांदाजुतल जन 
_अरयकलकम के कऊ+क ४27:५-: का न हु प्व्ध्प ४. हा राज आ, किण्ज का 
उत्डाष्ट अन्धान अद्डनका ख्डन कया। अद्वतवादा। रूछु- 
सदन सरखतान इन सद्क खण्डनाका सख करवा 
दी 0 मा कल 427 तन दल 0 हे जन के 0 ४०५८ 
रूए, विदपतः न्यायानत' जंस संब>ठ मंध्दवाद झन्‍्धका 
मान 4. लए &033 अनननन, ॥744॥४ न लत ल्लि ष्ट 
खण्डन करनंद्या ॥लड, सका खण्डन करनदा लए दथा 
कक म्ि, दििफे स्थिर "2 > 2 रे 
अशदका सीडक लए अद्वदात्तादा जन उत्कृष्ट अन्यक। 
व. नाक लि झ्ञ न्‍* च्क क पथ 
रचना का । मधुसदन सरखताका अपन प्रयास्न पयाृपत 
िण्कन अन्‍मजक कुक... धनाक 22४3 &-न- ॥#ह। 7 हे. प्र री 
सफलता मसला | इतवादा रासाचायन न्दायवायमुत का दाक्ा 
तरंगिए हत्या उलट किे नाता दि 
तरागण। सामन लिखा। इसने उन्हाने अद्वदानदड 4॥ 
जया का रे हक्तबाू ग़्द ६... हलवा ह 
युक्तयाक्रा सण्डन किया आर इस प्रकार पुनः अद्वतवाद'- 
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का खण्डन करके दतवादकी स्थापना की | ठतरगिए 

आलोचना अद्वेनवादी ब्रह्मानन्दर सरखतीने अद्वेतसिडिदी 
टीका शुरुचन्द्रिकां ओर लघुझन्द्रकां मामले लिखकर 
की | इनके इन गअन्थोकों गौड-अज्यानन्दी भी कहते है । 
अद्वतवादी अप्पय ठीक्षिलने सी नध्वमतमुखमदन' लिखा । 
द्रतवादी वनमाली मिश्रने गोौइ-ब्रद्यानन्दी और मध्वमत- 


मुखमर्दन'का खण्डन किया ओर खहलवाद 
खण्डनोसे बचाया। इसके अनन्तर तो अद्वतवाद तथा 
दतवादका छंघर्ष भारतीय दईनने प्रधान वन गया। 
न्यायामृत की टीकापर टीका लिखी जाने लगी। इनका 
उद्देश्य था अद्वेतववादका खण्डन। उधर “अ्तसिड्धि दी 
व्याख्यापर व्याख्या होने लगी, जिनका उद्देश्य था दतवाद- 
का खण्डन । इन दो अन्थोका इस संघपमे केन्द्रीय स्थान 
है | इनके अतिरिक्त हतवादी सेदोस्नीवन ओर अद्वतवादी 
मेद-विवकार लिखते रहे । एक भेदका जीवनोंद्धार करते 
रहे आर दूसरे इसकी विक्‍कारते रहे । 
उपनिपदोंमें बहुतसे वाक्य है, जो अद्वतवाढकी स्पष्ट 
पुष्टि करते है | मध्वाचायने इन वाक्योंकी 6तवादी व्याख्या 
की हे । कुछ-एकका यहाँ उदाहरण दिया जाता हैं, क्योंकि 
श्रुतियोंके समन्‍्वयकी ही वेदान्त कहते है ओर 3तवादके 
वेदान्त-सिद्धान्त होनेके कारण उसकी श्रुति-व्याख्या 
समझना आवश्यक है। तत्वमसि' (बह तू है) स्पष्टतः 
अद्देतपरक है, पर मध्च इसका अर्थ लेते है--तदीयः (तस्य) 
त्वम्‌ असि! (तू उप्तका है) । अर्थात्‌ तुझे और उसमे मेद 
है | अयम्‌ आत्मा ब्रह्म (यह आत्मा बबच्य है), अद्वेतपरक 
वाक्य है, पर मध्व इसका यो ढेतपरक अर्थ करते ह-- अयम 
जीवात्मा (आत्मा) बअह्य (वर्धनशील) अस्ति यह आत्मा 
। 'ब्रह्मविद्‌ ब्रह्मेव भवति' (बरह्मविद्‌ ब्रह्म ही 
होता है), इस अद्देतपरक वाक्यका द्वेतपरक अर्थ यो किया 
जाता हे--बअह्यको जाननेवाला अल्यके समान हो जाता हैं । 
जब हम कहते है कि यह पुरोहित राजा हो गया है तो 
हमारा अर्थ है कि यह पुरोहित राजाके समान हो गया हे। 
इसी तरह जब कहते दे कि बह्यविद अह्य है, तो उसदबत 
अर्थ है कि बह्मविद्‌ ब्रह्मके समान है | 'एकमेवाद्वितीय बह्म', 
“सर्व खल्विदं ब्रह्म! आदि वाक्योंका अर्थ हे कि ब्रह्म वेजोड 
हैं और उसको कोई पार नहीं कर सक्वता हें, वह अपार 
हे। इन वाक्योका यह अर्थ नहीं है कि सिर्फ बह्य ही 
कम।त्र सत्‌ है ओर अन्य सब्र कुछ मिथ्या है । जो वाक्य 
दतवादकी स्पष्ट निन्‍दा करते हैं, जेले मृत्यों: स मृत्युमामोति 
ये इह नानेव पद्यति (जो यहाँ नानात्व या सेंद देखता 
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है, वह एक झृत्युके वाद दूसरी दृत्यु पाता रहता है), उनको 
मध्व पूर्वपक्ष मान लेते है ओर कहते है कि विरोषीके 
सिद्धान्तकी पहले स्थापित करके श्रुति खयं उसका खण्डन 
सिद्धान्तरूपम उत्तरपक्षमें करती है । असद एवेंदर अग्रानीत' 
(पहले असत्‌ ही था), इसको अद्वेतवादी भी पूर्व पक्ष मानकर 
परवर्तोी वाक्योने इसका खण्दन मानता हैं। वस इसी 
ग्रगाली ते देत-निन्दक वाक्योका सी हेतवादी उनके परवतीं 
वाक्योंमें खण्डन देखता है। स्पष्ट हे कि अद्देतपरक 
अ्रतियोंकी द्वेतवादी व्याख्यामे दूरकी कांडी अधिक है । यह 
घुमा-फिराकर अर्थ निकालनेका फल है । सीधा अर्थ सही 
अर्थ होता है। अतः 2तवादी व्याख्याको अर्थ-विज्ञान तथा 
श्तिके ज्ञाता कभी प्रामाणिक नहीं मान सकते । 
इस मतमें कुछ दस पदार्थ माने जाते ह-द्वव्य, गुण, 
कर्म, सामान्य, विशेष, विशिष्ट, अंशी, शक्ति, साचश्य और 
अभाव | प्रथम पॉच ओर अन्तिम वेशेषिक पदार्थ ही है । 
इसमें विशिष्ट, अंशी, शक्ति ओर साध्द्य जोड़ देना मध्य 
मतवी बवेशेषिक मतसे विशिश्टता हे । द्रव्य वीस प्रकारका 
माना जाता हे-परमात्मा, रुक्ष्मी, जीव, अव्याकृत, 
आकाश, प्रकृति, गशुणत्रय, अहंकारतत्व, बुद्धि, मन, 
इन्द्रिय, मात्रा, भूत, ब्रह्माण्ड, अविद्या, वर्ण, अन्धकार, 
वासना, कार ओर प्रतिविम्व । इनमेसे अधिकांश सांख्यके 
त्वोते लिये गये हैं। मध्वमतका ईश्वर या परमात्मा 
बहुत कुछ न्यायके ईश्वरसे मिलता-जुरुता हे। उसकी 
प्रकृति सांख्यकी प्रकृतिसे मिलती हे । इस तरह मध्वमत 
कुछ बातोंमे न्याय-वैशेषिक ओर कुछ बातोमे सांख्य-दर्शनसे 
मदद लेता है । 
मध्वमतका प्रचार-प्रसार कन्नड-भाषी प्रान्तरमें ही 
अधिक है । हदिन्दी-भाषा-भाषी क्षेत्रमे इस मतका अपेक्षाकृत 
कम प्रचार है। अतः हिन्दीमें इस मतको साक्षात्‌ या 
परम्परासे माननेवाले सन्त कम हीं है, १र उनकी वानियोंमें 
कमी-कसी मध्वके द्वेतवादकी स्पष्ट छाप दिखलाई पड़ती 
है। वे प्रायः हेतवादियोंका वेसे ही खण्डन करते है, जेसे 
अद्वेतवादियोने देतवादका खण्डन किया था। मध्वमतके 
पंचभेद-सिद्धान्तका प्रायः वडा प्रभाव है | ज्ञानके तारतम्य, 
आनन्दके तारतम्य ओर मुक्तिके तारतम्य--इन सिद्धान्तों- 
का साहित्य तथा जन-जीवनपर आज सी प्रभाव स्पष्ट है । 
[सहायक अन्थ--भारतीय दर्शन : वलदेव उपाध्याय; 
“कल्याण का वेदांतांक |] 
पा ५ औ के ८ 
डसाह्वेतवाद-संत्तारा और अछके सम्बन्धकी लेकर दाश- 
निकोंमें कई मत ग्रवलित है। शंकरने अद्वैत, रामानुजने 
विशिष्टदेत और निम्बाकने द्वेताद्वेत माना। निम्बार्बके 
मतमे संसार बह्ासे मिन्न ओर अभिन्न दोनों है । रामानुजने 
संसारको अह्मसे मिन्न मानते हुए भी दोनोंकी अभिन्नतापर 
ही अधिक जोर दिया और शंकरने तो दोनोको भिन्न न 
मानते हुए अभिन्न ही माना । निम्बार्कके मतानुसार बह्मसे 
संसारकी मिन्नता ओर अभिन्नता, दोनों समान महत्त्व की 
हैं। इसीलिए इस मतको ढेत (भिन्नता माननेवाला मत) 
ओर अद्वेत (अभिन्नता साननेवाला मत), दोनों एक साथ 
कहा जाता है। यह कहनेमें व्याघातक अवश्य लगता है, 
पर वास्तवमें यही सत्य है । जैसे कार्य (बट) कारण (मिद्टी)- 
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से अभिन्न हे, क्योंकि दोनोंकी सामग्री एक ही है और 
साथ ही भिन्न भी हे, क्‍योंकि दोनोंके नाम, रूप, आकार, 
प्रयोजन आदि प्रथकू-इथक्‌ है । वेसे ही संसार (कार्य) बह्म- 
(कारण)ने भिन्न और अभिन्न दोनों हे। ब्रह्म अद्ैत है, 
संसार ढेत (नाना) है। दोनो नित्य सत्य है। अद्वेत अहम 
(कारण) ही द्वेत संसार (कार्य)का वास्तविक रूप धारण 
करता है । जो भी कार्य-कारण-सम्बन्धपर विचार करेगा, 
उसे तात्विक दृष्टिमें हेताद्वेतवादकों ही मानना पड़ेगा। 
इस मतका दूसरा नाम भेदामेदवाद है । 

निम्बार्क तेलंग ब्राह्मण थे । ११वीं शताब्दीमें रामानुज- 
के परवर्ती कालमें इनका जन्म हुआ | ये ही द्वेताह्वेतवादके 
मुख्य प्रवतक है। इनके मुख्य ग्रन्थ विदान्तपारिजात' 
(बह्ममृत्रका भाष्य), 'दशरलोकी' और ओक्षष्णस्तवराज' 
ह। इनके साक्षात्‌ शिष्य श्रीनिवासाचार्य थे, जिन्होंने 
विदान्तपारिजात की टीका विदान्तकोस्तुभ'की रचना की | 
केशव भट्ट कश्मीरी (१५बी शताब्दी) इस मतके प्रमुख 
ग्रन्थकार है । इनके लिखे कई ग्रन्थ है । इस मतके अन्य 
सम्मानित लेखक पुरुषोत्तमाचार्य, देवाचाये, अनन्तराय 
ओर माधव मुकुन्द है । 

पर इस मतका इतिहास निम्बाकेसे भी प्राचीन हे । 
ब्रह्ममत्॒कार वादरायणके पूर्व ओडुलोमि और आइमरशथ्य 
भेदाभेदवादी थे, ऐसा बह्ममृत्रते ही ज्ञात होता हे । इनके 
मतसे कारणात्मना जीव तथा ब्रह्मका ऐक्य है और 
कार्यात्मना अनेक्य । झंकराचार्यके पूर्व भर्तृप्रप॑च नामके 
एक प्रसिद्ध उपनिषद्‌-भाष्यकार ओर भेदाभेदवादी दाशनिक 
थे । शंकरके पश्चात्‌ , पर रामानुजके पहले भास्कर नामके 
एक ब्ह्यसूत्र-भाष्यकार हुए हैं, जो भेदाभेदवादी ही है। 
इसके अनन्तर यादव नामके एक ओर भेदाभेदवादी हुए, 
जो निर्गुणवाद ओर मायावादकों अन्य भेदाभेदवादियोंकी 
मॉति नहीं मानते थे । 

सभी भेदासेदवादी ज्ञानकर्म-समुच्चयवादी और बहय- 
परिणामवादी है। वे जीवन्मुक्तिकों नही मानते । उनके 
मतसे केवल विदेह मुक्ति ही सम्भव है। भास्कर भेद- 
(नानात्व) को ओपाधिक मानते थे और यादव तथा निम्बार्क 
खाभाविक । 

हिन्दीके समस्त सन्‍्तों ओर भक्तोंपर भेदाभेदवाद या 
द्वेताह्वेतवादका प्रभाव स्पष्ट है। जीव और ब्रह्मके भेदकों 
समझानेके लिए वे जिन रूपकोंका प्रयोग करते है, उनसे 
यह बिलकुल स्पष्ट हो जाता है । पर सिद्धान्तरूपसे जैसा 
पीताम्बरदत्त बड़ध्वाहका कहना हे, नानक तथा उनके 
अनुयायी ही विशेष रूपमे मेदाभेदवादी हैं। पर यह सिफे 
तत्ववाद और आमस्यन्तर धर्मसाधनाका भेदामेदवाद है । 
बाह्य रूपसे निम्बार्क और नानकके मतोंमें पर्याप्त भेद है । 
निम्बार्क वेष्णव है और नानक सत्य और नामके उपासक; 
निम्बाक सगुण ईश्वरकी ओर अधिक झुके है और नानक 
निर्शणको ओर । पर दोनोंका तत्ववाद भेदाभेद ही हे। 
दोनोंमें ब्रह्म या सतू, जीव और जगत्‌की समान 
व्याख्या है । 

रामानुजकी मॉति निम्बा्क भी ईश्वर, चित्‌ (जीव) और 
अजित्‌ (जड़ पदार्थ), तीत परम तत्त मानते हैं । ईश्वरमे 
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उस दाक्तिमें 
ही सभी वस्तुएँ सारतः विद्यमान है । ईश्वर अपनी शक्तिका 
अनुभवमात्र करनेसे संसारका रूप धारण करता हे । 
रामानुजके मत चित्‌ ओर अचित्‌ ईश्वरके अंगभूत हु 
पर यह निम्बावीकों अमान्य हे! चित्‌ और अचितकों 
इश्वरकी शक्ति मानना--शक्तिवाद--इस मतकी अपनी 
विशेषता है । जीव और जड पदार्थ ईश्वरक्षे अंश नहीं है, 
अपितु शक्ति है । 

जीव या चित्‌ ज्ञानसरूप ओर ज्ञानाश्रय हे। वह 
जाता, कर्ता और भोक्ता है। वह अणु है। मुक्तावस्थामे 
भी वह कती रहता हे। उस समय वह ईश्वरसे केवल 
एक बातमें भिन्न रहता है। वह यह कि ईश्वर मियन्ता 
है और जीव नियम्य । जड पदार्थ तीन प्रकारका हे--प्राक्षत, 
अप्राकृत और कारू। प्राकृतका तात्परय है महत्‌ त्तसे 
लेकर महाभूततक ग्रक्ृतिते उत्पन्न जगत्‌। अग्राक्षतका अ4 
उन पदार्थोंसे है, जिनसे प्रकृतिका सम्बन्ध बिलकुछ नहीं 
हे | इनमे विष्णुपद, परमपद आदि हैं । 

ईश्वर सगुण हे । वह निदोंष हे। जो कुछ भी दृष्टि- 
गोचर और बोधगम्य है, उसके भीतर ओर बाहर ईश्वर 
व्याप्त है । उसकों ही परमत्रह्म, नारायण, भगवान्‌ , कष्ण, 
पुरुषोत्तम आदि नामोंसे पुकारा जाता है। निम्वा्क ही 
प्रथम वैष्णव हैं, जिन्होंने कृष्ण और राथाकों सर्वप्रथम 
विशेष महत्त्व दिया। सहस्नो सखियोसे घिरी हुई राधा 
और उसके वल्लभ कृष्ण, निम्बाकके आराध्य देव हे । 
दोनोंकी लीला ही सृश्टिका रहस्य हे। क्ृष्णके ही चार 
व्यूह और अनेक अवतार है । ु 

नानकने बह्ामको सत्य नाम दिया, वह स्वय रसरूप 
है और उसका अनुभव करनेवाला भी है । “वही देखता 
है, वही समझता है और वही कम एवं अधिक अनुभूत भी 
हुआ करता है” । वह निर्विशेष होकर भी अपना व्यक्तित्व 
रखता है। वहीं सर्वत्र हे। जैसे बूँदम सागर हे ओर 
सागरमें बूँद है, वैसे ही जीवमे ब्रह्म है ओर बह्ममे जीव 
है” । स्पष्ट हे कि नानकके ऐसे विचार भेंदासेदवादके 
अन्तर्गत ही आते है । 

इस मतके अनुसार मुक्तिके लिए जीवको प्रपत्ति या 
ईश्वरके प्रति आत्मसमपंणसे अपनी चर्या आरम्भ करनी 
चाहिये । प्रपत्तिके छः अंग हं--समपण करनेका संकरप 
(आनुकूल्यस्य संकल्पः), विरोधका परिहार (प्रातिकूल्यस्य 
वर्जनम्‌), यह विश्वास कि ईश्वर गोप्ता है (रक्षिष्यतीति 
विश्वास: , ईैश्वरके गोप्तृत्वकी स्वीकार करना (गोप्तृत्ववरणस्‌), 
अपनेको उसके ऊपर न्‍्योछावर करना (आत्मनिश्षेप.) और 
निःसहायताका ज्ञान (कर्पण्यम) ! निम्बार्ककी यह धर्म- 
साधना रामानुजीय टेंकले मतकी साधनासे मिलती-जुलूती 
है । भेद यह हे कि प्रस्तुत मत लक्ष्मी, भू ओर लीला तथा 
उनके पत्ति नारायणके स्थानपर श्खियों सहित राधा ओर 
उसके बछभ कृष्णकी भक्तिपर जोर देता है। रामानुजके 
पूर्व भक्तिका अर्थ परमेश्वरके प्रति अनन्य प्रेम ही था। 
रामानुजने इस अर्थम ओपनिषदिक उपासना (सतत अर्चन 
ओर चिन्तन)कों मिला दिया । निम्वार्कने इसकी अमान्य 
समझकर भक्तिका मूल अर्थ ही “ग्रहण किया | रामानुजने 


अनन्त वस्तुओंकी उत्पन्न करनेकी शक्ति हे । 
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2०० पा धान पमन्‍न्‍त- ना ० 68 अलिनसक सका व्मकलटलपत पद दल ट्ल न 
स्थयप्रवात्त पोकी विक्षा दी। उनके सतन इख्रका 
हक बा 2-3 कल बक ३ का मरे दत्त अनार नीय 
साक्त इस हांता हूं कि इवर उदात्त, अनुल्नाय, 
के च्ि च् ब, कक कक 

महानू-से-महान आर अनन्त हैं और इन युर्णोक्रे कारण 
उमके ० 2 ञर न श्र और हा ० मी न कप नि कय220:/ 
उसके प्रात आक्ष५ण, अंडा आर भाक्त हाता हू | नम्बाकन 

००० अर रे 'ह ्ध जा स्थान्त नस," यग्र! ३. भरा हु पी 
इस एंप्यप्रवानत साक्तेक् सथानपर पा बाल भसाक्तक 
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5 क्ष डे सर गत्रान 20०5 एः श्रय ० मे रद पक ला! ञञ पक्का 
शिक्षा दी! सगवानके ऐेबवर्यंले उसकी ओर आक्ृष्ट होना 
हक (2॥ 


-| 
| 
-/ 


किक हक शत दे [आल 
/24 हू दी नननवलान जन्नत व्यू है. 85००० बंध 7 अमलक सबक वन अन्य जप व्क्ल्क्त्त्‌ः अर 
अमभ तेथा जावनन्‍त साहचयंस वृबना है, उसके मथ॒ुण्नाकां 


आस्वादन करना है और उसे मधुर रूपसे देखना है । जीव 
और ईश्वरके सम्बन्धम माधुवका पुद देना निम्दाकका ही 
काम था । 

निम्बार्कक मतका प्रचार बृन्डावन और ब्गालमे विज्ञेप 
हुआ | ये खयं बृन्द्रावनमें दस गये थे | उनकी ओर उनके 


कक 
उनका 
कक 


अनुयावियोंक्री बृष्टि सदा समन्‍्वयपर रही हैं। भव तवाद 
और द्वेतवादका वे सदा समुच्चय करते रहे । 

यूरोपमें तातिक तथा ताकिक इष्टिले #तादंतवादका 
१९वीं ओर २०वों झादाव्दीके पूर्वार्दमे विशेष जोर 


रहा। जमन दार्शनिक हीगेल वहाँ इस आन्दोलनका 
प्रवर्तक था | उसके वाद उसके मतने हीगेलवादका रुप 
धारण किया । जर्मनीके वाहर इंग्लेण्ड, इटली, अमेरिका 
ओर मारतमे भी इस मतका प्रचार हुआ | इन देशोमे इसने 
नव-हीगेलवादका रूप धारण किया। यह प्रत्ययवाद या 
विज्ञानवाद था। इसका मृल सिद्धान्त बताइतवाद या 
भेदामंदवाद था । इसमें सत्‌ ओर असतकों, अभेद तथा 
भेदकी समान महत्व दिया गया आर बोबकों ही 
वास्तविकताका सच्चा स्वरूप माना गया। धर्म इसने 
भारतीय दतादतवादकी भॉति सशथुण ईश्वर या अह्ायका 
समर्थत्‌ किया। यद्यपि इस भेदामेंदवाद और भारतीय 
भेदासेदवादमे पर्याप्त सेद हे, तथापि दोनोंका तत्ववाद और 
तकंशासत्र बहुत-कुछ एक-सला है। धर्मसाधना दोनोंकी 
विलकुल भिन्न हे । हीगेलवाद तथा नव-हीगेलवादकी धर्म- 
साधना ईसाई मतकी है । इसके तत्ववाद और तकशारूसे 
लाभ उठाकर आधुनिक भारतीय देतादवेतवादने अपने 
सिद्धान्तोंकी व्याख्या वेज्ञानिक तथा तुलनात्मक ढंगसे 
करके द्वेताहतवादकी अकास्य पुष्टि की हैं । 

भक्ततर नाभादासने निम्बार्क, केशव कश्मीरी, श्री 
भट्ट, हरिव्यास प्रभति दवैताद्रैतवादियोंके मक्तिकी सरा- 


 हला की है। निम्वार्क मतके आचारयों तथा भक्तोने 


ब्रजभाषामें कविता की है। इसमे सबसे पहले केशव 
करमीरीके शिष्य श्रीमट्न है। इनका “जुगरूसतको 
आदिवानी के नामसे प्रसिद्ध हे | ये तथा श्स मतके 
अन्य भक्तगण नित्यविहारी राधा-माधव, अर्थात्‌ लीला 
करनेवाले कृष्ण और राघाकी युगलमूतिके उपासक 
थे । 'जुगल किसोर हमारे ठाकुर--यही ध्यान इस मतके 
भक्तोंका आराध्य है। श्रीमइ्के शिष्य हरिव्यासने आदि- 
बानी पर एक विस्तृत भाष्य लिखा हे, जिसका नाम 
पहावानी' है। 'जुगलसतक'के दोहोंमे जो भाव संक्षेपमें 
वर्णित हैं, उन्हींकीं गेयपद्ोमें विस्तार पूर्वक 'महावानी'मे 
अभिव्यक्त किया गया है | हरिव्यासजी अपने सम्प्रदायमें 
रसिक-सम्प्रदाय नामक भाखाके प्रवर्तक है । इस शाखाको 


ह।रंब्यूासों भी कहां जाता ह। हाफ 
पाप ध्थ बल, फेस अनिल पी 2 +ल के देश 3०0 कि पक प्माक जद आप आशा को हरिप्रि य़ृ ग्| ध््‌ | 
उपासक्ष थे बाबताज द ऋझषना नीन द्ाराधत्रया रखत थ 
हक] तक 
“कक स्वरुप सदा % माम नानक इनका पद दनाहतवाद 
३ ही बदल भ- 
वा बधाथ चित्रण ता हैं, कि वदल 


ध्ज 


दारय है । इनके लिखे १६ ग्रन्थ हे । 
निम्वा्क मतक्ने भक्त किशोर कृष्ण और किशोरी राधा- 
के उपासक है | हिन्दीके महाकाविे विहारीलाल, केशवदास, 
धनानन्द, रसिक गोविन्द और रसखान निम्बार्क मता- 
न॒ुयायी ॥ष्णव है । बह्मचारी विहारीशरणजीने निम्बाक 
माधुरी' लिखकर निम्बाक मतके कवियोका अच्छा परिचय 
कराया हैं। इन कवियोरम ऊपर वर्णित कवियोंके अतिरिक्त 
रूपरसिक देव, वृन्दावनदेव, गोविन्द देव, नागरीदास, 
शीतलदास आदि प्रमुख है । यह उल्लेखनीय है कि 
द्वैताद्वेतवादने हिन्दीमे सगुण और निर्गुण भक्तों, दोनोको 
प्रभावित किया हे । यह सम्मान किसी अन्य दार्शनिक 
विचारधाराको नहीं प्राप्त हो सका है |. कुछ छोगोके मतसे 
सखी-सम्प्रदाय (द्वे०) निम्बा्कमतकी एक शाखा है, किन्तु 
सली-सम्प्रदायवाके इसे निम्बार्गमतसे सखतन्त्र मानते है । 
वे इसे इच्छाद्षेत कहते है। सखी-सम्प्रदायके प्रवर्तक 
हरिदासजीका कहना हैं-- 
' ताही द्वेतादेत है, नाही विशिष्टाइत । 
बेंध्यो नाही मतवादमें, ईश्वर इच्छादेत ॥ 
सहायक ग्रन्थ-सारतीय दर्शन : बलदेव उपाध्याय; 
कल्याण का वेदान्तांक; हिन्दी कास्यमें निशुण सम्प्रदाय 
पीतामग्वरदत्त वडथ्वाल; सागवत सप्रदाय : बलदेव उपाध्याय; 
निम्बाक माधुरी : त्रह्मचारी विह्रीशरण; स्वामी हरिदासजी 
तथा अष्टाचार्य : प्रभुदुयाल मीतछक || +सं० ला० पा० 
धमन चमन-दे० हटठयोग । 
धर्म (बोद मतानुसार पदार्थोक्ा स्वरूप)-बौडोके 
अनुसार सम्पूर्ण जगन्‌ क्षणिक पदार्थोंका संघात है । जिसे 
दृ सरे शाखकार पदार्थ या भाव शब्दमे व्यवहत करते है, 
वोड्ध लोग उसे ही धर्म कहते है । धर्म शब्दसे तात्पर्य उन 
सभी सूक्ष्म ए्थग्भूत तक्तों ते है, जो भूत और छित्तमें निहित 
होते है ओर जगतकी उत्पत्तिके देतु है । एक क्षणमे एक 
ही धर्म ठहर सकता है, इसलिए धर्मोकी 'स्वलक्षण'की. 
सज्ञा प्राप्त हे। धर्म परस्पर मिलकर किसी दूसरे पदार्थकों 
उत्पन्न करते है, वे किसी कारणान्तरसे उद्भूत होते है 
और स्वयं निरोधके प्रति अभिमुख होते है। सभी घर्म 
कारण-कार्य-नियमकी व्यवस्थासे नियमित होते हैं । सम्पूर्ण 
जगत्‌ इन सूक्ष्मधर्मके संघातसे ही निर्मित हुआ है। 
वसुबन्धुके अनुसार आकाश), प्रतिसहथानिरोध और 
अप्रतिसडख्यानिरोधके अतिरिक्त सभी धर्मोके जाति, जरा, 
स्थिति और अनित्यता-ये चार लक्षण है। यज्ञपि सभी 
पर्स खलक्षण, क्षणिक और प्रथ्भूत, अनात्म तथा परस्पर 
व्यतिरिक्त है, तथापि ये कारण-कार्यसावसे परस्पर सम्बद्ध 
हैं । इसीका नाम प्रतीत्यसमुत्पाद है । 
अविद्याके कारण जगतका यह कारण-कार्य-व्यवहार 








३८४ 
तीत्र गतिसे प्रवतित होता हे और प्रज्ञा या धर्म-प्रविचयसे 
निरड होता है ० अभिषर्म कोश, १२) । यह निरोध 


उत्पन्न करता हे । धर्म तीन प्रकारके होते है-- 
सान्रव (मलिन), अनाखत्रव (मलरहित) ओर साख्वानास्रव | 

वभाषिक (या सर्वास्तिवादी) और साबान्तिक विशेष- 
रूपसे धर्मोकी सत्तामे विश्वास रखते है ओर उनका सृक्ष्म- 
वर्गीकरण भी करते है । विज्ञानवादियोने भी अपनी 
प्रणाडीके अनुसार धर्मोका वर्गीकरण किया है । वेभापिक्क 
इन धर्मोका वगीकरण मुख्यतः दो प्रकारसे करते हैः-- 
विपयगत वर्गीकरण और विपयिपरक वर्गीकरण । विपयगत 
वर्गीकरणकी दृष्टिसे धर्म संस्कृत ओर असंस्क्ृतके भेदसे 
द्विविध बताये गये है । असंस्क्ृतका अर्थ है अनुत्पन्न, यानी 
हतु-प्रत्ययोंने उत्पन्न संसक्षत धर्मोसि व्यतिरिक्त धर्म असंस्कृत 
कहे जाते है। ये सडख्यामे तीन माने जाते है--प्र ति- 
सड्ख्यानिरोध, अप्रतिसइडख्यानिरोध और आकाश । 
संस्कृत धर्म हेतु-प्रत्यय-सम्भूत होते है । जाति, जरा- 
मरण, स्थिति, अनित्यता (क्षणिकत्व) और स्वलक्षणत्व-- 
ये इनके सामान्य धर्म है । रूप, चित्त, चेतसिक (चेत्त) 
तथा चित्तविग्रयुक्तके भेदसे ये चार प्रकारके बताये गये 
है । रूप समस्त भीतिक तत्वों और पदार्थोके लिए प्रयुक्त 
पारिभाषिक शब्द है (रूप्यत इति रूपम) । पॉच ज्ञाने 
न्द्रियों, उनके विषय ओर अविज्ञप्तिके भेदसे रुपके ग्यारह 
प्रकार बताये गये है । 

सोत्रान्तिको और विज्ञानवादियोंने वेभाषिकोंके इस 
विभाजनकी कुछ हेर-फेरके साथ स्वीकार कर लिया। 
योगाचारियोंने केवल चित्त या विज्ञानकी सत्ता मानी ओर 
सम्पूर्ण वाह्य दृश्यमान जगत्‌की उन्होंने चित्तकी ग्राह्म- 
गसाहकवासनाका ही विकतप माना। शुून्‍्यवादियोंने इन 
समस्त धर्मोकी प्रतीत्यस्मुत्पन्न होनेके कारण सापेक्ष, निः- 
स्॒भाव और शन्य बताया। उनके अनुप्तार बुद्धने कही 
भी किसी भी धर्म (के स्वाभाविक अस्तित्व) का उपदेश नहीं 
दिया है--न क्बचित्‌ कस्यचित्‌ करिचद्‌ धर्मों वुद्धेन 
देशितः? (माध्यमिक कारिका, २५२४) । 

हेन्दी साहित्यमे सिद्धोंने सम्पूणं जगतक क्षणिक धर्मों 
का संघात मानते हुए भी उसे मायाके निर्माण और खप्न 
के समान अवास्तविक बताया । विज्ञानवाद और माध्यमिक 
विचारधाराओसें प्रभावित इन सिद्धोंने जगतवंगे डित्तमय 
बताया । सभी धर्म नेरात्म्य स्वभाव है और उनका अस्तित्व 
चित्तमे ही है। सिद्धोमे सरह और तिलोपाने बार-बार 
स्कन्ध, भूत, आयतन, इन्द्रियों और उनके विषयका उल्लेख 
किया है। सरह वार-बार इन्द्रियों और उनके विषयोंके 
विलयनपर बल देते है, क्योकि ये ही उनके अनुसार संसार 
और जागतिक अनुभवी विधायिका है। सरह, कण्हपा 
ओर लुईपाने स्कन्ध, धातु, आयतन और इन्द्रियोसे निर्मित 
इस जगतकी वार-बार अआन्तिरूप बताया है ओर इसके 
त्यागनेका उपदेश दिया है | सरह कहते हैः---“मे बार-बार 
गुरुके उपदेशके अनुसार, जेसा मैने गुरुसे सुना है, सके 
भूत, आयतन, इन्द्रिय और विषयके विचार (मायात्मकता, 
चित्तरूपता, आन्तता)को व्यक्त कर रहा हूँ” (स्कन्च, भूत 


[ 
वुद्धत्वका सूचक है। अविद्याके क्षणमें धर्मोका सन्तान 
ने। 
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आशअत्तण इन्द्रिआ विसअ विआर अपहुअ। णउ णत टोहा- 
च्छन्देण, कहवु किम्पि गोप्पु) । 
सस्‍्कन्ध, धातु ओर आयतनोंके अतिरिक्त सिद्धोने इन्द्रियो- 
के साथ मन (पडायतन) और पॉच महामतोंका भी महण 
किया है, जो निरिचित रूपसे वेभाषिकोंके धर्म-विचारमे 
ही प्रभावित है । सरहके दोहाकोरमें पॉच स्कन्बों, धातु, 
आयतन तथा इन्द्रियों ओर विषयके साथ असंस्कृतका भी 
वार-वार उल्लेख ओर वर्णन मिलता हैं। महासख (या 
निर्वाण) प्रतिसड ख्यानिरोधका ही विकसित रूप माना ज!| 
सकता है 
[सहायक ग्रन्थ--नरेन्द्रदेव : वोड्धर्म दर्शन; बलदेव 
उपाध्याय : बौद्ध दर्शन; भिक्‍्खु जगदीश कश्यप : अभि- 
धम्म फिलासफी ।!] “के? झु० 
घर्मकथा- धर्मकथा' अथवा चपर्मगाथा' शब्दका प्रयोग 
संस्कृत तथा विशेष रूपसे बोद्ध एवं जेन साहित्यमे उपलब्ध 
हे | अंग्रेजीके 'मिथ' शब्दके पर्यायरूपमे हिन्दीमें 'धर्मकथा 
शब्द ग्रहण किया गया है। मानव-समाजकी आश्वतम 
कथाएँ धर्मकथाकी सम्पत्ति हैं। भाषाका आरम्भ होनेपर 
विविध प्राकृतिक दध्व्योंसे संगति बेठाते हुए जो कथाएँ 
निःसूत हुई, वे ही आगे चलकर परिष्कृत होती गयी। 
धर्मकथा अपने वास्तविक रूपमे कहानी है, जिसमे प्रकट 
अथसे भिन्न, बोई अभिप्रेत अर्थ निहित होता है । पर्मकथा- 
में श्रायः तीन तत्व निहित होते है। मूल तत््वकी निहिति 
प्राकृतिक सत्तामें होती.है । उसका व्यक्तिपरक स्वरूप दूसरे- 
में विकसित होकर, तृतीय तत्त्वके द्वारा वस्तुकी नतिक 
मान्यताओं और उपयोगिताओंसे सम्बद्ध होकर प्रकट होता 
है। कतिपय विद्वानोंकी रायमें धर्मकथा कारण-निरूपक 
कहानी है, जिसके अभिग्रेत अर्थ प्रकृति ओर मानवक्के चिर 
सम्बन्धोंके धार्मिक एवं सामाजिक व्यापारोंके भीतरी 
रहस्यसे प्रभावित होकर उद्धाटित होते है । धर्मकथाकों एक 
मत द्वारा प्रकाश ओर अन्धयकारके संघर्षदी रूपकवत्‌ 
घटनाओंका लेखा माना गया है। सुदूर इतिहासके 
अन्धकारम आदिमानवने प्राकृतिक व्यापारोंकों जिन अनगढ़ 
शब्दोंमें व्यक्त किया, वे शब्द क्रमशः मूल अथसे भिन्न 
खरूप धारण करते गये । कालान्तरमें उनका रूपक स्पष्ट 
हो गया। दूसरे मतके अनुसार धर्मकथा मानवकों असभ्य 
अवस्थामें उत्पन्न हुई हे। वस्तुतः धर्मकथाकी उत्पत्ति 
कदाचित्‌ किसी समय समूह द्वारा किये गये अनुभव-विशेष 
अथवा समान मानसिक अवस्थाके परिणामखरूप हुई हे । 
आंग्ल भाषामें इस विषयपर क॒ततिपय अभ्न्थ उल्लेखनीय हैं । 
मक्समूलरके मतसे धर्मकथा 'भाषाका रोग अथवा विक्ञति' 
या प्रक्षति-रूपकोंकी विडम्बना' हे। इस मतका खण्डन 
अण्डूलंगने 'मॉडन माइथोलोंजी, ए रिप्लाइ दु मेक्समूलर 
ग्न्‍्थमे किया हे । कस्टम एण्ड मिथ! तथा 'मिथ रस्चिअर 
एण्ड रिलीजन' ग्रन्थ भी छंगके है, जिनमे धर्मकथापर 
विस्तारसे विवेचन किया गया है । 
धर्मकथाकी गणना लोकसाहित्यके अन्तर्गत होती हे । 
वस्तुतः दोनों एक-दूसरेसे निकटतः सम्बन्धित है । फ्रेजरके 
मतानुसार इसका सम्बन्ध क्रषि ओर प्रजनन-कर्ममें उत्पन्न 
भय और आशंकाओंपर निर्भर करता है । आजकी अनेक 
र्‌ज 








घर्मकथा- घर्मगाथा 
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लाककथाओंके मूल बिन्दु धर्मकथाओम छिपे हू ++झया० प० 
घर्मगत लक्षणा-विश्वनाथके अनुसार 
संदोपसंद पर्नगत तथा धमियत 


; हट 
घरंगाथा-धर्मंगाथा शब्द अंग्रेजी मिच्र के लिए प्रयोगमे 
आता हैं। धर्ममावसे युक्त याथा, देखनेने ने 
कहानी ही होती है किन्तु इसके पात्र, विद्येपतः नायक 
देवी-देवता होत ह। इन देवी-देवताओमे लोगोंकी आस्तिक 
आस्था रहती है, इन पर्मगाथाओंमे सझाष्टिका जन्म विविध 
प्राकृतिक तथा मानवीय व्यायारोंके मूल कारण, जातियोंका 
जेनसे कीन कब 


उदय, सास्कानक तत्वाका व्याख्या, 
पृथ्वीपप आग लाया आदिका उल्लेख रहता है| 


धर्मगाथाओंके सम्बन्ध 
इसमें लोक ओर मनीषी, 
इसीलिए यह भी कहते 


एक महत्वपूर्ण वात यह हैं कि 
दोनोको आस्था रहती हैं । कुछ 
कि पर्मंगाथाका सम्बन्ध मनोपी 
काव्यरचनासे ही है । वास्तविक बात यह हैं क्षि धर्मगावाकी 
अभीतक ठीक-ठौक व्याख्या हो नहीं सकी है । फिर नी 
लेवीज स्पेन्सने ऐसन इण्ट्रोडक्शन ड माइयोरॉनजीम इनमेसे 
कुछ रूपोकी व्याख्या दी हैं, जिसे संक्षेप्त यहोँ दिया 
जाता हेः-- 

ह किसी देवता अथवा पराप्राकृत झत्ताका एक 
विवरण होता हे, इसे साधारणतः आदिम विचारोंकी शेलीमें 
लाक्षणिकतासे अभिव्यक्त किया जाता है । यह बह प्रयत्ल 
है, जिसके दारा मनुष्यका विख्से सम्बन्ध समझाया जाता 
है ओर जो इसे दुदराते है, उनके लिए प्रमुखतः घामिक 
महत्व रखता है अथवा इसका जन्म किसी सामाजिक 
संस्था, रीति-रिवाज अथवा परिस्थितियोंकी किसी विशेषता- 
की व्याख्या करनेके निमित्त होता है। इस परिमापाके 
अनुसार धर्मगाथामें (१) देवता अथवा पराप्राकृतिक शक्ति 
का विवरण होता है । (२) इसमें आठिम मानस विच्मान 
रहता है । (३) इसका धामिक महत्व होता हे । इसे जो 
दुहराता या पढ़ता है, वह किसी ध्मंलामकी आकांक्षा रखता 
है । (४) इसके निर्माणकरे दो प्रमुख कारण हो सकते हे 

(क) मनुष्यकी शेष सष्टिके साथ सम्बन्धोंकों व्याख्या 
करनेके लिए । 

(ख) सामाजिक संस्था-प्रया आदिकी व्याख्याके लिए । 

इसे ओर स्पष्ट करते हुए कहा जा सकता है कि 
धर्मगाथा यह बताती हे कि आदमकी पसलीसे हृव्वाका 
जन्म कैसे हुआ ? पश्ञु अथवा पदार्थ केसे उत्पन्न हुए * किसी 
प्राणीमे कुछ विशेषताएँ क्यो है ? कोवेके एक आँख क्यो है ? 
विशेष प्राकृतिक व्यापार क्‍यों होता है ? चन्द्रकों राहु ग्रस 
लेता है, अतः चन्द्रमहण होता है । 

विद्वानोके मतमें धर्मगाथामे धामिक आखस्था नहीं, 
धारमिक पृष्ठभूमि अवश्य होनी चाहिये। उसमें किसी 
देवता या देवी पुरुषका समावेश होना आवश्यक है | यदि 








ऐसा ने दोया ते; इसे लोनक्इइमो कहा जायगा। किन्तु 
बह बात ध्यानमे रखनेक, आवश्यकता है कि केवल देवी- 
देवताओके आतेल छः शोकक्दइनों धर्मगाथा नहीं हो 
हे ह 


है] 
कई 
हर 
॥] 
20% है 


आतर्त ही मो +कद्ानियों ऐसी प्रचलित है, जिनमे 

ल्‍ एप आबडिका उल्लेख मिलता हैं, पर उन्हे 
था नही कहा जा सकता। किसी तथ्यको व्याख्या 
करनेवाली कहानियोंमे देवताओका समावेश होता है, पर 
उन्हे धर्मगाथा नहीं कह सकते--उदाहरणा4थ, गिलहरीकी 
पीठपर रेखाऐँ क्‍यों है ?-सीताके वियोगमे गिलहरीने 
रामकी सहायता दी, राम प्रसन्न हुए, उन्होंने उसपर 
हाथ फेरा और रेखाएँ वन गयी--यह लोककहानी हे, 
धर्मगाथा नहीं ! 

कारण यह है कि धर्मगाथाके लिए केवल यही आवश्यक 
नही कि उनमें देवताओंका सन्निवेश हो, यह भी आवश्यक 
नहीं कि कहानीमे कही गयी वातमें आस्था हो। ऊपरकी 
कहानी में वणित बातपर कहने-सुननेवाले, दोनों ही विश्वास 
करते है । किन्तु धर्मगाथाके लिए आवश्यक हे कि उच्त 
दोनो बातोंके साथ उसमें घामिक आखा हों, उसके कहने- 
सुननेमे किसी धार्मिक रामकी सम्भावना हो, उसके साथ 
माहात्म्यकी भावना हो । 

कुछ विद्वानू धर्मगाथाकी लोकवार्ताभिव्यक्ति नहीं 
मानते । कुछका तो कहना यह हे कि धर्मगाथाका पूर्वमे 
कुछ भी रूप रहा हो, हमारे समक्ष तो वह महान्‌ कवियों- 
की रचनाके रूपमे आती है । इन विद्वानोंका लक्ष्य 'ईलि 
यड' जेसी रचनाओको ओर होता है । कुछका विचार है 
कि लोकवार्ता-तत््वका सम्बन्ध आदिम मानसके वर्तम।न 
अवशेषोंसे होता है, किन्तु धर्मगाथा तो अतीत कालसे 
सम्बन्ध रखती है । यह भी कहा जाता है कि धर्मगाथामें 
आदिम मानसकी अभिव्यक्ति नही, क्योक्रि आदिम मानस- 
का विक्रास-क्रम कुछ भिन्न प्रकारसे हुआ है-- 

(१) मन शब्दका प्रयोग एक रहस्यात्मक शक्तिके 
अर्थमे मेलेनेशियन दीपसमूहमें होता है। यह वस्वुतः 
आत्मा अथवा आत्मशक्तिका भी मूल सार है। कुछ विद्वान्‌ 
इस क्रमविकाससे सहमत नहीं। वे आत्मवतवाद- 
(ऐनिमेटिज्म)से ही लोकमानसका मूल मानते है। 
(२) परापग्राकृतिकवाद--प्राकृत पदार्थोके श्रद्धामयोद्रेकी 
व्यापारोंमें किसी शक्तिकी उद्भावना। (१) आत्मवत्‌वाद 
(एनिमेटिज्म)--आत्मवत्‌ स्ंभूतेषु, मेरे जेसी बुद्धि, शक्ति, 
विवेक पशु-पक्षियो, पदार्थों में हे। (४) पदार्थात्मवाद-- 
समस्त पदार्थॉमें आत्मा है (इनिमिज्म) । (०) देववाद-- 
देवताओंकी कब्पता । 

इन विद्वानोंके विचारसे इस पॉचवी खितिमें पहुँचनेपर 
ही पर्मगाथाओंका उदय हुआ, अतः ये मूल छोकमानससे 
सम्बद्ध नहीं । भाषामें भी जेसा कि मेक्समूलरने माना, 
पहली अवस्था (१) धातु-निर्माण की है (दी मेटिक पीरियड), 
(२) भाषाओंकी मूल जातियोंके जन्म की है--डायलेक्टिक । 
इस अवस्थामें आये, सेमेटिक, वकी जाति-भाषाओंने जातीय 
धर्म ग्रहण करना आरम्भ किया, (३) धर्मगाथापरक (माइथों- 
लोजिकल) हे--इस अवस्थापर आकर धर्मगाथाएँ बनी, 

(४) लौकिक (पापुलर)--इस अवस्थापर पहुँचकर राष्ट्रीय 
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भाषाओंका निर्माण हुआ। धर्मगाथाओके निर्माणमें मापाका 
बहुत हाथ रह। हैं । मेक्समूलरने यही धारणा बना ली 
थी कि धर्मगाथा केवल भाषाका रोग (मेलेडी ओब छेग्वेज) 
हैं । भाषा जब अपनी रलेपशक्ति अथवा असमर्थताके 
कारण एकके स्वानपर साम्यके कारण दूसरे शब्दकों ग्रहण 
कर लेती है ओर अर्थविषयक परिवतंन भी पेदा कर देती 
है, तब धर्मगाथा जन्म लेती है। अतः धर्मगाथाका सम्बन्ध 
लोकमानससे नहीं हो सकता। फिर धर्मगाथासे लोक- 
कथाएँ उत्पन्न हुई है, अतः लोककथाओं और लोकवार्ताओंकी 
जननीकी प्रथक्‌ ही मान्यता देनी पड़ेगी। इसी प्रसंगमे 
विद्वानोंके एक सम्प्रदायने धर्मगाथाओंको सूर्य, चन्द्र, 
तूफान जेसे किसी प्राकृतिक व्यापारका रूपक सिद्ध किया । 
किसीने धर्मगाथाओंकी किसी-न-किसी ऐतिहासिक व्यक्तिकी 
ही रुपान्तरित तथा लोकपरिवद्धित कहानी माना । 

इन युक्तियोंमे विशेष बल नहीं माना जा सकता । 
पर्मगाथामे मूलतः आदिम मानस (प्रिमिटिव माइण्ड) 
ओत-प्रोत है । उसमें समस्त विकार, विकास और उद्धावना 
लोकमानसके परिणामसे हे, संस्कृत मानसकी मनीषा 
उसमें नहीं। यद्यपि यह विषय पर्याप्त विवादकी गुंजाइश 
रखता है कि आदिम उद्गार धामिक भावनाके मूलसे संयुक्त 
थे, जेसा कि फ्रेजरने माना है। मैजिक (जादू-टोन)के 
सिद्धान्तका प्रतिपादन करते हुए फ्रेजरका कहना है कि 
लोकवार्ताका मूल मानस 'मैजिक भाव'का परिणाम है। 
टेलरने उधर ऐनिमिज्मकी स्थापना की थी और रुके 
विद्वानोकी मान्यता यह हो रही है कि आदिम मानवकी 
मूल अभिव्यक्ति धामिक मूलसे युक्त नहीं थी, वह शुद्ध 
लोौकिक थी । किन्तु इस समस्त विवादपूर्ण स्थितिके उपरान्त 
भी यह कहा जा सकता है कि वह धर्म भी लोकतत्वका 
अंग था ओर पर्मगाथाएँ उसी लोकतत्वके आधारपर बनी । 
अतः धर्मगाथाएँ लोकवार्ता साहित्यका ही अंग है और 
लोकगाथाओंका अध्ययन लोकवार्ताओंके अध्ययनके लिए 
अत्यन्त आवश्यक है तथा लोकवार्ताओंके खरूपकों समझे 
बिना धर्मगाथाओंका भी अध्ययन असम्सव है। दोनोंका 
परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध हे । --प्त० 


घर्मंचक्र-दे० हब्योग'! । 
धर्ममेघ (समाधि)-पातंजल योगशार्में चित्त-वृत्तिके 


निरोधकी योग (समाधि) कहा गया है। चित्त त्रिगुणात्मक 
है। चित्तले यदि रजोगरुण ओर तमोशुणका संसर्ग रहे, तो 
उसे विषय एवं ऐश्वर्य प्रिय लगते है। तमोगुणसे संयुक्त 
चित्तकी प्रवृत्ति आसक्ति, दुःखद परिणामवाले कम, अनेश्वर्य 
एवं अधर्ममें होती है। रजोगुणप्रधान चित्तमें चांचल्य 
होता है, वह एक भावसे दूसरे भावकी ओर निरन्तर प्रभा- 
वित होता रहता है। लेकिन जब रजोगुणकी चांचल्य- 
धर्मी वृत्ति भी चित्तले अपवारित हो जाती हे, उस्त अवस्थामे 
सत्त्गुणका पूर्ण विकास होता है और चित्तके स्व-खरूपमे 
स्थित हो जानेसे उसमे विवेकख्याति विषयक समापत्ति 
(अर्थात्‌ बुद्धि ओर पुरुष स्वरूपके भेदज्ञानकी प्राप्ति) हो 
जाती है । विवेकख्यातिकी इसी विध्ुुवद्दीन अवस्थाको धर्म- 
मेघ समाधि कहते है। योगसूत्र' (४, २९)में पतंजलिने 
कहा हे--/विवेकज ज्ञान (प्रसंख्यान)में भी विरागयुक्त 
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कण 


(कुसीदास) होनेपर 
समाधि उत्पन्न होती 
धर्मकीं सीचती हे 
कहा जाता है । 

कण-कऋणको सीच देते है, उसी प्रकार आत्मदर्शन रूप परम- 
बम, अर्थात्‌ कंवस्यकी वर्षो करके साधकक्े चित्तकों सीच 
डेनेके कारण ही यह धर्म-मेघ है | इसलिए घर्ममेध समाधि 


धर्ममघ 
रह त्मंदर्शन रूप पुर 
इसीलिए इसे घमका मेघ या घर्ममेतव 
स प्रकार मेघ पानी वरमाकर सूथ्टिवे 
ह्व 


कंख्याति होनेसे 


न्‍्श का 
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साथनाकी अन्तिम सीमा हैं। इसीकी उपकब्धिसे सम्वक्क्‌ 


निद्वत्ति या सम्यक निरोध सिद्ध होता हे। इस समाविके 
लग जानेपर सम्पूर्ण क्लेशों (3० क्लेश”)से निवृत्ति मिल 
जाती है (ततः क्लेशकर्म निवृत्तिः', यो० सू० ४, ३०) । 
यही क्लेशकर्म-निवृत्ति ही जीवन्युक्ति है। इसी अवस्थाको 
ग्रापफ्कर जीवन्नेव विद्वान्‌ मुक्तो भवति', क्‍योंकि धर्ममेघकी 
प्राप्तिनेि, जिन कर्मोंसे भोग ओर अपवर्ग प्राप्त होता हैं, 
उनका परिणामक्रम समाप्त हों जाता है (यों० सू०, ४:३२) 
ओर पुरुषार्थशून्य ग्रुणोका प्रल्यरूप कैबल्य ग्राप्त हो जाता 
हो। वोद्धदर्शन सी धर्ममेघटी कब्पनाकों स्वीकार करता 
है। उसके अनुसार इस अवस्थामे वोधिसत्त्व सभी प्रकारकी 
समाधियाँको प्राप्त कर लेता है। वोधिसत्व-भूमियोंका यही 
चरम परिणाम है (विज्येप विवरणके लिए ढे० 'महायान 
बुद्धिज्म' ४ ले० एन० दत्त, ए० २३८-२८९) । बोद्ध-ठशनमे 
धर्ममेघका एक नाम अभिषेक सी मिलता हैं। सन्‍्तोंके 
काव्यमें मेवके बरसनेके सम्बन्ध जो गूढोक्तियोँ मिलती 
है, उनका तात्पय इसी धर्ममेघ समाधिसे होता है । जब 
कवीर कहते है--“गगन गरजें बिजुली चमक, उठती हिए 
हिलोर । विगसत केंबल मेघ बरसाने चितवत प्रमुकी 
ओर” । तो उनका तात्पये धर्ममेषकी केवल्यदायिनी धारा- 
सारवृष्टिसे ही होता है । ज्ञानकी ऑधी' आनेपर जों जरू 
बरप्तता है, वह भी घर्ममेघ समाधिकी कैबस्य-सुखकी वर्षाका 
ही अथ॑ देती है +रा० सि० 
धर्मवीर-दे० वीर रस । 
घर्मसंप्रदाय-पश्चिमी बंगाल, उड़ीसा और छोटा 
नागपुरसे रीवाँतक किसी समय धर्मदेवताकी पजा प्रचलित 
थी। बंगालके वीरभूमि जिले तथा उड़ीसाके कुछ भागोंमे 
अब भी यह सम्प्रदाय जीवित हे, यद्यपि उसका रूप बहुत 
कुछ भागोंमें वेष्णव या शैव हो गया हे। यह सम्प्रदाय 
किसान, डोम, वागदी, मछुवे, बढई तथा इसी ग्रकारकों 
निम्न जातियोंमे प्रचलित था। कहा जाता हे कि इस 
सम्प्रदायसे वोद्ध प्रभावोकी परम्पराका सम्बन्ध हे । वेसे 
तो सहजयानी महाऊुद्रा-साधना या वज़न्योगका कोई भी 
विशेष प्रभाव इस सम्प्रदायके साहित्यमें नहीं उपलब्ध 
होता, किन्तु क्रियासंग्रह” आदि वज्ञयानी ग्रन्थोमे उपलब्ध 
तान्त्रिक अनुष्ठान-पद्धतियोंसे बर्मसम्प्रदायके पुराने ग्न्थोंकी 
विषयवस्तु बहुत मिलतौ-जुलती है । धर्मठाकुरकी अर्डागिनी 
शीतलादेवी वास्तवमें बौद्ध देवी हारीति ही है, जो वेश 
ओर नाम बदलकर धर्मसम्प्रदायमे स्वीकृत कर ली गयी 
है । यह धर्मठाकुर वास्तवमें बोद्धोके बुद्ध, धर्म ओर संघमेंसे 
लिया गया धर्म है, ऐसा कुछ विद्वानोंका मत था, किन्तु 
इन मतोंका कोई विशेष प्रामाणिक आधार नहीं है । इस 
धर्मसम्प्रदायका संयोजन १२वीं शतीके लगभग रमाई 
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संथाल आदि जातियोका सर्वमान्य देवता था। ज्ञान होता 
हु कि वादमे इसे संस्कृतके धर्मा झाब्दके काच्छप-रूपमें 


ओर कभी कच्छपकों धर्मके वाहतके रूपसे परिकल्पित किया 
जाता रहय। महामहापाध्याय हरप्रसाद शार्ी आदि विद्वान 
जो आदिवासियोंकी इस कच्छपपूजा ओर दुलि शब्दके 
इतिहाससे अवगत नहीं थे, वे पर्मठाकरके कच्छपरूपकों 
बोद्ध स्तूपका ही रूुपान्तर मानने रदे । कालान्तरमे कबौर- 
पन्‍थी साहिलमें धर्मसम्प्रदायल एक विशिष्ट प्रभाव-परम्परा 
समाविष्ट हो गयी--वह हैं सष्टिप्रक्रिया सम्बन्धी याथाएँ 
और उसमें निरंजनका स्थान । निरंजनकी प्रजापति ब्रह्मके 
समानान्तर कव्पना दर निरंजन ओर मायाके सहगमनसे 
समस्त सष्टिके उद्धवकों कथा धर्म-सम्द्रायके अन्य-पुराण 
ओर परवतीं मंगल-अन्थोमे, उ्चीसाके वेष्णब भाहित्यमें, 
बंगालके नाथ साहित्यमे ओर कवीरपन्थके साहित्यमे थोड़ें- 
बहुत रूपान्तरसे लगभग एक-सी मिलती है । कुछ विद्वानों 
ने इस सष्टिकथाका मूल स्रोत बीद्ध अन्धों तथा हिन्दू पुराणों 
में हेढनेका असफल प्रयास किया हे। किन्तु झारच्च 
राय द्वारा संग्ृहत ओराबोंसे प्रचलित सष्टिक्था इन 
कथाओंकी मृल प्रेरणा प्रतीत होती है । 

(सहायक ग्रन्थ--आब्स्क्योर रेलीजल कल्टस : एस० 
बी० दासगुप्त ।] “>:धघ० बी० भा० 


बासगत छक्षणा-[वश्वनाथक अनुत्तारा लक्षणक के भदोपसेद 


धर्ममत तथा धमिगत होते है (स्वा० द०, २:११)। 


जहाँ लक्षणका प्रयोजन रूप (ब्यंग्यार्थ) लक्ष्यार्थमें हो, वहाँ 
धरम्मिंगत लश्कणा मानी जायगी । उठा०--“'घहिहो 

मे, किमि सहिहे सिय हाय” (२० मं०, *७)मे 
राम के सुख्याथंका बाघ है, 'कठोर राम हैँ” रुद्ट्यार्थ 
कठोरताके अतिशय रूप प्रयोजनके सूचित होनेके कार 
लक्ष्यार्थमें प्रयोजन है, अतः धमिगत लक्षणा है । +-स्त॑० 
'ध्यानका सत्र अर्थमे 
बार-बार प्रयोग किया है-- सन्‍्तो, धागा टूटा गगन विनलि 
गया, सबद जु कहों समाई !”--कवीरदास । तारी' और 
“बरत' (रस्सी तथा व्रत)का भी इस अथंमें बार-बार प्रयोग 
मिलता है| ध्यानकी एकाग्रता जब अतीव घनीभूत हो 
जाती है तो उसे समाधि कहते है । संतोंने धागाका व्यवहार 
समाधि अर्थमे बहुधा किया हे। समाधि और ध्यानका 


धामी संप्रदाय-धीरादि (नायिका) 
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ञ्् हि मे ल्टा[ए १ गा कक अन्‍्कबुक... नमन जिन व 49 अदा ्थ्ध [५] 4० पलक । 
अथ वेनेके लिए धागा, खत वरत आहठिके साथ ही डोरी 


हि फ््< धड 
के. 


हम नोने 33 40०) या + गा यत 
जब्ठका व्यवहार भी राथो-सन्‍्तोने वहुधा किया है । गोरख 


ने ४.८ त्रा०८). प्ाद्वली न के 35 ६८९ ८ - 
नाथने (गो० बा०, सवदी, 2२८) दाहा हे---उनमनि 
ल्ट ०4 मर की जी ५ कल १३ ञअ र्थधात्‌ 
लछागा होइ अनन्त | तृदा डॉरा ववन्तस कन्द अथातू 


उन्मनी ि० उनन्‍्मनी)की समाधि लगनेले आनन्द उप- 


रब्घ होता हैं, यदि डोरी' टूट गयी तो कन्द (१. 
स्कन्ध न" शरीर, २. कनन्‍्द मूल) ही विनष्ट हो जाता 
ह््। >+२[० पक्‍ि० 


चामी संग्रदाय-सन्त प्राणनाथ द्वारा संग्यापित धामी- 
सम्प्रदाय महाराजपन्थ, मेराजपन्थ, खिजडा, चकला, धाम 
एवं थामी नामोंसे प्रख्यात हे । इन नामोंमे महाराज 
जब्द सम्प्रदायके प्रवतंकके लिए श्रद्धा ओर आदरका बोतक 
हे | मेराज महाराजका अपमभ्रंशरूप हे अथवा मेराज अरवबी- 
के मीराज, सजीव ख्र्गयात्राका बोॉपक हो सकता है । 
खिजडा नाम एक वृक्षविद्येषके आधारपर दिया गया, जो 
देववन्दकी नौतमपुरीवाली समाधिके निकट विद्यमान हे । 
उस वृक्षकीं गुजराती भाषामें खिजडा कहा जाता है । चकला 
नाम देववन्दके पुत्र विहारीदासने दिया था। विहारीदास- 
ने यह पन्‍्थ १६७७५ इ०में चलाया जो धामीसे किसी प्रकार 
भिन्न न था। धाम शब्द बह्ायका पर्याय है, जो सर्वोच्च 
आध्यात्मिक दशा या विशुद्ध प्रेमका केन्द्र और धाम है । 
धाम शब्द ब्रह्मके अलौकिक प्रदेशका वोधक है । 

धामी सम्प्रदायमे ग्रेमानुभूतितत्वकी प्रधानता है। इसी 
कारण किपस्ती अन्य पन्थ, सम्प्रदाय या घर्मसे इसके भेद- 
भाव अथवा पएथक्ताका कोई प्रशन नहीं है। सभी ब्रह्मके 
प्रेमी हैं । प्रेम प्रत्येक दाशनिक विचारधाराका मूल तत्त्व 
है | इसीलिए हिन्द, ईसाई, यहूदी तथा इसलाम धर्म इसी 
प्रेमके सूत्रमें बचे है ओर इसी एक रप्त प्रेममें भीगनेके 
अनन्तर समस्त संसार आत्मीय प्रतीत होने लगता है। 
प्राणगनाथने अपने समयतक प्रचलित सभी धर्मोका अध्ययन 
किया और महत्त्वपूर्ण झनन्‍्धोंका अध्ययन करके उनकी 
मौलिक एकतापर विचार किया । इस अध्ययन और मनन- 
के फलस्वरूप ग्राणनाथने धामी सम्प्रदायकी स्थापित 
किया । घामी सम्प्रदाय वतमान थियासोफिकल या अहम- 
दीय सम्प्रदायोंकी भाँति सब धर्मोकी विशेषताओं) लेकर 
गढ़ हुआ एक नया सम्प्रदाय हे। इस दृशष्टिसे धामी 
सम्प्रदाय कवीरपन्थ, दादूपन्थ, नानकपन्थ आदिसे सर्वथा 
भिन्न और एथक्‌ है । इस सम्प्रदायके प्रवर्तंक तथा अनुयायी 
दूसरेके साहिलय ओर साधनात्मक प्रक्रियाओंके प्रति उदार 
दृष्टिकोण रखते है । 

प्राणनाथके मतमें प्रेमकों बड़ा महत्त्व दिया गया है। 
ब्रह्मकी मूल शक्ति ही प्रेमसरूपिणी है । प्रेमकी शक्ति पाकर 
जीव ब्ह्माकार बन जाता है । सत्संग अध्यात्मिक अभ्यु- 
त्थानके लिए परमावश्यक है, यही धामी सम्प्रदायकी मूल 
विचारधारा है | इसके सबदातीथ साख्यात, अथीौत्‌ प्रेम 
साक्षात्‌ और खालुभूतिके अन्तर्गत रहनेपर भी शब्दातीत 
और अनिव॑चनीय है। ब्रह्मसृष्टि और जगत्‌ एवं ब्रह्म, 
दोनों ही अलौकिक आनन्दस्वरूप है | शुद्ध प्रेम वास्तविक 
पुरुषार्थकी सच्ची अवस्था है । सृष्टि ब्रह्मके नामसे मुखरित 
हो उठती है । 


प्राणनाथ अच्छे कवि थे | इनके ग्रन्थोंके नाम है | १. 
राम ग्रन्थ, २. पडऋतु, २१. खुलासा, ४. वीरतन, 5. कलम, 
६, सम्बन्ध, ७. प्रकाश ग्रन्थ, <. खेलवात, ५. प्रकरण 
इलाही दुल्हन, १०. सागर सिगार, ११ कयामतनामा, 
१२, सिन्‍्धी सापा, १३. मारफत सागर, १४. बड़े सिगार, 
१७, राजविनोद, १६ प्रकटबानी, १७. बहावाणी, १८. 
वीस गिरोहोका बाव, १९. बीस गिरोहोकी हकीकत, २०. 

कीर्तन, २१. ग्रेमपहेली, २२९. तारतम्य, २३. राजविनोद, 
२४. विराट चरितासत, २०७. पदावली, २६. कलूजमे 
शरीफ | इनमेंसे सबसे अच्छा और महत्त्वपूर्ण गन्ध है 
कलजमे शरीफ | “कयामतनामा को भाषा फारसी शरब्दोसे 
ठवी हुई हे । प्राणनाथकों गुजराती, फारसी, अरबी, संस्कृत 
तथा अन्य प्रान्तीय बोलियोका सम्यक्‌ ज्ञान था । 

(सहायक ग्रन्थ--१. उत्तरी मारतकी सन्त परम्परा: 
परशुराम चतुर्वेदी; २. धामिक साहित्यका इतिहास : शिव- 
शंकर मिश्र ।] “जत्रि० ना० दी० 

घारणा-द्वे ० हठयोग' । 

धीर-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्तका एक भेद; तीन तगणों और 
दो गुरुओके योगसे यह बृत्त बनता है । जयदेवने छयग्राहि 
(छन्‍्दों ०, २: १०८), विरहांकने विध्यकमाला (बृत्त०, ३: 
४३) ओर भानुने विध्यंकमाला नाम दिया है। केशवने 
(ामचन्द्रिका में इसका प्रयोग किया हे--“योद्धा भगे बौर 
शनुध्न आये | कोदण्ड लीन्हे महारोष छाये। ठाढों तहाँ 
एक वाले विलोक्यों । रोक्यो तहीं जोर नाराच मोक्यों” 
(रा० चूं०, ३१५: १७) | “पु० शु० 

घीरललित-दे० नायक (नाटक) । 

घीरशांत-दे० नायक (नाटक) | 

घीरा-दे० धीरादि' (नायिका) । 

घीरादि (नायिका)-नायिकाके अपने अपराधी पति- 
(अन्य ख्रींके सम्बन्ध) के प्रति व्यवहारक्के आधारपर किया 
गया विभाजन दिे०--नायिका-भेद)। सर्वप्रथम रुद्रटने 
प्रस्तुत किया है | धीरा--ग्प्त कोप करनेवाली, व्यंग्योक्तिसे 
कोप प्रकट करनेवाली नायिका, भानुदत्तके अनुसार व्यग्य- 
कोपप्रकाशा' | मध्याधीरा--जों “बचननिकी रचनानि सौ 
पियहि जनावत कोप” (मतिराम : र० रा०, १७), पर 
पद्माकरने इसमे 'तजे न पति सनमान' जोड़ा हे। इस 
प्रकार इस नायिकाके चित्रणके माध्यमसे कवियोने नारीके 
मनोभावों और उसके वाकचातुर्यका सुन्दर प्रदर्शन किया 
हे-- “तुम कहा करो कान काम तें अठकि रहे, तुमको न 
दोस सो तो आपनोई भाग है” (मतिराम : २० रा०, १८) । 
देवकी नायिका भी मीठी चुटकी लेती है-- छाल भले हो 
भले सुखदीनों भली भइ आज़ु भले बनि आये” (भा० 
वि० : ना०)। प्रौढ़्ाधीरा-यह नायिका रिस न प्रकट . 
करके भी रतिते रहे उदास! । पन्नाकरने उदास रहनेवाली 
इस नायिकाकों आदरकी खानि' मी कहा है । कई कवियोने 
इस नायिकामें अन्तनिहित कोपको सुन्दर रूपमें व्यंजित 
किया है । देवकी नायिकाके “लोइन कोइन हे उल्लक्यों सु 
बताइ दियो कवि कोंप कपोलनि” (भा० वि०: ना०) | 
कभी इसके उदाहरणमें नायक अथवा सखी द्वारा नायिका- 
के मावगोपनका वर्णन होता हे--'मान जानियत रूखी 
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मगस्ख ग्रह हा ४ पका नज््ि सो प्म ल्ल्ज्पि २ जा 9 ले लल  म 

इभई विन सनी 2 [7, ८५७) ह्त्य 
/्िजलकजए, अजय प्र न दि 6 2 2 रो 

नायक्ाऋ अल उत्तदृन कनकर्नी व्यत्य उभरा हु--- 

हु प्री फिय्ें प्र्रि द« उन रकम नओ 
आवत देखि लिये उठि आगे ह्व आपुद्धि केसव भारन 

दीला कहने ० प्रि०. ३|६5० झ्ध्य 2728 कट 

> ४ (व्र मई] हा प्र ३9 ४ ।५ है | दूँ [प्रकट प- जुचन 


ब््ऊ अध्याय के प्रक्ष से ल+ न कि 
अनुसार अवभ्यच्यकापप्रकाशा | रूध्या अच पातका 
आर, भूल ७० कृत तानत, कि अंधाइ ी प्र्य द्र बे अत मन बनी कब पअर क. 
अनादर करके कट्टाक्त द्वार। कप प्रकट करनवाली नायिदा, 
नवाज का है 6 लत पी कक 204 ६5505 
जो बोल कठोर से पियहि जनावाति दोप (सनिराम) । इसके 
2 प2 ९ 2... ग्वी आर हे प्रा विदा आज मन पलक किन कर टन त्रण के मो 
अच्नगत नाराका साझा आर आंक्रानका सुन्दर चित्रण कद 
थे ८6 “5 अति प्र य 222 0 2 हो, >> 
गया हू कांड नहें। बरज्ञ सातराम रहा ततहा।मतहा 
को आओ ध् ज्ञा द हे थे भर 
मत साये। । काहे का साह हजार करो तुम तो बलहँ अप- 


स्वितिम भी व्यंग्य छिपा है--भूलेसे अमेसे काहि सोचत 
अमेसे, अकुलानेसे विकानेसे ठसेने ८ 

जगद्गि०, भा० १: ५९) । ञ्‌ 

ओर रोपत' प्रकट करनेवाली नायिका, भानुदरके तर्जन- 


॥ 
प्रकार स्पष्ट किया ह--“इरू दक प्रियको प्रिया देय सुमनवः 


मारु (२० रा०, ४९) | फूलकी मार इसके उठाहरणमे 
रूठि हो गयी ह-- ताहि छितोति दी अखियानते तीकी 
खितानि चढी अति ओजबी । बालम ओर विलेडिके वाल 
दई मतों खडडि सना>र सरोजकों” दिव०: भा० वि० 


£ मनो 
ना०) | घीराधीरा-इस नायिकामे को१ शुप्त और प्रकट 
रहता है; भानुदत्त अव्यंग्यप्रकाशा' कहते है। सध्या 
धीराधीश-मतिरामने “पियसो क्हिके बचन कछु रोस 
जताव रोय” कहा हे और पद्नाकरने उसमे धीर वचन कहि' 
और जोडा हे । नारीका क्रोध और व्यंग्य अधिक व्यक्त हो 
गया हें--“कौन तिने ठख जिनके तुमसे मनभावन छेल 
छदीले'” (मतिराम : र० रा०, ४४) | नायिकाका आक्रोश 
तीखा तथा मुखर हं-- वाहीके जँये बलाइ ल्‍ये वाल्म हो 
तुम्हे नीकों बतावति हो ढंग हेव : भा० वि० : ना०) । 
कभी भावाभिव्यक्ति सुन्दर बन पड़ी हे---“कारि आदर तिय 
पीयको देखि इगन अलसानि | सुझुख मोरि वरसन लगी ले 
उसासु अंसुआनि”? (प्रश्मा० : जग5०, भा० १:६२) । 
प्रोढ्ा धीराघधीरा-व्क्रोक्ति तथा भयप्रदर्शनले पतिकों 
खी करनेबाली और मानपृवंक रतिकलास उदासीन रहने 
वाली नायिका । प्रायः रतिसे उदास अथवा रुखी ओर डर 
दिखलानेवाली नायिका यह मानी गयी है (मतिराम और 
पद्माकर) । यह नायिका अपना क्रोध स्पष्टनः प्रकट करती 
हं--- बोली न बोल कछू सतरायकें भोह चढ़ाय तकी 
तिरछाही”” (२० रा०, ५३) । “परसत गात मनभावनके 
भावतीकी चढि मोहें रही ऐसी उपमाने छू (जगदवि० 
१: ७१) | “-से० 
घीराधीरा-बे ० प्रीढ़ा, नायिका । 
घीरोदात्त-दे० नायक), (नाटक) | 
घीरोद्धत-दे० नायक, (नाटक) ! 
घति-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी; मरतके अनुसार 
इसके विभाव ह--वीरता, आध्यात्मिक ज्ञान, ऐडवर्य, पवि- 
त्रता, सच्चरित्रता, बड़ोके प्रति आदरसाव तथा क्रीडाका 
आनन्द आदि तथा अनुभाव ह--तृप्ति, सनन्‍तोष आदि 
र+- क्र 
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+बब इई || प्‌ 7 हु। शा पट ० है २ 








री ष्प् हु 
व पक हा. कक. |# मे) चिद्ाजा का बचत आन वन विश अितान बि हित हा शा 
गा व्क्य०, 3४१ ४5 श्‌। | विश्यक्ञादन अलुसाशर इसव्या 
धर ६... 
॥2 पी इन वी 5४ ६2 मनन कक के न दें (3:कसटट आल जी पद्धना घाति; [ 
५१३७० शुणाणए + ४0८८४ ४६४४५ फ्क-॑० टूट ट्र 
् 
च्ी कि शक 
(आथ् १९ ह न, 
का पड -%किफिस्नपम अलन+ उ८न कल टनन+ उरक्‍मक उक्त स््कयाक कल अख कि आप आजतक, 7०० अत “'नॉपय “नह कप क्लन न, हट टी जाल, ते 
किशथिवआिरा, 7 सरल न ल्थादस विद्टा क्[० हु; मद 
५०-००; ८:7५, है लू प्कप्राध्ाभ दाता पथ द्र्य्म प्राप्ति ड ई> 77 रू जल न 
3५»), इथ«प . हाज७, हज बता आादक कारए 
स्म्द्ला जप | 3 मा 52 5 सननबल तन शक 
डिचुपला झुपद छाए का इकटओत णडत आल धान ्ििप लय पाया च्टः क््ल्क 
हज थी। 7१5 है। मान दुत व हुकाता हू « इच्स सन्त | 
च्क्कः 
दाप फ्फा उन पद >िफा फिडल्क ऑंणि पेन । सि-तनिए> / नलिकालीज' 
है पता विन न: तट जज अ्दज 
धिद।टाब कऊाडद चहू दचब्बाद दत हू । इन्दाक्ष रातकातबव्[न 
हक भ०० ले नी दो १ 
ता इलिडप्रॉतन प्रकाता वोटिलात है न्‍काजलता मना टुद वाटर कं बनने लनननन व कट झ्ूकए ल 
जा का जब लब5 अत न आन पर रा जज श्शू और पे 
घदिज दान नाल  /-+०> ० * >> ८, ४5 प्रा ईडन यस न 
।फ उबज जहे। अ्८ट४० 4; रु चार, ८ वध्छू सेहुफ्द 
सा भा शी ही की] हे 
ट्नलक नल जाइए हत नया. कः अनेक कान अमलक आह... सी कला बाम-_)->क ली 3५ अऋकओ इामाट ( //] । 
ह के लशुद लत 8 बारता चुत करार, - 68४76) 
कक हि को खली कर ्ी के 
00 30 आह आज बुक दया ना पटना अनंत... कं ना है। अमन आजकल... है ज्यरोआप्-नुंग +न्‍ललकी लि बा माना शा 
गनचन्त झुछन धतव। बदल पभनज्न नहा माना दर! 
मी ही च्ो ३ कक ध्ज] क्र 
हि उन्‍पी 7 घन श्त्नर८) ज्क या १२३०० समर अरापा+क.. स्‍कपक पुंण्का. कु का जन अर तय. करार मु... मनन ॥०%७+ हम हिकती /ा%७;आओ घाका सुबह 
इन्हाने ल्सखा[ इ-- नाववादा आन घचका जा लक्षण कूह। 
न नल के 6. ञ ह>यग मम 2 मी + 
न्द्र्ज हि ० छा | द न व हिल न मय ररनकक> ३ कर. “चप्पल कं जज अत रा लए हर 
८ है। उ्सावा आऋद्ुण कृरू ऋचरादा सांस रूसी अब हा 
गप्याः 5 द्विज्ीया लिया रा  अननिन लकी या धो थे 
हक रद्द का फल हा ४ पट की. सर सका 
फ््जू छू | चुप, ०४४ "छूट इज अं, ाज+ हे । द्छ 
बंद विध्त उपच्चित हेनेपर भी अपने व्यवसाय अझवि 
2; हु हज 
च |८ण उप | है।पघा पर *१| ४३ <४॥ 45 4 604 ्ट] जान 
[4] ५ री का हा के... को 
री क हो रपय बज कलम कक ककनक. अन्न, हल हु वतन हु 
न्फ्माा का ता _वन्‍कककक. चन अूह क्र टन कुक का-॥+ तु मं ४० ६ ४ न्ट 
छलपफित रखतदाहा सानानलक अंवनयाक्ा सा बय हू । 
ये वतओं ् समय >फफ़ पादाला पयध्ी औअयात द्वि ह 
युद्धन्यात्राक समय वकट प्वत, नठढ। झआांद पड़नपर सी 


न 

भी उसपर अग्मसर होते जाना धर्यदा लचक होगा 
(र० सी०, १० २२७) । तत्वज्ञान जन्य सन्दोपकों रामचन्द्र 
शुक्लते संचारी नहीं माना है | 

जब तत््वज्ञान जन्य निवद संचारी हो सकता है तब तत्त्वश्ञान 
जन्य धति संचारी क्‍यों नहीं हो सकता £? तर 
निवंद संचारीम भातिक उपभोगोके प्रति एक्क प्रकारका 
वराग्यभाव उत्पन्न होता हे तो तन्वज्ञान जन्य सन्तोपसे 
आत्मानन्द । तत्वज्ञान जन्य धृति, तत्त्वज्ञान जन्य निबंदक 
ही। अगला स्ोपान है | दोनों ही शम स्थायीक्े संच्ारी हू । 

तत्त्वज्ञान जन्य घतिका रण--+ था जग जीवनको 

हैँ यहे फल जों छल छॉँडि भजे रघुराई। सोचधिके सन्त 
महन्तन हूँ पद्माकर वात यहे ठहराई” (जगद्वि०, ४९२) । 
विरहिणी नायिकाकों ध्ूति-- रे सन साहइसी साहस राखु 
सुमाहस सी सव जेर फिरगे। एक दिनों नहि एक दिनों 
कबहें फिर वे दिन फेर फिरंगे (ज०, ४९१) | --ब० सि० 

शष्ननायक-दे० नायक (शायार) | 

पैर्य-दे० 'अयत्नज अलंकार), सातवाँ । 

ध्यान-दे० हठ्योंग' 

ध्येय-कथात्मक कृतियों--उपन्यास, कहानी, नाटक आदि- 
के छः तत्वोमेस एक उद्देश्य भी हैं। इसीक्ों कभी-कभी 
्येय भी कह देते है | कहानीके सुख्य या केन्द्रीय साव 
अथवा उसके खझुख्य संवेदनास्थलकी भी ध्येय कहा गया 
हे े० उद्देशय', कहानी) | 

ध्वुत्रि- सामान्य व्यवहारमें कानोकी सुनाई पड़नेवाले नाद- 

“की जाति कद्ा जाता कै। परिभाषिक शब्ठके रूपमे 
व्वनिके आचायोने उसका ध्यवहार कई अथंमि किया हे । 
उनके मतानुसार ध्वनि शब्दका न 
रुपोंगे हो सदाता हे--? 
व्यापारविचार से अभिषा ओर लक्ष्णाका विस्तृत विवेचन 
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न 
क्रिया है। इस प्रकारके सभा विवेचनोका मुख्य उद्देद्य 
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है प्ले ई ख् 
द्वारा दया > आम दान खॉ॑ौूआलका अऋधा बज नित स्य 
व न य 5/ अतकल4 7 ५0८ ४ ४६% आकर की मी. 
बार'ण, 2, बंद अध्यत गन, वस्तु आर अलकार), जुसुको 
5 >> हम ब्द्द् 43 लोहा ली 
व्यजज्ञा करायी जय, ४. बह भद्त्‌ गब्दरातक्ते व्यजना) 
| 5 नि हर 
की कक ४५७ कक 5० दलाल किक थे हे अब] धर + हलक 
हु लक 0 0 णाटप था $ जौ, हट व, व्य, असन 
ञञ भर री श्र किक च् 
रस्म. वम्तनू आए अलकार घ्वानत हातु हं। अतः ध्वान 
; शे 
झब्द, उ्यनका घब्ठ, वब्यजक अथ, व्यज़नातल्यापार तथा 
क स्क्फे * शक 
हे 


घ रखते ह और एक 
| दोतन करते है | सामान्य 


काब्य-मिद्धान्तके रुपभे ध्वनि शाब्दका संबप्रथस प्रयोग 
ध्वन्यालोक' अच्यमे मिलता हुँ, जिसको रचना रूगसग 
८७० इ० या उसके कुछ बाद हुई थी । इस ग्रन्थके कृतित्व 
के सम्पन्धस बहुत मतसेद है। कुछ विद्वान्‌ इसके तीन 
भागों-कारिका, वृत्ति, उदाहरणवकंी आनच्दवर्थ नक्षत मानते 
है तथा कुछ अन्य विद्वान्‌ केवल बृत्ति ओर उदाहरणोव, 
ही उनका लिखा हुआ मानते है; मूल कारिकाओबक) वे 
किन्ही अन्य पूर्ववर्ती अज्ञावनामा आचार्यकी कृति मानते 
है, जिते व्यक्तिवाचक नामके अभावमे ध्वनिकारको संज्ञा 
देते है । कुछ जिद्वानोने यह भी कल्पना की हे कि कारि- 
काओके रचयिताका नाम अथवा सम्मवतः उसकी उपाधि 
सहृदय थी। सम्पूर्ण अन्थकी आनन्दवर्धनक्ृत माननेवाले 
आलोचक आनन्दको ही ध्वनिकार नामसे पुकारते है । 

डवन्यालीऊ मे... धवनिकी परिभाषा इस प्रकार दी गयी 
ह-- जहाँ अर्थ अपनेकों अथवा शब्द अपने अर्थकों गुणी- 
भूत करके उस (प्रतीयमान)वंगें अभिव्यक्त-कस्वे-हे, उस 
काव्य विशेषको विद्वान लोग-ध्यानि <काज्य)-कहते” हें “-- 
यत्रार्थ: शब्दी वा तमथ्सुपसजंनीक्षतसवार्थी । व्यक्तः काव्य 
विद्येपः स ध्वनिरित सूरिसिः कथित: (हि० ध्व०, पृ० ७३) | 
इस परिभ्ाषाका आद्रय यही हैं कि विद्वान्‌ उस काब्यकों 
ध्वनि कहते है, जिम्ममें कथित . द्ाब्द... न सर ने 
अप्रधान बनाकूर व्यग्याथकी आभव्यक्ति करते.इ' 
किए भी शब्द अथवा वाक्यले कॉई-न-कोई व्यग्याथ 
निकाला ही जा सकता है, परन्तु प्रत्येक व्यंग्यार्थकों काव्य 
नहीं कहा जा सकता हे-चम॒त्कारी व्यंग्य ही काव्यके 
रूपमे समाध्त हो सकता है। महाकवियोदी वाणीमें यह 
चमत्कारी व्यंग्य अर्थ एक्र विलक्षण अथ ही हुआ करता 
हँ--रमणियोंके लावण्यके समान यह केवल सहदयो द्वारा 
मनोंगत किया जा सक्षता हे। झाब्दिक परिभाषा द्वारा 
उतल्ते वॉच सकना सम्भव नहीं । इसीते वह 'कुछ ओर ही 
है! (अन्यत्‌ एव) आदि शब्दों द्वारा उसकी महत्ता व्यंजित 
की गयी है । ध्वनिकी इसी विशेषताके कारण “ध्वन्यूडोक 
[पहली कारिक्वामे य विया गया है कि काव्यव' 
बलि है। ध्वन्यालोक का यह भी कथन हे कि 
पूववर्ती विद्वानोने ही ध्वनिकों इस ऊँचे पदपर आसीन 
वर दिया था | इस कथनसे तो यह ज्ञात होता है कि यह 
स्थापना ध्वन्यालोक मे ही पहली बार नहीं हुई थी, वरन्‌ 
उसके पूर्व ही हो चुकी थी । 

तिका सिद्धान्त वैयाक्रणोंके स्फोटवादके सिद्धान्तुपर 
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ध्वन्यालोक में इस वातका स्पष्ट उल्लेख 
कि ध्वनि-सिद्धान्त तथा उसका नामकरण 
बयाकरणोके स्फोटवादके साध्श्यपर कर लिया गया था-- 
प्रथम, विद्वानू वयाकरण है, क्‍योंकि व्याकरण सब विद्याओ- 
का मूल है| वे सुनाई देनेव।ले वर्गोकी ध्वनि कहते है । 
उसी प्रकार उनके मतक माननेवाले काव्य-तत्ता्थदर्शी 
अन्य पविद्वानोने, भी वाच्य,  ब्रारुक, व्यग्याथ, व्यंजुना- 
व्यापार ओर काव्यपड-व्यवद्यायकों ध्वनि कृहा हे-- प्रथमे 
हि विद्वांसो वेयाकरणा:, व्याकरणमूलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌ 
ते च श्रयमाणेपु वर्णेपु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति | तथैवान्ये 
स्तन्‍्मतानुसारितिः सूरिभिः काव्यतच्वार्थद्‌ शिमिर्वाच्यवा 
सम्मिश्रः शब्दात्मा काव्यमिति व्यपरदेश्यों व्यंजकत्वसाम्या- 
द्ध्वनि रित्युक्तः” (हि० ध्व०, ७४) । 

प्राचीन वेयाकरणोंका कहना था कि क्रोजेन्द्रियतक 
पहुंचनेवाली ध्वनियों शञीत्र ही विनष्ट हो जाती है अथवा 
उनका तिरोमाव हो जाता हे | अतः विभिन्न ध्वनियोके 
समूहों से बने हुए शब्दोते अथवा विभिन्न शब्दोसे बने हुए 
वाक्योंसे अर्थवोंध केते हो सकता है--जबतक पूरे शब्द 
अथवा पूरे वाक्य निर्मित हो पाते हैं, तबतक उनकी विभिन्न 
ध्वनियोके स्वरूपकी स्मृति नष्ट हो जाती है। शब्दका 
स्थूल उच्चरित रूप उच्चारण-भंदक्के अनुसार बंदरूता 
रहता है । इसीलिए उसे शब्दका विक्वत रूप कहते है और 
उसे अनित्य माना गया है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक 
शब्दका स॒क्ष्म प्रतिरूप ([770/0099०) भी होता हे, जो 
मानवीय मनमे विद्यमान रहता हे--वह नित्य है और 
अविभाज्य है | इसी सूक्ष्म एवं नित्य ध्वनि-विम्बकों शब्दके 
स्फोय्की संज्ञा दी गयी है। स्फोट्यें...आब्यकी...विशिन्न 
ध्वॉनियोक्ी खतन्‍्त्र सत्ता नहीं रहती हैं, वरन्‌ उनके एक 
मिले-जुले रूपका भान होता है । शब्दकी अन्तिम ध्वनिके 
उच्चरित हो जानेके बाद ही स्फोट अथकी प्रतीति काता है । 

वयाकरणोंके इसी स्फोटके आधारपर अलंकार शाख्तरियोने 
वनि-सिद्धान्तकी पढलवित किया हे । उनका कहना हे कि 
जिस प्रकार ती शब्दको प्रथकू-पृथक ध्वनियोँ (वर्ण) 
अर्थका बोध _करानेमें अस्तमर्थ रहती है ओर उनके स्फोट 
द्वारा ही अर्थकी अभिव्यक्ति होती है उसी प्रकार काब्यमें 
केवल वाच्याथसे काव्यगत मूल सोखर्यकों नहीं जाना जा 
सकता है। कांव्यका वास्तविक आर्थ व॒स्तुत॒: व्यंग्यार्थ ही प्रकट 
कर सकृता है'५ इस अकथित अर्थका बोध कराना अभिषा 
ओर लरक्षणा नामक शब्द-शक्तियोंके बसके बाहर है। इसका 
ज्ञान मात्र व्यंजना करा सकती हे। यह जिस प्रच्छन्न 
अर्थका उद्धाटन करती है, उसीमे काव्यका सोन्दर्य निहित 
रहता हे | जिस प्रकार किसी घण्टेके बजाये जानेपर पहले 
ककश ध्वनि सुनाई पडती हे और पुनः वह उत्तरोत्तर 
सूक्मतर हो जाती है, उसी प्रकार काव्यमें पहले वाच्यार्थका 
भान होता हे ओर पुनः सहृदय-हृदय-आह्वाद्कारी यूढ़ 
व्यंजनाका बोध होता हे । 

उपयुक्त विवरणसे स्पष्ट है कि ध्वनि-सिद्धान्तक्ा भव्य 
प्राप्ताद शब्द-शक्तियोपर निर्मित किया गया है। 
कारण सभी ध्वन्याचायोने शब्द-शक्तिका विस्तृत विवेचन 
प्रस्तुत किया हे । मम्मटने अपनी एक अन्य कृति 'शब्द- 


जे) आओ 











३०९१ 
विभिन्न शब्द-शाक्तियोक्त स्वरुपका निराकरण करना तथा 
अमिवा और लक्षणाकी तुलतनामे ब्य॑जनाक्रो अधिक महत्व- 


शाली प्रतिपादित करना था। कछ भालोचकोकी धारणा है 
कि व्यजना-व्यापारकों मान्यता देनेके विचारसे ही ध्वस्या- 
चार्योने वेयाकरणोंके स्फोय्वादकी शरण ली थी । उन्हें यह 
वहुत रूचिकर ने था क्लि व्यंजना-व्यापार एक मौलिक 
आविष्कार-सा प्रतीत हों; प्रथमे विद्वांस:की दहाई देना 
उनके लिए बहुत ही आवश्यक हो गया। सिद्धान्ततः व्यं जना- 
व्याणर ही ध्वानिके सिद्धान्तकी आधारशिला माना जा 
सकता हैं, स्फोटवाद तो वास्तव साव्शय-पद्ध तिपर ध्वनिके 
स्वरूपका स्पष्टीकरणमात्र करता 
रु बकी दृष्टि ये आवचच्दबर्ध नते काव्यके तीन 
विश्ये-हं++६३१)--उन्सम- - काव्य-+इ से ध्वनिन्‍काव्य सी 
ते ह, क्योकि इसप्रें... व्यंग्या4 जाज्याथंते अधिक उत्कृष्ट 
होत-६५ (२) मध्यम _काव्य-हसे गुणीभूत काव्य कहा 
यया है, क्योंकि इसमे व्यूग्यार्थ वाच्याथके, समान उत्कृष्ट 
अथवा निदक्चष्टतर होनेके कारण गोश या कम महववाका 
हो.जाता है; (३) अधम. काव्य--इसे जिन्न-काञय कहा गया 
हैं, इसमे किसी प्रकारका, व्यंग्यार्थ नही रहता और कुवल 
अलक्ारोंका ही कांतुक विद्यमान रहता है वे सभी अलकार, 
जिनमें व्यंग्या्थका सर्वंधा अभाव रहता हैं, इसी भेदके 
अन्तर्गत रखे जाते है । आनन्दवर्धनके मतानुसार इस मेदवो 
काव्य न कहकर काव्यानुक्ृति ही समझना चाहिये । 
इन तीनों प्रकारके काव्योंके, बड़े ही सूक_्ष्म और पाण्डित्य- 
पूृ५ विश्लेषणके अनन्तर; हजारों भेदोपसेंद किये गये है 
और घ्वनिके सा्वभौम सिद्धान्तके अन्तर्गत सभी पूर्ववर्ती 
स्थापनाओंकी समन्वित करनेका अत्यन्त सबल और सफल 
प्रयत्न किया गया है । 
व्वुन्या वायोने ध्वनि-काव्यके दो प्रधान भेद किये है-- 
' (१) अविवक्षित बाच्यध्वनि, जो लक्षणापर आधारित हे 
ओर जिसमें वाच्यार्थकी विवक्षा (कहनेकी इच्छा) नहीं 
रहती है। इस काव्यमें वाच्यार्थ या तो दूसरे अर्थमे संक्र 
मण कर जाता है अथवा पूर्णतया तिरस्क्ृत हो जाता हैं । 
दोतों ही स्थितियोंमें मुख्यार्थ वाधित रहता है ओर दूसरा 
अथ देने लगता है। अलकार-सिद्धान्तके आचार्य दण्डीने 
समाविगुणके अन्तर्गत इसी प्रकारके लाक्षणिक प्रयोगोंका समा- 
वेश किया था ओर समाविन्युणकों उन्होंने काव्यका सर्वस्व 
माना था। इसी प्रकार रीतिमतानुयायी आचार्य वामनने 
भी इसी लाक्षणिक विलक्षणताका समावेश वक्रोक्तिकरे अन्त- 
गंत किया था । इस प्रकार ध्वनिवादियोने अलफारशासियों 
एवं रीतिकारोंकी स्थापनाकों ही अंशतः स्वीकार किया है । 
ध्वनि-काव्यका दूसरा भेद विवश्षितान्यप्रवाच्यध्चनि, 
जो अभिधापर आधारिव है. और जिसमें अुख्याथथकों विवश 
गा क्री. लीह़ 


है; अथात्‌ 


0. 


बर्थ व्यंग्यार्थकी प्रकाशित करता है। वाच्याथंसे 


व्यग्याथंकोीं प्रतीतिका क्रम जहाँ अलक्षित रहता है, व 

असंलध्ष्यक्रमध्वनि होती हे । भाव तथा रस आदिकी व्यंज- 
नाए असल्ध्ष्यक्रमध्वनिमें ही समाविष्ट हो जाती है। 
ब्स युक्तिते ध्वनिके प्रवर्तकोंने सम्पूर्ण रससिद्धान्तकी ध्वनि- 
के विद्याल आसादमें प्रतिष्ठित कर दिया | रसको 'निमे 
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डइब्त[त इत कऋरनओा सब दद्धा कद इह दे कक रचने उगुर 
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साव सानक्ष सानांस्क चियातया आअनवबचनभाय हैँ, जब 
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के ८ 4/00 स्व नल है. हक सुमन अमित: अकााक वात मत _्मकफकक. नया 
व्यज़ना हो हच्मद हू । दसाव, अंचुनाव अद व्य जक हू 
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आर रस व्यब्य हैं , चिंवादक्षतान्यप्र बा, च्यध्र/।नका दसर शद 
डा अ धरम अ्यत“तकन हि जकल, रा 7७ पर नी 42०. ला 
सलध्यक्रमध्वानन वाच्याबंत व्यग्याथकां अतातका क्रम 
लात रशहता हू आर इसके धनतण्न दे ले जय अलकारका 
अल न्प ह25<5 होती थर्ड जब ६” 8 दे ऋआाधन्न्य्यप्ा अन्‍्राभकत आह, का 26 तक 
ब्यजनाए हाता हू, जा था ता झब्डका दा अबथका अथता 
च्क की ्् ध्श जि नलआ, है दल न *भ 
शब्द आर अथ दाताका दशाक्तदव इहुलूत हुआ करता 
ः 
। अतः ज़वबाक्षत रवाख्यध्वानक अत! रस, वस्तु 
् का ब्क, चर 
तथा अलकारको व्यजनाआया मस्सम्प दहाष्गाचर हाता हे | 
शा ०, 
इन तीन प्रदारकी व्यजननाभोन आननन्‍्दवंधनने 
दक्ात 34०००%॥ डक #ाम्फाताहायाााआाक 
रसबथ्रान्का सवात्कष्ट स्थास प्रदान वबिया। उनका सतूस 
3० दी 0 [५8.8 कु नाक लक अर &-+ वाई कस्लसल 
रस ध्वनि अगा हू; ९5, 75५. हूतव आफ अल्दर उसदा 
अंग हे। इसका चमत्कार तभी देखा जाता #&, जब ये 


रसध्वनिकी भमॉति अनिव्यंजिन होते 


/- हक 
रसके साथ उसी प्रकारने सम्बद्ध है, जिस प्रकार शायदादिक 
0०-म 


गुण मानवीय 
उनवी अआंभिव्याक्त स्व्यमेव हु 
धटना दशब्द ओर अर्थने सम्बन्धित हैं ट 
अथवा रमध्वनि रीतिरूप अंगनसंस्थानम प्रतिष्ठित रहती 
है । शारीरिक सोन्दर्य मनुप्यके वःह्य स्दरूपकी शोमभान्वित 
करता हुआ उसवी आत्माकों ही गाौरवान्वित करता हैं 
अतः रीति भी कावब्यात्मा रखध्वनिकों उपकत्री हुआ करती 
है | अलकारोंका स्थान निदृष्टतर है | वे भी इब्द ओर 
अथसे सम्बद्ध है । वे दारादि आभूषण/के समान अनित्य 
है। रीतिके समान शब्द और अर्थने उनका सम्बन्ध स्थिर 
न होकर “अस्थिर' ही है। उनसे दारीरडी शोमा बढती है, 
अतः वे अप्रत्यक्ष रीतिते कमी-कभी काव्यात्मामे सोन्दर्यकों 
कुछ अधिक चमत्क्ृत कर देते है, किन्तु अलुकारोंके अभावमे 
सी अंग-संस्थान एवं उसमे प्रतिष्ठित आत्माका सौन्दर्य 
अक्लुण्ण रहता है | जहाँ रसध्वनिके साथ अलंकार भी रहता 
है, वहाँ ध्वनिका मनोमोहकता वढ जाती है, जहाँ केवल 
अलकार रहता है, वहाँ उसे उक्ति-4चितच्यमात्र कहा जायगा 
इस प्रकार उत्तम काव्य अथवा ध्वनि-काव्यके सार्वभोम 
सिद्धान्तके अन्तर्गत रसध्वनिद्ती सबश्रेष्ठता ही नहीं प्रति 
पादित की गयी, वरन्‌ सभी पूर्ववर्ती आच्यर्योको गवेपणाओके 
विच्छिन्न सत्रोकोी सर्वोत्कृष्ट ध्वनि रससे अन्तःम्सम्बन्धित 
करके काव्य-जिज्ञासुओंके समक्ष एक अत्यन्त पूर्ण, व्यापक 
और सर्वमान्य काव्य-सिद्धान्त उपस्थित कर दिया गया । 
इस विशद सिद्धान्नकी महत्ता इस वात्से भी देखी जा 
सकती है कि इसके बाद प्रतिपादित होनेवाले वक्रोक्तिवाद 


् 
छ 
रो 
आत्मासे सम्बद्ध ह 
ती्‌ 


“एंव ओएडि व्यवाद भी इसके काव्यलशक्षणकी परिषिसे बाहर 


न जा सके ओर न कोई परवर्ती आचार्य इसके मूल स्वरूप- 
को विक्षत ही कर सका । 

उत्तम काव्यके अतिरिक्त ध्वनि-काव्यके दृसरे मेद मध्यम 
काव्य अबबा शुणीमूत व्यंग्य-काव्यमें व्यूग्यार्थ वाच्या«के 
चमत्कारका पोषक होनेके कारण गाण हो जाता है। अतः 
इस भेद समासोक्ति तथा रसवत्‌ आदि ऐसे अलकारोकों 
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काया हैं, ।जनका 
जाता, परन्तु उनके अस्तित्वकों माना 
ओर भामह तथा दण्डी सभी 
ति अनिवार्य रुपसे मानते 
हू । किन्तु उपमा ओर अनिदयौक्ति खतन्‍्त्र अलुंकार है | 
अत र भी विद्यमान रहते ह तो 
अकथित, अर्थात्‌ व्यंग्यार्थरूपमे ही आते है ओर प्रधान 
अलंकार (अर्थात वाच्याथ)वी ही सहायता वरते है । ध्वन्या- 
चाय इन्हे गुणीमूत व्यंग्यके अन्तर्गत रखकर समाइत करते 
| अथम काव्यके अन्तर्गत वे चित्रालकार आदि दाृव्द- 
कातुदााधान अलंकारोकीं रखते ह, जो व्यंग्याथसे सर्वथा 
रहित 8 । इस युक्तिसे शाब्दिक क्रौद्मप्रधान अलंकारोंकों 
काव्यकी संज्ञा मिलनेका गोरव प्राप्त हो गया। 


जी शी ५ 


भ्थ 


# 


स्पष्ट ही 
ध्वन्या बाय कोरे सिद्धान्तशास्त्री ही न थे, वरन्‌ व्यवहारविद्‌ 
भी थे और काञ्य-जगत्‌की वास्तविकताको जानते हुए भी 
अनजान नहीं वनन। चाहते थे। उनकी विद्येषता इस 
बातमें है कि उन्होंने वस्तुखितिक्की उपेक्षा मी न की और 
अपने सिद्धान्तपर भी द्ढ रहे । 

ऊपर अविवक्षितवाच्य तथा विवद्षितान्यपरवाच्य नामक 
ध्वनिके दो भेदोंकी चर्चा कीं गयी हे ओर यह भी कहा 
गया हे कि अविवक्षितवाच्यघध्वनिके दो भेद (अर्थान्तर- 
संक्रमित, अत्यन्ततिरस्क्ृत) किये गये है। यह ध्वनि कभी 
तो किसी पदमें अथवा कभी वाक्यमें हुआ करती है । 
अविवक्षितवाच्यध्वनिके चार भेद है | जेसा कि ऊपर संकेत 
किया गया है, विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनिके दो भेद होते 
है। इसके पहले सेद असंद््यक्रम-व्वनिकी स्थिति पंद, 


अविवश्षितवाच्य ध्वनि 
| 





ध | ० । 
अरथान्तरस क्रमित अत्यन्ततिरम्कृत 
| 
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पद तथा वाक्य द्वारा व्य॑ंग्यार्थ घ्वनित 
होनेवो कारण दोनोंके ४ भेद है । 
5 टलक वजन 
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पद, पदादइ, वाद्य, 
ओर ग्नना द्वारा व्यंग्यार्थ चोतित | 
होनेके कारण इसके छः भेद है | 


३९२ 








पदांद, वाक्य, प्रबन्ध, वर्ण ओर रचनामें हुआ करती है । 
फलस्वरूप इसके भी छः भेद होते है। बिवक्षितान्यपरवाच्य- 
व्यानका दूसरा नंद सलक्ष्यक्रमध्वानि जब शब्दन्यक्तिपर 

धारित रहता 6, तव उसमे या तो किसी वस्तुकी ध्वनि 
होती है अबवा किसी अल्कारकी और वस्तु अथवा 
अलकारका घ्वनियां किसी पद अथवा वाक्य द्वारा ध्वनित 
होती है। इसीलिए शब्दणक्त्युड़व ध्वनिके चार भेद किये 
उय हू। सलध्यक्रमध्वांनके दसर मंद अथरश्वत्यड्रव 
व्वॉनके तीन रूप होते ह>-खतःसम्भवी, कविनिवद्ध- 
प्रौद्येक्तिमात्रसिद्ध, कविनिवद्धपात्र औद्येक्तिमात्रसिद्ध । अर्थ- 
शक्त्युद्धव ध्वनिके उक्त तीनो भेदोमे वस्तुसे वस्तुकी, वस्तुसे 
अलकारको, अल्कारसे वस्तुकी तथा अलकारसे अलंकारकी 
व्यंजनाएँ होती है ओर इन चारोकी स्थिति किसी पदमें 
अथवा किसी वाक्यमें अथवा किसी प्रवन्धमें होती है । अतः 
अर्थशव्त्युद्धध ध्वनिके प्रत्येक सेदके १९२ उपसेद है, जो 
सव मिलाकर १६ हो जाते है । संलक्ष्यक्रमध्वनिका तीसरा 
भेद शब्दार्थडभयशव्त्युद्भव ध्वनि है और इसके कोई २ 
नहीं किये गये । 

उपर्युक्त विवरणका सारांश यह है कि ध्वनिके सबसे 
महत्तपूर्ण भेद ४ ह-अर्थान्तरसंक्रमित, अत्यन्ततिरस्कृत 
तथा असंलध्य, संलक्ष्य । कुछ आर विस्तारमें जानेपर 
इसके प्रमुख भंद १८ उठहरते ह--अविवश्षितवाच्यध्वनि 
२ भंद + विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनि १६ भेद 5 १८ सेद । 

असंलक्ष्यक्रमप्वनि १ भंद+संलक्ष्यक्रमप्वनि १५ 


कि नस 
मंद ++ २६ भंद । 


शब्द्शक्त्युद्धव इन अर्थशक्त्युद्धधः १२ भेद 
उभयशतव्त्युद्ध दर १५ संद । 
पदवाक्य आदिकी दृष्टिसे किये गये भदोंकीं ध्यानमें 


रखने हुए ध्वनिके कुछ मिलाकर ५१ शुद्ध भेदोपमेद किये 
गये है । नीचे दिये वंशवृक्षके आधारपर इन्हे मनोगत किया 
जा सकता है-- 


थव्निं 


०] 


| 
विवश्षितान्यपरवाच्यध्वृनि 
55555 555 5 कद 
| न 
अम लक्ष्यक्रम संलश्ष्यक्रम 





प्रबन्ब, वर्ण. | 


| 











झ्छढ व्द्शक्त्युद्धव के अर्थशक्त्युद्धव शब्दार्थडसयशक्त्युद्धव 
| | | | ्् | 
वस्तुस व्स्ठु वस्तुसे अलकार खतश्सम्भवी कविप्रोडोक्तिमात कविनिवद्धपात्रप्रोढो क्तिमात्र 








| बस्तुसे वस्तु 
पद तथा वाक्य द्वारा वस्तुते अलंकार 
व्यंग्यार्थकी प्रतीति अलकारसे वस्तु 
होनेके कारण दोनों- 
के ४ संदह। 


अलंकारसे अलंकार 


वस्तुसे बस्तु 
वस्तुसे अलंकार 
अलकारसे वस्तु 
अलकारने अलुकार 


वस्तुसे वस्तु 
बस्तुसे अलंकार 
अलंकारसे वस्तु 
अलकारसे अलंकार 


पद, वाक्य तथा प्रबन्ध द्वारा व्यंजना होनेके कारण खतः्सम्भवी, कविप्रौदोक्तिमात्र तथा 
कविनिवद्धपात्रप्रौदोक्तिमातमेंसे प्रत्येकके ?९ भेद तथा कुछ १६ सेद होते है । 





| 
३२३३ 
हा + 2 कम 02250 हे गे <र की ्ख्य 
उपयुक्त वशदक्षन ध्वनिक ४? झुद्ध संदोंकी संख्या इस 


प्रकार प्राप्त होती ह--अविवश्षितवाच्यध्वनिज ४ भेद-+- 
विवकज्षितान्यपरवाच्यध्वनि ४७ सेद्‌ ८ ० 
(असंलबक्ष्यध्वनि 5 
( संलध्यध्वनि ४१ सेद 


न च ७ ] 
जज 
ल्मत 
| 
विज 


ज्ञद 


ए 





४७ सेद 
इस | शुद्ध भदोके ग्स्पा 5 श्रण मे ्ातजिय 
हू 3 ब्लेड बन जे परस्पर श्र: न ' दानक 4 
न ले ता 5 भें 2 ये ध बस 
०१ 2८ ४१७० २६०१ मिश्रित भेद किये गये है । ध्वनियोक्ता 


6 शी हे 


दो प्रकारका होता ह--संकर, जो पुनः तोन 

प्रकारका होता हे: संशयास्पद, अनुग्राछ-भनुग्राहक, 
एकव्यंजकानुप्रवेश तथा संसृष्टि । मिश्रित भदोके साथ इन 
चार भेदोका लेखा मिलानेते ध्वनिके भेदोदी संख्या 
२६०१ ८४८ १०,४०४ तक पहुँचती है । इन मिश्रित भदोमें 
०१ झुद्ध भेद जोड देनेसे ध्वनिके कुल मिलाकर १०,४०४ 
न 5१०८ १०,४०७ सेद किये गये है ृष्टव्य काव्यप्रक्ाशः', 
चतुर्थ उल्लास) । 

ध्वनि-एकाँकी-दे० रेडियो नाटक! । 

ध्वनिकाव्य (उत्तम काव्य)-काव्य (दे० काव्य)के सेदोमे 
ध्वनि-काव्य सबसे प्रमुख सेद ह। जिस काव्यमे वाच्य या 
अभिषेय अर्थकी अपेक्षा ध्वनि या व्यंग्यकी प्रवानता होती 
हे, उसे ध्वनिकाव्य कहते है। कही-कही इसे उत्तम 
काव्य भी कहा गया है। उदाहरण-- रामचरितमानस', 
सूरसागर', सुजानचरित' (घनानन्दक्कत), देवः भामिनी 
विलास, प्रसाद : कामायनी । “सं० 

ध्यनिनाटक-दे० रेडियो नाटक । 

ध्वनिप्रभाव-है० (रेडियो नाटक! । 

ध्वनिवाद-दे० ध्वनिसिद्धांत' । 

ध्वनिसंकर-ध्वनिके विभिन्न भेदोंके परस्पर समन्मिलनसे 
ध्वनिके अनेकानेक मिश्रित भेद होते है। काव्यमे प्रायः 
ऐसे मिश्रित (संवीर्ण) भेद ही अधिक प्राप्त होते है । 
ध्वनियोंका मिश्रण दो प्रकारका होता हे-व्वनिसंकर, 
ध्वनिसूृष्टि । जहाँ एक ध्वनि दूसरी ध्वनिसे क्षीर-नीरन्याय- 
ले मिली रहती है, वहाँ घ्वनिसंकर माना जाता है। 
ध्वनिसंकरमे दो या कई घ्वनियों दूध-पानीकी मॉति एक- 
दूसरेसे मिली-जुली रहती है। घ्वनिसंकर तीन प्रकारका 
होता हे--(१) संशयास्पद संकर-यह भेढ वहाँ होता है, 
जहाँ दो या दोसे अधिक घ्वनियोँ इस रीतिसे विद्यमान हों 
कि यह निश्चय न किया जा सके कि वहों कोन-सी ध्वनि 
प्रधान है । उदाहरणके लिए “सीताहरण तात जनि कहेहु 
पिता सन जाय । जो में राम तो कुल्सहित कदृहि दसानन 
आय” (क्रा० क०, पृ० १८श)मे जो में राम'का अर्थ 
वाधित है, क्योंकि राम तो वक्ता है ही | अतः जो में राम- 
का अर्थ यदि भें सख्वनामधन्य रघुबशके प्रतापी राजा 
दशरथका पुत्र हैं तो” आदि अर्थान्तरमे संक्रमित होनेके 
कारण इस उदाहरणमें लक्षणामूला अविवक्षितवाच्यध्वनि 
हे । किन्तु इसमे अभिधामूला विवद्षितान्यपर अर्थशब्त्युकूव 
वस्तुने वस्तुओं ध्वनि सी है । रामके कथनते यह व्यंग्यार्थ 
घ्वनित् होता हैं कि वे रावणकी सपरिवार नष्ट कर हेंगे। 
इन दोनो ध्वनियोंमें किसे प्रधान कहा जाय, यह निश्चय 
नहीं हों पाता । इसलिए इस उदाहरणमे संशयास्पद ध्वनि 
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कप २ व्यशासक दम अ्रमण 
ब्वानसपअलाय-सस्झत कॉव्यशासका संस जअमुस एबत्र 


छोक' है । इस युग-विधायक प्रन्थमे पहले छनन्‍्दोबद्ध 
कारिकाएं ढी हुई है, जिनमे प्रतिपाद्य विषयका संन्नशेलीमे 
व्याख्यान किया गया है, तदनन्तर वृत्तियों है, जिनमे 
कारिकाओमे प्रतिपादित सिद्धान्तोका गद्यमे विस्तृत विवेचन 
ही नही है, वरन्‌ मृलसिद्धान्तोके विशदीकरणका भी यत्न 
किया गया है । 


॥० (७ 


कुछ इलोक भी दिये है, जिन्हें 'परिकरइकोक, संग्रहछोक!' 
अथवा सारांशछोक! कहा गया हैं। गब्यके इस विवेच्नके 


अनन्तर अन्तमें उपयुक्त काब्यांद 
विषयोके उदाहरण भी दिये हुए 
लोक के तीन पृथक भाग किये 
वृत्ति, उदाहरण । 

“इस महच्तपूर्ण अन्थके कृतित्वका विषय बहुत ही विद ८- 
ग्रस्त रहा है । घन्‍्थके वृत्तिभागमे प्रस्तुत गद्यके विवेचनका 
श्रेय सर्बसम्मतिसे आचार्य आनन्दवर्धनवों है । अन्तन 
उदाहरणस्वरुप प्रस्तुत काव्यखण्ड 'ब्वन्यालोक' के पृव॑ंदती 
संरक्षत कवियोक्ते तथा खर्य आनन्दवध नके भी है । मतसेंद 
इस वातमे है कि सृत्र-बद्ध कारिकाएँ नी आनन्दवर्धन द्वारा 


/ण* 


विरखित है अथवा उन्हे किमी अन्य अज्ञातनामा आचार्य 
विरखित है अथवा उन्हें किसी अन्य अज्ञातनामा आचायने 
छ रा ५ 


बनाया था । इस मतमंदका खत्रपात आजमसे लगभग नो 
सी वर्ष पूर्व हो चुका था। ध्वन्यालोक को पाण्डित्यपूर्ण एक 


हि द्चः ०० कक का है जी 52 आ 
प्रतभभ दीका कर एबं. आचाये 
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+# जी 6 3२८ नल कक + जन घल्लोच्च हि 
सआाजनक्तत्रा ८ डर ड्त्स्यालात। का दादा हाचन 


; 
नामतने प्रख्यात है । लिक्ष बूरप्रोय तथा भारतीय 
पट्चितोने प्रचाल सरपतसे लोचन क्षे उल्लेखोंदे आवारपर ही 
क्षारिकाओदो क्ञदित्वके सन्‍दन्धर्मे उक्त दो प्रकारक नतोकों 
रा की दे ' कारिकाओकी आनन्दवर्धनकृत माननेवाले 


प्रस्तुत करते है, जिनका 
ही थे । 
कृति अभिनवभारती के 
; द्स मर्थन प्राप्त है । ध्वन्या- 
के परवर्ता लेखकोके साक्ष्योका उल्लेख भी किया जाता 
ध्वन्यालोंक के एक शताब्दी बाद वक्रोक्तिजीवित के 
रचविता कुन्तक कारिकाओं ओर द्वत्तियोंके आनन्दक्कषत 
होनेका स्पष्ट कथन करते हू । इसी प्रकार कुन्तक तथा 
अभिनवके समसामयिक सहिम भट्ट भी कारिकाओ एवं 
वृत्तियोंके क्तित्वकी चंदा करते हुए केवल एक ही व्यक्ति 
ध्वनिकार का उल्लेख करते है। खय ध्वन्यालोक' की 


वृत्तियोंके कुछ अन्तरंग साधक्ष्योके आधारपर भी यह कहा 


गया हैं कि उनमे आनन्द इस वातका दावा करते है कि 
उन्होंने ही ध्वनिसिद्धान्नका आविष्कार कर विद्वज्जनोंकों 
उपकृृत किया है | विद्वानोका तक हे कि यदि आनन्द 
कारिकाक्रे रवयिता न होते तो वे इस प्रकारका झूठा दावा 
बंदापि न करते । तत्कालीन कर्मीरी पण्डितोकी प्रचलित 
परम्परा भी यही थी कि एक ही लेखक कारिका तथा वृत्ति- 
थी भी रचना करता था | 
उपयुक्त स्थापनाके बिलकुल विपरीत अन्य आलोचकोंका 

यह मत है कि कारिकाओंके छेखक आनन्दवर्धनसे भिन्न 
काई अन्य आचार्य थे। ऊपर दी हुई प्रायः सभो युक्तियों- 
को वे अ्रममूलक मानते हैं। निस्सन्देह वे इस बातकों 
अंज्ञतः स्वीकार करते है कि अभिनवके लोचन' तथा 
अभिनव-भारती में कुछ ऐसे उल्लेख अवश्य हैं, जिनके 
आधारपर आनन्दवर्धन ही कारिकाओंके ठेखक जान पड़ते 
हु । पर इन थोडेते स्थलॉके अतिरिक्त ऐसे बहतेरे उल्लेख 
है, जिनसे यह स्पष्ट ज्ञात होता हे कि ध्वन्यालोक से १५० 
वर्ष बाद अभिनवगुप्त कारिकाकार तथा वृत्तिकारकों एथक्‌- 
पृथक व्यक्ति मानते थे । उन्होंने नियमित रीतिसे कारिका- 
कारके लिए समूलग्न्थकृत' (मूलगन्यकार) तथा वृत्तिकारके 
लिए “ग्रन्यक्षत्‌! (पग्रन्थकार) शब्दका प्रयोग किया है । 
पृथक्रणकी आवधद्यकता लोचनकारकी क्‍यों पड़ी, इसके 
कोई सनन्‍्तोषजनक उत्तर अद्यावधि नही दिया जा सका है । 
इसके साथ ही यह भी स्मरणीय हे कि कारिकाकारके लिए 
ग्रन्थक्षत्‌' शब्दका प्रयोग लोचन'मे कही भी नहीं हआ 
है । यह अवच्य है कि लोचन'के वादके आचार्योमें कुन्तक, 
माहिम भट्ट) क्षेमेन्र तथा विश्वनाथ आदि कई लेखकोंने 
आनन्दकों ही कारिकाकार माना है, किन्तु इस प्रकारके 
बहुसंख्यक उल्लेख पस्तुत समस्याका समाधान नहीं कर 
सकते, क्योंकि ऐसे विषयोंमे बहुमत द्वारा निर्णय नही दिया 
जा सकता । अभिनवगुप्तकी टीकासे भी पहले ध्वन्यालोक 
की चन्द्रिकां नामकी एक टीकाकी चर्चा लोचन'में प्राप्त 
है। ऐसा जान पड़ता है कि चन्द्रिकाक्ार भी कारिकाकार 
और ध्यनिकारकों एथक मानता था । दुर्भाग्यवश “चन्द्रिका 


कप 





। 
| 








३९४ 





तथा भमट्टनायकन्नत हृदयदशंन' गन्ध अग्राप्य है। सम्भव 
है, 7नसे प्रस्तुत समस्यापर बहुत कुछ प्रकाश पड़े | कारिका 
द्ारके व्यक्तित्वकीं पृथक माननेवाले आचार्याका कहना ह 
कि आनन्दक्षत वृत्तियोमे विवेचित विषयकी कारिकाकार- 
सम्नता कहा गया है । यदि वृत्तिकार ही कारिकाओंका 
रचयिता मी था, तव तो सम्मति का प्रश्न ही नहीं उठता | 


तो केवल यही कहना चाहिए कि कारिका रचते समय 
ने इसी मतकों ग्रतिपादित किया था। वृत्तियोके 
विवेचनके बीचमे दिये गये परिकरश्लोको मेंसे कुछ तो 

ही अधिक सारगशणित एवं मामिक 
की है कि यदि यह मान लिया 
जाय कि इन इले रचना बादमें वृत्तियोंके लिखते 
समय आनन्दने की थी, तव भी यह दंका बनी ही रहती है 
कि वृत्तिकारने इन्हें कारिकाओके साथ न रखकर अपेक्ष|क्षत 
गोण स्थानपर क्‍यों रखा / लेखक जब कभी अपने ग्रन्थमें 
परिवर्तत-परिवर्द्धन करता है तो अपनी सामग्रीकों लौट-पोट 
करनेका अधिकार उसे रहता ही है । अतः सम्भावना यही 
जान पडती ह कि दृत्तिकारने अपनी रचनाकों एथक्‌ रखने- 
के उद्देश्यसे ही इन इलोकॉको कारिकाओंके साथ न 
मिलाकर वृत्तियोंके साथ रखा हे। ध्वनिसिद्धान्तके 
आविष्कार करनेका आनन्दवर्धनका दावा भी नितान्त 
अनधिकारपूर्ण नहीं माना जा सकता हे। दृत्तियोंमें उसका 
जो महत्त्वपूर्ण तथा विशद विवेचन प्राप्त है, वही इस दावे- 
की बहुत कुछ पुष्टि करता हैं । कई विश्वसनीय उल्लेखोंके 
आधारपर यह कब्पना वी गयी है कि कदाचित्‌ आनन्द 
ध्वनिसिद्धान्तके प्रवतेक 'सहृदयके समंसामयिक तथा 
शिष्य थे। सम्भव है, अपने गुरुसे अत्यधिक घनिष्ठता एवं 
आत्मीयवाके कारण उन्होंने इस प्रकारका दावा कर दिया 
हो। दृत्तिकार कारिकाकारके मतोकोीं अपने मतके रूपमें 
लिख दिया करते है, इसके उदाहरण भी अप्राप्य नही है । 
आनन्द॒कों वृत्तिके अन्तिम इलोकमे 'सहृदयोदयलाभहेतोी: 
आदि शब्द आते है, जिनका अथे यह भी किया जा सकता 
ह--यदि सहृदयको व्यक्तिवाचक संज्ञा मान लिया जाय-- 
कि सहंदय (की कीरति)के अभ्युदयके निमित्त (सत्का- 
व्यतत्वनयवत्म चिरप्रसुप््करपं मनस्सु परिपक्वधियां 
यदासीत्‌ | तद॒व्याकगेत्सहदयोदयलामहेतोरानन्दवर्धेन श॒ति 
प्रथितामिधानः” (हिं० ध्व०, प्रू० ४८१) । इस प्रकारके 
कथनोंकी गुरुकी महत्ताको अभिव्यंजित करनेवाला भी 
माना जा सकता है। तत्कालीन कर्मीरी पण्डितोंको 
प्रचलित परिपाटी यह अवश्य थी कि एक ही लेखक कारिका 
तथा वृत्ति, दोनोंकी रचना करता था। किन्तु प्रस्तुत 
समस्यापर उत्त परम्परासे विशेष प्रकाश नहीं पड़ता हे । 
प्रश्न यह हे कि कया वृत्तिकार आनन्दने भी उस परम्परा- 
का अनुसरण किया था ? 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कारिकाओं ओर दृत्तियोको 
पृथक. एथक्‌ व्यक्तियोंकी.: रचना माननेके पक्षके तक संख्या 
तथा महत्त्व, दोनों ही दृष्टियोँसि बहुत ही आकर्षक प्रतीत 
होते है, यद्यपि दोनोंकों आनन्दवर्धनकृत माननेवाले तर्क 
भी नितान्त निराधार नहीं कहे जा सकते। वस्तुख्िति 
यह है कि ज्ञात सामग्रीके अनुशीलनसे हम किसी निर्विवाद 
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प्कपपर नहा पहुच सकते हूं। जुसा के ऊपर रकेत 
का क्ष ४ अर 4०० “अब रथ लक, जा लिप आन 
किया जा छुका है; याद कुछ अधद्याप्त क्वातयां छुलम हा सदी 
वि लिप कक श्र 2552 
डा 


तो सम्मभवतः इस विवादका निराकरण हो सके । लछोचन 
पाठका प्रामाणिक पुनरुद्धार ते सहायक 
सकता है । यह विवाद प्राचीन कालसे ही चल पद था ! 
अतः मत-विशेषके माननेवालेने लोचन'दी हस्तलिखित 
प्रतियोंके पाठकी अपने विचारानुक्कूल परिवर्तित करनेका 
यत्न अवश्य किया होगा (प्रस्तुत समस्याके विरदत 
अध्ययनके लिए दे०--ए० संकरमक्रृत द वियोरीज् आँव 
रस एण्ड ध्वनि! (१९२९), पृ० ७०-६० तथा पी० बीं० 
काणेक्तत द साहित्यदपपणः ऑँबव विश्वनाथ--तृतीय 
संस्करण, १९०१, <द हिस्टद्री ऑब संरक्षत पोयेटिक्स! 
पृ० १७३-१५९०) । 

ध्बन्यालेक का हस्तलिखित प्रतियोकी पृथष्पिकाओमे इस 
ग्रन्थके कई नाम मिलते ह--ध्वन्यालोक', काव्यालेक), 
“'सतहृदयालोक, 'सहृदयहृदयालोक', काव्यालुंकार! | कारि- 
काओको आनन्दवर्धनसे मिन्न किन्ही अन्य आचार्यकी 
रचना माननेवाले विद्ानोका अनुमान हे कि मूल प्न्धका 
नाम काब्यध्वनि' (संक्षिप्त रूप काव्य या ध्वनि) अथवा 
'पहुदयालोंक था । 'लोचनदी रचनासे लगभग से! वर्ष 
पूर्व मुकुल भट्टक्कत अभिषाबत्तिमातुका (१००-९२० ई०)- 
में इस वातका स्पष्ट उल्लेख प्राप्त हे कि आदरणोय सहृदद- 
ने ध्वनिके नवीन सिद्धान्तको प्रतिष्ठित किया था। अतः 
बहुत सम्भव हे, ध्वनिसिद्धान्तके प्रवर्तकका नाम अथवा 
उसकी उपाधि 'सहृदय' थी । इस प्रकारके सामान्य विशेष- 
तासूचक नामोका व्यक्तिवाचक संधज्ाके रूपमे प्रयुक्त होना 
कुछ विचित्र अवश्य है, परन्तु ऐसे उदाहरण संस्कृत तथा 
हिन्दी साहित्यमें भी मिलते अवश्य है--मेथाविन्‌, दण्डिनू, 
धनिक, सेनापति, भूषण । 

आनन्दवर्धनका समय ज्ञात करना अपेक्षाकृत सरल है । 
कल्हणकृत 'राजतरंगिणी” (११४८-० १) मे उॉल्लखित हे 
कि कद्मीर के राजा अवन्तिवर्मनूके शासनकाल (८४७४-८३ 
ई०)में कवि आनन्दवर्धनने ख्याति प्राप्त को थीं। अन्य 
आधारोंसे भी इस कथनबको पुष्टि होती है--आनन्दने उद्धद- 
(८०० ई०)का उद्धरण दिया हे, जैब कि राजशेखर (लूग- 
भंग ९५००-२७ ई०) ने आनन्दके मतको उद्चत किया हे । 
अवन्तिवर्माके शासनकालकी तिथियोंकों ध्यानमें रखते हुए 
आनन्दका रचनाकाल «वी शताबव्दीके अन्तिम चरणमे 
मानना पड़ता हे । आनन्दकी अन्य क्ृतियों विषमवाण- 
लीला', अजुनचरित' तथा दिवीशतका है। “ध्वन्यालोक! 
तथा दिवीशतकमें विषमवाणलीला' तथा अज़ुनचरित'के 
नाम आये है, अतः उन्हे इन दोनोंसे पहले रचित माना 
जायगा । दिवीशतक में यमक तथा चित्रालकारके चमत्कार- 
की प्रधानता है | इसीसे आलोचकोंकी धारणा है कि उसवी 
रचना भी चध्वन्यालोकके पहले ही हो चुकी होगी। 
फलस्वरूप ध्वन्यालोक' आनन्दकी प्रो कृति ठहरती हे 
ओर 5सकी रचना ८७५ इ०के लगभग या उसके बाद ही 
हुई होगी। यदि कारिकाओंके रचयिता आनन्दवर्धनसे 
भिन्न कोर अन्य आचार्य थे तो कारिकाओंका रचनाकार 
८७७५ इ०्से कुछ पहले मानना पड़ेगा । 


[क] 
भा वहुत 


“वन्याकोकॉका विपय 
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कि | न्‍ न | अत 
नाश्ते प्रसाणग अद्यातक्त नहं। हझात हेँ। आनसन्यद्राय- 
घणजू थ भ्नीं जज पे 5 चशाद ध्य््या सस्ते 7 कै 8 | नम घटक ञ्च्य 
ञ्ऊ कट हे जप नी 2 30, 0 पा तक हद 
टबबने हुए सुसा अ्रताव हाता हुआ इसका कोड पबृजबता 
9. ॥ 
अफिपला ऋज्ाओओ > ही कह मटर लोध >> पाओफ: दा 3०2 लि 
परम्परा अवदय रहा हारा। ब्वस्धालाक का पहला कारका 
“इयर जद पे हक पल ) पा व्ाकि मान तो हूं ब हात्नर- 
4३2७४, <६+7 सा > | ४7 मिकि। +जं । ८ फआ' पा, पड़ मन 
दी अर 2 आम अल अल 
दादिं। हे आाज्यरवात्सा लाराद डुधदः 
रे कि गा ि [4 रीना 
समाम्नातपृव: ही सूचित करती है कझ्लि पृववर्ती पष्टडितोमि 
5 की 5 3 पहलेने 220 “आए. कमल कल की 
व्वानासद्धान्तका चर्चा पहलन ७ । काइन न॑ इस कथन 
हक के 5: ए ल्ित्य दा आम जज आकर पक ये अह है 
पर दांका करते हुए खो हू क इसका आनव्राय बह ह 
कि 5 हि < ६... ७ आय 25 
वे चअंद्याप इस संडास्का ; । प्रस्तकृन 
[का 


उसका व्यवास्थत ववच्न 


१) 


प्रतीत होती, 
पूववती आचाय प्वनिसम्प्रदायसे कुछ थी प्रभावित नहीं 
जान पड़ते है, जब कि रससम्प्रदायसे उनका 
अबच्य ही था | 


“ध्वन्यालोक'का विपय- ब्वन्यालोक मे ध्वनिसिद्धान्त- 


का विवेचन चार उद्योतोंम विभक्त हे। प्रथम उद्योतर्म 
पहले ध्वनिविरोधी मतोंकी चर्चा करके उनको निस्‍्मारता 
प्रतिपादित की गयी है। तदलन्तर काव्यके दो अर्थ--वाच्य 
तथा प्रतीयमानका प्रथक्षरण प्रदर्शित किया गया है । वाच्य 
अथवा मुख्य अर्थक्षी महत्ता, उपमा, उलद्ग्रेक्षा आदि 
अलकारोंके क्षेत्रम प्रतिष्ठित को ही जा चुकों थी, किन्तु 
'प्रतीयमानाी अथ अथवा व्यंग्या्थ वाच्याथते भिन्न कोई 
अन्य ही वस्तु होती है। महाकवियोके काव्यमे वह 
रमणियोके आँख, कान, मुख आदि प्रसिद्ध अवयवोसे भिन्न 
लावण्यके सच्श शोमित हुआ करता हैं। (प्रतीयमान 
पुनरन्यदेव, वस्त्वस्ति वाणीपु महाकवीनाम । यत्‌ तत्‌ 
प्रसिद्धावगवातिरित्त, विभाति लावण्यमिवांगनासु --हि० 
ध्व०, पृ० १९)। केबल व्याकरण आदिके नियमोका 
जाननेवाला प्रत्तीयमान अर्थके मर्मकी मनोगत नहीं कर 
पाता; काव्यमर्मज्ञ सहदय जन उसे सरलतासे ही समझ 
लेते हे । समासोक्ति आदि जिन अलूकारोंमें यत्किचित 
व्यग्यार्थ रहता भी है, उन्हे ध्वनिदरों संज्ञा नहीं दी जा 
सकती, क्योंकि उनमें वाच्याथंवी ही प्रधानता हुआ 
करती हैं। काव्यकों ध्वनिकी संज्ञा तभी दी जा सकती हे, 
जब उद्में व्यंग्याथ सर्वोपरि तथा सबसे महत्त्वपूर्ण होता 
है। काव्य द्वारा अभिव्य॑ज्ित प्रतीयमान अर्थ या तो किसी 
वस्तुको अथवा किसी अलंकारकी अथवा किसी रसकों 
ध्वनित करता है। वस्तु, अलुंकार तथा रसकी ध्वनियोमे 
रसध्वनिका महत्त्व सवोपरि हे । ध्वनिका जेसा चारुत्व 
रसध्वनिके अन्तर्गत दृषश्टिगोचर होता है, बसा अन्यत्र दुर्लभ 
है। जिस काव्यमें व्यंग्यार्थ प्रधान होता है, उसे उत्तम 


ब्े 


कान्य तथा जिसमे वह वाच्याथके समकक्ष ओर उस्तमे निक्ृष्ट 


$५ जे कक निज नकल मनन 5 व्प्माक् 
ब्चन्याकत व व्ञा बदल 
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बंचिय।नपा (सपदरोवकदय गया हू। दूसरे उद्युतन इन दाना 
्ल जम बल शाप ता न्ल्ल्पत् [ ३० उल्टा ही तेबाच्य 
छूदादा। आर प्रद्दल उपलंदा अधान्वनरखक्रामदवीड 
हर. # के 
इल्यस्गनिःरद्धतवाच्य आर ऋसलध्यक्रमबध्यस्य, अमलध्ष्य- 
व्यण्य) लेजा उनतकत अच्यांन्य नदादा नदापत क्या गया 
े पल मल ख्य आधार व्यस्गॉर्श 3 
ह्लि । इन बाकरमभक सुख्य आधार व्यम्याथ है :|९ 
उद्योत लि 9 पा हे (ृ है 
इउद्याचन व्यजना करानवाल, अथात्‌ उआ्यज़क पद, वाक्य; 
हक 5 जन मल * पक न के 
अवन्ध आहठका दांटन ध्वानक उपयुक्त चार जनक पुन 
हि मिड | 42 न क 
अन्य प्रकारक उपसद का विवरण प्राप्त हू | इस बवरण 


था उसके विस्तारव) प्रतिपादित 
करनेक्ा यत्र दृष्टिगोचर होता हैँ। ध्वनिका ऋअमत्वा 
ते, पढ़, वणवाक्य, रचना) प्रवन्ध 
आदि सनी क्षे । अल्दार, रस, सुण, रीति 
आदि पू्ववर्ती सिद्धान्तोका ध्वनिसिद्धान्तके अन्तर्गत 
यथास्थान प्रतिष्ठित करनेकों प्रवल चेष्टा इस विय्े 
प्रमुख लक्षण है । चाथे तथा अन्तिम उद्योनमे व.विप्ररति 
अनन्तता और असीमताका व्याख्यान हे । अपनी ने 
कह्पनाशक्तिके सहारे कविगण पुराने एवं वार्वार दु 
हुए भावों आर उदगारोको नित्य नये रुपोमे उसी प्र 
प्रस्तुत किया वरत है, जसे वसन्‍त ऋझतुमें वृक्षोंकी 
यी-सी प्रतीत होती है । व्यग्य तथा व्यंजक भावोंके 
नाना रूप सम्भव है, जो अर्थोक्ी अनन्तताके मल हेतु हुआ 
करते हैं, फिर भी लोकोत्तर चमत्कारकारी काब्यार्थदी 
सिद्धिके लिए कवियोंको केवल रमध्वनिकों अभिव्यंजनाके 
निमित्त ही प्रयल्लशील हीना चाहिये। प्रवन्धकाव्योमे एक ही 
प्रधान रसकी अभिव्यंजना होनी चाहिये, जले 'रामायण'में 
करुण रस तथा महाभारत में शान्त रस। प्रसंगात्‌ जिन 
अन्य रसोकी व्यंजना प्रवन्धकाव्यमे यत्र-तत्र की जाय, उसे 
प्रन्‍न्धके प्रधान रसका सहायक ही होना चाहिये । प्रतिभा- 
सम्पन्न कवियोकी वाणीमे उत्ति-साच्श्यका पाया जाना 
स्वाभाविक ही है । यह साम्य प्राणियोक्षे प्रतिविम्बके 
समान; उनके चित्रके समान ओर दूसरे देहधारी मनष्यक्रे 
समान होता हूँ। बुद्धिमान कविकों ग्रतिविम्बरूप तथा 
चित्ररूप काव्यवस्तुकी त्याग देना चाहिये, विन्तु तीसरे 
प्रमाके साम्यकी नहीं छोड़ना चाहिये, क्योंकि कोई 
नुष्य दूसरे देहवारी भनुध्यके सबदश होनेपर भी उससे 
अभिन्न नही माना जा सकता हँ-दोनोंकों व्यक्तिगत 
विशेषताएँ हुआ ही करती है ओर इन्हीके कारण वे समाध्त 
हुआ करते है । इसी भाँति प्रतिभाशारी कवियोंको वाणों 
पुराने कवियोसे उक्तिसाम्य रखते हुए भी सहृदय जनोंके 
मनमें नव-आह्वादका संचारण करती रहती है । 
वनिसम्परदायका प्रवनेन करनेवाले सबग्रथम ज्ञातग्रन्थ 
“ध्वन्यालेक' का संक्षेपमें यही मूल प्रतिपाथ विपय है। 
ध्वनिसम्प्रदाय्की पूर्णतया पढलकवित एवं विकसित करनेका 
अय अभिनवगशुप्त (५९८०,१०२० ई०)को है, जो एक प्रतिभा- 
शाली कवि एवं आचार्य ही न थे, वरन्‌ एक उच्च कोटिके 
दर्शनशास्त्री , भी थे ! मध्ययुगीन संस्कृत साहित्यके 
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स्थान अन्यतम हैं । नाव्यशार्व तथा 
काव्यशास्व्पर अभिनवके मतोंकों मान्यताका पता ते 

न्‍ दर भी परवता आचार्याने उन्हे मुक्त 
कण्ठले स्वीकार किया हू | अभिनवने भरत सुनिकके 
शद टीका आभमनवभारताी नामक 
व्यशाखमे गुरु भट्ट तोत 


विराम क.७००- कक 
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5 समन आतमतमअभकर 


कई 


अभिन्न मानते हैं। ्वन्यालेक पर 
टोचन का उल्लेख किया जा 
चुका है। यह टीवा कई अन्य नामोसे प्रसिद्ध हे-- सहदया- 
वन्यालोकलो चन', काव्यालेकलोचन' । 


ला क 9 
सद्धानितक इष्टिसे 'लोचन में ध्वन्यालोक के सिद्धान्तोबा ही 
विशदीकरण एवं पुष्टीकरण प्राप्त होता हे। नाथ्यशास्के 


स्वरूप और उसकी अभिव्यक्तिके सम्बन्धपे अभिनवगुप्त 
नि भिव्यजनावाद दै०--रसनिष्पत्ति) 
नाकारसका ही नहीं, वरन्‌ कावब्यरसकों समस्याका भी 
अन्तिम एवं व्यवस्थित समाधान उपस्धित करता हैं। 
अमिनवने यह निविबाद रीतिसे स्थापित कर दिया कि 
ध्वनिवादियाव व्यंजनाइक्ति ही रसको अभिव्यक्तियो 
रहस्यको स्पष्ट रूपत समझा सकती हे, क्योंकि रस, भाव 
आदिका बोध व्यंग्यरूपमें ही हुआ करता है। इस प्रकार 
अमभिनवने रस तथा ध्वनिके सिद्धान्तोकों अन्तस्सम्बन्धित 
कर दिया । घ्वनिके तीन रूपो--वस्तुध्वनि, अलंकारध्वनि 
तथा रसघ्वनिकी प्रतिष्ठा ध्वन्यालोक मे हो ही चुकी थी। 
ध्वनिसिद्धान्तकी स्थापना जिस रुपमे की गयी थी, उसे 
देखते हुए घ्वनिकार अथवा आनन्दवर्भन इससे आगे नहीं 
जा सकते थे। अभिनवगुप्तने इस दिशामे एक कदम और 
आगे बढाया ओर यह घोषित किया कि काव्य रसके द्वारा 
ही जीवित रहता हे (रमेनेव जीवति सर्वम्‌ काव्यम/) और 
रसके असावमे काव्य काव्य नहीं कहा जा सकता । घ्वनिके 
जप दो रूप, वरतुध्वनि तथा अलंकारष्वनि, अन्ततोगत्वा 
रसधघ्वनिकी ही प्रतीति कराते है । अतः रस तथा ध्वनिके 
सिद्धान्तोमे कोई तार्किक विरोध नहीं माना जा सकता है । 
आभिनवके इस विजचनकी एक उल्लेख योग्य विशेषता यह 
भी है कि उन्होने नाव्यरम एवं क्ाव्यरसके चारुत्वका 
पुष्टीकरण पूर्णतया मनोवज्ञानिक एवं दाशनिक स्तरपर किया 
हे । उनके कश्मीरी शैव दशनके गुरु लक्ष्मणगुप्त थे, जो 
स्वय उत्पलदेवके शिष्य थे। 'लोचन'मे उत्पलका उल्लेख 
परमगुरुके रूपमे हुआ हैं । अभमिनवने उत्पलकृत, 
प्रत्यभिज्ञानशासत्र' तथा अ्रत्यभिज्ञाकारिका पर क्रमशः 
इश्वरप्रद्मभिज्ञाविमरिनी' (ल्घुवृत्ति) तथा ईश्वरप्रत्यमिज्ञा- 
विवृतिविमक्िनी! नामक दो महत्त्वपूर्ण भाष्योंकी रचना 
की थी। खभावतः अमिनवके रसध्वनिके विवेचनोपर 
उनके दार्शनिक विचारोकी छाप प्रायः सर्वत्र ही विद्यमान 
है । अभिनवका कहना है कि निस्‍्सन्देद काव्यकी आत्मा 
ध्वनि है, किन्तु मात्र ध्वनि हीं काव्यका सर्वस्व ज्ह्दी हे, 
उसमे झब्दाथंगुणालकारसंयुक्त रसात्मकताका चारुत्व 
होना नितान्त आवश्यक है। यदि ऐसा न हो दब तो 
“गंगायां घोष: जंसी नीरस उक्तियांकों भी काव्य मानना 











३५९७ ध्वन्यालोक का विपय 
पडेगा। ताक्किक इशथ्टिसे सावेभौम आत्मतख सीमित जगतके | कब्पना करते है । जहाँ लिग' हेतु) दी स्थिति होगी, वही 
सभी पदााथोंमे व्याप्त है, अतः वह घटमे भी व्याप्त हैं, फिर | लिसी! (अनुमेय वस्त) की स्थिति होंगी, यद्यपि इस कथरके 
भी घटमे जीव है! इस प्रकारका कथन नही किया जुता-+ | अपबाद हो सकते है । सहिम भट्टके इन विचारोपर नेया- 
जीवका कथन केवल जीवित शरीरधारियोके लिए ही किया | बिक श्री बंकुकके अनुमितिवाद का प्रभाव प्रतीत होता हें । 
जाता है। इसी साह्श्यपर मात्र ध्वनि ही नहीं, वरन्‌ हिम भटसे सहमत होनेमे पक ०्थी कठिनाई य 


रमसात्मक सौन्दर्यसे अभिद्दित ध्वनि ही काव्यकी आत्मा मानी 
जा सकती है | अमिनवके इस विवेचनमें मोलिकता अथव्रा 
नवीनताका आनास भले ही बहुत अधिक न मिलता हो, 
पर उनकी प्रगढुस एवं पाण्डित्यपूर्ण व्याख्याके फलखरुप 
ध्वनिसम्प्रदायने वहुत अधिक शक्ति और बल प्राप्त किया । 

किन्तु ध्वनि जेसे सबरू तथा सशक्त सिद्धान्तकों भी 
निविरोध रीतिसे नही स्वीकार किया गया । खय्य॑ अभिनव- 
गुप्तके उल्लेखोंले स्पष्ट हे कि भट्टनायक (रचनाकार ९३०- 
८० ई०)क्वत अप्राप्त ग्रन्थ 'हृदयदर्पणमें घ्वन्यालोक्र में 
प्रवतित सिद्धान्तका विरोध किया गया हैं। रसकी असि- 
व्यक्तिमें व्यंजनाशक्तिकी महत्ताको भद्टनायक नहीं खवीकार 
करते है । इसके स्थानपर वे भावकत्वो तथा 'मोजकत्व! 
नामक दो नवीन शक्तियोंकोीं प्रतिपादित करते है ओर 
'रसचर्वणा की काव्यकी आत्मा मानते है। वे ध्वनिके 
सिद्धान्तकी पूर्णतया अस्वीकृत तो नहीं करते, पर उमे 
शाब्दिक परिसापासे परे केवल खसंवेद्' मानते ह। 
वक्रोक्तिकों काव्यमे जीवित माननेवाले प्रसिद्ध आचार्य 
कुन्तक (ईसाकी ग्यारहवी शताब्दीका पूर्वार्ड)ने भी अपने 
ग्रन्थ 'बक्रोक्तिजीवित में घ्वनिके स्वतन्त्र अस्तित्वकी अस्वीक्षत 
किया है और रसध्वनिके पूरे चमत्कारकों प्रवन्धवक्रताके 
अन्तर्गत पूर्णतया प्रतिष्ठित किया है । कुन्तकके पाण्डित्यपूर्ण 
विवेचलका लक्ष्य ध्वनिसिद्धान्तकी अपदस्थ करता न 
था, वरन्‌ वक्रोक्तिके सर्वव्यापी चमत्कारकी प्रतिष्ठित करना 
था। घ्वनिके भेदोपभेदोक्ों वक्रोक्तिके विविध प्रकारोंमें 
अन्तभृत करनेका प्रयत्न ही यह सिद्ध करता हे किवे 
व्यंग्यार्थके महत्त्वकों खीकार करते थे। ध्वनिसिद्धान्तको 
“5्वंस करनेके उद्देश्यसे रचना करनेवाले कश्मीरी आचार्य 
राजानक महिम भट्ट (१०२०-११०० है०) हुए, जिन्होंने 
व्यक्तिविवेक. नामक अन्यकी रचना की थी। काव्यका 
कोई समीचीन लक्षण न प्रस्तुत कर सकनेके कारण बे 
ध्वनिकारकी खिछी उड़ाते है। व्यक्ति! अथवा व्यंजनाको 
वे शब्दकी कोई शक्ति नहीं मानते। उनके मतानुसार 
वाक्यार्थसे व्यंग्याथंकी प्रतीति शब्द और अर्थकी व्यंजकताके 
कारण न होकर अनुमानकी प्रक्रिया द्वारा हुआ करती है । 
ध्वन्यालोक में ध्वनिका जो खरूप वतलाया गया है, उसे 
महिम भट्ट काव्यानुमिति' बतलाते हैं | उनके मतसे शब्दके 
केवल दो ही अर्थ होते हैं--वाच्य तथा अनुमेय | अनुमेय 
अथ॑के अन्तर्गत वे लक्ष्य एवं व्यंग्य अर्थोकों समाविष्ट करते 
ह--उनकी ख्तन्त्र स्थिति वे मानते ही नहीं । अनुमेय 
अर्थ पुनः तीन प्रकारका होता हे । कभी वह वबस्तुकी, 
कभी अलंकारकी अथवा कभी रसकी अनुमित्ति कराता 
हे। वस्तु ओर अलक्वारका व्यवहार वाच्यार्थकें रूपमें हो 
सकता है, किन्तु रस सदेव अनुमेय होता हे ओर वही 
काव्यका सर्वख है । वाच्यार्थ-व्यंस्यार्थमें व्यंजक-व्यंग्य 
सम्बन्धके स्थानपर महिम भट्ट लिकलिंगी सम्बन्धकी 


प्र) 
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कि केबल स्थायी भावके अनुमान द्वारा रसध्व 
गण द्य | विकललमन-_+. की ट2॥ दर्जा दब तह. रा कक गा (भर काइक 4 पलटा का 
विलक्षण हृदयग्राहिता आ ही नही सकती, उसका प्रत्यक्ष 
ज्ञान बह चम्मत्कारपर्ण स्थिति 
शान ही वह चमत्कारपृण खिति 


पेदा कर सकता है ! 
विभावादि तथा जायी भावकी साधना नथा साध्यके 
रूपमे सम्बन्धित मानना सी आपत्तिजनक है, 
विभावादिकी रसका ज्ञापक हेतु नहीं माना जा सकता 
हे। अनुमान वस्तुतः एक विद्यु् मानसिक प्रक्रिया 
किन्तु वाच्याथसे व्यस्याशथकों प्रतीति तकाशित द 
प्रक्रिया नही मानी जा सकती। भावुक रसिका अथवा 
सहृदय ही एक अत्यन्त संडिलष्ट रागात्मक्क प्रक्रिया द्वारा 
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व्यंग्यार्थकयों मनोगत करनेमे समर्थ होता हैं। निस्सन्देंद 
महिम भट्टके ध्वनिध्वंसका विवेचन बहुत ही विद्वत्तापृर्ण हैं, 
किन्तु यह विरोध वहुत-कुछ विरोधके लिए ही किया 
गया था। व्यक्ति अथवा व्यंजनाका विरोध करते हु 


हैं, रसकी अभिव्यंजनाकों भी वें वही महत्त्व देते हे, 
ध्वनिसम्प्रदायके आचार्योक्षों मान्य थ। यही कारण 
कि उत्तरघ्वनिकालके आचार्योर्म उन्हें तथा आचार्य कुन्तक 
को कोई अनुगामी आचार्य न मिल सके ओर फहूतः उनदे 
सिद्धान्तोंकी विकसित नहीं किया जा सका । 

अभिनवगुप्तके अनन्त घ्वनिसम्प्रदायके प्रसि 
उन्नायकोीमे काव्यप्रकाश (रचनाकाल १०००-११०० इई०- 
के वाद)के निर्माता कश्मीरी विद्वान मम्मटक्का स्थान 
सबोपरि है । नाव्यशाखकी छोडकर अन्य सभी काव्यशास्ीय 
मत-मतान्तरोका सारांश मसम्मरने अपने ग्रन्थमे यथास्थान 
देनेका यत्न किया है। उनके अन्धकी सबसे महत्त्वपूण् 
विश्येपता यह हे कि उसके विवेचन अत्यन्त पूर्ण और विशद 
होनेके साथ ही बहुत ही संक्षिप्त ह । काव्यप्रकाश!' 
अद्यावधि, निविवाद रीतिसे काव्यशाखकी एक आदर्श 
पाठ्यपुस्तक, माना जाता है । उसने सभी परवत्ती 
आलोचकोको प्रेरणा प्रदान की हैं । ध्वनिसिद्धान्तक्ले 
व्यवस्थित स्थिरीकरणका पूरा श्रेय इसी कतिको प्राप्त हे । 
सिद्धान्ततः मम्मठ ध्वनिवादी है, फिर मी अन्य मतावलम्बी 
आचायोके मतोंकों भी उन्होंने यथास्थयान समाहत किया हैं, 
यद्यपि ऐसा करनेमे उन्हें कभी-कभी विशेष कठिनाईका 
सामना करना पड़ा है । काव्यकी परिसापा देते हुए वे 
कहते है कि काव्यके शब्दों तथा अर्थार्में दोष न होने 
चाहिये, यद्यपि गुण अवश्य होंने चाहिये, अलंकार चाहे 
कही-कहीपर न भी हो (तददोषी शब्दार्थों सशुणानलूकृती 
पुनः क्वापि”) | इस परिभाषा शब्द! ओर “अर्थका 
उल्लेख स्पष्ट ही प्राद्दीन आचार्य भामह (इसाकी सातवी 
शताव्दी)की परिभाषा शब्दार्थों सहितों काव्यम'का 
प्रभाव सूचित करता है। आलोचकोने इस वातपर आश्चर्य 
प्रकट किया है कि ध्वनि ओर रसकी महत्ताको स्वीकार 
करते हुए भी मम्मठने इस परिसापाम ध्वनि! तथा रिसतका 
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ध्वन्यालोक का विषय 





नामोल्टेखतक नहीं किया है, जब कि गुण, दोफ तथा | परम रमगोय बाजाया है। कैप उप उत गुण, दोष! तथा 
अलंकार तकका नाम इसमे आ गया है । यह भी समरणीय 


के उन न ध्र्त्टा है तथ ८-20... विन स्ंतन्ल ८5 
ने छुण तथा हांप का विवेचन स्व तन्त्र रीतिसे 
जरपां है कि. 
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पिकर्षकी दृष्टिसे ही किया है । 
सम्बन्धमं उनकी स्थापना है कि जिस प्रकार श्ञोय! आदि 
गुण आत्मासे सम्बद्ध है, उसी प्रकार माधुर्यादिक गुण 
इसके धर्म ह, रतके साथ उनकी अचल स्थिति हुआ करती 
ह। काव्यालंकार शारीरिक आभूषणोके समान काव्य- 
शरीर--शब्द ओर अर्थकी चमत्कृत करते है। रसोपकारी 
होने पर ही उनका महत्त्व हैं, अन्यथा वे उत्तिवेचित््यमात्र 
है । आलेचकोकी धारणा है कि ध्वन्यालोक'दी स्वापनाओं 
तथा प्राचीन आचार्योंकी मान्यताओंमें एकसूत्रता लानेके 
प्रयत्नके कारण ही मम्मटकी परिभाषामे उपर्युक्त प्रकारकी 
विशेषताएँ आ गयी हैं । 

'साहित्यदप॑ण” (ईसाकी १४वीं शताब्दी)ओे रचयिता 
विश्वनाथने मम्मट द्वारा प्रस्तुत काव्यकी उपर्युक्त परिसाषा- 
की तीखी आलोचना की हैं। आनन्दवर्धनने रसध्वनिकी 
सर्वश्रेठ्ठता प्रतिपादित की थी, अभिनवगुप्तने उसकी 
सर्वश्रेठ्ठाता ही नहीं, अनिवार्यता भी सिद्ध की थी, किन्तु 
विश्वनाथने रसात्मक वाक्यकों ही काव्यदी संज्ञा प्रदान 
की (वाक्य रखात्मक॑ काव्यम”)। वस्तुतः उन्होंने अभि- 
नवशुप्तते आशयको ही कुछ अधिक स्पष्टताके साथ 
प्रकट किया है। किन्तु ऐसा करनेमें उन्होंने वस्तुध्वनि 
तथा अलकारध्वनिको क्षाव्यकी परिधिसे वाहर कर दिया। 
विश्वनाथने काव्यके प्रथम दो भेदों-ध्वनि तथा 
गरुणीभूत व्यंग्य--को ही मान्यता दी है और मम्मट द्वारा 
स्वीकृत चित्रकाव्यकी रसके अमावके कारण काबव्यक्षेत्रसे 
वहिष्कृत कर दिया है। रसात्मकताके विशेष आग्रहके 
अतिरिक्त विश्वनाथका मम्मटसे कोई विशेष मतभेद नहीं हे 
और उन्होंने प्रायः काव्यप्रकाश'के मतोंका ही समर्थन 
किया हे । 

पण्डितराज जगन्नाथने भी अपने 'रसगंगाधर! (१६४१- 
५० इ०)में काव्यप्रकाश'को परिमाषामें गुण, दोष और 
अलकारके प्रयोगपर आपत्ति की है। उनके मतसे काव्य 
केवल शब्द और अर्थका ही बोतन नहीं करता, वरन्‌ एक 
विशेष प्रकारके शब्द और अर्थकों अभिव्यक्त करता है। 
विश्वताथकी परिभाषा (वाक्य रखात्मक॑ काव्यम) भी 
उन्हे मान्य नहीं है, क्योंकि काव्यके व्यापक क्षेत्रमे सर्वत्र 
रसकी स्थिति नहीं हुआ करती है। जिस काव्यमें वस्तु 
अथवा अलकार ही व्यंजना है, उसे भी काव्य न माना 
जा सकेगा। अतः वे 'रमणीयाथ्थ-प्रतिपादक शब्द 
( रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः) को ही काव्य मानते द्दे। 
यह रमणीयता काव्यरसिकके हृदयमे तट्सख्थता एवं 
निस्‍्संगताकी अवैयक्तिक स्थिति पेदा कर देती है और उसे 
अलोकिक आनन्द प्रदान करती है। यही रसाखादकी 
अलौकिक मनःस्थिति पैदा करती है । रमणीयताकी दृष्टिसे 
ध्वनि भी समाहत की जाती है। पण्डितराजने काव्यका 
चतुरविधि विभाजन किया है-उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम और 
अधम । जगज्ञाथका पहला वर्ग ध्वन्यालोक'के उत्तमकाव्य- 
्वनिकाव्य)के समानान्तर है और इस घ्वनिको उन्होंने 
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परम रभणीय' वतछाया है। विस्तारोमें उनका ध्वनिका 
वर्गीकरण परम्परागत है। हितीय वर्ग “उत्तम काव्य'के 
अन्तर्गत 'ध्वन्यालोकके गुणीभूत व्यंग्यकों रखा गया है । 
ध्वन्यालोक'की भॉनि गुणीभूत व्यंग्यकी वे मध्यम काव्यको 
संता देनेको अस्तुत नहीं हे क्योकि वाच्यार्थकी समकक्षतामे 
व्यंग्यार्थके गोण हो जानेपर भी काव्य चमत्कारकारी हो 
सकता हूँ । अतः मध्यम की संज्ञा देकर उसकी महत्तावों 
गिरा देना युक्तिसंगत नहीं है। तीसरी (अर्थात्‌ उनके 
मतसे मध्यम) श्रेणीके क्राव्यमे पण्डितराज उस काव्य 
रखते है, जहाँ व्यंग्यकी अपेक्षा वाच्यार्थका चमत्कार स्पष्ट 
रीतिसे उत्कृष्ट हो । चतुर्थ (अथवा अधम) श्रेणीके काव्यमें 
वह काव्य आता है, जिसमे शब्दचमत्कारका प्राधान्य हो 
और अर्थचमत्कार शब्दचमत्कारकों सुशोभित करता हो। 
उनका यह भी कहना है कि अथंकी रमणीयतासे सर्वथा 
रहित राब्दचमत्क्ृति प्रस्तुत करनेवाले एकाक्षरी छ्न्द्‌, 
पद्मबन्ध आदिका एक पॉचवों भेद (अधमाधम काव्य) सी 
माना जा सकता हे और प्राचीनोंके काव्यमें इनकी खितति 
भी पायी जाती है, किन्तु रमणीय अर्थकी कसौटीपर खरा 
न उतरनेके कारण वे उसकी स्थापना युक्तिसंगत नहीं 
समझते | जेसा कि ऊपर संकेत किया गया है, ध्वन्या- 
लोक'के ध्वनि(उत्तम)काज्यको उन्होंने उत्तमोत्तम काव्य 
माना है। “्वन्यालोक'के शेष दो भेदों--गुणीभूतव्यंग्य 
तथा चित्रकाव्य--को उन्होंने तीन वर्गोंमें विभक्त क्रिया 
है। उनका यह प्रयास्त बहुत ही पाण्डित्यपूर्ण है। उनका 
काव्यलक्षण अत्यन्त व्यापक, तकौनुमोदित और बोधगम्य 
है । ध्वनिसिद्धान्तका मूल रूप उन्हें मान्य था, पर वे 
अन्धानुसरण करनेवाले न थे। अधिकारी आलोेचकोंने उन्हे 
प्रथम अणीका आचार्य माना हे । अपनी खतन्त्र चिन्तनशक्ति 
एवं असाधारण प्रतिभाके वरूपर उन्होंने ध्वनिको एक नये 
रूपमें समझने-समझानेका अदभुत प्रयत्न किया, क्‍योंकि 
आचार्य मम्मटके काव्यलक्षणसे उन्हे सन्तोष न था। 
साहित्यदर्पणकारके समान उन्होंने ध्वनिके दो रूपों (वस्तु 
ओर अलंकार) को काव्यक्षेत्रसे बहिष्कृत नही कर दिया और 
साथ ही रसकी सर्वश्रेष्ठताको भी उन्होने सुरक्षित रखा। 
वक्रोक्ति तथा अर्थचमत्क्ृति उपस्थित करनेवाले अलकारोंवो 
भी उन्होंने काव्यकी परिधिके भीतर ही अधिक युक्तिपूर्ण 
रीतिसे प्रतिष्ठित किया । सच तो यह है कि मूल ध्वनि 
सिद्धान्तकों सुरक्षित रखते हुए भी उन्होंने उसे नयी 
व्यवस्था प्रदान की ओर अपने काव्य-लक्षणके भीतर 
संसक्षत काव्यशाखसम्बन्धी सभी सिद्धान्तोंकी व्यवस्थित 
रीतिसे प्रतिष्ठित कर दिया, ताकि वे ध्वनिसिद्धान्तके अंग-से 
ही जान पड़े । 

मध्ययुगीन हिन्दी साहित्यमें मी ध्वनिसिद्धान्तकी 
यरत्किचित्‌ चर्चा होती रही। हिन्दीमें रीतिकालके बहु- 
संख्यक आचार्य सिद्धान्ततः रसवादी थे । उन्होंने मुख्यतया 
उत्तर-ध्वनिकालके उन संस्कृत आचार्योसे प्रेरणा ग्रहण की 
थी, जिन्होंने शंगार रसपर विशद विवेचन प्रस्तुत किये 
थे। यही कारण है कि हिन्दी रीतिकारोंने श्रृंगार रस-- 
विशेषतया उसके आलूम्बन विभाव (नायक-नायिका-मेद) 
तथा उच्देपत विभाव (पड ऋतु वर्णन)--पर ही अपनी दृष्टि 
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केन्द्रित की । दूसरा विषय अलंकारोका था, जिसने बहुदे 
रीतिकारोंकीं आकरपित किया था। रीतिकारोदी तीसरी 
परम्परामें उन थोड़ेसे ग्रन्थकारोंका उल्लेख किया जाता 
हैं, जिन्होंने ध्वनिसम्प्रदाय द्वारा प्रतिष्ठापित व्यापक 
काव्यशाख्रीय दृशष्टिकोणका अनुगमन किया था। इस वर्गके 
अन्तर्गन निम्नलिखित आठ गअ्न्थोका उल्लेख किया जा 
सकता हँ--१. कुलपति मिश्र : 'रसरहस्य' (१६७० ६०), 
२. कुमारनणि मिश्र : 'रसिक रसाल! (१७१६ ई०), ३. 
श्रीपति : 'काव्यसरोजा (१७२० ६०), ४. सोमनाथ : 
'रसपीयूपनिधि' (१७३७ ३०), 5५. देवदत्त : काव्यरसायन 
(लगभग १७४३ £०), ६. भिखारीदास : काव्यनिर्णय 
(१७०० इ०), ७. सूरति मिश्र : काव्यसिद्धान्त' (लगभग 
३० १८वीं शताब्दीका उत्तरार्ड), <. प्रताप सिह : व्यंग्यार्थ- 
कोमुदी' (लगभग ईंसाकी १९वीं इदताब्दीका मध्य) । 

इन सभी ग्रन्थोका विषय-विवेचन मुख्य रूपसे मम्मटके 
काव्यप्रकाश तथा विश्वनाथके साहित्यदर्पण'पर आधारित 
है। इन दो अन्थोंसे भी उपर्युक्त लेखकोंका बहुत घनिष्ठ 
परिचय न था--जरिलछ एवं उलझन पेदा करनेवाले विषयो- 
का नामोस्लेखमात्र करके वे आगे बढ जाते है । उनकी 
परिभाषाओमे वह स्पष्टता, सूु_््मता तथा कसतावट नहीं हैं, 
जो शास्त्रीय विपय-विवेचनके लिए नितान्त आवश्यक होती 
है और जिसके अमावमें अध्येता मूल विपयको सम्यक 
रीतिसे नही समझ पाता हे । इस दिश्यामे मिखारीदासको 
अपेक्षाकृत अधिक सफलता मिली हे, किन्तु उनके लक्षणोमे 
भी अपूर्णता एवं अ्रामकता सहजमें ही खोजी जा सकती 
है। उदाहरणार्थ, लक्षणाकी परिभाषा दासजी इस प्रकार 
देते ह--'मुख्य अरथको बाघ करि सब्द रूच्छना होत। 
रूढ़ि ओर प्रयोजनवर्ती है लच्छना उदोत” (का० नि०, 
7० १९) | जब कि काव्यप्रकाश में उसकी परिसाषा यह 
के ६ ख ९ बिक थ्‌ ग्रोजना अन्यो 
ह-- मुख्याथवाधे तद्योगे रूढितो5थ प्रयोजनात्‌ | अन्यो- 
धरथों लक्ष्यते यत्सा लक्षणारोपिता क्रिया” (क्का० प्र०, २: 
१९) । दासजीने केवल मुख्या्थंके वाधघकी बात कहकर 
परिभाषाकोीं चलछता कर दिया हे-- प्रयोजन अथवा रूढिके 
कारण सुख्याथसे सम्बन्धित जो दूसरा अर्थ रक्षित कराती है, 
उस आरोपित क्रियाकी लक्षणा कहते है” आदिको वे छोड ही 
गये | अतः इस कोटिके ग्रन्थोंकीं आदर्श पाठ्यपुस्तक होनेका 
श्रय भी नहीं दिथा जा सकता है । इसी प्रकार विवश्षितान्य- 
परवाच्यध्वनिके इस लक्षण--कहे विवक्षितवाच्य धुनि, 
चाह करे कहि जाइ। असंरुच्छक्रम रुच्छक्रम, होत भेद 
2 ताइ” (क्ा० नि०, पृ० ११८)से भी वण्य विपयके प्रति 
लेखकके अनुरागकी व्यंजना स्पष्ट ही हो जाती हे। 
'काव्यरसायन'में देवने यह स्थापना की है कि प्रत्येक 
जब्दार्थमें अभिधा, लक्षणा और व्यंजना नामक तीनों 
शब्दशक्तियोंकी स्थिति रहती हे । अतः उन्होने इन तीनों 
वृत्तियोके अनेक मिश्रित भेद बना डाले है। विचारणीय 
यह हे कि लक्षणाकी स्थिति सवंत्र केसे हो सकती है 
उसके लिए मुख्यार्थ बाधित होना आवश्यक है. और क्या 
मुख्या्थकी बाधा सवंत्र ही हो सकती हैं ? इस विलक्षण 
स्थापनाके कारण देवका विवेचन बहुत ही अआ्रामक हो 
गया है । 


2. «8/ 


सच तो यह हैं कि उनके 
आचार्यत्वका व्यक्तित्व आरोपित-सा जान पइता हे। वे 
प्रधानतवा कवि ही थे ओर उनका सारा ध्यान कावब्य- 
रचनाम ही संल्ग्त था। निस्मन्द्ेह उनके अधिकांश 
उढाहरण वहुत ही मौलिक और मर्मस्पत्ी है ओर इस 
क्षेत्रमें उन्हे बहुत बडी सफलता प्राप्त हुई हैं। इसकी 
महत्ताको देखते हुए उनके सैद्धान्तिक पक्षकी न्यूनताके 
दोषका वहुत-कुछ परिहार हो जाता हे 

(सहायक झनन्‍्ध--पी० वी० काणे : द साहित्य-दर्पग 
आब विश्वनाथ, दु० संस्करण २१९७१ इ० (भूमिका); 
एस० के० डे:द हिस्ट्री ऑँव सम्झृत पोयेटिक्स, 
भाग २ (१९२० 8०); के० 
एस्थेटिक्स, सा० १, (१९०० इ०); विश्वेश्वर तथा 
नगेन्द्र: हिन्दी ध्वन्यालोक (१९०२ ६०); अलु० 
हरिमंगल मिश्र : कावब्यप्रकाश (क्ल॑ं० वि०/; 
शालिग्राम शास्त्री: विमलाविभूषित साहित्यदर्पण (स० 
१९९१ वि०); नमेन्‍्द्र : देव और उनकी कविता तथा 
रीतिकाव्यकों भूमिका (१९४९ इईं०); भगीरथ मिश्र: 
हिन्दी काव्यशास्का इतिहास ।] ““उ० आ|० झु० 


कल्कव्पमक, 


२०006 


ध्वनिसंयोजक-दे ० रेडियो नाटक । 
ध्वनिसंसष्टि- ध्वनिके विभिन्न भेदोपनेंद जहाँ परस्पर एक 


दूसरेसे मिले-जुले न होकर तिल-तन्दुल-न्याय से स्तन्त्र 
रौतिसे पृथक-एथक्‌ स्थित हो, वहाँ ध्वनियोकी रुसध्टि मानी 
जाती हैं । “हे अमावकी चपल वालिके, री ललाटकी खल 
लेखा । हरी-भरी-सी दोड-धृप, ओ जल मायाकरो -चल 
रेखा” (प्रसाद), इन पंक्तियोंमें तीन स्थलोपर लक्षणा- 
मूला ध्वनि खतन्‍त्र रीतिसे खित ह-- चपल बालिका, 
ललाटकी खल लेखा तथा 'जलू-मायाकी चल रेखा मे 
साध्यवसाना लक्षितलक्षणाकी सहायतामने चिन्ताकी उत्पत्ति, 
उसके दुष्ट स्वरूप तथा उसकी अतिशय चंचलताकी व्यंज- 
नाएँ हो रही है | --3० हां? शु० 


नकारवबाद-इस दृष्टिकोणके अनुसार समस्त जगत्‌ , जीवन, 


आदर्श और मूल्य निरर्थक, संयोगज तथा निस्सार है । 
जीवन शेक्सपीयरके शब्दोंम, एक जड़ मूर्ख द्वारा कही 
हुई कहानी है, जिसमें गर्जन-तर्जन तों बहुत हे, लेकिन 
जिसमे सार कुछ भी नही हे । जो लोग इतिह।समें किसी 
भी अभिप्राय अथवा आदरशकी अभिव्यक्ति नहीं मानते, 
उन्हें ऐेतिहासिक नकारवादी कहा जाता है । इन लोगोंका 
मत हैं कि मनुष्यकी उत्पत्ति ऐसे कारणोंसे हुई हैं, जिनको 
अपने लक्ष्य और उद्देश्यका कोई भी ज्ञान नहीं था। 
मानवीय अभियान अणुओंके आकस्मिक संयोगसे प्रति- 
फलित हो गया है। अतः इसी प्रकार, मानवताने जो 
उन्नति और सफलताका भवन निर्मित किया है, वह एक 
दिन नष्ट-भ्रष्ट सष्टिके खेंडहरोंमे दव जायगा। इस तरह 
मनुष्य तथा उसकी प्रगति ओर इतिहासके सम्बन्धमें यह 
एक अत्यन्त निराशावादी, हासोन्मुख ओर रुग्ण दृष्टिकोण 
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जनपद तथा वहांके प्रभावसे 
शवभक्ति अथवा शिवोपासनापरक 
जाता है। ये गीत वहुधा भक्ति- 
भावनोदी तरंग नाचकर गाये जाते है। नाचना क्रियासे 
ही इसकी श्ाब्दिक व्युत्पत्ति बतायी जाती है। “नचारी' 
नामक गीत मिथिलामे बहुत छोंकृग्रिय हुए है । मेथिल 
साथु अथवा मिखमगे इन गीतोंकी गाकर भिक्षार्जन करते 
है! मंथिल स्त्रियों विवाह तथा अन्य मांगलिक अवसरों- 
पर 'नचारी'का उपयोग हास्य तथा व्यंग्य गीतोके रूपमें 
करती है । मेथिल कोकिल' विद्यापतिने बहुत-सी नचारियों 
लिखी थी । उनकी इस शेलीकी अनेक रचनाएँ अभी लोक 
जीवनमें ही प्रचलित है ओर इनका संकलन तथा सम्पादन 
ठीक तरहसे नहीं हो पाया है । विद्यापतिकी पदावलीसे 
इस कोटिकी एक रचना आंशिक रूपमे द्रष्टव्य है-- 
“कखन हरव दुख मोर हे भोरानाथ | दुखहि जनम 
भेल, दुखहि गमाएव, सुख सपनहूँ नहि भेरू, हे 
भोलानाथ  । “+र० अ्र० 
नज़्म-नज्म शब्दका अर्थ कविता हे । उर्दू काव्यके समस्त 
रूपोको नज्म कहा जा सकता है, विशेषकर इसका प्रयोग 
उन कविताओके लिए होता हे, जो किसी एक विषयपर हों । 
इसका प्रचलन दूं काव्यमे शुरूसे ही मिलता है। गोल- 
कुण्डाके राजा सुझुत।न मुहम्मद कुली कुतुबशाह (१०८०- 
१६११ ई०)के दीवानमे भी वसनन्‍्त, नोरोज, ईद, दीवाली 
आधदिपर नज्मे है। परन्तु अंग्रेजी राज्यसे पहले काव्यका 
यह रूप चमक नहीं सका। उत्तरी मारतमें केवक 'नजीर' 
अकवराबादीने इस तरफ अधिक योग दिया। नज्मका 
असली रंग उन्नीसवी शताब्दीके अन्तिम चरणमें उभरना 
शुरू हुआ । 
मुहम्मद हुसेन आजाद'ने कर्नल हालरायडकी मददसे 
१८६७ ईं०में यह कोशिश शुरू की कि ऐसे मुशायरे होने 
लगें, जिनमें मिसरा तरहके बजाय किसी विषयपर नमज्में 
लिखी जायें। उनकी यह कोशिश सन्‌ १८७४मे कामयाब 
हुई, जब 'अंजुमने उदू की ओरसे लाहौरमें नियमित रूपसे 
इस तरहके मुशायरे होने ढंगे ओर लोग तरह-तरहके 
विषयोपर नज्में लिखने रूगे | ये नज्मे ज्यादातर वर्णनात्मक 
होती थी । कांग्रेसका संघटन और हिन्दुस्तानियोंमें राज- 
नीतिक चेतनाके विकास तथा अंग्रेजी शिक्षाके प्रसारसे 
अधिकांश लोग नज्में लिखने लगे। आजादके अलावा 
“हाली', दुर्गासहाय सुरूर', अख्तर शिरानी', ज्वाला- 
प्रसाद बक, इकबाल, चकबस्त, अकबर, जोश, हफीज' 
'मज़ाज़, सरदार जाफरी, फेज' तथा साहिर आदिने 
इस रूपमें उद्‌ -काव्यको सम्पन्न किया और उसमें राजनीति, 
रोमांस, सामाजिक आलोचना, वर्गसंघर्ष आदि विषयोको 
शामिल किया । 
आधुनिक नज्मोंकी तीन मोटेमोटे भागों विभाजित 
किया जा सकता हे : (१) वे नज्मे, जो मानव-प्रेमका गीत 
याती हैं। साथ-ही साथ प्रेमी तथा ज्रेमिकाके मिलनमें जो 
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दवा तक्ववबचाओआओ आर इनहासक दाशानकाका। 
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रुकावरे उत्पन्न होती हे ओर इन स्वलोपर जो मावनाएँ 
हृदयमे उठती है, उनके चित्रणमे अख्तर 'शिरानी' तथा 
“हफीज जालन्धरी” बहुत दक्ष है । (२) ऐसी नज्मे, जिनमे 
कवि अपने देशमे होनेवाले अत्याचारोंका वर्णन करता है, 
उन अंग्रेज शासकोंकी क्रूरता एवं बवरताको कहानी दोह- 
राता है, जो देशको बुरी तरह लूट रहे है। कवि उनसे 
असन्तुष्ट होकर इनकिलाबकी आकांक्षा करता है और 
स्वदेशियोंमें 'खदेश-अ्रेमकी मावनाकों उद्दीप्त करता है। 
इस प्रकारकी नज्सें लिखनेवालोमे इकबाल”, “चकवस्त' 
तथा 'जोश' आदि है । (३) वे नज्मे, जिनते नाना प्रकारकी 
समस्याओपर प्रकाश पड़ता हे। कभी कवि समाजके 
सदस्योंकी असमानतापर खूनके ऑसू रोता हे तो कभी 
समाजके अन्दर शिक्षाक्े अमावके कारण फैले हुए अन्ध- 
विश्वासोंकीं दूर करनेकी आवाज लगाता है, कभी वह 
पर्मके ठेकेदारोंकी खबर लेता है, जो अपनेको ही भगवान्‌ 
ओर अछाहका सबसे बड़ा सेवक समझते है, कभी पूँजीपति 
तो कभी रोज़ धर्मके नामपर होनेवाले दगे उसकी नज्मोंका 
विषय बनती है । कहनेका तात्पर्य यह कि आधुनिक युगकी 
सारी समस्याएँ नज्मोंका विषय बनी हुई है। कवि न॑ 
केवल इन समस्याओंका वर्णन ही करता है, वरन्‌ इनके 
हल-के लिए अपने सुझाव भी प्रस्तुत करता है। आधुनिक 
कालमें इस प्रकारदी नज्में लिखनेवाले 'जोश', “सरदार 
जाफरी', फेज़' तथा 'साहिर” आदि बहुत प्रसिद्ध है । 

इन नज्मोंने उदृ-काव्यकों उच्च विचार तथा उच्चकोटिकी 
भावनाएं प्रदान को। स्वदेशी एवं अन्तरराष्ट्रीय समस्याओंपर 
राय देनेके साथ-साथ कवियोंने दर्शन शासत्र तथा अथैशास्र 
आदिके दृष्टिकोणले समाज और वेयक्तिक जीवनपर प्रकाश 
डाला हे और उसे नवीन युगकी आत्माका बोध कराकर 
समृद्ध किया है । 

फारसीके आधारपर उदू-काव्यमें 'मुसम्मत के नामसे 
ऐसे रूप मोजूद थे, जिनमें नज्में लिखी जा सके । लोगोंने 
कभी-कभी इसका भी प्रयोग किया । जब नज्मोंका रिवाज 
हुआ तो मिसतरोके तारतम्यकी परिवर्तित करके अपने-अपने 
दृष्टिकोणसे शायरोने नज्में लिखी। आजकल नज्म उदू- 
काव्यकी प्रमुख शाखा है । >मप्ती० 


नट-नाटक-रूपकादिमें अनुकार्य (ऐतिहासिक पात्र)का रूप 


घधारणकर उनकी अवस्थाओंके अनुकरण करनेवाले व्यक्तिको 
नटठ कहते है । इस अकार नट अभिनेता होता है ओर नाव्य 
करता है। रंगशालाक्े व्यवस्थांपक सूत्रधार तथा वस्तुकी 
स्थापना करनेवाले स्थापककों भी न कहा जाता है, जो 
नाव्यकी समस्त विधियों और रीतियोंमें पारंगत होता हे । 
इसके अतिरिक्त नट एक प्रकारकी जाति भी होती है, जो 
गानों, आंगिक व्यायामों और ऊेचे-ऊँचे बॉसों, रस्सियोंपर 
चढ़नेके खेलों द्वारा अपनी जीविका कमाती है ।--वि० रा० 


4 


नटवा-जाति-विशेषका गीत । नटोंकी एक जाति होती हे, 


जो गॉँवमें धघूम-धूमकर शारीरिक व्योयाम और ततसम्बन्धी 

अन्य कलावाजियोंका प्रदर्शन करती है । उक्त गीत इसी 
जातिसे सम्बद्ध हैं; जो पुरुषों ओर महिलाओं, दोनोंके द्वारा 
गाया जाता है | प्रायः ढोंढक और नाचके साथ ही इसे 
गाते है । --र० अ्र० 
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नटी-नाटकादिमें वास्तव-पात्रोका अपनेमे आरोपण कर 
उनकी चेष्टओका अभिनय करनेवाली स्री--अभिनेन्नी-- 
नटी हांती हं। सूत्रधारकी स्रीकों भी नटी कहते है, जिसने 
सूत्रधार पूवरंगका विधान करते स्तमय आमुख /प्रस्तावना) मे 
नाथ्कांद वस्तुका सकेत करते हुए बाते करता है। नदी 
सूत्रधारके कार्यमें सहायक बनती हैं । नट(जाति)की री 
भी नटी कहलाती हे, जो नटकों उसके कार्योंम सहायता 
देती है । “णजथि० रा[० 
ननद-दे० सास | 
नफ़्स-आत्माके दो मेदोमे एक यह हे। इसे सूफी निम्न 
कोटिका मानते है। वे इसे सभी प्रकारकी कुग्रवृत्तियोका 
स्थान तथा समस्त वुराश्योकी जड़ मानते हें। उनका 
कहना हे कि यह सब समय नीचेकी ओर ले जानेवाला 
। सूफी कहते है कि आत्मा पहले-पहल पवित्र ही निमित 
होती है, ठेकिन नफ्सके कारण वह कपित हो जाती हैं 
ओर उसमे बुराइयों आती है, नफ्स और रूहमें निरन्तर 
संघर्ष होता रहता हे। आत्माकों ये विपरीत दिशाओंमे 
खीचते रहते है. (द्वे० रूह) “परा० पू० ति० 
नयी कविता- ऐतिहासिक दृष्टिसे नयी कविता दूसरा सप्तक 
(१९०१ ३०)के बादकी कविताकी कहा जा सकता हैं, 
किन्तु इस ऐतिहासिक क्रमके अतिरिक्त भी नयी कविताक 
वास्तविक रूप उस क्षमय प्रतिष्ठित हुआ, जब दूसरे सप्तक- 
के बादके कवियोने सारों कविताकों दूसरा सप्तक के निकट- 
वर्ती पाते हुए, किन्ही अर्थोमे कुछ भिन्नताका अनुभव भी 
किया । नयी कविता मूलतः १९५०१ इं०में “नये पत्ते'- 
के प्रकाशनके साथ विकसित हुई और जगदीश गुप्त तथा 
रामस्वरूप चतुर्वेदीके सम्पादनमें प्रकाशित होनेवाले संकलन 
नयी कविता” (१९७४ इई०)में सर्वप्रथम अपने समस्त 
सम्भावित प्रतिमानोके साथ प्रकाशमे आयी । इस कालकी 
कविताका नयी कविता नाम कई कारणोंसे पड़ा। प्रथम 
तो यह कि नयी कविताके कवि विषयवस्तु ओर शिल्पको 
दृष्टिसे अपने पूृववर्ती कवियोके साथ तो थे, किन्तु वे स्वयं 
यह अनुभव कर रहे थे कि दूसरा स्षप्तकके कवियों द्वारा 
जहाँ और जिस सीमातक समस्त काव्य-चेतना पहुँच चुकी 
थी, नयी कविता उससे आगेकी ओर बढ़ चुकी है और 
किन्ही अर्थैमि वह दूसरा सप्तकके कवियोंकी काव्य- 
चेननासे थोडी प्रथक्‌ भी है। जिस काव्यके ऊपर मात्र 
प्रयोगवादका विवादगस्त आरोप और प्रति-आरोप छगाया 
जा रहा था, उससे भिन्न स्तरपर सर्वथा विपयवस्तुकी 
नवीनताकी लेकर नयी कविताकों प्रतिष्ठित करनेकी आव- 
श्यकता अनुभव करके १९८७४ इं०्में प्रयागकों साहित्य 
सहयोग” नामक सहकारी संस्थाने नयी कविताका प्रकाशन 
किया। नये पत्ते! दो ओर तीनमें तथा आलोचना के 
कुछ अंकोमे नयी कविताकी मूल स्थापना करते हुए इस 
बातकी चेष्टा की गयी कि इस नयी काव्यधाराकी उस 
वेयक्तिक यथार्थ और सामाजिक यथार्थके साथ उन प्रति- 
मानोंकी लेकर विकसित किया जाय, जो आजके भाव- 
बोधकी वहन करते हुए स्वेथा नयी दृष्टिके साथ अवतरित 
हो रहे हैं। नयी कविताका मूल स्रोत आजके युग-सत्य 
:ओर युग-यथाथंमे निहित है | इसीलिए उसमे गद्यका यथार्थ 
२5 


नदी - नयी ऋषिता 





| काब्यका संवेदनधील आअभनिरुदझि, ठोनों एक साथ 
(था नयी माव-नूमियर अनुभूतिक्रों प्रस्तुत करती हे । 
या भावन्‍भमिक्का आग्रह उस मानवीय आत्म- 
आर आत्म-अभिव्यक्षिसे 
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अरत, नयी कावता आाजकां मानबवन 
उस लघु मानवके लघु॒ परिवेशकी अभिव्यक्ति हैं, 
ओर आजका समस्त तिक्तता आर विषपमताकों तो भोग ही 
रहा हैं, साथ ही उन समस्त तिक्तताओोके वीच बह अपने 
व्यक्तिवक्ों नी सुरक्षित रखना चाहता है । बह विज्ञाल 
मानव-प्रवाहने बहनेके साथ-साथ अस्तित्वके यथाथकों भी 
स्थापित करना चाहता है, उसके दायित्वका निर्वाह सी 
करना चाहता है । 
यी कविताकी मूल स्थापनाओम चार नततक्त्त मुख्य हे । 
सवप्रथम तो यह कि नयी कविताका विश्वास आधुनिकता 
ह | दूसरे, नयी कविता जिस आधुनिकताको स्वोकार करती 
हूं, उसमें वजनाओं और कुण्ठाआकी अपेक्षा मुक्त यथा्थका 
समर्थन है। तीसने, इस मुक्त वथार्थका साक्षात्कार वह 
विवेकके आधारपर करना अधिक न्यायोचित सानती हैं । 
आर चांथा, यह कि इन तीनोके साथ-साथ वह क्षणकेे 
दायित्व और नितान्त समसामयिकताके दायित्वकी स्वीकार 
करती है । आधुनिकताका अर्थ विज्ञतियोसे न होकर उस 
ज्ञानिक दृष्टिकोण्के समर्थनमे हैँ, जों विवेदना और 
विवेकके बलपर हमें प्रत्येक वस्तुके प्रति एक मानवीय 
दृष्टि, यथार्थकी दृष्टि देती है । 
भसाव-बोधके स्तरपर नयी कविता कई अथोर्में अन्य 
काव्य-प्रवृत्तियोसे शिन्न हे। यह मिन्नता मात्र उद्देश्यगत 
नहीं, दृश्टिगत भी है । जीवनके प्रवाहमे उसकी सम्दर्भयुक्त 
अभिव्यक्ति नयी कविताका भाव-वोध है । सन्दर्भविश्येपमें 
प्रत्येक वस्तुख्ितिके प्रति सपेक्ष मूल्योंका आग्रह इसकी 
मनोनीत नियति न होकर आत्मगत सत्य है । जब यह 
कहा जाता है कि नयी कविता ऐतिहासिक दृष्टिसे सप्तक' के 
कवियोके आगेका विकसित रूप है तो उसका आशय ही यह 
हँ कि नयी कविता साव-वोधके स्तरपर ओर आधुनिक 
यथाथंके स्तरपर स्वथा नयी दिशाओकी ओर अग्मसतर 
होनेवाली अनुभूतिका प्रतिनिधित्व करती है । इसीलिए 
उसमें न तो छायावादकी भाँति उदात्तके नामपर पलायन 
करनेकी प्रवृत्ति है और न प्रगतिवादके नामपर कोई 
साम्प्रदायिक आग्रह | उसका विद्वास मानव विशिष्टतामे है 
ओर इस विश्वासके आवारपर वह सर्जनशीरू अनुभवोंसे 
लेकर अभिव्यक्तिके माध्यमोतकर्मे उसका निर्वाह करनेका 
प्रयास करती है। अनुभूतियोकी विविधता ओर अभिव्यक्तिके 
माध्यम भी इसीलिए उसके लिए इतने महत्त्वपूर्ण नही ह, 
जितना कि यह कि वह यथार्थ ओर जीवनकों एक साथ 
वहन करते हुए भुक्त क्षणोंके दावित्वके प्रति आग्र॒हशील 
है । आधुनिकता ओर समसायिकताके सन्दर्भमे लघु मानव- 
की विशिष्टता ओर उसके सन्दर्भका महत्त्व इन्ही कारणोंसे 
अधिक महत्त्वपूर्ण हैं । 
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नान्दय-वाधका। इ|ष्टल सया कावता सान्‍उयका यथाथनल 


हि 6 ए पक न 
पृथक वस्तु नहीं मानती | बबाथकाः क्रियाज्यीर[प ए04770) 
नि न मा 2 बरग 
तत्त्व सोन्दर्यक्षे आयानोक्ी निवारित एवं परिमाजित करता 
आर यः “8 ++ डशीविक लक ० नली म गे स्लाज य 
रहता है। यधावदीन सौन्दर्य, निरपेक्ष सोन्दर्य या 
व आल आप 


दे ओर जम जम जिसे भु प्र नद्धा थक ओ 
सन्दर्नईान सोन्दर्य-वोव, जिक्षम मुक्त क्षणोकी सार्थकता ओर 


नित|नत समसामयिकताका आग्रह नहीं है, वह कही-न-कह 
मानवदृष्टिकों कुण्ठित एवं विकृत सी करता हे । अस्तु, 
नयी कविताका आग्रह सोौन्दर्यके प्रति नही हे, जो मात्र 
अलोकिक या अच्ययके सयम-नियमसे शासित होकर व्यक्त 
होता हैं। यही कारण हे कि नयी कविताक्े लिए यथार्थसे 
विकसित हुई वह तथाकथित विक्षति भी महत्त्वपूर्ण है और 
अपने आग्महपूर्ण अस्तित्वसे नये कविके भावन्‍बोधको प्रभावित 
करती है । यही कारण हे कि नयी कविताका सीन्दर्यवाद 
बौद्धिक अनुभूति और बुद्धिवादकी भी स्वीकार करता हे । 
इस वुद्धिवादके साथ-साथ नयी कविताका आग्रह सुक्त 
क्षणोकी आस्थामें होनेके नाते सौन्दर्यकी भसोगने और उसके 
द्वारा प्राप्त उपलब्धियोंकी स्वीकार करनेमे भी व्यक्त हुआ 
है । प्रयोग इसी सौन्दर्यानुभूतिके स्तरपर उसके भाववोधकों 
वहन करनेकी क्षमताके साथ स्थापित हुआ हे | जब यह 
कह! जाता हे कि नयी कविता भुक्त क्षणोंकी सत्ताकी खीकार 
करती हे ओर उपलब्धियोकी अंगीकार करती हे तो इसका 
आशय यह है कि वह उस सहानुभूतिसे द्रवित हे, जिसमे 
विवेचन-विश्लेषणके साथ-साथ बौद्धिक सहानुभूति भी 
शामिल हे । प्रस्तुत कारणोंसे ही नयी कविता कुछको 
चोकानेवाली लगती हे और कुछको मात्र चमत्कारिक 
लगती है, कुछकी उसमें रसहीनताका आभास मिलता हे 
और कुछ मात्र विक्षतियोंतक उसके मावकों सीमित कर पाते 
है। वे उन नये तत्त्वोकी नहीं देख पाते, जों आजकी मानव 
अनुसूतियोंके साथ उनके परिवेशमे विद्यमान है और 
जिनके ग्रति उसका दायित्व हे । 
परिवेशके महत्वपूर्ण दायित्वके प्रति नयी कविताका 
इष्टिकोण दो विचारोसे प्रभावित है। सर्वप्रथम तो नितान्त 
समसामयिकताकी दृष्टिसे और दूसरे अस्तित्वपूर्ण क्षणके 
प्रति जागरूक चेतनाकी अनुभूति और उसकी अभिव्यक्तिकी 
धष्टिसे । समस्तामयिकताके दायित्वका निवोह करनेके लिए 
यह आवश्यक है कि कविके अन्दर आधुनिकताके प्रति एक 
वेज्ञानिक दृष्टिके साथ-साथ लघु मानव'के लघु परिवेशकी 
आस्था भी हो । नितान्त समसामयिकताका उद्देश्य यह हे 
कि कविकी उस अनुभूतिका सी महत्त्व स्थापित हो, जो वह 
भुक्त क्षणेंके साथ-साथ उपलब्धिके रूपमे पाता हो, ग्रहण 
करता है । आधुनिकता जिस परिवेशका निर्माण करती है, 
समसामयिकता उस परिवेशके प्रति व्याप्त जागरूकताको 
क्रियाशीलता प्रदान करती हे । 
अस्तु, नयी कविताका आग्रह जिस विशेष तत्त्वपर हे, 
वह उस मानवनव्यक्तित्॒वकी स्थापना और उसकी उपयो- 
गितासे विकसित होता है, जो समस्त विद्र प्रताओं और 
कड़ताओके बावजूद मनुष्यकी उसकी मूल मर्यादाक्े अति, 
निजत्व ओर अस्तित्वके प्रति जागरूक रखना चाहता है । 
यह आग्रह निरा कपोल-करिपत नहीं है, वरन्‌ इसके पीछे 
समस्त मानव-चेतनाका वह अनुभव है, जो एक सीमापर 
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यथाथंकों पकडना चाहता है, किन्तु जो उसको कुण्याद्षा 
साथन न वनाकर सम्पूर्ण चेतनाकी वास्तविकताके सन्दर्भमे 
प्रस्तुत करनेका अधिक मशक्त माध्यम रहा है । देश-कालकी 
गतिके अनुसार नयी कविताकी अनुभू ति-शक्ति इसीलिए और 
भी उत्तरोत्तर विकसित हो रही हे, क्योकि आजके यथार्थ 
जीवनके वाह्य और आन्तरिक सत्योके साथ वह अधिक 
भाव-स्िग्य ओर स्वपरिचित हो पाती है । छायावादकी 
भॉति इसमे वस्तुस्खतिसि पलायनकी प्रद्त्ति न होनेके नात 
यह आजकी मानसिक सितिकी अधिक प्रतिविम्वित करती 
हे | दीक्ष उसी प्रकार प्रगतिवादके मतप्रधान काव्यकी हीन 
ओर संकीर्ण मनोवृत्तिसे पृथक्‌ वह यथा«्की गतिशीलताको 
अंगीकार करके दिग्श्रमित नहीं होती। यहीं कारण है कि 
वह अपनी विधिताके बावजूद विकास पा रही है । 
वर्तमान स्थितिमि नयी कविताके प्रति जो आरोप 
लगाया जाता हे, उसमे यह कहा जाता हे कि यह मात्र 
वेयक्तिक ओर एकांगी मतवादी कविता है, जिसमे 
साहित्यिक मर्यादाओंका और परम्पराओका उल्लंघन करके 
केवल व्यक्तिगत सीमाओंकी ही स्वीकार किया जाता हे । 
नयी कविताके विरोबमे प्रस्तुत की गयी इन आलोचनाओं- 
का उत्तर स्वयं आजकी नयी कविताके भाव-द्षेत्रक! विस्तृत 
रूप हे, जो एक साथ और एक गतिसे विभिन्न माव-स्तरोपर 
अभिव्यक्ति पा रहा है । नयी कविता आज जिस मोड़पर 
है, उससे यह आशा की जाती हे कि वह शीघ्र ही उन 
प्रतिमानो और आधारोकी विकसित करनेमे समर्थ होगी, 
जिससे उसके बिखरे हुए स्वर और अनुभूतियों एकत्र 
होकर उसके मूल्यों ओर मानव-आस्थाओंकी प्रतिष्ठित 
करनेमें समर्थ होंगी । नयी कविताका विश्वास्त किसी 
मतवादकी अपेक्षा मानव-सन्दर्भमें उस व्यक्तिकी जागरूकता- 
में है, जो अभीतक उपेक्षित अथवा वंचित रहनेके कारण 
अपनी किसी भी अनुभूतिवां व्यक्त करनेमें असमर्थ था । 
नयी कविताको मुख्य प्रव्वत्तियाँ पॉच प्रकारोमें विभाजित 
की जा सकती हैं। पहली, प्रवृत्ति यथार्थवादी अहंवाददी 
हे, जिसमे यथार्थकी स्वीकृतिके साथ-साथ कवि अपने 
अस्तित्वकी उस यथाथंका अंश मानकर उसके प्रति जागरूक 
अभिव्यक्तियों देता है। दूसरी प्रवृत्ति व्यक्ति-अभिव्यक्तिकी 
स्वच्छन्द प्रवृत्ति है, जिसमे अत्मानुभूतिकी समस्त संवेदना- 
को विना किसी आपग्रहके रखनेकी चेष्टा की जाती है । 
तीसरी प्रवृत्ति आधुनिक यथार्थसे द्रवित व्यंग्यात्मक इृष्टिकी 
है, जिसमे वर्तमान कद्डताओं और विषमताओंके प्रति 
कविवी व्यंग्यपूर्ण भावनाएं व्यक्त हुई है । चौथी ग्रद्ृत्ति ऐसे 
कवियोंकी है, जिनमें रस और रोमांचके साथन्साथ 
आधुनिकता और समसामयिकताका प्रतिनिधित्व सम्पूर्ण 
रूपमें व्यक्त हुआ है | पॉचवी प्रवृत्ति उस चित्रमयता और 
अनुशासित शिल्पकी भी है, जो आधुनिकताके सन्दर्भमे 
होते हुए भी समस्त यथार्थकी केवल विम्बात्मक रूपमे अहण 
करता है| यथाथंवादी अहंवादके कवियो्म अज्ञेय', गजानन 
मुक्तिबोध, कुँवर नारायण, सर्वेश्वरदयाऊ सक्सेना इत्यादि- 
की रचनाएँ आतो है। व्यक्ति-अभिव्यक्तिकी प्रवृत्ति प्रभाकर 
माचवे और मदन वात्स्यायनमे है, रस रोमांच और 
यथार्थका संकेतरूप गिरिजाकुमार माथुर, नेमिचन्द्र जैन 


दा 


न्र्काके महाकाव्य होनेमे॑ शंका प्रकट 
नाव्यप्रवन्धकाब्य कहना हो अविक 
समीचीन है । “+श० ना० सिं० 
नावथयरासक-इसमें एक अंक, उदात्त नायक, पीठम्द 
उपनायक, छंगारका समावेश और हास्य रसका प्राधान्य 
रहता है | इसमे नायिका वासक्रसच्जा, मुख और निवंहण- 
सन्वियोका प्रयोग रहता है । कोई-फोई विद्वान्‌ इसमें प्रति- 
मुख-सन्विको छोडकर चारों सन्वियाँ मानते है । यह दों 
सन्वियोंका भी होता हे । इसमे लास्थके गेय पद, स्थित 
पाठ्य, आसीन,; पुष्पगण्डिका, प्रच्छे 


विद्वानोंने राम 
की है, अतः उ 


हि 


प्रच्छेदक, त्रिगृढ़क, सेन्चव, 
द्विगूढ, उत्तमोत्तमक वथा उक्त-प्रयुक्त जेबे दसों अंगोदी 
योजना रहती हैं और ताल ओर छूयका भी विधान होता 
है | उदा०--विलासवती' (चार सन्धरियोका), “नर्मवर्ती 
(दो सन्वियोका) । हिन्द्रीमें मारतेन्दु हरिश्रन्धका भारत- 
दुहंशा? नाट्यरासक है । “:वि० रा० 


__जाल्यबुति--क्स्ककें प्रसंग भरत (४ झ० ई०)के 


अनुसार कृत्तियोंका बडा महत्त्व हे। वृत्तयों नाट्यमातरशे 
वृत्तियोँ नाटक या अभिनयकी जननी है, यह कथन उनका 
हैं। अभिनव यसुप्तक्रे विचारसे पुरुपार्थ-साधक व्यापार, 
वृत्ति है। वृत्तिके उद्धवके सम्बन्धभे अनेक्ष मत प्रचलित 
है। मरतने अपने नादयशास्त्रमे लिखा हे कि प्रल्यके वाद 
नारायण विष्णुका मधु-केटम नामक देत्योंसे जो युद्ध हुआ, 
उस युद्धमें विष्णुकी चेष्टाओंसे नाथ्यवृत्तियोंकी उत्पत्ति 
हुई, जो चार ह--भारती, सात्वती, केशिकी ओर आरभटी । 
भारती विष्णुके युद्धःसमय पद-संचालनसे पड़े प्रथ्वीपर 
भारसे उत्पन्न हुई । उनकी ओजखिनी, वीर रपोचित 
चेष्टाओंसे सात्वती बृत्तिका जन्म हुआ | विष्णुने जो छलित 
लीला तथा विचित्र आंगिक अभिनयके साथ शिखा बाँधी, 
उसमे कैशिकीका उद्धव तथा उन्होंने जो आवेगसे 
युक्त होकर नाना प्रकारकी विचित्र युद्ध-वेष्टा५ की, उनसे 
आरभदी वृत्तिका विक्रास हुआ (नाव्य०, २२) । 
इसके अतिरिक्त भरतने इनका सम्बन्ध वेदोसे भी माना 
है। ऋग्वेदसे भारती, यजुर्वेदसे सात्वती, सामप्रेदसे कैशिकी 
और अथर्ववेदसे आरमटीका उद्धव हुआ । ऋग्पेदमम स्तुतियों 
हैं, इसीलिए भारती दब्द-प्रधान दृत्ति हे, सात्वती कार्य- 
प्रधान-बत्ति हे, केशिकी सुकुमार संगीतमय ओर आरमभरी 
विलक्षण विचित्र कार्यसंयुक्त वृत्ति हे । शारदातनयने 
बरह्माके चारों मुखोंसे चार वृत्तियोंका जन्म माना है । एकके 
अनुप्तार इसका सम्बन्ध इंकरके नृत्यसे माना गया है । 
नाइय-वृत्तिका सम्बन्ध रखामिनयसे है । 
नाट्य-वृत्तियोंकी चर्चा काव्य-शाखके अन्धोमें पायी 
जाती है । आनन्दवर्धन (५ श० ईं० उत्त०) तथा अभिनव- 
गुप्त (१०-११ ह० ई) ने वृत्तियोंका विभाजन अथ॑नचृत्तियों 
ओऔर काव्य-वृत्तियोमे किया है (द्े० बृत्ति) ओर सारती 
आदिको अर्व-बृत्तियाँ माना हैं। नादय-बृत्तियाँ ही अर्थ 
वृत्तियों है । भरतक्े वाद इतकी कल्पनामे कोई मौलिक 
अन्तर नहीं आया है। काव्यशास्त्रके जिन गन्थोमें नाटकके 
अन्य तक्त्वोंकी चर्चा हुई है, उनमें नाटय-वृत्तियोका विवेचन 
सी है, जैसे विश्वनाथ (४ शु० ई०)के साहित्यदर्पण तथा 
दिंगभूपार (१४ ३० ४०)के रसाण॑वसुधाकर में । धनंजय- 


उप (8७-& 3 भ(५म३४8)-३३००० नाक कक 3५००७ ५3७०-39 “कक +->०क-+3ऊन+०%+३3-»>२०५-8&+93०ह+-+++»१-१५००)८ लक न०न+ ७५. 3:>५३५५५+५६-क->म4>+२०%+०७५+५॥++-९७-५७-५-३५>५»-५+५०+ ० इ0+ ७ +>++ ५ स+५॥४५०-+_-वक-3+७-५५००१७५७ »५»५७-+३०१३ककउ-क७५3०७+३५७५५+ +५०५५५५.३५५०.५५७०२५५५०.>०५५+५५२०५+१५७ +कभान+> ५८5३3 +५+कन- पान +७७४०५०++3+० 3+% 4-०५ ०७७क-५-+५६७५-नपन्‍क-+भ७५२५५७७३५.५५-५-3५३७.-॥*न५-++कल्‍का- ५५ 3+७६५ >ल-म+ जनक ननकलतननिननी नल ना न+ न नम ननन-न नमन ++>क न ननपरनकक न मनन न वन निनननन++ न ननन-++-३त नल नन न++ तन कल क-+8+3+-५3५3०+-५न >> ननना-+ न नयन जनन नल न पतन न नम कान वन ५५ +-++9++3+ननन नाप न नम नमन 3<-++ 3 -क७-+++मन+फर-+क लत +क ०७०० कक +4७५३०४34७७:3५>५७५७ ४ क; 3० 33+म ५७०० फतपकपत सका. ५++-८५-२८ उमा कत कान +#७५ उमम2००-+ «ना 33०५3.» ०७३०० >अप-2७-३७०घ २५४ ५0१७० ७-क-5+ 64<०क ८. > 3००५० ७०, 


नाव्यरासक-नाव्य-वृत्ति 





क्रो 
| 


ऑध्टमनक है. ४८78 ह धर करता मट्ट रथ 4 उअवानकनबलकर-. ् हा 
सबका आधार सरतका नसावध्यदास्त हा 
रो हा क्र ।+ रा अ्क लकरट  आं य हे डर 
रांतकालन शसकापया 


(५०९ 
4 श्रद्धा मसतल्कहुक न्यू उठा रू हि हे 
काव्यनस्यायन ६१७०३ 2०) 

 ह। 


नाम 
क्र 
धारा 


न च्यिो 
4 | हुई 
ही 0४ 
। 
डॉ 


ैः ] | 
“| 

+ ढ् 
९१ 


$ कक 
रूपा 


आवार भरत और पनंजय हो हे | 


वृत्तियाँ नाव्यम अनेक हो सकती है, पर भरतने चार 
वृत्तियाँ ही मानी है । इनसे अभिनव गुप्तदी व्याख्याके 
अनुसार वाणीक्का व्यापार भारती वृत्तिके अन्वर्गत, मनका 
व्यापार सात्वतीके अन्तर्गत और कायचेष्ट' शेष दो वृत्तियो- 
के अन्तर्गत है। उदच्च काने रनठी ओर सुक्ुमार 


कायचट्र: अः 
कक #० है हे 2. [कण ८ वृत्ति ४5 % «रे वूवा नकल, अनभाकभॉ- क ० 
गयचंष्टा काशकः वात्तदे कोतर मानना चांहिय॑ 
९ शक दि [क] [ नाम च्ति ५ डे ग्वि2) स्मलकान्‍छ- सकलयननल नशा लतनक, करा ्फ 
* काशका नतास्थ-तृत्त।/--का गक,।का सनन्‍्वन्ध कदानस 
४५ पर ि धः प्‌ धन 22४ डी व्यू 2 275 ट्र्दा जा लत 
हूं । कशकाका इसल सम्बासख्चित पररागिक व्याख्या ह 
लियी है और अर अनंत, कट ८5 28 
भरत म्ानका हू आर आभनन्‍व शरुप्तका व्ज्ञाइनतक | इ 
अतिरि मी पक घवन्‌ आईिजे अपने 
दिारक्त माटटनाथ, रामचजन्द्र, राधघवन आदत अपने: 


अपने मतानुसार इसकी व्याख्या दी हैं । नरतने केश 
दॉध ने वि 3588 शत गन रे >ल्ट थे हि से >> (3 किशक आती कंगन 
बाँवते समय विश्णुके अंग-विश्लेषत्र दछिवंोका, सम्बन्ध 


मानकर इसे कोमल, सुकुमार शरीर चेष्टाओके रुपने अहण 
किया है। अभिनव गुप्तने पौरपशिक आधार न छेते हुए 
यह माना है कि केश जिस प्रकार अर्थ और भाव 3 सम्बन्ध 
न रखते हुए भी शरीरकों शोभा बढाते है, उसी प्रकार यह 
वृत्ति भी नाव्यमें शरीर चेष्टाओ द्वारा शोभा बढ़ाती है। 
इसी प्रकार केशकी शोभा खियोमे होती है । अतः ख्रियोको 
चेष्टाओके समान चेट्टा या खी-चेष्टा प्रधान होनेले यह 
केशिकी कही जाती है, यह मत नाव्य-दर्पणकारका हें । 
केशिकोकी कथाका केशिकसे सम्बन्ध मानकर राववनूने 
दने विदर्भ देशने सम्बन्धित रूलित देदभी रमपीयतासे 
सम्बन्धित माना है । शव मतके आधारपर इस वृत्तिका 
सम्बन्ध ताण्डकसे न होकर लास्वसे हैं । इस वृत्तिका 
प्रयोग नाटक्में ख्री-पात्रोकों करना अआहिये, यह भसरतके 
द्वारा मान्य हैं। इसके अन्तर्गत नृत्य, गीत, कामोद्धव 
सृदुल-सुकुमार चेष्टाएँ रहती है । इस वृत्तिका प्रयोग 
खृगारादि रखोंके प्रसंगमे क्या जाता है ! 

खझ्रियोत युक्त, अनेक नत्यगीतोवाली, नेपथ्यवत स्निग्घता- 
विचित्रता ओर आकर्षणसे सम्पन्न वे शिदीवृत्तिके चार भेद 


क्र 


हु--नमे, नर्मस्फूर्ज, नर्मस्फोट, नर्मगर्भ । 

ईर्ष्या, कब, उपाल्म्मन्वचनने युक्त, विग्नलम्भ आदिसे 
सम्पन्न नरम केशिकी दृत्ति होती है । नवमिलनवाले सम्भोग, 
तथा रतिके प्रेरक बचन, वेशादिने युक्त जो भय अवसान 
रखती हो, वह वृत्ति नर्मस्फूर्ज हे। नर्मस्फोट विविध 
सावोके क्षण-क्षणमे विभूषित होनेवाले विशिष्ट रूपवाली बृत्ति 
होती हे, जो समग्रतया रखत्वमे परिणत न हो, जहाँ 
नायक कार्यवद्य विशेष ब्ानयुक्त सम्भावनादि युण्णसे पूर्ण 
प्रच्छन्न व्यवहार करता हैं, वहाँ नर्मगर्भ वृत्ति होती है । 

२. सान्वती (नाव्यवृत्ति)-सातलती वृत्तिका प्रयोग 
उग्म रसोमे होता हे । इसका सम्बन्ध दित्तकी दीपिले है । 
बीर, रो, अद्भुत रसेंके वश्नमे इस बृत्तिका प्रयोग होता 


>(/ 


7+ 





| 


छम | इसका प्रयोग उद्धत 
ह सरतके मतानुसार हैं । 
या मनते मानते हे । 
के भीतर आना चाहि 
वृत्ति इस द्वत्तिका 
ग्रामादिके वर्णन-प्रसंगमे 
यह विशोक्रा दत्ति हे, क्‍योंकि इसका सम्बन्ध 
सत्वले माना गया है, अतः हृु्ादि भावोंकी ही इसके 
रा अमभिव्यंजना होती चाहिये। सात्वतीमे इस प्रकार 
ज्ञान, न्याय, ओचित्य आदिको प्रधानता अनिवाय है । 
नाव्यशासत्रके अनुसार वाणी और अंगोके अभिनयसे 
युक्त बचनोंसे सत्त्की जाग्रत करनेवाली सात्वतीके चार 
भेद है---उत्थापक, परिवर्तक, संछापक, संघातक । जहाँ 
“मैं उद्ँगा, तुम अपनी शक्तिको दिखलाओ*, इस प्रकारके 
संघर्षसे सम्बन्धित उत्तेजक बृत्ति होती है, वहाँ डउत्थापक 
भेद माना गया है । जहाँ उत्थानसे प्रारम्भ होनेवाले अर्थकों 
छोडकर संयोगवश् अन्य अर्थाकीं स्वीकार किया जाता है 
वहों परिवतेक, जहाँ विविध भाव-वचनयुक्त वार्तालाप 
चलता है, वहाँ संलापक ओर जहाँ मित्रक्के अर्थ, वाक्य 
या युक्तिसे, देववशात्‌ या आत्मदोपसे भेद उत्पन्न होता है, 
वहाँ सघातक भेद होता हे । 

३. आरभटी (नाव्यवृन्ति)--आरभी वृत्ति, सात्वती 
वृत्तिसे विपरीव पडती हैँ, क्‍योंकि इसमें न्‍्यायोचितके 
स्थानपर छल, कपट रहता है । यह वृत्ति अभिमान, 
अहंकार आदिकी च्योतक हैं। अतणव धीरोद्धत नायकके 
प्रसंगमे यह बृति प्रधानतया उपयुक्त होती हे । 

अनेक प्रकारकी माया, इन्द्रजाल, कप्ट-वचन, दम्भ, 
अनृतसे युक्त आरमरी वृत्तिके भेद हे--संक्षिप्क, अवपात, 
वस्तृत्थापन और सम्फेट। अर्थपूर्ण शिव्पयुक्त, अनेक 
प्रकारके बंचित्र्य्से पूण नेपथ्यमे वस्तुका संक्षिप्त संकेत 
संक्षिप्क होता है। भय और हर्षको प्रकट करनेवाला, 
विविध वचनों से चमत्कार उत्पन्न करनेवाला, पात्रोके तुरन्त 
प्रवेश ओर निर्गमनसे युक्त अवपात होता है। सभी रसों- 
के संक्षिप्त वर्णन-युक्त पछायन या भगदड़ जिसमें हो या 
उसपर आश्रित भयका संचार हो, वह वस्तूत्थापन बृत्ति 
है। अनेक प्रकारके उपद्रवों ओर उत्तेजनाओ, अनेक युद्धों, 


छल्-युद्धों और शखस्प्र-प्रहारा आदिका संयोजन जिसमें हो, 
वह सम्फेट नामक आरभटीका भेद है 


४. भारती (नाट्यवृत्ति)--भारतीका सम्बन्ध करुण 
ओर अदभुत रसोंसे है । यह शब्द या वाग्वृत्ति है । अभिनव 
गुप्तने इसे पाठ्य-प्रधान वृत्ति साला है। यों भी भारती 
सरस्वती या वाणीका पर्याय हैं। मरतने इसे करुण और 
अद्भुत रसोंसे इसलिए सम्बन्धित माना हे कि इन रसोंमे 
विलाप और वाम्िलास अधिक रहता है, परन्तु इसका 
प्रयोग रोद्, वीर आदिमें मी हो सकता है । शंगार, हास्यमें 
भी इसे वजित नहीं किया जा सकता। इसीलिए कुछ 
आचार्योंका मत है कि इस वृत्तिक्ा प्रयोग सभी रखोंमें हो 
सकता है। भरतोंके द्वारा प्रयुक्त होनेसे इसका नाम भारही 
पडा (प्रयुक्तत्वेन भरतेः भारतीति निगद्यते) । भरत 
नटोंसे भिन्न है। जो वाचिक अभिनय करते हैं, वे भगत 
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है ओर जो मूक्कष अभिनय करते है, वे नट है। भारतीका 
उद्देश्य रसकी अभिव्यक्ति हे, रस चाहे कोई भी हों। 
भरत मुनिने नाव्यशासत्रमें इसका लक्षण दिया हे-- या 
वाकृप्रधाना पुरुष-प्रयोज्या, ख्रीवजिता संस्क्ृतवाक्ययुक्ता । 
वनामधन्येर्भरतेः प्रयुक्ता, सा सारती नाम भवेत्त वृत्तिः ।?? 
(२९२, २०७) | आगे चलकर भारतीका सम्बन्ध सभी 
पाठ्य अभिनय और सभी रसामिनयसे जोड़ा गया । इस 
प्रकार यह एक प्रधान और महत्त्वपूर्ण वृत्ति है । 

भारती वृत्तिके भरतने चार भेद माने हे--प्ररोचना, 
आमुख, वीथी और प्रहसन । जयकी सूचना देनेवाली मंगल 
ओर विजयसे पूर्ण, सभी पापोंकीं शान्त करनेवाली पृव॑रंगमें 
प्ररोचना होती है । जहाँ नटी, विदूषक, परिपाइ्वंक 
आदि सूत्रधारसे अपने कार्यसे सम्बन्धित रूपमें विचित्र 
वाक्योसे वार्तालाप करते है, वहाँ बीथी होती हे । जहाँ 
युक्तिते कोई क्लिष्ट योजना की जाती है, वहाँ आमुख 
हे । हास्यादिपूर्ण विचित्र वार्तालाप अहसन है । 

७, भोजकी वत्तियाँ-मोजका मत है कि जो विकास, 
विक्षेप, संकोच ओर विस्तारमे चित्तमे वतंमान या व्याप्त 
रहती है, वह घृत्ति हे। यह छः प्रकारकी होती है-- 
केशिकी, आरभटी, सात्वती, भारती, मध्यसारती तथा 

ध्यमकेशिकी । जो सुकुमार अर्थ-सन्दर्भको प्रकट करे, वह 
केशिकी; जो प्रोढ अर्थ-सन्दर्मको प्रकट करती है, वह 
आरभर्टीः जो प्रोह अर्थवाली और कोमल प्रोढ सन्दर्भकों 
प्रकट करती है, वह सास्वती; कोमल अर्थमे प्रोढ सन्दर्भकों 
प्रकट करनेवाली मध्यमकेशिकी; कोमल सन्दर्भमे प्रौढ़ 
अथंको प्रकट करनेवाली मध्यमारभदी तथा कोमछ् अथ्थ 
एवं कोमल प्रोढ़ सन्दर्भवाली वृत्ति भारतीवृत्ति है । भोजकी 
वृत्तियोदी धारणा इस प्रकार अपनी विशेषता रखती है । 
स्पष्टतया रसके माध्यमसे इनका स्पष्टीकरण नहीं किया 
गया है । इसके साथ हो मोजने इनकी संख्या छः मानी है, 
जब कि अन्य आचार्योने वृत्तियोकी संख्या चार ही स्वीकार 
| हैे। मध्यमारभटी ओर मध्यमकेशिकी ये दो वृत्तियाँ 
नवीन हे, जिनका उल्लेख भोजके ग्रन्थ 'सरस्वतीकषण्ठामरण'- 
में हुआ है, थंगार-प्रकाश में नही। “+भ० मि० 


“नाथ-नाथसम्प्रदायः सहजयानियोंकी मॉति केवल पृव्वीं 


भारतमें ही सीमित न होकर सारे देशमे व्याप्त धर्मसाधना 
रहा है | नाथसम्प्रदाय तथा उसकी शाखा-प्रशाखाएँ दूर-दूर- 
तक फैली हुई है ओर ऐसा भी प्रतीत होता है कि इसमें 
ओर वहुत-सी छोटी-छोटी धर्मसाधनाएँ कालान्तरमे विलीन 
होती गयी है | वैसे तो नाथसम्प्रदायके धर्माचार्याँमें 
गोरखनाथ सबसे अधिक प्रभावशाली और प्रख्यात है, परन्तु 
वे इस सम्प्रदायके सस्थापक नहीं थे। वे पहलेसे चली आती 
हुई इस धाराके संघटनकर्ता और उन्नायक थे । इसीलिए 
निश्चित रूपसे यह नहीं कहा जा सकता है कि इस धाराका 
सूत्रपात कब और कैसे हुआ । नाथसम्प्रदायके योगी योगके 
द्वारा जिस रसायनकी खोंजकर अपनी कायाकी अजर-अमर 
बनानेमें विश्वास करते थे, उस रसायनकी खोंजका उल्लेख 
पतंजलितकने किया है, अतः यह अनुमान किया गया है 
कि इस थाराके मूल तत्त्व तो पतंजलिसे भी ह्वु। 
एक समय ऐसा अवश्य आया है, जब नाथ-योगियों ओर 
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बजयानी सिद्धोंकी साधनाओंमे काफी पारस्परिक मिश्रण 
हुआ है! परिणामखरूप कुछ विद्वानोका यह मत है कि 
गोरखनाथ ओर उनके अनुयायी वज़यानी थे और बाउमे 
शैव हो गये । नेपालके वोड्धोमें यही दन्तकथा प्रचलित है । 
किन्तु कुछ विद्वानोंकी मान्यता हे ऊक्नि न्‍्वतः बज्भयानपर 
शेवसाधनाका प्रभाव पडा था ओर वज्यानियोम्र वजनाथी 
सम्प्रदाय विकसित हो गया था। जिम्नक्ना चित्त विस्फुरित 
हो गया हो उसे सरहपा नाथखरूप मानते हे--““जत वि 
चित्तदहि विस्फुरई तत्त वि णाह सरूअ” (दोहा कोप) । 
किन्तु इतना प्रमाण किसी भी मान्यताको स्थापित करनेके 
लिए यथेष्ट नही है। वास्तवमें एक ही भूभागमें शवों और 
बौद्धोंकी योगपरक तान्त्रिक साधनाएँ बहुत दिनोंतक 
प्रचलित रही, अतः उनमें बहुतसले तत्तोका आदान-प्रदान 
होता रहा | हजारीप्रसाद हिवेदीका मत हे कि “गोरखनाथने 
शैव-प्रत्यभिज्ञा-दर्शनके आधारपर बहु विस्तृत काया-योगके 
साधनोंकी व्यवस्थित किया, उन दिनों अत्यन्त प्रचलित 
बजयानी तान्त्रिक साधनाके पारिभाषिक शब्दोंके सांवृतिक 
अर्थोकी पारमार्थिक्त रूप दिया और अब्राह्मण उदगमसे 
उद्भुत ब्राह्मग-विरोधी साधनामार्गकी इस प्रकार संस्कृत 
किया कि उसकी रूढि-विरोधी परम्परा तो बनी रही, किन्तु 
उसके अन्य वामाचारोका बहिष्कार कर दिया गया। इस 
प्रसंगर्मे जो किंवदन्तियोँ प्रचलित है, उनसे प्रतीत होता है 
कि गुरु मत्स्येन्द्रनाथ और शिष्य गोरखनाथमे कुछ मतभेद 
था और गोरखनाथ मैथुनपरक गुल्यसाधनाओके पूर्ण बहि- 
प्कारके पक्षमे थे !” पे 

सम्प्रदायका संघटन करते समय कुछ दूसरी गोण 
धर्मसाधनाएँ भी नाथसम्प्रदायमें अन्तर्क्त हो गयी है । 
वाममार्गी, शास्त्र, बोद और आजोवक सम्प्रदायोके भी 
बहुंतें अनुयायी गोरखनाथके शिष्य हो गये । वे अपने 
पुराने अनुष्ठान, साथनाएँ और संस्कार नहीं छोड़ पाये । 
इसीलिए गोरखके अनुयायियोका जो साहित्य मिलता हे, 
उसमें कई शरकारके प्रभाव लक्षित होते हैं । 

वजयानियोकी ही मॉँति नाथसम्प्रदायके प्रमुख आचार्यों- 
को भी सिद्ध कहा जाता रहा है । हृठयोग-प्रदीषिका' के 
आरम्ममें ऐते कुछ महासिद्धोंकरा नाम दिया हुआ हे । 
परम्परासे सिद्धोकी संख्या चौरासी मानी जाती रही है, 
किन्तु जो विभिन्न सूचियोँ बोद्धों और शेर्वोकी मिलती है, 
उनमें बहुतसे नाम दोनों सूचियोमे है । वास्तव ये सूचियों 
ऐतिहासिक नहीं और चोरासीकी संख्या भी प्रतीकात्मक 
है, किन्तु इससे इतना तो सिद्ध होता ही है कि कुछ 
सिद्धाचार्य थे, जो बौद्धों और शेवों द्वारा समान रूपसे 
पूजित थे । 

नाथोंकी संख्या नो मानी गयी हे। गोरख-सिद्धान्त- 
संग्रह के अनुसार आठ दिशाओमें आठ नाथ है ओर केन्द्र- 
मे आदिनाथ है। उसी ग्न्थमें २४ कापालिक नाथोंका 
भी उल्लेख हे। इसके अतिरिक्त कई साम्प्रदायिक शुरु- 
प्रम्पराओकी सूचियाँ भी मिलती है। लोकश्र॒तियोंमे नाथों- 
का सम्बन्ध सिद्धियों ओर अतिप्राकृतिक चंमत्कारोंसे ज़ुडा 
हुआ है | योग-साधनाके द्वारा अपनी कीयाकी अमर करने 
और विभिन्न चमत्कारोंका प्रदर्शन करनेके लिए ये नाथ 


योगी प्रख्यात थे। जनतापर इन ना4-वोगियोंका बहुत 
गहरा प्रभाव था। देशके विनिन्न मागोमें आज भोजों 
योगी जातियाँ पायी जाती है, उनमें अपनी-अपनी विशेष- 
ताएँ है । दक्षिकके कुछ योगी नागपूजक है। महाराष्ट्रम 
योगी यूहस्थ जीवन विताते है आर नेरवकी पूजा करते 
है। मल्याली योगी कार्पूजकू है और सेशुन-साथना 
करने है । 
पहले योगी थी 
विश्वास करती है । 

(सहायक ग्रन्ध--नाथसम्प्रदाय : हजारीप्रसाद दिज्ेदी 


[का 


ई वयनजीबी यवन जातियाँ नी ऐसी है, जो 
और अब्र भी योगी-साथनाभोमें 


आब्स्कयोर रेलोजस कब्टूः शशिमूषणदास सुप्त; 
नाथसम्प्रदायेर साधना ओ साहित्य : कल्याणी 
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“ नाथसंप्रदाय- नाथ' शब्दका प्रयोग रक्षक या शरण- 


६७. है 


दाता के अर्थमे अथवंबेद' ओर 'तेत्तिरीय बाह्मण में मिलता 
हे | महाभारत मे स्वामी या पतिके अर्थने इसका ग्रयोग 
पाया जाता है । वोधिचर्यावतार मे वुद्धके लिए इस झशब्दका 
व्यवहार हुआ हे। जेंनो ओर वेष्णबोमे भी इस शब्दका 
प्रयोग सबसे बड़े देवताक्रे अर्थम पाया जाता है । परवतीं 
कालमे योगपरक पाशुपत शव मतका विकास नाथसम्प्र- 
दायके रूपमें हुआ ओर नाथ! झब्द 'शिव'के अर्थम 
प्रचलित हो गया। मत्स्येन्द्रनाथके शिष्य गोरक्षनाथ या 
गोरखनाथ इस मतके सबसे बढ़े पुरस्कर्ता थे। उनके द्वारा 
प्रवतित कहा जानेवारा बारहपथी मार्ग नायसम्प्रदायके 
नामसे प्रसिद्ध हुआ | इस शम्परदायके साधक अपने नामके 
आगे नाथ' शब्द जोइते हं। कान छिदवानेके कारण 
“कनफरा' द्वे०) और दर्शन! धारण करनेके कारण दरशनी' 
साथु भी कहते है । गोरक्षनाथ द्वारा प्रवर्तित नाथ मत वारह 
शाखाओंमें विभक्त है। ऐसा कहा जाता हे कि शिवजीके 
१८ सम्प्रदाय और गोरखवाथके २२ सम्प्रदाय परस्पर 
कलह किया करते थे । गोरखनाथने इन परस्पर लड़नेवाले 
मतोंक्री विनष्ट करके इन्हे १२ पन्थोंमे विभाजित कर दिया 
था | ये वारह पन्थ हे--(१) सत्यनाथी, (२) धर्मनाथी, 
(३) रामपन्थ, (४) नटेश्वरी, (७) कन्हण, (६) कपिलानी, 
(७) बैरागी, (८) माननाथी, (%) आईपन्च, (१०) पागल- 
पन्‍थ, (११) धजपन्थ ओर (१२) गंगानाथी । इन बारह 
पन्‍थोंके कारण ही शंकराचार्यक्े दसनामी संन्यासियोकी 
भॉति इन्हे वारहपन्थी योगी कहा जाता है । वारहके अति- 
रिक्त वामारगों नामका जो मार्ग हे, उसे आधा पमन्थ 
मानते है । इनमें भुजके (१) कण्ठरनाथी, (२) पागलनाथी 
(३) रावल श्म्प्रदाय, (४) पंख, या पंक, (०) मारवाड़के 
वन, (5) गोपार या रामके पन्थ शिवके सम्प्रदाय माने 
जाते है, (७) चॉदनाथ कपिलानी, (८) हेठनाथ, (९) आई- 
पन्‍थ चोलीनाथ, (१०) मारवाड़का वैराग पन्‍्थ, (११) जय- 
पुरके पावनाथ ओर (#२) धजनाथ, गोरक्षनाथके सम्प्रदाय 
माने जाते है (विस्तारके किए हजारीप्रसाद दिवेदीकृत 
ताथसम्प्रदाय', पृ० १४८-१०६ देखिये) । 
“हठ्योग-प्रदीपिका मे नाथपन्थके अनेक योगियोके नाम 
दिये हुए है। ऐसा विश्वास किया जाता हें कि ये सिद्ध 
लोग चजिरंजीबी है और कालदण्डकी खण्डित करके आज 
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भी ब्ह्मण्डमे विचर रहे है। हठ्योंग-प्रदीषिका'में आदि 
नाथ, नत्स्वेचद्रनाथ, सारदानल, शैरब चोरंगी, मीनमाथ, 
गोरक्षनाथ, विरुपाक्ष, विछेशब, मन्धानभैरव, सिद्ध- 
बोध, कन्‍्हडीनाथ, क्रोरण्टक्नाथ, सुरानन्द, सिद्धपाद, 
चर्षदीनाथ, काणेरीनाथ, पूज्यनाथ, नित्यताथ, निरंजननाथ, 
वापालिनाथ, विन्दुनाथ, काकचण्डीश्वर, भयनाथ, 
नाथ, प्रशुदेव, घोडाचूलीना|थ, टिण्टिगीनाथ, भल्लरी, नाग- 
बोध ओर खण्डकापालिकका उल्ठेख है । चौदहवी शताब्दौके 
मेथिल ग्रन्थ वर्णरत्नाकर में चोरासी नाथसिद्धोके नाम दिये 
हुए है, जिनमें कई सहजयानी सिद्धोसे अभिन्न जान पड़ते 
है। इन नामोमे अनेक ऐसे है, जिनके विषयमे बहुत कम 
जानकारी है, परन्तु कुछ ऐसे है, जिनकी थोडी-वहुत चर्चा 
तान्त्रिको, योगियों ओर निर्गुणमार्गी सिद्धोके अन्धौंमें 
मिल जाती हैं। सभी परम्पराओंसे जान पडता है कि 
आरम्भमें नो मूलनाथ हुए है, परन्तु इनके नाम भिन्न- 
भिन्न परम्पराओंमे भिन्न-मिन्न तरहसे ग्राप्त होते है। 'महा- 
एंवतन्त्रमें मिन्न-भिन्न दिशाओमे नाथोके न्‍्यासकी विधि 
बतायी गयी हे। उसते नो नाथोके नाम इस प्रकार 
मालूम पडते हे-गोरक्ष, जालंधर, नागार्जुन, सहसार्जुन, 
दत्तत्रेय, देवदत्त, जडभरत, आदिनाथ और मत्स्वेन्द्रनाथ || 
सुधाकर ठिवदीने पन्चावत'की टीकामे एकनाथ, आदिनाथ, 
मत्स्वेद्रनाथ, उदयनाथ, दण्डनाथ, सत्यनाथ, सनन्‍्तोपनाथ, 
कूर्मनाथ और जालन्धरनाथकों नौ नाथ माना है। सम्प्र- 
दायमें प्रचलित दन्‍्तकथाओ और भिन्न-भिन्न अन्थोमे प्राप्त 
उल्लेखोंसे ज्ञात होता है कि आदिनाथके शिष्य मत्स्वेन्द्र- 
नाथ और जालन्धरनाथ थे । मत्स्येन्द्रके (शेष्य गोरक्षताथ 
और जालन्धरनाथ कान्हपा या कृष्णपाद थे। आदिनाथ 
साक्षात्‌ शिव थे, बाकी चार ऐतिहासिक व्यक्ति जान पडते 
है। इन चारोंके नाम सहजयानी सिद्धोडी सूचीमे सी प्राप्त 
होते है। अनुश्रुतिके अनुसार मत्स्पेन्द्रनाथ कदलीदेश 
या कजरीदेशमें, जिते ख्रीदिश भी कहा गया है, विछास- 
छीलछामें फेंस गये थे और गोरक्षनाथने उनका उद्धार किया 
था। गोरक्षनाथका मत सम्पूर्ण भारतवर्ष, प्राकिस्तान, 
नेपाल और अफगानिस्तानमें फैला हुआ है । इन मूल चार 
पन्थप्रवरतंकों, अर्थात्‌ मत्स्येन््रनाथ, जालन्धरनाथ, गोरक्षनाथ, 
कृष्णनाथके विषयमें सैकड़ो दन्तकथाएँ भारतवर्षमे कैली 
है और अनेक पुरुषों और ख्रियोंके साथ इनके नाम जुड़े 
हुए हैं। हिन्दू और सुसलमान, दोनों ही इनके अनुया- 
यियोमें है । जाज॑ वेस्टन ब्रिंग्सने अपनी पुस्तक गोरखनाथ 
उण्ड द कफ योगीज में विस्तारपूर्वक इसके व्यापक 
प्रचारका विवरण दिया है । 

मत्स्येन्द्रके कालको लेकर दन्तकथाएँ बहुत ही उलझी 
हुई है । परन्तु इधर कुछ ऐसे प्रमाण उपलब्ध हुए हे, 
जिसमें यह सिद्ध होता है कि मत्स्येच्रनाथ और उनके 
शिष्य गोरक्षनाथ तथा जालून्धरनाथ और उनके शिष्य 
#“णपाद समसामयिक सिद्ध थे। प्रसिद्ध कश्मीरी आचार्य 
अभिनव गुप्तने अपने तन्त्रालेक'में “मच्छन्द' विभुकों 
नमस्कार किया है। ये मच्छन्दनाथ निश्चित रूपसे मत्स्थे- 
न्द्रनाथ ही हैं। मत्स्वेन्द्रनाथ द्वारा लिखित 'वपेलशान- 
निर्णय” भ्रन्धमें उन्हें मच्छन्धनाथ भी कहा गया है । 
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अभिनव गशुप्तका समय निश्चित रूपसे ज्ञात है । थे सन्‌ 
ई०की दसवी शताव्दीके अन्त और ग्यारहवींके आरम्मपे 
वर्तमान थे, इसलिए मत्स्येच्रनाथका आविर्भाव उसके 
वहुत पहले हो गया होगा। हजारीप्रसाद दिवेदीकी 'नाथ- 
सम्प्रदाय! नामक पुस्तकमे यह सिद्ध किया गया है कि 
मत्स्वेद्रनाथ नवी शताब्दीके मध्यभ्षागमें वर्तमान थे । 
इसीसे शेष तीन नाथोके सम्बन्धभे भी नवी शताब्दीका 
उत्तराद स्थिति-काल माना जा सकता है । मत्स्येच्रनाथ 
पूर्वी प्रदेशके निवासी थे, जो सम्भवतः कामरूपके पास 
चन्द्रगिरि या चन्द्रढीप नामक कोई स्थान था । लेकिन 
गोरक्षनाथ पश्चिम मारतमे उत्पन्न हुए थे । जालन्धरनाथका 
साधनास्थान पंजावका जालन्धर नामक नगर है। 

हालमे ही प्रवोषचन्द्र बागचीने मत्स्वेन्द्रनाथ-रचित 
'कौलशान-निर्णयका सम्पादन किया है। इस ग्रन्थके 
सोलूहवें पटल (४६-४५)से जान पडता है कि आदियुगं 
जो कौलज्ञान था, वह त्रेतामे 'महतकौर!, द्वापरमें 'सिद्धा- 
मृत! और कलिकालमे 'मत्स्योदरकौल” नामसे प्रकट हुआ। 
इसी मत्स्रोदरज्ञानमा नाम योगिनी कौर! है, इसीकों 
'सिद्धमार्ग या सिद्धकौल्मार्ग' भी कहते है | 'कौलज्ञान- 
निर्णयमे इसकी साधना-पद्धति और सिद्धान्तोका विस्तार 
है। मत्सेन्रनाथका दूसरा अन्य अकुलवीरतन्त्र' हे। 
मत्सेन्द्रनाथने इसमें बताया है कि जबतक अकुछ वीररूपी 
ज्ञान नहीं होता, तभीतक बालबुद्धिके लोग नाना प्रकारदी 
जल्पना करते रहते है। यह धर्म है, यह शास्त्र है, यह 
तप है, यह लोक है, यह मार्ग है, यह दान है, यह फल 
हे, यह ज्ञान है, यह ज्ञेय है, यह शुद्ध है, यह अशुद्ध है, 
यह साध्य है, यह साधन है, यह तत्त है, यह ध्यान है-- 
ये सब बालवुद्धिके विकल्प है (अ० वी० तं०, ७८-८७) । 
जिसे यह अद्वेतज्ञान प्राप्त हो गया रहता है, उसे प्राणायाम, 
समाधि ओर ध्यान-धारणाकी आवश्यकता नहीं रहती 
(१७-२०), वह ब्रह्मा, शिव, रुद्र, बुद्ध, देवी आदि उपायोसे 
अभिन्न होकर स्वयं ध्यान और ध्याता बन जाता है (२६- 
२८), यज्ञ-उपवास, अचंना-पूजा, होम, नित्य नेमित्तिक 
विधि, पितृकाये, तीर्थयात्रा, धर्म-अधर्म, ध्यान, सबके अतीत 
हो जाता है (४३-४६), वह व्यक्ति समस्त इन्द्रोसे रहित 
हो जाता है। 

जैप्ता ऊपर बताया गया है, गोरखनाथ सन्‌ ई० नवी 
शताब्दीके उत्तराडमे पश्चिममारतके किसी ख्ानमें 
उत्पन्न हुए। उनके नामपर प्रचलित संस्कृत ग्रन्थोंसे 
पता चलता है कि वे ब्राह्मणवंशमें उत्पन्न हुए थे और 
उसी परम्परामे छालित-पालित भी हुए थे । उन्होंने मार्गको 
वहुत व्यवस्थित रूप दिया। शीव प्रत्यभिज्ञाद्शनके आधार- 
पर बहुधा विज्वस्त कायायोगके साधनोको निश्चित रूप दिया; 
आसन, वन्ध, प्राणायाम, प्रत्याहार, समाधिके सिद्धान्तों 
और नियमोंको झुव्यवम्बित किया, आत्मानुभूति और शैब 
परम्पराके सामंजस्यसे छः चक्र, सोलह आधार, दो लक्ष्य 
ओर पॉच व्योमका नियमन किया और उन दिनों 
अत्यन्त प्रचलित वज़्यानी साथनाके पारिभाषिक शब्दोकों 
बलपूवंक पारमाथिक रूप दिया। सड़ी-गली प्राचीन 
सामाजिक रूड़ियोंका कहा विरोध किया और कदोंर 
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अत अटोके फलओमालनरिमेनलकल ला जाकर कह, अलबकः निनती न जन पनननननामनननाककनन गनलनननना हनन वनननननननकालकनान न तन ॥००-५००--०० 





ब्रह्मचयपर अविक वर दिया। गोरक्षनाथक्ते नामपर लूगमन 
तीस संस्कृत पुस्तकें प्राप्त होती है, :जनमे 'अमनस्क्र', 
'अमराध', शासन, गोरक्षशतक, गोरक्षसंहिता), थोग- 
मातंण्ड', योगवीज', विवेकमार्तणग्8" हृठसंहिता' और 
'सिद्धसिद्वान्पपद्धुति' मुख्य हैे। सिद्धसिद्धान्नपद्धति 
वस्तुतः नित्वानन्दको रचित पुस्तक है । और पुस्तकोंके बारे- 
मे भो काफी सन्देह हे । पुरानी हिन्दीमे भी गोरक्षन 
लगभग चालीस छोटी-मोटी रचनाएँ प्राप्त 
पीताम्बरदत्त वड्थ्वालने इन रचनाओंकों गोरखवानी' नाम 
देकर सम्पादित किया हैं। इनमेसे कई पुस्तकें झछ पंक्तियो- 
तक ही सीमित हैं। इस ग्रन्थमें सवदी और पद अधिक 
प्रामाणिक है । 
पिद्धसिद्धान्तपद्धति मे बताया गया हे कि हका अर्थ 
ये है, ठका चन्द्रमा सर्यसे तात्पर्य प्राणवायुका हे आर 
चन्द्रते अपानवायुका, ऐसा बअल्यानच्का मत हं। इन 
दौनोका योग, अर्थात्‌ प्राणायामसे वायुका निरोव ही हृठयोग 
है। दूसरी व्याख्या यह हे कि सूर्य इड़ा नाडीकों कहते है 
ओर चन्द्र पिगला नाडीवों। इसलिए इडा आर पिगला 
नाड़ियोंकी रोककर सुपुम्नामार्गसे प्राण संचारित करनेकों 
भों हठयोग' कहते है । इस शब्दका सबसे पुराना प्रयोग 
“गुह्य समाजतन्त्रमे आता हे। वहाँ बोधिग्राप्तिकी विधि 
बता लेनेके बाद आचार्यने कहा है कि ऐसा करनेपर भी 
सिद्धि प्राप्त न हो, तो हृठयोगका आश्रय लेना चाहिये । 
थोगसरोदय में हठयोगके दो भेद बताये गये है । प्रथममे 
आसन; प्राणायाम तथा धोती आदि पदकर्मोका विधान है | 
इनसे नाडियाँ शुद्ध होती ह और उनमे पूरित वायु मनको 
निश्चक बनाता है। दूसरेम नांसिकाक अग्नभागर्म दृष्टि 
निबद्ध करके आकाशमे कोटिसूर्यके प्रकाशका सरण और 
खेत, रक्त, पीत ओर कृष्ण रंगोके ध्यानका विधान हे । 
यहीं सिद्धसेवित मार्ग हठयोग कहलाता है । परम्परासे यह 
भी प्रचलित है कि गोरखनाथके पूर्व हृठयोगढ्ी जो विधि 
थी, उसका उपदेश मृकण्डुपुत्र, अर्थात्‌ मार्कण्डेयने किया 
था । मा्ण्डेयने योग(दरे०)के आठों अंग, अर्थात्‌ यम, 
नियम, आसन, प्राणायास, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान ओर 
समाधिकों स्वीकार किया था आर गोरक्षनाथने ग्रथम दोकी 
छोड़ दिया था, इसीलिए उसे पडंग योग भी कहते है, 
परन्तु नोथपन्थके अन्थोमे दोनों ही प्रकारके योगोकी चर्चा 
आती है। “गोरक्षशतक'में पड्ययोगकी बात हे और 
'सिद्धसिद्धान्तसंग्रह में अष्टांगयोगकी । 
(सहायक ग्रन्ध--नाथसम्प्रदाय हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ।] --ह० प्र० द्वि० 
नाथ-साहित्य-गोरखनाथकी ४० छोटी-मोदयी रचनाओका 
ग्रह गोरखबानी' नामसे पीताम्बरदत्त बड़थ्वालने किया 
है। इनके नाम इस प्रकार हें--?- सबदी, २. प 
३. शिक्षा-दर्शन, ४- ग्राण सांकली, ५. नखे बोब, ६. आत्म- 
बोध, ७. अभैयात्रा योग, <. पन्द्रह तिथि, ९. सप्रक्खर, 
१०, महेन्द्र गोरखबोध, ११. रोमावलीं, १२. ज्ञान-तिलुक, 
१३, ज्ञानचोतीसा, १४- पंचमात्रा, १४ गोरख गणेश 
गोष्ठी, . १६. गोरख दत्त गोष्ठी, १७. महादेव गोरख यगुष्ट, 
१८, शिष्ट पुराण, १९. दयाबोध, २० जाति भोरावलि, 
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धारण किया है, कुछने जे 
कुछ लोक़मे भनुभवपिद्ध ज्ानके 
इन रचनाओमे यद्यपि योगियोके लिए 
वंदी साथना-मूलक बातें पायी जाती है, परन्तु कुछ 
ऐसे भी है, जिनसे ठेखकके नतिक विश्वासका पता चलता 
ह। उनमे काम-क्रोषदा वर््न, सहज जीवन, हट ब्रह्मचय 
संयत आचरण ओर सहज चीलका उपदेश है । 
गोरखनाथके बाद ओर भी अनेक सिद्धोदरी हिन्दी 
वाणियाँ पायी जाती है । कुछ तो राम, लथ्मण, हनुमान्‌, 
दत्तात्रेय, महादेव, पावती आदि पौराणिक व्यक्तियोके 
नामपर पद मिलते ह, जो वस्तुतः परवर्ती कालके साधथुओ- 
की रचनाएँ है. और पौराणिक पुरुषोंके नामपर चला दी 
गयी है । अजयपालके नामकी कुछ सबदियों प्राप्त हुई 


है, जिनको भाषा काफी ग्राडोन जान पड़ती है । सती 
काणेरीके नामपर पाये जानेवाले पद परवती जान पढ़ते 
है। फिर गरीब, गोपीचन्द, घोडाबयली, चर्पटनाथ, 


चॉरंगीनाथ, जल्न््रीपाद, बूँधढीमरू, प्रिथोनाथ, भरथरी, 
मच्छन्द्रना4थ, मेडकोपाव, लछाछ॒जी, हडबन्तनाथ आदि 


सिद्धोंकी रचनाएँ विभिन्न मूलोसे प्राप्त हुई है । 
इल पदोंका विषय योग, ज्ञान, वराग्य, आत्मज्ञान, छील, 
सन्‍्तोप ओर सहज जीवन हे। शुरु नानकके नासपर 
चलनेबाली एक योगमा्गीं पुस्तक 'प्राणसंकली' प्राप्त हुई 
है । इस पुस्तककी प्रामाणिकताके विषयमे सिख सम्प्रदाय- 
के विद्वानोंमे मतभेद ह। इसे गुरुग्रन्थ साहवमे स्थान नहीं 
दिया गयाह। पंजाबीके सुप्रसिद्ध विद्वान भाई सन्तोष 
सिंहने इसको सबसे पुरानी प्रतिको छठे गुरूके समयका 
बताया हैं, परन्तु सन्त पूरन सिह इसे गुरूवाणी ही स्वीक 

करते हे। इस ग्रन्थम नाथसिद्धोका ही चर्चा हैं। 
कुछ प्रसिद्ध नाथसिद्धोंके नाम इस प्रडार ह-पव्तसिद्ध, 
ईश्वरनाथ, चरंटनाथ, धृम्च्यूनाथु, चन्दानाथ, खिन्थड़नाथ, 
झंगरनाथ, धूरमनाथ, धंगारनाथ, मंगलनाथ, प्राणनाथ । 
ये सिद्ध सन्‌ ३०कों १०वीं झताब्दीके पूर्ववती होगे, ऐसा 
अनुमान किया जा सकता ह । इनसे गुरु नानककी बात- 
चीतका ब्यौरा दिया गया है । अधिकांश वातचीत निरंजन- 
के खरूप, प्रणायाम आदि योगप्रक्रियाएँ, स्वरोदा, रस- 
सिद्धि, आत्मतत््व आदि विषयोपर है | चपंटनाथके नामपर 


सनाद-सानकरपंथ 


नामपर जो 


शतिरिक्ष देंगला, मराठी, शुजराती आदि 
सायाभेने भी गोरखनाथकी उक्तियोँ प्राप्त होती है। सर्वत्र 
लोेकभापाने निवद्ध इन उक्तियोका तात्पर्य एक जैसा ही है; 
उनमें काॉयायोग, सहज जीवन, रुटिविरोध, संयत आचरण 
और तह्मचर्यपर जोर दिया गया है। रस-पाक-साहित्यकी 
दृष्टिने इनका मृल्य बहुत अधिक नहीं है । 

सिहायक अन्थ--नाथसम्प्रदाय : हजारीप्रसाद द्विवेदी; 
नाथसिद्धोकी वानियों : सं० हजारीप्रसाद द्विवेदी; गोरख- 
वानी : सं० पीताम्बरदत्त वड्थ्वाल |]. +- ह० प्र० द्वि० 
नाद-कुण्डलिनीकी जाग्मत्‌ कर योगी छोग जब उद्‌बुद्ध 
कर लेते है, तब वद्द ऊपरकी ओर उठती है। उसकी इस 
ऊध्वंगतिसे जो स्फोट होता हे, उसे नाद कहते है । यह 
नाद अनाहत रुपसे सारे बह्माण्डमे व्याप्त है । यही पिण्डमे 
भी है, पर इसे अज्ञानों नहीं सुन सकते, क्योंकि उनका 
सुघुम्ना-पथ बन्द है। जब हृठयोगले उनका वह पथ खुल 
जाता है तो वे उस अनाहत ध्वनिकों सुनने लगते है । 
अनुभवी साथकोंने उस घ्वनिको पहले समुद्र-गर्जन, मेघोकी 
गड़गडाहट, शंख-घण्टे आदिकी ध्वनि ओर अन्तमें किकिणी, 
वंशी, अमर आदिकी ध्वनिके समान बताया है | यही नाद 
वास्तवमें उपाधियुक्त होकर सात स्वरोमे विभाजित हो जाता 
है, पर निरुपावि होकर प्रणव या ओकार कहलाता है। 
इसीकी शब्दत्रह्म कहते है। वेष्णव पद्धतियोंमें इष्टदेवके 
नामकी रब्दबह्य कहा गया है । इसी शब्दब्रह्मकों 
वेयाकरणोने स्फोट कहा है। सन्‍्तोंने अनाहतनादुको 
सोहं ध्वनि भी कहा है । --ध० बीं० भा० 
नानकपंंथ-नानकपन्थके संस्थापक गुरू नानक(संवत्‌ 
१०७२६-१०५९ ७) थे। गुरु नानक द्वारा संस्थापित यह पन्‍्थ 
दो नामोंसे अभिद्दित हे--नानकपन्‍न्थ तथा सिख धर्म । 
सिख शब्द शिष्यका अपशभ्रंश-रूप है। गुरु नानकके शिष्य 
क्रालान्तरमे सिख नामसे प्रख्यात हुए । कालान्तरमे सिख 
शब्द एक धामिक विचारधाराका वाहक बन गया। नानक्‌- 
पन्‍्थमें दस प्रमुख गुरु हुए, जिनमें अधिक प्रसिद्ध हैं-- 
गुरु अंगद, गुरु अमरदास, शुरु रामदास, शुरु अर्जुनदेव, 
गुरु हरगोविन्द, गुरु हरराय, शुरु तेगबहादुर, गुरु गोविन्द 
सिंह । इन दसों गुरओकी अनेक राजनीतिक एवं धामिक 
बाधाओंका सामना करना पड़ा | शुरु अजुनदेवके जीवन- 
कालतक पन्धमें साधना, शान्ति, सद्धावना तथा सहन- 
शीलताक्की ओर विशेष ध्यान दिया जाता था; परन्तु शुरु 
गोविन्द सिंहके जीवनकालमें प्रतिकार, वैमनस्थ और 
मेदभावकी गवृत्ति प्रमुख हो गयी | तबसे यह पन्थ राज- 
नीति क्षेत्रमें अधिक महतत्वशाली बनता गया | गुरु गोविन्द 
सिहके नेतृत्वमें यह पन्‍थ खालसा सम्प्रदायके रूपमें विक- 
सित हो गया | यहाँसे सिख जातिका एक पृथक इतिहास 
प्रारम्भ होता है । सिख धर्म या नानकपन्थ निरा सैद्धान्तिक 
था आदर्शवादी मत नहीं है। इसे शुद्ध व्यावहारिक मत 
कहना उपयुक्त होगा। इस पन्‍्थमे चरित्र-निर्माण तथा 
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वेशेप ध्यान दिया गया है। 
नानकने वर्णव्यवस्थाकी संकुचित परिधिसे ऊपर उठाकर 
मानव-समाजकी वसुधैव कुडुम्बकमका उपदेश दिया। 
उनके अनुसार आदर्श मानव वही है, जिसमें ब्राह्मणवी-सी 
साधना, सत्यप्रियता और चरित्रवल हो, क्षत्रिय जैसी 
आत्म-रक्षा-मावना हो, वेश्य जेसी व्यावहारिक बुद्धि हो 
और झाुद्र जेसी सेवा-मावना हो । 

गुरु नानकदेवके अनन्तर होनेवाले अन्य गुरुओंने 
कभी अपनेकी उनसे भिन्‍न नहीं माना। गद्दौपर बेठनेके 
अनन्तर उन्होंने अपनेको नानक ही बताया । इतना ही 
नहीं, उन्होंने अपनी रचनाओंमे रचयिताके स्थानपर नानक 
नाम ही उल्लिखित किया है। 'द आदि गन्थ-इन्ट्रो डक्शन! 
शीर्षक अपने ग्न्थमे ट्रम्पने नानकको इस्लामका अनुयायी 
हो माना हे। द सिद्ध रेलिजन'में एम० ए० मेकॉलिफ 
उन्हें एक भिन्‍न धर्मका प्रचारक मानते है । नानकका जन्म 
और पालन-पोपषण हिन्दू परिवारमें हुआ था। उनकी 
रचनाओमें हिन्दुओके उत्पीक्षनके कारण क्षोम दिखाई 
देता है । 

सिख धघर्ममें आत्मिक विकासपर विशेष बल दिया गया 
है। मनुष्यको निरन्तर साधना और अभ्यास करते रहना 
चाहिये । जहाँ मनुष्य अपनेकों ज्ञानी या पण्डित समझ्न 
लेता है, वही उसका विकास समाप्त हो जाता है। नानक- 
पन्‍्थमें जह्म सत्य रूप माना गया है। सब-कुछ उसी सत्यमें 
व्याप्त हे। उससे परे कुछ नहीं हे । वह ब्रह्म खवय॑ रस- 
रूप है ओर उसका अनुभव करनेवाला भी वही है। वह 
सर्वत्र रमा हुआ है | वह स्वयं गुण है | वही उसका कथन 
करता है । वही उसका मूल्य भी है। वह दृष्टि ओर वर्णनसे 
परे है । फिर भी वह सर्वत्र दृष्टिगोचर है। वह ज्योति सदा 
सहज खभावसे जानी जाती है । उसको अनुभूतिके लिए 
कायाकों कष्ट देना आवश्यक नहीं है । गुरु नानक ओर 
उनके अनुयायी सेदाभेद-दशनके समर्थक थे । मनोमारणकरे 
लिए नानकपन्थमें नाम-सरण ही साधना और साध्य 
माना गया है । नाम समस्त जीवोके लिए आश्रयखवरूप 
है। इसी नामके आधारपर समस्त विश्वका अस्तित्व है । 
नामका कथन, गान, मनन करना परम साधना हे । बिना 
गुरु ज्ञान नहीं प्राप्त होता है। गुरुके शब्दोंमें अद्भुत 
शक्ति हे। संसारमें सब बरावर है। जातिभेद अहंकार 
और माया है । * 

सिख धर्म अनेक सम्प्रदायों ओर उपसम्प्रदायोभे विकसित 
हुआ | वौरबन्दाबह्ादुरके समयमे सिखोंके मध्य भेदभाव 
और दलबन्दी प्रारम्भ हुई। नानकदेवके जीवनकालमें 
ही उनके पुत्र श्रीचन्द (जन्म सं० १५०१)ने उदासी 
सम्प्रदायकोी स्थापना की और कश्मीर, काबुछू, कन्वार, 


पेशावर जैसे सुदूर देशोंमें केन्द्र स्थापित किये। चौथे गुरु 


रामदासके पुत्र प्रिथीचन्दने मीनापन्थकी स्थापना की। 
हन्दलूजाटने हन्दली मतकी स्थापना की | गुरु हररायके 
पुत्र रामरायने रामेयापन्थ चलाया । गुरु गोविन्द सिह द्वारा 
संखापित खालसा सम्प्रदायके आगे चलकर दो दल हुए, 
जिनमें प्रथम था पत्त खालसा और द्वितीय था बन्द 
खाल्स।। उदासी सम्प्रदाय भी चार शाखाओंमें विकसित 
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हुआ। सिख घर्मकी विक्ञषतियों या उपसम्प्रठायोक्े रूपमे 
नागा या नानकशाही, निर्मला, नामपारी, सेवायन्थी, 
सिहधारी, सगतपन्थी, शुलूवदासी, निरंकारी तथा अक्कार्ल 
भी उल्लेखनीय है । नामधारीके प्रवतंक लुधियानाके भाई 
रामसिह थे, सुथराशाहीकी स्थापना सुथरा | 
इसी प्रकार कन्हेबाने सेवापन्थ, गुलावदासने 
तथा दयालदासने निरंकारीकी स्थापना की । 
“गुरू ग्रन्थलाहव' सिखोका प्रमुख थामिक ग्रन्थ है । 
अजुनदिवने भाई गुरुदास द्वारा आदिय्रन्थ लिखवाया था । 
नानककी रचनाओंमे विश्येप प्रसिद्ध ह 'जपुजी' तथा असा 
दी वार | गुरु अंगदने गुरुमुखी लिपिम पहली वार ना 
की रचनाओकी एकत्र करवाया। पअ्रन्थसाहब के महला 
रे गुरु अंगदकी रचनाएँ संगृहीत है। शुरु अमर- 
दासकी सबसे प्रसिद्ध रचना आनन्द हैँ । गुरु अर्जनदेव- 
ने सुखमनी , वावन भखरी', बारामासा की रचना को। 
गुरु गोविन्द्सिहकी रचना दसवों पातसाहका ग्न्थ' नामसे 
प्रसिद्ध है। इनके दरवारमें ५२ कवियोंकी आश्रय मिला । 
उन्होंने संसक्षवके अनेक महत्त्वपूर्ण अन्थोका अनुवाद भी 
करवाया । सिख वर्ममें अनेक कवियोका आविर्नोव हुआ, 
जो प्रतिभा ओर साधनाकी दृष्टिसे बहुत महत्त्वपूर्ण है । 
सिखधर्ममे साधना, वीरता ओर भावुकताका अद्झ्ुुत 
समन्वय उपलब्ध होता है | इस धर्मका इतिहास वीरताकी 
पृष्ठभूमिमें लिखा गया है । 

[सहायक अन्थ--हिन्दीकाव्यमे निर्मुणसम्पदाय : पीता- 
म्बरदत्त वड़थ्वाल; उत्तरी भारतकी सन्त-परम्परा : परशुराम 
चतुर्वेदी; द आदि ग्रन्थ : ट्रम्प [।. +त्रि० ना० दी० 

नामकरणवेचित्र्यवक्रता-दे० प्रवन्धवक्रता', पॉचवों 
नियामक । 
नायक (कथ। साहित्य)/--नायक कथाका सुख्याधार है । 
सम्पूर्ण कथाकों गतिशीलता उसके चरित्र एव क्रिया- 
व्यवहारोकी गतिशीडता पर निर्भर करती हँ । इसीलिए 
कथा चाहे वह काव्यकी शेलीमे हो, या नाथ्य शेलीमें उसके 
लिए नायककी अनिवार्यता अपेक्षित है द्वे० नायक: 
शास्त्र, नाव्थ एवं काव्यमे) । कथा साहित्यका आरम्मसिक 
सखरूप उपदेशवादिता, नेतिक संरक्षण, ऐन्द्र-जालिक सत्य, 
जादू-टोने आदिसे सम्बन्धित होनेके कारण नायकके स्वरूप- 
पर पूर्ण प्रभाव डारूता हे। आरम्मिक भारतीय कथा 
साहित्यका नायक इन्ही ग्रेरणाओसे संयुक्त मिलता हैँ । 
पक्षी, देव, असुर, अप्सरा, किन्नर, गंधव॑ तथा अन्य 
ऐन्द्रजालिक चमत्कारपूर्ण नायकीकी इन कंथाओमे प्रधानता 
मिलती हे। भारतीय नीति कथाओंमे पंचतन्त्र' तथा 
हितोपदेश' एवं लोककथाओमे बृहत्कथा, बृहत्कथा श्लोक 
संग्रह', बृहत्कथा मं जरी,, कथा सरित्सागर, बेताल पंच- 
विशतिका + सिंहासन द्वा्रिशिका), विक्रम चरित', शुक 
सप्तति' आदि कथा संग्रहोंमि नायककी यही स्थिति हू । 
कथा-साहित्यसे पृथक भारतमे सामन्तवादी व्यवस्थाके कारण 
वीर सावनाकी उदात्तता तथा धामिक पृष्ठभूमिके फलखरूप 
आदर्शोन्मुख नायकोके उच्चताकी परिकल्पना की गयी । 
नायकके अलौकिक, अंबविश्वासपूर्ण उद्देश्य-साबिन 
चरित्रोकी भी अनेकानेक कब्पनाएँ हुई। विशेष रूपमे 


का 


चउलावदान 
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नामकरणवेचिध्यवक्रता -नायक (कथा साहित्य) 





गा, जि ० + जा संज्ञा £ 2, 3). गराए नधथाः 
प्तसक्क साहत्यन इसका बंहुलना न्छते हू | पुराण तथा; 
जल जलकर प्रभावित करन सका ब्थक हरा, > नल सक्लअन मे अनन्‌ल.. ऋममाल हू. गन तु नाहित्य पट यब्य हा 
उस बअभमाइवत हझअस्‍्य सारताय कथा साशइत्यन नाग्रआकां 
स्थिति ररनकपकक आफ अब, पर्दा गिद्ष श्र च्म्म्क अत्ष मय सेरिन न छ्वु 228 दरद्यां- 
भ्यात उसम्पदायक्र बस चजत्रताज प्ररत उदत्त एव जप 
श् ्प अधविद के ल्‍े हि ताबर 0 7. खी्‌ सी 
न्म्ख हा आध्रक है । छाकका वातावरएतन लिखी गयी 
_ऋषाम-मरी. तय _शमानरर इक २००ममाकाक संगत गीय पा _कमन्कूमकक ख्ला 

कथाआका नंतयक्क उच्े संननतवगाय हू । दशकुतसार- 
अत, सलपष्तवासबवंदल', इपचतारत आग कृथधाआन नायक 


के मुख्य फलक्े नोक्ताके रूपन धुनिक बुग- 
में मध्यका्टीन पाराणिक प्रभावमे निमित कथाएं पूर्ण 
आउशोन्छुख ह। आधुनिक सारतीय कथा साहित्यमे नव 


जागरण (े०)के प्रमावसे 
विस्तार हुआ है । 


नायकदा ष्क्क वादशट पृ हुप्ट अत ८० (| 
रूठिवद्ध म्बितिमे परयाप्त परिवेत किया गया। बह अपनी 
गतिविधिम अपने सम्पूर्ण बादाबरण, प्रतिक्रियाओं, 
सामाजिक उद्देशयों तथा जीवनगत विभिन्न सान्यताओको 


५ 


युगने कथा साहित्यकीं अनेक दिक्याएँं दी । प्रार्चन 


“4 3) 
क्र, 


आख्थाग्रस्त, रूड एवं कंडित नायकके व्यक्तित्वकों तस्त कर 


लेकर आगे बढनेमे समर्थवान्‌ सिद्ध हुआ | इस पुनरजागरण 
उसने 


दिया । इस युग मानव अस्तित्व पूर्णतः बदल गया 
वज्ञानिक संबटनसने प्रभावित समाजकी संघगनाने वब्ण- 


व्यवस्था के प्राचीन मानदण्डको पृ्णतः परिवतित ऋर ठिया। 
जाति विशिश्टता, वर्ग उच्चताके आधार पर वर्गीकृत जातियो- 
के स्थान पर दो ही जातियाँ शेष बची । वे थी--पूं जीपति 
तथा मजदूर । ओद्योगीकरणके फल्खरूप आशिक सम्पन्नता 
पूंजीवादी वर्गके हाथ आ गयी। इसी समय नीत्लेके अति- 
मानववाद (दे०)ने इन मजदूर तथा निम्नवर्गीय व्यक्तियो- 
के अस्तिखकी और भी कुचल दिया। हिटलर तथा झुसो-| 
लिनी उसीके शिष्य थे। द्वितीय महायुद्धके परिणाम- 
सखरूप अनेक मानववादी दृष्टिकोण बूरोपमे प्रदारित किये 
गये | रुसोने 'एमिली' अन्थमे यूरोपिया' का स्वप्न देखा । 
उसने महायुद्ध, मानव व्यक्तित्वकी विश्वखलता, ओद्योगी- 
क्रणमें अट्टट श्रद्धा तथा नागरिक हृत्रिमताका खण्डन 
किया । किन्तु वज्ञानिकतावादके पुनर्प्रचारसे रुसों द्वारा 
निर्मित काब्पनिकन्मानव सत्ता छिन्न-भिन्न हो गयी | इसी 
समय एक ओर भी महत्त्वपूर्ण आन्दोलन झुरू हुआ। वह 
था--माक्संवाद' दरे०)। माक्संबादने समस्त सामन्तवादी 
तथा पूंजीवादी आ्िक व्यवस्था्की बदलकर उसके स्थान- 
पर परस्पर समता, एकता तथा मानवहितके सिद्धान्तत्रयकी 
स्थापना की । पूंजीवादने दो वर्ग बना दिया था--मध्यवर्ग 
तथा शोपषित, मध्यवर्ग शोष कसे इणा करता था क्योंकि उसे 
सुख-खप्नकी उत्कूट छालसा थी। निम्नवर्ग मध्यवर्गम 
संघर्ष करत! रहा, क्योंकि उसकी दृष्टिमें वही सामने पडता| 
था। पूंजीवाद अपने खान पर सुरक्षित था। माक्सने 
इस मध्यवर्गको निरर्थंक, खतः नष्टचेता बताकर पूंजीवादी 
आथ्िक मानठण्डकी नष्ट करनेका ओर बल दिया। श्स 
प्रकार संसारके इतिहासमे पहलीवार मजदूराकों महत्ता 
बढ़ी । किन्तु इस प्रकारके राष्ट्र भी ह तो कितने ? अतः 
अधिकांश देशोंमें तथाकथित सामाजिक स्थिति ही वर्तमान 
रही । आधुनिक कथा साहित्य समाजकी इन विचारधाराओं - 
से पूर्णतः प्रभावित है । कथाका व्यक्ति समाजका व्यक्ति है 


नायक (नाटक)-नायक-सायिका-मेद (शाख्) 


ओर आजकी सामाजिक रचना इसी प्रकारकों है । आधानक 


[कक 
श्र 


कथा साहित्य एक ओर सिद्धानन-विशेषले प्रभावित है 
वह है फ्रायडका काम सिद्धान्त । इस विचारधारास सी 
नस'रक्का एक नहत्त्वपर्ण भाग प्रभावित रहा हे । इस 
सामाजिक परिवेशमे कीके व्गीकरणकी समस्या 


गि्‌ ्+ <] 


लक पे ब कह /० किक . 
अत्यानबत्म जांटल हा गया 


लायकका ग्रथम वर्गीकरण यथार्थ ओर आदर्शके आधार- 
पर किया जाता है । आदह नायकोका भविष्य अब अधिक 
ही रह गया वे जीवनकी प्रत्येक परिस्थितिमे तौले 
जाते है। इनके स्थानपर यथाथवादी एवं प्रकृत नायकोका 
प्रशुत्व वट रहा है। प्रेमचन्द्र,, टालस्गॉय, रवीन्द्र जैसे 
छ उपन्यास लेखकोने आदर्श और यथारथकी लेकर कथा 
साहित्यमे अनेक प्रयोग किये है, किन्तु इसका भी सविष्य 
अधिक स्पष्ट नही है । 
नायकोंका दूसरा वर्गीकरण उनके चरित्रकी गतिशीलता- 
के आधारपर किया जाता है । इस तरहसे मी नायक दो 
प्रकारके ठहरते ह--स्थिर नायक तथा गतिशील नायक 
खिर नायक आदर्शोन्मुख, एक ही प्रकारसे रूढ तथा गति- 
शील कथाके छिन्न आदर्शोम पडे घटनाचक्रोके प्रवाहमे 


बनते ओर नष्ट होते रहते हैं। राबर्ट लिडिलने 
आद्शोन्मुख यथाथवादीकी मॉँति मिश्रिव नायककी भी 


कव्पना को हे | 
विभिन्न सामाजिक वर्गोके अनुसार नायकका एक तीसरा 
भी वगीकरण मिलता है । अभिजात वर्गके नायकोंदी अनेक 
श्रेणियाँ मिलती है । विलासी, उत्पीडक, सामन्तवादी, 
पूजीपति, राजन्यवर्ग आदि प्रकारके नायक उच्चवगमे मिल 
जाते है । मध्यवर्गमे भी नायकोंकी यही स्थिति हे । वे 
मध्यवर्गीय विद्रोही, शोषक, परथश्रष्ट, यौन कुंठाग्रस्त आदि 
है । निम्नवर्गीय नायक अपनी परिस्थितिके अनुसार अनेक 
रूपके हे । इन नायकोंकी स्थितिमें स्थिरता अधिक है । वे 
निम्नवर्गीय जागरूक, शोषित, आदर्शोन्मुख, छंपट आदि 
अनेक प्रकारके हो सकते है । 
काम सिद्धान्तके आधारपर भी नायकोका वर्गीकरण 
किया जा सकता हे । इनमें कई श्रेणियों बन सकती है । 
ये कुंठाग्स्त आदर्शोन्सुख, दुबंल, व्यक्तिवादी, उन्सुक्त, 
समाजग्रेरक, योनपीडित प्रणयीके रूपमें रखे जा सकते है । 
वर्तमान पूजीवादी व्यवस्थाके समर्थक देशोमें यौन तथा 
प्रणय-समस्या सम्बन्धी कथा साहित्यका अधिकाधिक 
विस्तार हो रहा है । यह पूर्णतः अइलीलता तक पहुँच चुका 
है। निष्कर्षतः आधुनिक कथा साहित्यमे अनेकोन्मुखी 
नायक व्यक्तित्वोंके दर्शन होते 
[सहायक ग्रन्ध--नावेर एण्ड द पीपुल्स : फॉक्स 
रालेफ; मानव मूल्य और नया साहित्य : धर्मवीर भारती; 
हिन्दी उपन्यास और यथाथर्थवाद : त्रिभुवन सिह; हिन्दी 
उपन्यासमे नायक : (अप्र० शोध प्रवन्ध, प्रयाग विश्व०) : 
कुसुम वाष्णेय ।] “5यथोए० प्र० सिं० 
सीयरक (नाटक)-सर्वप्रथम मरतके 'नाव्यशास्तरमे नाटक- 
के अनत्च तलीके रूपमें खोकृत नायकका वर्गीकरण 
नाटकोय कथावस्तुके आधारपर किया गया है। इसको 
नाय्यशास्रियोंने स्वीकार किया ही है, कई काव्यशास्ियोने 
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हि हे! 
(यक-नायिका-भेद्‌ (शास्त्र) - प्रमुखतः 
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'दशरूपक में नायकक्षे 
गुणोकी गिनाते हुए उसे नेता, विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, 
क, वाग्मी, रूढवंशध तथा स्थिर माना गया 

उत्साह, स्टूृति, प्रज्ञा तथा कलावान्‌ 
स्वीकार किया गया है। वह शूर, दृढ, तेजस्वी, शास्र- 
दृष्टिवाला और धामिक कहा गया है । इस नायककों चार 
प्रमुख भेदोंमे वॉटा गया हे।--- 

चारछ॒लित--धनंजयके अनुसार-- निश्चिन्तो धीर- 
ललितः कलासक्त सुखी झदुः”, अर्थात्‌ निशिचिन्त खभावका, 
कलाओंसे प्रेम रखनेवाला, कोमल स्वभाववाला तथा सखी 
नायक धीरललित होता हे (० रू०, २: ३) | उदा०-- 
'स्वप्तवासवदत्ता' तथा 'रत्नावडीका नायक उदयन, 
'मालविकाग्निमित्रका अग्निमित्र | धीरशान्त--धनं जयके 
अनुप्तार-- सामान्यशुणयुक्तस्तु धीरशान्तों द्विजादिकः”, 
अर्थात्‌ सामान्य गुणोंसे युक्त ब्राह्मण अथवा वैद्ययादिक 
नायककी धीरशान्त कहते है । उदा०--मालतीमाधव'का 
नायक माधव तथा मृच्छकरिक का चारुदत्त । >बीरोदात्त 
“घधनंजयके अनुसार--महासत्वीतिगम्भी रः क्षेमावान: 
विकृत्थल:। स्थिरोी निगूढाहंकारों पीरोदात्तों दढबतः 
धीरोदात्त नायक सावनाओपर अविकार रखनेबाला, गम्भीर, 
क्ष्मावान्‌ , अपने सुँहसे अपनी प्रशंसा न करनेवाला, स्थिर 
चित्तका, विनयी तथा दृढ़्वती होता हे (द० रू०, २ : ४) । 
उदा०-- नागानन्द का नायक “ीमृतवाहनर॑ तथा 
'उत्तररामचरित' के नायक राम। धीरोदछत--धनंजयके 
अनुसार--दर्पमात्सयभूयिष्टो मायाछझपरायण:। धीरोद्धत- 
स्वहकारी चलरचण्डो विकत्थनः”, अर्थात्‌ इस नायकमे 
ईर्ष्या और दर्ष अधिक होता है, माया और छल करनेमे 
चतुर होता है, चंचल, क्रोधी और आत्मप्रशंसक होता है । 
(दृ० रू०, २ : ५) । उद०-रावण । 

हिन्दी साहित्यके मध्ययुगमें नाटकों ओर नाव्यशाखका 
नितान्त अभाव रहा है । आधुनिक कालमें नाटकका विकास 
संस्कृत तथा पाश्चात्य साहित्यके आधारपर हुआ है, पर 
क्रमशः उसके तत्तवोंमें आधुनिक विधारधाराके कारण 
पारचात्य प्रभाव ही बढ़ता गया है। इसके साथ ही नायक 
की यह मध्ययुगीन कब्पना नाय्कोर्म स्‍्तोकृत नहीं हो सको 
है । भारतेन्दुयुगमे नाव्कके विन्यासमे संस्कृत नाव्यशारूसे 
भी प्रभाव ग्रहण किया गया था, पर प्रायः कथानक 
आधुनिक समाजसे लिये गये थे, इस कारण उनमे नायक- 
का यह रूप नहीं मिलूता। बादके हिन्दी नाथ्कोंमे ऐति- 
हासिक पुरुषोंका चरित्र भी आधुनिक आदशोेसि अनुप्राणित 

सं ० 

इस विषयके 
अन्तर्गत खूगार रसके आलम्बन-विभावके रूपमे नायक 
नायिकाओका विवेचन और वर्गीकरण किया गया है। 
नायक-तायिका-सेदका विषय नाव्यशाखसे प्रारम्स होता 
हे, क्योंकि सर्वप्रथमः नाटककी कथावस्तु तथा उसके प्रधान 
रसकी ध्ष्टिसे नायकका विभाजन किया गया था दछदै० 
'ज्ञायका (नाटक) । संस्कृत नाव्यशासत्रके साथ काव्यशास्र- 
के अन्तर्गत नायक-नायिका-भेदका विकास खंगार रसके 
आलम्बनके रुपमें हुआ हे। जहॉतक हिन्दी साहित्यके 
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३ नायक-नायिका-मेद (शासख्त) 
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गाड की यश व आरा अध्यह अयुक अस्कक बह अमाक हक विय्डर भन+ | त्घ हें है कि ही 
अन्यत इस विषयका सम्बन्ध है, नव्कका आवार विछछलक : पान ले जान, है, जब कि नाथ साडिबा-नेदके अन्तभत 
हा ्ी क्र न क्र ऊ क्रो 
नहा छिवब्रा जा सक्राह। इसका प्रजुुख कारण हिन्दी । एसा दृष्टिफोंए नही हे ! 
कला > मन ७ 9० बहंओ बा हब को, रा 
नाहित्यम उस समय नाव्यसाहित्य आर नाव्यशासल्य ' नास्यणारूके अन्दगत सरसमिडान्तयाा उेकासल दुआ 
के. कि कक की हे 
कट #न्य! हह; सन्‌ बल ९“ 4 सन 927३/००-7 हइ कल न्या सु ॥ अकतनकु.. अन्‍्ामनुना यू अनकाके धन... शान कूल कन« ते तन अम्मा नमन “न अमनननक किन का कि ली कह 
ठोनोंका ताला अभाव है । दिल्दीने यह विपय खगररदी '. है। रस नाटकका प्रदान अग माना गया है। नाव्दाम 
श ये रूपमे रा कर पा अल 8 ; _ 5-३ 
आलम्बनके रूपमे ही लिया यया हू। बरतुतः संस्छृतमे ' रही निः्पत्ति करानेने उम्दा प्रधान पात्र सहावक होता 
| पु च्फः न ्् 
भी जब यह वय रात-सावनाक अनन्त आया है, उस है, अतः उल साइकका लंबा दा गया। परन्तु भरतन 
गा अर 3नमन किम नकल 6 वन तन 5 न 0 ० मनी प्ररप 
समय ख्गार रक्तक सन्दर्सनन हा इसका विस्तार प्रस्तुत। आठ नब्य रखाब्य माना हें आर उनकी दृष्ठिम री-पुरु 
(7: न्नी धवा नायक-नाथिकाद ड लत शिलिज गत 
की भया | अथवा नायकनाजिक्षाका विभाजन मात्र ख्गार रसपर 


श्गार रस जिस रति स्थायी सावपर आधारित है, वह 
भाव ख्वी-पुरुपके सम्बन्ध ही अभिव्यक्त होता है । अतएव 
अंगारब आलम्बनक रुपम ख्रीं-पुरपक्े रति-सम्बन्धकी ही 
अनेक म्थितियों आती ह ओर इन्हीके आधारपर नायक- 
नायिका-भंदका विकास हो सका है। शंगार रसके आधार- 
के कारण इस विपयकी सीमाएँ भी उस्ीसे निर्धारित होनी 

ओर प्रायः इस विपयके आचार्य कवियोने इनका अति- 
क्रमण नहीं किया हे । इस विषयद्दी सामान्य स्वीकृत बाते 
इस प्रकार रखी जा सकती हूं--१. इस विपयक्े अन्तर्गत 
सामान्य तथा स्वाभाविक रति-्सावनाकों, अथीत्‌ स्ती-पुरुषके 
(ति-सम्बन्धकी ही लिया गया हैं। अन्य समस्त प्रकारदी 

स्वाभाविक, अप्राक्षतिक तथा सहजानि बोनि-सम्बन्धोंपर 

वारित रतिसावनाकों स्वीकार नहीं किया गया है । २. 
योवनयुक्त तथा आकर्षक ख्री-पुरुषोके प्रेमकों ही स्वीकार 
किया गया ३२. रसवोबको दृष्टिले सामाजिक मर्यादाका 
भी सामान्यतः ध्यान रखा गया है। केशवने रसिक्प्रिया 
में इस प्रकारकी स््ियोकी सूची टी हे, जिनसे रति-सम्बन्ध 
स्थापित नहीं किया जाना चाहिये। ४. खह्ली-पुरुष, टोनोमे 
रतिसमावनता अनिवायय मानी गयी हो, विना इसकी पार- 
स्परिक स्वितिके रसकी निष्पत्ति सम्भव नहीं हें ! ४. प्रेमके 
अतिरिक्त अन्य कोई प्रसंग इसके अन्तर्गत नहीं लिया गया 
है । इस प्रकार नायक-नायिका-मेंदका विपय सीमित क्षेत्रके 
अन्तर्गत विकसित हुआ है ओर उसके अध्ययनके लिए 
इस बातकों ध्यानमे रखना आवश्यक हे । 

सम्भवतः इस विषयका सर्वप्रथम विवेचन ओर प्रति- 
पादन वात्स्यायनके कामसत्रमे किया गया है, परन्तु 
उसका दृष्टिकोण नितान्त भिन्न है। नायक, नायिका, 
सखी तथा दूतियोंका सिस्तर वर्णन 'कामसत्र में हैं, परन्तु 
यह काव्यशाखने भिन्न हे। कामसूत्र के अनुसार खकीया- 
का महत्व नहीं है, क्योंकि उसके इृष्टिकोणने नायिकाकों 
प्राप्त करना होता है, जव कि काव्यशासत्रमे प्रेमकी स्थिति 
स्वीकार किये बिना कोई स्री नाथिका नहीं कही जा 
सकती । स्वकीया (विवाहिता)का वात्स्यायनने विचार नहीं 
किया हे, केवल गृहस्थ जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले करतंब्यों 
वो शिक्षा दी हे । कामसूत्र में नायक-नायिकाओंका विभा- 
जन कामशाखको दृष्टिमे रखकर किया गया हे | हिन्दीके 
नायक-नायिका-सेदमे कुछ ही लेखकोने कोक्कीकके रति- 
रहस्य के आधारपर नायिकाओंके पत्मिनी, चित्रिणे, रुखिनी 
ओर हस्तिनी जेसे विभाजन किये है। कामसंन्नमें परि- 
स्थिति तथा व्यवहारपर आधारित नायक-नायिकाओपफे 
भेदोंकी नहीं लिया गया हैँ । इसी प्रकार 'कामसत्र'मे 
दूतीका प्रमुख कार्य नायिकाकी प्रडोनन देकर नायकके 


णि| 


ज्यों ् औऋ् 
आधारत नहीं हू । इसी कारण उन्होंन सामान्यदः नाटकोय 


पत्राक्षा विनाजन किया है, न कि ख्गार रमके भआलम्दन- 


वनावका | सरतक्ा सस्यत्ाल्र दा दाद हचभजदक हद 
रूपक से नाइकाय पात्रतादये दृष्टिस विभाइन तो दिया ही 
गया है, साथ ही उससे द्ाव्यदाक्य विभाजन भी 
अपनाया गया हैं । उन्होंने प्रदिनावकक्का उल्लेस नी क्रिया 


विभाजन नी नहीं हे, 
अप्रधान तथा प्रानिनायकद 
परन्तु नाव्यशालके दिभाजनको 
शाझियोने भी अपनाया है, वद्रपि यह 
पा सका, केवल परमन्परा के रुपन 
गया है । 

नायक-नायिक्का-भदके प्रमुख विपयका वि 
काव्यशासत्र तथा रस-सिद्धान्तके अन्सर्ग 
पुराण (९५वीं शरती)मे यह विपय 
लिया गया काल्क्रमानुसार सस्कृतमे निम्नलिखित 
काव्यशाखके ग्रन्थीम इस विपयका विस्तार हैं-- काव्या- 


लकाररुत्र' : रुद्रट (५०वीं शती), रद्रभटइका शगारतिलक 
(९बीसे ११वीं शादीतक), भोजका सरस्वतीकण्दानरण' 
ओर आशिंयगारप्रकाश| (१५वीं छाती), वाग्मभद प्रथमका 


वाग्मदालकार' (१२वीं शी), देमचन्द्रका काव्यानुनआासन' 
(११त्री-१२वी शी), शारदातनयका 'सावप्रक्राज (१शवी 
शती पृर्वार्ड), भानुदत्तका 'रसमंजरी ओर “रसतरंगिणो' 
(१३वीं शती), विद्यानाथका प्रतापरुद्रवज्ञोभूषण” (१४वीं 
शी पूर्वार्ड), शिगभूपालका रसाणवसुधाकर' (*४वीं श्षर्त 
पृर्वार्ड), वार्मट दित्तीयका 'काव्यानुशात्तना (१४वीं झती/, 
विश्वनाथका साहित्यदपणा (”ड४वी दरती), रूपगोस्वमीका 
“उज्ज्वलनीलमाण (१6वीं शती), केशव मिश्रका “अलूकार- 
दशाखर' (१६वीं शती उत्तराडे), अच्युत शमोका साहितल्यसार 
(१९वीं दती)। इन समस्त अन्थोने स्पष्ट हो जाता हैं कि 
संस्क्षत काव्यद्ाख्का व्यापक विवेचनाओमे अथवा रश्की 
विवेचनाके अन्तर्गत इस विषयकों प्रस्तुत किया गया हैं । 
हिन्दी काव्यशास्)्रम प्रमुखतः रसके अन्नगंत ही इस विषय 
को लिया गया है और वह सी प्रायः खंगार रसको विस्तार 
से विवेचित करनेवाले ग्रन्थोम । कालक्रमानुसार हिन्दीके 
इस विपयसे सम्बद्ध अन्धथ इस प्रकार हँ--कृषपारामको 
“(हिततरगिनी (१०४१ ६०), सुरदासकाी साहित्यरूहरी' 
(संदिस्ध : १०७० ३०), ननन्‍्ददासकी रासमंजरी (१५६६ 
ई०), केंशवदासकी रसिकप्रिया' (१०५५१ ३०), रहीमका 
वर नाविका-मेद! (१६०० ई०), सुन्दरका सुन्द्रखंगार' 
(१६३१ ६०), तोपकी 'सुधानिधि' (१६३४ ३०), दिन्ता- 
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नापाभूषण! (१६०५ ३४०), नतिरामका रसराज! (१७१० 


] हद 


मै 
जि 


क् 

रसविलास', मवानीविलास' क्‍ 

(१८वीं शतीका उत्तराड), रसलीनका 
रमप्रवोध। (१७४२ ६०), भिखारीदासका थश्ृगारनिर्णय' 
(7७५० $£०), ब्ह्मदत्तका दीपप्रकाश” (१८०८ ६०), 
पर्धाकरका 'जगदविनोद” (१८१०), वेनी प्रवीनका “नव- 
रखतरंग” (१८२१ ६०), प्रतापसाहिकी <यंग्यार्थकौमुदी' 
(2८२० ई०), चन्द्ररेखर वाजपेयौका 'रसिकविनोद' 
(१८४६ ६०), स्कन्दगिरिका 'रसमोदकहजारा! (१८४८ 
३०), नन्दरामका “श्ृंगारदर्पण” (१८७२ ६०), छूछिर।मका 
महेश्वरविक्तास! (१८७९ ६०), प्रतापनारायण सिहका 
'रसकुसुमाकर! (१८७२ ६०), दौलतरामका 'रसमौर' 


(7८५७ ६०), गंगाप्रसाद अग्निहोत्रीकी 'रसवाटिका” 


(१९०३ ई०), जगन्नाथप्रसाद 'भानुका काव्यप्रभाकर! 
(६९१० $०), वावूराम वित्थरियाका (हिन्दी काव्यमें नवरस' 
(१९२६ ४०), स्यामझुन्दर दासका रूपकरहस्य' (१९३१ 
2०), हरिओऔष'का (रसकलूश' (१९३१ ६०), गुलावरायका 
'नवरस! (१९३४ ई०), विहारीलाल भटका 'साहित्यसागर' 
(१९३१७ ३०), कन्हेयालाल पोद्दारका काव्यकर्पद्ु॒म 
(१९४१ ई०) और प्रभुदयारू मीतरका बजभाषा साहित्य- 
का नाथिका-मेद! (१९४८ ई०)। छेछविहारीलालकू गुप्त 
राकेश का स्टडीज इन नायक-नाविका-सेद' (अप्र०) इस 
विपयका एक वेज्ञानिक अनुशीलन है। हिन्दीमे इस अध्ययन- 
का आधार संस्कृत काव्यशास्त्र अवश्य रहा है, परन्तु उसमें 
मौलिकता, विस्तार तथा नवौनता पर्याप्त मात्रामें पायी जाती 
हैं। वस्तुतः हिन्दी साहित्यके अन्तर्गत श्रृंगारके महत्त्वके 
साथ ही इस विषयका विशद्‌ विवेचन किया गया है। 
अधिकांश अन्थोंमे रसचर्चाकी अपेक्षा नायक-नायिकाओं के 
वर्गीकरण और वर्णनका विस्तार अत्यधिक है । इससे रीति- 
कालमे इस विषयकी लोकप्रियताका पता चलता है । 
नायक-नाथिका-सेद सम्बन्धी विवेचनाओंके साथ दूती 
और सखियोंका वर्गीकरण और विशेचन भी किया गया 
है। वस्तुतः दूती और सखियाँ उद्दौपन-विभावके अन्लर्गत 
आती है। परन्तु इनका सम्बन्ध नायक्र तथा नायिकाओंसे 
हे, उद्दीपनरूपमे ये रसके इन्ही आहूम्बनोंकी सहायता 
करती है । अतएव इस विषयके अन्तर्गत इनको स्वीकार 
किया गया है। इसी प्रकार नाविकाओंके अलंकार तथा 
हाव, जो प्रायः अनुभावके रूपमे स्थोकार किये गये हैं, इसी 
विषयके अन्तर्गत आये है । नायकके सात्तिक गुणोंकी स्थिति 
' भी इस विषयकरे अन्तर्गत स्वीकार की गयी है। वस्तुतः 
. नायिकाओंके अलुंकार तथा नायकके सातक्तिक ग्रुण केवल 
उद्दीपनके रूपमें और नायिकाके हाव उद्दीपन तथा अनुभाव, 
दोनों ही रूपोंमे (उसकी आलम्बन अथवा आश्रयकी स्थितिकरे 
अनुसार) श्रस्तुत विषयक्ते अन्तर्गग आते है (विशेष 
जानकारीके लिए इन्ही शब्दोकों देखे) । “र[० गु० 
/ नायक-नायिका-सेद (साहित्य)-हिन्दी नायिका-मभेद- 
साहित्यके दो प्रमुख स्रोत है, एक संस्कृतका काव्यशासत 
उथा दूसरा ऋष्णनसाहित्य। वस्तुतः क्ृष्णमक्तिके विकासमे 
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४३२ 
रससिद्धान्तका प्रभाव देखा जा सकता है । रससिद्धान्तके 
अन्तर्गत खूंगारकों अत्यधिवा महत्त्व प्राप्त हुआ है और 
क्ष्णभक्तिका आधार रतिभाव ही है । इन दोनों प्रम्पराओ- 
ने एकदूसरेको प्रभावित किया है । कृष्ण, गोपी तथा वादे 
राधाकों कस्पनाके साथ नायक तथा नायिका-सावका विकास 
होता रहा है। इनकी प्रेम-क्रीडाओंमे गोपियों तथा राधाका 
चरित्र अनेक नायिकाओंके रुपमे अंकित हुआ हे। 
हरिवंश के 'हल्लीशक्रीडन' अध्यायमे कृष्ण तथा गोपियोंके 
प्रेम-प्रसंगका वर्णन है। 'पद्मपुराण'के उत्तरखण्डमे क्ृष्ण- 
कथा है, पर उनकी प्रेमक्रीडाका वर्णन नहीं है। चौथे 
पाताल्खण्डमे क्रृष्ण, राधा तथा गोपियोंके आध्यात्मिक 
अर्थकी व्याख्या अवश्य की गयी है । “विष्णुपुराण'के पॉचवे 
खण्डमें कष्णका सम्पूर्ण जीवनबृत्त हे, पर गोपियोंके साथ 
उनकी प्रेमक्रीडाका विस्तार दो अध्यायों (१३ » १४) में है| 
इसका सबसे अधिक विस्तार 'भागवतपुराण'के दसवें स्वन्पमें 
है। इसमें कृष्ण और गोपियोंके प्रेमका पूरा विकास दिखाया 
गया हैं। गोपियों ऋष्णके प्रति आकपित होती है, उनदी 
आकांक्षा करती है, विरहका अनुभव करती है और अन्ततः 
रासलीलामे भाग लेती है। क्रृष्णके मथुरा जानेके बाद 
गोपियाँ विरहमे निमग्न हो जाती है, उद्धवके सन्देश 
लानेपर उपालुम्मशील होती है। ब्ह्यवैवर्तपुराण'के चौथे 
खण्डमे क्ृष्णलीलाका वर्णन है, जिसमे क्ृष्णके साथ राधाका 
विशेष महत्त्व खीकार किया गया है! पुराण-साहित्यके 
ताथ ही दक्षिणके आल्वार -सन्‍्तोने गोपी-कृष्णकी प्रेम- 
लौलाओंका वर्णन किया है और अनेक बार ख्॒तः अपनी 
प्रेम-लीलाओंकी भावामिव्यक्ति की है। इन मक्तोने प्रेमकी 
कुछ अन्य परिस्थितियोको भी उपस्थित किया है, जैसे पूर्वालु- 
रागके लिए दूतीकी सहायता । परन्तु इन आलवार भक्तोमें 
भावोंकी तीव्रता प्रधान है, शारीरिक सम्बन्धोंदों तीव्रता 
कम। भक्ति आन्दोलनके प्रवतंक आचायोनि दक्षिणके इन 
भक्तोंकी भक्तिभावनासे प्रेरणा ग्रहण की है । रामानुजने 
दाशनिक पीठिका ग्स्तुत की है, पर वह, निम्बाब॑ तथा 
चेतन्यने क्ृष्णमक्तिकी स्थापना की । इन्होंने गोपी था 
राधा-कृष्णकी रतिक्रीडाकी भक्तके अनन्य समर्पणके रुपमे 
स्वीकार किया और लीलाके माहात्म्यको प्रतिपादित किया । 
व्रछभने वात्सल्य-भक्तिकों अधिक महत्त्व दिया है, पर 
'भागवतपुराण की स्वीकृषतिके साथ माधुर्य-मक्तिको स्थान 
दिया है। वस्तुतः इस भक्तिपरम्पराका अत्यक्ष प्रभाव 
चैतन्यके प्रमुख शिष्य रूपयोखामी द्वारा काव्यशासके 
अन्तर्गत ग्रहण किया गया है । इनके 'मक्तिःरसासृत-सिन्धु' 
तथा उज्ज्वलनीलमणि/में मक्तिके आधारपर रसका निरुपण 
हुआ है और विभिन्न भक्तियोमें ' प्रेमामक्ति! उज्ज्वल अथवा 
माधुर्य रसके रूपमे विस्तार पा सकी है । “उज्ज्वलनील- 
मणिमें विभिन्न गोपियाँ तथा उनकी विभिन्न स्थितियों 
नायिका-भेदका आधार प्रस्तुत करती है । इस प्रकार मक्ति- 
आन्दोलनके साथ भाधुर्य-सक्तिका रूप और क्राव्यशास्रके 
विवेचनमें शंगार रसके महत्त्वका अद्भुत संयोग हिन्दी 
साहित्यके मध्ययुगमें उपस्थित हुआ था । 

काव्यशास्रमें श्रृंगार रसके अन्तर्गत नायक-नायिका- 
भेदका विस्तृत विवेचन हुआ है और उसीके समानान्तर 








>> 
अध्ण 

क्ति-साहित्यम गौ बा तेयी गांधाद। केश के परत साध 
सीफ-साहित्यल गापया तंया राधादा द्वप्क्ष श्रोत साउथ 
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दस जो प्रयत्मा- 
के रसुपने अदित है। राधामे सी सुस्धायाव नहीं है। 
प्रेमलीलाक्षे प्रसंगन गोपियोके तथा राधाके ननोवावः:क्ा 
जिनत्रण किया गया है, जिनके आधारपर अनेक नायिकाओदके 
सेदोकाी कल्पना की जा सकती है । राधा सखीदों सहायता 


भी छेती हैं । जयदेवका राधा कामवासनासे अत्यन्त विहनल 
ज्ञान पहती है | वेंगला कवि चण्डीदासकी राधाम परकीया- 
लावक्की चरम परिणति देखी जा सकती हे। राधा किसी 
अन्यवंी विवाहिता है, पर वह क्ृण्णके प्रेममे वेदला आर 


| 


ग 
सह रही है । जयदेवको राधादी अपेक्षा चण्डीदासयी 
मांसर कामनयीडाके स्थानपर वेदना- न्‍य भावा- 
कुलता अधिक है; यहातिक कि मिल्नके क्षूणोंम सी वह 
वियोगदी सम्भावनास बिक जान पड्ती है। विद्यापनिने 
अपनी नाथिका राधाका वर्णेन वयश्सन्पिते प्रारम्भ किया 
ह। कविने मुग्वाभावन काम-चेतनाक्षा जागरण बहुत 
कीमल तथा सहज रूपमें उपस्यित किया है । यहाँ राधाका 
यसीरुप प्रधान हे । विद्यापतिने दती तथा अभिमार- 
प्रसंगकों पर्याप्त विस्तार दिया उनकी राबाम मांसल 
बासनाका उद्बेग तथा सावाकुलता एक साथ चित्रित का 
गयी है । 

उपयुक्त कवियोंम चअण्डीदासने परकीया-मावके 
चरमोंत्कपम माधुय-भक्तिका आधार ग्रहण क्विया है, उनदी 
राधाकी अनन्यता और भावाकुछता इसमे सहायक सि 
हुईं है । पर अन्य दोनों कवियोमे लछोकिक प्रेमका शारीरिक 
बलास तथां उद्गाग आधिक ह, 
याप्त नहीं हैं। सरने ब विस्तारसे राधा 
तथा क्ृष्णके प्रेमका वर्णन क्रिया है। इनमे स्वकीया- 
भावकी प्रधानता । सूरके सयोगपक्षमें वासनाक्रे 
मांसक उदित्र अवश्य है, उसका तीज्र उद्देग सी हैं, पर 
वेयोगपक्षमें उनकी गोपियोँ तथा राधा पीश ओर देदना- 
के सूक्ष्म मनोभावोर्म अंकित है । अपडी इस सावखितिमे 
वे प्रेमके बहुत ऊचे स्तरतक्र उठी है । उनदी विरहव्यथामे, 
आत्मानबंदनमभं, उपाल्म्सशालतापस परम ववरहासाक्तका 

ध्यात्मिक आधार है | साथ ही सूरने कथा ओर आध्या- 
त्मिकताका जो व्यापक आधार प्रस्तुत किया हैं, वह उनके 
प्रेमके वासनापूर्ण चित्रोंकी भी अलोकिक कर देता ह 
अष्टछापके ननन्‍्ददास तथा क्ृष्णदास आदि कवियोंने इस 
सम्बन्धमे प्रेरगा भागवत अथवा सूरसे ग्रहण की हे 
अन्य भक्त कर्वियोंमें हितहारिवंशने अपने राधावछनीय 
सम्प्रदायमें राधा-कृष्णकी प्रेमक्रीडापर ध्यान केन्द्रित करना 
परमानन्दकी प्राप्ति माना है । इन्होंने अपने पदोंमे राधा- 
कृष्णकी प्रेमलीलाका दनन्‍्मयताके साथ वर्णन किया है 
हरिदासके सर्खा-सम्प्रदायमें भी राषा-क्षष्णकषो प्रेमक्रीड़ाकों 
सखी-सावसे अवलोकनकोी परम काम्य माना गया हूं! 
मीरॉबाइके क्ृण्णके प्रति प्रेमका उल्लेख भी यहाँ किया जा 
तकता हैं 
श्ट 
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चेतनाके साथ हिन्दी साहित्यम रीतिक्कालीन, विश्येपकर 


नायक-नाविका-लंद सच्बस्धी व्गारिक 
वितृष्णका साव दिखाई देता है। पुनरुत्थान-कालके 
लेखकी ओर आलोचकोम सामाजिक आददंवादका 
आग्रह था आर उससे प्रेरित होइर 
तीत्र आलोचना को हैं । महादारप्रसाद दिवीने “नायिका: 
भेद नामक निवन्ध 
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नहीं हूं, इसके कवियोंका उद्देश्य अपने सरक्षकोव 
करके पुरस्कार प्राप्त करता था, 
नहाराजाओंकी विलास। होनेके 
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साहित्यक्रे समथंक विचारकाने भी इस विशिष्ट साहित्यकों 
हो कप दा की 5 3 
आते खगारिक, बासनाप्रवण तथा सकाच्त मसानाह । 


परन्तु हरिझंवने इसका कारण फारसी साहित्य तथा 
दरवारी वातावरण माना है । विश्वनाथ मिश्रने श्स युगके 
अ्रयदाता राजाओकी विपयी तथा ऐश्वर्यप्रिय माना 
ह€ आर कवियोंकी पनलोलुप । प्रभुदवयाल मीतलने इस 
साहित्यका विस्तृत अध्ययन करके इसबी विशेषताओबको 
ओर ध्यान आकर्षित किया हैं, पर फिर नी यह माना है 
कि इस साहित्यमे भक्तोंका आध्यात्मिक प्रेम लाकिक 
प्रेममे बदल गया हैं, यह युग ऐव्वयविलासका युग था 
ओर विलासप्रिय राजाओोका आश्रय पानेके लिए इस प्रकार- 
वी दाव्ययचना आवश्यक थी ्जसाषा साहित्यका 
नायिकामेद) । 

इन सब आरोपोका प्रत्याख्यान करनेक्ा प्रयल्ल राकेश 
गुप्तने अपने प्रबन्ध 'स्टडीज इन नायक-नायिका-मंद में 
किया हे। वस्तुत इनके साथ यह स्वीकार किया जा सकता 
हे कि इस सीमित साहित्यके आधारपर सम्पू० युगजीवन 
की भोग-विछासप्रिय नहीं कहा जा सकता हे। परन्तु 
उनके तकाकिे आधारपर यह भी कहा जा सकता हैं कि 
भक्ति-आन्दोलनके साथ माधुय-भावका प्रचार जनतामें हो 
चुका था और जनताके वीच आध्यात्मिक स्तरपर शंगारी- 
साहित्यकों पढ़ने अथवा सुननेका प्रतिबन्ध नहीं रह गया 
था । राकेश गुप्तने यह सिद्ध भी किया है कि इस युगके 
राजा-महाराजा केवल ऐश्वर्यप्रिय और विलासी ही नही 
थे, वे वीर शासक भी थे । इसके अतिरिक्त पिछले युगोंके 
राजा या सम्राट कम ऐश्वर्य-विलासप्रिय नहीं रहे 
वस्तुतः यहाँ ध्यान देनेकी वात यह है कि सामन्ती युगोमें 
श्ृंगारी भावना वीर भावनाके साथ ही चलती हे, दोनोमे 
कीई विरोध नहीं होता । इस कारण यह कोई महत्वपूर्ण 
तके नहीं हे । इसके अतिरिक्त राजाश्रयप्राप्त संस्कृत- 
साहित्य भी खंगारप्रधान है । यह वात भिन्न हे कि 
गुप्तकालमें ऐश्वय-विलासके साथ स्वस्थ कराका दृष्टिकोण भी 
था, जो तत्कालीन संस्कृत साजित्यके महाकाव्योमें अभिव्यक्त 
हुआ है ॥ इन महाकाव्योंक्रो ख्गारभावना विराद कथा और 
तीन्दर्यकी पीठिकापर आधारित है, जब कि रीतिकालीन 
काव्यकी अंगारिकतामें इस पीठिका तथा बातावरण्का 
अभाव है; साथ ही भक्तिसाहित्यकी परम्परामे होकर भी 
उसकी लोकिकता अधिक उभरी है । रीतिकाव्यके सुक्तकोमें 
महाकाव्य-शैलीकी वह गरिमा, नहीं जो अपने विस्तारमें 
अंगारके सूक्ष्म चित्रणोंकी स्वस्थ दंगसे आत्मसात्‌ कर ले 
और न इसमें भक्तिसाहित्यकी आध्यात्मिक पीठिका है, 
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नहाक्वाब्योने बित्रित रवतिक्रीडाका तुलना की जा सकती है 
आअरन भक्तिमाहित्यके कृष्ण, राधा और गोपियोंके रास 
बिलास को । किसी काब्यकों अभिव्यक्तिकों उसका पर द्का, 
बातावःण तथा सानन्‍द यदोधको पृण उपलाब्वर्स अल्ग करक 
नहीं देखा जा सकता। सस्कृत महाकाव्योका रतिविलास 


सम्पर्ण कृथाका अंग है, योजनाका अंदर है। मानवजीवनके 
सम्पूर्ण ऋममे यह एक सहज स्थितिके रूपमे आता है और 
प्रकृतिके व्यापक सोन्दर्यके वातावरणमे उस्चक) नग्नता भव्य 
हो जातो है । इनमे नग्नता अपने-आपमे काम्यकी उपछब्धि 
नहीं है । इसी प्रकार कृष्ण-मक्त कवियोके लीछा और रासक्े 
ग॑नोमे व्यापक आध्यात्मिक पीढठिका है, कथाका भी 
विस्तार हैं ओर पग-पगपर दकृष्णके परत्ह्मतत्त्ववी स्थापना 
। इस आधार ओर वातावरणमे रतिक्रीड़का वर्णन 
निश्चय ही एक भिन्न अर्थ ग्रहण कर लेता है । रीतिकालके 
अंगारी काव्यमे ऐसा कुछ नहीं है । इस युगके कवियोने 
काग्य-शास्त्र तवा भक्ति-भावना; दोनोको परम्पराओंको एक 
रूप प्रदान किया । एकके माध्यममसे वे आश्रयदाताओके 
मनोरंजनका साधन जुटा सके ओर दूसरेसे टनको जनताके 
बीच प्रतिष्ठित भक्तिभावनामें भी स्थान मिल सका | इतना 
अवश्य हे कि उस युगमें इस काव्यकी सहज स्वीकृति मिल 
सकी और उसमें अश्लीलता आदिका वह रूप नहीं माना 
गया, जिसकी ओर आधुनिक आलोचकोंने बार-बार ध्यान 
आक्पित किया है । 

हिन्दीका सम्पूर्ण नायक-नायिका सेद-साहित्य काव्यकी 
दृष्टिसे महत््वका है । यद्यपि वह समरत काव्य बहुत उन्नत 
तथा उच्च परम्परा और स्तरका श्ाहित्य नहीं माना जा 
सकता, फिर भी काव्यात्मक सौन्दर्यके अनेक पक्ष इसमें 
अभिव्यक्त हुए है | यह सारा काव्य मुक्तकोंमे लिखा गया 
है, इस कारण रसके अन्तर्गत आते हुए सी उक्ति-वेचित्र्य- 
प्रधान है । यह वाग्विदस्धता इस युगके दरवारी वातावरणसे 
प्रभावित है, पर इसमें सोन्दर्यक्रे अनेक स्थल हे। इस 
काव्यकां कलापक्ष अधिक महत्त्वपूर्ण हे, जिसमे माधुये, 
गुण, व्यंग्यार्थ, छन्दप्रवाह तथा अलंकारोका सुन्दर प्रयोग 
आदि आता है| कवियोंने सूक्ष्म कर्पनाशीरूताका परिचय 
दिया है । इस कमनीय कब्पनाका प्रयोग कवियोंने नायिका- 
के सोन्दरयवर्णन, उसकी मानसिक स्थितियोंक्रे चित्रण तथा 
अनेक प्रेमसम्बन्धी स्थिति-परिस्थितियोके. निर्माणमें किया 
है। इसके अतिरिक्त विभिन्न भेदोके उदाहरणोंमे कवियोने 
मानवजीवनके रति सम्बन्धी सूक्ष्म मनोविज्ञानका परिचय 
नी दिया है। 

इस काव्यमे नायिकाके रूपसीन्दर्यका कब्पनाशीऊ 
वर्णन है, जो अपने अद्मुत आकर्षणमे खाभाविक हे। 
मतिरामके इस रूपवर्णनमे सोन्दर्यका यही नवोन्मेषकारी 
अंकन है--“कुन्दनकों रेंग फीवक्गे लगे झलछके अस अंगन 

रु युराई। ज्योंज्यों निहारिये नेरे हे ननति त्यो 
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नंर्‌ 
त्यों खरी निखरे सी निकाई” (रसराज, ६) | देवनकों 
नायिकाके सौन्दर्यकी देखकर नयन चकित रह जाती है-- 
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“द्रव खरूपकी रासि निहारति पॉय 
पॉयनि ही ठारइ ठाडी ठगी 
दिये ठकरायन (व्र० भा० स्ला० ना०, १: १०) | 
भावत्मक् चित्रणओरे स्थानपर अलूझत वर्णन भी 
कवरियोंने किये है | केशवने वेचित््यका अधिक मोह 
“स्रते भवत अमिलाप छाख मॉनि दिव्य, चंपरेकी-सी कली 
वृषभानदी कुमारिका” (र० प्रि०, १: ३) । कही-कहीं 
परिस्थितिका सहज सौन्दर्य भी अंकित हुआ हे--घॉवरेकी 
बृमन सुऊरुन दुबीचे दावि ऑँगी हू उतारि सुकुमारि मुख 
मोर है दत्तनि अधर दावि दूनारे मई सी चापि चावर 
वरके चुनरी निचोरे है” (पद्माकर: जगढ्ि०, १: 
४) । इन कवियोने सुग्धा नाथिकादी कोमलता, 
ज्ञाशीलता तथा वयम्सन्धि आदिका भावपूर्ण अंकन 
किया है । मतिराम योवनके ग्रवेशका वर्णन करते हे-- 
कानन लो छागे मुस्कान प्रेम पागे लोने, छाज भरे लागे 
लोल लोचन अनंग ते ।''" पानिप अमलूकों झलक झलकन 
गी, काईसी गई हे रूरिकाई कढि अंग ते” (रसराज, 
२२) । परन्तु इन समस्त वणनोंमे उक्तिका आग्रह [वि 
तथा मानसिक भावोके स्थानपर शारीरिक विकासका 
चित्रण अधिक हुआ है । ससिनाथ भावपरिवरततनका सकेत 
देते है--“लरकाईके खेल पछेल कछूक सयानि सखीन 
पत्यान रूगी । पिय नाम सुने तिय ब्ोसकते दुरिके 
मरिके मुस्कयान लगी” (ब्र० मा० स्ता० ना०, १ 
१०)  मध्याके चित्रणगमे योवनकों मादकता तथा लब्जाका 
भाव संघर्षके रूपमें व्यंजित हुआ है । विहारी इस 
भावखितिके संधर्षकों व्यंजक रुपमें प्रस्तुत करते हँँ--- 
“देखत वने न देखितों अनदेख अकुलाहि । इन दुखिया 
अंखियानको सुख सिरज्योई नाहिं” (सतसई) | 'हरिऔद के 
इस चित्रमे लबड्ज़ा और उल्लासका संयोग हे--'मनार 
नवाइ सकाइ रही मुसकाइ रही दृग मोरि छूजाइ को 
( ब्र० भा० सा० ना०, २: १३) । धीरादिक भेंदोके उदा- 
हरणोमें नायिकाके दोष, व्यंग्य तथा उदासीनता आदिका 
वर्णन है, जिनमें उत्तिवैचिब्र्यका विशेष आश्रय लिया गया 
है | परकीयाकी भावस्थितिके चित्रणमें इन कवियोंने उसकी 


ते सीतलों 
! 5 हर कि 


/ 


दा 


वेदना, पीडा, क्लेश, आवेग, उठ्ेग तथा उसकी लोकलज्जा 
आदिका मार्मिक वर्णन किया हे। वस्तुतः इस युगके 
प्रेमी कवियोंकी मुक्त भावाभिव्यक्तिम परकीयाकी वेदनादी 
गहरी अनुसूति है । घनानन्दकी नायिकाओ्री-- जासों 
प्रीति ताहि निठुराई सों निप॑ट नेह और वह वैचारी 
“कैसे करि जियकी जरनि सो जताश्ये” उसकी आऑंखिनके 
उर आरति' सदा रहती हे ओर वह उपाल्म्भ देती है-- 
काह कलपायहे सु केसे कलपाय है” (सु० सा०, ७: 

: ९) | रसखानके प्रेमकी भी यही स्थिति हे--“चित्र 
लिखी सी गई सब देह न बेन कहे मुख दीनि दुहाई। 
केसि करों जित जाएं तिते सब बोलि उठ जे तो बावरि 
आईं” (सुजञान : रसखान) | ठाकुरकों नायिका लोक 
लाजकी अवहेलनामें दृढताका परिचय देती है--“कवि 
ठाकुर प्रीति करी हे गुपाल सो टेरे कहो सुनो ऊँचे गले । 
हमें नीकी लूगी सो करी हमनें तुम्हें नीकी लगो न लगी तो 
भक्” (्र० भा० सा० ना०, १: १०) । 


नायक-भेद 


इस साहित्यम गविता नाथिकाझों उक्तिम आकपण 


७. 
बिक. 
हं;। अन्यसम्भा 


डगखतलाका उपाव्समना शिखा वब्यब्य हूं; 

2 [का ्क८ |. आस, ् 
स्वाधानपातकाक ददयम उल्लास आर संकाय हं; वासक्षा- 
'आकक पाधकाका आंक्ा अ्ाक हे 20 मअनक, 8॥ न अं नस्था बजा 
सज्जाआक व्नःसम आन्‍नन्चदोहलास तथा उत्सकता ह॑ तथा 
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ओर नावविहलता हैँं। इस 
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न्म्य 
त्‌ काका ताक पु, 


लिया हुं | विरहकों 
त्मिक स्तर पा सक्का हें द्रि 
संवेदनके लिए बहुत प्रसिद्ध हैँं-- 
आसपास परे, 7: 
कार आलमका 
“आलम जानसे 
क्र । भन॑ननम जे सदा रहत 
कर ।” (आ० के०) रीतिकाढटीन कवियोंने ऋतुभोक्रे 
उद्दीपक झूपका इस नाथिकापर पडनेवाले घातक प्रनावका 
विस्तारते वणन किया हं-- चानतक ने याव मोर स्तोर ना 
मचाव, घन घुमडि न छाव जा ला छाल घर आज ना 
(त्र० सा० सा० ना०, १: १०) | अन्त आगतयलिकाओं- 
की उल्डासपूर्ण प्रतीक्षा है, जिसमे नायिका उत्सुक हृदयसे 
शकुन मनाती हुई और आये हुए पतिसे मिलनेके लिए 
अपने भावावेगको सेंमाले हुए अंकित हुई हैं। तोषदी 
नायिका कोवेकी सना रही है-- करती करार तोन पहिले 
करागी सब, आपने पियाकों फिरि पाछे अंक भरिदा 
(ब्र० ना० सा० ना०, १: १०)। मतिरामकों आगत- 
पतिकाका भावसघप सुन्दर बन पद हं-- भीतर भानेके 
द्षर खरी सुकुमार तिया तन कंप वि-खे | घंघटवी पट ओट 
दिये पट ओद किये पियकी मुख देख (रसराज, ६३०) । 
परन्तु इस सम्पूर्ण काव्यमे भावसान्द्यके स्थानपर उक्ति 
वचित््य तथा आल्कारिक चमत्वारदी प्रवृत्ति तथा स्थृलू 
वर्णनोंका आग्रह अधिक हैं । 

[सहायक ग्रन्थ--नगेन्द्र : रीतिकाब्यकी भूमिका; प्रभु- 
दयाल-मीतल : बजभाषा-्साहित्यमें नायिका-मेद; राकेश 
गुप्त : सटव्डीज इन नायक-नाविका-सेद (अपग्रा०) । --२० 

नायक-सेद-नायिका-मंदकी अपेक्षा नायक-भंदका विस्तार 
इस साहित्यमें वहुन कम है | किसो एक भी कवि अथवा 
आचायेने नायक-भेदकी नायिका-भेदकी अपेक्षा छठे अशसे 
अधिक स्थान नहीं दिया हैँ | महावीरप्रसाद दित्रेदीने कहा 
हू कि इस नायक-संदकों भी नायिका-नेदके समान विस्तार 
दिया जा सकता था (२० रं० : ना०) ! परन्तु आधु निक 
मनोविद्वान ओर योनिविज्ञान इस वातका साझ्टी हे कि 
पुरुषकी अपेक्षा नारीक्ा रति सम्बन्धी मनोभाव अधिक 
विषम आर जटिल होता हँ। इसके आधारपर यह कहा 
जा सकता है कि नायक-सेदका विस्तार-संदोोच् स्वामाविक 
ही था। स्रीकों सामाजिक और मनोवैज्ञानिक्त स्थिनिकरे 
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न कोल 2 यद्षर् साजट्रवा हे द्चा 
क्षारण वावक्ाक, नायकका अपक्षा, इस र सके अच्तर्गत 
० कु विद मिनि पक 
अनभालय अदन्प्रनद विका[८ डुछ रथ | 
(5. वि ट जय 
सास्यत्ाखातम बगाकरण्कां आधार निन्न था, उससे 
ज्ञाउवीय अमन» ८. तक 3००० >क०-«-म्मक अल. ण्प्द्ा हज, हष्टिन है ७ गोल | व खिल 
॥टकोाय कधावस्त॒वा पाच्रतानका दाष्टन दारांदात्त, ४लालत, 
हि च्न्नन-+ ना न ज्सल्क जल 22० 4० लिन ब्ट्त्ाप, पृ श्र रन गान, 
घीरप्रद्ान्त आर धारांडत चआरबन्रक्त आधारपर नायबाकां 
कु ग्रदाशताया 


सके अन्तर्गत महत्व नही मनिछा। परन्तु कुछ 
आचा्योने इस विभाजनक् परम्पराके रूपने स्थान अवश्य 
हैं। अग्नितुराण” तथा ठशरुपक' के वाद भोजने 
अपने शख्ंगारप्रकादश मे धीरोदात्तकों पर्म-शुंगारका नायक, 
घीरोड्तकों अर्थ-श्ृंगारका नायक, धीरललितकों काम- 
संगारका नायक तथा धीरप्रशान्तकों मोश्न-इंगारका नायक 
माना है। संस्कृतके देमचन्द्र, शारदातनय, विद्यानाथ, 
शिगमभपाल, वाग्म्य दितीय, विश्वनाथ, रुपगोखामी तथा 
अच्यत मिश्र आदि आचार्योने इस विभाजनकी सी रख 
है, परन्तु बिना किसी विशेषताक्े । हिन्दीमे इस विभाजन- 
की कमारमणि जैये अप्रसिद्ध आचार्यने 'साहित्यदर्पण” तया 
शरूपक के आधारपर अपने ग्रस्थमें स्थान दिया हें । 
इसके बाद केवल आधुनिक कालमे 'हरिओऔध तथा शुलूब- 
रायने इस विभाजनकों स्वीकार किया हैँं। द्यामसुन्द्र 
दासका 'रूपकरहस्य' तो नाव्यशाखका ग्रन्थ ही है। 
भोजने नायक, प्रतिनायक, उपनायक तथा अनुनायकः 
का विभाजन प्रस्तुत किया था। यह विभाजन भी कथानक- 
पर आधारित है, अतणव हिन्दीके किसी आचायने इसे 
स्वीकार नहीं किया। भोजने मूल प्रकृृतिके आधारपर 
नायकका विभाजन सास्विक, राजस और तामसमे किया 
है | इसी प्रकार एक ल्लरी आर अनेक ख्वियोंके विचारसे 
उन्होंने साधारण तथा असाधारण नायकका भेद भी किया 
हे। परन्तु इन विभाजनोकों संस्कृत काव्यशासख्म ही 
स्वीकृति नही मिल सको । इसी कारण हिन्दीमें 
ही आ सके। भानुदत्तका दिव्य, अदिव्य और दिव्यादिव्य 
का विभाजन केवल रसलीन तथा श्यामसुन्दर दास द्वारा 
स्वीक्षत हुआ है । 
काव्यशासत्रका स्वीकृत विभाजन पति, उपपाति तथा 
वेशिकका है, जो ख्री-पुरुषके सामान्य सम्बन्धपर आधारित 
है | संस्क्षममें यह अधिक प्रचलित नहीं रहा है। इसका 
सर्वप्रथम उल्लेख भमानुदत्तने ११वीं शतीमे किया हे। 
संसक्षत शिगभूपाल तथा रूपगोसामीके सामान्य उल्लेखके 
अतिरिक्त बाठमे यह विभाजन अधिक प्रचलित नही रहा । 
परन्तु हिन्दीमे इसकी प्रमुख विभाजनके रुपमें स्वीक्षति 
रही हे । सर्वश्रथम रहीमने और उनके बाद मतिराम तथा 
प्माकर जेते नायिका-भेदके आचार्योने इसे स्वीकार किया 
हैं। ननन्‍्ददास और केशवने इसकी नहीं लिया है और 
देवने वेशिकके स्थानपर साथारणका उल्लेख किया है। 
यहाँ देवका भाव भी किचित्‌ भिन्न हे | उनके अनुसार यदि 
नायककी प्रथम दो वर्गामे नहीं रखा जा सकता तो वह 
'साधारण' कहा. जायगा । दूसरा महपूर्ण विभाजन अनु 
कूछ, दक्षिण, शठ तथा धृष्ट नायकका है । सर्वप्रवम इसका 
उल्ठेख 'अग्निपुराण'में हुआ है। वस्तुतः 'नाव्यशास्त्र के 


विभाजन--दक्ष, ज्येष्ठ, मध्यम, अथम तथा संप्रवृद्धमें 


दया 


६१ 


नाइकाव वृदसाजनकां 
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अनुसरण नन्दटास, केशव तथा देवने किया अग्नि 
पुराणमे इन चारों संदोका विचार वीरोदात्त आदिद्े 
अन्तर्गत किया गया हैं, हिन्दीमें कुमारमणि तथा 
इयामसुन्दर दासने इसका अनुसरण किया हे। वाग्भः 
द्वितीयने केवल घीरललितमे यह विभाजन माना है, क्योंकि 


5००० 


वही रतिभावनासे सम्बद्ध हे। भानदत्तने 
अपनी रसमंजरी में पति तथा उपपतिका विभाजन अनुक्षल 
आदिमे माना है ओर इसका अनुसरण शिगमूपाल तथा 
रुपगोस्वामीने किया है । परन्तु हिन्दीमे सम्भवतः केबल 
दास इस मतके है । अन्य सभी एकमत हे कि यह चार 
प्रकारका अनुकूल आदिका विभाजन केवल पतिके सम्बन्ध 
लागू हो सकता हे । 

एक अत्यन्त सामान्य प्रकारका विभाजन उत्तम या 
ज्येछ, मध्यम, अधम या कनिष्ठमे किया गया है । थद्यपि 
यह विभाजन नायिकाओबके सम्बन्ध अधिक प्रचलित हैं, 
फिर भी संस्कृतमे इसका प्रचलन दो रूपोंमे पाया जाता 
है। एक रुपमें इसके अन्तर्गत नायकके गुणोंके आधारपर 
विभाजन किया गया है ओर दूसरे रूपमे वेशिकके उपभेद- 
के अअ्मे (रसाणंव) | हिन्दीमे इसका प्रयोग बहुत कम 
हुआ है ओर वह भी सामान्य विभाजनके रूपमें। इस 
सन्दर्ममे इसका आधार नायकके शुण न होकर उसका 
नायिकाके प्रति व्यवहार हे। सुन्दरके अनुसार उत्तम 
हर प्रकारसे नायिकाको प्रसन्‍न करता है, मध्यम न तो उसे 
प्रसन्‍न करनेका प्रयल्ल करता है ओर न रुष्ट ही करता है 
और अधम नायिकाके मानके प्रति उपेक्षा रहता है-- 
“उन्तम तियको लेत रस मध्यम समय विचार | अधम पुरुष 
सो जानिये, निलज निसंक अगार (सुधानिधि, एर० 
७७) । तोष और रप्तलीनवी परिभाषाएँ इसके समान है । 

नायक-भेदका विवेचन मानी, चतुर, अनभिज्न तथा 
प्रोषितके रूपमें भी किया गया हे। मानी और चतुरका 
सम्बन्ध केवल इठसे माना गया हे और अनभिज्ञकों 
नायकामासके रुपमें ही स्वीकार किया गया है (भानुदत्त) । 
नायिकाओके आठ प्रकारोमें केवल एक प्रोषित नायककों 
स्वीकार किया गया है। चतुरके दो भेद--वचनव्यंग्य- 
समागमच्तुर और चेष्टाव्यग्यलम।गमचतुर, जिनको 
सामान्यतः बचनचतुर ओर क्रियाचतुर कहा गया है, माने 
गये ह । हिन्दीके बहुतते लेखकोने इसी विभाजनको माना 
है, पर उनके विवेचनमे पर्याप्त अन्तर हे। जिन्होंने इनको 
खतन्त्र रूपमें लिया है, उनमें रहीम, तोप मतिराम, नन्द- 
राम, विहारीलाल भट्ट है। चतुरके दोनो भेदोका सम्बन्ध 
कुछ लेखकोंने अन्य विभाजनोसे जोड़ा है । दासने दक्षिण 
नायकके उपभेद माने है. ओर इनको बेनी प्रवीन, 
प्रतापनारायण सिह, मान आदिने उपपतनिके भेद माने है । 
चन्द्रशेखरके अनुसार दोनों चतुर ओर मानी केबल शठके 
उपभेद है और यहाँ उन्होंने मानुदततका अनुसरण किया 


नाथक (<ंगार) 





कट 3 भाण, ् 


ठ। मानी आर प्रोपषित प्रायः उनके द्वारा भी छतन्‍्त्र रुपमे 

गूय्‌ हं, जन्हांन चतुरव भन्य 

अल खा िक अल गको विलय 

अन्तगत रखा हू सुन्दरने मानोकों रुपगव 
श 3. 


क्त 
कर 2:०४ धवन 
साना , दा उपसदान 


क्रिस 


मानी और अपनी गाकों बॉटा 
रसलीनने इसके स्थानपर रुपमानी आर नुनमानी माना 
है आर स्वथदूत-नायकका नंद भी स्थोकार किया है । 


भानुदत्तके अनुसरणपर पद्माकरने अनभिज्ञ नायककों 
यकामास माना है, पर सुन्दर, स्कन्द्गारि, लछ्तिराम 
ओर दोलतरामने इसे स्वतन्त्र भेद माना ह। भानु, 
बावृराम तथा हरिओब' ने अनुकूल आदिके साथ पॉचवोँ 
स्थान डिया है। केशवने वाग्नटके आधारपर ख्गारके 
दोनों संदों, वियोग तथा संयोगको ग्रच्छन्न तथा प्रकाशमे 
विभाजित किया है और फिर नायक-नायिकाओका 


विभाजन भी इस आधारपर किया हैं। कुमारखवानीने 


इसको केवल शठ नायकके सम्बन्धी माना है। मिश्र- 
वन्धुओंके अनुसार यह विभाजन सभी रसोके सन्दर्भभे लूय 


स्‌ चार्य है, जिन्होंने उपपतिके 
विभेद-गूढ, मृढ ओर आरूद्में और वेशिकके भेद-- 
अनुरक्त आर मत्तम किये है । मत्त भी तीन प्रकारका हो 
सकता हँकाममन्त, सुरामत्त तथा पनमत्त | ब्रह्मदत्तने 
पद्मिनी आदि नायिकाओंके समानान्तर, वृषभ, मृग तथा 
अदइवमे नायकोका विभाजन किया है, जिसका आधार 
कामशास्त्र जान पइता हे । राकेश गुप्तने अपने प्रवन्धमें 
नायक-भेदके चार वेज्ञानिक अधार खीकार किये है-- 
१. सामाजिक सम्बन्धके आधारपर--पति तथा उपपत्ि। 
२. नायिकाओके बीच अपने प्रेम-विसाजनके आधारपर 
+अनुकूल आदि । ३. सम्बन्धकी परिस्वितिके आधारपर 
+वियोगी, संयोगी तथा अपराधी । ४. प्रकृतिके आधारपर 
--उत्तम, मध्यम तथा अन्य । --+र[० २० 
नायक (#ंगार)-शंगार रसका आलम्बन-विभाव । 
विशेष विभाजनके लिए दे०--तनायकन्सेद । इस रुपमे 
नायककी स्वीकृति नाव्यशास्त्रमें भी मिलती है, यज्रपि 
उसमे प्रधान दृष्टिकोण नाव्य कथावस्तु हे । इसी कारण 
नायकके ग़ुणोकी चर्चा कथावस्तुके आधारपर की गयी है । 
आृंगार रसके प्रमंगमें इसें- तरुत सुघर सुन्दर सकरू काम 
कलानि ग्रवीन। नायक सो मतिराम कहि कवित गीत 


रस लीन” कहा गया हे (रसराज, २३७)। “कविता 
राग रसज्ञ” प्रायः इसे कहा गया हे। पत्ति--प्नर्वप्रथम 


इसका उल्लेख भानुदत्तने किया, हिन्दीमें प्रायः स्वीकृत । 
भानुदत्तके अनुसार, विधिवत्पाणिग्राहकः, अर्यात्‌ जिसका 
विधिवत्‌ पाणिग्रहण हुआ हो, उसे पति कहते है. (२० 
मं०, एृ० १६०) । अनुकूल पति-सर्वप्रथम अग्निपुराण'- 
में उल्लिखित । भानुदत्तके अनुसार 'साबवंकालिकपरांगना- 
पराड मुखत्ये सति स्वकाल्मनुरत्तोइनुकूल:”, अर्थात्‌ जो 
नायक सदा-सर्वदा दूसरी ख्रियोंसे विमुख होकर अपनी 
प्रियामें अनुरक्त रहता है । भतिरामकी परिभाषामें यही 
भाव हे--'झदा आपनी नारे सों राखे अति ही प्रीति । 
परनारी ते विमुख जो"? (रप्तराज, २४४) । रहीमका 
अनुकूल नायक-- करत न हिय अपरधवा सपनेहु पीय | 
र८ट-क 


अलकन्‍न्‍कर, 


न्‍ँ चर पा 2] श्र 
ट्रात्टा 6 < 
न ध+ ) ध्ञं छ 


के 
अमा अनन-कक समन. व मह. अल, यकअमकमाक #. है 
>> 
छान 


एटा; धा २ [ 


| 
3 


न 
न दिारया राह 
यारप काल +क के ए# 


ण लाथक--सर्वप्रथम अर्निपुराण से उल्लेख दया 
>> कल कलनीयान कथा कलह हनन लक अ्नभरनकल यू न #नकन्‍यर #/>मकन अजा+ न ब् 
लुसार-- सझेलनाविदाविषयक्रमन 


वि 
हक 


ही । 
श्र 
ल््ल 
णि|* 
विम। 
हे 
को, 
248 
न्‍प्[! 


जचक या 


मध्य पृ 


णि| 

| 

67] 

व 

हर 

न्‍्््ज 
५ 

ध 

। 

र् 


ए हा 
न 
ल्‍ 
न 
है| 
हब 
मन 
-)] 
नल 
र्ल्च्च्ज 
"5 
रफ 
लव 
५ 


न्‍्ध्य 
3 | 
9 4] है 
का 
2 
/ 


न 
5 


ले दनरागक 


48 225 ने 
[है सघक्ष ले 


१ 559 ४] 


रा 


4६ 
>> जै, 
ही, हि 
हज | ++ी 
| 0 | 
जा 
न] 
5] 
पर 
न 
ब्लड 
(4., ँ00)॥ + 
| 
3] 
/ >। 
जय 
हाँ. 
०६ 


5 
हद 
; /2॥ 


त] 
3॥/ 
श 
|] 
पे । 
-] 
ब। 
लत 
+% 2 
लि | 
ए्‌ 
(5 
मिल 
रा 
| 
- 
ब्व 
बी 
ही] 
नी | 
आध्ण्ल-म्डे 
#॥ 
हे 
| * 


हट 
ल्‍्टव 
(| 
न्‍छ 
हि 
+-अ 
जि] 
ब्वै 
न्‍ 
59] 
घिि 
डर 
ककस। 
८5 
४ । 


न्‍ँ 
६। 


/ 322 

३| 

है, | 
रण 

लव 

जि 

दे 

हे] 


१6 -- 


9] | 
व 
ब्न्न॑ “5 
का 
॥ ऋ 
20 
3| र 
री] 
नस >। 
-) श्र 
नव 
तय 
5 :४]॥ 
3] #+व 
१।/ 
भृ 
हि श्जिं 
|] 
हम 
जे ब्प्प् 
जार जा 
थी 0 
'पा५ | 7 
अर लन्ड 
5१] ६॥ 
| 
“|. .£४+ 
न्‍ल्च्ज्ल्कुं 
नयी 


५ 
3] पर 
पं 
हर 
है 
मद] 
| 
+ /णो 
न 
शो 
हद 
न हज “>>5५ 
ब्ल्ब्ज 
गा 4 
/0/ 
हे 
| 
ऑयल 
न्‍ 
रो 
ट्त 

| 
छ््‌ 

। 
विश 


मनु: 
म] 
4] 
दा 
नि । 
न 
किय। 
च्ड् 
| ॥। 
प्त 
/2। 
५5 
५ 
हद 
ह्लाई 
6]| 
2 


क्र 
पे 
१ 


शाठ नायक- सतप्र 
द्वारा इस प्रकार प्रस्तुत क्रि 
कप: तू जा सलियाक् वपयथन 

करनेंम चतुर हो, उसे दाठ नायक कहते है । रखा 
इसे 'गृद्ापराधक्ृत! नाना ग मतिरामकी परिः 
ने दोनो बाते आ जाती हू--- डर करते अपराध 
कपटदा प्रीति” (रसराज, २००)। पश्माकरने 
व्याख्याम अविक विस्तार दिया ह-- सहित काज मधुर 
मधुर वेननि कहे बनाइ” (भा० वि०, ना०) । रहीनका 
शठ नायक-- छूट ल्यज्ञ डगरिया जी झल कानि। 
करत जात अपरधवा परि गह वानि” (वरब०, ७७) । 
पद्माकरका शठ नायक चतुराईसे क्षमा माँगता हें--हो न 
कियो अपराध बलि बृथा तानियतु भाह । तुबव उरसिज हरि 
प्रसि के करत रावरी सोह” (जयदह०, *: २९७) 
धष्ट नायकू-सर्वप्रथम अग्निपुराण में उल्हेख किया गया 
हैं । भानुठत्तके अनुसार-- भूयो निश्शकक्षतदोषोडपि भूयों 
निवारितो5पि भूयः प्रश्रयपरायणो घट: , अर्थात्‌ जो वार-वार 
दोप करनेपर भी निश्शंक रहे तथा मना करनेपर भी 
अनुनय करनेमे चतुर हो, ऐसा नायक ध्रृष्ट है। मतिरामने 
लगसग ऐसा ही लक्षण दिया हे--'करे दोष निरसंक जो 
डर न तियके मान | छाज धरे मनमे नहीं नायक श्रृष्ट 
निदान (रसराज, २६३) । देव ऐले नायकका उदाहरण 
देते हू-- द्वार ते दूरि करो वहु वारनि हारनि बॉधि 
मृणालनि मारी । छाडतु ना अपनो अपराधु असाधु सुभाइ 
अगाधु निहारी” (भा० वि०, ना०) | नायिकाक्े व्यग्यमें 
इस नायकका चरित्र स्पष्ट उसरा हं- जहवॉ जात रइनियाँ 
तहवाँ जाहु। जोरि नयन निरलजवा कत मुसुकाहु” 
(रहीम : बरवे०, ७८) । उपपत्ति-सर्वप्रथम भानुदत्त 
द्वारा खोकझत विभाजनका एक सेद--आचारहानिहेतुः, 
अर्थात्‌ आचारदौनताके कारण पतिकी उपपति कहा गया 
है (र० मं०, पृ० १७१)। इसी बातकों मतिराम जो 
परनारियी रसिक' कहकर व्यक्त करते है। यह नायक अनेक 
खियोसे प्रेम करता हँ-- मन्द हेंसननि द्गकोर रखि बस कर 
लेत प्रवीन | छिन जिछुर गति होति यो ज्यों जल विछुरत 
मीन” (मतिराम : रसराज, २५५) | वेशिक--भानुदत्तने 
ही इसकं वबहुलवेश्योपभोगरसिकः, अर्थात्‌ जो अनेक 
वेश्याओंका उपभोग करनेवाला हो, ऐसा नायक माना है| 
मतिरामने भी प्रीति करे गनिकान सो कहा हैं तथा 
पद्माकरने इसे अलज अभीत' भी माना है । मतिराम ऐसे 
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त्त्तक 
था तकतब न आदि 

(वर4०, ७९) । सखी 
नायक्षकों मना रही हे--ऐस मनभावन शुमान हे ज़ु 
मन भायो, प्यारीके मनाइवे का तुमकों मनाइये” (मति- 
राम : रसराज, २६४) | बचनचखनर--भानुदततने इते शठ 
दो अन्तर्गत ही माना है, पर हिन्दीमे प्रायः सामान्य भेदके 
रुपमें मान्य । मतिराम, पदच्चाकर आदिने इसे वचनोमे चतु 
राई करनेवाला माना है । रहीमका नायक किस चतुराईसे 
पिक्काझो संकेत देता हे-- सघन कुंत अमरया सीतल 
छाँह | अगरति आय कोइलिया एसि उडि जाइ” (वर३०, 
८० |) क्रियाचतुर-भानुदत्तने वचनचतुरके साथ रखा 
ह--वचनचेष्टाव्यंग्यसमागमर च्तुर/ः (२० मं०, प्रू० 
१७८) । हिन्दीके आचायेने क्रियाकी चतुराईसे संकेत 
करनेवाला कहा है | रहीमके कृष्ण किस चतुराईसे नायिका- 
का सामीष्य प्राप्त कर लेते ह--खिलत जानिधसि टोलबा, 
नन्दफिसोर | छुद्ट वृषसान कुँअआरिया होइ गई चोर” । 
प्रोषित--पति आदिक विशभेदोमें यह नायक हो सक्रता 
है (भानुदत्त) । हिन्दीमें इसे भी प्रायः खतन्त्र रूपमे माना 
है | मतिरामके अनुसार 'त्ञायक होय विदेस मे जो वियोग 
अकुलाय” उसे प्रोषित कहते है । नायिकाकी सुधिमे नायक 
सन्‍्तोष प्राप्त करता हे--“हो हे तब निसा मेरे लोचन 
चकोरनिकी, जब वाकी आनन अमल इन्दु देखिहों” 
(रसराज, २७१) २० 
“नायिका-सामान्य अर्थ है नायककी पत्नी या प्रिया । 
नाव्यशास्रके अथम नाटककों प्रधान पात्री; काव्यशास्त्रमे 
#ंगार रसका आलूम्बन । वह सुन्दरी तथा यौवनपूर्ण स्त्री 
जिसके देखनेते रति स्थायी भाव जागरित हो, जिसका 
विस्तार ही झआंगार रस होता हे। मतिराम कहते है-- 
“उपजत जाहि बिलोकि के चित्त बीच रस भाव | ताहि 
बखानत नायका जे प्रवीन कविराव” (रसराज, “) । 
पद्माकरने इसी प्रकार परिभाषा देते हुए <ंगार'का उल्लेख 
विशेष रझूपले किया है। नाविकाके सोन्दर्यवर्णनम रीति- 
कालीन कव्रियोने उत्कर्ष प्राप्त किया हे । मतिराम, देव, 
बिहारी तथा ह्विजदेव जैसे कवियोने नायिकाओके सौन्दर्य- 
वर्णनमे सात्र शरीरकोी महत्त्व नहीं दिया है, उन्होने उसके 
भावसोन्दर्यकी भी अभिव्यक्त किया है । पर बादके पद्माकर 
आदि अन्य कवियोने नायिकाओके शारीरिक हाव-मावका 
अधिक वर्णन किया है; इनमे वर्णनवैचित्रय भी अधिक 
है। पुराने कवियोंमें इनके साथ क्रेशवका नाम लिया जा 
सकता है । नायिकाके वर्णनमे उसकी सुकुमारता, भाव- 
प्रवणता तथा भावावगका सजीव चित्रण हुआ हे । मतिराम- 
के सोनन्‍्दर्यवर्णममे कोमऊ सावसीन्दर्य तथा सुकुमारता 
हे--कुन्दनकी रंग फीडों ल्‍ूगे झलके अस अगन चारु 
भुराई । आँखिनमें अलूसानि जचितोनिमे मंजु विलासनकी 


आभास मिलता है । 





ढे३ ट् 
सरसाई। को विन मोर ब्रिकाद नहीं मतिराम लहे सुस 
कानि मिठाई । ज्योजज्यों निहारिये नेरे हे नेननि त्यो-्त्यों 
खरी निखरे सी निकाई” (ससराज, ७)। सौन्‍्दर्यको 
नवनत्॒ उन्मेष ग्रहण करनेवाढा कहां गया हैं, उसके 
देखने से नथे-नये भावस्तर उभरते है । रूपसोन्दर्यवर्णनदी 


इष्टिसे विद्यापतिने राधाके रूपका वर्णन योवनकों च॑चलता 
ओर प्रानसिक् उद्देगके साथ किया हे। सूरने राधाके 
सोन्दरयवर्णनमें रूपात्मक सोन्दर्यके साथ मावात्मक सौन्दर्य 
का अंकन भी किया है । उद्प्रेक्षाओके माध्यमसे वे सौन्दर्य- 
की अनेकानेक स्थितियों ओर परिसख्वितियों चित्रित कर सके 
ह । तुल्सीने सीताका रूपवर्णन मर्यादाके साथ किया है, 
जो घृक्ष्म सौन्दयबीध प्रस्तुत करता हे--“सुन्दरता केंह 
सुन्र करई । छविगृह दीपसिखा जनु बरई” इसी प्रकार 
गीतावली मे “अग अंग तरंग उठ दुतिकी परिद् मनो रूप 
अबे धर च्वे”। पद्मावतीका रूपसीन्दर्यवर्णन करते समय 
जायसीने उसे अलोकिक कर दिया है। वस्तुतः प्रेममार्गी 
कवियोंकी सौन्दर्य योजना रूपको पकड़नेका प्रयास है, 
उसको सीमामे घेरनेका प्रयास है। नारीके प्रतीकात्मक 
सोग्दर्य ने यह व्यापक सोन्‍्दर्य प्रकृतिमें प्रैलकर आध्यात्मिक 
संक्रेत अहण कर लेता है”? (रघुबश: प्रकृति ओर काव्य, 
हिन्दी, १० २६३)। कबीर आदि सन्त कवियोने भी 
रूपका अत्यन्त सूक्ष्म आधार अपने अलोकिक प्रेमके लिए 
ग्रहण किया है। आनन्द्धन जैते प्रेमियोंने रीतिकालीन 
शेलीमे अपने आल्म्बनके सौन्दर्यका वर्णन ऐया है । 
आनन्दवनके सौन्दर्यवर्णनमें भावात्मक व्यंजना अधिक 
सृक्ष्म हे-- लाजनि लूपेटी चितवनि भेद भाय भरी, लसति 
ललित छोच चख तिरछीनमे । छविकों सदन गोरों बदन 
रुचिर भार, रस निच्चुरत मीठी मेंदु मुसक्यानमे” (सु० 
सा०, १)। रीतिकालीन उत्तिवेचित््यके विकासके साथ 
नायिकाके सोन्दर्यवर्णनमें भी इसका प्रभाव परिलक्षित होता 
हे--कोमल कमलके गुलाबनके दलके सुजात गड़ि पायन 
बिछोना मखमलके” (प्माक्षर : जगद्वि०, भा० १, १२) । 
आधुनिक कालके छायावादी काव्यमे सोन्दर्यवीधका स्तर 
सूक्ष्म हो गया ओर उसके साथ ही नारीसौन्दर्यकी कब्पना 
अशरीरी ओर बायवी हो गयी हे । बहुत कुछ आलम्बनके, 
इसी सूक्ष्म रूपके कारण भी इस काव्यमे, आध्यात्मिक 

जज 
थिका-भेद- नायक-नाथिका-मेंद सम्बन्धी समस्त अध्ययन 
ओर काव्य रचनामे नायककी अपेक्षा नायिकाका महत्त्त 
प्रारम्भसे रहा हे। स्पष्टटः उसका कारण पुरुषकी अपेक्षा 
नारीका रतिमावनाके क्षेत्रमँ अधिक महत्वपूर्ण होना है । 
इस सम्बन्धमें आधुनिक्र मनोविज्ञान तथा शरीरविज्ञान 
(कामशासत्रके सन्दर्भमें)का साक्ष्य दिया जा सकता हे कि 
कामसावनाके क्षेत्रमे नारीदी स्थितियों ओर प्रतिक्रियाएँ 
अधिक विविध, जटिल तथा विषम होती है । यही कारण 
है कि इस विपयके अन्तर्गत नायिका-मेदका विस्तार 
अत्यधिक हे और उसमे ही आचार्यों तथा कवियोने अपनी 
विवेचनात्मक शक्ति और काव्यात्मक प्रतिभाका परिचय 
दिया हैं । हिन्दी साहित्यके रीतिकालूके अन्तर्गत यह सारा 
काव्यसाहित्य एक प्रकारते खतन्‍त्र रूपमे विकसित हुआ 
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है, क्योंकि प्रारम्भमें रसका विवेचन तो गोग ही जान 
पडता है। अविकांश काव्य-ग्रन्थोक्का उद्देश्य नायिका-मे 
प्रस्तुत करना रहा है और विस्तार तथा महचकी दृष्टिसे 
इसमें भी नायिका-सेद प्रधान हैं, अतएव कुछ ग्रन्वोमे 
तो केवल नायिका-मेद ही प्रस्तुत किया गया है, उदा[०-- 


कृपाराम : हिततरमिण्प, डिन्‍्तामणि : क्विकुलकृल्पतरू 
देव : रसविलास' आदि। वस्तुतः इन रीतिक्कालीन कवियों- 


ने शंगार रसके आल्म्बनमे नायिकाओंके विविध भेद- 
प्रभेद वर्णन करके उनके विविध पक्षोक्ता चित्रण ही क्विय 
है । यही कारण हे कि यह सारा ख़गार रसका विस्तार 
इस रूपमे नायिका-भंदके नामसे प्रसिद्ध हुआ | हिन्दी रीति 
साहित्यके सन्दर्भभ नायक-नायिका-सद सम्बन्धी सम्पूर्ण 
व्य नायिका-भंदके नामसे ही अभिद्दित है । 

सर्वप्रथम तथा सर्वमान्य नायिकाओंका विभाजन स्वकीया, 
परकीया तथा सामान्‍्यामे किया गया है, जो नायकके साथ 
उसके सामाजिक सम्बन्धपर आधारित है । संस्क्षतमे इसके 
कई अन्य रूप मी पाये जाते है; मरतने कुलजा, वेश्या तथा 
कन्यका माना है और अग्निपुराण में उपर्युक्त विभाजनमे 
पुनर्भूकीं जोडा गया है | वाग्मट तथा केशव मिश्रने अनूढ्ा, 
खदीया, परकीया तथा पणांगना माना हे । नाव्यदर्पण'मे 
कुछजा, दिव्या, क्षत्रिया तथा पण्यकामिनी कहा गया हे 
तथा रूपगोस्वामीने केवल स्वकीया आर परकीयाकों माना 
है | संसक्ृतमे विद्यानाथके अतिरिक्त तथा हिन्दीमे समीने 
इस विभाजनकों स्वीकार किया हे । कुमारमणिने स्वकीया 
ओर पतिव्रतामें अन्तर मान है, क्‍योंकि पतिव्रता पतिपर 
क्रोध नहीं कर सकती, अतएव उसके खण्डिता जैसे भेद नहीं 
किये जा सकते । परकीयाकी परिभाषा केवल केशवे भिन्न 
प्रकारते की हे । उनके अनुसार परकीया परब्रह्मकी प्रेमिका 
होती है । यद्यपि वादके अधिकांश कवियोने कृष्णको नायक 
माना है, पर उन्होंने परकीयाकी यह परिभाषा नहीं दी । 
हिन्दीमें कृपाराम, कुमारमणि, रसलीन तथा भानुके 
अतिरिक्त अन्य सभीने सामान्या अथवा गणिकाका बहुत 
संक्षिपमें उल्लेख किया है । केशवने एक वार इसका उच्छेख 
करके फिर चर्चा नहीं की, कुमारमणिके अनुसार यह केवल 
रसासासका आलम्बन हो सकती है: दासने साथारणकी 
परिभाषा इससे भिन्न दी हे | 

संस्क्षतममे खवकीयाके भेद रुद्रटके अनुसार मुग्धा, म 


तथा प्रगल्मा (्रौढा) है, जिनका आधार प्रायः अवस्था 


(य-क्रमानुसार) हैं। इस मतकी बादमें आचायोंने स्वीकार 
किया है । सोज तथा रूपगोंम्वामी जेसे कुछ आचार्योने 
इस विभाजनकों परकीयाके साथ भी लगाया हे | प्रथम 
हिन्दी आचार्य कृपारामने इस विभाजनकों स्वकीयाके साथ 
सामान्याके लिए भी लगाया है। नन्ददास, दास तथा 
ब्रह्मत्तने इसक्ों तीनों रूपोंके साथ लगाया हे और 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्रीने इसकों खतन्त्र विभाजनके रूपमें 
स्वीकार करके एक प्रकारसे इसी मतको माना है। कुमार- 
मणिने सी परकीयामे मध्या और प्रोदाके भेद माने हे । परन्तु 
अधिकांश आचार्योने इस विभाजनकी प्रमुखतः स्वकीयामे 
ही स्वीकार किया है और इनमें प्रमुख हे--फेशव, रहीम, 
चिन्तामणि, मतिराम, देव, पद्माकर ओर हिरिओब । 


मायिका-सेद 


९ 3 लक 2 नरलड कक आन 
सर्वप्रथम भमानुदततने सुग्धाक्ा 





दस जन क्या हू इक 
हापफ्रिय नया उल एप आकह्काष्प्न व जम ड तृथ ज इक गा सं कम] 
वाण्ल उन्हं;न अज्ञातयात्रद्ां तथा शातृदावना आर इसलर! 
पा] नर 
दृष्टिसे नवोदा तथा ५ ल्‍ 55 के 
ट् नवाद्य तथा अश्नब्यनवाद्य माना हैं। सस्कृतन 
रूपगाओाना वर्थः वन थद झुम्वाका सद करके था नातु- 
न 2 जिसे 522 5:% 72 4६ 
वत्तका वनाजन सथादार नहा कया है, पर हन्हाद्ध 
धर कप ऊतसारएा तन न बज 
अधकाशन उसका अनुसनग्ग कया हेँ आर जा कुछ 
27 मं जन कर थे तथा रू 
आादाय इस मतक नहा हु, उनदह्ंसति विद्वलाथ तथा रुप- 
गो त्सी या दा हा लक वः्फ् अप 5 या मरा 
उास्वलाका सा नहां नाना हैं, उुस्बाद्ष अआद करनंद्रालान 
नल फ्रिज ऋ- ऋत जे जनक ती ते आजम ज5धपे फल फ्रि>फ्रत- “७ >> 
जब के सस्छतन कस तोन आदहायब हैं, ॥दिन्ठानम मनी दोा- 
नो न] 2 असम हज जन लत आन च्ो 
'न॑ है हाग, ।जन्हाने इसका व्नाजन नहां कया है । इससे 
ऊ व मु 


विभाजन को हिन्दीमे 
एक ही विनाजनके 
ऐप, दालतराम आर 
अपनाया है ! क्षपाराम ने 
लिता, बवःसन्धि तथा उदितर्यखना । तोष और बद्वदत्तने 
मुस्याके विभाजनम विश्वब्धनवोदाकों स्तोकार नहीं क्रिया 
ठालतरामने आद्वतवावतना या अंकुरितदावनाको 

सूचीमे जोड़ा है। देवने अपने नवत्यवघू, 
नवयोवता, नवभंगना तथा सलय्जारतिल्रे विभाजनक्रे 
साथ इसवते भी स्थोकार किया है जार भानुदत्तके संदोर 
केवल वयःसन्बिकों आर जोंछ दितीय--स्क्तन्त्र 
विभाजनकों भानुदत्तके अनुकर स्ोकार करनेवाले 
आचार्योव नन्ददास, मतिराम, दास, पद्माकर तथा शुल्ाद 
राय ह। इनमें क्िसीने भी इस वातक्ा उल्ठेख नहीं किया 
है कि इन दोनों विभाजनोमेतरे कोई किसी दूसरेके अन्तर्गत 
विभाजित हो सकता हैं | तुतीय--इस वर्गके लेखकोने दोनों 
विभाजनोंकी एकदूसरेले सम्बद्ध फ्िया हे-हेनी प्रवीन, 
प्रताप, भानु, हरिओब तथा मौतल । इन्होंने मुग्धाकों 
अज्ञातयाबना तथा ज्ञानयाोवनाम विभाजित किया है, फिर 
ज्ञातयीवनाको नवोंदा तथा विश्रवब्धनवोदाने ! 

कुछ कवियोने अपने खतन्त्र विभाजन प्रस्तुत किये है, 
जो पूर्ण रूपसे किसीकरे द्वारा ग्रहण नहीं किये गये । केशव- 
ने इसके चार भेद नवलवध, नवयाव्ना, नवलूअनंगा तथा 
लज्जाप्राया किये है। बिन्तामणिके अनुसार छः सेद्‌-- 
वयःसन्धि, अविदितयोवना, अविदितकाम', विधि तमनोभवा 
यावना, नवोंढा, विश्वव्यनवोद्या माने है। कुमारमणिने 
नवमदना, नवयावना, लब्जावती, भूषगरुचि, रतिवामा, 
वयःसन्धि तथा विश्रब्बनवोंद में विभाजित किया हे; 

तन्‍्त्र विभाजनका उल्छेख किया जा चका है | रसलीनने 
अपने विभाजनम पिछठे सभी सेद-उपर्दोंकोीं स्वीकार किया 
है। उनके अनुसार पाँच भेद इस प्रकार है--अंकुरित- 
योबना, शशवयोवना, नवयोवना, नवलअनंगा, नवलूवध, 
पुनः नवयावनाके अज्ञात तथा ज्ञानयावना नामक दो भेद 
नवलअनंगाके अविदितकामा तथा विदितकामा नामक 
दो भेद आर नवलवधके नवोदा, विश्वब्धनवोदा तथा 
लणज्जासक्ता-रनिकोविदा सामक तीन सेद किये है । विहारी 
छाल भट्टने अलग ढंग अपनाया हैं । उन्होंने पहले केशव- 
का वर्गीकरण दिया है, फिर नवलवधके अज्ञात तथा ज्ञात- 
योवना नामझ सेद दिये है ओर अन्तमें नवोदा तथा विश्र- 
व्यनवोडाकों स्वनन्त्र झूपमें रखा है । 
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रन्‍्तु कृपाराम, तोष, केशव, विन्तामणि, 
रमार मणि, देव, रसलीन तथा नन्दराम आदिने विभाजन 
क्व्या है । कृपारामने अतिविश्वव्यनवोदाका उल्लेख मध्याके 
साथ किया है। तोपने इसक्ने साथ प्रगल्मवचनाकों ओर 
एक भेद माना है। अन्योने विश्वनाथके मध्याके मेदोंको 
स्ोकार किया हे--विचित्रिसुरता, प्ररूवस्मरा, प्ररृढयोवना, 
ईपत्प्रगल्भवचना और मध्यमत्रीडिता । केशवदासने इसके 
जो चार भेद किये है, वे विश्वनाथक्रे आधारपर ही है, 
केवल शब्द्रोमे कुछ अन्तर है, जेसे दृसरेके लिए प्रादुर्भूत 
मनोभवा, तीसरेपे प्ररूढके स्थानपर आरूढ ओर चोथेमे 
ईपत्‌ अधिक है ! पॉचवों सेद केशवमे नहीं हे, पर कुमार- 
माणि तथा रसलीनका पॉचवों भेद लघुलज्जा इससे मिल 
जाता है। चिन्तामणि, देव, नन्ददासने प्रायः केशवके 
वर्गीकरणको क्रम तथा नामके क्रिचित हेर-फेरके वाद 
स्वीकार कर लिया है । प्रगल्भाका विभाजन नन्ददास, 
रहाम; मतिराम तथा दासने नहीं किया है । क्ृपाराम, 
तोप, रसलीन, पत्माकर, वेनी प्रबीन, चन्द्रशेखर, प्रताप- 
नारायण सिह, भानु तथा हरिओध'ने इसके रतिप्रिया और 
आनन्दसम्मोहिता, दो भेद किये है। स्वतन्त्र विभाजन 
करनेवालोमे केशव प्रमुख है, जिन्होंने प्रोढाकी समस्तरस- 
कोविदा, विचित्रविश्वमा, आक्रमित तथा छुब्धापति भेद 
माने है | चिन्तामणिने प्रोढ्यौवना, मदनमत्ता, रतिप्रीति- 
मती और सुरतिमोदपरवशा भेद किये है । इसमें अन्तिम 
दोनों कृपाराम आदिकके भेदके समान है । कुमारमणिके 
पॉच भेदोंमेंसे सकलतारुण्या, विविधभावा तथा लघुलज्जा, 
विश्वनाथके गाढ्तारुण्या, भावोन्नता और दरत्रीडाके समान 
है तथा अधिककामा ओर रतिमोहनी, केशवकी रतिप्रिया 
और विचित्रविश्रमासे भिन्न नही हैं । देवने आक्रमितके 
स्थानपर आक्रान्त देकर केशवके विभाजनकों ही प्रस्तुत 
कर दिया है| रसलीनने ग्रोदाकी उद्धय्योवना, मदनमत्ता, 
लुब्बापति और रतिकोविदामें तथा नन्दरामने समस्तरस- 
बोविदा, विचित्रविश्नमा; आक्रामितप्रोद्ा और लज्जाप्राया- 
रतिमे विभाजित किया है। ये सभी भेद परिचित है, केवल 
रसलीनका प्रथम विश्वनाथके गाढतारुण्याका तथा नन्दराम- 
का अन्तिम उनके दरज्रीडाका ही रूपान्तर है । 
संस्कृतमे भोजकी छोड़कर रुद्रट्से लेकर रूपगोस्वामी- 
तक, सबने नायिकाके अपने अपराधी पतिके प्रति व्यवहार- 
के आधारपर किये गये विभाजन धीरा, मध्या या धीरा- 
धीरा ओर अधीराकों केवर मध्या तथा प्रगब्माके साथ 
खीकार किया है। अधिकांश हिन्दी कवि भी इसी मतके 
हैं, फिर भी कुछ अपवाद है। कृपारामने इसे स्तन्त्र 
रूपसे मानवतीका विभाजन माना हे और मध्या तथा 
प्रौद्दाके साथ परकीया और सामान्याकों भी स्वीकार किया 
है। जसवन्त सिंहने मोजके अनुप्तरणमे इसे स्व॒तन्त्र 
विभाजन माना है । कुमारमणि, दास तथा जहादत्तने इसे 
खण्डिताका विभाजन मानकर एक प्रकारसे सवतन्त्र ही 
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माना है । अन्य अधिकांशने प्रोद्राधीराके अन्तर्गत आइति- 
गुप्ताका विभेद भी स्वीकार किया हे। रसलीनने इसे मध्य- 
धीराबीरासे सम्बद्ध किया हे ओर खण्डितासे इनको (थीरा- 
दिकको) भिन्न माना हे। रुद्रट तथा संस्कृतके वादके 


'आचायेनि ज्येष्टा तथा कनिष्ठाकों भी मध्या और प्रौद्यका 


विभाजन स्वोकार किया है, पर हिन्दीके कवियोंमें केवल 
मतिराम, देव, रसलीन तथा पोद्दार आदि कुछने ऐसा 
खीकार किया है । अधिकांशने इसे स्वकोयामात्रका विभा- 
जन माना है। कृपारामने इनके साथ समाहिताका एक 
भेद और स्वीकार किया हे। दासने इसको दक्षिण, शठ 
तथा ध्ृष्टनायकोंके साथ अलग-अलग दिखलाया । नन्ददास, 
रहीम, केशव जेसे कुछ कवियोने इसका उल्लेख तक नहीं 
किया है । 

स्वकीयाके अन्य भेदोंमे, देवने वयके आधारपर--देवी 
(७ वर्ब), देवगन्धवी (७से १४ वर्ष), गन्धबवी (१४से 
२१ वर्ष), गन्धरव॑मानुषी (२१से २८ वर्ष), मानुषी (श८से 
१७ व५)का विभाजन दिया हे। केवल रसलीनने इस 
प्रकारका विभाजन किया हे-गौरी (१० वर्षतक), लक्ष्मी 
(सवा १२से साढ़े २४ वर्ष) ओर सरस्वती (१० वर्षतक्क) । 
एक दूमरे प्रकारका स्वकीयाका विभाजन रसलीन तथा 
दौलतरामने दुःखिताके अन्तर्गत किया है--मुधापत्ति- 
दुःखिता, बालपतिदुःखिता, वृद्धपतिदुःखिता । दोलतरामने 
चोथा भेद नपुंस्कपतिदुःखिता ओर जोडा है। अनभिज्ञ 
नायकके समान इन नायिकाओंकी भी रसका आलूम्वन 
नही माना जा सकता है । क्‍योंकि यहाँ रतिका अभाव है । 
दासने ऊढा-अनूढाके सेदको, स्वकीयाके साथ भी माना है, 
पर अन्योंके द्वारा स्वकीया सदा विवाहिता स्वोकार कर 
ली गयी हे। 

सेस्क्ृतमें परकोयाका जिसने भी विभाजन किया है, 
उसने इसके ऊढ़ा तथा अनूढा भेदोंकी भी माना है । परन्तु 
हिन्दीमें नन्ददास, सुन्दर, जसवन्त सिंह तथा बह्यदत्त 
जैसे कुछ कवियोने परकीयाका विभाजन करके भी इस 
विभेदकी स्वीकार नहीं किया। कृपारामने परोढाकों पुनः 
परप्रिया और परविवाहितामें विभाजित किया है । अन्य 
कवियांने परोृढ़ा (ऊढा)कों मात्र परविवाहिता माना है । 
तोपने परकीयाके दो व्मिजन प्रस्तुत किये है, एकके 
अनुसार--इश्ज्यिष्ठा, असाध्या तथा साध्या ओर दूशरेके 
अनुसार--उद्बुद्धा तथा उद्बोधिता। असाध्याको पॉच 
प्रकारसे विभाजित किया है--शुरुजनभीता, दूतीवजिता, 
धर्मसभीता, अतिकान्ता तथा खलधिष्ठिता ओर साध्याकरों 
चार प्रकारमे-बृद्धवघू, बालुकबधू, रोगीवधू तथा ग्राम- 
वधू । रसलीनने इनमेसे प्रथम विभाजनसे इशिज्येष्ठाकी छोड 
दिया है, असाध्याकों उसके समस्त भेदों सहित दिया है 
ओर सुखसाध्या (साध्या)मेसे ग्रामवधूकोीं छोडकर उसके ये 
भेद और जोड़ दिये है--नपुंसकवधू, विधवावधू, गुनीवधू, 
गुनरिझावती, सेवक्वधू तथा निरंकुसा । रसलछीनका टूसरा_ 
विभाजन भी समान है, केवल नाममे किचित्‌ अन्तर है-- 
उद्भूता तथा उदवोधिता ओर उन्होंने उद्भूताके साथ 
खयंदृतीकों संयुक्त किया है । बादके कुछ कवियोंने तोषका 
दूसरा विभाजन स्वीकार किया है। उदा०--प्रतापनारायण 











४१ नायिका-सेद 
सिंद और हरिभोर्धा | दासने कुछ नवीनता जोडनेका प्रयत्न लक्षिता, देतुलक्रिता तथा पीरलक्षिताम विनाजित किया 
किया हैं, उदभूताकों दो स्थितियों अनुरागिनी तथा प्रेम:सक्ता | यया है और इस विभावनकों छोच्कर दासका सारा 
तथा उद्घोधिताकी असाध्या और दुःखसाध्या और नानी है । | विभाजन विदस्घादा हो विस्तार हो जात है, क्योंकि 

भानुदत्तने परोढाकों गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा, | उन्होंने मुद्रिता तथा अनुशयानाके उदाहरण विदन्थाके 
अनुशवाना तथा झुद्दितामे विभाजित किया हँः--पुनाः | साथ हो प्रस्तुत किये है । अद्मदत्तने क्रियाविदस्था, वास्वि- 
गुप्ता-विभाजन दत्तसुरतगोपना, वक्तिष्यमाण सुरतगोपना | इच्चा, रद यंदूतीकों परकीयाक्ते न्दतन्त्र भेद माने है और 
तथा दृत्तवत्तिष्यमाण सुरतगोपनाम किया है; विदस्थाका | केवल अनुदवानाक्े उपमेद किये हे। इस प्रसंगमे यह 
वाग्विदग्धा और क्रियाविढ्स्थामे तथा अनुशयानाका प्रथम, | ध्यान रखनेव दात हू कि भानुदत्तने केवल अपना वित्ा- 
द्वितीय और दृतीयमें किया है। बहुत कम शाब्दिक | जन ऊडाको लेकर किया था, पर हिन्दीम इस मतको केवल 
परिवर्तनोंके साथ यह विभाजन अधिकांश हिन्दीके लेखको- | चिन्तामणि और देवने पूर्णतः स्वीकार किया है। अन्योंने 
के द्वारा स्वीकार किया गया है| उदा०-रहीम, सुन्दर, | या तो इनके सम्दन्धम कुछ कहा हो नहीं, अथवा दोनोमें 
पद्माकर, चन्द्रशेखर, नन्दराम, प्रतापनारायण सिह, भानु, | रूकार किया है। रसलौनने एक नया प्छ डिया है, जे 
हरिओष, मीतल आदि | जसवन्त सिंह, चिन्तामगि, मति- | खकीया तथा परदीयामे समःन सपने छागू होता है, 
राम ओर देवने गुप्ताके भेदोंकों छोड़कर इसे पूर्णतः स्थोका कामदती, प्रम-अशक्ता और अनुरागिनी। तोपमे इनके 
किया हैं। तोष, बेनी प्रवीन तथा गुलाबरायने लक्षिताक्रे इले ही अपने एक स्वतन्त्र विभाजनमे इन भेदोंको स्थीकार 


दो उपभेद ओर जोडे है, हेतुलुक्षिता और सुरतिलक्षिता । 
क्षपाराम, ननन्‍्ददास, कुमारमाणि, रसलीन, भानु तथा बह्म- 
दत्तने इस स्वोकृत विभाजनसे वहुत भिन्न रूप स्वीकार 
किया हे | कृपारामने खयंदूतीकी सातवोँ भेद माना हे, 
लक्षिताके अन्तर्गत तीन भेद लिये है, क्रिया, वचन तथा 
प्रत्यक्ष-लक्षिताएँ आर गुप्ताके भेदमे वतंमानसुरतगोपना एक 
चंथा भेद जोडा हे | नन्ददासने परकोयाका सुरतिगौपना, 
वाग्विदग्धा तथा छरक्षितामें, सरल विभाजन किया है। 
कुमारमणिने प्रथम निपुना, रतिगोपना तथा लक्षिता नामक 
प्रधान भेद दिये है, पुनः निपुना (विदग्धा) और रति- 
गोपना (गुप्ता)के क्रमशः दो तथा तीन सामान्य सरदीकृत 
भेट किये ह । उन्होंने निपुनाके साथ खयंदूतीका उल्डेख 
भी किया है | लक्षिताको प्रच्छन्न तथा प्रकाशमे विभाजित 
क्रिया है | प्रकाशलक्षिताके तीन भेद मुदिता, अनुशयाना 
तथा साहसिकामे माना हे । अनुशयानाके तीन प्रचलित 
भेद प्रस्तुत करनेके बाद प्रथम विघटितसंकेताकी वतेमान 
तथा भविष्यतूसंकेताके रूपमे विकसित किया हे। इस 
प्रकार कुमारमणिने कुलठाकों छोडकर अन्य सभी भेद- 
उपभेदोमे सानुदत्तके वर्गीकरणको ग्रहण कर लिया हे; 
कुलटा सम्भवतः रसासासको उत्पन्न करनेके कारण गृहीत 
नहीं हो सकी। रसलौनने इस विभाजनको अत्यधिक 
बढाया है, यहॉतक कि कुछ भेद बिलकुरू अपरिचित है । 
छः भेदोंके उल्लेखके बाद इन्होंने सुरतिगोपनाके चार भेद 
क्पारामके आधारपर कहे हे; वचनविदस्थाके साथ पुनः 
खयंदूतीका उल्लेख किया हैं. तथा क्रियाविदग्धाके अन्तर्गत 
पतिवंचिता और दूतीबंचिता, दो नये भेद दिये है । लक्षिता- 
के दो भेदोंमें सुरतिलृक्षिता तो तोष आदिके द्वारा उललिखित 
हो चुकी है; दूसरी प्रकाशलक्षिता है। अनुशयानाको 
सामान्य तीन भेदोंम विभाजित किया गया है, पर इसके 
तीसरे भेदकी पुनः दो भेदोमे बाँठा गया है, जो अस्पष्ट हे । 
रसलीनने एक भेद पयमनोरथाका भी दिया हे, पर उप्तका 
सम्बन्ध स्पष्ट नही हे । 

दासने इस विभाजनमे कुछूटाकों छोड दिया है और 
गुप्ताकों विदस्थाके भेदके रूपमे रखा हें । विदण्पा, गुप्ता 
तथा अनुशयानाके भेद सामान्य है, पर लक्षिताको सुरति- 


किया हैं । दासने उदवुद्धादी प्रथम स्थितियोदे रूपमे इसके 
अन्तिम दो भेदोकों माना है ओर उनका भाव्र तोंपके 
समान है । 

सामान्यके सम्बन्धसभे खवायाक भेदोंकों 
वालोमे अकेले क्षपारामने ही इन 
भी दिये है । इन्होने मुग्धा, मध्या ४ 
विचार किया है; झुग्धाके चारो भेदोंके साथ सुरत और 
सुरतान्तका विवेचन तीनो नायिकाओका किया है| 
मुख्यतः सामान्याका विभाजन करनेवालेमे सोजने ऊद्ा, 
अनूढा, खंवरा, स्व॒रिणो तथा वेश्या माना हैं और वेश्या- 
के तीन भेद पणिका, विलासिनी तथा रुपाजीवा स्वीकार 
किया है । शिगभूपाल तथा विश्वनाथने इसके केवल ढो 
भेद रक्ता ओर विरक्ता माना है । हिन्दीमे सम्भवतः क्िसी- 
ने भी इनका अनुसरण नहीं किया है। कुमारमणिने 
स्वतन्त्रा, जनन्याधीना तथा नियमिता सेद दिये है; रसलीन- 
ने इसमे प्रेमदःखिताकी ओर जोड़ा हैं तथा भानुने केवल 
पहले दो भेदोकी सखवीकार किया हैं ! - 

स्वकीया आदिकके विभाजनके वाद भानुदत्तने नायिका- 
का एक स्वतन्त्र विभाजन इस प्रकार किया हे--अन्यसम्भों- 
गदुःखिता, वक्रोक्तिगविता, मानवती । पुनः मानवतीके लघु, 
गुरु तथा मध्य मानवती ओर बक्रोक्तिगविताके प्रेम तथा 
सोन्दर्यगर्विता उपभेद किये है । नन्ददास, केशव, चिन्ता- 
मणि तथा कुछ अन्य कवियोंकी छोइकर अधिकांश हिन्दी 
लेखकोने इस विभाजनकों किसी-न-किसी रूपमें प्रस्तुत 
किया हैं. । कुछ लेखकोंने इन भेदोमेने कुछ छोड दिये है 
ओर उनमें रहीम, मतिराम, देव, पद्माकर, भानु तथा 
“हरिओव' प्रधान हैं। इन्होंने मानवतीके तीन भेद दिये 
ह। परन्तु इन लेखकॉमेसे प्रमुखने इस विभाजनको वियोव 
अंगारके तीन या चार मभेदोके साथ अलग प्रस्तुत किया 
है । मतिराम, देव तथा नन्दराम आदिने वक्रोक्तिगविताके 
दो उपभेदोंकी खतन्त्र सेदोंके रूपमें लिया है। परन्तु 
इन उपभेदोंमें कृपाराम, कुमारमणि, रसलीन तथा दास 
आदिने गुनगविता ओर जोडा है । कृपाराम तथा रसलीन- 
ने इन तीनोंके पुनः दो भेद किये है, वक्रोक्ति तथा सरलोक्ति 
या सुधागविता । कुमारमणिने च थी यौवनगविता भी 
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तो भ्् की 20० मल गोंके ध्‌ ] व 
मानी है ओर दासने नायिकावी आठ अगोंके साथ गविताएं 
$ 


भी आठ प्रकारकी मानी हे। तोपने भानुदत्तके तीनके 
वियाजनमे कामदती, अनुरागिनी तथा प्रेम-अद्क्ताकों 


इदर संख्या छग कर दी है । भानुदत्त तथा अविकांश 
| झेखकोने भी इसे सामान्य विभाजन माना हें, जो 
भी बर्गकी नायिकाओम छरूगाया जा सकता हे । 
छ हिन्दी कवियोंने ऐसा नहीं किया है । क्षपाराम- 
सार अन्यसम्भोगदुःखिता केवल खकीया ओर 
सामान्‍्यानें लग सकता हे, परकीयामे नही । प्रतापनारायण 
महक्रे अनुसार ये समस्त भेद केवल प्रोढाके हो सकते हे 
और इन्होने ग्रोढाके अन्तर्गत परकीया तथा सामान्‍्या, दोनो- 
को लिया हे । भानुने मुग्घाको छोडकर सबमे इस मेदकों 
स्वीकार किया है। हरिओध'ने माना है कि इसका उचित 
प्रयोग मध्या और प्रौढाके सम्बन्धमें हो हो सकता है, पर 
परकीया तथा स्वकीयाके सम्बन्धमे सी लग सकता हे। 
मीतलने इसे मध्या और प्रोढाका भेद ही माना है । यद्यपि 
हिन्दीके अविकांश कवियोने इस विभाजनको स्वतन्त्र माना 
है, पर बहुत समयतक वे इसके लिए कोई आधार नहीं 
प्रस्तुत कर सके । प्रतापनारायण, भानु, हरिओघ' तथा 
पोद्दार जेसे नये लेखकोीने इसे खमावपर आधारित माना 
है ओर मीतलने इसे दशानुसतार माना है | इस विभाजनको 
उचित आधार देनेकी भावना पहले भी देखी जा सकती 
है। कुमारमणिने गर्विताकों स्वाधीनपतिका तथा मानवती 
ओर अन्यसम्भोगदुःखिताकी खण्डिताके अम्तर्गत रखा हे । 
दासने कुमारमणिका अनुसरण किया है, केवल अन्यसम्भोग 
दुःखिताको उन्होंने विप्रलब्धासे संयुक्त किया है। विहारी- 
छालने भी कुमारमणिका अनुसरण किया हे, पर ब्रह्मदत्तने 
अवस्थानुसार नायिकाओंके विभाजनके अन्तर्गत इन तीनों 
भेदोंकी रखा हे । 
मरत द्वारा अवस्थानुसार किये गये नायिकाओके आढ 
मेदोकी इतना महत्त्व प्राप्त हुआ हे कि इस विभाजनकों 
किसी भी महत्त्वपूर्ण कवि या लेखकने नहीं छोड़ा है । 
भरतके विभाजनमे वासकसज्जा, विरहोत्कण्ठिता, स्वाधीन- 
पतिका, कलहान्तरिता, खण्डिता और विप्ररूब्धा इन छः 
भेदोकी प्रायः लेखकोंने ऐसे ही खीकार कर लिया है, 
केबल प्रोपितमतृंका तथा अभिसारिकाका विस्तार आदि 
किया है। प्रोषितभतृकाकी विभिन्न स्थितियोके आधारपर 
बादमें या तो उसके उपभेद किये गये अथवा उनको खतन्त्र 
रूपमे भेदोंके साथ स्वीकार कर लिया गया है। प्रोपित- 
मतृकाके साथ इससे मिलते-जुलते दो रूप प्रवत्स्यत्पतिका 
तथा आगतपतिका ओर माने गये है। भानुदत्तने पहलेके 
लिए प्रोष्यत्पतिका नाम देकर नवे सेंदके रूपमें स्वीकार 
किया है । इन दोनोको सख्व॒तन्त्र भेदके रूपमें बहुत अधिक 
लेखकोंने खीकार किया हे। उदा०--क्षपाराम) रह्येम, तोष, 
मतिराम, प्माकर, लछ्िराम, प्रताप, मानु, (हरिऔ४ब' तथा 
भीतर । नन्ददास, सुन्दर तथा जसवन्त सिहने भानुदत्तक्रे 
समान नवाँ भेद प्रवत्त्यत्पतिकाकों ही बढाया है। वेनी 
प्रबीन और युरूाव रायने ग्यारहवाँ सेद आगमिष्यत्पतिकाको 
माना है। बहादत्तने गविता आदिक भेदोंकों साथ रखकर 
तेरहकी संख्या पूरी की है। केशव और चिन्तामणिने 
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फिंचित्‌ नामभेदके साथ इन आठ भेदोंकी स्वीकार किया 
हे। कुमारमणि, देव, रसलीन, दास, चन्द्रशेखर, 
श्यामसुन्दर, विहारीलालने अन्य भेदोंकीं उपस्ेदोंके रूपग्रे 
स्वीकार कर लिया हे । कुमारमणिक्के अनुसार ए्ष्यत्यतिका 
(आगत) वासकसच्जाके अन्तर्गत स्वीकार की गयी है और 
प्रोषित॒पतिकाको प्रवत्स्यत्पतिका, प्रवलतपतिका और प्रवसित- 
पतिकामे विभाजित किया है । देवने इसके चार भेद किये 
है, प्रवत्स्यत्पतिका, शुद्धप्रोषितपतिका, आगतपतिका तथा 
चोथेका नाम नहीं दिया हे । रसलीनने पॉच भेद इसके 
अन्तर्गत दिये है:--गमिष्यत्‌ , गच्छत्‌, आशगमिष्यत्‌ , 
अगच्छत्‌ तथा आगतपतिका । इन्होंने आगतपतिकाके साथ 
संयोग-गविवाका- उल्लेख किया है । वरतुतः अधिकांश लेखको- 
ने आगतपतिकाके अन्तर्गत उसकी तीनों स्थितियों आग- 
मिष्यतू, आगच्छत्‌ तथा आगत स्वीकार कर लिया है । 
दासने इसका विभाजन (प्रोषितसतृक्ाका) ग्रवत्स्यस्पेयसी, 
प्रोपित, आगच्छत्‌ तथा आगतमे किया है, इसमें अन्तिमका 
उल्लेख वासकसज्जाके अन्तर्गत भी हुआ है। चन्द्रशेखर, 
श्यामसुन्दरने विरहिणीका विभाजन भूता, भविष्या या 
भावी तथा वर्तमानमे क्रिया हे । 

भानुदततने अभिसारिकाके अन्तगगंत ज्योत्स्ना, तमिस्रा 
ओर दिवसा अभिसारिकाके भेद माने है; समयसूचक 
इस भेदको हिन्दीके अधिकांश कवियोने स्वीकार किया है । 
प्रन्तु प्माकर, लक्तिराम, दोलतराम तथा भानु आदिने 
अभिसारिकाके साथ सामान्य रूपसे इनको सम्बद्ध किया 
है; पर मतिराम, रसलीन, बेनी प्रबीन, 'हरिओध' और 
मीतलने इनकी परकीया या अभिसारिकाका भेद माना 
है! कृपाराम, रहीम, दास और स्कन्दगिरिने केवल दो भेद 
दिये है और नन्ददास, जसवन्त सिंह, देव, श्यामसुन्दर दास 
तथा पोदारने इसके भेदोंका विध्कुल उल्लेख नहीं किया 
है। अभिसारिकाके इन तीनों भेदोंके अतिरिक्त केशवने 
अनुभूतिके आधारपर उसके तीन भेद और दिये हैः--प्रेमा,, 
गवा तथा कामा । तोषने सानुदत्तके प्रथम दो मंदोंके साथ 
अभिसारिकाका उल्लेख ओर किया है | कुमारमणिने इसके 
साथ चोथा भेद व्याजाभिसारिका जोड़ा है । नन्दरामने 
रंग (वस्क्र)के आधारपर अरुणा, पीता तथा हरितामभिसारिका 
ओर गिनाये है । 

जेसा कहा गया है, प्रथम छः भेदोंकों अधिक विस्तार 
नहीं मिरू सका, केवल कुमारम णिने उत्कण्ठिता, विप्ररुब्धा 
और कलहान्तरिताके भेद दिये है। इनके अनुसार 
उत्कण्ठिता या तो क्रियाविलूम्बिता सुरता होती हे या 
अनुत्पन्नसम्भीगा । यह दूसरा सेद पुनः स्ितिभेदके 
अनुप्तार साक्षाइर्शना, गुणश्रवणदर्शना, चित्रदर्शना तथा 
खप्नदर्शनानुतापामें विभाजित किया गया है । विप्ररूब्धाका 
पतिवंचिता तथा सखीवंचितामें ओर कलहान्तरिताका ईर्ष्या 
तथा प्रणयकलह्ान्तारितामे विभाजन किया गया हे। 
जहॉतक इस विभाजनके अन्य विभाजनमें प्रयुक्त होनेकी 
बात हैं, अधिकांश लेखकोंने सुधा, प्रोढ़ा, मध्या, परकोया 
और सामान्यामे इनके उदाहरण प्रस्तुत किये है। 
कुछने इन अवस्थाओंका उदाहरण देते समय स्वकीयाको 
केवल एक रूपमें माना हे और कुछने केवल इनके सामान्य 


3७३ 
उदाहरणनर दिये ह। केचवने भअ गारसे दोने: 
उडाहष्ट। जय हे शवबने अपने आगारक्ष दोनो--- 
फेक क 

ग्र्च्छ्ज स्था प्रकाश--मदान बन अनम्धाआद उदाहरण 
अप श्र जे 0०० 20 480 ग्क प्य्‌ ५ 

प्रस्तुत कब है आर केवल आभरसारिकाका न्वकीया, परक्रीया 

+ किक 


स्वाकार किया है। देवने अप 
ग्न्‍्थोंगे इनको स्वतन्त्र विभाजनके रुपमें माना है, पर 
आामिनीविलास' मे केवल मध्या सख्वकीयाक्े अन्तर्गत माना 


है। दासने इनको दो भागोंमें बॉटा है, खाधीनपतिका, 
वबासक्रसज्ना तथा अभिमारिकाकों संयोग-श्लंगारले सम्बद्ध 
किया है और शेषकी वियोग-शंगारले । इयामसुन्दर दासने 
देमचन्द्र तथा शारदातनयका अनुसरण करते हुए माना 
है फ्रि इनमे तीन--विरहोत्कण्ठिता, अभिसारिका तथा 


बप्रलुब्धाका हो सम्बन्ध परकायासे हैं। साथ ही गुलाव 
रायके साथ इन्होंने अभिसारिकाक्े अन्तर्गत प्रेध्या और 
दासीका उल्लेख भी किया हे ! 
नायिक्राके उत्तमा, मध्यसा तथा अधमा नामक भेदोको 
न्दीमे अविकांश नायक-नायिका-सेदके लेखकोने अपनाया 
| नन्ठदास, जसवन्त सिह, कुमारमणि तथा श्यामसन 
सऐसे कुछ लेखकीने अवश्य 3्स विभाजनको ग्रहण 
नही किया है | “हरिओध' ने उत्तमाके आठ प्रकार डिये है- 
पति, परिवार, जाति, देश, जन्मभूमि, ध्म-प्रेमिका नथा 
निजतानुरागिनी ओर लोकसेविका | मध्यामे व्यंग्यविदग्धा, 
मर्मपीडिता दो भेद माने गये है, पर हरिआँध के ये विभिन्न 
विभाजन खंगारके आलून्बन-विभाव-रूप नाथिकाके नहीं 
माने जा सकते । शरीर-मनोविज्ञानके आधारपर नायिकाके 
पशञ्मिनी, शंखिती, हस्तिनी तथा चित्रिणी नामक भेद 
संस्कृतके काव्यशासत्रक्के ग्रन्थीमि नहीं मिलते । हिन्दीमे 
केशवने इनका समावेश किया हे, जिसका आधार संस्कृतके 
कामशाख्के ग्रन्थ हैं। हिन्दौमे भी यह अधिक प्रचलित 
नहीं हो सका; मतिराम, कुमारमणि, दस, पयाकर जेसे 
कवियोने इसे छोड़ दिया है । भानुदत्तका ठिव्या, अदिव्या 
तथा दिव्यादिव्याका विभाजन हिन्दीके लेखक्रोमे केवल 
रसडठीन तथा भानु द्वारा स्वीकार किया गया हैँ । देवने 
अपने 'रसविलास'में नायिकाओंका विभाजन जातियों 
तथा पेशञोंके अनुसार भी किया है ओर चौबीस नायिकाएँ 
देशके अनुसार वतायी हे | बेचकमें उलिखित शरीरशों 
प्रकृतिके अनुसार भी देवने कफ, पित्त तथा वात्त-प्रकृतिकी 
नायिकाएँ बतायी है। भसरतके शोरूपर आधारित विभाजन 
के अनुकरणपर देवने नायिकाओका विभाजन देवसत्त्व, 
मनुष्य, गन्धवं, यक्ष, पिशाच, नाग, कपि तथा काक 
आद सत्त्वोमें किया हे ! ““रा० गशु० 
नामे-यह अंग्रेजी शब्द मूल लातीनी धातुसे आया हें, 
जिसका अर्थ हे आदर्श माप-दण्ड । इसीसे आगे 'नार्मल', 
'सब-नार्म्/ आदि शब्द बने । जो विज्ञान आदि सत्ताके 
सत'को ही परखते हैं, वे भोतिक विज्ञान बने ओर जो 
शास्र-सत्ताकी भूतमात्रा ओर सम्भावनाओको परखते है, 
न्ामेंटिव' शास्त्र बने । अतः नाम वह जो होना चाहिये', 
की दिशा बताये | नीतिशास्र आदि ऐसे ही आदशंशास्त्र है | 
प्रशन इतना ही हे कि सोन्दर्यका कोन-सा मर्म हे। साहित्य- 
कलामे ऐसा कोई सार्वजनीन माप-दण्ड, जो स्वब्यापी ओर 
सर्वंसम्मत हो, निश्चित करना कठिन हैं। +-प्र० मा० 


ले 


े 


की रणिँ 


नारायणीय धर्म-दे० सागबतचधर्न ! 
नामृत-दे८ नफीमार्ग । 


नाम-निदर्शना 
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उधपादे प्रकरण घब्दाका नाते को हू। यह चत्रिविध हू । 
ण्क्ष 2 न 5 न बाद हा फि 
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करवने नधण्ट शब्द लंड करत हू । इसक अनुसार वाहक 
सजग वपिकाट्टओ नध्‌ एट” नाम पड़ >-प झा फिर अनिल 
गशबव्दक्ा कापकऋ न हि नाम पड़नका य॑ छू कतई हि ता 
0 द्ञ ्ज् ५ नर “पक क सम 

इसम उन्त इबह्दिका सद्यत्र ह्व्, जा अनच्द्रायक्षता बवगनक या 

की 4 जनका हक 3 9 के बस | अनन्‍न्‍न्‍के, र् 'अकन्‍गइण्क क जार, कम 
शापक हैं, अथात्‌ जिनका अब अत्यन्त सूद हू आर नजनका 

अन्‍कानह नरक बा ६ हुई व्ियोव, , ने सच्त्रा ण्म्ाबुक 
दडाकाओाक अथ ज॑ बता # बावियोको ६ $ सन्त्रथ अज्ञात 
० 5 90% ही कि. ब्कृलन्‍क के व्युत् है आक। 5 अकक पे १ 
या अन्पष्ट हा रहना | 4 ड्यूत्पात्त पराथाथक हू 


धातु पूत्रमे सम उप लगाकर तथा उपसर्ग-व्यत्पयसे 
उसके स्थानम नि उपसग लाकर एवं पृवरक्त व०'व्यापत्तिके 
रा हन्‍क्े खानमे थ तथा तन्‍के स्वानमे ८ 


इस व्यत्वत्तिफे अनुसार यू वदिक शब्दोंके इस कोपमे 


| 


पठित होनेके कारण इसका नाम 'निव्रण्ट्र' हे । इस व्युत्पत्ति 
में समझे साथ आइ उपसगक्ते भी अथका अध्याहार 


निरुऋकारने किया है, बढ़ यह प्रदर्शित करनेके लिए कि 
जितने शब्द “निव्ण्डुम पढठित हे, केवल उसने ही वेदार्थ- 
ज्ञानके /लेए विशेष रुपसे ज्ञातव्य है। तीसरी ब्युत्यत्ति 
हा घाठुसे की हैं । शेष समस्त प्रक्रिया ह्वितीय व्युत्पत्ति- 
वी है । इसके अनुसार बदिक शब्दोका हस कोपमे समाहार 
होने, अर्थात्‌ उनके इस कोपम इकट्ठा वर दिये जानेके 


कारण इसका नाम 'निधण्ट 
इस बेंदिक कोषम पोंच अध्याय है। प्रथम सीन 
ग्ॉमे एकाथंक शब्द (अर्थात्‌ एक एक शब्दके अनेक 


ये), चतुर्थ अध्यायमे अनेकार्थक या नानार्थक 
(अर्थात्‌ एकएक शब्दके अनेक अर्थ) तथा पंचममे देवता- 
वाचक शब्द विद्येप रुपसे संगृह्ीत है । वर्तमान समयमें 
उपलब्ध निषण्डपर ही यास्कका निरुक्त हे ! 

आगे चलकर यह शब्द आयुर्वेदके शब्द-कोपके लिए 
भी प्रयुक्त हुआ। धीरे-घीरे यह शब्द शब्द-कोषमात्रका 
वाचक रह गया | हिन्दौम यह इसी हे] 
हे! ““आए० प्र० भि० 


नित्यप्रिया-दे० गोपी । 
नित्यछाला-दे० लीला । 
निदर्शना-साव्श्यगर्मके गम्यापम्याश्नय वगका प्राचीनोसे 


् 


स्वीकृत चला आनेवाला अर्थाल्कार । इसका अथी हैं 
दृष्टान्तकरण अथवा उदाहरण-प्रदर्शन | उद्धटके अनुसार 
इसका लक्षण हे-- असवन्‌ू वस्तु सम्बन्धों भवन्‌ वा यत्र 
कल्पयेत्‌ । उपमानोपमेयत्व॑ कथ्यते सा निदर्शना! (का० 
सा० स॒०, ” : १०), अर्थात बसस्‍तुमें सम्बन्ध न होते हुए भी 
सम्बन्धकी कर्पना कर लेना तथा उपमान ओर उपमेयत्व- 
का कथन करना निदर्शना है | मम्मसके लक्षणपर उद्धठका 
प्रभाव हैंः-- अनवन्‌ दरतुसम्बन्ध उपमापरिकत्पकः 
ओर उन्होने वामनके लक्षण--“क्रियाके द्वारा ही अपना 
ओर अपने प्रयोजनके सम्बन्दका बोध करना” (का० सृ० 
बृ०, ४ ३: २०)कों इसका भेद म्वीकार किया है । 
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सम्यके कारण एकताका आरोप फिया जाय । 

हिन्दी नि मुख्यतः कुब॒लयानन्द के तीन 
स्वीकार कर लिया है, परन्तु कई वार अन्य भेदों- 
भी स्वीकार किया हैं । वंदोंके लक्षण अछूग-अलग दिये 
रै- 


प्रथम--जहों वाक्य अथवा पदवो अथंके असम्भव सम्बन्ध 
के लिए उपमानकी परिकल्पना की जाय--'सब्श वाक्य 
जुग अर्थकी, जहाँ एक आरोप (छ० ल०, १४८) । भूषण, 
प्माकर आदिकी प्रथम निदर्शना यही है, पर दासका 
लक्षण मिन्न शब्दावलीमें हे--'सम अनेक वाक्याथको, 
एक कहे धरि टेक (का० नि०, ८)! उदा०--रावरे 
तेजकों पुंज प्रदण्ड सो आतप म्रजम रुचि साजै। जो 
नप भाऊके हाथ कृपान सो पारथके कर वान बिराजें” 
(ल० छ०, १४९) | अथवा--'भ' सपसिमें रसत जो जोन्ह 
छब्रि, नरमे सुमति प्रकाश” (पद्मा०, ८5) । यहाँ असम्मव- 
सम्बन्धम कल्पित उपमाले सम्बन्ध स्थापित किया गया हे । 
जो, सो, तो, जे, ते आदि बाचक शब्दोते असमान वाक्यों- 
की एकता प्रकट की जाती है । 

द्ितीय--जहाँ उपमेयका गशुण उपमानमें ओर उपमान- 
का गुण उपमेयमें आरोपित हो-- बन्य धर्म जु अबर्न्यमें 
थपे जु ॒वर्न्‍्यहु मॉहि” (प्मा०, ८७) | उदा०-- तुव 
वचननकी मधुरता, रही सुधा महँ छाइ | चारु चमक चल 
मीनकी, नेनलि गही बनाइ” (वहीं, <८)। यहाँ प्रथमममें 
उपमेयका गुण उपमानपर तथा दूसरेमें उपमानका शुण 
उपमेयपर आरोपित है । 

तृतीय--अपने स्वरूप ओर अपने खरूपके कारणका 
सम्बन्ध अपनी सत-असत्‌ क्रिया द्वारा बोध करानो-- 
“करत असत सत अथंको एक क्रियासों बोध! (छू० ल०, 
१०२) । दासने इसीको प्रथम निदशना माना है--“एक 
क्रिया ते देति जहँ, दूजी क्रिया लखाइ। सत असत हूँ ते 
कहत हैं"? (का० नि०, <)। उदा०--दिं सु फूल 
फल दल जु द्रुम, यद्द उपदेसत ज्ञान। लहि सुख सम्पति 
कीजिये, आयेको सनमान' (प्मा०, ९०) | यहाँ सत्‌ 
क्रियासे सतका बोध कराया गया है । इसी प्रकार--दीप 
जोति सिर धुनि सुसुकि, पोनहि सो घर होइ। यह उप- 
देसत सबनकों, कृसको हितू न कोइ” (वही, ९१) । यहाँ 
असत्‌ क्रियासें असतका वोध होता है । 

इृष्टान्तमें दो निरपेक्ष वाक्य रहते है; यद्यपि उसमे भी 
उपमेय ओर उपमान-वाक्योका परस्पर विम्ब-्प्रतिविम्बभाव 
दिखाया जाता है तथा केवरू उपमानके वाक्यार्थमें दृष्टान्त 
दिखाकर उपमेय वाक्यार्थका निश्चय कराया जाता है । 
निदर्शनामें दोनों वाक्य सापेक्ष रहते है, क्योंकि उपमेय 
वाक्यमें उपमान वाक्यके अर्थका आरोप किया जानेके 
कारण परस्पर सम्बन्ध रहता हैं । “--२० 


४४४ 





निद्वा-प्रचलित ततीसमेने एक संचारी भाव। मनझी 


निवृत्तिको प्रायः निद्रा कहा जाता हे (दशरूपक--भनः- 
सम्मीलनम्‌, ४ : २३) । भरतने इसके विभावों एवं अनु- 
भावोंकों निम्नलिखित प्रकारने दिया हे--दुर्बलता, परिश्रम 
मदिरा इत्यादिके पान, आल्स्य, चिन्ता, अधिक आहार 
इत्यादि विभावोसे निद्रा संचारी भाव होता है । मुँह भारी 
होने, अंगोको सहलाने, ऑँखोके विलोंडनसे और जेंभाई 
लेनेसे, उच्छूास, शिथिल गात्रों, ओंखोंकी बन्द करने 
इत्यादिसे इस भावकी अभिव्यक्ति होती हे (नाव्य०, ७ : 
७१ ग)। इस गये साथ नाव्यशास्त्रबी आर्यामे, रातके 
जागरणसे भी निद्राका होना बताया हे । विश्वनाथने इसी 
बातकों स्दोकार किया हे--चितः्सम्मीलनं निद्रा अ्रम- 
क्लममदादिजा। जम्माक्षिमीरूनोच्छू/सगात्रमंगादिकार- 
णम्‌” (सा० 5०, ३ :२७७)। निद्राके प्रभावसे ऑओंखें 
आधी बन्द होना एवं वार्तालापके समय धीरे-धीरे तथा 
साथक और निरथक शब्दोका प्रयोग इस भावका मली 
भाँति प्रदर्शन करते है । 
हिन्दीके रीतिकाडीन आचारयोने अनुसरण करके भी 
प्रायः स्पष्ट लक्षण नहीं दिया है--“डिन्ता आरप्त छेदतें, 
बसे तुचां चितु जाय | सुपन दरसल अवयब चलन, एकउ 
नींद सुभाय” (भाव० संचारी० | इसमे तथा अन्य कई 
आचारयोमे माव आ गया हे, पर पश्माकर तथा भानु आदि- 
ने तो केवल “सपन कहावत सोइबो वहे सु निद्रा होइ”भर 
कहा है (जगद्वि०, ५३८) | 
हिन्दीके आचार्योने उदाहरणमें भी प्रायः सोती हुई 
नायिकाका वर्णन किया है, जब कि वस्तुतः इस सचारीका 
भाव वास्तविक निद्रासे न होकर अल्सतासे सम्बद्ध हे। 
देव इसके अन्तर्गत स्वप्नका उल्लेख करते है--“दिव अब 
लगे ऑँखिनते वह बॉकी चितोनि टरे नहीं टारे। सापनेमे 
चित चोरि लियो वह मोर री मोरपखोवनवारे” (भा०, 
सं०)। रामदहिन मिश्रने वियोगीहरि द्वारा वर्णित जय- 
चन्दके इस संचारीका उपयुक्त उदाहरण प्रस्तुत किया 
हे-- चिन्तामर्न राजा घृमता है उपवनमें, होकर विदेह- 
सा बिसार आत्मचेतना, बन्द हुई ओँखें हुआ शिथिल 
शरीर भी (का० द०)। 
इस संचारी भावका विशदतम लक्षण रामचन्द्र गुणचन्द्ध- 
ने नाव्यदर्पण'में दिया हे । उनके अनुसार (ना० द०, 
३, १३८) निद्रा उस समय होती हे, जब इन्द्रियों अपने 
विषयोका ग्रहण नहीं कर पाती । इसीकी व्याख्या करते 
उन्होने कहा हे कि स्पशनादि इन्द्रियोंकी अव्यादृत्तिका 
अर्थ हे विषयग्रहणके व्यापारका विराम होना, क्योकि 
मन तो निद्रावस्थामें भी व्यापारशीक रहता है। यह 
उदासीन मनोंमाव अवश्य है, पर मनकी विशेष स्थिति 
होनेसे शारीरिक अवस्था नही | --ज० कि० ब० 
निबंध-इसका मौलिक अर्थ निन॑-वन्ध(बॉपना)+बर््‌ 
(संग्रह) रोकना (वाचस्पत्यम) या [नि+बन्ध (बॉवना) 
+अच्‌ ] नीमका वृक्ष और उसके सेवनसे कोष्ठ-रोग रोध 
हे (जटाघर) । 
याज्ववल्क्यस्मृतिमें निबन्‍न्ध (निबन्धों द्रब्यमेव) द्रब्यके 
लिए प्रयुक्त हुआ है। हेमचन्द्रने संग्रह-यन्‍्थ, मूत्ररोधरूप 
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सेंग, बन्धनके अथमे इसका प्रयोग किया है। गीता 
(निवन्धायासुरी मता। १६ : ०)में सी यह वॉबनेव 
अआर्थमे आया हे । निवन्धका प्रयोग लिखें हुए भोजपत्रोको 


सेंवारकर बॉबने या सीनेकी क्रियाके लिए भी होता था, 
किन्तु कालान्तरमे अर्थसंक्रोचके रूपमें केवछ साहित्विक 


कृतिके लिए इसका प्रयोग किया जाने लगा । 
संस्कृतमे निवन्धका समानाथी किन्तु, अधिक व्यापक 
शब्द प्रवन्व है, जिसका मूल अर्थ [प्र+वन्च (बॉवना)-नः 
अच्‌ ] सन्दर्भ या अन्ध-रचना है। आधार (कथा-विषय)- 
पर कब्पनासे ग्रन्थ-रचना करना भी प्रवन्ध कहा जाता 
था। दूसरे शब्दोंमे, परम्परानुमोदनके साथ किसी विषय 
या कथाओं गद्य या पद्म प्रस्तुतीकरण ग्रवस्ध कहकछाता 
था। धीरे-धीरे यह शब्द आख्यान या कथाक्े सम्यक 
तारतम्यपर आधारित केवल काब्यके लिए प्रयुक्त होने रूगा 
और पअबन्ध-क्राव्यके लिए रुढ़ हो गया। वास्नीकि- 
रामायण ग्रबन्ध-काच्य है । दण्डीका दशकुमारदरित 
ग्रबन्ध-काव्यात्मक हैं । किन्तु आज निवन्ध ओर प्रयन्ध, 
दोनों ही अपने मूल या रूढ अर्थाम प्रयुक्त नहीं होते है । 
८ प्रवन्धका प्रयोग आज उस गद्रचनाक्े लिए होता हैं, 
' जिसमे लेखक किसी विषयका सांगोषांग, विस्तारके साथ 
५ अपनी भाषाशेलीमें विवेचत करता हे। इसे अंग्रेजीक्रे 
ट्रोटाइज” ओर थीसिस'का समानाथी कहा जा सकता हैं । 
हिन्दीमें निवन्धका प्रयोग गोस्वामी तुलसीदासने प्रबन्ध 
काव्यके लिए ही किया हैं (भाषानिवन्धमतिमंजुलमात- 
नोति) | ० प्रवन्ध-काव्य) । 
निवन्धके पर्यायके रुपमे प्रवन्धके अतिरिक्त छेख, 
सन्दर्भ, रचना ओर ग्रस्ताव शब्द भी प्रचलित है | 
लेख मूल अर्थमे समस्त लिखी सामग्रीके लिए आता हें, 
किन्तु वास्तवमें यह उस गद्यरचनाके लिए प्रयुक्त होने 
लगा है, जिसमे लेखक प्रमुखतया निर्वेबक्तिक ढंगसे किसी 
विषयपर शास्त्रीय ढंगसे प्रकाश डालता है | इसे अग्नेजीका 
आर्टीकल कह सकते है । सन्दर्भका अर्थ पिरोना, प्रसंग, 
सम्बन्धननिवोह, एक साथ बॉबना या वुनना है, संकलन 
करता, व्यवस्थित करना, साहित्यिक रचना या वह ग्रन्थ 
है, जिसमें क्रिसी ग्रन्थके दुरूह स्थलोंका अर्य दिया गया 
हो । यह लेखते कम व्यापक है । निबन्धके पर्यायके रूपमे 
यह वह गद्य रूप है, जिसमें किसी विषयके किन्ही प्रसगोपर 
विचार प्रकट किये जाते है । रचनाका मूल अर्थ ऋृतिके 
लिए होता है। निबन्धके अर्थमे यह किसी विषय या 
वस्तुपर उसके स्वरूप, प्रकृति, गुण-दोष आदिकी इश्टिते 
लेखककी गद्यात्मक अभिव्यक्ति हे | अंग्रेजीका कृम्पोजीशन 
इसके समान भर्थ रखता हे (द्रे० रचना) । 
किन्तु आज निवन्ध अपने मूल ओर रूद् अर्थोत्ते मिन्न 
अथमे प्रयुक्त होता है । वह अपने सभी समानान्तर पर्यायों 
के मौलिक तथा परम्परानुमोदित अर्थेतति भी भिन्न अस्तित्व 
रखता है। वास्तवमें यह आज लेटिनके एग्जीजियर'- 
(निश्िचततापूर्वक परीक्षण करना) से निकले फ्रेंचके साई 
तथा अंग्रेजीके एसे'का पर्याय हो गया है, जिनका शाब्दिक 
अर्थ प्रयत्न, प्रयोग या परीक्षण होता है, और ग्रयोगकी 
दृष्टिने जो लघु अथवा समयाद दीर्ध कलेवरकी उस अन- 


। 
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बलित गबरचनाके किए प्रयुक्त होता ह॑ 
( च्कुछ था अझस ० जकलप ये बयान फण्कसो िल्मन्‍कल। 
आत्मीयता वा अनःत्मीयता, वेवक्तिकता या 


ज 


है। अग्नेजीका तरह ही हिन्दीन निदन्चक्का विकास सामविक 
पत्र-पत्रिकाओक पं हुआ है । घसा 





यहा छऋारण हु कक 
घ ट् च् गा] छ्म्व के खिल स्टी्‌ नया गो कक पक ही 
॥उली, च्विफ्ट, लन्‍्व, देजलिट, स्टीऊक, गोसडलियथ, 


+> अन्य ताक, व्यानचक्त ८. 30, &॥ नि ब्न्पत् #+ आह अं न 
हणए्ट, च्वार्थन्सन ऊंचे मे ता व्याक्तदतान इनवन्धक्रार हे 


थिं 
5. 
ठ 


। 


जानसन, सरडन, पच्सन, 
जीनसन, जप, 2० क्वन्ता, मकाऊकू, वह्ूण पदर अल 


प्रायः एक ही। रूखकण 
दोनो प्रकारके निवन्ध [नलत है । “एूरवि० र[० 

शश्वी शत ब्दीके सस्क्षतन दीक्षाओं--सूत्र, दृत्ति, 
भाष्य, समाक्षाक संग्रहकके लिए निवन्ध दशब्दका अयाग होने 
लगा था | नवन्बक साथ इसी अथम प्रावः प्रबन्ध शच्द 
का भी प्रयोग हुआ हैं, अन्तर कदांचत्‌ यह हु कि किलो 
एक विषयप्र अनक उ्याख्याओक सम्रहका निदन्ध तथा 
अनक [वषयीपर अनक मतोक समग्रहझा प्रन्‍नन्‍्ध कहते है : 
परन्तु हन्दीम घपग्रह-ग्रन्थका नहीं, एक वरशिष्ट साहित्य 
रू पका निवन्धवं सज्ञो दी गयी हू। [नशृचय ही यह आधधु- 
निक कालका रूपविधान हूं ओर बहुत कुछ अग्रेजी 'एस के 
अथंम रुद्ध हो चला है । 

यो ता किसी भी साहित्यरूपका सर्वसम्भव परिभाषा 
देना कठिन हैं, परन्तु निबन्ध्की प्रिभाषामे बॉधना 
कदाचित्‌ काव्यकी परिभाषत करनस सी कठिन हे । इस 
दृष्टि+ निवेन्‍्ध अपन शाबव्दक अर्थक विपरीत वन्चनहींन 
हैं। अग्रेजीम 'एस' भी, जिसका शाब्दिक अर्थ प्रयास हें, 
परिभाषाओम नहीं बॉवा जा सका हैं. और अनेक लेखकोने 
एस (निबन्ध) ए+लेखक(निवन्धकार)को कृति हैं, यहीं 
कहकर सन्‍्तोप किया हैं । कारण यह है के इस अयास के 
अन्तगंत छोटी-वड़ी, सरलनगम्भीर, गद्य-पद्रम लिखी हुई 
अनेक प्रकारकी रचनाएँ आ जाती है, जिनके समान 
लक्षणोका ।नरूपण असम्भवग्राय हैं । “एज को अथंव्याप्ति 
अत्यन्त विस्तृत हैं, परन्तु इसका यह तात्पव नहीं कि 
यह काई खतन्त्र साहित्यरूप ही नहीं हैं। अनेक ऐेले 
लेखक है, जो निबन्धकारके रूपन ही विद्वविख्यात है ओर 
उनके निवन्ध साहिलदका स्थायी सम्पत्ति हे । 

“एस या निवन्धकोी परिभाषा देनेमे जानसनके इन 
शब्दोको प्रायः दुद्राया जाता हँ--' मुक्त मनकी मोज, 
अनियमित, अपकृ-सी रचना, न कि नियनवद्ध और 
व्यवस्थित कृति” इसीके आधारपर कहां गया हैं कि 
निवन्धमें कलात्मक परिष्कारका अभाव रहता है । उसमे 
लेखक स्वच्छन्दतापूर्वक अपने मनकीो वात कहता जान 
पड़ता हैं, जिसमे उसे मननानी उछल-कूद करनेकी पूर 
खतन्त्रता रहती है, वह किसी विधि, पद्धति, विपय या 
विचारका वन्धन नहीं मानता । एस को इन विशेषनःओके 
निरूपणमें क्रान्सीसी लेखक माइकेल दि सोन्तेन (सोलहवी 
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विपवथ-प्रधान निदन्चकार ही हे। 
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गोंगका मी उल्छेख किया जाता है। 

लेखशमोबी कृतियोमे कितने विविध रुपोंमे मिलते है, 
ण्‌ रखना आवश्यक है । त 
नहीं है । उसबी अनियमितताम भी एक नियम 
उसको अव्यवस्थाम भी एक व्यवस्था । जान 
इता है कि वह कलात्मक प्रयास नहीं करता, परन्तु 
वास्तवरम ऐसा अ्रम पेंदा करनेके लिए उसे खतः अपनी 
मौलिक पद्धति खोजनी पड़ती है । अतः निवन्ध एक ऐसी 
कलाकृति वन जाता हैँ, जिसके नियम लेखक द्वारा ही 
आविष्कृत होते है | इसी प्रकार सहज, सररू, आडम्बरहीन 
आत्माभिव्यक्तिके लिए एक परिपक्ष ओर विचारशील 
गम्भीर व्यक्तित्वकी अपेक्षा हें, यद्याप उसकी कतिमे प्रायः 
रचनाकी परिपक्कताक्ा अमावकझसा दिखाई देता है । परन्तु 
पाठकके साथ लेखककी निकटता ओर आत्मीयता वास्तविक 
होती हे । इसके अमावमे सफल कलात्मक निबन्ध-रचना 
सग्भव नहीं हैं। लेखक बिना किसी संकोचके अपने 
पाठकोंकी अपने जीवन-अनुरूव सुनाता है और उन्हें 
आत्मीयताके साथ उनमे भाग लेनेके लिए आमन्त्रित करता 
है । उसकी यह घनिष्ठता जितनी सच्ची ओर सघन होनी, 
उसका निवन्ध पाठकीपर उतना ही सीधा और तीत्र असर 
करेगा । इसी आत्मीयताके फलस्वरूप निबन्ध-लेखक पाठकों- 
की अपने पाण्डित्यले अभिमूत नहीं करना चाहता और 
अधिकाधिक ऋज़ु और उदार रूपमें प्रकट होता हे। 
निबन्धकी वेयक्तिकता या आत्मनिष्ठता भी इसी आत्मीय 
दृष्टिकोणका परिणाम कही जा सकती है । रवभावतः इसके 
भी अनेक रूप ओर प्रकार हो सकते है । अनेक ऐसे निवन्ध- 
लेखक है, जिनकी रचनाएँ निर्वेबक्तिक कही गयी है और 
वे विषयवस्तुपर तट्स्थरूपमें विचार प्रक्षट करते दिखाई 
देते हैं। परन्तु वास्तवमें निबन्ध-लेखककी आत्मनिष्ठ 
वेयक्तिकता व्यक्ति-सपेक्ष्य है । उसको मात्रामे न्यूनता हो 
सकती है, उसका सर्वथा अमाव हो, ऐसा सम्मव नहीं है। 
निबन्ध-लेखककी विचार-प्रगस्भता, अनुभवश्चीलता ओर 
प्रौद्ञाका परिचय देती है, परन्तु वह एक विशेष मनोदशा 
(मूड)में लिखा जाता है। इसलिए उसमे परिपूर्णता 
स्व॒भावतः नही होती । परन्तु ऐसा नहीं कि वह लेखकके 
किसी विपषय-सम्बन्धो विचारोंका संक्षेप या सार होता है, 
प्रत्युत सीमित दृष्टिकोणसे किसी विशेष मनोदशाके अन्तर्गत 
लेखक उसमें अपने विचार प्रकट करता है। परिणामस्वरूप 
निवनन्‍्धका आकार साधारणतया अधिक हरूम्बा नहीं हो 
सकता । 

निबन्धके ये लक्षण केवल उस प्रकारको क्षतियोंकी ध्यानमे 
रखकर दिये गये है, जिनका आदर्श मौन्तेन ओर अंग्रेजीके 
पूर्वोछिखित लेखक है। ऐसे निबन्धोंके विषय सी अधिकदे 
अधिक गम्भीर जौर गहन तथा अत्यन्त छ्ुद्र और तुच्छ भी 
हो सकते है। परन्तु विषय कोई हो, एवरेस्टकी चोटी या 


थ, उ 2 छा, 
| ५१ 
छा: 


हि! । 
है| -] 
हे ् 
० ३) टरर 
३ >थ। 
न 
न्न््न 


ख्‌ 
थे 


८] 


जि? 
५९ 
कलर कु 
श्िई/ 


च 


8 


र्ल्श्न 
शा] 
लत 





४४६ 





सॉपकी बॉबी अथवा उदजन बम-विस्फोटका मानवताके लिए 
संकट या खरमलो ओर मच्छरोके कारण रातका जागरण । 
पाठककी रुचि तो लेखककी प्रतिक्रिया ओर उस प्रतिक्रिया- 
के प्रकाशन, उसदी वचन-भंग्रिमा, उसकी सम्पूर्ण अमि 
व्यक्तिकों मामिकता--संक्षेपम उसके व्यक्तित्वक्रे प्रकाशन- 
में, होती हे। प्रायः विपय पीछे छूट जाता है, परन्तु 
पाठकका रुचिकी लेखक मन्त्र-द्रष्टामो तरह बॉधघे रहता 
है ओर एक विलक्षण प्रभाव छोडकर अपनी बात समाप्त 
करता हैं । 

परन्तु जेसा कि ऊपर कहा गया है, निबन्धका एक ही 
रूप नहीं हे। यों तो उपर्युक्त लक्षणोंके अन्तर्गत भी 
अनेकानेक रूपके निबन्ध हो सकते हे, परन्तु इन लक्षणो- 
का न्यूनाविक अतिक्रमण करनेवाली रचनाएँ भी उत्कृष्ट 
कोटिके निवन्‍्ध कहीं जाती हे । यदि निवन्धोंके इस आधार- 
पर भेद किये जायें तो उन्हें प्रधान रूपसे तीन वर्गोंमे रखा 
जा सकता है--१. कथात्मक (आख्यानात्मक--नेरेटिव), 
२, वर्णनात्मक (डिस्त्रिप्टिक) और ३. चिन्तनात्मक (रिफ्ले- 
किटिव) । कथात्म क निवन्धमे कोरे कास्पनिक इतिवृत्त, पोरा- 
णिक आख्यान, आत्मचरितात्मक कृत्तान्त अथवा ऐति- 
हासिक, प्रतीकात्मक, काल्पनिक आदि अनेक्ष प्रकारकी 
कहानियोंका उपयोग किया जा सकता है। वर्णनात्मक 
निवन्धमे प्राकृतिक दृरय अथवा मानव-जीवन सम्बन्धी 
किसी भी घटनाका वर्णन हों सकता हे। चिन्तनप्रधान 
निबन्धोके विपयोके लिए मानव-जीवनके अनन्त कार्यों और 
व्यापारोंकी राशि खुली पड़ी हे, उनका संकेत करना भी 
व्यर्थ है । परन्तु चिन्तन-प्रधान निबन्धोमें लेखक, अपनी 
प्रवृत्ति, स्व्साव या परिस्थितिके अनुसार, भावनाकों मुख्य 
आधार बना सकता है या विचारकों अथवा भावना और 
विचारका सहज समन्वय करके पाठकके हृदयको द्रवीमूत 
करते हुए उसकी बुद्धिको प्रेरित कर सकता है । 

आधुनिक युगमे जो गद्यका युग कहा जाता हें, निबन्ध- 
का महत्त्व अत्यधिक हो गया है, क्योकि इसके माध्यमसे 
गद्यकी शेलियोके निखार ओर विकासकी अनन्त सम्भाव- 
नाएँ है। 'निवन्ध ही गद्यकी कसौटी हे', यह कहना अत्युक्ति 
न होगी, क्योंकि निबन्ध-लेखक एक ऐसे पथका अनुसरण 
करता है, जो किसीका जाना-समझा नहीं है। उसे अपनी 
भाषाकी शक्तिसे ही प्रमाणित करना पडता है कि यह अन- 
जाना पथ उसके लिए सर्वथा परिचित और अपना है । 

अन्तमें इतना कह देना और आवश्यक हे कि इस 
साहिल्यिकरुपके नामकी ओठटमें ऐसी अनेकानेक रचनाएँ 
चलती है, जिनसे साहित्यिक कृतित्व विल्कुल नहीं हे, जो 
रचनात्मक प्रवृत्तिसे रहित है, भले ही वे विषय-प्रतिपादन- 
वी इृथ्टिसे मृल्यवान्‌ हों | ऐले लेखोके लिए छेख या यदि 
वे अधिक गुरु-गम्भीर हो तो ग्रबन्धकी संज्ञा अधिक उप- 
युत्ती हे | --ब्र० ब० 

साहित्यरूपकी दृष्टिसे हिन्दीमे निबनन्‍्धका जन्म और 
विकास आधुनिक युगकी देन है । राष्ट्रीय जागरणकी स्फूति, 
उत्साह, उमंग, देशप्रेम, जनवाद, व्यक्ति-स्वातन्त्य, अन्तर- 
राष्ट्रीयता, वेज्ञानिक कढोंका प्रयोग, आवश्यकताओंकी वृद्धि, 
गद्यका प्रचलन, सुद्रणकछाका प्रचार, समचार-पत्रोक्रा 


४४३७ 

प्रक्षगन और उनके साध्यमसे लेखक ओर पाठ्कम 
आत्मीय-सम्बन्धती स्थापना, अंग्रेजी साहित्यका सम्पद 
आदि अनेक कारणोसे साहित्यफे अनेक रुपेके लाथ निवन्ध- 
रूपका सी आवभाव हुआ। इसके प्रारम्मिक् प्रचार आर 
विकासमे प्रमुख प्रोत्साहन आर साहाबव्य कविवच्ननसुधा', 
“हिन्दी प्रदीय , आाह्यण', आनन्दक्काठम्बिनी', हिन्दुखान 
आदि प्रमुख पत्रोसे मिला । इनके इष्टोम मारतन्द हरिश्वद्ध, 


बालक्ृष्ण सट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, वदरीनारायण छोधरी, 
वालमुकुन्द गुप्त, जगमोहन सिह, अम्विकादत्त त्यस, श्री- 
निवास दास, केशवराम भट्ट तथा राघाचरण गोख्वामी 
जेते निवन्धकारोंकी प्रतिभाएँ प्रकाशमे आयी । संयुक्त रुपने 
इन सभीके निबन्धोंकों मूल प्रेरणा मनोविनोंद और सम- 
कालीन समाजके नतिक ओर राजनीतिक जीवनके स्तरकों 
उच्च बलानेकी भावना है | अतएणव इनके निवन्धोने जीवन, 
चेतना, समाजसुधार, राष्ट्रमेम, देशभक्ति, अतीत-गौरवक 
प्रेम, विदेशों शासनके प्रति सधुर आक्रोश, हास्य, विनोद 
और व्यंग्यपूर्ण शेलीमे सजीव चित्रण प्राप्त होता हे 
व्यक्तित्वका सहज समावेश होनेके कारण इस प्रारम्मिक 
उत्थानमें निबन्धोंकी प्रमु्य विद्येषता आत्मनिष्ठता हे । बे 
गम्भीर ओर विवेचनात्मक न होकर हलके, रससिक्त, चटवी 
ओर चिकोटीसे सरे पड़े ह। प्रायः उनदी शेली आगमन 
या निष्कप निकालकर शिक्षापूर्ण निद्रंश ओर उपदेश देनेकी 
है। यद्यपि भाषा मुहावरों, लोकोक्तियों, तत्सम, तद्भव 
ओर अरबी-फारसी-उर्दूके शब्दोंसे भरी है, किन्तु वह शिथिल 
है और व्याकर णकी चुरियोंसे निर्दोष नही है । 
इतिहासकी दृश्टिस वालक्ृष्ण भट्ट हिन्दी निबन्धके जनक 
है । उनकी, प्रतापनारायण मिश्र तथा बालमुकुन्द गुप्त ओर 
स्विकादत्त व्यासकी शेली इस युगके निवन्धेका पूर्ण प्रति- 
निधित्व करती हे ! वालकृष्ण भट्टने चारुचरित्र', साहित्य 
जनसमूहके हृदयका विकास हैं”, चरित्रपालन', प्रतिभा), 
आत्मनिर्भरता' जेसे विचारात्मक; ऑस', 'झुन्ध माधुरी) 
“पुरुष अहेरीकी स्त्रियाँ अहेर हे, प्रेमके बागका सेल्ानी', 
“हमारे मनकी मधुपवृत्ति' इत्यादि भावात्मक; संसार महा- 
नाव्यशाला), चन्धोदय', 'पोगण्ड या केशेर', शंकराचार्य! 
ओर "नानक जैसे वर्णनात्मक; आँख, नाक, क्वान), बात- 
चीन जैसे साधारण विषयोंपर विविध निवन्ध लिखे हे, जिनमे 
उनकी रुचि-अरुचि, स्वभाव आर उनके जनजीवनकी देखनेके 
दृष्टिकोणका, हास्य एवं व्यंग्यवो उद्धरण और उदाहरणपूर्ण 
चुटीली शैलीमें, समावेश मिलता है। प्रतापनारायण मिश्र- 
ने जहाँ एक ओर भो, बुढापा,, होली, धोखा, मरेको 
मारे श्ञाह मदार! जेसे विनोद ओर सूझपूर्ण निबन्ध लिखे 
है, वहाँ दूसरी ओर 'शिवमूति', काल”, स्वार्थ! जैसे 
गम्भीर विषयोपर भी लेखनी चलायी हे । वाल्मुकुन्द म॒प्त- 
के 'शिवशम्भुका चिट्ठा के आठों चिट़्ढे बड़े व्यंग्य, मीठी 
तने पूर्ण शैलीमें देशभक्तिकी भावनासे ओतप्रोत हैं । 
अम्बिकादत्त व्यासने थिये, क्षमा जेसे मनोवेज्ञिनिक आर 
आमवास, नगरवास' जसे वणनात्मक निवन्ध लिखे हें । 
हिन्दी निवन्धका द्वितीय उत्थान नागरीप्रचारिणी 
पत्रिका' तथा सरस्वती के प्रकाशनसे प्रारम्भ होता हे। 
महावीरप्रसाद द्िवेदीने सरस्वती में अनेक प्रकारके उप- 
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अभुखतया सापर ४ के परक्षक, सांसक सचाच 


कह तक न कुल न पुम्न्य के 
प्रचारप्रपत्रों (५म्फलेट), एच्तदादा नू।मदाऊा। आर उनका: 
छा 
४० हु 8 लम्त 
हरी 


नारे सतत -> वास्तव थ॑ ताक पा य 
के रुपम्त प्रस्तुत हुए । वास्तवन यह युथ बढ़ती छुड नष्ट 
जायाद, बिख्थद्र्स, सलामानक एक्कत तू अर पाश्नक 
सम्पद,, अतात-गारव, सास्कालके एनसमत्थानसा तथा भाषाद 
[३] की श जि 
परारष्कारदा युग है । अतः बासवा इलाक इस अतुथासरन 
अटीननन-नत जुजक >क मे इन 04 के व्न्की' नारे जलन हक नमन, भा 
।नवन्धान वषयादा वा बबता, बचाराका सम्नरता, भापा- 
जे नल व्ञाप के तनन्जप 
(4 बंद, खंंदा: 


के 


की भगक्त स्वच्छता अविक मिलती है । जीव 
पाग आर गहराइने देखनेके कारण विनोद आर हान्य 
मात्रा कम होती गयी हे आर व्यंग्य सावनाके स्प्रे 
तरल हो गया हैं। रपकी दृष्टिल इस कालमे निवन्धरने 
गद्य-्गीव ओर चरितात्मक कहानीके रुपोकों भी अपने में 
समेट्कर विकसित किया हैं । रायकृष्ण दासवी साधना, 
वियोगीहदरिकी तरंगिणों,, छक्ष्मण गोविन्द आठलेकी वर्षो 
विजय तथा गणेशब्कर विद्याथीका प्रताप चरित आदि 
इसके उदाहरण है । 

महावीरप्रसाद दिवेदीके कार्यकी राम चन्द्र झुछ, श्वाम- 

सुच्दरदास, युलाव राय आदिकाो निवन्ध-प्रतिमाशेने और 
अधिक बढाया + शुहुजी गम्भीर विचारक ओर विनीदी 
स्वभावक्रे व्यक्ति थे । अतः उन्होंने प्रायः विचारप्र्ण विषयो- 
की ही निवन्चका विपय बनाया नके निवन्धोने सूत्र 
या निगमन-शेलीका प्रयोग हुआ है । वे प्रारम्भने ही किसी 
सिद्धान्तकों उपस्थित कर देते हु आर अन्ततक उत्तको विदे- 
चनामे टीन रहते हू । श्यामसुन्दर दास तथा युलाव राय 
आगमन-शेलीके निबन्धकार है। तथ्योकी व्याख्याके साथ 
साराश निकालते चलते ह ओर अन्तम उद्दिष्ट सत्यका उद्धा- 
टन करते है। इन निबन्धकारोंने प्रायः तत्सम, देशी, तद्भव 
शब्दोसे पूर्ण भाषा लिखी है, किन्तु नावप्रडाशनकी सुग- 
मताके लिए विदेशी--अंग्रे जी, शबव्दोकी 


|| 
मन 
ऋान-कु 


अरबों, फारसीके शब् 
भी सहजसावसे अपना लिया हैं । 

बीसरवी दरतीके इस उत्थानमें विभिन्न विषयोपर निवन 
लिखे गये है, जसे १. सांस्कृतिक--माधवप्रसाद मिश्रके 
होली, श्रीपंचमी , रामलीला, व्यासपूजा, अयोध्या 
दारका,, मधुरा आदि आर चद्धधर शर्मा जुलेरीका 
संगीत । २. मनोदज्ञानिक--रामचन्द्र झुबलके क्रोध, 
ध्वरम्ा, सलानि, करुणा आदि। ३. समीक्षात्मक--- 
महावीरप्रसाद दिवेदीके कवि आर कविता, साहित्यक 
महत्ता” आठि; रामचन्द्र श॒ुक्लके साथारणीकरण और 
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वंदाके अनुप्रास अन्वेषण', हमारी क्षिक्षा किस भाषामे हो 
आदि, सुनित्र.नन्‍्द्रतव पन्‍्तके 'पलवका प्रवेश! आदि, 
'परिसग्ल की प्रस्तावना' आदि। ४. विचारप्रधान- 

तन सम्मासममे विजय पानेके उपाय, मिश्र- 

का आत्मशिक्षा) रामचन्द्र शुछुका (आदर्श जीवन !, पूर्ण 
्प् 


कि 


बन्धुका [ 
सिहका पवित्रता, चन्द्रधर शर्मा गुलेरीका 'कछुआधम! 
| 


+ भावप्रधान--चतुर्भुन औदीच्यका कवित्व', 
चन्‍्दधर शर्मा गुलेरीका मारेसि मोहि कुठोंब', पूर्ण सिहके 
सच्ची वीरता, मजदूरी और प्रेम', मातादीन शुक्कका आशा, 
चतुरतेन शासीका कहों जाते हो?, रायक्षप्ण दासकी 
साधन'के गद्यगीत, लक्ष्मण गोविन्द आठलेका (वर्षा 
विलारस, वियोगीदरिका 'तरंगिणी के गद्यगीत, पद्मसिहका 
गणपति शर्माकी मृत्युपर' । ६. वर्णनप्रधान--मिश्रबन्धुका 
रूस-जापानका युद्ध', जी० पी० श्रीवास्तवक्ष। "चुम्बन में 
मेलेका वर्णन, महावीरप्रसाद दिवेदीके एक योगीकी 
ताप्ताहिक समाति! और “अवूभुत इन्द्रजालू', जगमोहन 
सिहका श्यामास्वप्|, क्ृष्णवलदेव शर्माप्न बुन्देलखण्ड 
पर्यटन! ७, आत्मचरितात्मक--यशोदानन्दन अखौरीका 
इत्यादिक्री । आत्मकहानी, महन्द्रछारू गर्गका, 'पेटकी 
आत्मकहानी, पार्बतीनद्दनका तुम हमारे बन हो! । 
८. खमकथात्मक--केशवपग्रसाद सिंहका 'आपत्तियोका 
पहा।इु--एक स्वष्त, कमलाप्रसाद क्या था, लल्लीप्रसाद 
पाण्डेयका 'कविता-दरवार! । 

वीसवी शर्तीके द्वितीय चतुर्थाशर्मे निबन्धने अनेक 
साहित्यरूपोकी अपनेमें आत्मसात करके विकास किया है । 
अतः इस कालके निबन्धोंमें जीवनको वास्तविकता, 
कहानीकोी संवेदना और जिज्ञासा, नाटककी नाटकीयता, 
उपन्यासका चारु कल्पना, गद्यकाव्यको भवातिशयता, 
भहाकाव्यका गरिमा, विचारोकी उत्कष्टता--सभी कुछ एक 
ताथ प्राप्त होती है । इस कालके निवन्ध प्रायः 
तमाचारापत्रोके लेख, गबद्यगीत (रायक्ृष्ण दास--छायापथ), 
पत्र (रमनाथ 'सुमन'--भाईके पत्र), भाषण (राहुल-- 
ताहेत्य निव्रन्धावलि, रामचन्द्र शुकु--काब्यमें 
अभिव्यंजनावाद), संस्मण (महादेवी-स्मृतिकी रेखाएँ) | 
अचारत्रपत्नो (प्रैम्फलेट), पुस्तकोंकी भूमिकाओं (रघुवीर 
सिंहकी शेष स्मृतियाँ'दी भूमिका) और पुस्तक्षों- 
(सदगुरुशरण अवस्वी-अ्रमित पाथिक)के रूपमे प्राप्त होते 
है | इनकों रचना मनस्तुष्टि, सामाजिक सुधार, व्यक्तिके 
चारित्रिक उत्थान, प्राचीन साहित्य और इतिहासकी खोज, 
अध्ययन और पाण्डित्य-प्रदर्शन, मनझे रहस्योद्घाटन, 
हास्य, ब्यंग, विनोद तथा शिक्षा एवं उपदेश देनेकी 
प्रेरणाओंसे हुई है । इस कालके निवन्ध अधिकाधिक गम्भीर, 
घाहित्यिक, ग्रौद विवेचनापूर्ण, शाखरीय और तर्कसंकुल हो 
गये हैं। इनमें भारतेन्दुयुगीन निवन्धोंकी-्सी न तो्‌ 
वेयक्तिकता है और न हृदयकी खिलानेवाली भावनावी 
तरलता हे। सम्भवतः इसका कारण जीवनकोी अधिक 
गम्भीरतापूर्वक + रखनेकी ग्रवृत्ति है । इस उत्थानके प्रमुख 
लनिबन्धकार ये हँ-- असाद', पन्‍्त, निराला', महादेवी वर्मा, 
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माखनलाल चतुर्वेदी, धीरेन्ध्र वर्मा, दजारीग्रसाद द्विवेदी, 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, स्यामशुन्दर दास, रामचन्द शुझ्, 
जनेन्द्र, नरेन्द्र, सत्येन्द्र, थडाव राय, इल्ाचन्द्र जोशी $ 
रथवोर सिंह, रायक्ृष्ण दास, पडुमलाल पुन्नालाल बच्झौ, 
सियारामशरण गुप्त, राहुल, मोहनलाल महतो, रामकुमार 
वर्मा, हरिऔध', रामनाथ सुमन, सम्पूर्णा नन्‍्द, भगवान्‌ 
दास, उमेशचन्द्र मिश्र, वियोगीहरि, प्रभाकर माचे, 
"दउप्शरण अवस्थी, पन्न सिह, पूर्ण सिह, हरिभाज 
उपाध्याय, किशोरीलाक मशरुवाला, काला कालेलका, 
रामदास गौड़ आदि। इससे हजारीग्रसाद द्विवेदी और 
महादेवी वर्माके निवन्धोंमे व्यक्तित्व और आत्मीयताकी 
झलक अधिक है । भहादेवी निगमन एवं दिवेदी आगमन 
चेत्रशलीके निबन्धकार है। उनके 'अशोकके फूल”, वसन्त 
गया, खंखछाकी कडियों? इसके अच्छे उदाहरण है । 
इसके अतिरिक्त स्तन्त्रताप्राप्तिके पश्चात्‌ निवन्ध 
उनः व्यक्तिप्रधानताकी ओर बढ़ा है. और वह विचारोके 
अकट करनेका प्रमुख एव सशक्त माध्यम बनता जा रहा 
है । उसका आकार भी लघुतर होता जा रहा है। भाषा 
वोल्चालकी-सी हो रही है । उसमे तत्समताके खानपर 
तहूव और देशी शब्दोका प्रचुर प्रयोग हो रहा है । अब 
कोई भी विषय निबन्धका विषय बन जाता है । विषय तो 
जसे विचारोढो प्रकट करनेका बहाना-सा बन रहा है | 
यद्यपि आज हिन्दीमे निवन्‍्ध विकासके उच्च शिखरपर हैं, 
फिर भी निबन्धकी आत्मा पहचानकर लिखनेवाले अग्ी 
अधिक निबन्धकार नहीं है । 
इस टुतीय उत्थानके 'निबन्बोंकी अनेक कोटियाँ हे, जेसे 
*. विचार प्रधान--प्रसाद'का काव्य और कला तथा अन्य 
निवन्ध', श्यामसुन्दर दासके साहित्यिक निवन्ध, रामचन्ध 
शुह्वके चिन्तामणि'के निबन्ध, धीरेन्द्र वर्माक्रे विचारधारा 
के निवन्ध, पीताम्बरदत्त वड़थ्वालका 'योगप्रवाह', हजारी 
भताद दिवेदीके “विचार और वितर्क', 'अशोकके फूल? ओर 
गतिशील चिन्तन”, तद उरुशरण अवस्थीका अ्रमिक पथिक', 
नगेन्द्रके विचार और अनुभूति! तथा “विचार और 
विवेचन, सम्पूर्णानन्‍्दका 'शिक्षाकी समस्या , जगन्नाथप्रसाद 
शर्मा 'मिलिन्द'का “चिन्तनकण *, इलाचन्द्र जोशीका 
'विवेद्ना', अज्ञेयका 'चिन्ता', रघुवीर सिहका शेष 
रमृतियों की भूमिका, महादेवी वर्माका 'विवेचनात्मक गद्य, 
जेनेन्द्रका राह्दी! और समाज”, उमेशचन्द्र मिश्रका 
'सफलता', जयविजयनारायण सिहका “चरित्रविकास' और 
भगवान्‌ दासका समवन्य! | २. भावप्रधान गद्यगीतात्मक 
निवन्ध--विश्वम्भर मानवका सोनेसे पहले”, सत्यनारायण 
शर्माका 'जीवनयात्रा', रायक्ृष्ण दासका छायापथ, दिनेश- 
नब्दिनी चोरब्याका 'शवनम', तारा पाण्डेयका 'रेखाएँ', 
माखनलाल चतुर्वेदीका साहित्य देवता, सियारामशरणका 
हाँ, नही! । ३. अतीकात्मक--रायक्ृष्ण दासके 'संलाप', 
सागर और मेघ?, 'सोना और लोहा! । ४. मनोवैज्ञानिक-- 
अज्ञेयका बिन्ता:, जगन्नाथप्रसाद शर्मा 'मिलिन्द का 
'चिन्तनकण! । ०. वकथात्मक--प्रदुमलाल पुन्नालाल बख्शीके 
चर्चा, 'एक युरामी कथा, “बन्दरकी शिक्षा), सियाराम- 
शारणका झूठ-सच', बजलछार वियाणोका 'कर्पनाकानन' । 


जो 


का... 


4. सस्मरणात्मक--पदुमछाल पुन्नालाल वख्दीके रमलात् 
पृण्डित', कुंजविहारी', सियारामशरणका हिनाल 
झलक, महादिवीका स्मृतिकी रेखाएँ' । ७. हास्व-व्यंग्या- 
त्मकझ-सियारामशरणका शघोद्ाशाही', आनन्दकमारका 
बातचीत, वियोगीदारिक पगरी, मेरी हिमाकत, प्रभाकर 
माचवेका मुँह | ८. वर्णनप्रधान-- (यात्रा) महादेवी वर्माका 
बदरीनाथकी यात्रा, राहुलके यात्रान्सम्बन्धी निदन्ध, 
पीरेन्द्र वर्मोका यूरोपके पत्र! । --वि० रा० 
निभ्न-सध्यवर्ग -इस वर्गके अन्तर्गत दफ्तरके साधारण 
झर्क, वाबू आदि आते है, जिनकी जीविका साधारण 
” माहवारी वेतनपर आधारित हैं । --रा० क्षु० जि० 
निम्नव्ग >यह समाजका वह भाग हैं, जों अपनी जीविका- 
का उपार्जन श्रमसे करता है ओर अधिकतर इस वर्गका ही 
गोषण किया जाता हैं । इस वर्गके अन्तर्गत किसान, 
मजदूर आते है । -“रा० क्ृ० त्रि० 
|निम्बाब मत-दे० द्वेतादैतवाद । 

५ द्िम्र्तआव्य संवादके विचारसे रूपककी कथावस्तु- 
का यह एक भेद है। यदि किसी पात्रकी उक्तिकों रंगम॑चपर 
उपस्थित कुछ ही पात्र सुने तो उसे नियतश्राव्य कहते है । 
नियनश्राव्यका अर्थ है नियत पात्रोंके ही सुनने लायक । 

स्वगतकी मॉति नियनशआव्य भी हइत्रिम और 
अमनोवेज्ञानिक है। रंगमंचपर उपस्थित किसी पाचछो 
उक्तिकी कुछ नियत पात्रोंका सुनना ओर शोपका न सुनना 
सर्यथा अस्वाभाविक है 

नियतश्राव्यके ठो भेद हं--जनान्तिक ओर अप- 
वारित ददि०) | +-ब० थि० 

, निग्रताप्ति-रूपककी पॉच अवस्थाओंमें लोथोी अवस्था | 

४ “अपायाभावतः प्राप्तिनियताप्तिः सुनिश्चिता (्रू० रू०, 
१:२१) । [देब्न-बाधाओके हट जानेपर फटल्ग्राप्तिके 
निश्चयकी स्थितिको नियताप्ति कहते है । प्राप्त्याशामम 
नायक फलप्राप्तिके सम्बन्धमें आशकाओंसे ग्रस्त रहता है, 
पर नियताप्तिमें उसे फलप्राप्तिका पूर्ण निश्चय हो जाता 
है । ध्रुवस्वामिनी' नाटकमे निरीह शकोके वधपर सामन्त- 
कुमारका यह कथन मे सच कहता हूँ कि रामगुप्त जैसे 
राजपदकों कलुषित करनेवालेके लिए मेरे हृदयमें तनिक 
श्रद्धा नही” फलप्राप्तिका ऐकान्तिक निश्चय करा द्वेता है । 
यहीपर नियताप्ति अवस्था समझनी चाहिये | -ब० सिं० 

नियम -दे० हठयोग । 

तियम्रपरिवृत्त-दे० अरथदोष', अठारहवॉ | 

निरंगरूपक-दे० रूपक', छठा प्रकार | 

निरंजन-निरंजनका अर्थ हे अंजन-रहहित, अर्थात्‌ 
निलिप्त, मायाविनिउुंक्त । कई धर्मताधनाओंमें यह शब्द 
समान रूपसे आदर पा रहा हैं। 'हठ्योग-प्रदीपिका' मे 
नादानुसन्धानके बाद साधकके दित्त और माशुतका 
निरंजनमे विलीन होना बताया गया है। गोरक्ष-सिद्धान्त- 
संग्रह में भी निरंजनका साक्षात्कार ही परमपद माना गया 
है । कतिपय विद्वानोंका मत हे कि उड़ीसाका उत्तरी भाग, 
रीबोंका प्रदेश, छोटा नागपुर ओर पश्चिमी बंगालमे 
आदिवासियाँका एक सम्प्रदाय प्रचलित था, जिसका आराषध्य 
देवता घर्म या निरंजन था ओर वहॉसे उसको शाखाएँ 


च्ण् 


निभ्न-मध्यवर्ग - निरं जनी संग्रदाय 





रानस्थानतत्य गयी | उत्त सन्परदायक छुछ अवाधष्ट उपलब्ध 
ञ मिर 


ग्रन्व शिन्य पुराण 
भ्ज 


दर है, दा 
| ला 


करना चाहिये कि 'हँंउ जग, हेंउ ब॒ुंड, हंउ निरंजन 
काण्हपाने इन्य तत्वकी निरज 
अजनविरहित है डोहाक 

नाथाके साहित्यम भी निरंजनक्का सर्वोच्च खान माना 
गया है | पीतास्वरठत्त बबथ्वाल कुछ निरंजनियोको दानौके 
आधारपर निर्शुण साहित्यकी झुक निरंजनी दाराकों 
मान्यता दिलानेके पक्षम थे दि० दोगग्रवाद : पी० द्‌० 
बइ्थ्वालल) । कवीरने सिरंजनकों सम्मानप्वंक स्मरण 
किया है, पर उन्होंने आहिपुरुपकों दक्ष और निरजनको 
उसको डाल माना है (वीजक : कवीर/, किन्तु दब 
प्रतीत होता है. कि घर्मसम्प्रदायकों प्रतिद्रच्धिताके कारण 
निरंजनक्ा अनादर कपीरपन्थमे हुआ और परवरती 
कंदीरपन्थी साहित्यम निरजननकी कदीरका प्रनिद्वन्द्री 
चित्रित किया गया, जो साधकों आर जिल्यासुओकी सदा 
भटकाता रहता हैँ। अरूखनिरंज्नकों माणवी मान 
लिया गया, जो सश्टि उत्पन्न कर समल संसारकों भठकाता 
रहता है । किन्तु कवीरका निजी मत ऐसा नहीं था (दे०--- 
कवीर : हजारीप्रसाद द्विवेदी) ! --व० बीं० भा० 
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निरंजनी संगप्रदाय-निरंजनी सम्प्रदायका नामकरण उसके 


संस्थापक स्वामी निरंजन भगवान्‌के नामपर हुआ । 
निरंजन सगवानके जन्म ओर परिचयके विपयमें कुछ भी 
नही ज्ञात है । हिन्दीक्े विद्वानोंम पीताम्बरदत्त बडथ्वाल 
तथा परशुराम चतुर्वेदीका मत है कि निरजनी सम्प्रदाय 
नाथ-सम्प्रदाय ओर निर्युण-सम्प्रदायकी एक छड्डठी है । 
इस सम्प्रदायका सर्वप्रथम प्रचार उडीसामें हुआ और 
प्रसारक्षेत्र १५ दिशा वनी । राघोदासने अपने 'भक्तमाल में 
लिखा हे कि जेसे मध्वाचाय, विष्णु खामी, रामानुजाचार्य 
तथा निम्बाक॑ महन्त चक्‍्करेके रूपमें चार सगुणोपासक 
प्रसिद्ध हुए, उसी प्रकार कबीर, नानक, दादू ओर जगन 
निर्गुण-साधनाके क्षेत्रम ख्यातिके अधिकारी बने ओर इन 
चारोंका सम्बन्ध निरंजनते है । 

निरंजनी सम्प्रदायक्े बारह प्रमुख प्रचारक हुए। 
इनके नाम हेः--?. लपव्यों जगन्नाथदास, २. स्थामदास, 
82, कान्हब्दास, ४. ध्यानदास, “. पेमदास, 5. नाथ, 
७. जंगजीवन, <. तुरतीदास, ५. आनन्ददास, १०. पृरण- 
दास, ११. मोहनदास, १२. हरिदास। राघोदासके अनुसतार 
जगन्नाथदास थरोंलीके निवासी थे, स्थामदास दत्तवासके, 
कान्हडदास चाइसके रहनेवाले थे, आनन्ददासका निवास- 
स्थान लिवाली था | मोहनदासका स्थान देवपुर, तुरसीदास 
का स्थान शेरपुर, पूरणदासका भम्भोर, पेमदासका सिवहाड, 
नाथका टोडा, ध्यानदासका झारि तथा हरिदासका डीडवाणे- 
में था। निरंजनी सम्पदायके इन सभी सावकोमे हरिदास- 
का स्थान ओेछ्ठ है। हरिदासजी बढ़े अनुभवी थे । इनका 


करवा | 
लस्रात-।नराधाबाद 


करनी ५७०4 अनननन 


दी च्े 
नवन-समय सबतू १७४०० हू 
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का 


दने भी हरिदासवी बची 


प्ररसा को थी। मे *(र कवीरदासपर इनको बडी 
श्रद्धा थी। भर्तहरि ओर गोपीचन्दके प्रति भी हृग्दास 


बड़े श्रद्धालु थ | 
निरजनीं सम्प्रदायकी साधनामें उलदी रीतिको प्रधानता 
दी गयी है । साधकको अपनी वहिसुखी वृन्तियोकी अन्नर्सुखी 
करके मनसकी निरजन तबह्ममे नियोजित करना चाहिये । 
उल्टी डुबकी लगाकर अलरूखबवी पहिचान कर लेनी चाहिये, 
तभी ग्युण, इन्द्रिय, मन तथा वाणी स्ववश होती हे । इडा 
और पिगला नाडियोकी मध्यवतिनी सुपुम्नाक्ों जागत्‌ 
करके अनहदनाद श्रवण करता हुआ बंकना लिके माध्यमसे 
शुन्यमण्डलम प्रवेश करके अमृतपान करनेवाला मचा योगी 
है। नाम वह धागा है, जो निरजनके साथ सम्पर्क या 
सम्बन्ध स्थापित करता है। परमनत्व था निरंजन न 
उत्पन्न होता हे, न नष्ट । वह एक्रभाव और निलिप्त होकर 
अखिल चराचरमें व्याप्त हे। निरंजन अगम, अगोचर है । 
वह निराकार है। वह नित्य और अचल है । घट-घटमे 
उसको मायाका प्रसार है। वह अप्रत्यक्ष रुपसे समस्त 
सृष्टिका संत्रालन करता है| निरंजन अवनारके वन्धनमे 
नहीं वेधता हे। इस सम्बन्धमें हरिदासकी निम्नलिखित 
पंक्तियोँ पठनीय ह--दस ओतार कहो क्यूँ भाया, हरि 
औतार अनंत करि आया । जल थल जीव जिता अवतारा। 
जलसमि ज्यू' देखो ततसारा ॥” (श्री हरिपुरुषकी वाणी, 
पृ० २३४०) 
निरंजनी सम्प्रदाय वेदान्तसे प्रभावित नाथ-सम्प्रदायका 
विकसित रूप है। इसका दृश्िक्रोण उदारतासे पूर्ण हे । 
इसमें सहनश्ठता और अविरोधकी प्रचुरता मिलती है । 
हरिदास निरंजनी सम्प्रदायके सर्वश्रेष्ठ कवि है । इनकी 
कविताओंका संग्रह श्री हरिपुरुषजीकोीं वाणी शीषकसे 
प्रकाशित हो चुकी है । निपट निरंजन महान्‌ सिद्ध थे और 
इनके नामपर दो ग्रन्थ शान्त सरसी तथा 'निरजन 
संग्रह' प्रसिद्ध है । सगवान्‌ दान निरंजनीने अनेक ग्रन्थोंकी 
रचना की, जिनमेंसे असम तथारा' (रचनाकाल कातिक क्ृष्ण 
३, सं० १७२८), प्रेमपदार्थ, गीता माहात्म्य' (रचनाकार 
सं० १७४०) उल्लेखनीय है। इन्होंने भर्तृहरिशतक का 
हिन्दी अनुवाद भी किया था। तुरसीदास निरजनी सम्प्र- 
दायके बड़े समर्थ कवि थे । इनकी ४२०२ साखियो, ४६१ 
पदों ओर ४ छोटी-छोटी रचनाओका संग्रह पौताम्बर- 
इत्त बड़थ्वाल द्वारा किया गया था। सेवादासकी ३०६१ 
साखियों, ४०२ पदो, ३९५ कुण्डलियों और १० ग्रन्धोका 
उल्लेख वडथ्वालने किया है। निरंजनी सम्प्रदायमे कई 
अच्छे ओर समर कवि हुए हैं। इनकी रचनाएँ अच्छी 
कृवित्व-शक्तिकी परिचायक है । 
(सहायक झन्थ--उत्तरी भारतकी धन्त-परम्परा : परशु- 
राम चतुर्वेदी ।] “त्रि० ना० दी० 
निरति-लिप्त होनेका भाव | लीन होनेका साव । निरति- 
के साथ ही सुरति शब्दका प्रयोग सन्त-साहित्यमे बहुधा 
होता है । “सुरति समानी निरतिम निरति रही निरधार । 
सुरति निरति परचा मया तब खुले स्यम्भु दुआर” (कवीर 
ग्रन्धावडी, १४) | (दे० 'सुरति”) ! 
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निरर्थक-दे० शब्द-ढोप, सातवों पद-दोष' । 
निराशावाद-आदशं न्मुख साहित्य जब अपने ख्ापित 
मूल्योंने च्युत हों जाता है ओर यथाथ्थंकी वास्तविक खिनिसे 
उसका साक्षात्कार होता हे तो उसे उन विस्थापित खितियों 
में जो निराशा होती हे, उसका प्रभाव साहित्यपर भी 
पडता हैं। बहुधा यह निराशा केवछ गौण रुपमें ही 
यी जाती है, किन्तु यह भी देखा गया है कि यही 
गाण रूप वास्तविक भावनमभूमिकी ग्रहण न करनेक्े बाद 
आत्मोन्मुख कृण्ठा और विवशतामें, पुनः घोर निराश 
और उपहासमें भी परिवर्तित हो जाता है और जब यह 
आत्मोन्मुख कुण्ठा केवल रिक्ततासे टकराती हे अथवा जब 
आदश्शवादकी कल्पना-भूमिसे गिरती हे और अपने लिए 
किसी नयी माव-भूमिका निर्मोण नहीं कर पाती तो उसकी 
समस्त चेतनामे एक व्यापक असन्‍्तोष, एक प्रक्रारकी 
मानसिक विक्षिप्तता प्रेश कर जाती है। छायावादकाढमें 
गी हिन्दी साहित्यमे एक प्रकारकी निराशावादी भावधारा 
विकसित हो रही थी, जो धीरे-पीरे सम्पूर्ण छायावादी 
काञ्यपर छा गयी ओर जिससे मुक्त होकर प्रायः कुछ ही 
कवि होंगे, जिन्होंने छायावादकी विचलित उत्सुकता, 
वेभवप्रियताके समक्ष अपने अस्तित्वकी सार्थकताका आगह 
किया हो | ऐसा होना खाभाविक था, क्योकि जिस उद्यात्त 
एबं अज्ञात रहस्यवोधसे द्रवित होकर छायावादी कविता 
विकसित हुई थी, उसमें ऐसे तत्त्व निहित थे, जो आत्मपीड़ा 
ओर आत्मोन्मुखताके ऐसे स्थल थे, जहॉसे समस्त चेतना- 
को केवल एक हल्के स्प्शले निराशाकी ओर ले जाया जा 
सकता था । 
मनोविज्ञानके अनुसार निराशावाद एक मानसिक रोग 
है, जिसे मैलंकोलिया (772[87000]) भी कहते है । इस 
रोगके दो मुख्य कारण है । पहला कारण तो आत्मोन्मुख 
विक्षति हे ओर दूसरा कारण आत्मविश्वासके अभावमे 
आस्थाह्दीनताका विकास हे। मैलंकोलियाका लक्षण वते- 
मानकी अग्रेक्षा भविष्यकी आशंकासे अधिक सम्बद्ध हे | 
निराशाकी प्रष्ठभूमिमे वर्तमानसे असन्‍्तोषके साथ-साथ 
भविष्यकी अनास्था उसी प्रकार सम्बद्ध है, जेसे आदशों- 
न्मुख साहित्यके साथ केवरू अनावश्यक खण॑खप्नका 
दिवालोक और उसकी प्रतिक्रियामें नेतिक विरोधाभास उच्त 
प्रवृत्तिकी प्रकृतिमें पिरोया हुआ रहता है । 
हिन्दी साहित्यमें यह निराशाबाद तीन कारणोंसे विक- 
सित हुआ। प्रथम तो यह कि आदशोन्मुख भावधारा 
जब विकसित भाववोधकों ग्रहण करनेमें असमर्थ सिद्ध हुई 
ओर उसके बाद छायावाद (दे०)की स्वच्छन्द प्रवृत्तिको 
मजबूर होकर यथार्थकी ओर उन्मुख होना पडा तो उसके 
संस्कारोकी रिक्तताकों अन्तिम रूपमें समस्त वेदनाओंके 
साथ यथार्थकी भी स्वीकार करना पडा। इन दो विरोधी 
तत्वोसे जिस भावनाका सहज ही प्रस्फूट न होना अनि- 
वाये था, वह था निराशावाद । 
निराशावादी प्रवृत्तियोंके अवतरित होनेका दूसरा कारण 
था देश-कालके प्रति उपेक्षा । सारी छायावादी काव्यधारामे 
गत्यवरोध मात्र इस कारण उत्पन्न हुआ कि उसने देशकाढ 
की सीमाके परे अपनी समस्त सौन्दर्यानुभूति ओर बोडिक 
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चेतनाकों निष्क्रिय ओर निष्मयोजन रूपमे प्रस्तुत करनेकी 
चेषट्टामें अपनी सारी जागरूकता लगा देनी चार्ह। । छाय 
बादकी वोड्धिक चेतनाक्रो उस दायिततक्रे प्रति 
ही नही हो सक्का, जो वतमानक्रे प्रति क्रियाशी 
भविध्यमें आस्था प्रदान करा सकती | इसीलिए उसकी समस्त 
रहस्यमयता और उसका चमत्फकार-वेमव केवल एक सीमा- 
तक विकसित हो पाया, उसके बाद उसकी समस्त सम्भाव्य 
शक्तियोकी अन्तमुंखी होकर स्त्रय अपनेसे ही जूझकर 
टूटनी पड़ा | 

एक तौंसरा कारण जिससे इस निराशावादकों शीघ्रता- 
पूर्वक हिन्दी काव्यके क्षेत्रमे विकसित होनेका अवसर 
मिला, स्वयं वह परिवेश था, जिसमे एक ओर यथार्थ 
अपने कड्ठ सत्योके साथ उमरकर सामने आ रहा था और 
दूसरी ओर वह बौद्धिक अकर्मण्यता थी, जो उसके तच्ोंको 
खीकार करनेमे असमर्थ थी। आदश न्मुख साहित्यथाराके 
टूटनेका यही कारण था | छायावादियोने जिस आदश्शवादी 
विचारधाराका विरोब किया था, उसी मावधाराक्े अयथार्थ 
रूपको उन्होंने स्वयं अपना लिया | 

छायावादी कवियोंमेंसे प्रसाद'ं ओर महादेवीमे यह 
निराशावाद विशेष रूपसे मिलता हैं। प्रसादका ऑस 
उस मेलकीलियाका ज्वल्न्त प्रमाण है, जिसमे निराश्ञाकी 
इतनी तीत्र व्यंजना है कि खर्य॑ वह निराशावादी मानसिक 
स्थिति एक आनन्दविशेषका उद्रेक करने रूगती हे । 

निराशावाद इन्ही मनःजितियोकों अभिव्यक्ति देता 
है । छायावादकी भव्य विशाल करव्पनाने जिस चमत्कार 
ओर चकाचोधको प्रस्तुत करना चाहा था, वह मानवीय 
सन्दर्सते और उसके यथार्थ वंचित होनेके नाते केवल 
गहन वेदना ओर मिथ्या पीड़ा-विलाप्तका एक प्रतिरूप बन- 
कर रह गया । कामायनी में निरूपित प्रसाद के आनन्द- 
वादतककी एक सीमातक केवल सक्रिय निराशावाद ही कहा 
जा सकता है | अन्तर केवल इतना हे कि प्रसाद'के गीतोमे 
विशेषकर आँस'में जो वेदना मिलती है, उसमे काव्यका 
प्रोढ रूप मिलता है और उनके बाद जो निराशावाद 
विकसित हुआ, उसमें न काव्य है, न प्रोढता हे और न 
अक्तमोगीकी अनुभूति । 

उत्तर-छायावादकालमे यह निराशावाद पतनोन्मुख 
कवियों और गीतिकारोंमें तो इस वेगके साथ अवतरित 
हुआ कि समस्त काव्य-बोध और उसके साथ उस काल- 
विशेषके कवियोकी अनुभूति केवऊल एक मुद्रानुभूति बनकर 
रह गयीं। निराशावादने मनःस्थितिसे अधिक विशिष्ट 
शिल्पका रूप ग्रहण कर लिया ओर उससे सारी भाव- 
संगिमा ही इस अतिरेकसे ड्ूदी हुई रीतिमें देध गयी कि 
विशुद्ध अनुभूतियोंका हास और पतन-सा अनुभव होने 
लगा! 

किन्तु ऐसा नहीं है कि यथाथवादी इस ग्रबत्तिसे मुक्त 
सहे हों। गजानन माधव सुक्तिबोब और तार सप्तक के 
अन्य कवियोकी मनोवैज्ञानिक स्थिति यह स्पष्टवः सिद्ध 
करती है कि नये यथार्थने छायावादके, निराशावादसे, 
कविक्षी मनःस्थितिकोी मुक्त तो कर दिया था, किन्तु जिस 


शकाकुछ स्थितिमे परम्पराओंको तोइकर नयी काब्यचेतना 


निरुऋ- मिरुच्कि 





थी, उसने कम निराशा नहीं थी 
चन भाव एपवॉ09738)वदो अपन 
भी यही निरा्षा क्ाय कर रहो थी आर 
घ्ु विपमे सरादोर कर 


०-3 आुं>०००- सही म्फो शृ दर 5२ अल फ धन हक 
बदल गंदा था; किन्तु सॉववावन 


न्‍? 


ह्ऊ 


४ 


निरादा थी | 
निराशावादकी परिणति पतरनोन्मुख प्रद्ृत्तिमे हो 
दयाति वस्तु-दाटके अमान व्यायक्ष निष्ठा नहीं पनप 


हल '्, य॒ कप न किले 26 अल अल 022 00... प्य 

पाती | व्यापक निष्ठा जब पू८्तः संक्ाचित हो जाती है, 
का ह जिन हि हम ही ऋडटित ' ल र 

द् कालाओआारका ६८ ४ “६८ एलन सन्‌ दर रॉ ह्दो जन द्व | 


निराशावाद, इस प्रकार हो रूपोने व्यक्त होता हैं, एक तो 
मलकीलियाके रपम, जिसमे दृष्टि नक्कारात्मक नसस्‍्वोने 
हू रे, वहुधा उस व्यापक्क इष्ठिके 
कारण कवेछ आत्न- 
ः | बलिया विक्षतिकी 
मिथ्यारुपमें विकसित दृष्टि है तो इश्टिह्ीनता उन नकारा- 
त्मक तत्तोओी प्रतिष्ठा है, जो क्िली भी परम्परा या रीनिके 


/ग? 
५०, 


रूपमे समम्त चेतनाको कुण्ठित कर ठेती ह। अस्तु, 
निराशावाद मूरतः साहित्यमे पतनोन्मुख परम्पराकों ही 
प्रतिष्ठित करता हैं । -+छ० कां० वृ० 
निरक्त-[निरू+वच्‌+क्त--निश्चेन उच्चन्ते चघब्दाः 
अस्मिन्निति] क) साधारण अर्थ--१- कथित, उच्चारित, 


व्याख्यात । २. उद्धोषित (महामारत) | 3. स्पष्ट निदिष्ट 
या विहित (आख्वलायन-गुश्यनूत्र) | ४. व्युत्पत्यात्मक अर्थ 
(छान्दोग्य ०, ८।३।३) । (ख) विशिष्ट अर्थ--बंदिक शब्दोंका 
व्युत्पत्यात्मक अथ या व्याख्यान करनेवाले ग्रन्थ, जो वेद- 
विद्याके अध्ययनके आवश्यक अंग होनेके कारण छ 
वेदांगोंमेंसे एक कहे जाते है | छः वेदांग ये ह-- शिक्षा 
कलपो व्याकरण निरुक्त ज्योतिषां गति । छन्दोविचितिरि- 
त्वेतेः पडंगों वेद उच्यते”। २, यास्क्राचार्यक्नत निरुक्त । 
यास्कके ही कथनसे ज्ञात होता हे कि वे निरुक्तकारोको 
परम्परामें औदहवे थे। उनके पूर्व तेरह निरुक्तक्नार हो चुके 
थे और प्रत्येकक्के अपने-अपने निघण्ट, वदिक शब्दसंग्रह थे। 
वतमान निवण्टु, जिसपर यास्कका निरुक्त हैं, यास्ककृत हीं 
है | पर कुछ लोग इसे यास्कद्षाता नहीं मानते। अन्य 
निरुक्तोल़ अस्ावमे अब निरुक्त वेदांगसे यही यास्कद्ूत 
निरुक्त गृहीत होता है । 

निघण्डुके प्रथम तीन अध्यायोंका व्याख्यान निरुक्तके 
प्रथम तीन अध्यायोन, चतुर्थ अध्यायका अग्रिम तीन 
अध्यायोम तथा पंचमका निरुक्तके अन्तिम &ः अध्यायोंमे 
हुआ है। वे क्रमशः नवण्टुक, नेगम तथा देवत काण्डके 
नामसे प्रसिद्ध है । इस प्रकार निरुक्त दादशाध्यायों ग्रन्थ 
है! अन्तमे दो अध्यायोंका परिशिष्ट है । तेरहवेमें अतिस्तुति 


तथा चदहवेम ऊध्वमार्गगतिका निरुपण है । (ग) हिन्दीमें 
यह छब्द व्युत्पत्यात्मक अर्थ था व्याख्यानका वाचक 
हे । ++आ० प्र० प्लि० 


निरुक्ति- एक गाण अर्थालुंकार । निरुक्तिका सामान्य पर्याय 


शब्द-व्युत्पक्ति हैं, यर कवि शब्दोंका विश्छेषण भी 
चमत्कारिताते करता हैं ओर तब यह अलकार हो जाता हैं । 
अप्पय दीक्षितने कहा हे--- निरुक्तियोंगतो ना म्नामन्यार्डत्व- 


निरूपक- निगुंण-संग्रदाथ 
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प्रकल्पनम्‌ (कुबलयानन्द्र ९७), अर्थात्‌ यदि अर्थविशेषके 
अभिधायक शब्दोंका योगवद दूसरा ही अर्थ लगाया जाय 
ओर वह अर्थ व्याख्यात्मक हो तो निरुक्ति अलंकार होता 
है हिन्दीके आचायोने भी इसी प्रकार लक्षण दिये है-- 
“जहाँ जोगतें नामवी अर्थ कल्पना और” (लछ० ल०, 
१८४) अथवा-- जहाँ नामके जोग तें, कियो अरथ कछु 
आन (पत्मा०, २७२) । उदा०--त्ताप करत अबलानको 
दया न कछु चित आतु । तुम इन चरितन साॉँच ही दोषा- 
कर विख्यातु” (अ० मं०, ६२९५) | कहनेका तात्पर्य यह 
है कि चन्द्रमाका नाम दोषाकर हे--अर्थात्‌ रजनीकर । 
परन्तु चन्द्रमा विरहिणी नारियोके लिए दुःखकर होता हे ओर 
इसीलिए दोषाकर ज्ञब्दकी व्याख्या ऊपरके उदाहरणोमे 
अन्यथा--दोषोंका आकर (कोप)--हुई | और उस शब्द- 
की व्याख्यावी दृष्टिते ही यहाँ निरुक्ति अलंकार हुआ। 
अथवा--कविगनकोी दारिद द्विरद, याही दल्यों अमान । 
यातें श्री सिवराजकों, सरजा कहत जहान” (शि० भू०, 
३४६) । यहाँ सरजाकों व्याख्यासे अथंको सिद्धि होती 
हे | >-ज५० कि० बु० 
निरूपक-दे० रेडियो नाटक! । 
निर्गुणधारा >हिन्दी साहित्यके इतिहासके अन्तगंत 
भक्तिक्काल (दे०)की एक विशेष शाखा । दे० 'निर्मुण- 
सम्प्रदाय, ज्ञानाश्रयी शाखा, प्रेमाअयी शाखा । 
निर्शुण-संग्रदाय- निर्मुण” शब्द, अपने पारिमाषिक रूपमें 
सत्वादि भुणोंसे रहित या उनसे परे समझी जानेवाली 
किसी ऐसी अनिर्वचननीय ध्त्ताका बोधक है, जिसे बहुधा 
परमत त्व, परमात्मा अथवा ब्रह्म जेसी संज्ञाओं द्वारा अभि- 
हित किया जाता है। परन्तु प्रस्तुत सन्दर्भभे, सम्प्रदाय 
शब्दके पूर्व आ जानेके कारण,-यह उन व्यक्तियोंकी ओर 
- भी संकेत कर सकता है, जो उक्त प्रकारकी शक्तिमें विश्वास 
करते हों ओर तदनुसार उन्हींके समुदायकों “निर्शुण- 
सम्प्रदाय” भी सचित कर सकता हे। इसी प्रकार जहाँ 
'सम्प्रदाय' शब्दका अर्थ शुरुपरम्परागत उपदेश होगा, वहाँ 
“निर्गुण-सम्प्रदाय'से अभिप्राय उस पद्धतिका हो सकता है, 
जिममे उक्त प्रकारकी सत्तामे आस्था रखनेका उपदेश दिया 
जाता हो अथवा जहाँ इस सम्बन्ध विशिष्ट नियम प्रचलित 
हों। ऐसे छोगोंको विचारधाराकी 'निर्शुण-मत' कहा जाता 
है और उसी अभिप्रायकी और भी अधिक स्पष्ट करनेके लिए 
कभी-कभी “निगण-सन्तमता भी कह दिया जाता हे। 
निर्युण-मतको माननेवाले तथा इस प्रकार निर्मुण-सम्प्रदाय- 
में सम्मिलित सदस्योंकी कुछ छोगोंने 'निर्शुनिया शब्द 
द्वारा भी अभिद्देत किया है । इस इृश्सि निर्मुण-सम्प्रदाय'- 
को ही, दूसरे शब्दोंमे, हम नि्गुनियोंका सम्प्रदाय भी कह 
सकते है। “निर्शुण-सम्प्रदाय' शब्दके पर्यायरूपमें 'निर्गुण- 
पन्‍थ' एवं "निर्मुणनमार्ग' शब्दोंके भी प्रयोग दीख पड़ते है 
और ये दोनों ही उक्त निर्गुंण-मतका प्रचार करनेवाली 
साम्प्रदायिक मण्डलीविशेषके उस संघटनको सूचित करते 
है, जिसका निर्माण वेसे उद्देश्यके अनुसार किया गया हों। 
इसे कभी-कभी सन्त-सम्प्रदाय! भी कह देते है । 
“निर्शुण! शब्द ख्वेताश्वतरोपनिषद? (६: ११)में उस 
अद्वितीय देव (परमात्मा)का एक विशेषण बनकर आया 


है, जो सभी भूतोंमें अन्तहित हे, सर्वव्यापी है, सभी क्मोंका 
अधिष्ठाता है, सबका साक्षी है, सबको चेतनत्व प्रदान 
करनेवाला तथा निरुपाधि भी है। उसीकी ओर संकेत 
करते हुए श्रीकृष्ण द्वारा गीता'(१३-१४) में भी कहलाया 
गया है--“उसमें सब इन्द्रियोके गुणोंका आसास है, पर 
उसके कोई मी इन्द्रिय नही है, वह सबसे असक्त रहकर, 
अर्थात्‌ अलग होकर भी सबका पालन करता है और 
निर्मुण होनेपर भी गुणोंका उपभोग किया करता है”। 
तथा इसी प्रकार, श्रीक्षष्णने अन्यत्र (७: १२:०३) भी 
कहा ह--“यह समझ लो कि जो कुछ सात्विक, राजस या 
तामस भाव, अथांत्‌ पदाथ4 है, वे सब मुझसे ही हुए है, किन्तु 
वे मुझमें है, मे उनमें नही हूँ | इन तीन गुणात्मक भावोसे, 
अर्थात्‌ पदार्थामे मोहित होकर यह सारा संसार इनसे 
परेके (अर्थात्‌ निगुंण) मुझ अव्ययकी नहीं जानता” | 
अतणव, जो कुछ भी पदार्थ त्रिगुणात्मक रूपमे दीख पड़ता 
है, वह मेरी शुणमयी” मायाका अंश है, जैसा इसके आगे- 
वाले इलोकसे ध्वनित होता हे ओर जो परमात्मतक्त है, उसे 
'मायातीत' भी कह सकते है। प्रसिद्ध 'नासदीय सूक्त॑के 
अन्तर्गत भी यही बात इस प्रकार कहीं गयी हे कि “जब 
सष्टिका आविर्भाव नहीं था, तब न सत्‌ था, न असत्‌ था 
ओर न रजस्‌ ही था” इत्यादि । 

सन्त कबीर 'निर्गुण! शब्दका एक पर्योय अशुन! 
भी देते जान पडते है (क० झं०, पद १८३) । वे छसके 
द्वारा सूचित किये जानेवाले तत्वकी शुन अतीत' बतछाते 
है और फिर उसे “निर्युण ब्रह्म! मी कहकर उसकी उपासना- 
का उपदेश देते हैं (१० ३७७) | वे उसे अन्यत्र 'निरगुण 
राम की भी संज्ञा देते है ओर उसकी गतिकी अगम्य 
ठहराते है (१० ४९) तथ्य उसे केवल 'निरगुण” कहकर 
भी, उसी प्रकार, अकथनीय बतलाते है (प० १८६) । परन्तु 
एक स्थल (प० १८४)पर वे इसके विषयमें इस प्रकार भी 
कहते है--- 'राजस, तामस ओर सातिगय! (सात्त्विक) ये तीनों 
ही उसकी माया हैं. तथा वह इन तीनोंसे परेका चोथा पद! 
है। वह गुणातीत होनेके कारण 'निर्गुण' कहलाता है, 
नहीं तो वह वस्तुतः निर्विषय नहीं ठहराया जा सकता 
तथा उसे समझ लेना धोखेको वात होगी । गुणमें ही निर्मुण , 
है ओर निर्मुणमे गुण है, यह बात बहुत सीधी-सादी-सी हे 
ओर ऐसा न कहना सच्चे मार्गगी छोड़कर बहकते फिरना 
है । लोग उसे अजर! कहते है और उसे अमर' भी 
बतलाते है, किन्तु सच्ची वात तो यह है कि वह 'अल्ख' 
होनेके कारण, अनिवर्चनीय है । यह ठीक है कि उसका 
कोई रूप नही ओर न उसका कोई वर्ण ही हे, किन्तु इसके 
साथ यह भी एक तथ्य है कि वह घट-घटमें व्याप्त है। 
पिण्ड ओर बह्याण्डकी भी बातें कही जाती है, परन्तु, चाहे 
पिण्ड हो, चाहे ब्रह्माण्ड हो, ये सभी देश और कालुतक 
सीमित हैं, किन्तु उसका न तो आदि है और न अन्त हीं 
है । कवीरका हरि इन सभीसे विलक्षण हे” (प० १८०) । 
फिर “वह जेसा है बेसा समझ लेनेमे हो आनन्द हे, उसे 
वस्तुतः न जानते हुए भी, उसका कथन करना ठीक नहीं” 
तथा इसी कारण, कबीरने अपनेकी उसे 'सरशुन'की अपेक्षा 
“(निरग॒न-रूपमें ही जाननेवाला कहा है । 





(_तिर्गुगपन्व के लिए कहा गया हे कि वह 
मुसलमानोके मारतमे आकर वस जानेकी नवीन परिस्वितिमे 
एक सामान्य सक्तिमार्ग के रूपमे चला था और यह उ 


री 


4] 


कालकी प्रचलित समुणेपरासनासे भिन्न एक ऐसी साथनाकों ' 


केकर विकसित हुआ था, जो एकेशरवादके क्रिसी क्षनिश्चित 
स्रूपके ऊपर आधारित रही ओर वह कभी अह्यवाददी 
ओर इलता था तो कभी पंगम्वरी खुदावादकी ओर । इसकी 


ओर ले जानेवाली सबसे पहली प्रवृत्ति ,च-नीच आर 


जाति-पेनि सम्बन्धी सावके त्याग एवं इश्वरभन्तिके 


लिए 


मनुष्यमात्रके समान अधिकारकी स्वीक्ृषतिमे देख पी थी । ' 


इसके सिवाय इस निर्शंण-मार्य का प्रधान प्रवर्तक कदीरदो 


समझा गया है, जिन्होंने इस कथनके अनुसार एक ओर तो | 


भारतीय अहतवादकी कुछ स्थूलछ बाते ग्रहण कर ली थी 
आर दूसरी ओर कुछ सूफ़ी फदीरोंके संस्कार भी प्राप्त कर 
लिये थे। उनका उद्देश्य यह था कि उन भिन्न-निन्न बह्य 
विधवियोने ध्यान हट जिनके कारण पर्ममे सेदमाव 
फेला हुआ है, शुद्ध ईश्वरप्रेम और साल्विक जीवनका प्रचार 
किया जाय | इसके परिणामस्वरूप, भक्तिकाव्यके अन्तर्गत, 
ण और निर्मुण नामप्ते दो भिन्न-भिन्न पाराएँ, विक्रमदी 
पन्द्रहवी शताब्दीके अन्तिम भागसे लेकर सन्नहवीके अन्त- 
तक समानान्तर चलती रही ओर निर्णुणधारा भी दो 
शाखाओमे विभक्त हुई, जिन्हे ज्ञानाश्रयी! और 'शुद्ध 
प्रैममार्गी। नाम दिये यये है। इस प्रकार “निर्मुणधारा 
एक साहित्यिक प्रवृत्ति है, जो निर्मुणपन्‍्था या निर्शण- 
सम्प्रदाय के प्रभावमे, सन्त-कवियोदी रचनाओमे हीं 
नहीं, अपितु सूफी कवियोकी प्रेमगाथाओम भी पायी 
जाती है । 
निर्ुण-सम्प्रदायको अपना रूप घारण करनेदी प्रेरणा 
देनेवाले विकासक्रममे स्वामी रामानन्द्रसे बहुत व मिला 
था, किन्तु जिन बातोकी उसने इसलछामी आधारोकी ओरसे 
अहण किया था, वे जितनी निप्रेधात्मक थी, उतनी विधेयात्मक 
नहीं | स्वामी रामानन्द्र और उनके गुरु राघवानन्ददी 
उपलब्ध रचनाओंमे ऐसी अनेक बातें मिलती है, जो निर्गुण- 
सम्प्रदायकों विशेषताओंका बीजरूप समझी जाती है। 
परन्तु प्रायः वसी ही बातें जयदेव तथा नामदेवकी भी 
बहुत-सी पंक्तियोमें दीख पड़ती है, जो उन दोंनोके पूर्ववर्ती 
है। इसके सिवाय, जहाँतिक दांशनिक विचारधाराका प्र 
हैं, इन समभाके मूल ख्तोतोका पता प्राचोन उपनिषदोमे चल 
जाता हैं । |नगुणन्सम्प्रदाय तक आतंन-आते वे सभी वाते 
अधिक स्पष्ट रूप धारण कर लेती है और वे यहाँ पूर्ववत्‌ 
केवल प्रासंगिक-सी ही रक्षित न होकर प्रचारकार्यका प्रमुख 
विषयतक बन जाती है| इर्स' प्रकार जिन विशिष्ट उक्तियोको 
यहाँ इस्डाम धर्मके अनुयायियों द्वारा प्रभावित समझा 
जाता है, उनमेसे भी वहुतोका पता हमे अन्य स्नोतोमे मिल 
सकता है । निमुण-सम्पदायके प्रचलित होनेते पूर्व, छगभग 
पॉच-छः शताब्दियोके समयसे ही, वोद सिद्धो एवं जेन 
मुनियोकोी रचनाओमे बेसी आलछोवनाएँ दौख पडने लरूगी 
थो। वास्तवम निमुंण-सम्प्रदायकी प्रायः सारी वातोका मूल 
खोत किसी-न-किसी परम्परागत विचारधारामे ढूँढाजा 
सकता है । इस कारण इसे हम न तो सर्वथा नवीत 
र२०-नक्‌ 
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महत्त्व भी बतलहाया । तदनुसार कबोर साहबका दृष्टि: यह 
किसीके भी लिए अनिवायय नही था क्लि वह अपने ध,मिक 
सिद्धान्तोका अनुस्तरण करनेके लिए किसी एक जनसनूद या 


समुदायका सदस्य भा बन जाय | छसा दाम आर बरप- 
कर इसके विरुद्ध पुष्ट प्रमाणोके अभावने भी, कदाचित्‌ 
यही कहना अधिक युक्ति संगत हे कि उन्होंने साम्प्रदायिक 
संघटनकी अपेक्षा विचार-स्थातस्यकों ही विद्येप महत्त्व 
दिया । उनके समयतक निर्शुण्नसम्पदाय जेते किसी धामिक 
संवटनका सत्नपात सी नहीं हुआ था। पीछे शुरू 
दादू अथवा स्वय उनके अनुयायियोने भी अपनी-अपनी 
संस्थाएँ स्थापित की जो विविध पन्‍्थोंके नामसे प्रसिद्ध हुड 
किन्तु इनका भो कोई ऐसा सन्निलित संबदन कमी नहीं 
बन सका, जिसे निर्मुण्सम्प्रदाय जसे किसी एक नास 
द्वारा अभिहित किया जा सके | 

अतणव जान पइता हैं कि निशु गन्सम्प्रदश व अथवा उसके 
पर्यायवाच्ी शब्द निशुण-पन्थका प्रदान पहले, सगुण्पेपासक 
भक्तोके सम्प्रदायोस इसका भिन्नता प्रकट करनेके लिए हुआ 
ओर निर्युणमतका सर्वप्रमुख प्रचारक होनेके नाते स 
कबीर साहइवको इसवग स्थापनाका अय सनी प्रदान कर दिय 
गया। इसी प्रकार इस शब्यकों किसों ऐेते जनससुदायका 
दयोतक भी समझा गया, जिसमे नि£%णमनतवाले उपयुक्त 
सनी पन्योके अनुयायी सम्मिलित हो और कभी-कभी तो 
इस दब्दके अर्थकी व्यापकता यहाँतक पहुँचती दौख पड़ी 
कि निर्शुणोपासनाके नाते इसके द्वारा शुद्ध प्रेममःगीं 
सूफियोतकका भी दाध करा दिया गया। फलूतः निशुण- 
धाराकी प्रवृत्ति भी इन सभीदों रचनाओं व्यक्त होती देखी 
गयी आर भक्तिकालीन हिन्दी साहित्यमे उन्हें तदनुसार 
विशिष्ट स्थान भी दिया गया । 

सिद्दायक ग्रन्थ-हिन्दीशाव्यमें निशुण्न्सम्पदाय : 
पीताम्बरदत्त वच्थ्वाल; उत्तरी भारतकी संत परम्परा: 
परशुराम चतुर्वेदी |] “१० च० 


दानक;, 


अ्कर्यू 


निगुंणी भक्ति-निवेद्‌ 
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निर्गुणी भक्ति-श्रीमद्भागवतके तृतीय स्कन्धमें इसका 
उल्लेख हे । भजवान्‌ कहते हे कि जो मेरे गुणोंकी सुनते 
ही मनकी गतिकों अविच्छिन्न रूपसे गंगाके समुद्रकी ओर 
अखण्ड रूपसे प्रवाहित होनेके समान मुझ अन्‍्तर्यामीमें 
संचरित कर देते है ओर मुझमें अद्देतुक प्रेममाव रखते हे, 
वे निर्गणी भक्तिके साधक कहलाते है (अ० २३, इलोक 
११-१२) । -““वि० सो० श० 
निर्शन-भक्तिभावनासे ओत-प्रोत गीतोंकी “निर्युन! कहते 
हूं । यद्यपि भजन तथा निर्युनके गीतोंका वण्ये विषय एक 
ही हे, परन्तु निर्मुन गीत एक विशेष लगमें गाया जाता है, 
जिसमे हृदयद्रावकताकी मात्रा प्रचुर परिमाणमे पायी जाती 
है । ये गौत बड़े ही मधुर होते है ओर श्रोताओंकी आनन्द- 
सागरमें डुबो देते है । इन गीतोकी दूसरी विशेषता यह है 
कि इनकी प्रत्येक दूसरी पंक्ति आहो रामा' अथवा 'कि 
आहो मोरे रामा'से प्रारम्भ होती हे और इनका अन्त 'हो 
रामसे होता हे। जैसे “पॉच दे पचीस कोसे बसेले 
महाजन हो । कि आहो मोरे रामा, कवना अवगुनवा हरि 
मोरे रूसेले हो राम” ॥ 
कबीरदासकी वाणी, जिसमे निराकार ईश्वरकी उपासना- 
का उपदेश दिया गया है, “निर्गुंनके नामसे असिद्ध है । 
कबीरके निरगुनिये पदों तथा इन गीतोंका वण्य विषय 
प्रायः एक ही है। अतः इनकी भी संज्ञा निर्गुन पड़ 
गयी । लोककवियोने इन गीतोंकी रचना करते समय 
इनकी महत्ताकी बढ़ानेके लिए 'कबीरदास' का नाम इनमें 
पिरो दिया है । परन्तु वास्तवमे बीजकके कर्ता कबीर इन 
गीतोंके रचयिता नहीं हैं । 
निर्शयुन लिखनेकी परम्परा कबीरदासके समयसे चली 
आ रही है । भोजपुरीके अनेक सन्त कवियोंने निर्गुन पदो- 
की रचना की हे । निर्युनके गीत रहस्यवादी भावनाओंसे 
भरे हैं। इनमें कही तो ईश्वरकों महाजन” कहा गया है 
और कही 'छयला” कहकर सम्बोधित किया गया है । 
रूपकालंकारके माध्यमसे आत्मा और परमात्माके पारस्परिक 
सम्बन्धका मधुर चित्रण इन गीतोंमें उपलब्ध होता है । 


बेंगलाके कर लि जो रहस्यात्मकता उपलब्ध होती है, 
उसका दशन निर्ुन गीतोंमे मिलता है । --क्ष० द्े० 3० 

निर्णयात्मक आलोचना-प्रणाली-दे”  “निशचयात्मक 
आलोचना-प्रणाली' । 

निर्मांणचक्र-दे० हठयोग! । 

निर्मुक्त पुनरुक्त-दे० 'अथ-दोष', सोलहवाँ । 

५ व्रिवेहण संधि-रूपककी पंच-सनि्धियोंमे पाँचवी सन्वि । 
दशरूपककारने ईसकी व्याख्या करते हुए लिखा हे : “बीज- 
बनन्‍्तो मुखाद्यरथी विप्रद्गनीणा यथापथम्‌ | ऐकाथ्येसुपनीयन्ते 
यत्र निवंहणं हि तत्‌” (द्ृ० रू०, १:४८), अर्थात्‌ , 
जहाँ एक ही प्रमुख प्रयोजनमे कार्य और फलागमके 
साथ ही अन्यान्य अर्थोंका पर्यवसान हो जाता है, वहाँ 
निर्वेहण सन्धि होती हे। प्रधान अर्थकी परिसमाप्तिके 
कारण इसे निर्वदण सन्धि कहा जाता है । 

'स्कन्दरगुप्त में जहाँ भटाक॑ अपने सुधारका संकल्प कर 
( है ओर विपत्तियाँ टल जाती हैं, वहाँ से आगे निर्वहण 
सन्धि आरम्भ हो जाती है। अब विरोधी शिबिरके छोग 


हक] 





मल अमल अली स अल की 
या तो नायकके अनुकूल होने लगते हैं या फिर अपनी 
इहलीकिक लीला संवरण कर लेते है। “चन्द्रगुप्त'मे सेल्यू- 
कसके परास्त होनेके पश्चात्‌ जो सन्धि होती है, वह निर्वदण 
सन्धिका ही रूप है । 

इसके निम्नलिखित सन्ध्यंग है--सन्धि, विबोध, ग्रथन, 
निर्णय, परिभाषण, प्रसाद, आनन्द, समय, क्षति, भाषा, 
उपगूहन, पूर्वभाव, उपसंहार तथा प्रशस्ति । 

इन सन्ध्यंगोंके प्रयोग प्रायः नहीं किये गये है 
(दे० 'सन्धि) । “-बे० सिं० 


निर्वाण-निर्वाण बहुत प्राचीन शब्द है, जिसका प्रयोग 


गीतामें भी हुआ है । उसमें ब्ह्म-निर्वाण उस अवस्थाजो 
बताया गया है, जहा योगी इन्द्रियजित्‌ ओर वामनामुक्त 
होकर पहुँचता हे (श्रीमद्भगवद्भीता--अध्याय ५) । बौद्धोंने 
इस शब्दकी अपनाया और साधकके प्राप्य परमपदके रूपमें 
इसीका व्यवहार किया । शुन्‍्यवाद ओर विज्ञानवाद, दोनो- 
की निवोण सम्बन्धी अपनी एथक्‌ मान्यताएँ थीं (द्वे० 'शून्य- 
वाद, विज्ञानवाद”), किन्तु सिद्धोंने यह माना था कि 
सहजावस्था भव और निर्वाण, दोनोंसे परे है और उसमें 
प्राप्त होनेवाला सहासुख ही साधकका लक्ष्य होना 
चाहिए। “आइ ण अन्त ण मज्ञ ण, णठ भव णठ 
निब्बाण, एहु सो परम महासुह्द णउ पर णउ अप्पाण” 
(दोहाकोष' : प्र० चं० बागदी) । नाथ-पन्थमे आत्मानुभव- 
की ही निर्वाण बताया गया है जिसे नाद-साथनासे प्राप्त 
किया जाता है--“तज्ञासिका अग्ने पवन लुकाश्बा, तब रहि 
गया पद निरवान ।” “लाद ही ते पाइये परम निरवाना” 
(गो० बा० : पी० द० बड़थ्वाल) । सनन्‍्तोंने भी परमपदकी 
संज्ञा निवाण मानी है--“आपा पदुनिरबानु न दीन्हिआ 
इन विधि अभिडन चूके” (सन्त कबीर : रामकुमार 
वर्मा) | शब्द या नाद द्वारा प्राप्त होनेके कारण इसे शब्द- 
निर्वाण भी कहा जाता था । परवतीं कबीर पन्‍्थी साहिलपें 
निर्वागकी आदिपुरुषका विशेषण मानकर निर्वाणपुरुषको 
सहजपुरुषके भी आगे मान लिया गया था (प० म्ु० स्ता०। 
कहीं-कहीं इसे साधनमात्र माना गया और इसके द्वारा 
सामीपष्य मुक्तिकी उपलब्धि बतायी गयी (ज्ञा० स्थि० बो०, 
बोधासागर ) । --ध० वी० भसा० 


निर्वेद १-तेतीस संचारियोंका नामोस्लेख करते हुए भरतने 
- सर्वप्रथम निर्वेद संचारीका नाम लिया है। इसके सम्बन्धमें 


आचार्योंने विविध तर्वी दिये है। उनका कहना है कि 
भरतने स्थायी भावोंके ठीक बाद और संचारियोके ठौक 
पहले निर्वेदका उल्लेख विशेष प्रयोजनसे किया है | 
लौकिक विषयोते उदासीन रहनेके कारण यह अमंगलत्वका 
चयोतक है | मांगलिक मुनि इस प्रकारका अमांगलिक विधान 
नहीं कर सकते । इसके मूलमें कोई रहस्य है । यद्यपि यह 
अमंगलूत्वका बोवक है, फिर भी इसका प्रथम उल्लेख किया 
गया है, क्योंकि यह स्थायी भाव भी है (अ० न० भा०, 
२६९--९० : ३३४) । 

स्थायी भाव होनेते इसका पूर्वनिर्देश हो चुका है, अतः 
अमंगलूत्वका परिहार हो जाता ै । कुछ लोगोने निवेद्को 
दिहरी-दीपकी संज्ञा दी है। राघवन्‌ ( नम्बर आँव 
रसाज)का कहना है कि भरतके बिचारसे इसे स्थायी और 


छडज 





संचारी दोनो ओर परिगणित करना चाहिए । वस्तस्थिति 
यह हे कि भरतने आठ ही रस माने है और शान्त रसको 
भी उन्हीके नामपर चालू करनेके प्रलोभनसे ही उपर्युक्त 
तर्काकों उद्धावना को गयी है । 

निर्वेद सचारीकी व्याख्या करते हुए भरतने निर्वेद्रो 
त्पादक कई कारणोका उल्लेख किया हे-दारिद्रय, व्याधि, 
इष्टजनवियोग, तत्त्वज्ञान आदि (नास्य०, ७६:२८) | कुछ 
आचार्योका कहना हे कि तत््वज्ञानजन्य निवेद ही शान्त- 
का स्थायी भाव हैं। दारिद्रब, व्याधि, क्रोध, इष्टजन वियोग 
आदि जन्य निवेंद संचारी हे। श्ारंगदेवका कहना है-- 
“स्थायी स्यादिषयेध्वेव तत््ज्ञानोद्धनो यदि। इृष्टानिष्ट- 
वियोगाप्तिक्ृततस्तु व्यभिचायसौ” । इससे इतना तो स्पष्ट है 
कि एक संस्थानके विचारक निर्वेदकी शान्त रपखका स्थायी 
माननेकी तैयार नहीं है तथा दूसरे संस्थानके आचार्य उसे 
शान्तके स्थायीके रूपमे ग्रतिष्ठित करनेव कटिवद्ध है | पर 
भरतके आधारपर सभी लोगोने इसे संचरीके रूपभें स्वीकार 
किया है । विश्वनाथ (१४ श० ६०) और धनंजय (१० हु० 
३०)ने भरतके अनुरूप इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 
हे--तलज्ञानादौध्यादिनिवेंदः खावमाननम्‌ । तत्र चिन्ता- 
श्रुनिम्धासवैवण्योच्छूससदोनता: (द० रू०, ४ : ९), 
अर्थात्‌ तत्वज्ञान, आपत्ति या ईर्ष्याकें कारण खयंका 
तिरस्कार, निर्वद नामक व्यमिचारी भाव कहलाता है । 
चिन्ता, अश्र, वैवर्ण्य, उच्छूस तथा दौनता इसके 
अनुभाव है । 

रीतिकालीन कवियोंने भी संस्कृत भाचारयौंकी ही उद्धरणी 
प्रस्तुत की है । देव (१६-१७ श० ई०)के अनुसार “चिन्ता, 
अश्रु, प्रकाश करि अपनोई अपमानु । उपजहिं जहेँ''' सो 
निर्वेद वखानु” (भाव० : संचारी) और पद्माकर (१७-१८ 
श० ई०) परिभाषा देते हुए लिखते तथा उसके अनुभावों- 


निर्वेइ-निर्वेयक्तिकताबाद 


सकोच होता है तथा उससे विरक्तिशीं शोई शात्किनती प्रेरणा 
रे 


नहीं मिलती । उत्साह, घृति इत्यादि ऐसी जित्तवृत्तिया हे, 
जो मनकी छोकिक सुखोपनोगक्ी ओर करती हृ । 
अतएव झानत रसका स्थायी निर्वद ही है! मम्मठ प्रभति 


आचार्योने निर्वेदकी झानत रसका स्थायी स्वोकार किया हे, 
यद्यपि वह व्यभिचारी भी होता है! नाख्यासिनयके लिए 
अनुपयुक्त समझनेके कारण मरतने निवंेदकी पहले स्थायित्व- 
का गारव नहीं दिया, लेकिन बादकों शानत रसको स्थकृर 
करनेके साथ नत्वज्ञानसे उत्पन्न निर्वेदकों भी स्थायी स्वीकार 
किया है। पण्डितराजने निंदा यों परिन पा दी हे--- 

जिसकी (वेदान्त आठिके द्वारा) नित्य ओर माँ 
वस्तुओके विचारसे उत्पत्ति होती हैं और जिसका नाम 
विषयोसे विरक्ति हैं, उसे 'निर्वेद' कहते है । लेकिन यह 
निवंद इष्टवियोग, अनिष्ठप्र!प्ति तथा गहकलह उत्यादिसे भी 
उत्पन्न हो सकता है ओर तब वह ्यमिचारो 
स्थायी नहीं । त्वज्ञानने उदभत नि्वंद ही स्थार्यी स॑ 
का अधिक'री हैं, क्योंकि तभी उसमें उत्कटत्व डत्यादि 
गुणाका सन्नितरेश हो सकता है । 

विश्वनाथने दान्‍्त रसका स्थायी “निःस्पृहताकी अवस्था्े 
आत्माके विश्र'मने उत्पन्न सुख को माना है, जिसकी संत! 

शम' कही गयी हैं। वास्तवमे यह 'शम लि-द (विरक्ति)- 
की ही प्रसृति हैं और व्यावहारिक दृष्टिसे इन दोनोमे कोई 
भेद नहीं मानना चाहिए । 

धृति, मति, उठद्देग, ग्लानि, जडता इत्यादि निर्वेद 
स्थायीके संचारी हैं। उदा०--“'सबहि सुलभ नित विषय 
सुख, क्यो तू करत प्रयास। दुलंभ यह नर तनु समुझि 
जिय, करहु न दृथा विनास (पोद्दार : र० मं०) । 

वेराग्यका उपदेश होनेसे यहाँ “निर्वेद' भावमात्रकी 
व्यंजना है, स्थायीकी पुष्टि नही हो सकी है. --२० त्ति० 


को अस्तुत करते ह--उर उपजे कछु खेद रूहि, विपति, | निर्वेयक्तिकतावादू-इस आलोचनात्मक दृष्टिकोणका विवेचन 


इरपाज्ञान, ताही ते निज निदरिवों, सो निरवेद बखान । 
अति उसास अरु दौनता, विवरन अश्रु-निपात । निरवेदडु 
तें होत है, ये सुभाव निज गात” (जगहि०, ४७१-७२) 
ओर उन्हींका उदाहरण है--थो मन लारूची छारूचमे 
लगि लोम तरंगनमें अवगाह्यों । त्यों पद्चाकर देहके 
गेहके नेहके .काज न काहि सराह्यो । पाप किये पे 
न पातकी पावन जानिके रामक प्रेम निवाह्यों। चाह्यो 
भयो न कछू कवहेँ जमराजहूसे ब्रथा बेर विसाझों” 
(वही, ४७३) । “-बं० सि० 
निर्वेद २-शान्त रसका स्थायी भाव निर्देद हे। निर्वेदका 
सामान्य अथ हैं सांसारिक विषयोमें विराग या विरक्ति। 
यह चित्तकी अभावात्मक वृत्ति हे, जो संसारके भौतिक 
आनन्दों एवं सुखोंदी ओरसे उसे मोड़कर परमार्थ अथवा 
ईश्वरकी ओर उन्मुख करती हैं। इस रूपमें निर्वेद रतिका 
ठीक विरोधी है तथा उसकी चरम परिणति मानसिक किवा 
आध्यात्मिक शान्तिमें होती हे ! 
लेकिन, शान्त रसके खायी-रूपमें निवंद के अतिरिक्त 
विस्य, शम, उत्साह, जुग॒प्सा तथा घृति भी माने गये 
है । किन्तु 'विस्मय! सभी रोंमें संचार करता हे तथा वह 
अद्युत रसका स्थायी भाव है ही। जुगुप्सामें केवल मनः 


शअज्ञेय ने त्रिशंकुमे किया है । “इलियटकी वक्ति है कि 
कलाकार, जो भीगता है, उससे पृथक्‌ हे जो सर्जन करता 
है”? ओर यह पार्थक्य जितना वडा हे, उतना ही बड़ा वह 
कलाकार होता है। भाव-ढदशा और रकस्त-दशाके अन्तर- 
बाला, अनुभूतिके परिपक्क बननेदी प्रक्रियावाला अन्तर ही 
यहाँ प्रधान नहीं है, वल्कि कलाकार या साहित्यकारके 
ताटस्थ्यका प्रश्न प्रधान हैं । इस वातका दृसतरा पहलू यह 
भी है कि दिन-ब-ठिन ज्यों-ब्यों जगत्‌ और जीवन अधिक 
यन्त्र-संकुल, विज्ञान-चालितल और रागहोन होता जा रहा 
है, मनुष्यके अहं और उसके आसपासके परिवेशके वीच, 
अहं और काम (ईयगो और इड)के बीच तनाव, खिचाव और 
कही-कही विघटन ओर खाई भी बढ़ती जा रही है| कविकर्म 
अब निरा व्यक्ति-रंजन नहीं रहा, उससे अधिक उसका 
दायित्व है ओर उसके लिए आवश्यक है कि कवि अपने 
आपको भी निरपेक्ष दूरीसे विशेषित कर सके | निवरयक्ति- 
कता इसीमेंसे जागी।! “आब्जेक्टिव दृष्टिकोण कही ह।वी 
हो गया ओर 'सब्जेक्टिविज्म! प्रायः लापत। हो गया, परन्तु 
वह भी सही स्थिति नहीं थी। सही स्थिति व्यक्तिकी यह 
एक साथ दोहरी चेतना हे। वह व्यक्ति भी हैं ओर 
निर्वेकक्तिक भी है । सन्‍त काबे जझानेश्वरने कहा हे कि 





परम साध्य 
-प्र० मा० 
तनिशहल- बे ० अर्थ॑-दोप, आठवॉ 
निशिपालिका-दर्गिक छन्दोंमें समवृत्तका एक मे 
ग्राक्षततगल” (२: १६०)में इस छन्‍्द्रका लक्षण 
भज सन रके योगपे यह दत्त बनता हे (5॥, || 
55) | यह वृत्त स्ग्विणी परिवारका हे, क्योकि इन 
दोनों हन्दोंकी मात्रिक रय समान हैं । केशवने इस छन्द- 
का प्रयोग किया हैं। उदा०--'क्वराम बनर वास 
रु देखियों। नेन सुखदेन मन सनमय लेखियो” (रा 
०, २ : २९)। 
निश्चय-अल॑कार- अपहनुतिकी जातिका अर्थीलंकार | प्रकह्ृत 
(मूल वर्ण्य)का नियेध करके अन्य (अप्रस्तुत)की स्थापना 
अपहनुति है; इसके विपरीत अन्य अप्रस्तुतका निपेष करके 
प्रकृत प्रस्तुतकी स्थापना निश्चय-अलंकार कहलाता हे। 
प्रतिषापक विश्वनाथके अनुस्तार लक्षण है--अन्यन्निपिष्य 
प्रकृत-स्थापनं निश्चयः पुनः (सा० द०, १०: ५७) । 
निरचयान्त सन्देह-अलकार इससे भिन्न हे, उसमे जिसको 
सम्हेह् होता है उसीको अन्तमे निश्चय हो जाता है । यहाँ 
एककी सन्देह रहता हे, परन्तु दूसरेको प्रारम्मसे ही निश्चय 
होता है । गीतगोविन्दके रचयिता जयदेवका 'हृदिविच्सते 
हारो नाय॑ भुजज्ञमनायकः” आदि इसका प्रतिद्ध उदाहरण 
हैं। दूसरा उदाहरण विद्यापतिका यह छायानुबाद पद 
हे--कत न वेदन मोहि देसि मदना। हर नहिं बला, 
मोहि जुबति जना। विभूति भूषन नहिं, चाननक रेनू । 
बघछाल नहि मोरा नेतक बसनू” । “आओए० प्र० 
निश्चयात्मक आलछोचना-प्रणाक्षी-यह शब्द अंग्रेजीके 
जुडीशियल'का समाना्थी है। जुडीशियलका अर्थ है-- 
निष्पक्ष नि्णयसे सम्बन्धित, न्‍्याय-संगत आदि । अंग्रेनीके 
इस राब्दके लिए हिन्दीमे अचलित तथा मान्य शुब्द-- 
निर्णयात्मक है और उपयुक्त ही हे । 
अग्रेजीका 'क्रिटिसिज्म' शब्द जिस ग्रीक धातुसे आया 
है, उसका अर्थ होता है--निर्णय करना । पाश्चात्य साहित्य- 
शाखत्रका प्रारम्मिक स्वरूप निर्णयात्मक ही था ओर उसके 
निर्णयके मानदण्ड नेतिक थे। परन्तु ज्यो-ज्यों आलोंचना- 
शास्त्रका विकास होता गया, आलोचना व्याख्यात्मक होती 
गयी । वस्तुतः आलोचफकी तीन सीढ़ियाँ हो सकती है । 
पहली अवस्थामे आलोचक रपसज्ञ पाठककी तरह क्षतिसे 
आनन्द प्राप्त करता है, दूसरी अवख्थामें वह तटस्थ होकर 
कृतिका अध्ययन-मनन करता हे तथा तीसरी अवस्थामें वह 
निर्णय देता हे । इसमें कोई सन्देह नहीं कि निर्णय देना 
बहुत ही कठिन व्यापार है, क्योंकि आलो चक तो कलूकार- 
से अधिक सामाजिक उत्तरदायित्वका भार वहन करता हे । 
आलोचक ही श्रेष्ठ या अश्रेष्ठ साहिदयकों रुचि अपने 
पाठकोंमे जगाता है । इस प्रकार आलोचककः निर्णय बहुत 
हो महत्त्वपू" माना जायगा। अतः निर्णययकी खिति 
आलछोचनावी अन्तिम तथा उत्कृष्टतम स्थिति है । आलोचक 
साहित्य-प्षेत्रका श्रेष्ठ प्रबन्धकर्तो है और वस्तुतः आलोचना 
नि्णयका एक मानदण्ड हे। आई० ए० रिचर्ड सके 
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शब्दोमे आलोचना साहित्यिक अनुभूतिके विउ्कर्र्ण 
विश्लेषणोपरान्त मूल्यांकनका एफ अख्र हे, एक साधन है। 
इसी प्रकार सभी आरूचकोने निर्णयकी सवोधिक मह 
दिया हैं । 


इस प्रणालीका इतिहास बडा रूम्बा है। चाहे निर्णयक्षा 
जो भी स्वरूप रहा हो, यूनानी तथा रोमीय आलोचकोमे 
लेकर आजके आलोचकॉतक इस पद्धतिका इतिहास पाया 


जा सकता है। प्लेटो कलात्मक उत्दृष्टताके मूज्यांकनका 
मानदण्ड सत्यकी अनुकूलताकों मानता है | अरस्तू कलाके 
मूल्यांकनका मानदण्ड आदर्श मानता है। लांजायनम 
साहित्यक्रे गुण जॉचनेके मानदण्डकोी आनन्दका स्वरूप देता 
है। सेण्थ्सवरी तुलनाको श्रेष्ठर आलोचना मानता है। 
इसी प्रकार टाढ्स्टोॉय, पी० ३० हम, रिचर्ड स, टी० एस० 
इलियट आदि सबने एक स्वरते निर्णयकी आलोचनाकी 
अन्तिम परिणति माना है । 
संस्कृत साहित्यशासत्रमें भी इस पद्धतिका इतिहास 
उपलब्ध है। संस्कृतके आचार्योने भी निर्णयकरो ही 
आलोचनाका मूल स्वरूप माना हे । भरत मुनिसे लेक 
राजशेखरतक सबने किसी-न-किसी तरइ इसे अपनाया है । 
प्रारम्भमें मानदण्डके आधार नेतिक रहे, फिर साहित्यके 
बाह्य तत्व हुए, फिर रूढि हुए। तत्पदचात्‌ मृल्यांकनके 
मानदण्ड धीरे-धीरे बेज्ञानिक होते गये । 
हिन्दीमें सी निणय आलोचनाका प्रमुख अंग बना 
रहा । मिश्रवन्धु, भगवानदीन आदि प्रारम्मिक आलोेचकोने 
संस्कृतके रीतिकालीन मानदण्ड अपनाये, तो रामचन्द्र 
झशुकृने रसवादी तत्त्वोंकी अपनी आलोचनाका मानदण्ड 
बनाया । इस प्रकार हिन्दीकी अधिकांश आलोचनामे इस 
पड़तिको प्रश्नय मिला । 
सच पूछा जाय तो आलोचना निर्णयके अभावमें सच्चे 
अर्थोर्मे कोई महत््व नहीं रखती । साहित्य यदि जीवनके 
सत्यक्षी अभिव्यक्ति है तो आलोचना साहित्य द्वारा अभि- 
व्यक्त मानवीय मूल्योकी निर्णायक है । परन्तु आलोचनाका 
एकमात्र यही क॒तंव्य नहीं हैं, यह तो उसका अन्तिम 
कतंव्य है । --रा० कृ० स० 
निष्काम-भक्ति- भगवानके प्रति कामनासे किया जानेवाला 
प्रेम सकाम-भक्ति कहलाता है । आते, अर्थार्थी ओर जिज्ञासु- 
की सकाम-भक्ति कहलाती है। भगवानके प्रति कामना- 
रहित किया जानेवाला प्रेम निष्काम-भक्ति कहलाता हे | 
मर्यादिकों मक्तिमे फलाकांक्षाका प्राधान्य रहनेसे वह सकाम 
ओर पुष्टि भक्तिमे केवल अनुग्यद-माव रहनेसे वह निष्काम- 
भक्ति कही जाती है। पुषश्टिमार्गमे मझुक्तिकी भी कामना 
नहीं की जाती । (नेय'यिक जन्म-मरणके दुःखने विमोश्ष- 
की अपवर्ग मुक्ति म'नते है। मीमांसाकार आत्माके प्रप्च 
सम्बन्धविलूय का नाम सोक्ष, वेदान्ती प्रपंचविलयको हीं 
तथा बे ष्णव ब्रह्ममावापत्ति--ब्ह्मके साथ एकात्म भाव को 
मोक्षवी संज्ञा प्रदान करते हैं । ++वि० मो० श० 
निहिताथ-दे० शब्द-दोष', पॉचवों (पद-दोप' । 
नीतिकराब्य- नीति” शब्दका सम्बन्ध संस्कृतकी णीय 
धातुसे है, जिसका अर्थ ले जाना! या परथप्रदर्शन करना 
होता है। इस प्रकार घालर्थकी इष्टिसे नीति वह हे, जो 


है: 


दर किक ग्य़ #। अंक झा त्ज जाय |] है #6% मनन दक्तिटक दा दमा: बा 
ले जाय या छू जे; ९ यह सात शाब्दक्ष 
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व्यापक्रतम अथ हू झा दाद इच साकार दर ता आला, 
वेज्न ५ फ्िज्य अंक वलकनन्न व नक बनल्क पक द्रा्‌ 'क अष्ननन्‍मकृक लॉ 
वेज्ञान आर बाज ज्य आडका सारा क्ाद्धाः भ्रद्य रा < 


5०० ञ् का ग्रे हज न है >प्य- जन + ९ इदां> ए३०+००यईु 
किसी क्षेत्रने आगे ले जातो है। प्रस्तुत सन्ठभम प्रयुक्त 


स्थूछ परिभाषा कुछ इस प्रक्कार दी जा सकती हे-- 
सम जकी स्वस्थ एवं सनन्‍तुलित परथयर अद्यनर ब्ारने एबं 
व्यक्तियों अर्थ, धर्म, काम तथा सोक्ष्की उदित रीतिसे 
प्राप्ति करनेके लिए जिद विवि-निव्धभूलक सामाजिक, 
व्यावहारिक, आचारिक, धामिक तथा राजनीटिवा आदि 
नियमोका विधान देश, कार आर पात्रके सन्दर्भभ किया 


कं 5 तीर १ | र्भा 2 पह बल 
जाता है, उत्तर नाता झशंब्दल आभमाहत करत हु । इस 
हक 4  ] है सा है. जक' ई ला 


मनुस्दति' आदिमे मिलते है। इस प्रकार ५०० ई० पू०- 
के लगभगतक यह शब्द इस अथम प्रयुक्त होने छूगा था । 
नीतिके अन्तर्गत आनेवाली बाताने 
युक्त काव्य नीनिक्ाब्य' है। नीतिकाव्यको औपदेणशिक! 
या 'उपदेशात्मक' काव्य भी कहा जाता है, पर यथा4 
केवल आपदेशिक शलीन शी लीति-कविताओके 
लिए ही ये नाम अविक युक्तिसगत ह। सत्रात्मक तथा 
अन्य शेलियोमे लिखी गयी नीति-काॉजताओंम कांव्यगुण 
अपेक्षाकृत अविक होते हैं, अतएव उन्हें औपडदें 


27| 
जन 


या ९ 


शिक अ्रेणी ते 
अल्‍रूग रखना ही ठीक होगा। ऐसी स्थितिमे ओपदेशिक 
(या उपदेशात्मक) काब्यक्ी नीतिकाव्य का पर्याय न 
सानकर उसकी एक शाखा (विशिष्ट शेलोपर आधारित) 
मानना कदाजित्‌ अधिक समी चीन होगा । 

भारतीय सहित्यमे नीतिकाव्यके दर्शन अत्वन्त प्राचीन 
कालसे होते है। हमारा प्राचीनतम ग्रन्थ ऋष्ियद इसने 
शुल्य नही हैं। उसकी वहुत-ती सक्तियाँ तवा आख्यावयिकाएँ 
नीतिपरक है। वहाँते यह परम्परा संस्कृत (धौम्वनीति', 
(विदुरनीति', बृहस्पतिनीति', शुक्रनीति', चाणक्यनीति', 
भरतृंहरिका नीतिशतका तथा कामन्दक-नीति' आदि), 
पालि (जातक तथा वस्मपद्द आदि), प्राकृत (डपदेश- 
माला, कथाकोशप्रकरण, गादासत्तमई तथा वच्जालग्ग' 
आदि तथा अपश्रंश (पाहुड दोहा, सावय धम्म दोहा, 
रसायन तथा प्राकृतपगल' में उद्धृत छन्द 


आदि)मे होती हिन्दौमे आयी हँ। नीतिकाव्यके शक्षेत्रमे 


द्देश 


भारतीय साहित्य विश्वसाहित्यमें अपना अनुपमेय स्थान 


रखता हं। विण्टरनीत्सने स्पष्ट शब्दोंम इसे स््रीकार 
किया हैं । 
जीतिकाव्य का उद्भव और विकास सामाजिक आर 
वैयक्तिक जीवनदी आवश्यकताओके कारण हुआ है. अतीत- 
के अनुभवॉपर आधारित उन निष्करषोंकी इसने अभिव्यक्ति 
दी गयी है, जो व्यध्टि ओर समष्टि दोनोंका (एक दूसरेका 
यान रखते हुए) पथ प्रशस्त कर सके | इसी कारण इसमे 
समयानुसार परिवर्तन ओर परिवर्द्धन भी होते रहे है। इस 
रझूपमे नौतिकाव्यका महत्व उसको उपयोगिताके कारण ही 
विशेष हैं | इसीलिए यह काव्यवी अन्य धाराओंको तुलनामें 
कम छलित तथा रसहीन है ! कुछ छोगोंने इसी आधारपर 
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स्वानुमतिवंद पृष्ठ न 
का भी अनाव है 
तत्कालीन समाजन भी कदीर आर तुला 
में प्रावः असम्पतक्त है । आधुनिक बुगक नौतिकाब्य घु॒गर्दात 
के अनुकृल न होनेके कारण मात्रान अल्यत्य हँ तथ 
विशेष रुपले आधुनिक राजनीजिक तथा सांरकृतिक 
आन्दोलनों (स्वतन्त्रता, 

वीरता, मानवता, जा 
प्रधान विपये/पर ही आध 
दाते उसने अधिक नहीं है। इसे वातावरणका अनाव या 
युगकी भावश्यकता माना जा सकता हैं । 

नोतिकों परिभाषा देते लमद जसा कि 


#9५.+ हः हे 


चुका हैँ, नोतिकाब्यमं धन 


झूम»... ऑन 


श्र 
| 
22४ 
न 
शा 
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अहिसा तथा भध्दयाभध्ष्य आदि), व्यवहार (कुल, पड़ोसी, 


शत्रु, मित्र, स््री, पुत्र, म/ता-पिता, साई, परिचित-अपरिदित 
तथा बड़े-छोंटे आदि), राजनीति (राजा तथा उसका विभिन्न 
बगोंके प्रति क्तव्यादि) तथा अन्य अनेकानेक सामान्य 
विषयो (वन, स्वास्थ्य, जवानी, छुण, अवरशुण, खेती, 
व्यापार, भाग्य, ऋण, मृखता तथा विद्या आ़्ि)के सम्दन्धम 
देश, काल ओर पातन्नकें सन्दर्नभ करणगीय आर अकरणीय 
बातोपर प्रकाश डाला गया है। नीतिकाव्यक्री भावभूमि 
इतनी विस्तृत हैं कि देशकी न॑तिक परम्पराके अनुकूल 
व्यक्ति ओर समाजके समुख्ति विकासके लिए आवधद्यक 
जितनों भी सामान्य बाते ह, सभी इसमें समाविष्ट है! 
नीतिके कवियोंने विभिन्न परिस्थितियोंम जीवनकों तथा 
उसवों सफलताओं-असफलताओं, उपलब्धियों एवं सम्भा- 
वनाओको बहुत निकटठने देखा है, इसलिए उनकी वातें 
कही भी कल्पनापर आश्रित नहीं है ॥ या तो वे स्वानुभूति 
ह या परन्परानुभूति (इस दृष्टिसे हिन्दी नीति-साहित्य 
संस्कृत, पालि, प्राकृत, अपभ्रंश तथा फारसीसे पर्याप्त मात्रा- 
में प्रभावित है) ! वही करण है कि भारतीय जीवनमे उनवा। 


का 


नीतिकाब्य 
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उपयोगितापर प्रश्ववाचक चिह्ृ नहीं लगाया जा सकता । 

हिन्दी नीतिकाव्यकोी शेलीकी इदेशिसे प्रमुखतः तीन 
बगॉ--उपदेश, अन्योक्ति और सूक्तिमे रखा जा सकता हे । 
इनमें उपदेशात्मक शेलीका नीतिकाव्य शिल्पकी दृष्टिसे 
निक्ृष्तम अपीका है ! इसमें उपदेशकी बातें सीधे शब्दोमे 
विना वाख्वेदग्ध्यके रखी गयी हैँ । कबीर, तुलसी, घाघ, 
भड्ुरी तथा गिरिधर कविरायने इस शैलीका विशेष रूपसे 
ग्रयोग किया हो। अन्योक्ति शैलीका नीतिकाव्य यो तो 
थोड़ा-बहुत रहीम, तुलसी, विहारी, बृन्द, रामचरित 
उपाध्याय तथा भगवानदीन आदि प्रायः सभी प्रमुख नीति- 
कारोंमे मिल जाता हे, पर दीनदयालने विशेष रूपसे 
इसका प्रयोग किया है। अन्योक्ति एक अलंकार हे, जिसके 
सहारे कही गयी नीतिकी वातें शूगर-कीटेड पिल्सकी तरह 
अरुचिकर न लगते हुए अपना पूरा प्रभाव डालती है । 
कलाकी दृष्टिसे सक्ति-शैलीमें लिखा गया नीतिकाव्य श्रेष्ठ तम 
है । इसमें अर्थान्तरन्यास, उदाहरण, दृष्टान्त, प्रतिवस्तूपमा, 
लोकोक्ति, विशेषोक्ति, सार, कारणमाला, एकावली तथा 
विनोक्ति आदि अलंकारोंका आधार लेनेके कारण अभिव्यक्ति 
वडी सुन्दर तथा प्रभविष्णु हुई है । रहीम, वृन्द, दीनदयाल 
तथा भगवानदीनने इसका विशेष प्रयोग किया है; यों 
त॒झसी, रलावली, बिहारी तथा रामचरित उपाध्याय आदि 
अन्य कवियोंमें भी इसके प्रयोग मिल जाते है । 

नीतिकाव्यमें प्रमुख रूपसे त्रजभाषाका ओर गौण रूपसे 
खड़ीबीली तथा डिगलका प्रयोग हुआ है। इसकी भाषा 
कुछ अपवादोंकी छोड़कर सरल, सशक्त और गवाहपूर्ण है। 
इसमें मुहावरोंका तो कम, पर लोकोक्तियोंका समुचित 
प्रयोग हुआ है । 

नीतिकाव्यके प्रिय छन्‍्द दोहा और कुण्डलियों है, पर 
गोण रूपसे छप्पय, चौपाई, सबैया तथा कवित्त आदिका 
भी प्रयोग हुआ है। 

नीतिकी कुछ-न-कुछ बातें यो तो ग्रायः सभी कवियोमें 
मिल जाती है, विशेषतः बीरबल, गंग, रलावली, अग्नदास, 
दादू, मनोहर, जमाल, सुन्दरदास, बिहारी, रसनिधि, 
जान, भड्डुरी, बैताल, छत्रसाल, वॉकीदास, रामसदायदास, 
विश्वनाथ सिंह, सम्मन, प्रतापनारायण मिश्र, रामप्रसाद 
तिवारी, शिवसम्पति, रामचरित उपाध्याय तथा दुलारेलाल 
भागव आदिके काव्यमे तो इसके बड़े सुन्दर उदाहरण हैं, 
पर नीतिके प्रमुख कविके रूपमें कबीर, नरहारि, तुलसी, 
घाव, रहीम, दृन्द, गिरिधर, दीनदयाऊरू तथा भगवानदीन- 
के हो नाम लिये जा सकते है। यहाँ इनके अत्यन्त संक्षिप्त 
परिचय दिये जा रहे हैं । 

कबीर : (११९८-१५१८ ई$०)--कबीर यों तो निगंण- 
धाराके कवि है, पर नीतिकाव्यकी भी उनकी देन कम 
महत्त्वपूर्ण नही है । उनकी अधिकांश साखियाँ नीति और 
उपदेश की हैं । कबीरकी साखियोंका सबसे वड़ा संग्रह गुज- 
रातसे प्रकाशित हुआ है, जिसमे लगभग १८०० साखियाँ हे, 
पर उनमें कितनी साखियाँ कबीरकी है और कितनी प्रक्षिप्त 
हैं, यह कहना कठिन है । किसी अन्य अधिक प्रामाणिक 
संस्करणके अभावमें व्यामसुन्दर दास द्वारा सम्पादित 
कवीरअन्थावली को ही प्रामाणिक मानते हुए कहा जा 


मम अपन व लि 
सकता हैं कि कबीरके प्रधान नीति-विषय गुरु, संशय, प्रेम, 
क्रोध, काम; गये, मन, नारी, धन, हँसी, निन्‍दा, आडम्बर, 
संग, दुःख, अहं, साथु, कपट तथा आशा आदि है। इनमें 
उपदेशात्मक शैली तथा धर्म और आचारसे सम्बन्धित 
नीतिविषयोंका ही प्राधान्य है । 

नरहरिं : (१७०५-१६१० ई०)--अकवरके दरवारी 
साहित्यकारोमें नरहरि सबसे अधिक वयोवृद्ध थे। इनको 
अकबरने महापात्र की उपाधि दी थी। ये असनी, फतेहपुर- 
के रहनेवाले थे । कहा जाता है इनके एक इन्द को सुनकर 
अकबरने गोवव बन्द करा ठिया था। नरहरिका सम्बन्ध 
सूरीबंशसे भी था। शेरशाहके उत्तराधिकारी सलीमशाहने 
भी इनका यथोचित सम्मान किया था । इनका नौतिसम्बन्धी 

प्न्‍्थ 'छप्पयनीति” है जो पूरा नहीं मिलता। अवतक 

इसके केवल ६० छप्पय मिले है। इनमें अधिकतर अकबर- 
को सम्बोधित करके उसे नीतिकी शिक्षा देनेके लिए लिखे 
गये है । नरहरिके नीतिकाव्यके प्रधान विषय राज, प्रजा, 
दान, मित्र, श्र, दुष्ट, प्रेम, लोभ तथा नारी आदि है । 

तुलसी : (१५३२-१६२३ ३०)--रामभक्तिशाखाके प्रमुख 
कंबि तुलसीका नीतिके कविके रूपमे मी अप्रतिम स्थान है । 
इनकी नीतिकी सृक्तियाँ उत्तरी भारतकी हिन्दू जनताकी 
जबानपर हैं ओर जीवनके हर शक्षेत्रमें वे पथप्रदर्शन करती 
है। जीवनकी जितनी अधिक परिस्थितियोंका स्पश तुलसी- 
के नीतिकाव्यने किया है, उतना और किसी भी नीतिकविके 
काव्यने नही किया । नीतिकी दृष्टिपे तुलसीक्े प्रधान ग्रन्थ 
रामचरितमानस' तथा 'दोहावली' है । इनके प्रधान विषय 
भक्ति, धन, मित्र, ख्री, माता-पिता, परिवार, गवे, संस्तार, 
मोह, माया, सन्‍्तोष, उपकार, संग, विश्वास, दुःख-सुख, 
स्वामी, नोकर, राजा, मन्त्री, सज्जन, दुर्जन, भाग्य, मन, 
ऋण, मूर्ख तथा समय आदि हैं । 

घाघ : (१७ वी शती वि०)--घाघ कन्नोजके रहनेवाले 
दुबे ब्राह्मण थे। ये अकबरके समकालीन थे। अकबरने 
इन्हे जोधरीकी उपाधि दो थी ओर उसीकी आशज्ञासे इन्होंने 
“अकबराबाद सराय घाघ नामक गॉव बसाया था, जो अब 
चपरी सराय” नामसे प्रसिद्ध हे और जिसका अब भी 
कागजातमें नाम 'सराय घाघ' हे । घाघका नीतिकाव्य 
कहावतके रूपमे बहुत प्रचलित है । इसकी कोई पुरानी 
पोथी नहीं मिलती । रामनरेश त्रिपाठीने मोखिक परम्परा- 
से इनके ३१२३ छन्द एकत्र किये है, जिनमे बहुतोंकी केवल 
एक पंक्ति ही मिली हे। मोखिक परम्परासे प्राप्त होनेके 
कारण यह कहना बड़ा कठिन हे कि इनमें कितने छन्द 
इनके है ओर कितने अन्यके। त्रिपाठीजीके संग्रहके आधार- 
पर कहा जा सकता है कि घाघने अपने उन्दोंमें व्यवहार, 
स्वास्थ्य, खेती तथा व्यापारके सम्बन्धमें बड़ी पतेकी बातें 
कही हैं । ये बातें प्रायः सीधे शब्दोंमें बिना किसी अलंकरण- 
के कहीं गयी है । 

रहीम : (१०५६-१६२६ ३०)--रहीम अकबरी दरवारके 
सबसे बड़े कवि थे । इनका नाम अब्दुरंहीम खानखाना था 
ओर 'रहीम! इनका तखब्लस था। रहीमकी दोहावरी 
नीतिका बड़ा ही सुन्दर अन्ध है । कुछ छोगोंका अनुमान 
है कि इन्होंने कोई सतसई किखी थी, प्राप्त दोहावली 
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जिसका एक अंश हैं, पर इस अनुमानके लिए किसीने कोई 
पुष्ठ आधार नहीं दिया हैं। रहीमकी दोहावलोमे २८७ 
छन्द है, जिनमें ८ सोरठे ह ओर शेष दोहे । इनके नीतनि- 
विषय राजा, नारी, ऋण, मंगन, नीच, मित्र, संग, मूर्ख, 
धन, समय, पुत्र, चापलूसी, गे, युण, संसार, ईश्वर, 
प्रेम तथा साग्य आदि है। इन्होंने सृक्ति-शलीम ही अधिक 
लिखा हे । 

वृन्द :(१६४३-१७२३ ३०)--मेड़ते के बृन्दावनकों हिन्दी 
संसार वृन्द्र नामसे जानता हे । ये जोधपुरनरेश जसवन्त 
सिंह; किशनगढ़के राजा राज सिंह तथा औरंगजेबके कृपा- 
पात्र थे । इतका नीतिविपयक प्रसिद्ध ग्रन्थ दृष्टान्तसतसइ' 
हे, जिसका प्रचलित नाम बन्द सतसरई' है । इसमे ७००- 
से कुछ अधिक छन्द है | वृन्दकी नीति-कविताक़ा क्षेत्र 
व्यापक हे और इसके प्रमुख विषय धर्य, देना, समय, 
उपहार, संग, प्रेम, सत्य, उद्योग, प्रकृति, मन, सज्जन, 
दुर्जन, स्थान, शब्रु मित्र तथा राजा आदि है। कलापक्षकी 
इृष्टि से वृन्द हिन्दीके सर्वश्रेष्ठ नीतिकार ठहरते है । 

गिरिधर : (जन्म १६४३ ६$०)--इनके जीवनके सम्बन्धमें 
कुछ भी ज्ञात नही है । इनका नीति-अन्थ कुण्डलिया' है, 
जिसमें साढ़े चार सोते कुछ अधिक कुण्डलियाँ गॉब-गॉवमे 
प्रसिद्ध है । इनकी कुछ कुण्डलियोमे 'सॉई” शब्द प्रारम्भ 
तथा अन्तमें आया है । लोगोका कहना है कि ये कुण्ड- 
लिया इनकी स्रीकी वनायी हुई है। श्नके नीति-छन्दोके 
प्रधान विषय पिता, पुत्र, युग, नारी, यश, चिन्ता, बेर, 
विश्वास, संग, शत, धन, छाठी तथा कमरी आदि है । 
इनमे व्यावहारिक बातें अधिक हे । इन्होंने सीधे शब्दोमे 
उपदेश या आदेशके ढंगसे अधिक बातें कही है | इसीलिए 
रामचन्द्र शुक्नने इन्हें कवि या साक्तिकार न कहकर 
प्रकार! कहा हे 

दीनदयाल गिरि : (कविताकारू १८२२-१८७०० ३०)-ये 
काशीनिवासी एक संन्यासी तथा सस्क्ृतके प्रकाण्ड पण्डित 
थे। इनकी नीतिकी तीन पुस्तके/-- अन्योक्तिकव्पदुम' 
अन्योक्तिमाला' और दिष्टान्तररं|गणी” मिलती है, जिनमे 
अन्योक्तिकल्पद्रम' ही अधिक प्रसिद्ध है। अन्योक्तिकत्प- 
ह्रम'मे लगभग पोने तीन सौ छन्द हैं । इसमें शाखान्तोंके 
दोहोंको छोड़कर कुण्डलिया-छन्दोमे बड़ी ही सुन्दर अन्यो- 
क्तियाँ अन्योक्तिमाला में कुण्डलिया-छन्दर्मे.ं लिखी 
११० अन्योक्तियों है। दृशन्ततरंगिणी'में नीतिके २०६ 
दोहे हैं । गिरिकी अन्योक्तियोंके प्रस्तुत विषय जल, अजल, 
सूर्य, चन्द्रमा, दीपक, बादल, समुद्र, नदी, कमल, करील, 
सुमन, जोहरी तथा धन आदि है। इनके नौति-विषय 
राजा, भरते, बुरे, सूम, मित्र, समय, मूर्ख, नारी, 
सन्तोष, .भाग्य, विद्या, गये, परोपकार, यश, विश्वास 
तथा संसार आदि हैं! इनमें नवीनता कम हे, प्रायः 
संस्कृतके कवियोंका इन्होंने आधार लिया हे। प्रस्तुतोंके 
चयनमें अवश्य ये बहुत सफल हैं (दे० प्रवोध-काव्य', 
द्ष्टान्त-काव्य)) । “>भो० ना० ति० 
नीर-सन्‍्तोंने सहस्नारसे झरनेवाले रससे आकाशसे वरसने- 
वाले जलकी तुलना करते हुए इस जलसे अपने भीजने एवं 
सारी सृष्टिके हरे होनेकी चर्चा की हे--आगासी सरू 
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नर-नूरका अर्थ ज्योति है 


नो श सबक गी ५ 





| 


भरिआ नी । तामहि कल बंदज 
प्रा० सं० १?) । कही-कहो नीर भवजल ( 
भीप्रचुक्त हुआ है । कक 


कट 


अक 


चमक 


। सूफी कहते है के परनात्माक 
अभिव्यन्द्र करनेकी जब इच्छा हुई, 


प्प ० हः 


मूक. 
न 
शो 
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संष्टक 83॥२ अपनका 


हि 


तब परमात्माने अपनी ही ज्योतिसे एक ज्योतिका निर्माण 
किया। यह ज्योति नृरे-झुहम्मदया नूरे अहमद अथवा 
नूरूल-मुहम्मदिया' कह हूं । यह ज्योति ही 


कल... पक 


ज्योतिके लिए परमात्माने 
ज्योतिके द्वारा ब्रह्माण्डका निर्माण 
पृ० ति० 


सश्टिका आदि कारण है। इसी 
सृष्टि को तथा इसी 
किया | 


नृत्यगीत-लंगीत आर नृत्य तो परस्पर अविच्छिन्न रूपसे 


सम्बद्ध है, काव्यका भी उन दोनोंने आदिकालसे घनिठ 
सम्बन्ध रहा है । समाजशास्रियोका कहता हैं कि मानव- 
विकासकी प्रारम्भिक अवस्थामे नृत्य, संगीत ओर काव्य, 
नीनोंका प्रारम्भ एक ही झाथ हुआ | उस समय तीनों 
कलाएँ अविच्छिन्न थी। आडिम अवम्थाम मानव-समृद 
(कवीले) अपनी प्रसन्नता, उत्साह, शोक तथा धामिक 
भावनाओको अभिव्यक्ति सामृहिक रूपमे करते थ। यह 
भावाभिव्यक्ति सामूहिक नृत्यगीतके रूपमें होती थी | आज 
भी आदिम जातवियोम इस प्रकारके समवेत नृत्यगीतव, 
प्रथा अचलित हैं। स्काटलैण्ड और फ्रान्समें समवेत नृत्य- 
गीतकी पहले केरोल' कहा जाता था, इटलीमें उसका नाम 
बेलारें था। यूरोपीय बले (एक नृत्य)का मूल स्लोत यह 
बिलारें ही हं। साथ ही अग्रेजीके 'बेलेंड' नामक काव्य- 
रूप और वेलेड शब्दका विकास भी इसी विलारे! (समवेत 
नृत्यगीत) से ही हुआ है । 

नृत्यगीतके खरूपमें भी आदिकालसे अवतक निरन्तर 
विकास होता आया है । आदिम समाजमें सामाजिक या 
धामिक उत्सवीके अवस्तरपर होनेवाले नृत्यगीतका स्वरूप 
क्या था, इस सम्बन्धमें नृतत्वशास्रियों और समाज- 
शास्त्रियोंका यह अनुमान हे कि उसमें सामूहिक नृत्यके 
साथ कुछ थोड़ेसे, बहुधा अर्थहीन दाब्दोंकों आवृत्ति, 
खरालाप, सम्बोधन ओर विस्मयादिवोधक शब्द होते थे । 
गानेके साथ ही वे लोग पदसंचालन भी करते थे, जिम्मे 
सामंजस्यपूर्ण गति होती थी । यह पदसंचालनकी गति ही 
उनके गीतके स्वर नियत करती थी, जिससे गीतमे भरी 
लय और तालकी योजना खतः हो जाती थी। इस तरह 
सामूहिक नृत्यगीतमे ही नृत्य, संगीत और छन्दका विकास 
हुआ। धीरे-धीरे चेतनाके विकास और धामिक या अन्य 
प्रकारकी प्रवृत्तियोंके उदयके साथ गीतमें साथंक शब्दोंका 
प्रयोग अधिक हो गया। इस तरह एक गींतमे किसी एक 
भावना, प्रार्थना, घटना या कथाका वर्णन किया जाने 
लगा। कालान्तरमें ये भावनापरक गीत ही गीति (लिरिक), 
प्रा्थनापरक गीत (स्तोज्र-हिम) आर घटना या कथा 
सम्बन्धी आख्यानगीत या लोकगाथा (वैलेड)के रूपमे 
विकसित हुए । किन्तु विकासको पूण॑विस्थामें ये काव्यरूप 
सामृहिक नृत्यगीतसे पूर्णतः स्वतन्त्र हो गये, यद्यपि नृत्य 
अथवा संगीतसे उनका सम्बन्ध किसी-न-किसी रूपमें बना 
रहा और आज भी बना हुआ हैं (्वे०--ढ बेलेड इन 


नीडला-नेपाली (सापा तथा साहित्य) 


० 
(| 





अवरेंदर : टी० एफ० हेण्डरसन, पृ० १; ए हेण्ड वुक ऑँव 
पोण्ट्री: एफ० बी० गमियर, प१ृ० ९ ओर द इंगलिश 
एपिक्क ८ण्ड दीरोइक पोणट्री : एन० -मेकनील डिक्सन, 
प्ू० २८ : २५९) | 
न्दौमे कुछ लोगोंने लोकगाथा या बेलेडके लिए भी 
नृत्यमीत शब्दका प्रयोग किया है, पर यह शब्द अ्रामक 
। जेसा पहले कहा जा चुका है, सामूहिक नृत्यगीतका 
नाम बविलारे' ओर वैले! सी था, पर वेलेडका विकास बादमें 
हुआ । बेलेडमें सामूहिक नृत्य अथवा एकाकी नृत्य आवश्यक 
नहीं रह गया, यत्रपि कही-कही उसका गान नृत्यके साथ 
बादतक भी होता रहा और अब भी होता है। ऐसे नृत्यकों 
आख्यानक नृत्य या बेलेड डान्स कहा जाता था, बैलेड 
नहीं । अतः नृत्यगीत बेलेड नहीं बल्कि बेलेडका पूर्व या 
आदिरूप है। हिन्दी प्रदेशोकी सामान्य जनतामे अनेक 
ग्रकारके नृत्यगीत अब भी प्रचलित हैं, जैसे जोनपुर 
जिलेमे कहारोका चोरसिया नृत्य, मौरजापुर जिलेमे 
आदिवासियोंका करमा नृत्य और शेला नृत्य । इनमें 
चौरसिया नृत्य आख्यानक नृत्य (बेलेड डान्स) ओर शेष 
दोनो चृत्यगीत (बेले) है (द्वे० 'लोकगायथा', साहित्यिक 
लोकगाथा ) । -+शं० ना० सिं० 
नेडता-इसे न्‍्योरता सी कहा जाता है । 'न्योरता' अथवा 
नोरता' अथवा निउता” सम्भवतः नोराच्र (आश्रिन)का 
अपभअंश रूप हे। नो दुर्गा अथवा गोरीके कुमारी-रूपकी 
पूजा इसके अन्तर्गत कुमारियों द्वारा की जाती है। बज, 
बुन्देलखण्ड और मध्य प्रदेशके कुछ स्थानोमे न्‍्योरता खेडा 
जाता है। अन्य प्रान्तोंमे इसके मिन्न रूप उपलब्ध है। 
बजमे न्‍्यौरताकी एृष्ठभूमिमें कुमारिकाओकी सनोकामना- 
पूर्तिका आदर है। 'छुअटा राक्षसकी कथा भी कही जाती 
है| कहते है, राक्षस कुमारियोंकोी कष्ट दिया करता था | 
पाव॑तीने प्रसन्न होकर कुमारियोकी रक्षाके लिए उसका वध 
कर दिया । तभीसे यह त्यौहार प्रचलित हुआ । 'न्यौरता' 
मिट्टीकी उस आक्ृतिकों भी कहते है, जो इस त्योहारके 
निमित्त बनायी जाती हैं । 

बुलावेके गीतोंकी भी 'नेउता” कहा जाता है। उप्तका 
ब्जमें प्रचलित नयोरता से कोई सम्बन्ध नहीं -श्या० पृ० 
नेपाली (साषा तथा साहित्य)-नेपाल राज्यकी भाषा 
'नेपाली' कही जाती है। नेपाली शब्द 'नेपाल से बना हे । 
नेपाल शब्दकी व्युत्पत्तिफे सम्बन्धमें कई मत प्रचलित है । 
बोद्ध मतके अनुसार नेका अर्थ निर्देशात्मक है। खयस्मू 
आदि बुद्धको निकी संज्ञा दी गयी है, क्योंकि सखवयम्भू 
'स्वर्गका मार्य का निर्देशक है । अतएव नेपाल उस देशका 
चयोतक है, जिसका रक्षक स्वयम्भू है। यह भी कहा जाता है 
कि ने नामक सुनिके नामपर नेपाल शब्द बना । यह भी 
सम्भव हे कि नेपाल शब्द 'नेपार! शब्दसे बना हो, क्योकि 
प्राचीन मागधी भाषामें 'रके स्थानपर कछोका प्रयोग 
सामान्यतया प्रचलित था। अतणव नेपाऊ नेपार शब्दका 
अपभ्रंश रूप छुआ । काठमाण्डूके निक्टवरती क्षेत्रमे किरातों- 
की नेपार नामक उपजाति पायी जाती है; सम्भव है, इसी 
जातिपर नेपाल देशका नामकरण हुआ हो । आज भी इस 
जातिके लेगोंकी न्यापों कहा जाता है । 
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शास्रमे किया गया हे। समुद्रगुप्तकी प्रयाग-प्रशस्तिमे 
नेपालनरेशकी प्रसन्‍्तनृप्रतिकों संज्ञा दी गयी हे । प्रसिद्ध 
चीनी यात्री हुएनत्सांगने भी नेपालके राजा तथा देशका 
वर्णन किया है । 

भारतमें प्रचलित अनेक भापाओंके सच्श नेपाली-भापाका 
भी मूल स्रोत संस्कृत ही है, फिर भी इसे सीधी संस्कृतसे 
निकली भाषा नहीं कहा जा सकता | विचार करनेपर इसे 
प्राृतके विक्तत रूपते निर्गेत मानना पडता है। वस्तुतः 
इसे संस्कृतले चोथी पीढीमें ही मानना पढड़ेगा। इतना 
होनेपर भी नेपाली भाषामे संस्कृत शब्दोंका मुक्त प्रचलन है । 

चोदहवी शतीके आरम्भमें अलाउद्दीन खिल जीने चित्तौड 
विजय किया था। इसी समय राणा रत्ष सिहके वंशज 
कुमाऊं परव॑त-श्रेणीके मार्गसे होकर पाव्पामें अधिकारुद 
हुए । कालान्तरमें इसी बंश-शाखाके प्रथ्वीनारायण शाहने 
आधुनिक नेपाल-शासनकी सीव डाली। इतिहासकार 
सूर्यविक्रम रावालीके मतानुसार मध्य राजस्थानसे ५वंतखण्ड 
आये हुए ये राजपूत राजस्थानी भाषा ही बोलते थे । इन्होने 
पर्व॑ेतखण्डके निवासी शुरूड मगरोंकी पराजित किया और 
विजयी राजपूर्तोंकी भाषा ही राजभाषा हो गयी। १शवीं- 
१२वीं शतीमें नेपालराज्यमे मिथिलादेशका भी एक भाग 
समाविष्ट था, फलतः नेपाली भाषा मागधी प्राइतते भी 
प्रभावित हुई । 

नेपाली भाषा पहले गोरखाली भाषा के नामसे भी 
प्रचलित थी । आरम्भमें यह भाषा पर्वतखण्डमे प्रधानतया 
पावपा, डोरी, सलयान, तनरें आदि क्षेत्रोमे प्रचलित रही | 
परन्तु नेपाल-क्षेत्रमे इसके प्रसारका श्रेय पृथ्वीनारायण 
शाहकी ही हे। काठमाण्डूको राजधानी बनानेके बाद 
राज्यकाय भी इसी सापामें होने लगा। पश्चात्‌ पश्चिमके 
गुरूड, मगर, पूर्वके राई, तिब्बू आदि जिलोमे प्रचलित 
नेवारी भाषाका इसमे सम्मिश्रण हुआ ओर वर्तमान 
गोरखाली भाषा बनी, जो समस्त नेपालकी राष्ट्रभाषा मानी 
जाती है । ब्रिटिश सत्ताकालमे पव॑तजश्षेत्रसे निवासियों तथा 
उनकी बोढ-चालकी भाषाकोीं गोरखाली कहा जाता था, 
परन्तु १९५३२ इ०मे गोरखाडी शब्दके बदले नेपाली शब्द 
व्यवहनत किया गया । 

उत्तरमे भोट, पूर्वमें सिक्किम, दार्जलिंग, मंचोनदी, 
पश्चिममे महाकाली नदी ओर दक्षिणमे कोसी नदी नेपालको 
प्राकृतिक सीमा है । नेपाल राज्य उत्तरमे भोट (तिब्बत) 
और अन्य तीनो ओरसे सारतसे संलूग्न है । इसका क्षेत्रफल 
प्रायः ५६,००० वर्गमील और जनसंख्या २६ लाख हे । 
नेपाली भाषाकी लिपि देवनागरी ही है । 

नेपाली भाषामे क्रियाक्ते अन्तमे 'छ', छन्‌! ओर हुन 
वर्तमान कालको निरद्धिष्ट करते है । इसकी विशेषता यह है 
कि योगी (अव्यय) शब्दते एथक कभी नहीं रहता । यह 
साथ-साथमें लगा रहता है। संस्कृतके सब्श नेपालीमें भी 
तीन लिंग है। सामान्यतया ओंकारान्त शब्द पुलिंग, 
इकारान्त खीलिंग ओर उकारान्त शब्द नपुंसकलिंग होते 
है । सामान्यतया न और हर! लुगानेसे बहुवचन होता 
है। इसमें केवल दो ही वचन होते है। एकवचनसे 


3६३३ 


6 


बहुबचन दनानेके लिए संज्ञा ओर सर्वताम घब्दोंम हर 
और क्रियामें न्‌! प्रयुक्त दोता है । 

नेपाली भापाके प्राक्ीन स्वरुपके बारे मे ठीक्ष-दाक्ल पता 
अभी नही लग पाया है । सबसे 


भापामे तेयार कराया था । इस सापाको खिल भाषा कहते 
हू । नेपाली भाषामे प्राच्ोन झन्ध सुलभ न होनेका यह 
भी कारण समझा जाता है कि सस्कृतने हो अविकांझ 
अन्थ तैयार किये जाते थे ओर भाषा-अन्थोंकी साम|न्‍्यतया 
गोख प्राप्त नही था। नेपालके प्राचीन लेखक प्रेमनिथि 
पन्‍त है, परन्तु उनका कोई लेख अभीतक प्राप्त नही हुआ 
है। इनकी पुस्तक प्रायरिदत्तदीयमें यदाकदा नेपाली 
भाषाका प्रयोग मिलता है । गुमानी कविक्रे इलोक्रोमे तीन 
पाद संस्कृतमें तथा चतुर्थ नेपालीम पाया जाता है | परन्तु 
इनके भी लेख अधिक नहीं मिलते | वादके लेखक्ोम वीर- 
शाली पन्‍त, रघुनाथ, वसन्‍्त, इन्दिर्स, विद्यारण्य केसरी 
और यदुनाथ पोखरेलके नाम उल्लेख्य है । इन्होने प्रधान- 
तया खण्डकाव्य ओर अनुवाद अन्य ही प्रस्तुत किये है । 
इन्दिरसके ग्रन्थ तो अभी भी दुष्प्राप्य ह। वष्णब होनेके 
कारण वीरदाहीकी कविता भक्तिरससे आप्लावित ह। भक्ति 
स्नोतमे इन्होंने यदा-कदा छन्दोभंगका भी ध्यान नहीं रखा 
हे । द्रौपदीविलाप' ओर गोपिका-स्तुति' इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ 
है। रघुनाथका सुन्दरकाण्ड', वसनन्‍्त कविका क्रष्णचरित', 
विद्यारण्यके द्रोपदौ-स्तुति' घुगल गीत” और गोविका- 
की स्तुति' और यदुनाथका क्रृष्ण-चरित' प्रसिद्ध ग्रन्थ है । 
भानुमक्त आदर्श कवि है । इनका जन्मकार १८११ ई० 
है। इन्होने नेपाली भाषामे सम्पूर्ण रामायण लिखी। 
वधूमिक्षा, 'भक्तमाता आदि इनके सरस अन्य है। 
इन्होने स्फुट कविताएं भी लिखी है। स्वदेशग्रेम जाग्रत 
करनेवाले ये नेपालके श्रेष्ठ कवि है। इनकी रामायणका 
नेपालमें वही मान है; जो सारतमें तुलसीकृत 'रामचरित- 
मानस'का है। इसीलिए इनको आदि कवि भी कहते है । 
भानुभक्तके पश्चात्‌ पन्तजलि गजुरेल, राजीवलोचन 
आदि अनेक कवि हुए | राजीवछोंचनका किदारकब्प' ओर 
कूट कविताएं अत्यन्त, लोकप्रिय है। पन्तजलि गजुरेलके 
मत्स्येद्धनाथकी कथा, 'हरिभसक्तमाछा' और गोपालवाणी' 
ग्रन्थ हैं । 
मोतीराम मट्ट एक प्रसिद्ध नेपाली कवि थे। भानुभक्तके 
बाद इनकी हीं गणना की जाती है । इन्होने ही सानुभक्तकी 
रामायणको प्रकाशित कराया। साहित्योन्नतिके सम्बन्धमें 
इनका उत्साह इतना प्रवक रहा कि इन्होंने पाशपत प्रेस 
खोलनेकी प्रेरणा दी ओर नेपाली साहित्यकी पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत की । ये भारतेन्दु हरिश्वन्धके समकालीन और मित्र 
भी थे। इन्होंने अंग्रेजीमे इन्टरमीडिएटतक छिक्षा प्राप्त का 
थी । ३१ वर्षकी अवस्थामें ही इनका खगवास हो गया । 
इनके समकालीन लेखकोमे लक्ष्मीदत्त, गोपीनाथ नीं4राज, 
मरीचिमानसी, वीरेन्द्र केसरी प्रद्धति उल्लेंख्य है । * 
शिखरनाथ एक प्रसिद्ध नेपाली कवि थे । इनकी ख्याति 
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पुटके साथ ही नवीन विचारसारिगरका आले 
करनेवाईे आप प्रथम कवर है। इनकी प्रय-रचना कलात्म 
ओर चली भावात्मक् हैं । अतझ्व इन्हे नेपयारूका कविसन्र 
कहनेका अब प्राप्त ह | सोमनाथने भी आदर्शरावव उच्च 
कोटिका काव्यग्रन्थ लिखा हैं। इनकी कविता नी भावपूर्ण 
होती हैँ | देमराजने दन्द्रिकां' नामक व्याकरण-अन्य 
लिखकर ४ भागोमें प्रकाशित किया ओर निःशुल्क वितरित 
किया हैं । 
वालक्षप्ण सम प्रसिद्ध कवि ओर नाटकक्कार है। इन्होंसे 
मे 
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पद्यमय नाटककी परम्परा स्थायित की है। इनकी कविता 
पदलालित्यका पुद अधिक म्ात्रामें उपलब्ध नहीं, परन्तु 
साव-गाम्भमीयके कारण ये अत्यन्त उत्कृष्ट माने जाते है ! 
इनकी प्रणाली ओजपूर्ण और नवीन विचारधाराकी प्रसारक 
हैं । मुठको कथा, ध्रवँ, मुकुन्द, इन्दिरा), पहाद, 
“अन्यवेग' आदि पद् भव नाटक और “जऊनी भरेथी देनन्‌, 
भक्तमानुभक्तो, मा आदि गद्यनावक इनकी प्रधान 
रचनाएं है | इन्होंने कई सरस कहानियों भी लिखी है । 
लक्ष्मीप्रसावकी कृति 'मुनामदनो, शाकुन्तल महाकाव्य', 
सुलोचना, लक्ष्मी निवरन्धसंग्रह' भिखारी, साविन्री- 
सतलवानों आदि है। इनकी गद्य तथा पद्म दोनोमे ही 
समान गति हैँ। सर्वतोमुखी प्रतिभावान्‌ होनेके साथ ही 
इनकी कविताओमभे विचार-गान्मीर्य भी पाया जाता हे । 
धरणीबर डेखनाथके समवयस्क है। इनको काव्यधारामे 
नवीनताके साथ ही जातिभाषा ओर राष्ट्रोन्नतिकी प्रेरणा 
सन्निदित हैं। नवेद्ं तथा सकुट कविताएँ इनकी अबतक 
प्रकाशित हुई है । सिद्धिचरण, भिक्षु, मीमनिधि, प्रेमराज, 
श्रुत्र आदि नेपालके ख्यातनामा कंबि है । 

रद्रराज पाण्डेय प्रसिद्ध उपस्यासकार है । संस्कृत-बहुल 
गब-शंलीके ग्थानपर इन्होंने नवीन शैली प्रचलित की हे 
ओर ये लोकसापाने ही लिखते है। इसी कारण ये अधिक 
लोकप्रिय है | सामाजिक चग्च्रि-चित्रए्मे थे अद्वितीय है । 


# 


नत्ेयाथे-नोटको 
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इनकी ऐतिहासिक नाट्क भी बडी रुचिसे पढ़े जाते हे । 


द््न 
इन्होंने रुपमती, “चम्पाकाजी, प्रायरिचत्त', प्रेम, 
लवरत्न, हात्रों नेपाछ', 'सेढेजंग”ः आदि पुस्तकोंकी 
रचना की हैं। हपनारायणका अमर, भवानीप्रसादकी 
औवनकी अन्धी' और वांगदेलके सी कुछ उपन्यास प्रका- 
शित हुए है। 
कथाकारोमे विश्वेश्वरप्रसाद, गुरुप्रसाद मैनाली, पुष्कर 
समसेर, गोविन्दबहादुर गोढाले' आदि प्रसिद्ध है । 
राष्ट्रभापा हिन्दीके साथ नेपाली भाषाका अल्न्त घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । प्राचीन तथा आधुनिक नेपालीमे हिन्दीके 
अधिकांश शब्दोका प्रचलन हे। १९वीं शतीके मध्यतक 
नेपालमे अवधी, भोजपुरी और मागधी भाषा विद्वानोंमे 
अधिक प्रचलित थी । संस्कृत कवि वाणीविलास पाण्डेयने 
भोजपुरी-अवधी भाषामे कविता की हे । उदाहरणार्थ-- 
“केहरसिंह गाजी भये बाजी दसरिस नाम। सतहूके 
मयदानमों करिमूपकों छाम” । इन्द्रिरस ओर विद्यारण्य 
केसरीने नेपाली भाषामें कविता लिखी हे, परन्तु इनमें 
हिन्दीका प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है । 
हिन्दी भाषाका प्रभाव वसन्‍्त ओर रघुनाथकी कवितामें 
भी पाया जाता है, परन्तु उतनी अधिकतासे नहीं। भानु- 
भक्त और उनके बादके , कवियोमे यह प्रभाव नहीं पाया 
जाता । आजकलकी नेपाली भाषामे भी हिन्दीके बहुतसे 
शब्द पाये जाते है । “तो० रा० प[० 
नेया्थ-दे ० शब्द-दोष', ग्यारहवों पद-दोष' । 
नेरात्मा-दे० 'महाऊुद्रा' ! 
नेरात्म्य दर्शन-दे० विज्ञानवाद! । 
नेरेटर-दे० 'रेडियों नाटक । 
नेरेशन-दे० रेडियो नाटक । 
नेसगिक आलोचना-प्रणाछी-यद ऐतिहासिक और 
वेज्ञिनिक आलोचना-प्रणालीसे भिन्न हे, जो आलोचककी 
स्वाभाविक प्रव्ृत्तिका प्रतिबिम्ब प्रकट करती है। इसमे 
आलोच्य कृतिपर ही आलोचककी दृष्टि होती है। वह न 
तो कृतिकारके जीवनचरित्रका अन्वेषण करता है ओर न 
कतिकी सामाजिक, धार्मिक, ऐतिहासिक आदि पृष्ठभूमियो- 
का दिश्लेषण कर उनके कृतिपर पडनेवाले प्रभावकी हीं 
चिन्ता करता हे । इस प्रणाडीमे क्षति और आल्ोेचकके 
मध्यमें कोई साधक या बाधक उपकरण प्रस्तुत नहीं होता। 
ऐसी आलोचनाकी उत्कृष्टता आलोचकके कला-सम्बन्धी 
उच्च मानसिक परिष्कारपर ही अवलरूम्वित रहती है । उसमें 
आलोचक प्रायः “कला कलाके लिए! सिद्धान्तका अनुसरण 
करता है । यह प्रभाववादी आलोचनाके निकट प्रतीत 
होती है (दे० 'प्रभाववादी आलोचना” । --बि० मो० झ० 
नोटंकी ३-खाँग और लीछाके समान ही नौटंकी भी लोक 
नाव्यका प्रमुख रूप है। इसका प्रारम्भ मुगलकालसे 
पहलेका है । रासलीलाके समान इसका रंगमंच मी अख्थिर, 
कामचलाऊ और निजी है। इसमें छोटे-छोटे वालुक ख्त्रियो- 
का वेश धारण करते ओर उनका असिनय किया करते हैं । 
दृस्योंके असावमें सूत्रधार मंचपर आकर द्श्योंके घटित 
होनेके स्थान एवं समय ओर पात्रोके विषयमें दर्शकोकों 
सूचना दिया करता है । इनकी कथाओंका सम्बन्ध पौराणिक 


आख्यानोंसे न होकर लोकिक वीर, प्रणयी, साहसिक, भक्त 
पुरुषोंके कार्योसे होता हे। उन्हींका प्रदर्शन इनमें क्रिया 
जाता है। पंजावमे गोपीचन्द, पूरन भक्त और हकीक्त- 
रायका सांगीत अत्यधिक लोकप्रिय है । 

आज नोटंकीका रूप बदलछा हुआ है। इसका रंगमंच 
प्रायः उठाऊ और साधारण होता है। जिसका निर्माण खुले 
मेंदानमे लट्टों, बॉसों और कपड़ोकी चादरोंसे किया जाता 
है । दर्शकोंके लिए दूरतक चॉदनी तान दी जाती है. और 
रंगभूमि वड़े-बडे तख्तोसे बनायी जातो है। प्रायः एक 
परदेका व्यवह्र किया जाता है, जो अभिनेताओके रंग- 
भूमिमें आनेपर उठता हे और उनके चले जानेपर गिरता 
है । कभी-कभी कार्य-व्यापार चलते समय पात्रोका प्रवेश 
नेपथ्यसे अथवा मेंदानसे दशकोके बीचसे होकर हो जाता 
हे। इसका प्रेक्षागह इतना बडा बनाया जाता है कि 
चोदनीके नीचे सेकडों इशंक बैठ जायें और न बैठ सकने- 
पर पासके खुले मेदानकी उपयोगमें छाया जाता है । अब 
इसमें अनेक द्श्य होने लगे है, किन्तु प्रत्येक दश्यके कार्यकी 
सूचना सुत्रवार ही देता हे। वही प्रारम्भमे लछीछा या 
कहानीके लेखक, पात्र तथा कथा आदिके विषयमे दर्शकोंको 
सूचना देता हे ओर उनमे उनके प्रति उत्सुकता तथा 
जिज्ञासा उत्पन्न कर देता है । 

नोटकीका कथानक प्रणय, वीरता, साहसपूर्ण घटनाओंतसे 
भरा रहता है। वह किसी लोकप्रमिद्ध वीर या साहसी या 
भागवत पुरुषकी जीवनकथापर अवलम्बित रहता हे। 
इसमें अनेक स्ल्री-पुरुष पात्र होते है । ख्री-पात्रोका अभिनय 
या तो विवाहिता या कुमारी स्त्रियों करती है अथवा वेश्याएँ 
करती है । वेश्याएँ दृश्यान्तमें मंचपर आकर अपने नृत्य- 
गान, हाव-माव, सुद्राओसे जनताका मनोरंजन करती 
हैं और नेपथ्यमें अभिनेताओंकी रूपसज्जा आदि करनेका 
अवकाश देती है। रंगभूमिमे एक ओर गायको, वाद्य- 
वादकोंका समूह भी रहता है, जो अभिनय, संवाद, नृत्यवी 
तीत्रता, उत्कटता बढाता रहता है। तबरा और नगाड़ेका 
विशेष प्रयोग होता है। तबलेके तालों और नगाड़ेकी 
चोवोंकी गूँज रातमे मौलों सुनाई पडती है, जिसके आक- 
घंणसे सोते हुए ग्रामीण भी नोटंकी देखने पहुँच जाते है । 
रुचिचैचिब्यके समाधान, सखादके परिवर्तन और शान्ति- 
व्यवस्था बनाये रखनेके लिए हास्यपूर्ण प्रसंगोकी योजना 
रहती हे, जिसमे नारी-पुरुषके रूपमें पात्र प्रहसन उपस्ित 
करते है । प्रायः संवाद पद्यप्रधान होते हैं। अभिनेता 
मंचपर दर्शकोंकी ओर जा-जाकर उत्तर-प्रत्युत्तर देते हैं 
और प्रश्न करते हे । इस प्रकार संवाद प्रायः अश्नोत्तरा- 
त्मक होते है। उनमें उत्तेजना, साहस और दर्षपूर्ण 
उक्तिका वाहुलय और प्रेम-प्रसंगोंका आधिक्य रहता है । 
अधिकतर किसी वीर नायककी प्यारके फॉसमें फेंसा| 
दिखाया जाता है, जिसके कारण उसका पतन हों जाता 
हे। अन्तमें परिणाम उपदेशपूर्ण दिखाया जाता है। 
“सुस्ताना डाकू की नोटंकी उदाहरणके रूपमें ली जा सकती 
है। जहाँ भक्तचरितकों दिखाया जाता है, वहाँ भक्तके 
मागमें अनेक कठिनाइयों दिखायी जाती हे; अन्तमें उसकी 
विजय प्रदर्शित की जाती है। यद्यपि नौटंकीके समाप्त 
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होनेतक उद्देश्य प्रकट कर दिया जाता है, तथापि सृत्रधार 
अन्तमें फिर मंचपर आकर भलाई करने ओर व॒राइसे 
बचने, सत्य-धर्मके निवाहनेकी शिक्षा देता है । प्रकाशदो 
योजना आबयन्त एक समान रहती है। नोट्बीके प्रारम्भ 
होनेका समय रातके ८ बजेसे ओर भमाप्त होनेका समय 
प्रातः ५ बजेतक है । कभी-कर्भी कथाके विस्तार या जमी 
हुई भीडके कारण कार्यक्रम सूयोदयतक चलता रहता है 
प्रायः नौटंकी कात्तिक-मार्गशीर्प अथवा चेन्र-वेशाखके 
महीनोमे हुआ करती है । मेलोके अवसरोपर इनका विशेष 
आयोजन होता हे। उत्तरप्रदेशके परिचमी जिलो-- 
फरुंखाबाद, शाहजहांपुर, कानपुर, एटा, इटावा, मेनपुरी, 
मेरठ, सहारनपुर आदिमे इसका विशद्येप प्रचार ह । उधर 
त्रिभ्ुवन-मण्डलीकी नौटंकी विद्येष प्रसिद्ध है । ख्वालियरकी 
टंकी भी प्रख्यात हे । रासमण्डलियोके सदश नोटकीकी 
भी मण्डलियों होती है, जो एक ख्ानसे दूसरे स्थानोपर 
वृम-घूमकर नोटकीके प्रदशन किया करती हे। नोरंकी 
ग्रामीण जनताकी नाव्थदृत्तियोंका समाधान करनेवाले 
मुख्य साथनोंमें अत्यधिक महत्त्वशाली हे । इसपर पारसी 
थियेटरों तथा नाटकीय_रंगमंचका विशेष प्रभाव हैं । परन्तु 
आज चलचित्र॒क व्यापक प्रसारसे इसको वृद्धि आर इसके 
प्रभावमे अन्तर आ गया हैं ! ““विं० रा[० 
नौटंकी २-नौरंको, स्वॉग, संगत प्रायः पर्यायवाची है । 
वस्तुतः मगत शब्द बताता हैं कि यह कभी भक्तिकी 
अभिव्यक्तिका माध्यम होगी, किन्तु आज मगतमे भक्तिका 
अथवा धामिक तक्वका स्थान उसके आरम्सिक अनुष्ठानोमे 
अथवा आरम्मिक मंगलाचरणमे रह गया हे । आरम्भिक 
अनुष्ठानमें साधारणतः शक्तिपूजाके अवशेष दिखाई पढ़ते 
हैं। खॉगके साथ वह अनुष्ठान सी नहीं, केवल आरम्मिक 
सरस्वती-वन्दना मिलती है । शेष स्वॉगयका धामिकतासे 
सामान्यतः कोई सम्बन्ध नहीं रहता। स्वॉग या संगत 
मूलतः संगीतरूपक है। इसमें यो तो कोई भी प्रसिद्ध 
लोककथा खेली जा सकती हैं, पर डंगार-रस-प्रधान अथवा 
प्रेमगाथाकी कोटिकी रचनाएँ ही प्रधानता पाती रहीं है । 
ग्रेमलीझ अथवा रोमांसका संस्पश किसी-न-किसी रूपमे 
होना ही चाहिये। इसीकों नोटकी भी कहा जाता हे । 
नोटंकी मूलतः किसी प्रेम-कहानीकी केवल नो टंक तौल- 
वाली कोमलांगी नायिका होगी। वहीं संगीत-रूपकम्में 
प्रस्तुत की गयी ओर वह रूप ऐस्ता प्रचलित हुआ कि अब 
प्रत्येक संगीत-रूपक या खॉग ही नोगकी कहा जाने लगा 
है । नौटंकी, भगत अथवा ख्वॉगका मुख्य छन्द चाजोला 
है। इस चौबोलेके दो रूप मिलते है, एक छोटी तानका, 
दूसरा लम्बी तानका । प्रत्येक चाबोलेका आरम्भ दोडेसे 
होता हे, जिसका अन्तिम चरण कुण्डलियाकी मॉति आगेके 
चौवोलेसे कुण्डलित रहता है। इसके सहकारी वाद्यवृन्दोमे 
नगाडा अनिवार्य हे। भगतका रंगमंच बल्लियोके स्तम्भ 
बनाकर आदमीसे ऊँची बाड़ बॉवकर वनता हे। बाड़ोकी 
एक ऐसी वीथिका वनायी जाती है, जिसके वीचमें स्थान 
खाली रहता हे ।*इन बाड़ोपर अभिनेता एक स्थानसे चल- 
कर चारो ओर घृम आता हैं। हर ओर उसे छवीला 
दुह्राना पड़ता हैं! खॉयका रंगमंच सादा होता हे। 


का पक 





एाीी४४४+४++5४-+ल लत. त५++«>ननकनन-ननम न +3+-+++ 3०» - नव ननन-+ ५3» आम५०> ५3०५3 4+:९४अन+-ह- सन ० कान 3५3० थक 3»०७+०भ९. 3.33 3५५+०७५ ५...» ल.>+भ०.... 


! 


कम न +-++-+++3 2०७». सनम नन++++ बनना उन 3 “पतन+फजनमपन पक 


७७७७॥७७॥७॥७/७ए७७७७॥७७७७७७७॥७७॥७४७७७७७४७७७७७७७७७७॥७॥/श७४॥७७७॥७७/श/श/शशशशशशशशशणशणशश/शश/शशशशशााााााा असल हक कल मनन अमल जन आमजन ज नजर नजर अमन जमकर क कम कीददीक जला जीब नकली मन दल फल कककीदकनीिलनकी अली अक बनी नकद. 


जज हि 8: नया 
टकरा ब्य 





न लललनट मत +णण अपा तल लनओ 


ख् फ्ी ऋ बो 
़्त्यू प्क्ल खछोफ्रन «मे भा मआपइनला सिराणाण आए | पा 
नि 74 
$ के अं । ग् हल आप, कह 


टिनट्त काश दम अक- अममकनमी। » पक >अामकमापक दे दी उस्लक अत्क, 
>> आओ 2 असंद्ध सटामनन इसयाहुदा जेट 
राठौर, परनमल, हरिशद्चन्द्र गेने जाते है । ऋर॑? 
|] / ४६ +ह (१४८५०, 9 4*; ४ 3,0 | 
चिन्ता के द्राकओ कम िफिद जप: पक कं पक कक जलन तक सकल, रे 
न्याय * छोर | (| पिन छ्र ब्ो का ९४८६, ०५ बट ् 
डा 5०० हा उ्ीफिजओिए की 4 क्न हर] ४ 
चने वबब &त थासा डग्न्लय इत न्यय- | 
दादा पा 8 33] 4० कक टन >महि:व० अल) >> हर हु, हा: आ 
बंडाक अथाका नाइचत ऋरचओा लए सासासाका तरह 
है ६ वन्जनकननन बल कह, क गन 6... न आन ३० पा 
न्यायक्रा भा उद्धव हुआ। ममसासा बदाक वाक्यांकि अबका 
च्ख च् 
2 हु एक] अनननन+ तन जननर, नया भर जे || अखना. 
नणश्रषा करता हू, न्याय उन्तक पे : आर प्रमाण्ाक्ता 
हा च पा कं 
दफा जि (9 ममकनक' ज्याकत कट, की लिश्म हा 
उहवकाल्स हां जहानंके एक्क आर इसका काय दादक 


दइनकी अपने ब्गले समस्बित करना था, वही दृररी 
ओर दोद्ध दर्शनक्ञा खण्डन इन करना सी था । इसके प्रथम 
आचार्य अक्षपाद गौतम है, भिन्‍्होंने न्यायस्त्रो (१री दाती 
8० पू०)री रचना की। वात्स्यायन(४०० $०)ने इसपर 
भाष्य लिखा उद्योतमरादिवी जाती इ०)ने फिर 
भाष्यपर बालिक लिखा । वाचस्पति मिश्र, जयन्त भट्ट तथा 

दयनाचाय न्यावक्के अन्य प्रसिद्ध आचाय है । लगभग 
१२०० इ०ण्के आसपास गंगेश उपाध्यायने तत्तचिन्ता 
मणि लिखकर नव्य न्‍्यायकों ख्खापना को, जिसके अन्य 
महान्‌ आच्यय कालानन्‍्तरमें रघुबंश शिरोनि, जगदीश 
मद्राचाय आर गदावर भद्गाचाय हुए 

पहले न्‍याय आर वच्चेषिक -प्रवक-प्रथदा मत थे, पर 
वादकी दोनों एक हो गये। न्‍्यायका मुख्य काये प्रमाण- 
मीमांसा हो गया ओर वेशेषिक्रका पदार्थ-मीमांसा । 

प्रमाण, प्रमेब, संशय, प्रयोजन, दृष्टान्त, सिद्धान्त, 
अवयव, तक, निर्णय, वाद, जल्प, वितण्डा, हेतल्वाभास, 
छल, जाति तथा निगम्रहस्थान इन १६ तत्वोंके ज्ञानसे 
निःश्रेयसकी प्राप्तिका विधान न्‍्यायशास्त्रम किया गया है 
दुःखजन्य प्रवृत्ति, दोष आर मभिथ्याज्ञानक्ले उत्तरोत्तर व्यति- 
क्रमसे नष्ट होनेपर अपवर्ग होता है, जो निःश्रेयस है । 

प्रमाण चार है-प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान ओर शब्द | 
कुछ नेयायिक उपमानको स्वतन्त्र प्रमाण नहीं मानते है, 
अनमानके अन्दर इसका अन्तर्मीव करते है । अनुमान 
स्वार्थानुमान ओर पराथानुमान, दो प्रकारका हीता हू । 
केवल अन्तिम पंचावयव होता हैं, अर्थात्‌ उसके प्रतिज्ञा, 
हेतु, उदाहरण, उपनय ओर निगमन,; ये पॉँच अवयब 
होते है। पराथोनुमानका ८क प्रसिद्ध निदशन यो हू 
पव॑त वहिमान्‌ है (प्रतिज्ञा), क्योंकि वहाँ घूम है (हेतु); 
जहॉ-जहों धरम रहता हैं, वहॉ-वहाँ वह्धि रहतों है, जंसे 
रसोई घरमें (उदाहरण); ऐसे ही धूम और वहिका साइचये 
पर्वतम हे (उपनय); अतः पर्वत वह्विमान है (निगमन) । 

आत्मा, शरीर, इन्द्रिय, इच्द्रियार्थ, बुद्धि, मन, प्रवृत्ति, 
दोष, प्रेत्य्माव (जन्मान्तर), फल, दुःख ओर अपवर्ग, ये 
प्रमेयज्ञानके विषय हू । 

नेयायिक ताकिक होते है। वे संशय करते है. और 
तर्कसे संशयकों दूर करना ही उनका झुख्य कारय है। 
इसीलिए कहा जाता हैं 'नानुपलब्बे न निणीते5र्थ न्याय 
प्रवर्तते अय॑ तु संदिग्वे” अथानत्‌ निर्णीत और अनुपलब्ध 
अर्थमें न्याय नही चलता, सिर्फ संदिग्ध विषयपर चलता है । 

ईश्वरकी सत्ताको सिद्ध करनेके लिए नेयायिक प्रमाण 


देते है। वे एक परमात्मा तथा अनेक आत्माकों मानते 
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हैं । ज्ञानकों वे आत्माका एक गुणमात्र मानते है । इंश्वरकों 
उसमें जगत्‌का निमित्त कारण-मात्र माना जाता है । 
लव्य न्यायमें परिभाषा या लक्षणकी अधिकाबिक 
प्रमाणित बनानेका प्रयास किया जाता है । 
न्याय यथार्थवादी या वस्तुवादी दर्शन है । यह वहुत्व- 
वादी भी है । इसे प्रायः साधारण मनुप्यका सुसंगत दृष्टि- 
कोण समझना चाहिये । 
साहित्य-शास्त्रमें शंकुकका रस-मन, अनुमितिवाद, न्याय 
दर्शनकी महत्त्वपूर्ण देन है। जिस परार्थानुमानके द्वारा रप- 
की अनुमिति नग्मे की जाती है, वह यह हे--नठ रखसवान्‌ 
है, क्योंकि उसमे माव-अभिव्यक्ति है; जहाँ माव-अभिव्यक्ति 
होती है, वहाँ रस होता है, जैसे क्रोव्ी पुरुपमें, बेसी ही 
भाव-अभिव्यक्ति नगमे हे, अतः नट रखवान्‌ हे । इस प्रकार 
इस मतमे रस्त मात्रमे अनुमिति है। किन्तु कालान्तरमे 
अभिनवगुप्तके मतने इस मतकी सदाके लिए दूषित सिद्ध 
कर दिया (विशेष जानकारीके लिए दे० रस निष्पत्ति: 
दूसरा मत) । 
हिन्दी साहित्यपर न्यायका प्रभाव वहुत कम पडा है । 
वर्तमान युगके पूर्वतक तो इसका प्रभाव प्रायः शून्य ही 
था। हिन्दीके लेखक प्रायः साधक हुआ करते थे और या 
तो केवल साहित्यिक । ये दोनों ही वर्ग न्‍्यायके प्रभाव्षेत्र- 
में दूर थे। वे तकंकी महत्त्व नही देते थे और अनुभूति तथा 
कब्पनाकोी अधिक महत्त्व देते थे। इश्वरकी सिद्धिक्के प्रमाणों- 
के विषयमे प्रायः यही कहा जाता रहा है कि ईश्वर वुद्धि 
या तकका विषय न होकर अनुभूतिका ही विषय है । 
नेयायिकोंकी कोरा ताकिक समझकर उपेक्षित किया जाता 
हाहे। 
बतंमान समयमे जब कि प्रत्ययवाद या आदर्शवादके 
स्थानपर वस्तुवादकों मान्यता मिल रही है और जीवनके 
मूल्यों तथा नाना अन्य ज्ञलेयोंके अस्तित्वमे संशय उत्पन्न 
हो रहा है तो न्‍्यायकी मान्यता वढ रही है। पर यह 
न्याय अधिकतर पाश्चात्य दर्शन तथा मनोविशज्ञानके रुपमें 
ही आज प्रभावशाली है। भारतीय न्यायका प्रभाव अब 
अत्यल्प है और जो कुछ हे भी, वह पाश्चात्य न्यायके 
द्वारा है । -उसं० लछा० पा० 
न्यूनपद्‌-दे० शब्द-दोष' तीसरा वाक्य-दोष । 
पंकजवारिका-वर्णिक छन्‍्दोमें समबृत्तका एक मेंद। 
थ्राकृतपगलम्‌” (२: १४८) में इसे पंकावली नाम दिया 
गया है । यह छन्‍्द सगण, नगण, जगण, जगण और 
छघुके योगते बनता हे (5॥, ॥॥, ।$, |, |) | इसकी 
लय॒ चोपाईके समान हे। केशवने इस वृत्तका प्रयोग 
किया है। उद्ा०--्ञारि न तजे मरे भमरतारहि। ता 
संग सहहि धनंजय झारहि। जी केहु विधि करतार 
जियावहि । तो केहि कहाँ यह बात बंताबहिं” (रा० चं०, 
९ : १७) । “यु? शु० 
पंचक-दे० मुक्तकाव्य । 
पंच चामर-वर्णिक छन्‍्दोंमे समवृत्तका एक मेद; 
'प्राकृतपपेंगलम्‌! (१४ श० ई० २: १६८)में नाराच और 
'छन्दोषनुशासन (६, ११८ जयदीति)में महोत्सव नाम 
दिया गया है । ८ लघु-गुरुुओं जरजर ज गके योगसे 





यह बृत्त बनता हैं । 'रामचन्द्रिका में इंशवरकों | यह बृत्त बनता है.। 'रामचन्द्रिका में नागस्वरुपिणी (३ प्र 
२३) और नागराज (१ ग्र०, १६) भी नाम दिये गये 
हं। केशव (३ प्र०, ३: राम०); गुप्त (वही मनुष्य है 
मनुष्यके लिए मरे--मनुष्यता) और प्रसाद'- 
(हिमाद्ि तुग अंगसे प्रबुद्ध शुद्ध भारती--चन्द्रगुप्ठ)ने 
प्रयोग किया हैं। उदा०--“विचारमान बहादेव अर्चमान 
मानिये, अदीयमान दुःख सुक्ख दीयमान जानिये” 
(ग० चं०, १: ३) । 
नाराच छन्‍्द वीर रसके लिए विशेष उपयुक्त है। 
तुल्सीने इसका प्रार्थनाओके लिए प्रयोग किया हे । संस्कृत- 
का प्रसिद्ध शिवस्तोत्र इसी में है । हम्मीर रासोमे वसन्तका 
वर्णन इस छउन्दमे हे । तुलसीऊका प्रयोग--'नमामि भक्त- 
वत्सल, कृपाड शीलकोमलू”?(रा० च० मा०) । --पु० झु० 
पंच पव्िन्न-पंचतत्तवों दि० (पंचमकार”?)को पंच पवित्र भी 
कहा गया हे और तान्त्रिक बोद्धो, तान्त्रिक जैनों, सिद्धों, 
नाथों आइिके साहित्य एवं शेव-शाक्त तन्त्रोमे वार-बार इनके 
माहात्म्य, प्रयोग-विधि, शोधन आइदिका व्याख्यान किया 
गया हे | पंच मकारो या पंचतत्वोमे मद्च, मांस, मत्स्य, 
मुद्रा और मैथुनकी गणना की जाती हे । किन्तु कुछ गन्धौंमें 
पंचासतके अन्तर्गत 'विम्मृत्रादिका उल्लेख हुआ हे। 
विष्न, मार (काम) आदिकों शान्तिके लिए पंचामृतके 
आश्रयक्का आदेश देते हुए ग्रज्ञोपाय विनिरचयसिद्धि! 
(परिच्छेद ७, १८-१%)में विण्मृत्रादिकी “अनुत्तराशक्षा' 
कहा गया है और इनसे ज्वर, गर, विष, रोग, डाकिनी 
आदिके उपद्रव, ग्रह, मार, विनायकके प्रशमित होनेका 
विश्वास दिलाया गया है। कोलज्ञाननिर्णय'में वेने पंचम- 
कारोंमें उल्लिखित होनेवाली सभी बातोंका विवरण है, 
लेकिन उनके साथ ही. वंचपवित्र नामसे विछ्ठा, धारासृत, 
शुक्र, रक्त और मज्जा'का उल्लेख मी किया गया है (ै०-- 
११वॉँ पटल) । इससे स्पष्ट होता है कि कोल ज्ञान-निर्णय- 
का लेखक (मत्स्येच्रनाथ) पंचपवित्रकी पंचमकारोसे कुछ 
सिन्न माननेका संकेत देता हे। 'प्रश्ोपायविनिश्चयसिद्धिमें 
विप्मृत्रादिके अर्थ में प्रयुक्त पंचामृत शब्द नर, अश्व, 
उष्ट, हस्ति एवं श्वानके मांसके अर्थमें भी व्यवहृत हुआ हे 
(०,२०) । इसी प्रकार शानसिद्धि! नामक ग्रन्थमे ५चामुत- 
को स्पष्टतः 'भक्षय| कहा यया है, जो “कोलज्ञान निर्णय'के 
पॉच उत्तम भोज्यों (गोमांस, गोघ्बत, गोरक्त, गोक्षीर और 
गोदवि) का, एक तरहसे, समथर्मी है (१, ७९ एवं १०, १), 
किन्तु कोलज्ञाननिर्णय'में पंचपवित्र शब्दका जो अर्थ किया 
गया हे पंचामुत रब्दका प्रयोग भी बहुधा ठीक उसी अथ 
में हुआ है ओर कईबार पंचाम्रतको पंचतत्त्व (क्षिति, जल, 
पावक, गगन, समीर) या पचस्कन्ध (रूप, रस, गन्ध, 
स्पर्श, शब्द) समझ लेनेके कारण अर्थसंगति ठीकसे बेठ 
नहीं पाती । 'मालती माधव (अंक 5, श्लोक ४) में बताया 
गया हे कि कापालिक अधोरण्घटकी शिष्या एवं साधना 
सहचरी कपालकुण्डलाने नाडियोंके उदयक्रमसे पंचामृ्ता 
का कर्षण करके एक ऐसी सिद्धि प्राप्त की थी, जिसके वरूपर 
वह अनायास आकाशमाग्गंसे विचरण कर सकती थी । 
टीकाकारने पंचासृत' शब्दका कई अर्थ दिया है, पर एक भी 
संगत नहीं बैठता । हजारीप्रसाद द्विउेदीने लक्ष्य किया है 


के 
हम 
ज 


8६७ 


वि 


निाश्रसम्प्रदाय, पृ० <5) कि ये पंचासूत शरीरमे 
द्रवरस ह>शुक्र, शोणित, मेंद, मण्जा ओर मूत्र 
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त्र। इनका 
आक्रपण करके ऊपर उठानेकी क्रियाने शरीरकी वजबत 


कक रह. 


दनाया जा सकता है. और अगिमादिक मिद्धियाँ पायी जा 
सकती हू । वज़्यानी साथकों तथा काहमा्यी तान्त्रिक्ोन 
भी यह विधि है । नाथ मागकी वजोडी साथनाको इसका 
भग्नावशेप समझना चाहिए । स्पष्ट है कि पंचपवित्र पचम- 
कारोंने भिन्न अर्थ रखता हैं --र० सि० 
पंचमुखीरुद्राक्ष- रुद्राक्ष नामक वृक्षके गोल वीजाकी माला 
शव उसी तरह अनिवार्य रुपसे पहनते है जैसे वेष्णव लोग 
तुल्सीकी मारा पहनते ह। योगी लोग रुद्राक्षकी माला 
पहनते है । “चित्रावली (१०९, १-४)मे सिद्धोके वेशके 
अन्तगंत जिन बारह वस्तुओका उल्लेख किया गया है, उसमे 
रुद्राक्षकी भी गणना की गयी है । जायरसी(पद्मावत, १२७)ने 
राजा रत्नसेनके जोगी-वेशके वर्णनमे भी रुद्राक्षका उल्लेख 
किया है । रुद्राक्ष पदका अर्थ हे रुद्र या शिवकी आँख! 
जपकायके लिए इसकी मालाको तन्त्रोमे बहुत अधिक महत्त्व 
दिया गया हे ओर इसे विशेष फलदायिनी बताया गया 
हं। रुद्राक्षवीं मालामे मनको (दानो)की संख्या भिन्न-मिन्न 
होती हे | सवसे छोटी माछाकोीं सुमिरनी' कहते है, जिसमे 
१८ या २८ मनके होते है और योगी लोग इसे हाथकी 
कलाईमे बॉवते सी है । दूसरी मालाएँ ३९, ६४, ८४ ओर 
१०८ मनकोकी भी होती है । रुद्राक्षेके दानोंपर कटावदार 
और खुरदरी फॉकें होती है, जिन्हे 'मुख' कहा जाता है। 
जपके लिए पॉच मुखोवाले दानोकी बहुत शुभ माना जाता 
है। ग्यारह मुखोवाले रुद्राक्षके दाने भी बहुत पवित्र माने 
जाते ह। दो मुखोंवाले रुद्राक्ष गृहस्थयोगियोंमें अधिक 
फलदायक माने जाते हैं । एकमुखी रुद्राक्षका माहात्य 
भी बहुत बताया जाता हे। कहते है जिसके गलेमे एक- 
मुखी रुद्राक्ष हो, उसपर शब्रुकी चोट काम नहीं करती और 
जिस घरमे एकमुखी रुद्राक्षका दाना पड़ा हो, वहाँ लक्ष्मी 
स्थिर होकर निवास करती है । एकसुखी रुद्राक्ष एकमुखी 
है या नही, इसकी परीक्षाके लिए उसे किसी भेड़ेकी गर्दनमे 
बॉव दिया जाता है और उसकी यर्दनपर शख्से प्रहार 
किया जाता है । अगर गन न कटे तो रुद्राक्षकों असली 
एकमुखी मान लिया जाता है। (सुधाकर चन्द्रिका, पृ० 
२४०)। इससे लगता हें कि एकमुखीका अर्थ एक मुखवाल' 
न होकर उसका शुभ होना ही अधिक हैं । >रा० सि० 
पंचायतन- (पंचानामुपास्यदेवरूपानामायतनानां. समा- 
हारः”) पॉच देवताओंकी प्रतिमाओका समुदाय पचायतन 
कहलाता है ! पॉच उपास्य देवताओमे शिव, सूर्य, शक्ति, 
विष्णु ओर गणेशकी गणना होती है । किसी विशिष्ट 
देवताकी उपासनाके समय भी उपयुक्त पंचदेवताओकी 
स्तुतिकी प्रथा प्रायः पायी जाती है । मिथिलामें तो किसी 
प्रकारकी पूजामे इन पंचदेवताओकी प्रथम स्तुति करनेका 
सामान्य चलन है। इसी आधारपर महामहोपाध्याय 
हरप्रसाद शालीने विद्यापतिकों पंचदेवोपासक माना था 
(० कीतिंलता की भूमिका, ४० १५), परन्तु विद्यापतिके 
पदोंमें सूर्यका स्तुतिपरक एक भी पद अभीतक प्राप्त 
नहीं हुआ । 
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वसहि राम सिय मानस मोर ॥ एपदसंख्या ५) | पंचायतन- 
पूजा तन्त्रमागमं भी विहित है । तन्च्रसार मे पंचायतन- 


दीक्षाके सम्बन्ध्म लिखा हैं कि उसमे उपयुक्त पांच 
देवताओंके पॉच मन्त्र बनाकर उनमे जझक्ति, विष्णु, शिव, 
सूय आर गणेशको पूजा की ज॑ (विस्तारक्धे लिए 
दे० तन्त्रमार) । “एजव० सा[० हु० 


पंचालिका रीति- दि? रीति, पॉचवी । 
पंचोपासना-देव-प्रतिमा-पृजनके पॉच प्रकार पंचेपचार 


या पंचोपासना कहलाते है । यह अचंना-भक्तिका एक अंग 
है। यदि प्रतिमा-पृजनके सोलह उपचार किसी कारण 
सम्भव न हो सके तो साधक पंदोपचारले भी सनन्‍्तुष्ट कर 
सकता हे । इसमें इश्टदेवकों गनन्‍्ब; पुष्प, धूप, दीप और 
नवेद्य अपित करनेका विवान हू । थे क्रमशः पृथ्वी, आप, 
तेज, वायु और आकाश तच्ाके प्रतीक्ष माने जाते ह। 
पंचोपचार द्वारा भक्त भगवानूकी विभिन्न रूप-धारिणी 
शक्तिके साथ तारतम्य स्थापित करता हैं । 

निमुण्पे सन्त वाह्योपचारकी आवश्यकता अनुभव नहीं 
करते, वे वाह्योपचारपर व्यंग्य भी करते है। रेदास कहते 
ह-- दूध बछेरे थनहु विदारिउ, फूल भेंवरि, जछु मीनि 
विगारिउ । माई गोविन्द पूजा कहा लू करावड । अकस न 
फूल अनूपु न पाव3 | सन ही पूजा, मन ही धूप, मन ही 
लेठे सहज सरूप ॥7? (सन्तकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, 
पृ० २१७) ।” उनकी अर्चनाका रूप इस प्रकार हं-- छेसी 
आरती त्रिम्ुुवन तारे। तेज पुंज तहाँ प्रान उतारे । पाती 
पंच पुहुप करि पुजा। देव निरजन और न दूजा | तन मन 
सीस समरपन कीन्हा। प्रगट जोति तहाँ आतमलीना | परम 
प्रकास सकल उजियारा । कहे कवीर मे दास तुम्हारा ॥ 
(सन्तकाव्य, पृ० १९७) । -““वि० मो० 


पंजाबी (सापा तथा साहित्य)-दिल्लीके आसपासके 


प्रदेश, पूर्वी पंजावके कुछ जिले ओर पहाड़ी प्रदेशक्के 


पंजाबी (साषा तथा साहित्य) 





हल 


छोडकर शेष पंजावकी सापा पंजावी हैं। चाहे वह पंजाव 
पाकिस्तानमें हे, चाहे सारतमें । 

सन्‌ १९३२ ई० में स्थापित की गयी पंजाब युनिव्सिटी 
इन्क्वायरी कमेटीकों रिपोट्के अनुसार इंडो-एरियन सापाओ- 
मेसे निकली सब वोलियोमेंसे पंजाबी शायद सबसे पुरानी 
भाषा हैं। महात्मा बुद्ध ओर महावीरकों हुए आज नी 
लगभग २००० वर्ष हो चुके है । उनके द्वारा लिखित ग्रन्थों 
में सेकडों ऐसे शब्द मिलते है जो ठीक उसी रूपमे आज 
भी पंजाववासियोंकी देनिक भाषामे प्रचलित है । हिन्दी या 
वेंगलामें उन शब्दोका जो रूप चला हुआ है बह अधिकसे 
अविक एक हजार वर्ष पुराना कहा जाता है। पंजावके 
लोग पिछले पच्चीस सो वर्षोसि दुध, नक, कन, हथ, पिठ, 
सत और अठ कहते आये है और जो लोग उत्तरप्रदेश या 
बंगालमें बसते है, उनके पूर्वज पहले पन्द्रद सौ वर्षोंतक तो 
इन शब्दोकों पंजावियोकों भाँति उच्चारण करते रहे, 
किन्तु पिछले एक हजार वर्षले उनकों इन्होंने दूध, 
नाक, कान, हाथ, पीठ, सात और आठ बोलना 
आरम्भ कर दिया है। वोद्ध धर्मग्रन्थ धम्मपद मे, जनियोके 
प्राचीन साहित्यमे और क्वालिदासके 'शकुन्तला आदि 
नाटकोमे हमें पंजाबीके शब्द हेठों, रुख, पुत, अख 
आदि तो मिलते है; पर इनके हिन्दीरूप--नीचे, पेड, पृत, 
आँख आदि कहीं नहीं मिलते। हिन्दी और पंजाबीका 
सम्बन्ध दो वबहनोंका सम्बन्ध हे । 

गुरु नानकदेवकेीे आगमनके समय पंजावमे कई 
लिपियाँ प्रचलित थी। देवनागरी, जो अधिकतर संस्क्ृतके 
लिए प्रयोग की जाती थी ओर पुरानी दिललीकी कमिरनरीमें 
प्रादेशिक वोलीके लिए भी | लडे या महाजनी, जो व्यापारी 
हिसाव-किताबके लिए प्रयोग करते थे, टाकरी या ठाकरीं, 
जो पहाड़ी प्रदेशमें प्रयोगमें आती थी और जिसमें खुदे हुए 
कई शिलालेख काँगड़ेमे मिले है ओर शारदा, जो कर्मीरकी 
लिपि थी, किन्तु पड़ोसी होनेके नाते पंजाबमें भी कहा- 
कही प्रयोगमें आती थी । 

कई लोंग यह भी समझते है कि पजाबी साहित्य केवल 
सिख-जातिका अपनाया हुआ है । इस बातसे इनकार नहीं 
कि पिछले तीस वर्षोसि इसकी ओर अधिक रुचि सिखोंकी 
हे, किन्तु पंजाबी साहित्यके निर्माणमें गेर-सिख लेखकोने 
कही अधिक भाग लिया है। पंजाबीके प्राचीनतम लेखक, 
जिनका काव्य हमें मिलता है, फरीद शकरगजी मुसलमान 
थे। इस तरह पंजावीके इतिहासमें एक समय ऐसा आया, 
जब 'सिख-जातिकी प्रतिमा संस्कृत ओर प्राकृतकी ओर 
अधिक अग्रसर हुईं। गुरु गोविन्द सिंहके दरबारी कवि 
पुरातन भाषाओमें लिखकर प्रसन्न थे। गुरुजीने स्व 
पंजाबीमें बहुत कम कविता लिखी है । ऐसे समयमें गैर- 
सिखोंने ही इस मापाकी आश्रय दिया । 

पंजाबी भाषाका शब्दकोश चाहे कितना भी पुराना हों, 
किन्तु जिस बोलीको आज हम पंजाबीके नामसे पुकारते है 
उसका पहला लेखक, जिसका कलाम हमारे हाथ छगा 
है, वह फरीद शकरगंजी है । बाबा फरीद अपने समयके 
प्रसिद्ध फोर थे। इनका पूरा नाम हजरत फरीदुद्दीन 
मसऊद झकरगंजी था। इनका जन्म सन्‌ ११७३ ई्में 


ध्ट दर हर 





हुआ। फरीदकी कविताम हछहँंदीका स्थानिक रंग है। 
फारसी भायाका भी कुछ-कुछ प्रभाव है, इसलिए कि इन 
छोगोंकी काबुलसे पंजाब आये अमी थोडा ही समय हुआ 
था | फरीदकी सारी कवितामें एक मावुकता हे जो भक्तियुग- 
के वाद सूफियोका उनन्‍्माद वनकर प्रकट हुई | प्रकृतिका प्रेम 
ओर परमात्माका प्रेम फरीदकी कविताके कुछ विशेष विषय 
है | फरीदने अधिकतर इलोक लिखे है । 

पंजाबी भाषाकी शेलीकों और अधिक निखारनेवाले 
भक्तियुगके कवि थे। इनमे गुरु नानक, गुरु अर्जुन और 
भाई गुरुद।सकी बहुत-सी कविताएँ मिलती है । इन सबका 
एक अपना रंग है, एक अपना खाद है। भक्ति-युगके कवि 
योंने भगवानूकी एकतापर जोर दिया। राम-रहींममें, उन्होंने 
कहा--औओई फर्का नहीं । कट्टर ब्राह्मण मत ओर इसछामसमें 
भक्ति आन्दोलन एक प्रकारका समझौता था। इन कवियोंदी 
शैली सादी और मेंजी हुई है । मक्ति-युगमे पुरानी रूढ्ियोको 
तोडनेपर बडा जोर दिया गया । चाहे ये रीतियाँ धामिक 
थी, चाहे साहित्यिक थी अथवा चाहे साधारण जीवनके 
प्रति थी। कवितामे इस प्रकार कवित्त, सवैया आदि पुराने 
हन्दोंके स्थानपर बारहमाह, वार, सद, घोड़ी आदि 
साधारण जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाले छन्दोंकी अपनाया 
गया । यह वह समय था, जब पंजाबमे मुगलोंके आक्रमण 
हो रहे थे या अभी होकर हटे थे । 

इस प्रकार भगवानूके गुण गानेवाले गुरुओके पश्चात्‌ 
गुरुओके शिष्य उत्पन्न हो गये। ईइबरके प्रेमसें मनुष्योमे 
दिखाई देते ईश्वर-प्रेमने सूफी मतकी जन्म दिया। यथार्थमे 
सूफी मत इसलामका वह अंग है, जिसपर भारतके मक्तिमत 
और वेदान्तका बड़ा प्रभाव पड़ा। इस सूफी वातावरणके 
कारण छायावाद आया । बुल्लेशाह, शाहहुसेन, सुल्तान 
बाहुअली हेदर, करमअली शाह, शेख शरफ, गुरूम 
जीलानी, हाशिम हिदायतुब्ला और गुलामरसूल इस समय- 
के कुछ प्रसिद्ध कवि थे। बुल्लेशाहके काफियोमे वर्णन॑ चाहे 
घरेलू वस्तुओंका और साधारण दृश्योंका होता है, किन्तु 
उनके पीछे हमेशा कोई उच्च अर्थ अथवा गहरा भेद होता 
है। सूफी कविता इश्क-हकीकीकी कविता थी; किन्तु इस 
इश्वरके प्रेमकी सांसारिक प्रेमके परदेमें रखकर गाया 
जाता था | 

इस प्रकारके इंश्वरप्रेमके वातावरणमें उत्पन्न हुई 
कविताके पश्चात्‌ यह आवश्यक था कि इसकी प्रतिक्रिया 
होती और इस प्रकार पंजाबी कवितामें एक नया युग 
आरम्म हुआ। इस युगके रगभग सबके सब कवियोने 
इश्क-म जाजीका वर्णन किया है । उन्होंने हीर-राझ्मों, मिर्जा 
साहिवाँ, सस्सीपूनूं, कामरूप, सोहनी-महिवाल आदि 
किस्से लिखे । इन कवियोंकी वर्णनशैली बहुत सुन्दर है। 
दामोदरका लिखा हुआ हीरका किस्सा सबसे पुराना माना 
जाता है। अपनी कवितामें वह बार-बार कहता--/आख 
दामोदर में अखी डिठा ।” ऐसे प्रतीत होता है कि यह कवि 
हीरा-राझोंका समकालीन था। वारिसशाहने ३५ वर्षकी 
अवस्थामें हीरका किस्सा लिखना आरम्भ किया । कहते है, 
भागमरी नामकी एक लड़कीकी यह कवि प्रेम करता था 
और हीर-राझॉँके किस्मेमें उसने अपने प्रेमकी गाया है। 


था लला-मज नूँ , सोहनी-महि- 
वाल, सससी-पुन्नू आदि कई किस्से ओर कुछ दोहरे लिखे । 
शब्दोका संयम, वर्णनका वहाव आर पात्रोंके ऋदयक्रे 
कोमल भनावोका ज्ञान हाशिमकी कविताकी विशेषताएँ है । 
विरहके भावकी हाशिमने जहाँ कही भी अंकित किया 
है, बहुत सफलतासे किया हे । 

शाह मुहम्मदके साथ हम उलन्नीसवी शतीके मध्यमें 
पहुँच जाते है । शाह-मुहम्मद महाराजा रणजीत सिहक 
दरवारी कवि था| शाह मुहम्मदने पहली वार पंजाबीम 
ऐसी कविता लिखी, जिसे ठोक देझहा-प्रेमकी कविता कहा जा 
सकता हे । पंजावी देशसे प्रेम, पंजाबकी घरतीने प्रेम, 
पंजावकी परम्परासे प्रेम, पंजाबके सिपाहियोसे प्रेम, पंजाव- 
के सरदारोंसे प्रेम ।! पंजाबके शत्रु शाह मुहम्मदके श्र थे, 
चाहे वे मुसलमान ही क्यो न हो । 


नवीन पंजाबी साहित्य उस मानसिक “वातावरणका | 


परिणाम है, जो प्रथम महायुद्धने विशेष रूपसे उत्पन्न किया 
था। यद्ध-प्रचार ओर पंजाबी सिपाहियोके मनोरजनकों 
सामने रखकर साहित्य-निर्माण किया गया । युद्धमे बाहर 
गये पंजाबी सिपाहियोंने दसरोके जीवनमे झाँका, उनके 
मनोर॑जनोंका अध्ययन किया; लोटे हुए पंजाबियोको 
अवकाश था, प्रान्तका साहित्य इस वातावरणमें निखरकर 
प्रगतिशील हुआ । 

प्रथम महायुद्ध अभी समाप्त ही हुआ था कि सिहसभाकी 
लहर जोर पकड गयी । इस लहरका मन्तव्य था--सिख- 
मत ओर सिख-सम्यताका प्रचार और इनको अलूग करके 
विभिन्न रूपोंसे दर्शाना । इस जमानेमें गेर-सिखोने वाद- 
विवाद हुए, ट्रेक्ट छपे, समाचारपत्रों द्वारा जनतामें जागति 
उत्पन्न की गयी । 

साहित्यिक दृष्टिकोणसे इसका यह लाम हुआ कि पंजाबी 
गद्य निखर गया । इससे पहले प्राचीन गद्य-रचनामे कविता- 
सा खाद हे। 

इसके परचात्‌ अकाली लहरका युग आरम्भ हुआ, 
यह एक प्रगतिशील युग था। जहाँ सिखोने अपनी सभ्यता, 
संसक्षति और अपने सम्प्रदायके लिए रक्तपात करके अपने 
गोरवकों सुरक्षित रखा, वहाँ अपने प्रान्तके साहित्यमे भी 
उन्होने प्राण फूँक दिये । 

इन दोनो लहरोंके साथ स्कृलोंकी संख्या पंजावम बड़ 
रही थी। परिचमकी नवीन प्रवृत्तियोके साथ जनताका 
परिचय बढ़ रहा था ओर पंजाबी जीवनमें एक ताजगीन्सी 
आ रही थी । 

ठीक इसी समय साई वीर सिंह और भाई मोहन सिह 
बचने अपने साहित्यिक जीवनका आरम्स किया । वीर सिंह 
नवीन पजाबी साहित्यके प्रथम कावे है और कविता ज॑ंसी 
आकर्षक, परन्तु सरल-सीधी गद्य-शेलीमे इन्होंने सिख- 
इतिहास ओर सिख-दर्शनकी जनताके सामने रखा। 
स्पष्टता और सरलता वीर सिंहके काव्यकी भी विशेषताएं 
है। उन्होंने पंजाबीम झुक्तक कविताकों जन्म दिया और 


पंजाबी (सापा तथा साहि 
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ि यूं पर रच 5. द्दी झा ग्हु ्टा पान 4 ॥4 
वरधयपर रचनाई की आर एक्क पकादमी स्थाएनत का, 
जिसके द्वारा समारका हगभग दो मो पुस्तक परजादन 


के 


रूपान्तरित करवायी गयो। पंजादाम इस आन्दोलनक्े 
कारण विज्ञान ओर अन्य विषयोपर भी पुस्तक मिली ह 
वबयजीकी लेखन-शैी सरल थी। इन्होंने कुछ उपन्यास मी 
लिखे है, जो केवल लम्बी कहानियोके प्रय'सतक्क ही सीमित 
हुं। वास्तवमें साइ वीर सिह्ठ ओर मोहन सिह दर 
पंजाबी साहित्यके प्रारम्मिक स्तम्भ है । 

इन दोनो कलूकारोंकी छायाने पलक ओर पनपा हुआ 
साहित्य प्रायः परम्परागत रहा है। हमेशा यह प्रयत् 
किया जाता था कि किसी उद्देश्यकी पेश क्रिया जाय आर 
कोई शिक्षा सुझायी जाय । फिरोजदीन शरफ, विधाता सिह 
(तीर! और ज्ञानी युरुमुख सिह 'झुसाफिर की कविता इसी 
तरहकी थीं। अधिक-मे-अधिक ये कलाकार अपने कला- 
कौशलसे जनताको झकझोर सकते थे ओर बस | इनकी 
कविताके साव-विषय देश्रेम, अंग्रेजी राजम नोकरशाही- 
की बुराश्योतक ही त्लीमित थे या फिर प्रेमपूर्ण गाथाओका 
ही वर्णन होता था | 

लाला किरपासागरने लेडी आऑव द लेक के आधारपर 
लक्ष्मीदिवी' च्ीपक एक प्रवन्धकाव्य लिखा, जो वो भागोमें 
प्रकाशित हुआ | विवरण-शेलीके दश्कीणसने यह एक अमृल्य 
रचना हैं । इसी युगमे 'शकुन्तका' ओर “िक्रमोर्वशीय 
आदि नाटकोंका अनुवाद हुआ, जो अत्यन्त सफल है । 
अनुवादक संस्क्ृतका ज्ञाता होनेके कारण कालिदासके साथ 
न्याय कर पाया। सोलिक नाटककारोमे इश्वरचन्द्र नन्दा- 
लिखित 'सुभद्रा' और 'छिलेदा व्याह, ब्रजलाल शास्त्री 
लिखित सावित्री सुकन्या' और प्रणनाटका तथा बावा 
वुधर्सिहरचित दामिनी आर नार नवेली' जनसाथारणमें 
लेकप्रिय हुए । इन नाथ्कोक्रे विषय रहे है--विधवा-विवाह 
और अछुतोद्धार आदि | सरदार नानक सिंहने रूगभग दो 
दर्जन उपन्यास लिखे है। इस लेखकने जनसाथारणकी 
रुचिकों ध्यानमें रखकर लिखा हैँ । इसने तीन गल्प-संग्रह 
भी प्रकाशित किये, जो उसके उपन्याप्तोंके समान कथानकके 
चुनावकी विशेषताके कारण लोकप्रिय है । 

आधुनिक पंजाबीका सम्पूर्ण साहित्य उर्दू आर हिन्दीके 


पंजाबी (साथषा तथा साहित्य) 





साहित्यसे सवंथा अछूत रहा है। साहित्यिक पंजाबी 
साहित्यके निर्माणमें सीधे अंग्रेजीमे ही प्रभावित होते रहे 
है । खालसा कालेज, अमृतसर सिखोंकी सबसे बडी संस्था 
होनेके साथ-साथ वहुत दिनोसे पंजाबी साहित्यकारोका केन्द्र 
भी रहा है । प्रिसिपल जोध सिंह, प्रिंसिपल तेजा सिह, 
प्रिसिपल गुरुवचन सिह तालिव, प्रोफेसर मोहन सिह पिछले 
वीस वर्षोंसि पंजावी साहित्यकों यहीसे समुज्ज्वल करते और 
नये लेखकोंकी उत्साह देते आये हैं! इन सबने अंग्रेजी 
साहित्यकी लेखन-शैलीका अनुकरण किया है। नये 
उभरनेवाले कलाकारोंकी रचनाओंकों भी अंग्रेजी भाव-शैलीके 
अनुसार ही आलोचनाकी कस्तोरीपर जॉचते आये है । 
१९३६ इं०में प्रगतिशील साहित्यिकोंकी एक कान्फ्रेस 
लखनऊमे हुई | प्रायः उसी समय 'लिखारी' नामक एक 
मासिक पत्र मोहन सिंहके सम्पादकत्वमें निकाला गया । 
नये पंजाबी साहित्यके पुराने-सें-पुराने नमूने इसी पत्रमे 
मिलते है | आजकलके प्रगतिशील कलाकारोंने पहली वार 
“'लिखारी में ही लिखना आरम्भ किया था। मोहन सिंह- 
की प्रगतिशील कविताएँ भी सबसे पहले इसी पत्नमे प्रकाशित 
हुई । सन्त सिह सेखोंकी नयी शेलीकी कहानियों प्रेमी 
दे नियाणे! और 'मेझधार' .आदि “लिखारी'में हो सबसे 
पहले छपी । 'पंज दरया' नामक पत्र मोहन सिहकी उसी 


लगनका एक दूसरा उदाहरण है । वास्तवमें कुछ दिनों वाद. 


'लिखारी का नाम बदलकर पंज दरया' पाठकोंको भेजा 
जाने लगा था । 
उस समयतक नये लेखकोंने यह बात पूरी तरह 
अनुभव कर ली थी कि जिस तरहकी कविता फीरोजदीन 
शरफ लिखता हैं, जिस प्रकारकी कहानियों जोशुआ 
फजलदीनने लिखी ओर जो नाटक किरपासागरने प्रस्तुत 
किये, वे प्रगतिशील साहित्यके मापदण्डोपर पूरे नहीं 
उतरते । लेकिन जो पेरिसमे कहा गया ओर जिसे रूखनऊमें 
भी दोहराया गया, उसे न पारचात्य लेखक अभीतक 
हृदयंगम कर सके थे ओर न हमारे देशके कलाकार ही | 
नये पंजाबी लेखकोमे अमृता प्रीतमने प्रतीकात्मक 
शेलीका शायद सबसे अधिक प्रयोग किया है, इसलिए कि 
वे नारी हं। एक नारीकी जो कवि हे और अपनी कवि 
ताओंमे जीवनपर व्यंग्य करती है,' कही ऐसी बात कहनी 
होती है, जिसे यदि हमारे समाजकी कोई साधारण नारी 
कहे तो अच्छा नहीं समझा जाता । 
पंजाबीमें कहानीका जन्म सह्दी अर्थामे सन्‌ १९३५-३६ 
ई०में ही हुआ था। उस युगकी पंजाबी कविताकी प्रती- 
कात्मक शैलीने गद्यमे चेतनाकी अन्तर्धारा (इ7९७४॥ ०0 
९08800787688)का रूप ग्रहण किया। किसी पात्रसे कुछ 
कहल्वाना इतना सरल नहीं, जितना उसकी उपचेतनाका 
अध्ययन करके उसमें समा जाना । इस तरह समय, स्थान 
ओर वास्तविकताके वन्धनोंसे ऊपर उठकर कई बार लेखक 
कम-से-कम शब्दोंमें, वह कुछ कह सकता है, जो यों ही किसी 
पात्रसे कहलूवाना असम्भव-सा प्रतीत होता है । पाइचात्य 
देशोंमें इस शैलीका कवितामें भी प्रयोग किया गया। हमारे 
देशके उर्देके कबि मीराजीने चेतनाकी धाराकों अपनी 
' रचनाओंमें बड़ी सुधरतासे निखारा। पंजाबीमें इस तरहकी 
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कविता कम लिखी गयी, किन्तु पंजाबी कहानीमें इस 
नवीनताकों ग्रहण करके उसके सुन्दर प्रयोग किये गये | जब 
उदूँमें हसन अस्करीकी प्रसिद्ध कहानी हरामजादी' छपी, 
उसले पहले पंजाबीमें इस प्रकारकी कहानियाँ छप चुढी 
थी। हमारे देशमे चेतनाकी घाराकी चर्चा पारचात्य 
उपन्यासकार जेम्स जॉयसके प्रसिद्ध उपन्यस्त यूलिसिस'के 
द्वारा हुई थी। 'सबेर सार” कहानी-संग्रहमे इसी नामकी 
कहानी चेतनाकी धाराके आधारपर ही लिखी गयी | एक 
सुबह एक नोजवान सोकर उठता है। पलंगपर लेझे-लेर 
उसे जो-जों ख्याल आते है, उन्हीं ख्यालोंको लड़ी 
अन्तमें एक कहानी बन जाती है । आउन्द्रा' नामक उपन्यास- 
में जमीदारकों यह पता रूगता है कि जिसकी वह मरवा 
रहा है, वह उसीके खूनका खून है, उसीके अंगक। अंग 
है-इस इन्द्र, इस उलझनकों लेखकने चेतनाकी लहरके 
द्वारा ही व्यक्त किया है । 

नये लेखकोंने यह भी सोचा कि साहित्यकी जीवनके 
निकट होना चाहिये । हमारा साहित्य सामान्य जीवनका, 
वह जेसा भी है, दर्पण होना चाहिये। फलतः हमाए नये 
लेखकों और कछाकारोंने जीवनक्ी साधारण-से-साधारण 
धटनाओंकी, घिनौने-से-घिनोने पहलओकों, भद्दे-से-सद्दे 
पात्रोंकी चित्रित करना आरम्भ कर दिया। इस तरह एक 
तो वे यह दिखाना चाहते थे कि उन्होने पुराने बन्धनोंको 
तोड़ फेंका हे और दूसरे यह प्रमाणित करना चाहते थे कि 
हमारे चारों ओर धूलि-धूसरित जीवन भी कलाका विषय 
बन सकता है। बस, वे जिन्दगीकी नालियोंको उलीचने 
लगे । समतऊू ओर सुन्दरकों उख्ाइकर उसके नौचेकी 
मुदर्तोंकी गन्दगीकी सजा-सर्वोॉर्कर, उस भद्देपन और 
उलझनको सविस्तर प्रस्तुत करने लगे | 

सन्‌ १९४६में एक बार दृष्टिकोण फिर बदला और यह 
फेसछा किया गया कि प्रगतिशील साहित्य वह है, जिसमे 
प्रतिदिनके साधारण जीवनकों विकासोन्मुख दिखाया जाय, 
जिसमे जीवनकी स्वस्थ भावनाका चित्रण हो, जीवनके 
स्वस्थ मूल्योंकों उभारा जाय; लूट-खलोट, गन्दगी, अन्ध- 
विश्वास, अज्ञान, भूख और बीमारियोंके प्रति घृणा पैदा की 
जाय । स्वस्थ साहित्य वह है, जिसमें इन्तानकी इन्सानियत- 
को उसके सारे उपकरणोंके साथ सजा-सँवारकर प्रस्तुत 
किया जाय; का ओर जनसाधारणके बीच जो खाई है, 
उसे पाट दिया जाय । स्वस्थ साहित्यमे नकारात्मक चरित्र 
नहीं होते, गन्दी बात करके मजा नहीं लिया जाता । 
स्वस्थ साहित्यमे जीवनकी वास्तविकताकों उसकी सुन्दरता 
और उसके स्वस्थ उद्देश्योंके साथ चित्रित किया जाता है । 
'लूहू-मिट्टी' नामक उपन्यासके पात्नोंमे आम आदमियोंकी 
सामान्य सुन्दरता झलकती हे। इस उपन्यास्के पात्र 
इसलिए अच्छे नहीं कि वे निर्धन, भूखे है और उनके प्रति 
हमारे हृदयमें दया पैदा होती है, वरन्‌ इसलिए कि वे 
पुराने बन्धनों, रीतियों और जीवनके अस्वस्थ मूल्योंकीः ' 
उपेक्षा करके नयी राहोंपर विचरना चाहते है । 

देशके विभाजन और उसके साथ हुए अत्याचारोंने कई 
प्रगतिशील साहिल्यिकोकी कड़ी परीक्षा ली | उर्दृक्े प्रसिद्ध 
साहित्यिक सआदत हसन मण्टों ओर हसन अस्करी 


४९५९५ 





हि कप कप न गी्‌ 6 हर हक हि. दर्द 328 कक त्यिक 
जैसे मुस्लिमलीगी हो गये, हमारे कुछ पंजाबी साहित्यिकों- 


नेभी का जे नम ह्नओ हक हि 
ने भी पाकिलानी नमक्क आर फलोका वायक्ाद कर हिया । 


साम्प्रदायिक झगडोंकी बावत पंजाबी साहित्वमे कुछ 
लेखकाने सारा अपराध मुसलमानेपर थोपा ह, किन्तु इसने 
समझदार पाठक सन्‍्तुष्ट नहीं हो पाता। कह्योने जहाँ 


मुसल्मानोंशी व॒रा-मला कहा हैं, वही साथ-साथ हिर 
ओर सिखोकी भी निनन्‍्द्रा की है । इस तरह जान-बुझकर 


केवल दोनों पार्ियोंगे अपराधको वॉटना कुछ बनावदी-सा 
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मालूम होता हैं । कइयोंने इस अत्याचारका उत्तर- 
दायित्व आदमीके अन्दरकों पंशादिक प्रवृत्तिको ठहराया 
है नेताओंके माथे दोप मंदा हैं। अमृता प्रीतमकी 


हा के ७ 4७ नस 44५. 


कविता इस विपयपर एक 


जि 
॥ 


“अज आखों वारिस शाह नूँ कित्ते कबरों विच्चो दोल 
इक रोई सी थी पंजाब दी, तें लिख लिख मारे वेण 

अज लक्खों धीओं रोदियों, तैनूँ वारिस शाह नूँ केहण 
बे दे मन्‍्दों दया ददिया उठ तक अपना पंजाब 

अज बेले लाशों विच्छियों, ते लह दी भरी चिनाव” । 
[आज वारिस शाहसे ऋहती हूँ, कहा कब्रोमेसे वोलो 


एक रोई थी बेटी पंजाबकी, तुम करुण गान लिखते चले गये, 
आज छाखो बेटियाँ रोती है, वारिस शाह, आर तुमसे कहती है, 
ओ दुखियोंके हमदद उठ देख अपना पंजाब 
आज जंगलमे छाशेंविछी हुईं है और चनाव खूनसे भरपूर है ।] 

“अग खणवाले' नामक कहानी-संग्रहमें स्षाम्प्रदायिक 
झगड़ोंके वारेमें ही लिखा गया है। इसमें रावलपिण्डी- 
काण्डसे लेकर महात्मा गान्धीकी हत्यातकके रक्तिम युगका 
चित्रण है । नानक सिहके दो उपस्यास्तॉका विषय भी यह 
साम्प्रदायिक मावना ही है । 

अगस्त, सन्‌ १९४७६ ०से देश स्वतन्त्र हुआ | लाखो बेघर 
हो गये, लाखों जाने चली गयी । हमने मन्दिरोंकी जलते 
देखा, मस्जिदोंकी ईट-से-इंट हमारे सामने वजायी गयी । 
अमृता प्रीतमने 'मेरी इकरारोंबाली राव नामक एक 
कविता लिखी, पर मोहन सिह मानते है कि सही स्वत- 
नत्रता तभी मिलेगी, जब हम इस भुखमरीके अभिशापसे 
मुक्त होंगे, जब हमारी दरिद्रताकी काली चादर उतर 
जायगी | 

स्वतन्त्रता एक छाम अवश्य हुआ । हमारे साहित्यिकों- 
ने खतन्‍त्र देशके लेखकोंकी तरह सोचना आरम्भ कर 
दिया | मोहन सिह, प्रीतम सिंह सफीर, अम्नता प्रीवम, 
कतोर सिंह दुग्गल आदि साहित्यिक जनसाधारणके पास 
आकर खड़े हो गये है ओर उनके साथ हो रहे अन्यायकी 
बात दुनियाकी पुकार-पुकारकर सुनाने लगे है । 

नया पंजाबी साहित्य आज बड़े योग्य ओर समर्थ हाथों- 
में है| प्रथम बार साहित्यके सभी अंगोकी समान रूपसे 
उन्नति हो रही है । जहाँ आज सुरेन्द्रसिंह नरुला पंजावी 
जीवनको सुचारु रूपसे अपने उपन्यासोंमें चित्रित कर रहा 
है, जहाँ बलवन्त गार्गां पंजाबी रहन-सहनको अपने नाटकों 
में खस्प ढंगले अंकित कर रहा है, वहाँ मोहन सिह 
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बह प्ताक्काल मानने अनिद्वित 
ः “सानुदन्धप्रताकाख्य 
रामाथणकी कथामे रुम्मीव एवं 
ह,«वह दूरतक चलती रहती 
पताका-वचित्रकी भांति 
है । पताकाका नायक 
कहलाता है । 
कथा पताका है और 
नायक हे । 
धानक-दद्यरूपककारने पताकाके साथ ही पता- 
कास्थानकक्ी व्युत्पत्ति करते हुए बतकाया हे--अअस्तुता- 
गुन्तुभावस्यवस्तुनो&न्योक्तिद॒चकम्‌ । पताकास्थानकम्‌ 
तल्यमंविधानविशेषणम्‌ ॥” द्वूठ रूठ, श १७) सावाय 
यह कि “जहाँ किसी प्रसंग द्वारा आगेकी कथा सूचित की 
जाती हैं. वहों पताकास्थानका होता हैँ। कहीं तो यह 
अन्योक्ति-पद्धतिपर होता हे, कही समासोक्ति-पद्धतिपर  । 
दरदमरसूपक की चन्द्रकला' टीकाम इसे अच्छी तरह स्पष्ट 
किया गया है | कभी-की रूपकने भावी घदनाका संकेत 
किया जाता है। यह संकेत पताका यथा ध्वजकी तरह 
भावी वृत्तका सूचक होता हैं । यह सूचना ठो प्रकारसे दी 
जाती है, एक तो घटनाओकी समानताके आधारपर ओर 
दूसरी अस्तुत और भावी घटनाओके वर्णनमे प्रयुक्त समान 
विद्येषणोंके आधारपर | प्रथममे अन्योक्ति या अप्रस्तुत- 
प्रशंसाका आश्रय ग्रहण किया जाता है ओर दसरीमें 
समासोक्तिका । द्मरूपककारने अन्योक्ति-आधुत पताका- 
स्थानकका उदाहरण रह्मावडी से उद्धृत किया हे यातोस्मि 
पह्मनयने समयों मेष सुप्ता मयेव मवति प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायनामयमितीवसगेरुदिण्या: सर्योइस्तमस्तकनिविष्टकर* 
करोति ॥” अर्थात्‌ “हे कमल-से नेत्रवाडी, मेरे जानेका 
समय आ गया है, में जा रहा हूँ, प्रातः्काल मे ही तुम्हें 
जगाऊँगा | अस्त। चलके शिखरपर आखिरी किरण्पेकों रखे 
हुए सूर्य पद्मिनीकी इसी प्रकार प्रतिवोधित करता हुआ | 
अपने प्रत्यावर्ततका विश्वास दिला रहा है” । 

यहाँ सूर्य-पद्मचिनीके अन्योक्तिमय वर्ण्न द्वारा उदयन- 
रत्नावली-बृ चान्तकी व्यंजना पताकास्थानक है । 

समान विशेषणपर आधृत पताकास्थानकका उदाहरण 
दरामरूपककारने 'रत्नावली से ही दिया हं-- उद्दामोत्क- 


भी 
लिकां विपाण्डररुचं प्रारव्धजम्मां क्षणादायार श्वसनोद्गमर- 
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जाता है | द्शरूपककारत इसकी व्यख्या करत हुए रूख 
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परताओआ 

हा बंध यक या ४2] 2 नकद रे रे 
सायक था आंबका रात 
झ्प च्क्तः पक अन्‍न बिन नाम प्रशन हा तु ऋण्प ७ औुत ३ पुटः अल, ७) 

आआधपकारका कधाका पापट करता 

५ के रु 

अपना हाता हूं ऊर बह पनताका- 
+॒ कृलवमूक "० $ डाटलटश4 | दूत ०० मालवकी 

प्रसाद के स्कन्‍ाशुमस नसाल्‍वका 
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उसका नायक वन्यवसा पताका- 
“-व० सि० 
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विरलेरातन्वतीमात्मनः । अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारी 
मिवान्यां भ्रुवं पश्यन्क्रीपविषाटल्युतिमुख देव्याः करिष्याम्य- 
हम्‌?। “में चटकतोीं कलियोवाली, पीले रंगवाली, खिलती 
हुई इस उपवन-लूताकों देख रहा हूँ, जो वायुके निरन्तर 
वेगके कारण अपनी विद्यालताकों व्यक्त कर रही ह तथा 
मदन नामक पोधोत्ते आबृत है । इसे देखते हुए ऐसा प्रतीत 
होता हे कि मे कामवासनासे उत्कण्ठित, पीली पी हुई, 
जेंभाई लेती हुई, सकामा दूसरी ल्लीको देख रहा हूँ जो 
निरन्तर निःश्वास ले-लेकर अपनी कामपीडाकों व्यक्त दर 
रही हो | अतः में ऐसी कल्पना करता हूँ कि इस लताकों 
देखकर में अन्य ख्रीकी देखनेके समान देवी वासवदत्ताका 
अपराध कर रहा हूँ तथा इस अपराधसे मे निश्चय ही देवीके 
सुखको क्रोधले आरक्त कान्तिवाला बना दँगी! । 
यहाँ रूताका वर्णन करते हुए समान विशेषणोके आधार- 
पर जिस नायिकाकी सूचना दी गयी हे | वह रत्नावली से 
सम्बद्ध भावी बृत्तका सन्देह् करती हैं । यह्द दूसरे प्रकारक्ता 
पताकास्थानक हे ! 
ऊपर दरद्मस्पदठ् के आधारपर पताकास्थानकके दोनों 
मेदोंका उल्लेख किया गया । किन्तु मरत और विश्वनाथने 
पताकास्थानकके चार भेद माने हैं | 'साहिल्यदर्पण'में 
विश्वनाथने एक प्रकारसे भरतकी ही उद्धरणी प्रस्तुत की 
है । भरतके मत/नुसार पताकास्थानक निम्नलिखित चार 
स्थानोपर होता हे--(१) जहाँ अक्स्मात्‌ प्रेमालुकूल 
उपचारके कारण उडलत्ट्ृष्ट प्रयोगनन सिद्ध हो, (२) जहाँ 
छिष्ट शब्दों द्वारा नायिकादिके मंगलकी सूचना प्रात हो, 
(३) जहाँ वक्ताका अर्थ तो अव्यक्त हो, पर इलेपत्वेन एक 
निशरचयकी सूचना देता हो, (४) जहाँ दो अर्थावाले शिष्ट 
वचन-विन्यासकी योजना हो और प्रवानेतर अर्थकी प्रतीति 
होती हो (ना० जश्ञा०, २१ : ३१: ३०७) | 
विश्वनाथने साहित्यदर्पण में इसके चार भेदोंका उल्लेख 
करते हुए लिखा हे--'सहसेवार्थसंपत्तिग्ुणवत्युपचारतः । 
पताकाथानकमिद प्रथम परिकोतितम्‌ ॥ बचः सातिशय- 
श्िष्टनानावन्वसमाश्रयस्‌ू । पताकाखानकमिंद॑ द्वितीय॑ 
परिकोर्तितम्‌ ॥ अथोंपश्चेपक यत्त लीनं सविनयं भवेत्‌ । 
छिट्टप्रत्युत्तरोपेत॑ तृतीयमिदमुच्यते ॥ द्वअर्थों वचनविन्यासः 
सुक्षिष्टः काव्ययोजितः । प्रधानाथीन्तराक्षेपी पताकास्थानकं 
परम ॥? (सा० द०, ६: ४६ : ४५९) । 
यह पहले ही कहा जा चुका हे कि विश्वनाथने मरतकी 
उद्धरणी प्रस्तुत की हे। विश्वनाथके चार भेद वे ही है, 
जिनका उल्लेख भरतने किया है (इनके उदाहरणके लिए 
साहिलदपंण का तत्सम्बन्धी प्रकरण देखिये) । हिन्दी 
- नाटकोंमें पताकास्थानकके भेदोंकी हँढ निकालना कदाचित्‌ 
असम्भव ही है । +ज० सि० 
पति-दे० नायक! (श्ृंगार) ! 
पत्रगीति-दूरस्थ प्रियके पास पत्र लिखकर सन्देश भेजनेकी 
प्रथा प्राचीन है। प्राचीन-काव्यमे सेघ, हंस आदिकों दूत 
बनाकर सन्देश भेजनेके निद्ंन हुए ह। इस प्रकारके 
सन्देशोमं मनोगत भाव, आकुछ दशा और शारीरिक 
क्षीणतावी अभिव्यक्ति हुई है। सन्देश-काब्य पत्रगीतिका 
'पूर्वरूप हे । सन्देश काज्योंमें मेघटूत अधिक प्रसिद्ध 
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है, जिसका व्यंग्यात्मक रूप रेल-दूत' नामक हिन्दों 
रचनामे प्रकट हुआ है । पत्रगीतिवो रूपमे भी शकुन्तलाका 
दुष्यन्तकों पत्रलेखन महत्त्वपूर्ण है, यद्यपि वह स्वतन्त् 
अथवा मुक्तक न होंकर नाटकका अंशमात् हे । कवीरदास- 
की पत्र लिखनेका अपेक्षा नहीं हुईं, क्योंकि “प्रीतमको 
पतियों लिग्य॑ जो कहें होय विदेस। तनमे मनमे नेनमे 
ताकी कहा सन्देस । मीरॉने भी इसे स्वीकृत करते हुए 
कहा था-- सबके पिय परदेश बसतु है लिखि लिखि मेने 
पाती । मोरा पिया हिरठयमों बसता, गज करूँ दिन राती”। 
सूरकों गोपियोंने जो सन्देश भेजे, वे लिखित नहीं थे, 
क्योकि “मसि खूटी, कागद जल भीज्यो, सरदो आगि 
जरे”। श्रीकृष्णने गोपियोकी पत्र लिखा था, जिसके सम्बन्ध- 
में प्रकी उद्धावना है--निरखत अंक स्यथामसुन्दरके बारि 
बारि छावत छाती, लोचन जल क्ागद मसि मिलि के है 
गयी स्यथाम स्थामकी पाती” । आधुनिक कालमे भी रवि 
वर्माके चित्रोंका परिचय देते हुए मेथिलीशरण गुप्तने 'शक्ु- 
न्तलाका पत्र लेखन शीर्षक कविता लिखी थी, किन्तु 
उसमें गीतिकाव्यत्मकता नहीं। प्रकृृत पत्रगीति जनाद॑न- 
प्रसाद झा द्विजने हटा हारा (६ अक्टूबर, १९२७ ६०) 
शीर्षकने लिखी, जो चॉदकके पतन्नांकमें प्रकाशित हुई थी 
ओर जिसकी प्रथम ५क्ति थी--दिव, मेरी दुनियाके देव” । 
छायावादकालमे पत्रगातियोंकों अधिक प्रेरणा मिली, किर् 
यह रूप अधिक विकसित न हो सका | उदाहरणोके लिए 
दे० गीतिकाव्य' । --र० ख्ले० पा० 
पत्र, पत्रसाहित्य-हिन्दीमे अखबारकों समाचारपतन्र और 

विविध प्रकारकी मेगजीनोकी साहित्यिक पत्र, धामिक पत्र, 
राजनीतिक पत्र आदि कहा जाता हे । अखबारों-मैगजीनोके 
साथ पत्र शब्द जोड देनेका कारण सम्भवततः यह होगा कि 
पत्र, अर्थात्‌ लिटर' किसी बातको एक व्यक्तिसे दूसरे व्यक्तितक 
या एक स्थानसे दूसरे स्थानतक पहुँचानेका माध्यम है । 
पत्र शब्दका प्रयोग प्रस्तुत सन्दर्भमें लेटरके ही अथमे किया 
जा रहा है। 

जब एक व्यक्ति किसी दूसरे व्यक्तिके पास कोई प्रत्यक्ष 
सन्देश भेजे तो उसे पत्र कहेगे । आधुनिक पत्र सामान्यतः 
लिखित होता हे, बातचीतकी शेलीमें लिखा जाता है और 
डाक द्वारा भेजा जाता है। प्राचीन कालमें पत्र किसी 
मध्यस्थके हाथों भेजे जाते थे ओर यह मध्यस्थ--सन्दे- 
शवाहक, पत्रवाहक, दूत या कासिद--सन्देश पानेवालेको 
सन्देश पद्कर सुनाता था । 

पत्र आत्मीय वार्ताछापका स्थान तसीं ले सकता है, जब 
सेजनेवाले और पानेवालेके बीच कोई तीसरा व्यक्ति न 
हो | मध्यस्थके होनेपर पत्रकी सहज अनोपचारिकता तथा 
हार्दिकता नष्ट हो जाती हे और पत्र केवल औपचारिक 
सन्देश रद्द जाता हे। यों प्रत्येक पन्र अनोपचारिक या 
निजी नहीं होता, बहुतसे पत्र खुले अथवा साव॑जनिक भी 
होते है । ये भले ही किसी एक व्यक्तिकों सम्बोधित हो, पर 
पत्र-लेखकका उद्देश्य यही रहता है कि सब इन्हें पढ़ सके | 
ऐसे पत्रोंमिं या तो किसी विषयका विवेचन होता है या 
वे उपदेशात्मक होते हैं । 

डेमेट्रियसके अनुसार पत्रमें मैत्रीपूर्ण सावना अन्तर्निहित 


हुए भी भ5 
पत्र-छेखनकोी ल्काः काफा 


ओर अलंकरणकी स्थान दिया जाने हुगा। पत्र बोझीले 
आर शलीप्रधान हो गये, क्योकि पत्र लिखते समय पत्र 
पानेवालोंकी मर्यादाका ध्यान रखना आवश्यक समझा 
जाने लगा । 

सनन्‍्तोपका विषय यह है कि आधुनिक समयमने पत्नने 
मेत्रीभमाव आर सादी शलीको पुनः अपनाकर अपना झसम्दन्ध 
क्लासिकल परम्परासे जोड लिया है । 

हिन्दीम बहुत कम पत्र-साहित्य पुस्तक-रूपम प्रकाशित 

केन्तु पत्र-पत्रिकाओमें महत्त्वपूर्ण लोगोके पत्र 
यदा-कदा उद्धृत होते रहते ह। पत्रोकीा हम दो वर्गोमे 
वॉट सकते है । एक तो निजी पत्र, जो प्रकाशनके उद्देश्य- 
से नहीं लिखे जाते और दस्त छेने पत्र जो वाह्यतः पत्र 
होते हुए भी वास्तवमे साहित्यिक कृतिके रूपमे लिखे तथा 
प्रकाशित किये जाते है । हिन्दी पत्रिकाओमें प्रकाशित होने- 
वाले ऐसे जिस पत्रन्‍साहित्यकी ख्यानि मिली, उत्तमे बाल- 
मुकुन्द ग॒प्तके मारतमित्र में प्रकाशित 'शिवशम्सुके डि्टे 
ओर विश्वम्भरनाथ शर्मा काशिक द्वारा चॉँद'मे प्रकाशित 
दुवेजीकी चिट्ठी प्रमुख है । तत्कालीन वायसराय छाई 
कर्जनके नाम लिखे गये शिवशम्भुके चिट्टोंने उस समयके 
पाठकोमें तहलका मचा दिया था। इन चिट्टोंमे देशके 
सर्वोच्च शासक, वायसरायकी बड़ी तीत्र आलोचना दी 
गयी थीं | 

महात्मा गांधी द्वारा लिखे गये २०,०००के रूगभग 
पत्र गांधी-स्मारक निधि द्वारा एकत्र किये गये है । इस समय 
सूक्ष्म-वीक्षणयन्त्रसे इनकी फ़िल्में और फोये-प्रतियाँ तैयार 
की जा रहीं है । व्यवस्थित और सम्पादित हों जानेके 
वाद ये पत्र समस्त प्रादेशिक भाषाओमे प्रकाशित किये 
जायेंगे । 

किसी व्यक्ति ओर उसके जीवनकी समझनेके लिए उसके 
पत्र अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सूत्र हैं । हमारे देशमे पत्रोका यह 
महत्त्व धीरे-धीरे पहचाना जाने छगा है और प्रमुख छेखको, 
नेताओं तथा अन्य विभूतियोके पत्रोके संकलनका कार्य 
प्रगति कर रहा हे । 

(सहायक अन्थ--पिताके पत्र पुत्रीके नाम : जवाहरलाल 
नेहरू; द्विवेदी पत्रावली : सं" बेजनाथ सिह विनोद; 
बालमुकुन्द श॒ुप्त स्ारक ग्रन्थ : सं० झावरमछ शार्मा, 
बनारपसीदास चतुर्वेदी; गशुप्तजीने जो पत्र लिखे ओर पाये 
थे, उनमेसे कुछका संक्ररून। पद्मसिह झर्माक्रे पत्र : 
वनारसीदास चतुर्वेदी ।] --अ० कु० 
पदपराध॑वक्रता (प्रत्ययवक्रता)-(प्रत्यय> छुप और 
तिड्+ वक्ता + वेचितश््य) पदके पूर्वार्ध, अर्थात्‌ प्रातिपदिक 
और धातुके प्रयोग-वैच्चिच्यकी भाँति पदके परा्ध, अर्थात्‌ 
सुप्‌ आर तिद प्रत्ययका विचित्र प्रयोग भी काव्य-कलाकी 
एक विशेषता है । प्रत्ययवक्रता के कई एक प्रकार है, मिनमे 
संस्कृतके कवि सिद्धहस्त हे । प्रत्ययवक्रताका पहला प्रकार 
संख्यावेचिष्य.. (संख्यावेचित्र्यविहितप्रत्ययवक्रता) हे; 


घधंदपराअदब,ता आमाययवकफ्रता 
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अत्ययवक्रता कारकवाचनच्याबहितप्र॒त्य 
होती है, जिसमे रससावके परिषोपके लिए 
दार्य फक्रयाक कूताक रुपन अचनंन 
किया जाता है, जेँसे 'विनु गोपाल 
(सरदास)में चेतन पदाथथके योग्य 
करने की क्रियाक्रे कर्ताके रूपने 'कुजमों' (अचेतन पदाथ 
पनिवन्ध किया गया है, जिससे विप्रल्ूम्भक्ा एक चमत्का 
पृण॑ परिषोध हो रहा है 

प्रत्ययवक्रताका तीसरा प्रकार वह हैं जिसे 
वेचिब्यविहित' प्रत्यववक्रता कहा गया 
कवियोके ऐसे प्रयोगाने दिखाई दिया करती 
भावपरिपोपके लिए मध्यम आर उत्त्म पुरुपके बदले अन्य 
पुरुष अथवा प्रातिपदिकका प्रयोगरूमत्कार रहा करता हें; 
जैसे 'साकेत'के कविदी इस साक्ति-- है आय ! रहा क्या 
भरत अभीप्सित अब भी ? मिल गया अकण्ट्क राज्य उसे 
जब तव भी /”मे मुझके बदले उन के प्रयोगल नरत की 
आंत्म-निर्वेद-सावना अत्यवधिक उत्कदतासे प्रकाशितकाी 
जा रही है | 

प्रत्यववक्रताका आथा प्रकार, जिसे परदमध्यप्रत्यय- 
वक्ता कहा गया हैं, वह हैं जिसमे पढके मध्यमे आये 
कृत प्रद्ृति प्रत्यय वर्ण्य विषदके ओचित्य आर सनन्‍्दर्यके 
वर्धक प्रतीत हुआ करते है (प्रस्तुताबित्यविच्छित्ति 
हिम्ना प्रकाशयन्‌ | प्रत्ययः 
वक्रताम (व० जी०, २:१७) | उदाइरणके लिए, इस 
संस्कृत काव्ययक्ति-- दोमूलाबबिसत्रितस्ततम्ुरः स्थजिह्य- 
त्कटाक्षे इद्ी में स्निद्यत्कराक्षे पदके मध्यमे वर्तमानकाल- 
बाचक शत (अत) प्रत्ययके प्रयोगसे किसी सुन्दरीसो 
तत्कालरमणोॉय तिरछी चितवनोवाली आँखोंदा सुन्दरताका 
हृदयहारी द्दय उपस्थित किया जा रहा है 

प्रत्ययवक्रताका पॉचवों प्रकार कालवेचित्र्यवक्रता हैं, 
जिसमे तिद आदि प्रत्ययके वाच्यार्थ, अर्थात्‌ वर्तमान आदि 
काल, वर्ण्व विषयके सोन्दर्यकं परिषोषक होनेसे स्वयं सुन्दर 
हुआ करते हे“ ओचिल्यान्तरतम्येन समयो रमणीयताम्‌ । 
याति यत्र भवत्वेषा कालूपरचिब््यवक्रता (वृ० जी०, २: 
२६) जैसे कि तरदासकी इस सक्ति-- उपमा हरि तन 
देखि लजाने | कीउ जलूमें कोड वनहि रहे दुरि कोीऊ 
गगन समाने में लज़ाने! (छमा गये) श्यगदिक्के से! 
(प्रत्यय) के बाच्याथ अथीत्‌ , भूत कालके वेचिच्यसे कृष्णके 
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अंगप्रत्यज्ञके उपमानोंकी वर्तमान और भविष्य सम्बन्धी 
सत्ताकी सभी सम्मावनाएँ दूर की जा रही है और क्ृष्ण- 
का नित्य निरुपम रूप निखर उठता हे ! 

प्रत्ययवक्रताका छठा प्रकार वह हे, जिसे उपग्नह- 


वि 


वचिभ्यथक्रता कहा गया है । “उपग्रह कहते है आत्मने- 


पदी और परस्मेपदी धातुओके यथानियम किवा प्रसंगोचित 


प्रयोगकी (4० जी०, २: ३१०) । इस प्रकार वर्ण्य विपयक्रे 
औचित्यसे आत्मनेपद अथवा परस्मैपदके प्रयोगवचित्र्यका 
नाम उपग्महवक्रता है (“परदयोर्मयोरेकमौचित्याद्‌ विनि- 
युज्यते | शोभायै यत्र जल्पन्ति तामुपग्रहवक्रताम? (वृ० 
जी०, २:११) । जैसे कि कालिदासकी इस सृक्ति (रघु- 
वंश ५९, ५२)--स्यापरेष्वपि मृगेपु शरान्मुस॒क्षो:, 
कर्णान्तमेत्य विभिदे निविडोडपि सुष्टिः । त्रासातिमात्रचदुलैः 
सरवत्स नेत्र, .प्रौदप्रियानयनविश्रमचेश्टितानि ॥” अर्थात्‌ 
“शिकारी दशरथकी, वाणपर कसी सुद्ठी, सगोंके आगे 
पड़ते ही खुल जाती रही, क्योंकि उनके त्रस्त और चंचल 
नेत्र अन्तःपुरकी सुगनयनी नारियोके कटाक्षोकी याद दिला- 
दिलाकर महाराजकों आत्मविस्मृत करने लगे”मे “विभिदे”- 
के आत्मनेपदके प्रयोगवैचित्र्यसे 'मुट्ढीके खयं ख़ुल-खुल 
जानेका जो अभिप्राय प्रकाशित हो रहा है, उससे यह 
समस्त काव्यवन्ध सुरभित और मनोहर हो उठता है । 
सातवों प्रत्ययवक्रता-प्रकार प्रत्ययान्तरवेचित्र्यवक्रता 
है, जिसे तिड आदि प्रत्ययसे विहित अन्य प्रत्ययके 
प्रयोगसीन्दर्यमें देखा जा सकता है--“विहितः प्रत्ययादन्यः 
प्रत्ययः कमनीयताम्‌ । यत्र कामपि पुष्णाति सान्‍्या 
प्रत्ययवक्रता” (व० जी०, २:३२)। जैसे कि इस 
संसक्ृत सूक्ति--/लीनं वस्तुनि येन सूक्ष्मसुभगं तत्त्व 
यिरां कृष्यते, निर्मातुं प्रभवेन्‍्मनोहरमिद वाचैव यो वा 
बहि:। बन्दे द्वावपि तावहं कविवरो बन्देतरां त॑ पुनयों 
विज्ञानपरिश्रमो5यमनयोर्भारावतारक्षमः/ ” अर्थात्‌ “उन 
दोनों प्रकारके कवियोंकी वन्दना करता हूँ, जिनमे एक तो 
अपनी कवितासे सूक्ष्म सुन्दर वस्तुओंके निगूढ़ खभाव- 
सौन्दर्यकी वाहर अकाशित कर देता है और दूसरा उसके 
बलपर एक जिचित्र संसारकी सृष्टि कर डालता है । किन्तु 
उनसे भी बढ़े उस सहृदयकी और भी वन्दना करता हूँ, जो 
इन दोनों प्रकारके कवियोंकी कृतियोंका मर्म जानता है 
और उनके परिश्रमका मोल समझता है मे! ४ बन्द तो 
तिड्‌ प्रत्ययसे विहित तरप्‌? प्रत्ययका विचित्र विन्यास 
'सहृदयता के प्रति यहाँ कविकी उन-उन भावनाओका 
प्रकाशन कर देता है, जिन्हे वह अपने मनमें सेंजोये 
पड़ा हे | । “-स० ब्र० सिं० 
पदपूर्वाध॑वक्रता- (पद 5 सुबन्त अथवा तिडन्त-- पूर्वार्ध ८ 
प्रातिपदिक अथवा थातु+वक्रतार- विन्यासविचिच्रता) 
'पदपूर्वारधकक्रता'का अभिप्राय है प्रातिपदिक' अथवा “बातु' 
शब्दका विन्यासवैचित्य । यह भी काव्यकी एक पहचान 
है। इसका विश्लेषण काव्यसूक्तिमें होता है और इसके 
विद्लेषणसे कविकी काव्यकला-कुशरूताका पता चलता है । 
इसके अनेकानेक प्रकार है, जिनमें १. रूढ़िवेचित्यवकऋत। 
रूढ़ि शब्दोंके ऐसे प्रयोगोंमे दिखाई दिया करती है, जिनसे 
सहंदय काव्य-पाठकके हृदयमें उन शब्दोके वाच्यार्थमे 


8७२ 
विलक्षण अथथ भासित हुआ करते है । रूढ़िशब्दोंके विचित्र 
विन्यासकी दो विशेताएँ हे--पहली वह, जिसे 'धरम्मिगतः 
रूठिवचित््यवक्रता कहा गया है और दूसरी वह, जो 
'धर्मगत' रुडिवेचित्रयवक्रता कही गयी है । “धमिगत' रूहि- 
वेचित्यवक्रतामें संशाशब्दोंके छोकप्रसिद्ध व्यक्ति'रूप अथ, 
यथावसर, नानाविध अभिव्यग्य धर्मोसे सर्वथा ओत-प्रोत 
लगा करते है ओर 'धर्मंगत' रूढ़िवैचिल्यवक्रतामे रूदिशब्द 
अपने वाच्य व्यक्तिरूप पदार्थके अदभुत, अलौकिक धर्म 
अथवा खभावके प्रकाशक प्रतीत हुआ करते है। रूढ़ि 
वैचित्र्यवक्रताका कारण कविकी एक विचित्र इच्छा है, जो 
किसी उद्देश्यसे, कभी किस्ती वस्तुके प्रति अलौकिक सम्मान- 
भावना प्रकट किया करती है--“लोकोत्तरतिर स्कारइलाब्यो- 
त्कर्षामिषित्सया? (वृ० जी०, २: ९)। धरम्मिंगत रूढ़ि 
वेचिव्रयवक्रताके उदाहरणके लिए, आनन्दवर्धनकी यह 
पृक्ति--तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहदयेगगंह्मन्ते | रवि- 
किरणानुगश॒ह्तानि सवन्ति कमछानि कमलानि”। यहाँ 
कमलपदमे 'रूढिवेचिव्यवक्रता' है, क्योकि कवि कहता है-- 
“वे ही कमल कमल है, जो सर्यकी किरणों द्वारा अनुगृहीत 
होते है” । यहाँ यह स्पष्ट हे कि 'कमल' शब्दसे जलज- 
भात्रका अर्थ विवक्षित नही, अपितु अलौकिक मंगलमयता, 
विचित्र रमणीयता आदिकी विशेषताओसे विशिष्ट कमलका 
अर्थ अभिग्रेत है । धर्मगत रुढिवैचित्यवक्रताका उदाहरण 
यह सूक्ति लीजिये देखी मेने आज जरा। हो जावेगी 
क्या ऐसी ही मेरी यशोधरा  (मैथिलीशरण गुप्त : सिद्धार्थ) । 
यहाँ जरा का रूढार्थमात्र, अर्थात्‌ बुढापा'का ही अर्थ नहीं 
प्रतीत होता, अपितु इस अर्थसे सखभावतः सम्बद्ध किवा 
कवि-विवक्षित अन्य अमभिप्राय, जैसे कि प्रेम और सौदय- 
के समस्त भावोंका अनिवार्य विनाश, जीवनका नीरस 
अवसान आदि-आदि भी प्रकाशित हो जाते है और निर्वेद- 
का महाभाव उत्कष्ट हो उठता है । 

पदपूर्वाधवक्रताका दूसरा प्रकार पर्यायवक्रता हें, 
जिसकी अनेक विशेषताएँ है । 'पर्यायवक्रता'की एक विशेषता 
वह है, जिसमें कोई पर्याय शब्द--वह छब्द, जिसके 
समानार्थक और भी शब्द व्यवह्वत हो सकते है-अपने वाच्य 
अथंका अन्तरंग मित्र-सा--अभिषेयान्तरतमः पर्यायः (ब॒० 
जी०, २: १०) छूगा करता है। जैसे कि तुलूसीकी इस 
उक्ति अब चित चेतु चित्रकूटहि चल (वि० प०)मे 
बिता पद । यहाँ समन आदि और समानार्थक शब्दोके होते 
हुए भी कविने चित पद ही प्रयुक्त किया है, क्योंकि यही 
पद ऐसा है, जो सचेत किये जानेवाले चिन्तनप्रवण अन्तः- 
करणके अर्थका अन्तरंग-सा लग रहा है। पर्यायवक्रताओ 
दूसरी विशेषता वह हे, जिसे पर्याय इब्दका, अपने असिषेय 
अथको, एक लोकोत्तर उत्कर्षसे पोषित करना कहा गया 
हे--अभिषेयस्थातिशयपोषकः पर्याय: (व॒० जी०, २: 
१०)। जैसे कि सूरदासकी यह यूक्ति जव मोहन मुरली अधर 
घरी | गृहव्यवहार थके आरजपथ तजत न संक करी” । 
यहाँ मोहन” पद अपने अभिधेय क्रष्ण” अर्थकी उसके 
लोकोत्तर उत्कर्ष--स्रगींय संगीत-नैपुण्य, गोपीहदयबशी- 
क्रणसामथ्य आदिसे भरता प्रतीत हो रहा है। यह भी 
पर्याय-वक्रताका हो एक प्रकारवेचित्र्य हे, जिसमे कोई पर्याय 
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१०) | उदाहरणके लिए साक्ेतकी इस उत्ति--“हा 
लाल | उते भी आज गँवाया मेने”से छाल! पद सख्वय॑ 
अपने अभिधेय 'पुत्र/रूप अर्थकों, अपने अन्य अर्थ--जँसे 
कि पद्चरागमणि आदिकी कमतीयता और महाब्तासे 
अलंक्षत करता हुआ कैकेयीकी दीनताको और भी दयनीय 
बना रहा हैं । 
पर्यायवक्रताकी तीसरी विशेषता डपचारवक्रता' है | 
काव्य-साहित्यमें 'उपचारवक्रता के अनेक रूप दिखाई देने 
है! इसका एक रूप वह है, जिसमें वण्ये पदा«पर 
पदार्थके धर्मका आरोप दिखाई दिया करता हैं, जिससे 
सौन्दर्य-प्रेसी कविको समदृष्टिका परिचय मिला करता है। 
अचेतन पदार्थपर चेतन पदार्थके धर्मका आरोप, मृतपर 
अमूर्तके सीन्दर्यका आरोप, द्रव पदार्थपर तरल पदार्थक्रे 
स्वभावका आरोप आदि-आदि इस उपचारवक्रताके वहुविध 
वेचित्र्य है। जेते कि सरदासकी इस सूक्ति--अंखियों 
हरिदरसनकी भूखी”में ऑखोंपर पर चेतन प्राणीक्रे धर्म 
'भूखका आरोप एक काव्यात्मक वेचित्र्य है, क्योंकि इसीसे 
हरिदश्शनके लिए आँखोंकी वेचेनीका नियूढ अभिप्राय 
प्रकाशित हो सकता है। उपचारवक्रताका दूसरा रूप बह 
है, जो रूपक प्रभूृति अठकारोंके चमत्कारका प्राणरूप हुआ 
करता है--“यन्मूछा सरसोल्लेखा रूपकादिरलंकृतिः” 
(व० जी०, २: १४) | जैसे कि तुल्सीदासकी सूक्ति-- 
“एक राम घनर्याम हित चातक तुलसीदास में राम पर 
'इयाम घन! तथा 'घुल्सीदास'पर 'चातकः'के आरोपसे 
दोनों मिन्न-मिन्न पढा्थामे जो अमेदमावना प्रकाशित हुई 
है, उससे 'उपमेय' और “उपमान'की असेद-कल्पनावों 
प्रोत्ताहइन मिल रहा है, जिससे राम-रतिकी अभिव्यक्ति 
अनायासत, किवा उत्कट रूपने हो उठती है। यहाँ यह 
व्यान रखना चाहिये कि पूर्वनिदिष्ट उपचारवक्रतामें तो 
एक पदार्थपर दूसरे पदार्थके धर्मका आरोपडुआ करता 
हे, जिसका कारण उन पदा्थोंका क्रिंचिन्मात्र साहइय ह्दो 
सकता है, किन्तु यहाँ दो ख्वसावतः भिन्न पदार्थोमे अंसेद 
भावनाका पोषण किया जाता है, जो कि उनके पर्याप्त 
साम्य-दर्शनसे ही सम्सव है । 
पर्यायवक्रताकी चोथी विशेषता “विशेषणवक्रता'के रूपमें 
दिखाई देती हे। विशेषणवक्रता महाकवियोंकी शैलीकी एक 
बहुत बडी विशेषता हे। विशेषणवक्रतामें कारक-विशेषण 
और क्रिया-विशेषण दोनोंके विचित्र विन्यासका अभिप्राय 
अन्तभूंत है। “विशेषण'के विन्यास-वैचित््यसे क्या वस्तु- 
स्॒भाव, क्या रस-समुन्मेप और क्या अलंकार-सौन्दर्य, 
सभी-के-सभी अत्यधिक मनोहर लगा करते हैं | उदाहरणके 
लिए इस सूक्ति-- मुरली छूकुटवारे चन्द्रिका मकुटवारे, 
दुरित हमारे दरों राधिका रमनजू”में 'राधिकारमन? 
(कृष्ण) के लिए प्रयुक्त मुरली लकुयवारे' और “चन्द्रिका 
मकुटवारे' इन विशेषण-पदोंकी वक्रता' स्पष्ट है, क्योंकि 
'इन्‍्हीकी महिमासे यहाँ 'राधिकारमन के प्रति कविका 
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इसका एक सुन्दर ० अंग लिख 
प्यारके पछकी अनुभूति, किन्तु अवर्गटोब उत्कठा, उत्कट 
रूपसे अभिव्यक्त हो उठती है । 
। पदपूर्वार्धबक्रताका झथा अक्चार ब्रत्तिवेच्िध्यवक्रता 
हैं, जिसका अप्िप्राय विषय अथवा भाव-सोरद 
समासत, कृत आदि वृत्तिके प्रयोगका वेदित्य है 
पदपूर्वारधवक्रदाका पोंचवों प्रकार लिंगवेचित्यवकऋता 
| इसके भी कृतिपय रुप-वच्ित्य है, जिनमे एक्रा्थवा्चः 
भिन्न लिगवाले पदोम स्लीलिग पढका प्रयोग विशेष महत्व 
रखता है। जैसे कि तुल्सीदासकी इस सृक्ति--“नयन 
सरोज मयन सरसीके” (गीतावली) मे सर'के बदले 'सरसी- 
का प्रयोग 'लियवक्रता का एक सुन्दर निदर्शन हैं, क्‍योंकि 
रामके वाल-रूपके प्रति वात्सल्यभावदी सकुमार योजना 
जितनी इससे सम्भव है, उतनी इसके समानार्थक पुलिग 
पदके प्रयोगसे नहीं! 

पदपूर्वार्धवक्रताका एक ओर भी सुन्दर प्रकार है, जिसे 
क्रियावेचिध्यवक्रता कहा गया है और जिसके 
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रूप- 
पंचकमे कविकी क्रियायोजनाका सौन्दर्य दिखाई दिया 


करता हैं। इसका प्रथम रूप क्रिया” पदको योजनाका बह 
वनचित्र्य हे, जिममें 'क्रिया' पद 'कर्ताका अन्तरंग-सा प्रतीत 
होता है कर्तुरत्यन्तरंगत्वमू्‌? (व० जी०, २: २४) । जेसे 
कि 'उपमा एक न नेन गही' (सूरदास)मे 'गही'का 
प्रयोग है, वह यहाँ के विषयकी ओचित्य-महिमासे, 'निन'- 
(रूपग्राहक इन्द्रिय)के प्रति अत्यन्त अन्तरतम-सा छग 
रहा है । क्रियावैचिब््यवक्रता'का द्वितीय रूप वह है, जहा 
कीड क्रिया कतृंपदके योगसे विचित्र लूगा रखती है । जैसे 
कि नीले वितानके तले दीप बहु जागे! (साकेत)मे जागे- 
की क्रियाका सीन्दर्य' इसके करठंपद दीप'के सम्बन्धसे 
विलक्षण बन जाता है, जिससे यहाँ प्रस्तुत निस्तव्ध बाता- 
वरणकी विचित्रता और भी अधिक झलक उठती है । 
क्रियावेचित््यवक्रताके तीसरे रूपमे क्रियाविश्येषणक्रे द्वारा 


विकका! 
जा 


क्रिया'में सोन्‍्दर्यवा आधान दिखाई देता है। जैसे कि 


से 
“फहर रहे थे केतु उच्च अट्टोपर फर-फर ” (साक्रेत)मे 'फर- 
फर के क्रियाविशेषणसे पताकाओके 'फहरने'की क्रियाक 

सौन्दर्य पूरा निखर उठता है । क्रियाबैचित््यवक्रताका अति 
सुन्दर रूप वह हे, जिसमे क्रियापदसे उपचार- 


््ल्ल्वू 


| 


नया य 
तू 
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झेलका करता होे। जैसे कि जीतो जीती रन 


पद्सध्यप्रत्यववक्रता-पदु-शेली 


बसी! (सूरदास)में 'वंसीके लिए प्रयुक्त रण जीतने की 
क्रियाते बंसी'पर थ्रेयसी व्यवहारका आरोप स्पष्ट 
झलक उठता है ओर कविकी कृष्णरतिका आनन्द वह 
निकलता है । +-स० ब्र० सिं० 
पदमध्यग्रव्यववक्रता-दे ० पदपरार्धवक्रता, चौथा प्रकार । 
पदवक्रता (अव्युत्पन्न पद : डपसर्ग ओर निपात- 
वकता)-पदपूवार्थ और पदपराधवक्रता तो उन पदोके 
विचित्र विन्यासमें देखी जाया करती है, जो कि नाम! 
ओर “आख्यात” रूप पद हुआ करते है, किन्तु 'उपस्र्गी 
ओर “निषात' पद भी, जिन्हे इसलिए अव्युत्पन्न पद कहा 
जाता है क्योंकि वे प्रक्षति-प्रत्यय विभागकी पसम्मावनासे 
परे रहा करते है, अपने विचित्र उपनिवन्धले रसभावके 
विचित्र परिषोषक हुआ करते हैं। रसभावके विचित्र 
परिपोषमे समर्थ 'उपसर्ग' ओर 'निपात' पदोकी विन्यास- 
विच्छित्तिका ही नाम 'परदवक्रता (अव्युत्पन्न पदः उपसर्ग 
और निपात-वक्रता) है, जैसा कि कुन्तक (वक्रोक्तिजीवित- 
कार)ने कहा हे--“रसावियोतरन यस्यामुपसर्गनिपातयो: । 
वाक्येंकजी वितत्वेन साइपरा पदवक्रता ॥” (२, ३३), अर्थात्‌ 
पदके पूर्वाध ओर अपराधथंकी वक्रता अथवा विचित्रतासे 
अनूठी वह पदवक्रता-है, जिसमें उपसर्ग) और “निपात'के 
ही द्वारा काव्य-वन्धमे व्याप्त रसभाव छलक पछता है। 
उदाहरणके लिए सूरदासकी इस सूतक्ति--“अंखियों अतिहि 
अजान भई में अतिहें पद (अव्युत्पन्न) अत्यधिक 
चमत्कार-कारक है, क्योंकि इसीकी महिमासे मोहनकी 
रूप-माधुरीके प्रति विस्मित कवि-हृदयका रहस्य ख़ुल 
निकलता है । “-स० ब्र० सि० 
पद-शेल्ली-यह कह सकना सरल नहीं है कि किस निश्चित 
समय काव्य-रचनाकी यह गेय शैली प्रचलित हुई । सिद्धों- 
के चर्या-पदोंसे इसका इतिहास जोडा जा सकता हे । परन्तु 
इसके विकासका मूल स्रोत लोक-गीतोंकी परम्परा ही मानी 
जा सकती है । वस्तुतः हिन्दीके मात्रिक छन्दोंके विकासमे 
भी छोक-छन्दोंका आधार था ओर मात्रिक छनन्‍्द लोक-गीतों- 
की अकृतिसे पूरा मेल रखते है । हिन्दी पद-शैलीमे विभिन्न 
छन्दोका प्रयोग उनके अनेक मिश्रित रूपोंमें हुआ है, इनका 
निरिचित चिह्मन-- टेक भी मात्रिक छन्‍्दका ही चरण रहता 
है। पद-शैलीके साथ दूसरी समस्या संगीतशाखकी है । 
प्रायः पदोके साथ किसी-न-किसी राग का निर्देश मिलता 
है। इसका अर्थ यह नही हे कि कविने पद-रचनाका आधार 
राग विशिष्ट रखा था था पदविशेष उसप्ती रागमे गाया जा 
सकता है। आधुनिक संगीतज्ञ तो इन पदोंकों भिन्न रागोमे 
ही निरिचत करते हैं। वस्तुतः इन निर्देशोंका अम्निग्राय 
यहीं हो सकता हे कि सम्प्रदायमे इन पदोंकों गाये जानेकी 
यह विशिष्ट पद्धति रही है। इन पदोमें संगीतका समन्वय 
अवश्य है; पर ये राग-प्रधान नहीं माने जा सकते, क्योंकि 
राग खर और तालप्रधान होते है, परन्तु इनमें प्रधानता 
भावाभिव्यक्तिकी है । इन पदोंमे सामान्य छन्दोंसे अधिक 
मामिकता तथा व्यंजनाक्रे साथ रुप-सोन्दर्य तथा भाव- 
सौन्दरयकों अंकित किया गया है। पदोंकी प्रकृति सामान्य 
मुक्तकोसे मिन्न हे । 'टेक' इसका विशेष अंग है और इसमे 
' घदके भाव-सून्नका केन्द्र रहता है । किसी भी पदकी टिक!मे 
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यह देखा जा सकता है। सम्पूर्ण पदमे इस भावन-केन्द्रका 
प्रसार होता रहता हैं। मुक्तकमे, विशेषकर रौतिकालके 
प्रसिद्ध छन्‍्द कवित्त-सवंयामे भावोत्कर्ष ऋमिक रूपसे अग्न- 
सर होकर अन्तिम चरणमे परिसमाप्त होता है । परन्तु पद- 
शेलीमे साव-चित्र अथवा मूल संवेदना गुम्फित होती हुई 
अपने प्रसारमे पाठककों या श्रोताकों अमिभूत कर लेती है । 

हिन्दी साहित्यमे पद-शेलीकी दो निश्चित परम्पराएँ 
मिलती है । एक सन्‍्तोंके 'सबदोंकी, जो वास्तवमे पद- 
शैलीमे ही प्रायः लिखे या गाये गये है। इस परम्पराका 
सम्बन्ध सिद्धोके चर्या-पदोंसे सरलतासे देखा जा सकता है, 
क्योकि सन्‍्तोने भावना तथा प्रतीकोके क्षेत्रमें सिद्धों और 
नाथोसे बहुत कुछ ग्रहण किया है । दूसरी परम्परा क्ृष्ण- 
भक्तोकी पद-रेली हे, जिसका आधार लोक-गीतोंकी शैली 
होगा । विद्यापतिके पदोके अत्यधिक लोक-प्रचलित रूप- 
से यह अनुमान लगाया जा सकता है, परन्तु यही नहीं 
माना जा सकता कि ये दोनों परम्पराएँ किसी स्तरपर 
समान नही है । लगभग सभी आधुनिक सारतीय भाषाओ- 
में भक्ति-भावनाकी अभिव्यक्तिके लिए पद-शेलीका प्रयोग 
मध्य युगमे हुआ है ओर इससे भी यही सिद्ध होता है कि 
पद:शलीका विकास तत्कालीन लोक-गीतोंसे ही हुआ है । 

कबीर, दादू , नानक तथा सुन्दरदास आदि अनेक 
सन्‍त कवियोने पद-शेलीका प्रयोग अपनी गम्भीर तथा 
सघन भावाभिव्यक्तिके लिए किया है । इन्होंने साखियों- 
का प्रयोग प्रायः सत्य-निरूपण, उपदेश, ज्ञानचर्चा आदिके 
लिए किया है, परन्तु पदोका प्रयोग अपनी आध्यात्मिक 
अभिव्यक्ति (प्रेम-विरह) के लिए किया है। यही कारण है 
कि जिन सन्‍्तोंमें कवित्व तथा भाव-प्रवणता विशेष है, वे 
अधिक सुन्दर पदोंकी रचना कर सके हैं। कवीर और 
दादूके पदोका विशेष महत्त्व है। इन कवियोने “उल्ट- 
वॉसियों'की रचना भी पद-शैलीमें की है । 

कृष्ण-काव्यमे विद्यापतिने सर्वश्रथम पदशेैलीका बहुत है! 
सुन्दर ओर सफल प्रयोग किया हे। योवनके स्फुर 
सौन्दर्य तथा उद्देगजनक प्रेम-विरहके चित्र उनके पदोमे 
इस सजीवताके साथ अंकित हुए है कि जनता उनसे भाव- 
विहल हो उठी। इनके वाद सूरका सारा काव्य-व्यक्तित्व 
पदशैीसे ही निर्मित है। उनके 'सूरसागर'का सम्पूर्ण 
कवित्वपूर्ण और सजीव माग पदोंमे है । 'सरसागर'में कथा- 
का सूत्र लेकर भीं सूरकी मोलिक पग्रक्षति सुक्त हे और वे 
सौन्दर्य तथा भावभाके कुशल कवि है | पदरशली उनकी इसी 
प्रकृतिके अनुकूल है। वे सोन्दर्य-चित्रोके अनेक पक्षोंकों और 
भावनाके अनेक सूक्ष्म और सधन क्षणोंकों अपने पदोमे 
मामिकता तथा कुशलताके साथ अभिव्यक्त कर सके है | 
परमानन्ददास, कृष्णदास, नन्ददांस आदि अष्टछापके 
कवियोपर सरकी स्पष्ट छाप है। पर पुष्टिमार्गके बाहरके 
कवियोंने भी - पदशेलीमे ही अपनी भक्ति-भावनाकों व्यक्त 
किया है। इसमे मीराँबाईका महत्त्वपूर्ण खान है, क्योकि 
इनकी पदरशैलीमें ्वच्छन्द मुक्ति है और सहज मावावेग 
हे। अपने पदोंके माधुयके लिए हितहरिवंशका नाम भी 
प्रसिद्ध हे । आधुनिक कालमें भारतेन्डु हरिश्वन्द्रके पदोंमें 
सूरकी मामिकता मिलती हे और सत्यनारायण कबिरित्नके 
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पढ़ोमे भी कोमल भसावशीलता है , 





० बा #० 


रामन-काव्यके अन्तगत तुल्सीदासने अपनी छुछ रचना: 
शंलीम की काणसीतावली से उन्होंने कृष्णदा कथा- 
पर आधारित पद लिखे है, गीतावही + राम-अथा पद मे 
गायी गयी है और यह तुलसीकी उत्दष्ट रचनाओम है । 
इसमे भावोका मार्मिकता 'रामचरितमानस' से अविक प्रभाव- 
शाली हैं; यह पदशलरीकी ही विशेपत। है । उनदी 'विनय- 
पत्रिकांका अधिकांश पदशेलीम है [प्रारम्मम स्तोत्रशैली 
दे 


है) । तुल्सीकोी पदशलीम समानरूपसे सफलता प्राप्त हुई 
हैं, इसमे सन्देह नहीं हैं! यद्यपि वतंमान काल्म पद।ली- 
का प्रचार बिलकुल नहीं हैं, पर सामान्य जनता अ 
सुशिक्षित जनोमे सामान्य रुपसे इनका प्रचार और आकर्षण 
है। इससे इस शेलीकी शक्तिका अनुमान रूमाया जा सकता 
हद कपल 
पदार्थस्वरूपवक्रता-दे० वाक््यवक्रता' । 
पद्धरि-मात्रिक समठन्दका एक भेद । प्राक्तनपंगलम मे 
ज्ञलिया नामक छन्द दिया गया हैँ, जिसके प्रत्येक्ष चरण- 
मे १६ मात्राएं तथा अन्तम जगण (59) बहा गया है 


(१६ १२६) । हिन्दोंमे यही छन्‍द्र पढरि काइलाया हे । 


भिखारीदासने पद्धरि छन्दके प्रत्वेक्ष चरणकूते त्राका 
माना है और अन्तम यगण(55)का निर्देश क्रिया हे, 
परन्तु उदाहरणम जगणका प्रयोग ही कया ह--+ नभ रान 
सबने तममय विश्ताछ, पद अटठकत कंप्टक दर्भजाल 
(छन्दोंग, ए० २६)। भानु कविने अवश्य पद्धरिवी 
परिभाषा यही देकर पज्रिया नामक छन्द भिन्न माना हैँ 
(छं० ग्र०, पु० ४८) । हिन्दीमे इस छन्दका व्यापक 
प्रयोग हुआ है :--चन्द (० रा०) सर (० सा०): 
तुलसी (गीतावछी), केशव (रा० चं०), मान (रा० वि०), 
सदानन्द (रा० म०), सदन (सु० च०), सुलाव (क० रा०) 
तथा वोधराज (ह० रा०)।! चारणोमे वीर रसके प्रसगेोमे, 
विशेषकर युद्धवर्णकके लिए इसका प्रयोग हुआ हैं । 
अपनंशमे इस छन्दम्मं सामान्य वष्ब्नदी परम्परा थीं! 
हिन्दीके कवियोंने भी वीर रसके अतिरिक्त अन्य प्रस॑गेमि 
इसका उपयोग किया है । मानने दहेजकी सामग्री, 
आभूषण, सृदनते वीरोकी वंशपरम्परा तथा नामावलो, 
जोघराजने आश्रयदाताका प्ररुसा, ऋतु आदका वणणन इस 
किया है | तुल्सीने 'गीतावली मे होली-वर्णनके लिए 
पदमे इस छन्दका प्रयोग किया ह-- खेलत वसनन्‍्त राजा- 
पिराज । देखत नम कोतुक सुर समाज”? (७: १२३) | 
सूदवका प्रयोग--यो परयो सोर दिल्ली अपार । पुर लोग 
पुकारत बार-बार। (झु० चं०, ३१:१२: ६/।” इस 
छन्दम ८-८ पर यति लगानेका नियम भी रहा हैँ, पर 
हिन्दीके कवियोंने इसमें पर्याप्त छूट ली हैं । करमी-कर्भी १० 
६१२ यति है कभी किसी चरणमे ठीक यति है ओर अन्यमें 
नहीं। केशवके इस छन्दमे--कपि शीसित सुभट अनेक 
संग ! ज्यों पूरन शशि सागर तरंग” (रा० च०, २१ 
)में यतिका नियम हूग सकता है | -सं० 
पद्म-दे० कमर । 
प्मावत्ती--मात्रिक समहछन्दका एक भंद | प्राकृतपेंगलस्‌ 
के अनुसार यह ३९ मात्राके चरणवाला हैं, भिसमें 


छ्न्द्रह, 
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4] 
पदाथम्वता पद 


सल्कसकीतजनन +लक नल पमलेलन+० पट नलाक नल ता- तने नाना नली. >रनननक िल्‍लल सका कलत न» 


95, € ? ४ एए ८इनि हम का फू मर ट््पा 
की] » »फ ए& ह5॥ हे ऋतु बाएं 72% है ४६ 5» ते 
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इन्द्र दे, आर ६ तथा आस दशा ८: हनू 
है. हआ री पु 

पहनआा निहदा किया हू । परन्तु पियलन मे इसका ४जरेश 

घर्िद्योपर हा 32 « व नमन लय | कार नर कमल नल न >० 0 व 

हवन दर लए, हक चाय हाय « 59५59 इजयल रत अनट | 
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“यब्ते जग झूत। परहक बता, परिपृगण अेदल गात्रे 

(९? च्०। 

झ्ि त् हनन मम 
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५ 34 5 4 * ॥/न पूछ चंद हज] भजन जाना (७३५४४ 

रपन लच्धा जे ना हू परथकाब्यल ताहपब दे छनन्‍्दा- 

ग्य [जा 

बेस, कउयतासहकाब्य4 खण्इकाब्य: परधचनबन्ध, 

काम के कक हे थ पक धूल कर व्ाक नल अटल ्‌ 2 कक अलक्माक 
सुक्तक, गातद शाह , इृंठ दझकाई पेचक्ता अब हेती | 
हक रा प्रा कु कक ब्ट्ु कक बीज सार ध् कि अनिनानिन ताज. के कक. अं सजननाक.. ल्‍रन्‍नवाणक हम 
घन्‍्दादद्ध रचना । व्युत्ातक्षदा दाटस परदयुत, अबात्‌ गा 
सावायुक्त सचनावा पंच कृत हू प्रक्त, ब्र्शिक्टू 
कर हम दिल सर कक 7०४ टी क. पलनटकलप+भ "रा जज 
रजसव् बाह्य रूपया दांव ऋकऋातः | अन्त रसक् 
कप का श्र बन फ् हो 
अक्वातका काट सकते नंद दता। अस्त पंच भार 

०३ धर 'ब्याक ुक है: 5॥ कान न या ट्रक तक 2 कप के जन जी जिया कक पेन 52 

आवनाका अन्तर दृस्क इस आर लष्य कया हू ॥4५ 

६... ..#...? पस्‍््व्या 

दावता, काश्य | 
परनत इआका प्रयोग कॉदिताके लछए थी हे 28 
र्तु पद्च शचयका अबाग कावताक रूण भा दातः 

हु, 2क उसी प्रदार जेल अंग्रेजीके वसका शाब्विक भर्थ 

है; «५ ४ ४७ अच्े अश्ुनाद्य वसका शाब्डया भर 

न न द्र द्ध जज हि हा कर ८ आ। आडाज़ नमक हि एक न्र्त 

छन्दावद्ध रचना (मार्क कप जाशन।, वाद एक छन्‍्द 

है हु 

या कादई एक छन्‍्दादद्ध पक्त हाता है, फर म#ा उसका 

याग कावता (पाष्टा या पाध्म/क अथन ना हाता हूं 

७ का 

इसका कारण यह हूँ | काब्यक्ा अथन्व्या[प्रत् गद्य 

रा आन. है चर 

रचनाआक सनावश न वावजूद कावदता और पच्च बहुत-कुछ 
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अनिन्नत मान (लिये गये है । पंदच्च और छाव्वक अन्तरकों 

स्पष्ट करनेके लिए न जाने कितना ऊहापोद हुआ हें, परन्तु 


फिर भी दोनोमे सम्बन्धी कुछ ऐसी अभिवायता हो गयी 


है कि गद्यदी काव्यात्मक, अर्थात्‌ सीन्द्रयवृत्तिपर आधारित 
सवदनशील ओर रघात्मक रच्नाओको गद्य विशेषण 
जोइकर गय-कविता, बच-काव्य या गद्यन्मीति नामसे 
अभिद्धित करना पचता हैं “न्र० व० 
पद्यनादक-दे ० काव्यनास्क 

पद्य-निरबंध - दे ०, पद्-प्रदंध 

पद्मप्रबंध-प्रचोन भारतीय साहित्यशाद्ष प्रयन्धका 


अर्थ सर्गबन्ध कथात्मक काव्य या कथा-आख्यायिका माना 
जाता था। रुद्रटने इसी अर्थमे प्रबन्ध शब्दका प्रयोग करते 
हुए लिखा हं-- सन्ति द्विषा प्रवन्धा काव्यवाथाख्यायिका- 
दयः?। इस तरह प्राचीन भारतीय आल्कारिकोंके अनुसार 
महाकाव्य) खण्डकाव्य, कथा; आख्यायिका, घधर्मकर्था, 
परिकथा भादि रसात्मक तथा वर्णनात्मक कथाएँ प्रबन्ध 
है। देमचन्ठ्ने प्रदन्धकों प्रबन्ध-काब्यसे भिन्न एक खतन्‍त्र 


व्यन्रूप माना है आर परप्रवोषनाथ्थ लिखी गयी नीति 
या धर्म-सम्बन्धी उपदेशात्मक्ष कथाओं, जंसे नलेपाख्यान 


आदियों प्रबन्ध कहा है| परवतीं कारूमें ऐतिहासिक आर 
विशिष्ट व्यक्तियोसे सम्बन्धित निजन्धरी या कश्पित घटनाओ- 
पर आधारित रूघु कथाओंकों प्रबन्ध कहा जाता था, जेंसे 
प्रबन्धकोश, 'चोजश्रवन्ध' आर 'पुरातनप्रवन्धस्तग्रद के 
प्रबन्ध | विन्‍्तु आधुनिक युगमें प्रबन्ध दाब्दका अथ परि- 








पनिह्ाारित-परकीया (नायिका) १२६: ४७६ 
वतित हो गया है । आजकल विचारात्मक, विश्छेषणात्मक । हैं। कविके शब्दोमे ही “वस्तुतः कुरुक्षेत्र' युद्धकी मौमांसा 
ओर विवेचनात्मक गद्यवद्ध रचनाओको, चाहे वे समीक्षा- | ' है” । दिनकर'ने इस काव्यकी भूमिकामे स्वयं कहा हे 
त्मक हों या सेद्धान्तिक, प्रवन्च कहा जाता हैं! अवन्‍यह | “मुझे जो कुछ कहना था, वह युविष्ठिर और सीष्मका प्रसंग 
अंग्रेजीके थीसिस' शब्दके अर्थमे प्रयुक्त होता हें । कभी- | उठावे विना भी कहा जा सकता था, किन्तु तव यह रचना 
कभी ग्रवन्ध शब्दका प्रयोग निवन्‍्ध (एसे) शब्दके समा- | ' शायद प्रवन्धके रुपमे नहीं उतरकर मुक्तक वनकर रह गयी 
नाथीके रुपमें भी होता है, किन्तु सामान्यतया निवन्ध |' होती, तो भी यह सच ह कि इसे प्रवन्धके रूपमे लानेकी 
ओर प्रवन्धका यह श्रेद मान्य हो गया हैं कि निवन्ध |, मेरी कोई निश्चित योजना नहीं थी। यही नहीं, इस प्रवन्ध 


आकारमें लघु, अत्यधिक संघरटित ओर समास-शेलीमे लिखा 
गया होता है और प्रवन्ध वद्दे आकारका तथा व्याख्या- 
त्मक होता है । इस तरह आजकलकी साहित्यिक मान्यता- 
के अनुसार प्रवन्ध ओर निवन्च विचारक्षेत्रके शब्द ह, 
काव्य या कथानक्षेत्रके नही । यद्यपि प्रवन्धकाव्य शब्ठका 
व्यवहार आज नी होता है, पर केवल प्रवन्ध शब्द 
आज प्रबन्धकाव्य या कथा-आख्यायिकाका बोधक नहीं रह 
गया है । 

प्राद्दीन भारतीय आलंकारिकोंने पद्च-प्रवन्ध नामक 
कोई काव्यरझूप नहीं माना हे। पच-वद्ध शास्रन्यन्थ तव 
भी लिखे जाते थे, पर उन्हे काव्य या साहित्यके अन्तर्गत 
नहीं माना जाता था। आधुनिक युगमे गब प्रधानतया 
विचार-विवेचनाका ओर पद्य सावाभिव्यंजनका माध्यम 
बन गया है। अतः आज गद्य-काव्य या गद्यग्गीतके अतिरिक्त 
साराका सारा काव्य पथ-वद्ध होता है। प्राचीन कारुमें 
नावक और कथा-आख्यायिकाको भी काव्य ही माना जाता 
था, पर अब काव्य नहीं, गद्य-साहित्यके अन्तगंत 
माना जाता है । फिर भी इस युगमें ऐसी पद्च-वद्ध रचनाएं 
लिखी गयी है, जिन्हें न तो विशुद्ध काव्य ही माना जा 
सकता है और न पद्च-बद्ध शास्त्र ही कहा जा सकता है । 
ऐसी रचनाओंको पद्च-प्रवन्ध या पद्चन-निवन्ध कहा जा सकता 
है, क्योंकि उनमें आधुनिक युगमें गद्यमें लिखे गये विचारा- 
त्मक या भावात्मक प्रबन्धके गुण पाये जाते है । अंग्रेजी 
साहित्यमें एलेक्जेण्डर पोपकी रचनाएं एसे ऑन क्रिदि- 
सिज्म' ओर एसे आन मेन' पद्म-प्रबन्धके उदाहरणके रूपमें 
रखी जा सकती है| पद्च-वद्ध होते हुए भी ये दोनो रचनाएं 
व्रामशः समीक्षा ओर दशनकी विवेचना प्रस्तुत करती हैं 
और उन्हें विशुद्ध काव्यकी कोटिमे 


ड 


कोटिमे नहीं -रखा जा सकता । 
पद्य-प्रवन्धमें बौद्धिक विवेचन और तकी-पद्धतिका अधिक 
सहारा लिया जाता हे ओर सूक्ष्म भावाभिव्यंजन तथा 
मामिक अनुभूतियों और द्व्योंके चित्रणका उनमें अभाव 
होता है । हिन्दीमें द्विवेदीयुगकी बहुत-सी पद्च-बद्ध रचनाएँ 
जेसे भारत-भारती', हिन्द” आदि अपनी इतिवृ त्तात्मकता, 

पदेशात्मकता और बोडिक विवेचनाके कारण पद्य-प्रवन्ध- 
वी कोंटिमें आती है। वर्तमान युगके कवि रामधारी सिंह 
“दिनकर के काव्य-्यन्थ कुरुक्षेत्रकों भी कुछ विद्वानोंने 
पच्न-प्रवन्ध या काव्य-प्रबन्ध कहा है। कुरुक्षेत्रमें कथा- 
प्रबन्धका नितान्त अमाव है, फिर मी वह प्रबन्ध-काव्योंके 
समान हरम्बा काव्य है, मुक्तक काव्य नहीं है। कथा-विहीन 
होनेपर भी उसका आकार बड़ा होनेका कारण यह है कि 
उसमें युद्ध ओर शान्तिकी समस्या तथा गान्धीवाद, समाज- 

बाद, निष्काम कर्म और संन्यास आदि विविध विषयोंपर 
बहुत हो विश्वदता और तकंपूर्ण ढंगसे विचार किया गया 


। कविता में व्यास और महासारतका भी वन्धन नहीं हे” । 
इस उद्धरणमें प्रवन्ध-कविता शब्दका व्यवहार प्रवन्ध- 
काव्यके लिए नहीं, वल्कि पद्च-प्रवन्ध या काव्य-प्रबन्धके 
! अथमे हुआ है ओर 'प्रवन्ध' शब्दसे कविका अभिप्राय कथा- 
प्रवन्ध नहीं, बल्कि विषयप्रधान विचारात्मक और विवेचना- 
| त्मक प्रवन्ध या निवन्ध(थीसिस)ने हो । पद्च-प्रवन्ध 
नामक काव्यरुप अधिक प्रचलित नहीं है और सम्भवतः 


। इसीलिए हिन्दीके आधुनिक साहित्यशास्त्रियों द्वारा 
। भी इस झब्दका प्रयोग अधिक नहीं होता है (दे० 
कविता) । +ह॥० ना० सि० 
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निहारिन-जातिविशेषका गीत | पनहरों या पनभरोंकी 
एक जाति होती है, जो गॉवके घरोमे पानी भरती है, उच्त 
गीत इसी जातिसे सम्बद्ध हे । पनभरोंकी एक जातिका नाम 
केंहार, ह--इनके गीतको केंहरवा कहते है। पनिहारिनके 
गीत केंहरवासे वहुत भिन्न नही होते । “7२० अ्र० 
परंपरावाद-रूढिवाद या सनातनीपन या शाइवतवादके 
नामसे परम्परावाद चला आ रहा है। यह विभिन्न रूपोंमें 
लकीर पीटनेवाला दर्शन बना हे | साहित्यमें यह 'ट्रेडिश- 
नेलिज्म), अंग्रेजीमे एज ओंव रीजन' के कालमें 'इनसाइडडो 
पीडिक्ट्स! रूपमें मिलता है । नन्ददुलारे वाजपेयी, 
गुलाव राय, नगेन्‍्द्र इत्यादि स्पष्टतलः परम्परावादी है । वे 
प्राचीन काव्यश्ञासख्रका आधार लेते है या व्याख्या करते है 
तो केवछठ नवीनका विरोध करनेके लिए। ये आलोेचक 
स्ेट्स-की-इज्म' (एताच्शत्व)के संस्थापक होते हे । 
नवीनमे जो भी प्रयोगशीऊल, साहसिक या प्रगति-उन्मुख हो, 
वह उन्हे अच्छा नही रूगता । इस परम्परा-प्रतिष्ठाके मोह- 
में कई वार मिथ्या प्रतिष्ठा और मीडियाक्रेसी भी दाद पाने 
लग जाती हे, क्योकि परन्पराके कुछ अंश जीवित रहते हैं 
जो सप्राण नवीनतम घुल-मिल जाते है, जब कि परम्परा- 
का बहुत-सा हिस्सा कारईकी तरह सड़ जाता है या सिफ 
जंग चढाता रहता है। वे पीले पत्ते या मृत सिद्धान्त आगे 
स्फूति या प्रेरणा जगा नहीं सकते, चाहे उन्हे स्वर्णाम कह 
लो या 'ममियोंकी भाँति शब्द-रसायन मसालेंसे सजा- 
संवारकर रख लो | “अ्र० मा० 
परंपरित रूपऋ-दे ० 'रूपक, सातवाँ प्रकार । 
परकीया (नायिका)-सामाजिक सम्बन्धोके आधारपर 
नायिकाका दूसरा भेद; जो स्त्री किसी अन्य पुरुषसे प्रेम- 
सम्बन्ध स्थापित करे । भरतने इसके स्थानपर कन्यका शब्द 
दिया हे। अश्विषुराण'से इस भेदका निश्चित उल्लेख मिलता 
है। यह विभाजन सर्वस्वीकृत हे । भानुदत्तने भी 
परगामित्वात्‌' परकीया माना है। केशवने इसे क्ृष्णके 
सम्बन्धमें परतह्य परमात्माकी प्रिया" माना है-- सवर्ते 
पर परसिद्ध जग ताकी प्रिया जु होइ” । (२० प्रि०, प्र? ३: 
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६७) । पर अन्य सभी आचायोंने प्रेम करे परपुरुष्सों' 
मतिराम), परपुरुषरता (प्माकर) माना है। किचित्‌ 
दृष्टिकोगका अन्तर अवश्य जान पडता हे । कुछ लेखकों ने 
परपुरुषमे प्रेमके उल्लेखके साथ अपने पतिकी अवह्ेलनाकी 
बात भी कहीं है-- जाकी गति उपपति सदा पति सों रति 
गति नाहि दिव : सा० वि०, परकीया) अथवा 
“उंगारदर्पण में भी कहा गया हे--निमजपतिवंचनो । इस 
परिभापाक्के अन्तर्गत अनूडाकी स्िति लहीं रह जावयी। 
संस्कृत नाव्यशासत्रके ग्रन्‍्थोंमे परकीयाकी स्थान नहीं मिला, 

शरूपक में अन्य स्रीका उल्लेख अवश्य है। वस्तुतः 
संस्क्षतके सम्पूर्ण साहित्यमें परकीयाका चित्रण प्रधान रूपसे 

थवा महत्वपूर्ण ढंगले नहीं हुआ है। काव्यशाख-ग्रन्थों- 
मेसे भी कुछमे परकीयाका प्रेम रसाभास माना गया है 
(मम्मठ) | पर परकीयाका प्रेम अपनी गहराई तथा तीजत्रतामे 


अधिक व्यक्त होता है, अतः काव्यशाखियोने रसामासकी 
सीमामे केवरू अत्यन्त अनुचिन स्थलोको माना हैं | 

हिन्दी साहित्यका रीतिकाल परकीया-प्रेमले भरा हुआ 
हे, परन्तु इस सम्पूर्ण साहित्यमे नायक क्ृष्णकोी माना 
गया हे । कृष्ण साहित्यमें गोपियोंका प्रेम परकीया-भावका 
प्रेम हीं है। विद्यापतिकी राधा परकीयाके समान ही 
भावविहल और उद्विग्न चित्रित की गयी है । जयदेवका 
गीतगोविन्द! उनका आधार है, जिसमें राधा खतः 
परकीयाके रूपमें अंकित है । जयदेवने राध!के परकीया- 
रूपका मांसर तथा वासनामय चित्र प्रस्तुत किया है, जो 
अपनी सौन्दर्यानुभूति तथा प्रत्यक्ष और सशक्त शेलीके 
कारण भक्तिभावनाकी प्रेरणा दे सका है। विद्यापतिकी 
राधामें शरीरके साथ भावना भी प्रधान है, उसमे वासना- 
की पीड़ा और वेदनाके साथ प्रेमीकी अनुभूति भी अभिव्यक्त 
हुई। बंगाली कवि चण्डीदासकी भावशीलता और प्रेमकी 
पीडा एक सीमातक विद्यापतिकी राधामे है, पर चण्डीदासकी 
राधामे शरीरके स्थानपर हृदय हीं प्रधान हैं। वस्तुतः 
चण्डीदासकी प्रेमभावना इसी कारण भक्तिके अधिक 
सूरदासने राधाकों खकीयाके रूपमें प्रस्तुत 
किया है ओर उनके आधारपर हिन्दीके अन्य मक्त कवियोंमें 
अनेकने ऐसा ही किया है, पर उनकी गोपियोंमें परकीया- 
भाव है। इन भक्त कवियोने 'भागवतपुराण'का आधार इस 
प्रसंगमे लिया हे। गोपियों क्ृष्णकी परपुरुषके रूपमें 
स्वीकार करती है, पर वे उनकी दृष्टिमि अलोकिक पुरुष 
अथवा परमपुरुष है। रीतिकारूके कवियोंने नायकरूपमें 
क्ृष्णकी स्वीकार अवश्य किया है, पर आध्यात्मिक विस्तृत 
भूमिकाके अभावमें उनका काव्य परकीयाकी लोकिक 
प्रेमलीलासे ऊँचा नहीं उठ सका। यद्यपि इस साहित्यमें 
उसके नानाविध भावोका सुन्दर और विशद्‌ चित्रण हुआ 
है; विशेषकर रीतिकालके प्रभावमे आनेवाले उन्मुक्त भक्त 
कवियोंमें परकीया-भाव अधिक भसावशील तथा उद्देगशील 
है । रसखान, आलम, घनानन्द, शेख आदिने अपने प्रेमकों 
इसी स्तरपर प्रकट किया, पर उसमें सावतन्मयतावी गहरी 
अभिव्यक्ति हे। रसखानने गोपियोंके माध्यमसे अपने 
प्रेमको प्रकट किया ह-- मिरो सुभाव चिलेब्रेक्ों माहरी 
लाल निहारिके वंसी बजायी । वा दिन तें मोहि लागी ठगो- 
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परपीड़न-परपीइ़न (ध्वाहा॥)की उत्पत्ति सामान्य 
व्यवहारमें ही मिलती हैं । मनुष्यमें सवामाविक्त आक्रामक- 
वृत्ति होती है, क्रीधव उससे सम्बद्ध संवेग हैँ । फ्रायड आर 


अन्य मनोविद्लेषकीके अनुसार यह मल प्रवृत्ति कामदृत्तिने 
भी सम्बन्धित हो जाती है, क्योंकि योन व्यापारम विपषयके 
प्रतिरोधपर विजय पाना जंवी आवश्यकता हैँ, पशु जीवनमे 
नरको मादासे युद्ध करके अपने वशमे लाना पइता है । 
सामान्य मनुष्यके यान व्यापार भी इस अपक्रामक वृत्तिका 


थोड़ा मिश्रण रहता हं। जब यह अंश अत्यन्त प्रदद्ट रूप छे 
ल्ता हे ओर यान व्यापारक अजुशस् उद्देश्यकों इनक 


करके स्व॒तन्त्र अस्तित्व पा जाता हैं तो इसे 
विक्षति मानते है। इस अवस्थामें कामों 


पीड़ा पहेंचाकर ही व्यक्तिको तृप्ति मिलती 


कामवृत्तिकी 
जनाके विषयकों 


(स्पि्‌* 


परपीडन और आत्मपीडइल, दोनो घनिष्ठ रुपसे 
सम्बन्धित है; वृत्ति एक ही हे, रूप दो है। आत्मपीडन 
प्रपीड़नका ही अधिक विक्षत रूप हैं । स्थियों आर स्त्रण 
सभाववाले पुरुषोकी परपीइनका इच्छा प्रायः आत्मपीदन- 
का रूप के लेती है ! -“प्री० आऋ० 


परपुरप्रवेशप्रतिम-दे० काव्य-हरण , अर्थ-हरण का भेद । 
परमार्थ-दे० विज्ञानवाद' ! 
प्राभक्ति-ईश्वरके प्रति अनुरक्तिका नाम पराभक्ति 


| 
आर 


% प्र 


सापरानुरक्तिरीश्चर (शाण्डिल्य-सृत्र) यह अहँतुकी 
अव्यवहित होती हे, “अहंतुक्यव्यवाहिता या भक्तिः 
पुरुषोत्तम” (श्रीमद्भागवत, २९ : १२) । इसे साध्या भक्ति 
भी कहते है। साध्यकज्षान और परा नक्तिम कोई भेद नहीं 
है । “वह सालोक्य, सापथ्टि, सामीष्य, सारूप्य, सायुज्य, 
केवल्य, निर्वाण आदि किसी प्रकारका भी छाभ या मुक्ति 
नहीं चाहता । पराभमक्तियुक्त साधक मगवत-सेवाके अतिरिक्त 
कुछ नहीं चाहता | झाण्डिल्य-सन्रम जिस मुख्य भक्तिका 
उल्लेख हैं, वह परामक्ति ही ढ। गीतामें भी कहा हे-- ये 
इम परम शुद्य मदभक्तेप्वनिधास्याति। भक्ति समयि परां 


पशरकर- पा रंग्रह 


बा 2० (00500 कि जग व जग तर लल कल (१८६८) । कहा करो वेकुण्ठहि क्‍ 
परमानन्द (अष्टछापके कवि--प० १४२) । तुम्हारी भक्ति 
हमारे प्रान'--(सू० स्ता० : ना० प्र० स०, १६५) । (परा- 
भक्तिके विस्तृत लक्षणोंके लिए देखिये, भागवत ३।२९।११- 
१२) | >“>वि० मो० श० 
परिकर-साह्य्यगर्भके गम्यौपम्याश्रय वर्गका विशेेषण- 
वचित््य सम्बन्धी सर्थीलुकार; इसका शब्दार्थ है उपकरण, 
शोभा बढ़ानेबाली सामग्री । इसका विवेचन रुद्रट्से प्रारम्भ 
हुआ, ऐसा लगता हैं। इसके सम्बन्धमे दो मत रहे है । 
मम्मद, रुव्यक, जयरथ, विद्याधर तथा विश्वनाथके अनुसार 
इस अलकारमे एकसे अधिक विशेषण होने चाहिये । दूसरी 
ओर अ्रदीप', 'उद्योत' और जगजन्नाथके अनुपतार यथपि 
एकसे अधिक विश्येषण होनेपर व्यंग्यकी अधिकताके कारण 
चमत्कार अविक होता है, पर एके अविक विशेषणके 
बिना भी इसका प्रयोग हो सकता है । एक भी सामिग्राय 
विशेषणके प्रयोग्से यह अलंकार होता है। मम्मटके 
अनुसार जिसमे सामिप्राय विशेषणोंके द्वारा प्रकृत अर्थका 
प्रतिपादन क्रिया जाय” (का० पग्र०, १० : १ १८) । 
विश्वनाथ इसी मतको दुहदराते ह--उत्तैविशेषणैः सामिप्रायैः” 
(सा० द०, १०: ५७)। हिन्दीके आचार्यौने प्रायः 
'चन्द्रालोक! तथा 'कुवलूयानन्द'के आधारपर 'आसय लिये 
जहाँ विसेसन होय! (भा० भू०: ९०) अथवा 'सामिप्राय 
विसेषननि” (शि० भू०, १६०; छू० ल०, १६४; का० 
नि०, १६) दिया है और परिकरांकुरको खतम्त्र अलंकार 
माना है। वस्तुतः इसमें सामिप्राय विशेषणोंसे विशेष्यका 
कथन किया जाता है अर्थात्‌ वक्ताका अभिप्राय विशेषणोसे 
व्यक्त होता है । उदा०--“भाल्मे जाके कलानिधि हे वह 
साहब ताप हमारो हरेगौ। अंगमें जाके विभूति भरी वही 
भौनमें सम्पति भूरि भरैगौ।” (क्ा० नि०, १ ६) अथवा-- 
“क्यों न फिरे सब जगतमैं करत दिगविजे मार । जाके द्दग 
सामन्त है कुवलय जीतनहार” (छू० ल०, १ ६६) । यहाँ 
विशेषणोंका प्रयोग सामिप्राय है | 
आचायोने एक प्रइन उठाया है--अमभिप्रायरहित 
विशेषणका होना अपुध्र्थ! दोष माना जाता है, अतः 
उनका सामिग्राय प्रयोग उस दोषका निराकरणमात्र हुआ | 
जगन्नाथ आदि एक विशेषणके प्रयोगमें सी यह चमत्कार 
मानते है और साथ ही उनका कहना है कि अपुष्टार्थ दोषके 
अभाव और परिकर अलंकारके विषयमे अन्तर है। 
सौन्दर्ययुक्त उत्कर्षक विशेषण होना परिकरका लक्षण हे 
ओर चमत्कारके अपकर्षका अभाव अपुष्टार्थ दोषका परिहार 
है। परिकरके विशेषणोंमें जो अभिप्राय अन्तनिहित होते है, 
वे गौण व्यंग्याथ्थ होते है। उनमें विशेषणोंका वाच्यार्थ ही 
प्रधान रहता है, क्योंकि वाच्यार्थमें ही चमत्कार होता 
है । दे० (कथाकाब्य) । “+शिए० प्र० सिं० 
परिकरांकुर-परिकरमे अन्तर्मूत होनेवाला उसी वर्गका 
अर्थाल्कार । इसको जयदेव, विद्याधर तथा अप्पय दीक्षित 
द्वारा स्वीकृति मिली है। 'उद्योत'के अनुसार “विशेषणः” 
शब्द इतना व्यापक है कि उसमें विशेष्य भी आ जाता है, 
अतएव इसे खतन्त्र अलंकार माननेकी आवश्यकता नहीं हे 
(४० १०८) । “चन्द्रालोक'के अनुसार इसका लक्षण 
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'सामिप्राये विशेष्ये तु मवेत्‌” (५: ४०), 'कुबलयानन्द' मे 
इसीका अनुसरण है। हिन्दौके आचायोने भी इसी रूपमें 
इते ग्रहण किया हे--सामिप्राय विशेष जब? (सा० भू०, 
5६) अथवा 'सामिप्राय बिशेष्यते! (ल० ल० » १६४) | 
सामिग्राय विशेष्यके कथनकों यह अलंकार माना गया 
हे-- वामा भामा कामिनी कहि बोलौ प्रामेस | प्यारी 
कहत खिसात नहिं पावस चलत विदेस”” (बि० र० ४ ७०३), 
अथवा-- होते कहूँ कूर तौ न जानो करते थौं कहा, एतो 
क्र करम अकूर हे कमायो जो” (3० ज्ञ०) | इसमे 
प्रथममें भाभ[! आदि तथा दढितीयमे अक्रर विशेष्यका 
प्रयोग सामिप्राय है । “शिए० प्र० सिं० 


परिग्रह-जह्ाम निर्मुण, निष्कछ, असीम और पूर्ण है । माया 


अपने कंचुकों और कलाओंसे आवेषडित करके उसे सगुण, 
सकल, ससौम और अपूर्ण बनाती है। इस प्रकार एक 
पुरुषोत्तम अनेक पुरुषों (दे० 'पुरुष)का रूप ले छेता हे | 
एक, अनाम, अरूप, निर्मुण ब्रह्मसे अनेक तथा नाम, 
रूप और गुण समन्वित सष्टिके विकासकी यही प्रक्रिया हे | 
माया इस श्रक्रियाका आदि बिन्दु है। जीवको अह्ममे 
पूर्णतया परिच्छिन्न करनेके लिए जिस प्रक्रियाका मायाके 
यहाँसे श्रीगणेश होता है, उसके और मी कई स्तर है । 
अपनी विशेषताओमें ये बह्मसे नितान्त भिन्न और विपरीत 
धर्म वाले है, अतः इन्हे ब्रह्म तो माना नहीं जा सकता, 
किन्तु है ये उसीके, अतः इन्हे ब्रह्म न कहकर ब्रह्मका 
परिग्रह (स्वीकारकी हुई वस्तु) कहा जाता है। भारतीय 
दार्शनिक छः प्रिग्रह मानते है--माया, करू, गुण, 
विकार, आवरण और अंजन । संस्क्ृतमें 'मा' थातुका अर्थ 
हे-माप, सीमा या परिच्छेद । जिसके द्वारा सीमा बॉधी 
जाय, वह माया है । यह जह्यका पहला परिग्रह है । मित 
और परिच्छिन्न होनेपर एक” अनेक! बन जाता है, 
निरवयव सावयव हो जाता है, निष्कल सकल बन जाता 
है । ब्रह्म अखण्ड है। मायाके कारण उसकी अखण्डताकी 
जगह खण्ड दिखाई देने लगते है--यही “कला? (दे०) है । 
यह दूसरा परिभ्रह है । कछा अखण्डको खण्डोंमे बेटा हुआ 
दिखलाती है ओर खण्डरूपता आयी नही कि खण्डोके बीच 
परस्पर संधर्ष प्रारम्भ हो जाता है। प्रक्नतिका सार्वभौम 
नियम है कि अंश अंशीमें मिलनेकों आतुर रहता है । 
अतः पूर्णके माया और कला द्वारा जो अनेक खण्ड बन गये 
है वे सभी उस पूर्ण और असीम (अथीत्‌ अहम) में मिलनेको 
आतुर रहते है और माया, कला उन्हें मिलनेसे रोकती है । 
इस तरह एक अ्रकारका आक्ण-विकर्षण निरन्तर चलता 
रहता है। इस आकर्षण-विकर्षणके परिणामस्वरूप गुण 
उत्पन्न होते है। गुण अर्थात्‌ सत्त, रजस और तमस | 
और निर्युण ब्रह्म सगुण दौखने लगता है। यह “गुणा 
तीसरा परिग्रह है। गुण पेदा होनेपर उनमें विक्षतिका 
पैदा होना भी प्रकृत है । जरू एक है। उसमे व (यु प्रवेश 
कर जाय तो बुदुब॒ुदे बन जाते है । हवाके झकोरोंसे लहरें 
और बार-बारके संघर्षते फ़ेनकी सृष्टि होती है । स्पष्ट है कि 
बुद्बुद्‌, लहरें ओर फेन कुछ और नही, जलके ही विभिन्न 
विकार (रूप) है। अतः विकार अह्मका चौथा परिग्रह है । 
पॉचिवा परिग्रह आवरण' है । विकार मूल वस्तुको आवृत 
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या भाच्छन्न कर लेते है | बीज, मिट्टी और जरूके सथेग- 
* उत्पन्न होने वाढा अंकुर दीजका विकार है। 
विकार उस वीजके स्वरुपकी आवृत कर लेता है । 
| अंकुर दिखता है, वीजका पता नहीं चलता । बैसे दीज 
ही अंकुर बनता हैं और अंकुरके ऋण-कणमे वर्तमान 
हैं। काई अधिक हो जानेपर जरू उसके नीचे छिप जाता 
है। एक वात स्पष्ट समझ लेनी चाहिए कि मूल्तत्त नष्ट 
हो हो जाता। रहता ह पर विकारोमें छिपा हुआ, उनसे 
आदत | आवरण हो जानेपर मूल्वस्तु अपने स्वरूपमें न 
दिखायी देकर विकारोके रूपमे ही दिखायी देती है--तालाव- 
में पानी न दिख कर काई-ही-काई दिखाई देती है । यह 
अंजन' नामक छठों परिग्रह है। यहॉतक आते-आते 
मूल कारणका स्वरूप दिखना असम्भव हो जाता हैं। 
ब्रद्मत्व परिच्छिन्न होकर जीव या पुरुष बन जाता है । 
भारतीय दर्शनोमे चार्वाक्र दर्शन उक्त छः परिशग्नहोदो 
स्वीकार करते है, परिणामतः वह संसारकों ही सद कुछ 
मानता हैं उसके मतसे शरीर हो आत्मा है । भौतिकता- 
को प्रमुखता देनेके कारण यह भौतिक दर्शन कहलाता हैं । 
वोडोने 'अंजन'को स्वीकार नहीं किया है। वे प्रथम पॉच 
परिभ्रहोकी मानते हे ओर जहाँ चार्वाक शनैरकों आत्मा 
मानते है, वहाँ बोद्ध बुद्धि को | बुद्धिको आत्मा माननेके 
कारण ही ये वौद्ध कहलाये । उनके मतसे आत्माका मुख्य 
आवरण अन्तःकरण है और अन्तःकरणवी वृत्ति ज्ञान है, 
अतः ज्ञान (बुद्धि) ही आत्मा है। जो बुद्धि ख्वरूप है, 
ऐसे वुद्ध ही उनके ईश्वर है। बौद्ध आवरणतकके पॉच 
परिग्रह मानते है, जन आवरणको भी अस्वीकार कर देते है, 
अतः विचारतः वे निरावरण है। इसी वातके ज्ञापनके 
लिए वे निरावरण या नप्न (दिगम्बर) रहते है, (इ्ेताम्बर 
बादका विकास है) और आवरण हटा देने वाले तीर्थकरोको 
ही इंश्वर मानते है। वेशेषिक या न्याय दर्शन 'विकार'को 
भी अस्वीकार करता हे। गुणतकके तीन परिग्रहोंको 
मानता है। इसके मतसे आत्मा और परमात्मा, दोनों 
'संशुण' है । इसीलिए इसे सगुण दर्शन कहते है । सांख्य 
दर्शन माया और कला, दो ही परिग्रह मानता है । वह 
नेयायिकों एवं वैशेषिकोसे एक पण आगे बढ़कर गुण'को 
भी अस्वीकार कर देता है । उनके मतसे गुणमयी प्रक्षति 
और वस्तु है, वही जगतकी रचना करती है। आत्मासे 
गुणोंका सम्बन्ध नहीं है । इसीलिए इसे निर्युण दर्शन कहते 
है। इस दृष्टिसे अन्तिम दर्शन वेदान्त है । यह केवल 
मायाकी ही खीकार करता हे। किन्तु मायाकों भी वह 
कल्पित मानता है। उसके मतसे जो वरतु परिवर्तनीय है, 
वह कल्पना है। अपरिवर्तनीय ही मूल्तत्तव है, वह 
“एकमेवाद्वितीयं| है--एक और अद्वितीय, व्यापक और 
निर्विकार है, अगुण है, धर्महीन हें। चूँकि वह शुद्ध 
मूलतत्त्व (ब्रह्म) मन ओर वाणीसे अतीत है, अतः मायाको 
स्वोकार किये विना उसको समझा-समझाया नहीं जा 
सकता है, इसीलिए वेदान्ती मायाकों मानते है, किन्तु 
जेसा कहा गया, वे मायाको भी कल्पित बताकर पूर्ण, 
शुद्ध, असीम, अकल ब्रह्मका आभास देनेका प्रयास 
करते हैं । --र० सि० 
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किया नि ४3... जोझर: जाया शत. धार 
नहीं किया जाता, किलतु दोनोमे नंद है, बद्यये दोनेः 
श 2४3 ८: 4५ सका “००0 बन. का या, सका थक >लनइमन (# अमममयारू५हुग.. अकान्‍णयाना त«तलभान न है. 54 
पत्रन्पात्रकाआन घानिए्ट सम्बन्ध हैं आर थे दोलतों प्रगालियों 
/8॥ हे ञ कस पपथआाज «नी है०-- हु आकीक पाती -+०- हा कल्‍-कामका न 2लान-ा# अुकान+_- -> न 
तथा स्व॒4 आलोचना भी मुद्रपक्क८्राल्षे फहन्दरूप प्रचलित 
कक 'अबा५>- के है ह 8 का अनकिननन 8 ीनननना 2«भन. 5 ्‌कीलीनल नारी कलम सणनननतक जप >> के अत नह. 2तक विमाध्आत कर जद 
हो सक्कोी हैं| युस्तकका परिदव देते समय पस्तकले अक्कार- 
'अस्काक हा ४ फल 5८5 ॥ [2 ॥ साब्य हे ज्र पलों ही कक पल क कट 
सकार; छपाई, गंर-अप, 27५, जिहद, प्स्तक्त नलनक पते 
| उल्लेख कि 3 अंश है” इक मु अन्‍्मयकक कूल के उ्व्+क स्तवम स्, 
आइददिका भी उल्लेख कर ठिया जाता हे । वास्तवमें पुस्तक: 
रिंग विज्ञ पनके भर 6 3. नल पृः जे व प 
पारचय वज्ञापनक्क आतिरिक्त आर कछ स्व | पाठका 
के का. . , हे धर > को 
अरे लेखकाक बीच मध्यम्थना »| २ लाकर 
करना, ये उद्देश्य पुस्तक-परिचयके नहीं है दि० 'पस्तक्ष 
करना, ये उदश्य पुस्तक-परिचयके नहीं हु दिं० द्- 
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लकारका एक भेद । इसका शब्दरार्थ दे अवस्थास्तर होना । 
इसका विवेचन रुथ्यकमे प्रारम्भ हुआ, ऐसा जान पडता 
है। विश्वनाथके अनुसार--“विषयात्मतयागेप्चे प्रकृता- 
थोपयोगिनि” (मा० 5०, १० : ३४) , अर्थात्‌ जहाँ उपमान 
उपमेयपर आरोपित होकर उसके कार्यक्ों करनेमे समर्थ 
होता है। वस्तुतः विश्वनाथ अपनी परिसापामे बहुत स्पष्ट 
नहीं है । अप्पय दीक्षितने चित्रमीमांसा'मे स्पष्टनः कहा हैं 
कि जहाँ उपमान (आरोप्यमाण) किसी कार्यके उपयोगमे 
असमथ4 होकर उस सामर्थ्वको प्राप्त करनेके लिए उपमेयसे 
अभिन्न रूप होता हैं वहाँ परिणाम अलंकार स्वीकार किया 
जाता है (० ०५) । जगन्नाथने भी माना है कि जहाँ 
सखतन्‍्त्र रुपसे कार्यसाधनमें असमर्थ उपमान उपमेयसे 
अभिन्न होकर समर्थ होता हें (र० गं०, पृ० २४८) । 
हिन्दीम जसवन्त सिंहने परिणामका लक्षण और उदाहरण 
'कुबलयानन्द के आधारपर दिया हैं । मतिरामने-- 
“विपयी विषय अमंद सो जहाँ करत कछु काज! (छू० 
ल०, ७०) लक्षण दिया है, जिसमे विश्वनाथक्रे लक्षणके 
समान ही अस्पष्टता है । भूषणके अनुसार असेद होकर 
और (उपमान) स्व्रे! काम करता हैं. (झि० भू०, ६७) । 
इसमे स्वे' अस्पष्ट हे, उपमान वास्तवमे उपमेयका कार्य 
करता है । उद्ा०-- हाथिन विदारिवेंको हाथ है हृथ्यार 
तेरे, दारिद विदारिवेकों हाथिये दृथ्यार हे ।” (छ० लू०, 
७६) या-- दूर कर मेरे दुरित गारीके पदकंज' (पोद्दार : 
र० मं०) अयवा--मिेरा शिक्षु संसार वह दृध पिये 
परियुष्ट हो” (में० श० गु०) | इन उदाहरणोमें हृथ्यार, 
कमल तथा ससारके बिता अपने उपमेयसे एकरूप हुए 
काम नहीं हो सकता हैं । 

परिणाम ओर रूपकमे समता जान पड़ती हैं। जगन्नाथ- 
के अनुसार परिणाममे उपमान खयं कार्य करनेनें असमर्थ 
होनेके कारण उपमेयले एकरूप होता हे और रूपकमे 


पारणाम- पांर॑चृत्ति 
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उपमान खय॑ कार्य करनेमें समर्थ होता है | रुव्यकने इस 
मतसे उल्टा मत प्रतिपादित किया था । “अल्कारसर्व॑स्व में 
उन्होंने कहा कि रुपकमे उपमानका किसी कार्यके करने में 
ओऔचित्यमात्र रहता है और परिणाममे उपभेय आसेपके 
विना कार्य नहीं कर सकता | स्पष्टतः यह सत पण्डितराज 
के मतने अछूग हे और इसमे उल्ठा दृष्टिकोण है ! विद्याधर- 
ने एकावली'मे रुव्यकका अनुसरण किया है, पर 
अलंकारसवबंस्व में परिणामका लक्षण--परिणामे तु 
अक्षतात्मतया आरोप्यमाणस्योपयोगः” है और यह उपर्युक्त 
परिभाषाओने बिलकुल एकरूप है । “र० 
परिणाम २-नाटककी कथावस्तुकी अन्तिम स्थिति, जिसमे 
संत्रषका अन्त हो जाता है और नाट्कका फल हमारे 
सनन्‍्मुख आ जाता हैं, परिणाम (कनक्लूजन) कहलाता है । 
उदाहरणके लिए, ्कन्दगुप्त' नाटकके पॉचवे अंकमें उस 
स्वलको लीजिये, जहाँ पर्णदत्तकी साथनासे साम्राज्यक्े सभी 
दचे रत्न एकत्र होकर स्कृन्दगुप्तकी छत्नच्छायामें एक वार 
पुनः आयावतंकी रक्षाक्ा उद्योग करते है और वह उद्योग 
सफल रह जाता है । खिगिल बन्दी बनाया जाता है और 
सिन्धुके इस ओर फिर कभी न आनेका पणबन्ध लेकर 
स्कन्दगुप्त उसे मुक्त कर देता है । इस प्रकार आर्यावने एवं 
उसके गोरवकी रक्षा होती है। दूसरी ओर, युद्च-क्षेत्रमें ही 
पुरगुप्तको रक्तका दीका लगाकर वह गृहकलूह और कौडु- 
म्विक अशान्तिकी भी पूर्ण रूपसे मिट देता है। नाटकीय 
संवर्षके पश्चात॒की यह खिति परिणाम कही जायगी। 
आधुनिक उपन्यासों एवं नाठकोमें हमें प्रायः ऐसी 
कथा भी मिलती है, जिसमे परिणाम कुछ नहीं निकलता । 
कथावस्तुमें इस परिणामहीनताका बहुतसे यथार्थवादी 
यह कहकर अनुमोदन करते है कि नाटक एवं उपन्यासकों 
जीवनका सच्चा चित्रण करना चाहिये और वास्तविक 
जीवनमें अन्तिम परिणाम होता ही नही, क्योकि प्रत्येक 
ख्ितिमे नवीन कार्योकी सम्भावनाएँ निहित होती है। यह 
तक सैद्धान्तिक रूपसे सही है, किन्तु वास्तवमे पाठक या 
प्रैज्ञक खभावतः कथाके अन्तमे परिणामकी कामना करते 
है, जिसमें कथानकके सभी सत्र आकर मिल जायें, कछ 
छूटा नहीं रहे । 
परिणामकी इृष्टिसे नाटकोका सुखान्त एवं दुःखान्त, 
दो वर्गोंमे विभाजन सर्वज्ञात है। सुखान्तका अन्त सुखमय 
होता है, जिसमें नायकके इष्टफलकी प्राप्ति होती है। 
दुःखान्तका अन्त दुःखमय होता हे, जिसमें नायकका 
अमंगछ होता है। किन्तु इस विषयमें कोई सटीक नियम 
निर्धारित नही किया जा सकता । कमी-कमी ऐसा होता है 
कि अन्तमें कथाके वास्तविक उद्देश्यकी क्षति होती है, जब 
कि उसके अधिकांश सत्पात्रोंका भाग्य फलता है । इसी 
अकार दुःखान्त नाठकमें परिणामसे उत्पन्न शोकानुभूति 
इस बातके प्रदशनसे कुछ हरूकी हो जाती है कि वास्तविक 
विजय आदरशोकी ही हुईं तथा सत्पात्रोंकी मौतिक पराजय 
व्यर्थ नहीं गयी । उदाहरणके लिए, 'रोमियो एण्ड जूलि- 
एट' में हमारी करुणानुभूति उस समय कुछ हलकी हो जाती 
है, जब हमें यह ज्ञात होता है कि वह पारिवारिक शबुता 
जिसने रोमियों तथा जूलिएटके प्रेमका दुःखद अन्त किया 
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था, खय्य॑ भी उसी प्रेमके कारण नष्ट हो गयी; जौत प्रेमढो 
ही हुई । 
अरस्तूके मताबुसार परिणामका खवामाविक होना आदब- 
इश्यक है । यदि नाटकका परिणाम कार्य-कारणके सिद्धान्तके 
अनुसार न होकर केबल संयोगपर आधारित हो तो वह 
निम्न कोटिका माना जायगा। झश्या० श्री० श्री० 
परिपंथिर सांगपरिग्रह-दे० 'रस-दोष', तीसरा । 
परिश्रेक्ष्य-दे० प्रक्षेपण! । 
परिवृत्ति-वाक्यन्यायमूल अर्थालंकार (० “अथीलकारोंका 
वर्गीकरण), जिसमें पदार्थोक्रा सम और असमके साथ 
विनिमय होता है । इसमे वस्तुओका परस्पर आदान-प्रदान 
किया जाता है। इसीको विनिमय” भी कहते हे ! यह 
अलकार प्राचीनो (भामह, दण्डी)से ही स्वीकृष चछा आया 
है । मम्मटके अनुसार इसमे 'परिवृत्तिविंनिमयों योडर्थानां 
स्यात्समासमे/ सम और असम वस्तुओका विनिमय (क्का० 
प्र०, १० : ११३) होता है। विश्वनाथके शब्दोंमे प्रस्तुत 
अल्ंकारकी परिभाषा इस प्रकार हे--“परिवृत्तिविनिमयः 
समन्यूनाविकेमवेत्‌” अर्थात्‌ समान, न्‍्यून और अधिकके 
साथ विनिमय (सा० द०, ८)। प्रारम्भमे सामहने इस 
अलकारमें आर्थान्तरन्यासका रहना आवश्यक माना था 
(का० लं०, ३ : ३९) । वामन और परवतीं आचार्यौने 
यह नहीं माना हे। वामनने “विसदृश' कहकर तथा 
विश्वनाथने सम, न्‍न्यून तथा अधिकका उल्लेख करके इसी 
बातकों स्पष्ट किया है । 
हिन्दौके आचायमे प्रायः सभीने इस अलकारवों 
स्वीकार किया है | एक था दो भेदोंका उल्लेख किया गया 
है--“थोडा देकर बहुत अथवा बहुत देकर थोड़ा लेना”'के 
रूपमे । भाषाभूषण' और कविकुलकण्ठामरण'में थोड़ा 
देकर बहुत लेनेमें, ललितलाम'मे “घाटे बाढि हो बातको 
जहाँ पलटिवों होय” (२७७) और “शिवराजमभूषण'मे 
एक बात देकर बूसरी बातकी लेने (२४५)के रूपमे एक 
ही भेद स्वीकार किया गया हे। 'पद्मामरण'मे प्माकर'ने 
दे थोरो लिय अधिक जहेँ? तथा दे बहु थोरों लेत जहें” 
(१८६, १८७) दो मसेद स्वीकार किये है। 'रसरहस्य'मे 
कुरूपतिका लक्षण स्पष्ट हे--“अर्थनको जहूँ बदलिवो विनि- 
भय कहिये सोथ | सम असमके भेद कर सो पुनि है विधि 
होय |” कुलूपतिने इसे विनिमय कहा है । 
स्पष्ट हे कि परिवृत्ति दो प्रकारकी होती है सम और 
असम अथवा विषम | सम तथा असमके भी आगे चलकर 
दो-दो भेद हैं । १. सम परिवृत्ति--(क) उत्तम विनिमय, 
अर्थात्‌ उत्तम वस्तु देकर उत्तम वस्तुका महण; (ख) न्यून 
विनिमय--न्यून वस्तु देकर न्यूनका ही ग्रहण । २. विषम 
परिवृत्ति--(क) उत्तमसे न्‍्यूनका विनिमय, उत्तम वस्तु 
देकर न्यूनका ग्रहण; (ख) न्यूनसे उत्तमका विनिमय, न्यून- 
का प्रदान और उत्तमका झहण । इनके उदाहरण क्रमशः 
इस प्रकार है--(क) उत्तम विनिमय--मृदु सौरभ अप॑ण 
करती है सुरभित मलूय पवन, तरुशाखाएँ उसे चढ़ाती हैं 
फेक पत्र सुमन” (कादम्बिनी) | (ख) न्‍्यून विनिमय-- 
“ओीशंकरकी सेवारत भक्त अनेक दिखाते हैं, किन्तु वस्तुतः 
उनसे कया वे कुछ भी छाम उठाते है। अखिमालमय 
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अपने तनको अपण वे कर देते है, मुण्दमालमय तन उनसे 
व परिवतनमे पाते हू” (का० क० ढ०) | इसमे अस्थि- 
माल! और 'नरमुण्डमाल' दोनों न्‍्यून गुणयुक्त वस्तुओका 
विनिमय हैं। यह ब्यांजस्तुति' मिश्रित 'परिवृत्ति' हैं 
गे) उत्तमसे न्यूनका विनिमय--“कहा कहो हो कौन 
सो आयी हा डहकाइ। सुपि-वुधि हारे सव हरि रूई 
दीन्ही बिरह बलाइ (क० कु० क० त०)। “क्रान्ति 
हो चुकी शान्ति सेद अब आ मे व्यजन कहूँगी, 
मोती न्‍्यौछावर करके अब श्रमकण बीन धरूँगी” (क्रा० 
द्‌०) । (व) न्यूनसे उत्तमका विनिमय--मो मन मेरी 
बुद्धि के करे हरको अनुकूल । ले त्रिलोककी साहिवी 
वतूरकी फूल”। (छ० ल०, २७१)। “मेरे अतिथिदेव आयें 
तो मं सिर माथे लेंगी। उसने मुझको देह दिया मे उसे 
प्राण भी दू गी. (में० श० गु०) । इसमें देह न्यूनसे उत्तम 
प्राणका परस्पर विनिमय हू । 
 परिवृत्ति अलकारमे यह बात विशेष रूपसे स्मरणोीय 
है कि इसमें कविकल्पित विनिमय ही होता है, वास्तविक 
नहीं। जहाँ वास्तविक विनिमय होता है, वहाँ इस अलंकार 
की स्थिति सम्भव नहीं हो सकती । जहाँ अपनी ही वस्तक 
त्याग और ग्रहण हो, वहाँ यह अलंकार नहीं माना जाता। 
इस अलंकारका प्रयोग रीतिकालमें कम हुआ और उदाह- 
रणोमे न्यूनाधिकता ही है, जैसा उन्होंने लक्षणमे स्पष्ट 
कहा है । 
रीतिकालीन आचाय देवने अपने भाव-विलास 
परिवृत्तिका जो उदाहरण दिया हैँ, वह वस्तुतः इस 
अलकारसे सम्बद्ध नही है, क्‍योंकि वहाँ विनिमय दृशरेके 
साथ नहीं हे । यहाँ पर्याय अलुंकारकी स्थिति मानी जा 
सकती है । केशवके 'परिवृत्ति'के लक्षणमें विनिमयका भाव 
भी स्पष्ट नही है--/“और कछू कीजे जहाँ उपजि परे क 
ओर” (क्विप्रिया, ११: ९) जो “विषादन'का लक्षण है। 
उदाहरणमें केवल एक पंक्तिमें प्रस्तुत अलंकारका उदाहरण 
द॑ परिरम्भन मोहनकी मन मोहि लियो सजनी सुख- 
7? (वही, १३ :४१)। +“वि० स्ना[० 
परिसंख्या-वाक्यन्यायमूल अर्थालकार, जिसमें किसी 
वस्तुका एक स्थानसे प्रश्तपूवक अथवा प्रश्नरहित, व्यस्य- 
रूपसे निषेध करके किसी अन्य स्थानमे स्थापन किया जाय । 
यह निषेध कही तो प्रतीयमान, अर्थात्‌ व्यंग्य होता है और 
कहीं वाच्य, अर्थात्‌ उसका शब्द द्वारा कथन होता है । 
अतः इसके चार प्रकार हं--१. प्रश्नप्वक प्रतीयमान 
नर्षध; २. प्रइनपूवंक वाच्य, शब्द द्वारा कथन, निषेध; 
२. प्रश्तरहित प्रतीयमान व्यंग्य निषेध; ४ प्रश्नरहित 
वाच्य निषेध । रुद्टसे इस अलंकारकी स्वीकृति रही है । 
परिस्तख्या' शब्दका अर्थ जिसमें निषेध ही किया जाय 
है। भम्मटके शब्दोंमें परिसंख्या अलंकारदी परिभाषा इस 
प्रकार हे--“किचित्पृष्टमपृष्ट वा कथितं यत्यकस्पते । ता- 
द्गन्यव्यपोहाय परिसंख्या तु सा स्मृता” (का०प्र०, १०: 
११२), अर्थात्‌ पूछी गयी अथवा न पूछी गयी किसी बातका 
ऐसा शब्दतः प्रतिपादन हों जो अन्तमे अपने समान 
किसी अन्य वस्तुके निषेषमें परिणत हो जाय । विश्वनाथका 
लक्षण मम्मटके समान है, केवल इन्होंने इस निषेधकों 
प़्यै 


परिसंख्या 


वाच्य तथा व्यग्य, दो प्रफारक्षा और कहा दे । 
जयदेबने कचित्‌ कभिन्न 
निपिध्चकमन्यस्मिन्वस्तुयन्त्रम', अर्थात 
बसस्‍्तुओके समान झयुणक्षा एकम अनब नम 
आरोप करना ! हिन्दीनें इनके और अ्पव दोक्षितके 
आवारपर प्रायः इसी 7 प्रचार हुआ | नापामपण - 
का लक्षण यही हं--इकक थे थल ठहराइई । 
मातिराम, सृूपण, प्चकर आदिके 
हु। कुलयाति मिश्रनने 'रसरहस्थ' मे 
निरुपण मम्मद तथा विश्वनाथक्रे 
पूछथों अनपूछचों कछुक, क्यो मानि ज 
और न करनको परिसंख्या कहि हढेंइ” । 
पृवंक प्रतीवमान व्यंग्व-निवेध-- हित कहा 
जसकोी परकाज सेंवारयोई निसिदासर । काटे तें आनेंद 
होते हिये मनभावते साजनके रहिवे घर 
प्रशनपृवंक वाक्य निपेषध-- आज कुटिलता कोममे, राज 
मनुध्यन माहि? देखो वृशझि विचारिके, ब्याल बंसमे 
नाहि (का० नि०, ?७) । प्रश्नरद्ित प्रतीयमान 
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# निपेध-- मूलन ही को जहाँ अवोगति केशव गाइय । होम 


हुतासन धूम नगर एके मलिनाश्य । दुर्गति दर्गन ही जो 

टिल गति सरितन ही नें। श्रीफलकों अभिल्याष प्रकट 
कविकुलके जीने” (रा० चं०) | अथवा-- दिहमें पुलुक, 
उरोमे भार, शुुवोंमें भंग, दगोंमे बाण। अथरमे अमृत, 
हृदयमें प्यार, गिरामें राज, प्रणयम मान (सुमित्रानन्द्रन- 
पन्‍त) | इसमे पुलक, भार, भंग, वाण आदिके एक-एक 
स्थानपर स्थापन द्वारा इनको अन्यत्र स्थितिका प्रशनरहित 
प्रतीयमान निपेधसचक परिसंख्या अलंकार है । प्रशनरहित 
बाच्य नियेध-- मुक्ति वेनि ही में बसें, अमी बसे अधथ- 
रानि | सुख सुन्दरि संजोग ही, ओर ठौर जनि जानि” 
(का० नि०, १७) अथवा-- जहाँ बक्रता सर्पके चालमे 
थी, प्रजामें नहीं थी न भूपालमें थी। नरोंमें नही, काहिमा 
थी घनोंमें, जनोंमें नही शुष्कता थी बनोमे (का० द०) | 
इसमे एक खानने शुणका अन्यत्र स्थापन हे, जो वाच्य 
है। अतः प्रश्नरहित निपेधवाच्य होनेके कारण परिसंख्या 
अलकार हे । 

चिन्तामणिने रिल्ष्ट शब्दोमे आधारपर परिसख्याके 
चार भेद और भी माने है और इसका उदाहरणसहित 

लक्षण-निरूपण 'काविकुलऋल्पनरु में किया हैँ--१. शब्दगत 
वर्जनीया प्रइनप्रविका इलेपमूल परिसंख्या, २. प्रशनपुर्विका 
अर्थगन वर्जनीया रलेपमूल पारेसख्या, ३. शब्दगत 
वर्जतीया अप्रश्नपूर्विका इ्लेपमूलक प्ररिसंख्या ४- अर्थगत 
वर्जनीया अप्रश्नपूर्विका इल्ेषमूलक परिसंख्या। उन्होंने 
अन्तिम सेदका उदाहरण इस प्रकार दिया हें--“मति 
भरीचमय हारिका, हरि नगरी अवदात। सुनी तरिशुन 
बर वाहिमे, जामें तमकी बात 

दासने तीन भेद, प्रश्नपू्वक व्यंग्य, प्रश्नपू्वक वाच्य 
तथा विना प्रश्न व्यग्य माने है तथा प्रश्नपूर्वक, 'विना 
प्रश्नपूवंक' और प्रइन-अप्रश्नपूर्वक के रूपमे उदाहरण 
दिये है । केशवका यह प्रिय अल्कार है । 'रामचन्द्रिका में 
इसका प्रचुर रूपमें प्रयोग मिलता हैं। -वि० स्ना० 
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पहनाता विधुकी चॉदीका परिधान” (का० 5०) । यहाँ. 
| पक आभाकी खितिका ताराओंमे, दिवसके प्रकाशमे 
और चन्द्रमाकी उज्ज्वल्तामें वर्णन है । 


आप 


अपरिमापेय, अपरिमेय परोक्ष-सत्तामे विश्वास करने लगे | 


धर्मने पहले जो जादूई विश्वनियन्ता दिया था, उसे 


ताकिक-आध्यात्मिक समर्थन प्राप्त हुआ । फिर यूरोपमें एक 


प्रत्यक्षवादी लहर आयी-डाबिन, मार्क्स, रसेल्तक यह 


वात चली। परन्तु बर्गसों, वाश्टहेड आदि एक अज्ञात 
जीवन-शक्तिकोी मानते रहे | परोक्षवादकों पुष्टि मिलकर 
डक प्रकारका नव्य-रहस्यवाद पन्पा । अपने देशमे इसका 
उत्तम उदाहरण अरबिन्दवादी दर्शन है। वह मानवकी 
अपरिमित सम्भावनाओंमे एक परम-मानव और उसकी 
ऊध्वे-चेतनाकी परिकल्पना करता है । -“:प्र० मा० 
पर्यस्तापहूनुति-दे० “अपहति', तीसरा भेद । 
पर्याय-वाक्यन्यायमूल.. अर्थालंकार | पर्यीय शब्दका अर्थ 
हे--अनुक्रम । पर्याय अलंकारमें एक ही आधिेयकी क्रमशः, 
कालभेदसे एक साथ नही, अनेक आधारोमे खवतः स्थिति 
होती है अथवा अन्य द्वारा की जाती है। “विशेष अलकार- 
से इसका पृथक्करण कालमेद शब्दके द्वारा किया जा सकता 
है, क्योकि विशेष'मे एक आधेयकी एव ही कालमे अनेक 
आधारोमे ख्ितिका वर्णन होता हे। इसका विशेच्न 
रुद्रटमे मिलता हे। पर मम्मटकी व्याख्या अधिक स्वीकृत 
हुई । विर्वनाथके शब्दोमे 'पर्याय'का लक्षण हे--“क्कच्ि- 
देकमनेकस्मिननेक चेकर्ग क्रमात्‌। भवति क्रियते व। चेत्तदा 
पर्याय इष्यते? । (सा० द०, १० : ८०), अर्थात्‌ जहाँ एक 
वस्तु क्रमसे अनेक आधारोंमे अथवा अनेक वस्तुएँ करमसे 
एक आधारमें सख्त हों या की जायें। मम्मटने भी दोनों 
रूपोंकी स्वीकार किया है । 

हिन्दीके आचार्योमें जसवन्त सिंहने भाषाभूषण में 
'कुबलयानन्द' तथा चन्धालोक'के आधारपर इसका लक्षण 
तथा उदाहरण दिया हे। मतिराम तथा भूषणके लक्षण 
संक्षेपके कारण अस्पष्ट हे--“के अनेक है एकमे के अनेकमे 
- एके (ल० ल०, २६७) अथवा “एक अनेकनमै रहे 
एकहि मे कि अनेक ।? (शि० भू०, २४२)। कुरूपतिका 
काव्यलक्षण स्पष्ट और पूर्ण हे--/एक अनेकनमें रहै क्रम 
प्रजायसु और | सो दूजोरु अनेक जहेँ रहत एक ही 
ठोर” (र० २०, १५७) । चिन्तामणि तथा पद्माकर आदिने 
ऐसा ही लक्षण दिया है। मिखारीदासने इस आश्रय- 
त्यागकी बत्ती बढ़ती देखिक्रे' संकोच तथा विकास, दों 
रूपोमे कहा है। हिन्दीके आचायेने इन दोनों भेदोंमे 
'खत' स्थित! अथवा अन्य द्वाराका अन्तर नहीं किया हे 

प्रथम पर्याय- (क) खव॒तःसिद्ध अनेक आधार--“हाला- 
हल तोहि नित नये, किन सिखये ये ऐस | हिय अम्ब॒ुधि 
हरगर छूम्यों, बसत अबे खल बैन” (स० श्ञ०, ४: 
अनु०) । इसमें हलाहल-रूप एक आधेयके समुद्र-हृदय, 
महादेवका कण्ठ और दुज॑न-वचन-रूप अनेक आधार 
अनुक्रमके साथ कह्दे गये है और ये आधार खतःसिद्ध है । 
इसी अकार महादेवीकी पंक्तियोंमें--“तेरी आभाका कण 
नभकी देता अगणित दीपक दान | दिनकी कनक राशि 


विज्ञानवादी दाशनिक किसी-न-किसी अज्ञात, अज्लेय, 


(ख) अन्य द्वारा 
अनेक आधार--“जीत रही औरंगमें, सबै छत्रपति छॉड़ि | 
तजि ताहकी अब रही, सिवसिरजा कर मॉडि” (शि० 
रा? भू०, २४३) और--“अलि कहों सन्देश मेजूँ , मै 
किसे सन्देश भेजूँ। नयन पथसे स्वप्नमे भिल प्या्तमे 
घुल । प्रिय मुझीमें खो गया, अब दूतको किस देश भेजें” 
(महादेवी, का? द०) । 
द्वितीय पर्याय--जहों अनेक वस्तुओं (आधेयों) की एक 
आधारमे खतः स्थिति हो अथवा अन्य द्वारा की जाय | 
द्वितीय समुच्चय'में भी अनेक वस्तुओंकी एक आधारमे 
स्थितिका वर्णन होता है, किन्तु “द्वितीय पर्याय में अनेक 
आधेयोकी एक आधारमे क्रमशः स्थितिका वर्णन होता है 
और “द्वितीय समुच्चय'में एक ही कालमे | उदा०--“अ्रति 
वासर हरे होतु है, हियके खुघर सुभाय | हुती लरकई 
अंगसों, वही तरुनई आय” (० पी० नि० / १९५) | 
यहाँ एक शरीर-रूप आधारमे लररकई' आदि अनेक 
आधेयोकी स्थितिका वर्णन किया गया है अथवा ' अमृत 
भरे दरसे प्रथम, मधुर खलनके बैन ! दुख दायक पाछे 
बने, अन्तर विष दुख ऐन” (अ० मं०, ४४०) । यहाँ 
अमृत और बिप, दोनों वस्तुओकी एक आधाररूप खलके 
वचनमे स्थिति है। वस्तुतः यह अलंकार वर्णन सोन्दर्यसे 
सम्बद्ध है, इसलिए इसका प्रयोग भक्तिकाल, रौतिकालूमे 
आधुनिक कालतक निरन्तर हुआ है । 
दासके संकोच पर्याय'का उदाहरण--“सब जग ही 
हेमनत है, सिसिर सु छोहन मीत । रितु बसन्त सब छोँडि- 
के, रही जलारो सीत” और “विकास पर्याय'का उदाहरण 
7“ असुंवनते वो नद कियौ, नदते कियौ समुद्र | अब 
सिगरी जग जलमई, करन चहत है रुद्र” (क्रा० नि०, 
१८) । पहलेमे क्रमशः आधारका क्षेत्र सीमित और दूसरे 
विस्तृत हो गया है । -:वि० स्ना० 
पर्यायवक्रता-दे० पदपूर्वाधवक्रता', दूसरा प्रकार । 
पर्यायो क्ति-साच्श्यगर्भके गम्यौपम्याश्रय वर्गका प्राचीनोंसे 
स्वीक्षत चला आनेवाला अर्थाल्कार | राब्दार्थ है पर्याय, 
अर्थात्‌ दूसरी तरहसे वैचित्रयके साथ कहना। भामहके 
अनुसार-- यदन्येव प्रकारेणामिधीयते! . (्षाव्यालं०, 
३: ८)। इसका लक्षण हे, जिसको दण्डी तथा उद्धरने 
अधिक स्पष्ट किया है। मम्मटने अनुसरण तो प्राचीनोंका 
किया है, पर उनकी अपनी विशेषता सी है--“इसमे 
वाच्यार्थका एक ऐसा प्रतिपादन होता है, जो वाच्य-वाचक- 
भावसे मिन्न हुआ करता है” (क्ा० प्र०, १०: ११५) | 
भामह, दण्डी आदिमें “अन्य प्रकार या 'प्रकारान्तर का 
भाव स्पष्ट नही है, पर मम्मटने वृत्तिमे 'अवगमन व्यापार' 
कहकर इसे स्पष्ट किया है। उन्होंने यह भी स्पष्ट किया है 
कि व्यंजना द्वारा वाच्यार्थथा कथन पर्यायोक्तिमे आवश्यक 
है। यहाँ व्यंजनाके द्वारा वाच्यार्थवा कथन ध्वनि द्वारा 
नहीं सिद्ध होता है, वरन्‌ जो चमत्कार है, वह वक्ति- 
वेचित्यका है। विश्वनाथने रुव्यकके आधारपर इसको 
संग्यागम्यम्‌! कहा है (सा० द०, १० : ६१), जिसका 


छ<८३ 


है] 


पर्यालोचना -पलायनवाद 


अर्थ हे प्रकारान्तरसे कथन । यहाँ प्रश्न उठ सकता हैं कि 
जो गम्य हैं, वह उसी स्थानपर वाच्य केसे हो सक्कता है ? 


रुव्यक्षके अनुसार गम्य अपने कार्यके द्वारा व्यक्त होता 
हैं और कार्यकारणका अन्योन्याश्रय सम्बन्ध हे, अतः कार्य 
के व्यक्त होनेसे कारणका संकेत अपने-आप मिल जाता 


7? (अ० स॒०, प्र० १११)। हिन्दीके आचायेनि प्रायः 
'ऊवलयानन्द का अनुसरण किया है ओर इसके मंदोका 
उल्लेख किया है । 

प्रथम--अभीष्ट अर्थका दूसरे प्रकारसे कथन--“गम्य 
अर्थ प्रगटे तहों ओर वचन रचनानि” (रू० ल०, ? ४७) 
अथ्वा चसुगम्य जहेँ, फुर बचन रचनानि” (प्मा०, 
१२३) | उदा०--“महाराज सिवराज तेरे वर देखियतु, 
घन-वन हे रहे है हरम हवसीनके” (झि० भू०, १७३) । 
यहाँ शिवाजीकी धाकसे हरम खाली हो गये है कहना 
अभ्ीष्ट है पर कहा अन्य प्रकारसे गया है। अथवा-- 
“बन्तका तब्रत हम आज तोड़ सकते कही। तो भाभीकी 
भेट छोड़ सकते नहीं” (सा० : का० द०) । यहाँ मी बातको 
अन्य प्रकारसे कहा गया हे | द्वितीय--इसकों कुबलूया- 
नन्द में व्याजसे इष्टसाथन कहा गया है ।--“जहाँ कपटसो 
करत है रुचिर मनोरथ वाज” (छ० छ०, १८०) अथवा-- 
पस्ावव मिसि करे काजा (पद्मा०, १२३)। परन्तु 
दण्डी आदिके अनुसार इसमे अपने इृष्टार्थकी सिद्धिके लिए 
प्रकारानतरसे (बहानेले) कथन किया जाता है । 


थि 


| 
है । उद्ा०-- 
“तुलसी अवल्म्व न ओर कछ लरिका केहि भॉति जिआइहो 
जू ! बरु मारियि मोहि बिता पग थोये हो नाथ न 
नाव चढाइहों जू” (०, २)। यहाँ करेव्टका इृष्टार्थ 
प्रकारान्तरसे व्यक्त हुआ हैं अथवा--दिखन मिस मृग 
विहेंग तर फिरहिं बहोरि-बहोरि” (रा० च० मा०: 
का० द०) । +5शि० प्र० सि० 
पर्यालोचना- पर्यालोचना का अर्थ है चारों ओरने देखना, 
समीक्षा आदि | इस दब्दका प्रयोग आलोचना या 
समीक्षाके पर्यायरूपमे होता हे, किन्तु यह प्रयोग अत्यन्त 
विरल है । साथ ही 'पर्यालोचना' शब्दका प्रयोग रिव्यू 
या 'पुस्तक-समीक्षा के लिए मी होता है (० 'आलोचना?, 
रिव्यू) । “ाल० स|० बा० 
पृना[- पलना या पालना; जन्‍्मोत्सवर्मे छठीके दिन 
गाये जानेवाले जच्चाके विविध गीतोंमेंसे एक, अजलोक 
ओर अवधलोकमे प्रचलित | इसमें शिश्ुकी पालना झुलाने 
ओर सम्बन्धियों द्वारा उसके त्ञेग-न्योछावरका उल्लेख रहता 
हर --२० अ्र० 
पलायन-पलायनका वैज्ञानिक रूप--यदस्ति! (जो हे)से 
यन्नास्ति(जों नहीं है, नवीन)की ओर जानेकी स्वाभाविक 
प्रवृत्तिकों पछायन कहते हैं । यह आधुनिक उत्क्रान्विवाद- 
(ऐमजेंण्ट एवोल्यूशन)की विचारधारा है, जो प्रकृति और 
पुरुषमें विकास तथा उत्तरोत्तर नवीन रूपोंके आविर्भावकों 
परायन-प्रवृत्तिका परिणाम मानती हैं । मानव-स्तरपर 
असन्तोष इसीका दूसरा रूप हैं। यही वर्तमान खमाव- 
सिद्ध और वास्तविक से 'अनागत, संकल्प-साध्य' तथा 
काल्पनिककी ओर ले जानेकी प्रेरणाका मूल है । इस प्रकार 
पलायन जीवन और जगतकी व्यापक मूल प्रवृत्ति हैं । 
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कब & कि) किक: आज फल कक के वकलक नम अप सा पल न अल कं सीक ७ आयोक आंई+०* 4 
तथा प्राचीनके प्रति निरझाक्की सावनाभाकी जागनत करता 
कि ब् ही चक च्छ फ्मा किए लक ज का, बे 
हूं। उत्ताह आर निराशा पछबनवदके दो नूल तत्त्व है । 
20७8 लदपक पी क 2: ० कक 2 5 2 के अप 5! 27 कम 
कल्तु विरादी हॉसक कारण इसका सननन्‍तदध जन 

दि के हक हि. सन 
आवश्यक है उतना कठिन भी 6। साहिदय और ऋलाके 
का के युग 4 ८ 22 7 ले की 
इंतिहासन ऐले घग दीन है, जिनने या तो अनक सावनों 

नाता लः के मा 40». 4 गह्ला 2 
द्वारा उत्साह, प्रसन्न, बसवे, शाक्ति, जिजयाहलास आदि 
भा ओः न ञझ 5 क्ति ल्‍्ह् 24: .. क.. ही 9 जन बस के 
वबनाआको आंनसव्यक्त कहाकाराने दा हे या ब्नहाने 

शा कप हः किस कि. नस्व क्र 
निराशा, विनाण्, समप्रण (जो भक्तिक्ा मूल तत्व हृ।, 


/ह | 


दराग्य, त्याग आदिने अपनी रचनाओंशो साबित किया हे । 

प्रथम महायुद्धके अनन्तर विश्का नतिक, जआविक तथा 
सामाजिक व्यवस्था ओर आदणघोम हास डुआ, जिसके 
प्रतिक्रियास्वरूप यूरोपीय कहा आर साडित्यमें पत्णयन- 
वादका उदय हुआ ! निराशा और बेदनान भावित एक 
ओर यथाथ वादी कला तथा नव-निर्मागर्की कब्पनासे प्रसन्न 
दूसरी ओर प्रगतिवादी कलाके दो मिश्रित रूप प्रकट हुए । 
इन्ही दोनोके विकास और विस्तारका इतिहास पिछले 
पचास वर्षोंकी रचनाओ और कहला-क्ृषतियोका इतिहास है । 
भारतीय साहित्य और कला इस प्रभाव अछूती नहीं 
रही | किन्तु अपनी निजी संस्क्षतिक पृष्ठभूमिके कारण 
इनमे दार्शनिक निराशावाद, अछोकिक आनन्द, अतीत 
इतिहासमे जीवनके आदशोकी शोष आदिकी भावनाएं 
हैं तथा नव-निर्माणके लिए उत्साह आर प्रयोगके लिए 
रुचि विद्यमान हैं। आधुनिक प्रयोगवाद (९5४९४ॉ- 
7९7#्षींशा)) इसी प्रवृत्तिका चरम-विकास हैं । किन्तु 
जीवनके अनेक क्षेत्रोमे विविध ओर विरोधी त्वोका समावेश 
और समन्वय जो इस युगकी मॉग और चेतावनी हे, अनी 
हमारी कृतियोने नहीं है । “ह० लछा० झञु० 


| 


पलायनवाद-मूल शब्द जीवशासत्रका हैं, जिसका आशय 


यह हैं कि समस्त चेतन-मेल्सके बीच ऐने सेल्स भी होते 
है, जो विकासने बच निकलते है ओर फिर समस्त चेतनामें 
विक्वति पेदा कर देते है । साहित्यमे इसका प्रयोग मुख्यतः 
उस ग्रवृत्तिकी व्यक्त करनेके लिए किया जाता हैं, जिसमे 
वस्तुस्थति ओर यथार्थने कतराकर या जीवन और उसकी 
अनिवार्यताओंकी उपेक्षा करके किसी दिवास्वप्न या स्वप्न- 
लोक या अयथार्थ कास्पनिक खितियोमे साहित्यकार रस 
और आनन्द्र लेकर जीवनकों अनुत्तरदाबित्वपूर्ण ढंगमे 
विता देना अयस्कर समझता हैं । जीवन और यथार्थने 
पदच्युत एव सस्कारहीन तत्वोंसे विस्वापित मनोवृत्तिको 
व्यक्त करनेवाढा साहित्य पलायनवादी साहित्य कहा जाता 
हैं। वस्तुस्खति और यथार्थका साक्षात्कार करनेसे जो 


साहित्य वंचित करे अथवा जो उनके बिना सी जीवित 


5 


: रहनेकी प्रेरणा दे, वह समस्त साहित्य भी मुख्यतः नहीं वी || गण शीश 7 7 [7 प्रेरणा दे, वह समस्त साहित्य भी मुख्यतः नहीं 
अंशतः पलायनवादी होता है ! 

पलायनवादी प्रवृत्ति किसी भी साहित्यिक धारामें पायी 
जा सकती है । हिन्दीमे छायावाद (दे०) और उसके वादके 
गीतिकारोंमे यह प्रवृत्ति विशेषतः पायी जाती है । हिन्दी 
साहित्यमे इमका मुख्य काल हमे प्रगतिवाद और छायावाद- 
के बीचमें अधिक मिलता है। इसका मुख्य कारण यह है 
कि छायावादकी खच्छन्दवाटी भावभूमिका आधार जितना 
उदात्त और नेसगिक था, उसे वहन करनेके लिए जहाँ 
उतने ऊँचे व्यक्तित्वकी आवश्यकता थी, बही उसके भाव- 
वोधको स्वीकार करनेके लिए एक विशिष्ट सन्दर्भका भी 
आग्रह था ! 

असादने एक स्थानपर लिखा है--“ले चर मुझे 
भुलावा देकर मेरे नाविक, धीरे-बीरे। जिस निर्जनमे सागर 
रूहरी अम्बरके कोनेमे गहरी, निश्चल प्रेमकथा कहती हो 
तज कोलाहल्‍रूकी अवनी रे” । पलायनवादवी यह प्रवृत्ति 
य्रपि छायावादमें भी थी, फिर भी उसमे इतनी निहित थी 
कि जब उसकी वास्तविक अनुभूति उसके अनुकरणकारी 
कवियोंमे नहीं रह गयीं तो उसका पतनोन्मुख रूप ही 
उसके बादके काव्यमें अधिक तीत्रताके साथ उभरकर आया, 
जिससे साहित्यिक गति-विधिमें एक अनावश्यक रीति ऐसी 
पनपी कि वह न तो छायावादकी होकर रह सकी और न 
यधार्थवादकी । ह 

मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे यह प्रवृत्ति एक और कारणसे भी 
विकसित हुईं और वह यह कि छायावादने जिस काव्य- 
दृष्टिकी प्रश्नय दिया, वह न तो देशकालके दायित्वसे 
सम्बन्धित थी और न युगके यथार्थसे ही सम्बन्धित थी। 
छायावादके बादके गीतिकारोने तो इस भाव-धाराको इस 
सीमातक पहुँचा दिया, जहाँकि इस संसार और इसके 
जीते-जागते सौन्दर्यका तिरस्कार करके उन्होंने अपनी समस्त 
भाव-चेतनाकी एक विचित्र कुहयसेके वातावरणमें छिपा दिया 
ओर खय॑ अपने दिवासखप्नोंमें लोन हो गये । 

प्रस्तुत सन्दर्भमें पछायनवादके दो रूप हों गये । एक 
तो वह जिसमें उच्छुंखल हृदयवाद (द्वे०) प्रश्रय पाकर 
विकसित हुआ और दूसरा वह जो घोर निराशावाद (वि०)में 
बंदऊकर एक विभिन्न प्रकारकी पतनोन्मुख भावधाराकों 
प्रश्मय देने कगा[। “बच्चन'का हालावाद (द्रे०) अथवा 
अन्य गीतिकारोका हृदयवाद या इसी प्रकारकी कविताएँ 
पतायनवादकी विभिन्न दिश्वाएं हैं । 

किसी भी साहित्यका दुर्भाग्य उस समय अपनी चरम 
सीमापर होता है, जब कि उसमें दृष्टिहीन कवियोंकी संख्या 
अधिक होती है । पलायनवाद उन्हों विकृतियोमेंसे 
एक है । -+ल० कां० वृ० 
पवाड़ा- पवाड़ा अथवा पोवाड़ा' महाराष्ट्रका प्रसिद्ध 
लोकछन्द है। अपनी शैली और विषयवस्तुकी दृष्टिसे राज- 
स्थानी चारणोंकी विरुदावलछी-शैलीके समस्त तक्ततोसे पूरित 
होकर विशुद्ध वीरगीतके रूपमें सामान्यतः मान्य हे । 
पवाड़ा 'डफ और 'तुनतुनिया' वाद्योके सहयोगसे ऊँची 
आवाजमें गाया जाता है। महाराष्ट्र शब्दकोशर्मे पवाडा 
(पोबाड़ा) वीरोके पराक्रम, विद्ञानोंकी बुद्धि अथवा सामथ्य, 
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गुण, कोशलके काव्यात्मक वर्णन, प्रशञ स्ति, स्तुतिससोत्र 
था पराक्रम था कीतिके अर्थमें लिया गया है । यह शब्द 
लगभग एक हजार वर्ष पूर्वले मराठी भाषामे प्रयुक्त होता 
रहा है। वैसे पवाडा' शब्द 'प्रवाद'का विगडा रूप प्रतीत 
होता है। ग्रवादका अर्थ है जोरसे कहना, जनरव, किसी 
को दी जानेवाली सूचना, अपवाद आदि। मराठी 'ञञान- 
कोश'के अनुसार यह प्राकृत शब्द है। रूढार्थमें यह शब्द 
ऐतिहासिक व्यक्तिके किसी चरित्र-प्रसंग-वर्णनके लिए 
मराठीमें प्रयुक्त होता है। अजमें यही छोकछन्द 'पमारा, 
माल्वामें पेवारा! और बुन्देलखण्डमे एक लम्बी कहानीके 
लिए प्रचलित है। ब्जमे 'पमारा' सभी अवदानके र्पमें 
है। कहते है, पेंवारों अथवा परमारोंके प्रशस्ति-गीतको ही 
सम्भवतः पँमारे कहा जाता था । ब्जमें 'जगदेवका पेवारा' 
जयमल-प्तेका पेंमारा', मालवामें कुँवर चेन सिंहका 
पेंमारा, विहारमें कुंवर सिहका पँमारा” उल्लेखनीय लेक- 
गीत है। महाराष्ट्रमे तो पेंवारोंका बाहुल्य है | --इया० प० 


पशु *: वेदान्ती जिसे जीव कहते है, शैब उसीकों पशु 


कहते है। वेदान्तियोंने जिस तरह अह्म, जीव और मायावी 
कल्पना की है, शैवोंने उसी तरह पशुपति, पशु और पाश् 
की । मूलतः दोनोंका अर्थ एक ही है, भेद केवल शब्दावली- 
का है। पाशका अर्थ है--जाल या वन्धन; पशुका अर्थ हे 
पाशबद्ध, जालमें पडा हुआ, मल्युक्त या कंचुकित तथा 
पशुपतिका अर्थ है--जालसे मुक्त, निर्मल, निष्क॑चुक्ित। 
परशुराम वल्पसत्र'में कहा गया है कि “शरीर कंचुकित:, 
शिवों जीवो, निष्कचुकः परम शिवो” । इस प्रकार पशुका 
अथ है-मायाके कंचुकों (दे० कंचुक) और मलछों (दे० 
मल” से आच्छादित शिव या ब्रह्म--अथौत ऐसा बुद्धजीव, 
जिसका चेतन्य अनेक मायिक आवरणों, अर्थात्‌ दया, मोह, 
भय, लज्जा, घृणा, कुल तथा शिरा (रीति) और वर्ण 
(जाति)से आच्छन्न हो गया है। कौलोपनिषदमें कहा गया 
हैः:--न कुर्यात्पशु सम्भाषणम्‌? । इसपर भास्कर रामकी 
टीका हैः--बहिसुंखाः सर्वेडपि पशवों विद्याहीनत्वात्‌, 
एतदुपास्वतेरेव विद्यात्वात्‌ । न शिव्पादिशानयुक्ते विदृच्छब्दः 
प्रयुज्यते इत्यादि वचनात्‌” आदि (तान्त्रिक टेक्स्ट्स, 
वाल्यूम १, ० ५) । अर्थात्‌ कोल साधनाके अधिकारी तीन 
कीटिके माने जाते है--पशु, बौर और दिव्य क्योंकि 
कोल इस बातमें विश्वास करते है कि इस साथनाके लिए 
सभी छोग समान रुपसे विकसित नहीं होते । कुछ साथक 
ऐसे होते है, जिनमें दूसरोंकी अपेक्षा सांसारिक विषयोंके 
प्रति अधिक आसक्ति होती है। “बहिमुंखा सर्वेडपि पशवो 
विद्याहीनत्वातका यही तात्पय है। इस प्रकार मोह या 
माया या सांसारिक विषयों और भोगोंके प्रति तीव्र आसक्ति- 
वाले साथकको पशु कहते हैं । यह साधकोंकी सबसे निचली 
कोटि है। शास्में इनके लिए मिन्न प्रकारकी साधनाका 
निर्देश है । इस प्रकारके साथककी अवस्थाकों पशु भावकी 
संज्ञा दी जाती है । 

२. कौल साधनामें खीकृत तीन अधिकारियॉमेंसे पशु 
सबसे हीनकोटिका अधिकारी है । कौछावली निर्णय (»१)- 
में इसे विश्वनिन्दित कहा गया है और साधना-मार्ममें आंगे 
बढ़नेके लिए इस कोटिके अधिकारीकों बहु जाप, बहु होम 





हट 
तथा अत्यधिक कायड्लेशक्ी आवश्यकता बतावी गयी हे । 
के. हक धरे 
ग्न्‍न्‍्थोमे इस बातका स्पष्ट उत्डेख मिलता है कि साथकक्रों 
का 4. हि पंप 


की तरहकी साधना पश्मुकी नहीं करनी चाहिए | अगर 
हठ्वश वह ऐसा करता है तो कछ प्राप्त करना तो दर 
रहा; उल्टे वह अपनी हानि ही करता ह, वयोक्ि काल- 
मानियोका विश्वास है कि सावनाके लिए सभी लोग समा न- 
रुपने विकसित नहीं होते । पशु साथकमे दसगोेकी अपेक्षा 
सांसारिक विपयोके प्रति अविक आसक्ति होती हैं । बहि- 


हैं । इस प्रकार मोह और सांसारिक विषयों 


्थ 


आसक्तिवाले साथककों पशु कहते है। महासिद्ध सबोनन्द- 


ने अपने सर्वाह्यासा नामक यन्यमे ती 
पञ्ुओंका उल्लेख किया हे--पशु, सभावपञु और विभा 
पञ्ुु | इनम पशु उस कहते हैं, जी आहार, निद्रा, भय, 
मथुनवाले पाशविक जीवनते ऊपर उठा हुआ कोई उच्चतर 
भाव भी हैं, इससे नितान्त अनभिज्ञ होता है । वह अपने 
अन्दरके चित्तत्वसे विल्कुल वेखबर रहता है । सभाव पशु- 
अपने चित्ररुपके प्रति थोंी चेतनता या सतकता तो 
उदवुद्ध हो गयी रहती है, ऐेकिन इसे किसी ऊँचे धरातलरी 
चेतनता नहीं कह सकते । विभावपशु में यह चेतनता एक 
स्थिर रूप ले लेती हैँ ओर माधकम उच्चतर जीवनकी ओर 
अग्ममर होनेकी प्रवल कामना जाग्मत हो जाती है' और 
जब उच्चतर जीवनकी ओर बढ़नेके उचत्तके प्रयास सफल 
होने लगते है, वह पशुत्वकी सीमा पार कर वीर ( 
वीर) वन जाता है। वीर होकर क्रमशः सभाववीर और 
विसावबीर होता हुआ वह अन्तमभे पिछली छः अवस्थाओसे 
ऊपर उठकर अन्तिम और स्ोच्च अवस्थाकों प्राप्त करके 
“दिव्य! साथक वन जाता हे । 
पशु, सभावपश्ु तथा विभावपशुसे थोड़ा भिन्न एक 
दूसरा वर्गीकरण भी पशुका पाया जाता है, जिसे क्रमशः 
सकल, प्रतयकल ओर विज्ञानकलदी संज्ञा दी गयी है 
सकलपशु उस साधककोी कहते है जो अणु, भेद ओर कर्म 
नामक तीन मलो (द्वे० मरु)ते बेधा रहता है । प्रतय- 
कलपशु' अणु और कम नामक मलोसे वेडित रहता हैं, 
भेद या माया छूट गयी रहती है। 'विज्ञानकरूपशु! मात्र 
अणु नामक मलसे बद्ध होता हे --रा० सि० 
पश्चिमी हिंदी-आधुनिक आर्यभ्ापाओं तथा बोलियोका 
वर्गीकरण करते समय भीतरी उपश्याखाक्े अन्दरके सममुदाय- 
की वोलियोके एक व्गंके लिए प्रियर्सन द्वारा प्रस्तावित 
नाम | हिन्दी वोलियोको प्रियसंनने दो लमूहोमे विभक्त किया 
है । यूवरीं हिन्दी द्रे०) तथा पश्चिमी हिन्दी (लिग्विस्टिक 
सर्व, साग १: खण्ड १)। उनकी प्रवृत्ति पश्चिमी 
हिन्दीकों ही रूण्डर्ड हिन्दी माननेकी रही हे। पश्चिमी 
हिन्दीकी वोलियों मुख्यतः मध्यदेशमे बोली जाती है! इस 
समूहकी बोलियोके नाम ह--(१) खड़ीवोी, (२) बॉगरू, 
(३) बजमाषा, (४) कन्नोजी तथा (०) बुन्देली । खडीबोली 
या सरहिन्दी, मुख्यतः जिसके आधारपर आजकी स्टेण्डड 
हिन्दी प्रतिष्ठित हे, पश्चिम रुद्देलखण्ड, गंगाके उत्तरी दोंआव 
द_क 


| 
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हैं| पहेलियाँ केवल बच्चेके 
समाजविद्येपको मनोज्नताकों प्रकट करती ्कः 
रुचिपर प्रकाश डालती है । ये वृद्धिमापक्क भी है । थे समय 
ओर असभ्य, सभी कोटिके मनुष्यों और जानियोंमे प्रचलित 
है। भारतवर्षमे तो वदिक कालसे अन्योदयका चलन मिलता 
है। अश्वमेध यज्ञम तो अद्योदय अनुपष्ठानका ही एक भाग 
था | अश्वद्गा वास्तविक वलिसे पृव होता आर ब्राह्मण बह्मी 
दय पूछते थे। इन्हे पूछनेका केवल इन दोकों ही अधिकार 
था । इस प्रकार पहेलियोक्ना आनुष्ठानिक प्रयोग भारतमे 
ही नहीं, संसारके अन्य देशामें भी मिलता है । फ्रेजर महों- 
दयने बताया हैं कि पहेलियोक्की रचना अथवा उदय उस 
समय हुआ होगा, जब कुछ कारणोंत नक्ताकी स्पष्ट शब्दोंमें 
किसी बातकी कहनेमे किसी प्रकारकी अडचन पड़ी होगी । 
भारतके मूल निवालियोमेसे मण्डलाके गोड ओर प्रधान- 
तया विरहोर जातियोके विवाहके अनुष्ठानोम पहेली बुझाना 
भी एक आवश्यक वात मानी गयी है । 

पहेलियाँ यथा में किसी वस्तुका वर्णन करती हे--ऐसा 
वर्णन, जिसमें अप्रकटक्रे द्वारा प्रकटका संकेत होता है। 
अप्रकट इन पड्टेलियोंम बहुचा वस्तु उपमानके रूपमे आता 
है । यह स्वाभातरिक ही हैं कि गॉवदी पदेलियोमे ऐसे उप- 
मान भी ग्रामीण वातावरणसे ही लिये गये है । 

पहेलियों एक प्रकारते वस्तुकी सुझानेवाले उपमानोसे 
नामित दशब्दाचत्रावलं है, जिनमे चन्र प्रस्तुत करथी यह 
पूछा जाता है कि यह किसका चित्र है । पर इसने यह न 
समझना चाहिये कि उपमानोंके द्वारा यह चित्र पृण होता 
हैं| उपमानों द्वारा जो डित्र निर्मित होता है, वह अस्पष्ट 
होता है, उससे अभिगप्रेत वस्तुका बहुत अबूरा संकेत मिलता 
है, पर वह संकेत इतना निश्चित होता है. कि यथासम्भव 
उससे किसी अन्य बस्तुका वोध नहीं हो सकता । +-सत० 


रा 


पाच-भारतीय दर्शन एवं धर्म-साधनाक साहित्य पॉचकों 


संख्या बच्ची ही मह्वपूण्, हें। परच्य्राण, पंचस्कन्ध, 


पाँचराज्मत-पाख्ंडी 


पंचनन्मात्र, पॉच ज्ञनेन्द्रियाँ, पँच कर्मेन्द्रियोँ, पंचपवित्र, 
पंचमकार, प्रयत्न, पाँ ू 
बुद्ध, उनवों पाँच दाक्तियाँ, पॉच आनन्द, पॉचकुल, 
पॉच आकाश आदि अनेदा हे 
विपय है, जिनका पॉचकी सच्चाले सम्बन्ध है । 
बातकों भी थोढ़े रहस्यात्मकझ ढंगते कहनेके आदती है, 
इनके सा वो 


न ० 


संख्या कह वार अजीव ढगक 


फ् 


यम पाचका 
पहेली वनकर सामने आती य सनन्‍्तोदी अपेक्षा 
संधाभापाकी दुस्हता कवीरम थोड़ी आवधिक ह। साथ हीं 
पॉचकी रूख्याका क्षतीरने जिन अथोम प्रयोग किया है, 
अन्य सन्तोने भी प्रायः उन्ही अथनि इसका उपयोग किया 
कशल इतना हीं है कि सन्त साधना आदिकों चक्कर- 
दार गलियोंके श्रमणवों बहुमान नहीं देते। वें सहजता 
ओर सहज-समावित्रे समर्थक है, अतः पंचका प्रपंच 
(अत्यविक विस्तार) इनके काव्यम अधिक नहीं है । कवीर- 
ने पंच या पॉचको संख्याका जिन विभिन्न सांकेतिक अथंमि 
प्रयोग किया हे उसे संक्षेपमे समझ छेनेसे सन्त साहित्यकी 
तत्सम्बन्धी दुस्हताकों कुछ सरल किया जा सकता हे । 
कवीरकी एक साखी हे-- कबीर पॉच परेरुवा राखे पोख 
लगाइ । एक जु आयो पारधी छूगे गयो सर उदय 
(क० ग्रं० _ति० पृ० २०२, ३७)। यहाँ पारधी (साधक) 
जिन पॉच परखेरुओकों साथ उड़ाकर ले जाता कहा गया हे, 
वे है पंचग्राण, अर्थात्‌प्राएप, अपान, व्यान, उदान और 
समान | इन्हे प्राणायामते समेटकर साधकने कुम्मकमे 
न्द कर दिया, यही कबीरका कथ्य हे | इसी अथमे पॉचका 
प्रयोग पद सं० १७०८में भी देखा जा सकता है (क० ग्र॑० 
ति०, पृ० १०१) । पंचेन्द्रियोके अर्थभ पंचकुसंगी' शब्दका 
प्रयोग भी कबीरने किया हे-- कागद केरी नावरी पानी 
केरी गंग । कहे कवीर केसे तिरूँ, पंच कुर्मंणी संग ॥” 
(क० ग्रं० ति०, पृ० २३०, १८) । एक योगपरक रूपकमे 
पंचेन्द्रियोकी पॉच बनिजारा' शब्दसे संकेतित करते है-- 
“मोहि ऐसे बनिज सों कवन काजु । जिहिधर्ट मूल नित 
बढ़े ब्याजु ॥ नावकु एकु बनिजारे पॉच। बरध पचीसक 
यु कॉच आदि (क० ग्र० ति०, पद १२६) | यहाँ 
मन नायक ओर पंचेन्द्रियों वाणिज्य करनेवाली है । 


इन्द्रियोंद्रे अर्थभ ओर भी कई प्रयोग देखे जा सकते है 


(क० ग्रृं८ ति०, पृ० १५७९५, १; १८०, १०) । इन पचेन्द्रियों- 
की बहुत बार, पंच चोर कहकर भी संकेतित किया गया है 
दि० क० ग्रं०, ति०, पद ३१६, ७२, ८० तथा पृ० १२१, 
८; १५१, ०) । पॉच तत्त्वोके लिए पंचका प्रयोग तो बहुत 
बार हुआ है (दे० वही, पद ५, ५७, १९४ तथा पू० २००, 
१४; २३१, २०) । 'पॉच कुद्धम्ब' रूपमें पॉच कुलों-- 
सत्त, रज, तम, काल एवं जीवका अर्थ देनेवाला प्रयोग 
भी कबीरने किया है--एहुततु रांम जपहु रे प्रांनी तुम 
बूझहु अकथ कहांनी । जाको भाव होत हरि ऊपरि जागत 
रेनि विहांनी ॥ डाइनि डोरे सुनहां डोरे सिंघ रहे वन 
घेरे । पाँच कुदुंब मिलि जूझन छागे वाजन बाजु घनेरै? 
(क० ग्०, ति०, पद ११८)। पंचेन्द्रियोँका अर्थ 
देनेके लिए पाँच सुजंगोंका उल्लेख भी दर्शनीय है (वही, 
पद १३७) । इस तरहके ओर भी अनेक प्रयोग खोजे 
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जा सकते है 


पाॉचराद्रमत-दे० भसागवतधर्म! । 

परचालमध्यमा ग्रवृत्ति-दे० प्रवृत्ति, दूसरी । 
पाचाला राति-दे० रोते, तीसरी ) 

पाखंडी-प्राचीन साहित्यमे पाखण्ड झब्दका पापण्ड रूप 


अधिक मिलता हे। मंस्क्षत कोशोंमें इसका अर्थ पर्म- 
विरोधी, दुरात्मनू, चाण्डाल आदि बताया गया है । तल्‍्सी- 


दानके समयमे कपट, दम्भ आदि जैसे गहित अर्थ देने- 
वाडे, शब्दोके साथ #्सक्ा प्रयोग रूढ हो चला था। 


मानस में इसी तरहके प्रयोग मिलते ह--“कुपथ कुतरक्क, 
कुचालि कलि कपट दम्भ पाखण्ड । दहन राम गुन ग्राम 
जिमि इंधन अनल प्रचण्ड” | छल या धोखा अर्थमे भी 
इसका प्रयोग हुआ हे--जब दौीन्‍्ह तेहि पाखण्ड | भए 
प्रकट जन्तु प्रचण्ड”--मानप्त । किन्तु कतिपय छिटफ 
प्रमाण ऐसे भी मिलते है, जहाँ पापण्डका प्रोयग एक विशेष 
धर्म शम्प्रदायके लिए किया गया है । अशोकके समयमे 
पापण्ड नामक एक धर्म-सम्प्रदायका उल्लेख मिलता है, 
जिसके साधुओकों अशोकने बडे आदरके साथ वहुतन-्सा 
ढान दिया था (भाषा विज्ञान! : भोलानाथ तिवारी) । बौद्ध 
साहित्यमे वबदिक तथा श्रमण घम्मोके साम्प्रदायिक प्रचारको- 
के अतिरिक्त कुछ ऐसे व्यक्तियोंका मी उल्लेख हे जो 'कवि 
कहे जाते थे। दशनके मृटतत्वों तथा नतिक्र आचरणकी 
रहस्यमयी गुत्थियोको सामान्य एवं निम्चस्तरके समाजवाले 
व्यक्तियोंके लिए बोधगम्य एवं सुलभ-सुकर रीतिसे सुल्झाने- 
का काम करनेवाले “नख' या मर नामधारी ब्राह्मण जातीय 
प्रचारकोका भी उल्लेख मिलता है, जिनका पूरा नाम 'नख- 
पापण्ड ब्राह्मण” होता था । ये लोग देहातोमे घृम-बूमकर 
कमवादका प्रचार करते थे। ये अपने साथ पापाणों पर 
खुदे हुए 'पटचित्र' (जिन्हें चरण' भी कहा जाता था) 
साथ लिए रहते थे । इन पटचित्रों पर स्वर्गमे सुखमय 
जीवनको झाँकी दी गयी रहती थी। पापाण पर खुदे पट 
चित्रोंके कारण इन्हे 'पापण्ड' कहा जाता रहा हो, यह 
नितान्त खाभाविक हे, क्योकि पाषण्डका अभिवधार्थ वैसा 
किसी तरह नहीं हो सकता, जैसा आज प्रचलित हे । 
पाषण्डोंका अपार प्रभाव देखकर ही शायद जेनोंने भी 
इस तरहके धर्म प्रचारकोंकी अपनी व्यवस्था की थी । जेनों- 
वी नायधम्म कहा नामक पुस्तकसे इस प्रकारकी उनकी 
व्यवस्थाकी सूचना मिलती हे। लगता है आगे चलकर 
बोद्ध-जैन धर्मोके हास एवं आह्यण या भागवत धर्मकी पुनः 
प्रतिष्ठाके बाद जनतामे भी धीरे-चीरे इन पाषण्डो या 
पाषण्डियोके प्रति दुर्भाव पेदा होता गया और इस शब्दका 
अर्थापकर्ष होता गया । उत्तरभारतकी बोलियों मे पाखण्ड या 
प्खण्डके साथ डण्ड शब्दका उल्लेख (डण्डपखण्ड) इस वात- 
को भी सूचना देता हे कि आगे चलकर पापण्डोने पाशुपत 
शवों, लकुलीजशों तथा अनन्तर नाथों आदिमें अपनेको मिला 
लिया हो | गोरखनाथने 'पाषण्ड' नामधारी योगियोंको बड़े 
आदरसे याद किया है। गोरखनाथका 'पाषण्डी' योगी 
नामसे भिन्न होने पर भी बहुत कुछ हृठयोगी जेसा ही 
है--“पाषण्डी सो जो काया पषारवै। उलटि पवत अगनि 
प्रजा छे । ब्यंद न देई सुपणे जाण | सो पापण्डी कहिए 


४<9 








तत्तसमान ॥” (गो० बा० सबदी ४७) । पन्नावत (३५,०) 
मे उलछिखित पखण्डी (रामचन्द्र 


देव शरण अग्रवाल) का भो पाषण्डीसे सम्बन्ध जोश जा 


सकता है । रवि 
पाठालोचन- पाठालोचन के लिए अंग्रेजीम घब्द टैक्स 
चुएल क्रिटिसिज्म' हे, जिसका आशय होता है पाठ-सम्दन्वी 


विवेचना ! किसी रचनाका वास्तविक पाठ क्‍या रहा होगा | 


ओर किन कारणोसे बेसा रहा होगा, इसी विषयका विवेच 
पाठालेचन हुआ करता है। प्रकट है कि इस प्रकारके 
विवेचनकी आवश्यकता उन्हीं रवनाओंके सम्बन्धमे पड़ 
सकती है, जिनके पाठका प्रकाशन आधुनिक मुद्रणके प्रचार- 
के पूर्व हुआ ही, अथवा जिनका मुद्रण लेखकक्े निर्देशनमे 
न हुआ हो। 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, पाठालोचनका | 


उद्देश्य लेखकके वास्तविक पाठका निर्धारण या पु]ननिर्माण 
हुआ करता हे । किन्तु वास्तविक पाठ भी दो प्रकारका हो 
सकता है--एक वह, जो लेखककी लेखनीसे लिपिवड हुआ 
हो ओर दूसरा वह, जो उसका अभीष्ट रहा हों, भले ही 
उसके लिपिबद्ध करनेमें लेखकने कोई लेखन-प्रमाढ हो गये 
हो। पाठालोचन उक्त पहले प्रकारके पाठका निर्धारण 
करके उक्त दूसरे प्रकारके पाठतक पहुँचनेका भी प्रयास 
करता 

पाठालोचनकी सामग्री दो प्रकारकी होती हे-एक तो 
वह, जो रचनाकी प्रतियोके रूपमें पायी जाती है ओर दृसरी 
वह, जो उससे सम्बन्धित होती हे और इतर रूपोमे हमारे 
सामने आती हे। यह दूसरे प्रकारकी सामग्री टौकाओं, अनु- 
वादों, सकलनों, उदाहरणों, विवेचनों, परिचयो, संक्षेपों, 
छाया-रचनाओं आदिके रूपमें पायी जाती है। प्रथम 
प्रकारकी सामग्रीके अभाव अथवा चुटित होनेपर इसका 
महत्त्व बहुत बढ जाता है, किन्तु वेसे भी कभी-कभी इसके 
पाठ-निर्धा रणमे सहायता मिलती है । 

प्रतियोँ भी कई प्रकारकी होती ह-- एक तो वे होती है, जो 
खयं लेखककी लिखी होती है, दूसरी वे होती है, जो लिखी 
अन्यकी, किन्तु लेखकके द्वारा पठी ओर आवश्यकतानुसार 
संशोधितकी हुई होती है। तीसरी इनकी प्रतिलिपियोँ 
होती है ओर चऋथी प्रतिलिपियों की भी उत्तरोत्तर वी 
हुई प्रतिलिपियों होती है ! इनमेंसे प्रथम दो लेखककी 
स्वहस्तलिपियाँ कहलाती है और इनके प्राप्त होनेपर 
पाठालोचनका कार्य प्रायः नहींके वरावर रह जाता हे 
ऐसी ग्रतियोंके पाठने हस्तक्षेपका अधिकार पाठालोचकको 
उन्हीं स्थलोपर होता हे जहॉपर स्पष्ट लेखन-प्रमाद होता 
है, अन्यथा इन प्रतियोंका पाठ ज्यों-का-त्यों ग्रहीत होता 
है। किन्तु ऐसी प्रतियोँ नितान्त दुर्लभ होती है । उपर्युक्त 
तीसरी प्रकारवी प्रतियों इनके अभावमें सबसे अधिक मूल्य- 
वान्‌ होती है। उनके अभावमे भी चौथी प्रकारकी प्रतियोसे 
काम लया जाता है । 

प्रतिलिपि-क्रियाके दोरानमे रचनाके पाठमें विक्वतियोंका 
होना स्वाभाविक है | प्रतिलिपिकी पीढियोंके अनुसार ही 
विक्षतियों भी बढ़ती जाती ह--भर्थात्‌ ये प्रतिलिपियाँ मूलसे 
जितनी ही दूरकी पीढीमें आती है, उतनी ही पाठ-विक्षतियाँ 
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भो उनन्‍्तनन आधरक्क हांता हूं श्मालरए इस पह्रलाडाबबाका 
०-०. “> जंपाए 6 अटल परत १ ' पट रन बल उनधा आज चीजततभाओन + 
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इन्ही, अवकाशन, जक्ातबाओा सह चताल हातवा हू 
शक व एक अधिक गअ्लिलिपियां होती ढू 
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न मम यम 5 मम ना 
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च्यणाजा हक पजिलनकलक कक: व अमन. कुछ 9००० है घख्भमात रस. 
जनता सुल्स प्रधन व बचा हुई रहता हु खसूनावत: 
36 कप न ति-परम्परा पर: आक अपमानित क 2 कट जलन 
इस गाखाआकओआा वात परन्परार रा अलता हू आर इनन्‍्दहा 
वब्ञान-प्रम आओ 7 पन्ायमाशय दापइथा-लजि-पएा होला ना ! 
वरक्ात-परबन्पराआदा। से छः खलान &, ४४६४ ०७५, 8५) 
जद कि न दो पे लिख ता वात 4 व कट हे बड़े पा 
॑ | ४४ 8 $+ 4 दा | कई अज। बा 
४ कनन्‍्हां का दा प्र के पदक लल्कार काश पा 
मे शी क्र क्, ६. 
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शाखाओंका प्रतियोके पाठोओशों लेकर किया ! 
मिश्रगकी इन प्रतियोत्रा महत्व त्नी होता है, जब पहले 
प्रकारका मिश्रग किसी ऐसी 
जाता है, जिसके वरादर या पूर्वर्क 
नहीं होती है अथवा जब दूमरे प्रकारका मिश्रण किसी 
ऐसी शाखाकी प्रतिके पाठकों लेकर क्रिया जाता हैं, 
जिसकी कोई अन्य प्रति, अथवा कम-सेनक्षम उस स्थिति 
या उसके पूर्वकी स्थितिद्रों कोई प्राति प्राप्त नही होती है 
जिस स्थितिको प्रतिक्के पाठकों लेकर पाठ-मिश्रण किया गया 
हुआ होता है । 

इस सम्पर्ण प्रतिलिपि-्परम्परा--अर्थत्‌. पाठकी 
शाखाओं और पीढियोके निर्धरणके अनन्तर मूल्का 
पाठनिर्धारण सुयम और बहुत कुछ निरापद हो जाता 
है। जो पाठ किन्ही भी दो या अविक ऐसी प्रतियोमे 
मिलता है जिनमे परस्पर किसी प्रकरका विक्वति-सम्बन्ध 
नहीं होता है, स्वभावतः मूलका होता है । कठिनाई ऐसे 
पाठोक्के सम्बन्धमे पडती है, जो दो या अधिक शझ्ाखाओमें 
परस्पर सर्वथा भिन्‍न होते है। ऐसी दक्षाम यदि पाठदी 
दों ही शाखाएं प्राप्त हु ओर एक शाखाका पाठ इस प्रकार- 
का नही प्रमाणित होता हैं, जिसने विगड़कर दूसरीका 
पाठ वन सकता हो, तो लेखकके प्रयोगोंका सूक्ष्म अध्ययन 
और समस्त प्रकारक्ी संगतियोके ऊहाघोहके अनन्तर दोनों- 
मेसे उसे ही स्वीकार करना होता हू, जो निश्चित रूपसे 
लेखककी उक्त रचना अथवा अन्य रचनाओबने प्रयोगसम्मत 
प्रमाणित हो और अधिक संगत हो। कभी-कसी ऐसी 
स्थिति सी पाठालोचकर्क सामने आती हैं, जब कि दोनों 
शाखाओंके पाठ, लेखकके प्रयोगो और सगतियोके अनुसार 
समान रुपने अविकृत अतीत होते है। ऐसी दशाम उस 
शाखाका पाठ ग्रहण करना सामान्यता अविक निरापद 
होता है, जिस शाखाका पाठ ऐसी अन्य म्थितियोमें 
भी प्रायः अधिक प्रयोगसम्मत और संगत प्रमाणित 
होता है । 

किसी रखनाके पाठकी तीन या अविक श्ाखाएं प्राप्त 
होनेपर इस पाठ-चयनमे वहुत सुगमता हो जाती है, क्योकि 
जहॉपर दो शाखाओफऊा पाठ एक हो आर होप उससे 
अर परस्पर भी भिन्न हों, व द छाख 
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समान पाठकों निरापद रूपते ग्रहण किया जा सकता 
है। इस सिद्धानलके प्रयोगमे तभी कठिनाई पडती है, 
जब कि विभिन्न शाखाओंका पाठ स्वयं लेखक द्वारा किये 
हुए विभिन्न पाठ्सुधारों (संस्फरणों)की स्थितियोंका पाठ 
प्रस्तुत कर रहा हो | ऐसी दशामे यह सम्भव हे कि समान 
पाठवाली दो या अधिक शाखाएँ एक स्थितिकी हो ओर भिन्न 
पाठवाली भिन्न स्थितिकी ओर तब लेखक-क्नत पाठ-सुवारों 
(संस्करणों) दी इन विभिन्न स्थितियोंका निधोरण नितानन्‍्त 
आवश्यक हो जाता है | यह पाठालो चनक्री एक अत्यन्त 
जरिल समस्‍या होती हे । पाठालोचकी इसके निपद रेकरे 
लिए ऐपे प्रत्येक संस्करणकी स्थितिका पाठ निर्धारित करना 
पड़ता है ओर तदनन्तर उन समस्तके तुलनात्मक अध्ययन- 
के आधारपर, जिसने लेख+की पाठ-सुधारकी प्रवृत्तियोका 
अत्यन्त सूक्ष्म और विस्तृत अध्ययन करना अपेक्षित होता 
हे, उक्त विभिन्न संस्करणोंका पूवोपर क्रम निधारित करना 
होता है । 
पाठालेो चकके सामने कभी-कभी एक सखिति ओर आती 
है । कभी-कभी विभिन्न पाठोमेले कोई भी ऐसा नहीं होता, 
जो एक साथ लेखकके प्रयोगोंने अनुमोदित, सभी प्रकारते 
संगत और सम्भव हो। ऐसी दशामें पाठालोचककों ऐसे 
सम्मव पाठकी कल्पना करनी पड़ती है, जो किसी भी कारण 
विक्रत होकर प्राप्त पाठो अथवा उनमेसे किसीमें परिवर्तित 
हो गया हों, साथ ही प्रयोगसम्मत तथा सभी प्रकारसे 
संगत ओर छन्दोडनुमोदित हो । इस संशोवनका अधिकार 
पाठालोचककोी अवश्य हे, किन्तु इसका प्रयोग उसे तभी 
करना चाहिये जब पाठ-चयनके द्वारा पाठ-निर्धारणके सभी 
सम्मत्र उपाय व्यर्थ हो जाते हों, अन्यथा उसे पाठ-चयनसे 
ही सन्‍्तोपष करना चाहिये । 
हिन्दीमें ग्रन्थोंका सम्पादन बहुत हुआ हे और कभी- 
कभी अच्छा भी हुआ है, किन्तु पाठालोचनकी जिस 
वैज्ञानिक पद्धतिका निरूपण ऊपर किया गया है, उस 
पद्धतिपर कार्यका अभी प्रारम्म ही हुआ है | इस कार्यमे 
द्रष्टन्य निम्नलिखित हे--प्रस्तुत लेखक द्वारा लिखित 
अरधधकथाका पाठ, हिन्दी अनुशीलूना आशिवन-मार्ग 
सं० २०००, पृ० 5, कान्हड़दे प्रबन्ध और उसका 
पाठ” आलोचन!, जनवरी, १९७०५, प्ृ० ६८; लेखक द्वारा 
सम्पादित तुलती ग्रन्थावली! भाग १ वो खण्डोंमे) 
हिन्दुस्तानी एकादमी, यू? पी०, प्रयाग; जायसी ग्रन्थावली' 
हिन्दुस्तानी एकादमी, यू० पी०, प्रयाग, बीसलदेवरासो, 
हिन्दी परिषद्‌ , प्रयाग विश्वविद्यालय; 'छिताई वार्ता 
(प्रकाशनीय) नागरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी तथा 
पारसनाथ तिवारी : कवीर-वाणी--पाठउ-समस्या और 
पाठ (हिन्दी परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय) । 
विशेष जानकारीक्रे लिए दे०-पाश्चात्य-साहित्या- 
लोचन--लीछाधर गुप्त । “मा० प्र० शु० 
पात्र-कथात्मक साहित्यका अन्यतम तत्त्व, चरित्र--बे 
व्यक्ति जिनके द्वारा कथाकी घटनाएँ घटती हैं अथवा जो 
उन घटनाओंसे प्रभावित होते है । इन्ही व्यक्तियोँके क्रिया- 
' कलापते कथानक जोर कथावस्तुऋ निर्माण होता है । अतः 
भले ही किसी कृतिमें घटनाओंकी वहुझुता और प्रधानता 
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हो, पात्रो या चरित्रोंका उसमें अभाव नहीं हो सकता। 
कथाकी कब्पनामे ही पात्नोंकी विद्यमानता निहित है । 
कथाके पात्रोंकी किस प्रकार उपस्थित किया जाय, यह 
कलाकृतिके रुप, लेखककी रुचि तथा योग्यता और उसबी 
कृतिके उद्देश्यपर निर्भर हे। काव्य, नाटक, उपन्यास, 
कहानी आदिमे पात्रोंके प्रयोग, अर्थात्‌ चरित्र-चित्रणके 
अपने-अपने ढंग और विधान होते है । सब मिलाकर 
पात्रोका चरित्र-चित्रण तीन प्रकारते हो सकता है--१, 
पात्रोंके कार्योक्े द्वारा, २. उनकी बातचोतके द्वारा तथा 
१. लेखफ्की कथन ओए व्याख्या द्वारा। पहले दोको 
नाटकरीय या अप्रत्यक्ष चरत्र-चित्रण कहते है और तीसरेका 
विश्छेषणात्मक या प्रत्यक्ष चरित्र-चित्रण | नाट्कमे साथा- 
रणतया अप्रत्यक्ष चरित्र-चित्रण द्वारा ही, अर्थात्‌ पात्नोके 
कार्यों और उनकी तथा उनके विषयमे दूसरोको बातचीतके 
सम्मिलित प्रभावके द्वारा ही हम उनके चरित्रक्रे विषयमे 
कोई धारणा बना सकते है-साधारणतया इसलिए कि 
कभी-कर्मी किसी पात्रविशेषक्रे विषयमे लेखक किसी अन्य 
पात्रके माध्यमसे चारित्रिक् विश्लेषण उपस्थित करके उस 
पात्रको समझनेमें दर्शकोंकी सहायता करता है परनल्तु 
नाटकके चरित्र-चित्रणमें अप्रत्यक्ष या नाटकीय ढंग ही 
स्वाभाविक ओर समीचीन है । इस प्रकारके चरित्र-चित्रणवी 
खूबी यह है कि दर्शक या पाठक तथा पात्रोके बीच सीधा 
सम्बन्ध रहता है ओर पात्रोके सम्बन्धमे घारणा बनानेवी 
पाठक या दर्शककों पूर्ण स्वतन्त्रता रहती है। नाटकीय 
चरित्र-चित्रण जितना ही व्यंजनापूर्ण ओर संक्षिप्त होता है, 
उतना ही अधिक प्रभावशाली भी । परन्तु चरित्रकीं आन्तरिक 
सूक्ष्मताओं ओर मनोवैज्ञानिक रहस्थोंकी इस शैलीमें उतने 
स्पष्ट ओर असन्दिग्ध रूपमें उपस्थित नहीं किया जा सकता 
जितना विश्लेषणात्मक शैलीमें सम्भव है। उपन्यासके 
चरित्र-चित्रणमें अभिनयात्मकः तथा विश्लेषणात्मक 
शैलियोंकों मिल।कर चरित्रनचित्रण अधिक विशद रूपमें 
किया जा सकता है। उपन्यासवो चरित्र-चित्रणमे लेखकको 
व्याख्या ओर टीका-रिप्पणी करनेकी इतनी स्वतन्त्रता होती 
हे कि वह चारित्रिक विशेषताओंके उदघाटनमें नाटकत्ी 
अपेक्षा कही अधिक विस्तार और गहनता छा सकता है । 
नाटक और उपन्यासके चरित्र-चित्रणका यह अन्तर स्पष्ट हो 
इस वबातका सृचक हे कि नाटकमे कार्यदी प्रवानता होती है, 
जब कि उपन्यासका महत्त्व चारित्रिक अध्ययनमें ही 
अधिक माना जाता है । कार्य या घटना कों प्रमु खता देनेवाले 
उपन्यास उच्च कोटिके नहीं बन पाते | इसके विपरीत 
नाथ्कमें चरित्र-चित्रणका आधिक्य यदि कार्य-व्यापारकों 
दवा दे तो नाट्कीयताको क्षति पहुँच सकती है | नाटकमें 
देश ओर कालकी सीमाओंके कारण चरित्रका विकास भी 
उतनी स्व॒तन्त्रतासे नही दिखाया जा सकता। उपन्यासमें 
चरित्रकों धीरे-धीरे विकमित होता हुआ दिखाकर विभिन्न 
परिस्थितियोमें उसके उत्थान-पतनके अगणित परिवर्तनोकों 
चित्रित किया जा सकता है। सुविधानुसार उपन्यासकार 
नाटकीयता और विश्लेषणका समुचित समन्वय करके 
मानवीय मनोतेग, भावावेश, विचार, भावना, उद्देश्य, 
प्रयोजन आदिका सू््म-से-सू_्म आकलन कर सकता है । 
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गतिशील चरित्रोकों सृष्टि ही कथासाहित्यकी महत्ताकी 
कसौटी हे । एक ही पात्रके स्वभाव तथा उसके आधारपर 
विये गये कार्योमे मनोविज्ञानसम्मत परिवर्तन तथा कभी- 
कभी आश्रयजनक विरोधका चित्रण करके कथा-साहित्यमें 
जिस सौन्दर्यकी सृष्टि की जा सकती है, वह साहित्यके अन्य 
रूपोके लिए ईष्योफकी बात हो सकती हे । आर्न॑ब्ड वेनेटके 
शब्दोमे हम कह सकते है कि कथासाहित्यका मूलाधार 
चरित्र-चित्रण ही है, अन्य कुछ नही । कथाकी घटनाएँ तो 
प्रायः पात्रोके स्वभाव ओर प्रक्कषतिसे ही प्रसूत होती हे | 
उसके वातावरण या देश-कालका निर्माण चरित्रोंको 
स्वाभाविकता ओर वास्तविकता प्रदान करनेके लि० ही 
किया जाता है। कथनोप्रकषन घटनाओंसे भी अधिक 
चरित्रकों ही व्यंजित ओर प्रकाशित करता हे तथा कथाके 
उद्देश्यकी महत्ता भी चरित्रमें ही निहित होती हे । 
मनोविज्ञानकों साहित्यमें जो महत्ता मिली हे, उसका आधार 
भी चरित्र-चित्रण ही है (द्े० उपन्यास), कार्य) ।--सं० 
पात्रप्रवृत्तिवक्रता-दे० प्रकरणवक्रता', पहला नियामक । 
पादाकुकक-मात्रिफ सम छन्‍्द्रका एक भेद। '्राकृत- 
पेंगलम्‌ में १. मात्राके चरणवाले इस छन्दका विपरेचन 
किया गया है (१: १३०) । मानुने ४ चौकलके चरणवाले 
उन्दोंकी पादाकुलक कहा है (छं० प्र०, पृ० ४८)। 
इनमेसे प्रमुख, जिनका प्रयोग हिन्दीमें हुआ है, अरिल्ल, 
पद्धरियाँ तथा डिल्‍ला है (०) । तुलसीने जौपाइयोके 
मध्यमें, सूरने पदोंमें, केशव ( र[/० 3०), सूदन (छु० च०) 
तथा श्रीधर (जंगनामा) ने इसका प्रयोग किया है। सूरकी 
इस चीपाई--/उम्रा कहाँ में तो नहीं जानी, अरु सिवहूँ 
मो सो न बखानी' (पद २२६, सभा सं०)के दोनों चरणोमे 
चार-चार चौकल होनेसे पादाकुलक है । इसी प्रकार 
तुल्सीकी इस चोपाईके चारों चरणोंमें चोकलू है, अतणव 
इसे पादाकुलक कहा जायगा-- गुरु पद, रज मसृदु, मंजुल, 
अंजन | नयन अमिय हृग, दोष विभेजन” (रा० च० 
मा० ९१४४३) 
ानुने पद पादाकुछककी इसका भेद स्वीकार करते 
हुए माना हे कि इसकी १६ मात्राओंके आदिमें दविकल 
(5 या ॥) अवश्य रहता हे और त्रिकल (5, 5, ॥) 
कृदापि नहीं आता, समकल आदिसे अन्ततक चलते है। 
इसकी चाल ताटकबृत्तले मिलती है। पादाकुलकके समान 
ही हिन्दीमे इस छन्दरूपका प्रयोग भी हुआ है। इस 
छन्दमें चोपाई छन्दकी अपेक्षा चंचलता अधिक रहती है । 
उद्ा०--“ब्रजमें हरि होरी खेलि रहे, गण ग्वाल अब्रीरहि 
मेलि रहे” (भानु : छं० प्र०, ए्‌० ७१) । “सं० 
पादावृत्ति यमक-दे० यमक! | 
पारख-संत-साधनामे गुरुका बहुत अधिक महत्त्व हे । उसीके 
शब्द बाण (दे० हथियार)से विधकर साधकको सच्ची 
सुरति प्राप्त होती है ओर वेराग्यका उदय हो जानेसे वह 
परम प्राप्तव्यकों पा छेता है । इसी सर्वोच्च सिद्धिके शिखर- 
पर पहुँचकर संत-साधक पाता है कि--सझुरति समानी 
निरति में, निरति रही निरधार। सुरति निरति 
परचा भया तब ख़ुलि गया दुवार” (क्र०ग्र॑ं०: ति०, 
-पृू० १७०; विशेष स्पष्ट व्याख्याके लिए दे० 'निरति”) | 
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इसीलिए गुरुको संतोने अहे री, सूरमा, पारख, गारुंडी, भेदी, 
खेवक, ज्ञानप्रकासाी ओर शतरंजकी चाल बतानेबाला 
कहा है तो कमी चेतन्यकी चोश्रीपर आसन लगाकर निर्मय- 
निरशंक रहनेक। उपदेश देनेवाला, शब्दछोलनासे छोलकर 
शान मसकला देनेवाला किसलीगर बताया है। कई वार 
उसे परमेश्वर, या उनसे भी बड़ा कहा है (० क० ग्ं० : 
ति०, ए० १३७-१४०) । लेकिन गुरुकों ये संत जहाँ इतना 
अधिक मान देते है, वही उसकी यीग्यताके प्रति सचेत नी 
ह। अन्धे ज्ञान-वैराग्य एवं भक्तिते हीन) गुरुका अनुसरण 
सदव कुएमे गिराता है । कबीरने कहा भी है--“जाका गुरु 
है आंधरा चेला है जाचंध । अधै अंथा ठेलिया दोन्यू कृप 
परन्त” (क्क० ग्ं०: ति०, पृ० ११६) | ओर यदि गुरू 
अच्छा मिल जाय तो लोकवेदके साथ अज्ञानान्धारसे भरे 
भार्गपर चलनेवालेके हाथ राह चलते ज्ञानका दीपक रख 
देता हे, जर्जर बेड़ेको डूबता देख छरककर शिष्य गुरु जैसे 
बडे जहाजका सहारा लेकर ड्ूबनेसे बच जाता है (कृ० 
ग्रूं० : ति०, पृ० १३७) । इस संतगुरुका बाण जब उधडे 
शरीरपर लग जाता हे तो शिष्य प्रेम-विरहकी दावागिनिमे 
झुलस जाता है (वही, ४० १३९), विरहकी जलनमें 
गीली लकडीकी तरह तिल-तिल जलता और धुँधुआता 
रहता है (वही; पृ० १४१) और इसी अवस्थामे सुरति 
निरतिम समा जाती है। जिन सांसारिक विपयोके प्रति 
मन ललकता था, उनसे वेपनाह (निराधार #आधार- 
हीन, अपार) विरक्ति हो जाती है और सुरति-निरतिके 
परिचयके इस पुण्यक्षणमे प्रियतमके प्रासादका सिह॒द्धार खुल 
जाता है (वही; पृ० १७०) प्रिथ-प्रिया एकमेक हो जाते 
हे-- शिव ओर शक्तिकी तरह सदा-सदाके लिए। आवा- 
गमनका चक्कर यही बन्द हो जाता हे | ऐसे शुरुके लिए 
शिष्यके हृदयमें गोविन्दसे भी अधिक आदरकों जगहका 
होना नितांत स्वाभाविक है । सन्तोंने अपने गुरुको ऐसा पद 
दिया है, जो वेदोमे तत््वमसि' कहकर बह्य या परमेश्वर- 
को दिये गये पदसे भी ऊँचा हे । यह पद है 'पारखपद' । 
यही सच्चा पद है, गीताके परमधामसे भी बहुत-बहुत ऊँचा 
(गीता, ८ : २११)। इसी पारखपदकी पानेवाला पारखी 
कहा जाता है। गुरु इसी चेतन चोकी (क० झ्रं० : ति०, परृ० 
१३९) पर बैठनेके कारण पारखी कहलाता है । इसी पारख 
पदपर पहुंचकर जुलाहा कबीर पारप हुआ था (दे० कबीर : 
हजारीप्रसाद दविउेदी, वाणी २०३) ।. ++रा० दे० सि० 
पारद-रसेश्वर दर्शनमे पारेको शिवका वीये और अश्नकको 
पाध्तीका रज माना गया है। रसेश्वर दर्शन हृठयोंगकी 
कालरुद्रीकरण' (दे० कालरुद्र) नामक साधनाका भोतिक 
रूपमें विकास हे। 'सर्वदर्शन सम्मह'ं पृ० २२४मे किसी 
प्राचीन ग्रन्थले एक इलोक़ उदबृत किया गया है, जिसके 
अनुसार पारद और अश्नकके मेलसे तैयार रसायनको मृत्यु, 
दारिद्रय-नाशक बताया गया है। इसके शुद्ध प्रयोगसे 
अशक्त शरीखाले भी रससिद्ध होकर मुक्त हो जाते है 
और मन्त्रगण उसके किकर बन जाते है (रस हृदय १: ७) । 
सर्वदशन संग्रह' पृु० २०४ पर पारदकी तीन अवस्थाएँ 
बतायी गयी है--मूच्छित, शत और बद्ध । ये ही प्राणकी भी 
दरशाएं है । शिवने एक बार देवीसे कहा था कि कर्म-यौग 


ञऊ हु हद डः 





हारा पिण्ड (शरीर) धारण किया जा सकता हे । यह 
कर्म-योग दो प्रकारका है--रसमूलक तथा वायु ( प्राण)- 
मूलक । रस ओर वायु दोनों मूच्छित होनेपर व्याधियोको 
दूर करते है, मृत होने पर जीवन देते है और बद्ध होकर 
अमर बना देते है | कबीरदास तथा अन्य सन्‍्तोंने चांचत्य- 
धर्मी होनेके कारण अनेक स्थलोपर पारदकों मनके उपमान 
रूपमें अंकित किया है । सिद्धों ओर नाथोके साहितल्मे भी 
यह शब्द उक्त अर्थमे प्रयुक्त हुआ है । हृठ्योग प्रदीषिका 
(४: ९०) में पारटठकी मनके उपमान या सकेतक रूपमें 
उब्लिखित किया गया हे ! --रा० दे० सि० 
पारमिता-महायानमे & प्रकारका पारमिताओकी साधन।- 
का विधान है | दान, शील, क्षांति (सहनशीलत।), वीर्य 
(आध्यात्मिक शक्ति), ध्यान तथा प्रज्ञा अथवा परमार्थज्ञान । 
इन छहोंकी साधना बोधिचित्तकों उत्पन्न करनेके लिए की 
जाती है | इनमेसे प्रज्ञापारमिता अन्तिम हे ओर सबसे 
महत्त्वपूर्ण हे। इसकी साधनाके बाद ही बोधिचित्तोत्पाद 
होता है ओर उसमें शुन्यता, ज्ञान तथा करुणा समन्वित 
हो जाती है | ““+ध० वी० भा[० 
पाराती-प्रातःकालमे जो गीत गाये जाते है, उन्हे 
'पाराती' कहते है, इस शब्दकी व्युत्पत्ति प्रातश्से हे। 
ग्रामीण स्त्रियों किसी पर्व आदिके अवशसरपर जब गंगा- 
स्नान करनेके लिए प्रातःकाल झुण्ड बनाकर जाती है, 
तब वे समवेत स्वरमे 'पाराती'के गीतोकी गाती जाती है । 
ये गीत भक्तिप्रधान होते हे | इनमे भगवान्‌ , राम, गंगा 
अथवा किसी अन्य देवताकी स्तुति होती हे । भक्तिके रसमे 
सराबोर इन गीतोमें भावुक भक्तकी भावनाका उद्भार बड़ी 
सुन्दर रीतिसे हुआ है। कही तो भगवान्‌ रामकी महिमा 
गायी गयी है तो कही प्रियतमको रामसे प्रेम करनेका 
उपदेश दिया गया हे | इन गोतोंकों प्रातकाली' भी कहते 
है, क्योंकि ये प्रातःवालमें ही गाये जाते है | इनमे ग्रामीण 
जनताकी भक्तिभावनाका चित्रण हुआ है |-क्क० दे० उ० 
पारिजातक या पारिजातकला-उपरूपकका एक भेद 
विशेष । भा० प्र०्के अनुसार इसमें एक अंक होता हे | 
संधियोंमे मुख तथा निर्वदण एवं रस खंगार होता है । 
नायक देव या क्षत्रियकुलेत्पन्न उदात्त होता हे। नायिका 
कलाहान्तरिता, भोगिनी, स्वकीया या गणिका हो सकती 
है । इन्हें दण्डरासकर्में निपुण एवं संख्यामें ४से ८तक होना 
चाहिए । विदूषकका प्रयोग प्रायः अनावश्यक नही है, किन्तु 
इसके न होनेसे मी यह दूषित नहीं होता। उदा० 
गह्गतरज्ञिका । “>यो० प्र० सि० 
पालि (साषा तथा साहित्य)-पालि शब्दका सम्बन्ध 
विद्वानोंने पंक्ति, परियाय', 'पह्लि', 'पाटलिपुत्र' आदिसे 
बतलाया है, किन्तु इसकी वास्तविक ब्युत्पत्ति रक्षा 
करने के अर्थमें पा' धातुसे मानना युक्तियुक्त है । जिसमें 
बुद्ध-वचनोंकी रक्षा की गयी है, वह पालि है--पा रक्खतीति 
बुद्धवचन इति पालि । 
पालि भाषा मसूछतः किस्त प्रदेशकी भाषा है, इस 
सम्बन्ध भी विद्वानोमें पर्याप्त मत-मभेद है, किन्तु यह 
निविवाद हे कि इसमें व्याकरणका ढॉचा मध्यदेशकी 


भाषाका है। इसमें मगध-प्रदेशकी माषाके भी अनेक शब्द 





अवश्य आ गये है । 

पालिमे ही तिपिटक (सं० ज़िपिटक)की रचना हुई है। 
बुद्धके समस्त उपदेश मोखिक थे। उनके शिष्य उन्हे 
कण्ठस्थ कर लेते थे। इन्हीं उपदेशोंका संकलन त्रिपिटकमें 
किया गया दे। ये सीछोन (रूका)के थेर (स्थविर)बादियोंके 
सुख्य मन्‍्थ है। परम्पराके अनुसार इनका संकलन तथा 
सगायन भगवान्‌ बुद्धकी सृत्युके पश्चात्‌ ईसाके ४८३ बर्ष 
पूतर राजगह (राजगृह)की प्रथम संगीति (समा)मे महा- 
कस्सप (महाकाइयप)के अधिनायकत्वमें हुआ था । बैशाली- 
निवासी वज्जिपुत्तक (बृजिपुत्र) मिक्षुओंने विनयके विरुद्ध 
आचरण आरम्भ किया, अतएव व्यवस्थाके लिए प्रथम 
संगीतिके सौ वर्ष बाद ही वैशालीमें दूसरी संगीति हुई, 
जिसमें महाम्थविर रेवत तथा सर्वकामी सुख्य थे। तोसरी 
संगीति अशोक (६० पू० २६४-२२७)की प्रेरणासे हुई, 
जिसमें पिटकोंकी एक प्रकारसे अन्तिम रूप मिला। इस 
संगीतिमें ही 'सुत्तपिटक के उपदिष्ट सिद्धान्तोंके आधारपर 
अभिषम्मा (अभिधर्म) पिटक अस्तित्वमे आया तथा अशोकके 
गुरु मोग्गलिपुत्ततिस्सने कथावत्थुप्पफरण'का संगायन 
किया । यह तीसरी संगीति इस दृथ्िसे भी महत्त्वपूर्ण है कि 


इसके प्रस्तावानुसार बौद्ध धर्मके प्रचारके लिए अनेक 


प्रचारक पडोसके देशोमे भेजे गये। परम्पराके अनुसार 
अशोकःपुत्र महिन्द (महेन्द्र) को धर्मप्रचाराथ सीलोन 
(लंका) जाना पडा था। वे ही अपने साथ त्रिपिटक भी ले 
गये थे । 

दीघ कालतक सीलोनमे जिपिटककी मौखिक परम्परा 
ही चलती रही, किन्तु दौपवंस” तथा महावंस'के अनुसार 
वट्नगामिनीके राजत्वकारू (३० पू० २९-१) में “अद्ठू (अर्थ) 
कथाओं सहित उसे लिपिबद्ध किया गया । समस्त त्रिपिटक 
मूल बुद्ध-बचन ही हे, इसमे विद्वानोमें मतभेद है । इसमे 
कुछ गाथाओंके प्रक्षिप्त होनेकी बात तो पुराने आचार्योंने 
भी स्वीकार की है । किन्तु इसमें मूल बुद-वचन पूर्ण रूपसे 
सुरक्षित है। सूत्रोकी शेली अत्यधिक सजीव हे तथा प्रत्येक 
सूत्रके आरम्भमे उस स्थानका नाम भी है, जहाँ भगवान्‌ 
बुद्ने उसका उपदेश किया था । 

त्रिपिट्कके अन्तर्गत सुत्त', (विनय! तथा 'अभिषम्म- 
पिटक आते है। सुत्त (सत्र) पिटकमे साधारण बातचीत- 
के ढंगपर दिये गये भगवान्‌ बुद्धके उपदेशोंका संग्रह है । 
इसमें सारिपुत्त तथा मोग्गलान आदि द्वारा भी उपदिष्ट 
कतिपय सूत्र सम्मिलित कर लिये गये है, जिनका अनुमोदन 
भगवानूने अन्तमे कर दिया है। सुत्तपिटकक्े अन्तर्गत 
निम्नलिखित पॉच निकाय है--१. दीधनिकाय, २. मज्झिम 
निकाय, ३. संयुत्तनिकाय, ४. अंगुत्तरनिकाय, ५. खुदकः 
निकाय । खुदकनिकायमें पन्द्रृह अन्थ हैं--१. खुदकपाठ, 
२. धम्मपद, ३२. उदान, ४. इतिवुत्तक, ३२. सुत्तनिपात, 
६. विमानवत्थू, ७. पेतवत्थु ८. थेरगाथा, ९ थेरीगाथा, 
१०. जातक, ११. निद्देस, १२. पटिसिम्मिदामग्ग, ११. 
अपादान, १४. बुद्धवंस, १५. चरियापिट्क । 

'सुत्तपिटक के अन्धोकीं पॉच निकायोंमें विभक्त करनेमे 
सूत्रोके विधयका नहीं, अपितु उनके आकार-प्रकारका 
विचार किया गया है। दीवनिकाय'में लम्बे और 'मज्मिम- 


कर 
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निकाय में मध्यम आकारके सन्नोंका संग्रह है। 'संयुत्त' 
तथा अंगुत्तरनिकार्या वस्तुनः अन्य निकायोंके पूरक रूप है । 
ये दोनों दीवा तथा 'मज्क्िम' निकायोंसे बडे है। 
“बुदक-निकाय' छोटे-छोटे सूत्नोका संग्रह है । 

विनयपिटकमें भगवान्‌ वुद्धकी उन शिक्षाओंका संग्रह है, 
जो उन्होंने समय-समयपर संघ-संचालनकों नियमित करनेके 
लिए दी थी। इस पिटकमें निम्नलिखित विभाग है-- 
(१) सुत्तविमंग--(क) पाराजिक, (ख) पावित्तिय । (२) 
खन्धक-- (क) महावर्ग, (ख) चुछत्रग्ग, (१) परिवार । 

'सुत्तपिटक के उपदिष्ट सिद्धान्तोके आधारपर ही वस्तुतः 
अभिषम्मपिसकका विकास हुआ हे। इसके अन्तर्गत 
निम्नलिखित सात ग्रन्थोंकी गणना है--(१) धम्मसंगिनि, 
(२) विभंग, (३) कथावत्थू, (४) पुग्गलपण्मत्ति, (०) 
बातुकथा अथवा घातुकवापकर ण, (६) यमक, (७) पद्धानप्प- 
करण अथवा महापद्ठान | ये बोद्धवर्मके दर्शनके ग्रन्थ कहे 
जाते है, किन्तु वे उस रूपमें दर्शन-ग्रन्थ नही है, जिस 
रूपमें ब्राह्मण-दशन-ग्रन्थ । बोद्ध-धर्म आत्माके अस्तित्वकों 
सीकार नहीं करता। उसके अनुसार मनुष्य चित्त 
(माइण्ड) ओर शरीर (मैटर)का संघातमात्र है। शरीर ही 
रूप कहलाता हे और चित्तमें चार आकार है--बेदना 
((०९७॥78), संज्ञा (७००००७७४प७/ $#709]6080७), 
संखार (8५76096#0  70769।  868268), विज्ञान 
(0078८0प87888) । इन संघातकी अवस्थाओंकी ही 
'धम्म' कहते है। अभिधम्मपिटकके सर्वाधिक प्राचीन 
एवं महत्त्वपूर्ण-अन्थ धम्मसंगिनिगें इन धर्मोका पूर्ण 
विश्लेषण एवं विभाजन किया गया हे, जेसे-कुसलाधम्मा', 
'अकुसलाधम्मा ,अव्याकताथम्मा' आदि । अभिषम्मपिटका- 
के शेष छः अन्थोंमे इन्हीं धर्मोके स्वरूप तथा परस्पर सम्बन्ध 
पर विचार किया गया हे। धर्मोका वर्गीकरण भी चार 
भागोंमें किया गया है। इस सम्बन्धमें निम्नलिखित गाथा 
उस्लेखनीय है--तत्थ वुत्तामिधम्मत्था चतुधा परमत्थतों । 
वित्त चेतसिकं, रूप, निव्वानमिति सब्बथा”, अर्थात्‌ 
परमार्थकी दृष्टिति अभिषर्मके चार विषय बतलाये गये है-- 
१. (किसी वस्तुका जाननेवाला) चित्त, २. (चित्तसे 
संयुक्त रहनेवाला) चेवसिक, १. (विकार स्वभाववाल) 
रूप ओर ४. (तृष्णासे बिमुक्त) निर्वाण | 

त्रिपिट्केतर साहित्यके दो युग--प्रथम युग ओर द्वितीय 
युग किये जा सकते है । 

प्रथम युगकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचना 'मिलिन्दपब्हों' 
(मिलिन्दप्रश्न) हे। इसमे राजा मिलिन्द तथा मिक्षु 
नागसेनके प्रश्नोत्ततर है। इस ग्रन्थकी गणना ज्िपि- 
टकके अन्तर्गत नहीं है फिर मी इसकी प्रामाणिकता उससे 
कम नहीं मानी जाती। अद्ठकथाचार्य बुद्धघोषतकने कई 
बातोंकों पृष्ठ करनेके लिए स्थान-स्थानपर 'मिलिन्दप्रश्न का 
प्रमाण दिया है। यह अन्थ पूर्ण रूपसे स्थविरवादी इृष्टिकोण- 
का अतिनिधि है और बोद्ध जनतामें इसका आदर है | यहाँ 
मिलिन्दसे तात्पर्य वैक्ट्रियाके राजा मिनाण्डरसे हे । 
“मिलिन्दप्रश्न के सम्बन्धमें सबसे बड़ी कठिनाई यह हे कि 
इसके प्रणेताका नाम अभीतक ज्ञात नहीं। इस गन्थकी 
शैली पालिकी अपेक्षा संस्क्षतक्रे अधिक निकट हे । 


पालि (सापा तथा साहित्य) 
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पालिमें त्रिपिव्केतर-साहित्यका दूसरा युग "वीसे 
११वीं झताव्दीतक माना जाता है। इस द्वितीय युगका 
आरम्म त्रिपिट्ककी अट्ठकथाओं (अर्थक्थाओ)से होता हे । 
पालि अद्ुकधाओंका आधार प्राचीन सिहलीमें लिखित 
अट्टकथाएँ हू। इस अद्ठक्था-साहित्यके प्रणेता आचार्य 
बुद्धघोप बतलाये जाते है, जिनका समय ईसाकी पॉचवी 
शताब्दी निश्चित है| वृद्धबोपने निम्नलिखित अद्भकथाएँ 
लिखी--१,. विनयपिटरक--(क। क्षमनलतपासादिका-- 
विनयपिटककी अटद्भकथा, (ख) कखावितरणी--पराति- 
मोक्खकी अद्ग कथा । ३. सुत्तनिटक--(ग) सुमंगलविला- 
सिनी+दीवतिकायकी अटद्ुकथा, (व) पर्षचसदनी-- 
मज्झ्िम-निकायकी अद्ठकथा, (ड) सारत्थपकासिनी-- 
संयुक्तनिकायकी अद्भकथा, (च) मनोरथपूरणी--अंगुत्तर- 
निकायकी अद्ठकथा (&), परमत्थनोतिका--खुदकनिकाय के 
खुइकपाठ तथा सुत्त-निषपातकी अद्भकथा । ३--अभिधम्म 
पिटक--(ज) अद्ठसालिनी--धम्मसंगिनीकी अध्ठकथा, (झ) 
सम्मोहविनोदिनी-विभंगकी अद्भुकथा, (जल) पपंचप्पकरण- 
कथा--अभिषम्मपिव्ककी चातुकथा', पुग्गरूपच्ञत्ति, 
'कथावत्थु,, यम तथा पद्दधानप्पकरण की अद्ठकथा । 

अट्ठक्थाओके अतिरिक्त वुद्धघोपकी सर्वाधिक प्रसिद्ध 
कृति विसुद्धिमग्ग' (विशुद्धिमार्ग)। इसमे बौद्धर्मके 
मिद्धान्तोंका स्पष्टीकरण किया गया है । यदि इसे बौद्ध- 
सिद्धान्तोंका कोश कहा जाय तो अत्युक्ति न होगी। यह 
निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता कि जातकट्ठकथा- 
(जातककी अर्थकथा) के प्रणेता मी आचाये बुद्धघोष ही है । 

बुद्धधोपके साथ-साथ बुद्धदत्तका भी उल्लेख आवश्यक 
हे | परम्परानुसार ये बुद्धधोषके समकालीन थे । कद्या जाता 
है कि इन्होंने बुद्धबंस'पर 'मधुरत्थविछासिनी' अथवा 
'मधुरत्थवकासिनी! नामक अट्ठढकथाकी रचना की थी। 
इनकी अन्य अनेक रचनाएँ मी कही जाती है । 

बुद्धदत्तके वाद आनन्दका नाम आता हे । ये भारतीय 
थे ओर 'मूलदीका' तथा अभिषम्मर्यका के रचयिता थे । 
धम्मपालकी परमत्थदीपनी' टीका ओर उनके अन्य ग्रन्थ 
भी उल्लेखनीय है। बुद्धबोपके पश्चात्‌ धम्मपाल हीं पालि- 
साहित्यके सर्वाधिक प्रसिद्ध टीकाकार है । बहुत सम्भव 
हे कि धम्मपाल नामके अन्य टीकाकार भी हुए हो और 
उनकी कृतियोँ विख्यात दीकाकार धम्मपालके नामसे ही 
प्रचलित हो गयी हों। धम्मपालका समय भी विवाद- 
ग्रस्त हे । 

पालि माहित्यके प्राचीन टीकाकारोंकी सूचीर्मे चुल 
धम्मपाछ, उपसेन महानाम, कस्सप, वजिरबुद्धि, खेम, 
अनुरुद्ध आदि अन्य नाम भी गिनाने योग्य है । 

विनयपिटक सम्बन्धी दों और गन्धोंका उल्लेख भी 
आवश्यक है। ये हे--धम्मसिरिक्तत खुदसिक्खा तथा 
महासामिन द्वारा रचित  मूलसिक्खा । इनमें भिश्ठु ओके 
लिए संघ-सम्बन्धी नियमोंके संग्रह है और कण्ठाग्न करनेके 
लिए पय-बद्ध किये गये हैं । इनकी माषा तथा शैलीपे यह 
स्पष्ट हो जाता है. कि ये रचनाएँ ग्यारहवी शताब्दीके पूर्वकी 
नहीं है । 

पालि साहित्यमे दीपवबंसो तथा महावंस' इतिहास 


पाशुपत्त-पिंगरूकाव्य 


केलककन। 





सम्बन्धी अन्य हैं। ये दोनों वस्तुतः सिंहलके इतिहास है । 
इन दोनोंके विषय सी एक ही हैं । दोनोंमें केवल विपयकों 
ही समानता नहीं है, बटिक दोनोंका वर्णन-क्रम भी एक दही 
है । 'महावंस! दीपवंस के पीछेकी रचना है, परन्तु काव्य- 
की दष्टिने द्वीपर्बस! जहाँ नीरस ओर शुष्क है, वहां 
'पहावंस' एक सरस तथा शेए महाकाव्य हे । 

त्रिपिट्क साहित्य विशाल है। वर्मी, सिहली, श्यागी 
तथा रोमन लिवियोंमे मूल त्रिपिटक प्रकाशित हो चुका हे, 
किन्तु नागराक्षरोंमि यह उपलब्ध नहीं हे। इधर जबये 
कलकत्ता तथा सारनायमे बौद्ध विहार बने और भारतके 
कतिपय निवासियोने भी वोद्धबर्मकी दीक्षा ली, तबसे मूल 
त्रिपिटक और उसके अनुबादकओ हिन्दीमे प्रकाशित करनेका 
प्रइन स्वाभाविक रूपमे उनके सामने आया। ऐले लोगोमे 
राहुल सांकृत्यायन अग्मगी दे । सबंग्रथम आपने 'सुत्तपिरक - 
के दो निकार्यों-मज्झिम तथा दीव-एछर्वं विनयापिट्कका 
हिन्दी अनुवाद महावोबि समा, सारनाथले प्रकाशित किया । 
इसके अनन्तर वर्माके मिक्षु उत्तमकी सहायतासे आपने 
'खुदकनिकाय के ग्यारह अन्थीकोी मूल रुपमें भी प्रकाशित 
किया । राहुलके मार्गटा अनुसरण भद॒न्‍त आनन्द 
कौसल्यायनने किया । आपने जातक का हिन्दी अनुवाद 
लगभग छः खण्डोंमे हिन्दी साहित्य सम्मेलनसे प्रकाशित 
किया । अभीतक यह कार्य पूरा नहीं हो सका हे । इधर 
राष्ट्रीय महत्वकी दृष्टि त्रिपिटककों नागराक्षरोंमे प्रकाशित 
करनेका मार मारतीय सरकारने अपने ऊपर ले लिया है | 
यह कार्य 'नालन्दरा पालि इंस्टीच्यूटके अवेतनिक डाइरेक्टर 
त्रिपिटकाचार्य भिक्षु जगदीश काश्यपके तत्वावधानमे चल 
रहा है । --उ० ना० ति० 


पाशुपत- (पशुपति+-अण ) बेसे यजुर्वेदके 'पशूनांपतिः'से 


लेकर 'महामारता तक शिवका पशुपतिरूपमे वर्णन ओर 
पाशु पत सम्प्रदायका संकेत मिलता है, पर ईसाकी आरंभिक 
शताब्दीमें कुषाणयुगमें पाशुपत सम्प्रदायक्रे महाचाये 
लकुलीशका प्रादुर्भाव हुआ है । इनका मत माधवके 'सर्ब- 
दर्शन-संग्रह में नकुडीश पाशु पतके नामसे उद्धृत हे । 
लकुलीश श्रीकण्ठके शिष्य और महेश्वरके अन्तिम अवतार 
कहे जाते है ओर वे हमेशा शिवलिंगके साथ ही शिब्प 
आदिमें ब्योतित कद्दे जाते है। लकुलीशके आचार्य 
सम्प्रदायके प्रवतनका व्यापक प्रभाव तमिल शेवोंपर पड़ा 
और इसीकी शाखाके रूपमे कापालिक, कालमुख और 
भैरव, वीर शैव, रसेश्वर आदि सम्प्रदाय विकसित हुए । 
इस पाशुपत सम्प्रदायकी शाक्त मतसे जोडनेका काम 
सोमसिद्धान्तने किया । तमिल शेव मतका सबसे प्रमाणित 
ग्रन्थ मेयकण्डारक्ृत शैवज्ञानवोधम” हे, जो १२ सज्ञोमें 
पाशुपत मतको व्यक्त करता है। तीन ही सत्ताएँ हैं-- 
पशुपति, पाश और पशु । इन तीनोंमें परस्पर सम्बन्ध है, 
पशुका पाशसे मुक्त होनेका उपाय है ओर इस मोक्षका 
विशिष्ट स्वरूप है । इस मतका विस्तार बृहत्तर भारतमें 
हुआ | फाह्यानने जावामें इसकी उपस्थितिका उब्लेख किया 
है। कम्बोज और चम्पामे भी इसका विस्तार मिलता है । 
वैते “अथव॑शिर/ और कैवल्य' उपनिषदोंमें भी इस 
सिद्धान्तकी विवेचना है। मोदनजोदड़ोके योगीकी मूर्तिको 


विंगल- छन्द-शाखक्ा प्रचलित पर्याय । 
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+जि० नि० मि० 
पिगल नामक 
एक प्राचीन आचाय हारा विरावित छन्दःसत्र' ग्रन्थ छन्द- 
शाखका आदि ग्रन्थ माना जाता है और पिगलाचार्य आदि 
आचार्य । ए० बी० कीथने अपने संस्कृत साहित्यवो इतिहास- 
में इनका सम्मावित समय ३० पू० २०० निर्धारित किया 
है । कालान्तरगे &न्दःशाख अपने आदि आचार्यके नामसे 
ही अमिद्दित किया जाने लगा ओर पिगल शब्द उसका 
समानाथी हो गया । प्राक्ृतपंगलम” नामक प्राक्ृत उन्दोसे 
सम्बद्ध शाख-्यन्थ मंगलाचरणमे पिंगलाचार्यकी वन्दना 
करता है । बादके छन्‍्द-ग्न्थोसे भी इसी प्रकार मं गलाचरणो- 
में पिगलाचार्यका सरण सादर किया जाता रहा | 

जगन्नाथप्रसाद भागु के छन्‍्दःप्रभाकर में भी परम्पराका 
अनुसरण करते हुए लिखा है “जय पिगरू गुरुराय, कर्ता 
छन्द प्रबन्धके । तुब चरणनि चित लाय, छन्द प्रभाकर 
वाहतु हो” । इतना ही नहीं, अन्तमें आरती! भीदेदी 
गयी है “जै जे जै पिंगल गुरुराया। सनन्‍्तत मोपर 
कीजिय दाया” । 

इस विषयमे 'भुजंगप्रयात' छन्दवो इलेपार्थपर आधारित 
एक कथा मी ग्रचछित है, जिससे शेपनाग आत्मरक्षाके लिए 
गरूडकों छन्द-शास्त्र सुनाते है और बादमें 'भुजंगग्रयात' 
कहते-कहते जलमग्न होकर गरड़के आतंकते मुक्ति पाते 
है । पौराणिक पद्धतिसे कल्पित की गयी इस कथासे पिंगला- 
चाय या पिगलश[खकी म्बितिपर कोई प्रकाश नहीं पड़त। 
वरन्‌ स्थिति और भी अस्पष्ट हो जाती है । -ज० थु० 


भी पाहुप्तकी कत्पनासे जोइते है । 


पिंगलकाव्य-पिंगल' पहले छन्दःसत्रो के रचयिता आचार्य- 


का नाम था, जिन्हे नाग भी कहा गया है | पीछे छन्द- 
सूत्रों और उन सत्रोंपर आधारित छन्द-शाखको ही (पिंगल' 
कहा गया। ये छन्द-गन्थ प्रायः संस्कृतमें प्रयुक्त इत्तोंका 
ही निरूपण करते थे, केवल कुछ बहु प्रचलित प्राक्षत बृत्तोके 
भी लक्षणादि दे दिया करते थे। किन्तु कालान्तरमें प्राक्ष।- 
अपभ्रंशके छन्दोंके एक खतन्‍्त्र रक्षण-ग्रन्थ भी बने और 
उनमेंसे अन्तिम या अन्तिमप्राय प्राक्षतपिगल' या प्राक्षत 
पेगलछ' था। इसके रचयिता भी पिंगल था नाग ही कहे 
गये है, किन्तु यह रचना चौदहवी शती ईस्वी पूर्वकों नहीं 
है, क्योकि इसमे रणथम्भौरके हम्मीर तथा मिथिलाके 
चण्डेश्वर तकके सम्बन्धके छन्‍्द उद्ाहरणोंमे आते है । 

(पिंगल' शब्दका प्रयोग भापाके लिए कबसे प्रारम्भ 
हुआ, इसका निश्चयपूर्वक् कथन कठिन हे । किन्तु सत्रहवी 
शतीते उन्नीसवी शी विक्रमीयतक पिगरू या उसके प्तमा- 
नाथीं नाग” भाषाके उल्लेख मिलते हैं। सन्नहवीं शर्ती 
विक्रमीयमें लिखते हुए मिर्जा खॉने अपने ब्रजभाषा-व्याकरण 
तुहफतुलहिन्द मे 'नागवानी का उल्लेख किया है, अठारः 
हवी शी विक्रमीयमें आचार्य मिखारीदासने 'नागभाषा” 
का उल्लेख किया है। पुनः अठारहवी विक्रमीयमें गुरु 
गोविन्द सिहने ओर उन्नीसवी शती विक्रमीयमें बॉकदास) 
बुधाजी तथा सूरजमल आदि अनेक राजस्थानी कवियोने 
पिंगल” भाषाका उल्लेख किया है | प्रश्न यह है कि पिंगल' 
भाषासे इन लेखकोंका क्या अमिप्राय है । 

गुरु गोविन्द सिंह तथा राजस्थानके कवियोंने जिंसे 
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“पिगल! कहा है, वह तो बजभाषा ही है, किन्तु मिर्जा खॉँ 
तथा आचाये मिखारीदासने जिसे 'नागवानी' या 'नाग- 
भाषा' कहा हे, वह कदाचित्‌ सामान्य अजभाषासे भिन्न 
है । सिखारीदासने तो बज" भाषाके साथ-साथ नागभाषा' 
का नाम लिया है। अतः कुछ विद्वानोका विचार है कि 
“पिगलरू उस देशी प्राकृतकी कहते थे, जिसके उदाहरण 
धप्राकृत-पिगल” या प्राक्षतपैगल'में मिलते है। इसके 
विरोधमे यह कहा जा सकता हे कि प्राकृतपिगल” अथवा 
ध्राकृतपेंगछ” नाममें 'पिंगल” अथवा पिगल' शब्द पिगल 
(आचार्य)की कृतिके अर्थमें प्रयुक्त हुआ है, (पिगल” भाषाके 
अर्थमें नही । भाषाके लिए तो रचनाके नाममें प्राक्ृत' 
शब्द ही है। दूसरे, यह भी कि 'प्राकृतपिगल'में किसी 
एक प्रदेशकी देश्य प्राकृत नही हे, उसमे जहाँ एक ओर 
राजस्थानकी देशी प्राकृतके रूप है, वहाँ मिथिलाकी भी 
देशी प्राकृतके रूप मिल जायेंगे । फिर भी यह असम्भव 
नहीं. हे कि आधुनिक आर्यभाषाओंके साहित्वक्षेत्रमें पूर्ण 
रूपसे प्रतिष्ठित होनेके पू०े जब अपन्रंश बोंलचालकी भाषा 
नही रह गयी थी, एक मध्यवतीं देश्य प्राकृत काव्य-भाषा- 
के रूपमें व्यापक रूपसे व्यवहत होने लगी हो और पीछे 
काव्य-भाषा होनेके नाते यहीं 'पिगल” नामसे कही जाने 
लगी हो, भले ही प्राक्षतपिंगल” नाममें (पिंगल' भिन्न अर्थमें 
प्रयुक्त इुआ हो। शौरसेनी प्राकृत और अपम्रंश पूर्व 
से काव्य-साषाएँ रह चुकी थी, इसलिए शौरसेनी देश्य 
प्राकषत और तदनन्तर ब्रजप्रदेशसे बाहर काव्यक्षेत्रमें उसकी 
उत्तराधिकारिणी ब्रजसाषा कों यदि 'पिंगल” कहा गया हो, 
तो कुछ अनहोनी बात नहीं है । 

काव्यक्षेत्रमें 'पिगल का स्थान अजभाषा ने कब ग्रहण 
किया, इस सम्बन्धमे नितान्त निश्चयपूर्वक कहना कठिन है, 
किन्तु क्ृष्णमक्ति आन्दोलनके जड़ पकड़नेके पूर्व ब्रजकी 
जनभापाकी साहित्यिक था काव्यभाषाका पद प्राप्त हुआ 
होगा, इसकी सम्भावना बहुत कम है। यह क्ृष्णभक्ति- 
आन्दोलन १४९३ ई०के लूगमग जड़ पकडता हे, इसलिए 
ब्रजप्ररेशके साहित्यमें 'पिगलू के स्थान रिक्त करनेका समय 
भी १४९३ ई०के लगभग माना जा सकता है । ब्जप्रदेश 
और क्षष्णभक्ति-साहित्यके बाहर पिगल'का स्थान बोल- 
चालकी 'तब्रजभाषाको मिलनेमें कुछ और समय लगा 
होगा, इसलिए वहाँ उसकी अवधि १५४१ ई०के रूगभग 
मानी जा सकती हे । १५४३१ ई०के बादकी तथाकथित 
'पिगल'की रचनाएँ वास्तवमें ब्रजभाषाकी ही रचनाएँ 
अथवा कभी-की पिगल!|भास की रचनाएँ है ओर इनकी 
गणना बतजभाषा' साहित्यके अन्तर्गत होनी चाहिए। 
राजस्थानमें पिंगल'की जो रचनाएँ निश्चित रूपसे इस 
तिथिके बादकी मिलती हैं और ऐसी रचनाएँ कई सो कही 
गयी हैं (द्वे० मोतीलाल मेनारिया-लिखित 'राजस्थानका 
पिगल साहित्य), वे प्रायः ब्रजभाषामे हीं है। उनमेंसे 
कुछमें राजस्थानीका कुछ पुट अवश्य मिल जाता हे, किन्तु 
यह उद्ी प्रकार है, जैसे अवधी या बुन्देली क्षेत्रोकी ब्रज- 
भाषाकी रचनाओंमगें कभी-कभी अवधी या बुन्देलीके तत्त्व 
मिल जाते है। नाभादास, जसवन्त सिह, विहारी, प्रिया- 
दास, नागरीदास, बृन्दावनदास, पत्माकर और अम्बिकादत्त- 


पिंगलकाचब्य 


को पिगर! भाषाके कवि, राजस्थानमे उस समय 'पिसलू 
भाषा से जो अर्थ लिया जाता था, उस दृष्टिले भले ही 
कहा जाये, जेसा मेनारियाने कहा है, किन्तु यह बहुत 
उचित नहीं जेंचता हैं ओर इसलिए पियल काव्य-परम्परामे 
यहाँ उनका उल्लेख करना भी उचित न होगा । 

१. प्राकृतपिगल” अथवा प्राक्षतपगछ”ः (१४वीं छाती 
१०), जिसका उल्लेख ऊपर हों चुका है, इस परम्पराको 
प्राचीन रचनाओंके परिचयके लिए सबसे उत्त्कृष्ट साधन 
है । इसमे उस भाषाके ऐसे अनेक कवियोंकी रचनाएँ 
विविध छन्दोंके उदाहरणके रूपमें संकलित हैँ, जिनकी 
रचनाएँ हमें अन्य प्रकारसे अथवा अन्यत्र प्राप्त नही है । 
खेदका विषय है कि इस ग्रन्धका अध्ययन अभीतक इस 
इृष्टिसे नही किया गया है । 

२. प्ृथ्वीराजरासो' (१४वी शती ३०)--इसका रचयिता 
अपनेकों चन्द्र कहता हे ओर प्रथ्वीराजका आश्रित कवि 
बताता है | इसीलिए यह रचना प्रथ्वीराजदी समकालीन 
ओर तेरहवी शताब्दीकी भी मानी गयी है | किन्तु अभीतक 
इसके जितने भी पाठ प्राप्त हुए हैं, उनमें अनेतिहासिकता 
इतनी है कि पृथ्वीराजकी समकालीन रचना यह नहीं 
मानी जा सकती है । फिर भी इसका कोई-न-कोई रूप 
१४ वीं शती ३० तक निर्मित हो चुका था, यह इस बातसे 
प्रमाणित हे कि चन्दके दो छप्पय जो वर्तमान पृथ्वीराज- 
रासो में मी है, एक पुराने जेन प्रवन्ध-संअहमें प्रथ्वीराज 
प्रबन्ध के अन्तर्गत मिलते है और इस प्रवन्ध-संग्रहकी एक 
प्रतिलिपि १४७१ ई०की है । 

३. इसी प्रकार उक्त प्राचीन जेन प्रबन्ध-संग्रहमें जरू- 
रचित दो छन्द 'जयचन्द-प्रवन्ध के अन्तर्गत प्राप्त हुए हे 
ओर इनमेसे एक वर्तमान प्ृथ्वीराजरासों में चन्दके नामसे 
संकलित है । असम्भव नहीं कि 'प्रथ्वीराजरासो” जैसी कोई 
रचना जयचन्दके चरितसे सम्बन्धित भी रही हो, जिसका 
रचयिता अथवा चन्दकी भाँति तथाकथित रचायिता जल्द 


, रहा हो और यह भी असम्भव नहीं है कि उस एक छन्दकी 


भाँति, जो चन्दके नामसे प्रथ्वीराजरासों के वर्तमान 
संस्करणमें पाया जाता है, कुछ अन्य छन्द भी उस इतिके 
वर्तमान 'प्ृथ्वीराजरासो के इस पाठमे ले लिये गये हों । 
इस जर्ूका समय फलतः यदि उपयुक्त चन्दके आस-पास 
हो तो कुछ आश्चर्य नहीं । 

४. बुद्धिरासों' (१४वी-१०वी श॒ती ३०); इसका रचयिता 
भी जल्ह है ओर यह जरुह रचनाकी भाषा आदिदयी दृशिसे 
जयचन्दविषयक उपयुक्त छन्दोके रचयिता जरूहसे भिन्न 
होंगा, ऐसा माननेका कोई कारण नहीं हे । यह रचना 
एक कल्पित प्रेमकथा है, जिसमें एक राजकुमार जरूघितरं- 
गिनी नामक एक सुन्दरीसे प्रेम करने रूगता हे ओर उसको 
लेकर समुद्रतटपर रहने लगता है । कुछ समय पश्चात्‌ वह 
किसी कार्यवश बाहर जाता है ओर अवधि समाप्त होनेपर 
भी नहों लोटता है । ऐसो दशामे नायिका बहुत व्यथित 
होती हे । उप्तकी माता इस प्रसंगमे योवन और विलास- 
वेमवकी महत्ता प्रतिपादित कर उसे उसके प्रेमपथसे विरत 
करना चाहती है, किन्तु नायिका उससे सहमत नहीं 
होती है । इतनेमें ही नायक वापस आ जाता है और 


पिंगछा-पिटक 
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नायक-नायिका पुनः सुखके साथ जीवन व्यतीत करने 
लगते है । 

७. 'छिताई वार्ता' (१६वीं शरती ईस्वी)--बर्तमान रूपमे 
यह दो लेखकोंकी कृति हे--नारायणदास तथा रत्नरंगकी । 
मूलतः यह नारायणदासकी रचना थी, जिसमे रल्रगने 
कुछ और विस्तार किया, ऐसा प्रस्तुत रचनाके एक उल्लेख 
से प्रकट है । इसमें अलाउद्दीनके द्वारा देवगिरिके यादव 
राजा रामदेवकी कन्या छिताईके अपहरणकी कथा हे । 
अलाउद्दीनके समसामयिक इतिहासलेखक इसामीने लिखा 
है कि सन्धि करके रामदेवने अपनी कन्या छिताई अला- 
उद्दीनकी दे दी थी। इसलिए यह रचना इतिहासके एक 
तथ्यपर आधारित है । यह अवश्य हे कि इस रचनामे 
छिताईका विवाह पहले ही समरसी नामक जिस राज- 
कुमारसे हो चुका था, वह उसे अलाउद्दीनसे अपने संगीत- 
बंेशलमे मुग्ध कर पुनः प्राप्त कर लेता है, जब कि इसामी- 
के अनुसार छिताई अलाउद्दीनके हरममें रहती है और 
अलाउद्दीनको मृत्युके अनन्तर उसका अव्पबयस्क पुत्र कुछ 
समयके लिए गद्दीपर बेठता हे और उस समय छिताई 
राजमाताके रूपमे उसकी अभिभाविका होती हे। यह 
ऐतिहासिक कहानी अनेक दृष्टियोंसे महत्त्वकी हे | पूरी कथा 
चउपईमें कही गयी हे, केवल बीच-बीचमे इने-गिने स्थलोंपर 
वस्तुबन्ध तथा दोहा आदि दो-तीन अन्य छन्द भी प्रयुक्त 
हुए है । कथा-विकासकी दृष्टिसे यह पूर्णतः भारतीय परम्परा- 
में आती है । भाषाकी दृष्टिसे यह ऊपर आयी हुई पिगल- 
रचनाओंका अनुसरण करती है । 

६. 'मघुमालतीकथा' (१४४३ ई०के लगभग)-इसके 
रचयिता चतु्भुजदास निगम है। १५०३ इ०के लगभग 
इस रचनामें भी उस्ती प्रकार किन्हीं माधव शर्माने कुछ 
सुधार किया, जिस प्रकार उपयुक्त 'छिताई वार्ता'में रलरंग- 
ने किया, यह उसकी एक प्रतिके पाठसे शञात होता है। 
किन्तु अन्य प्रतियोंका पाठ अन्य प्रकारसे और अन्य 
व्यक्तियों द्वारा अज्ञात रूपसे प्रक्षिप्त हुआ है । इसलिए यह 
रचना बहुत-कुछ अपने मूल रूपमे पुननिमितकी जा सकती 
हे । यह रचना भी उपर्युक्त 'छिताई वार्ताकी भाँति महत्त्व- 
की हे । उपयुक्त बुद्धिरासो'की भॉति इसमें भी एक करिपत 
प्रेमकथा है | उपयुक्त 'छिताई वार्ताकी भाँति यह भी 
चउपई छन्दमें कही गयी है, किन्तु दोहा तथा सोरठा छन्द 
भी इसमें बहुतायतसे मिलते है। इस प्रेमकथाकी परम्परा 
भी सबंथा भारतीय है। 

उपर्युक्त रचनाओंके अतिरिक्त और भी अनेक रचनाएँ 
इस काव्य-परम्परामें रची गयी होंगी । बहुत-सी रचनाओ- 
की भाषा समयके प्रवाहमे बदक गयी, इसलिए कभी-कभी 
पुरानी तिथियों उनमें मिलती भी है तो उनकी प्राचीनता- 
पर विश्वास नहीं होता है। कुछ इसी प्रकार बादके प्रक्षेपों- 
के कारण ऐसी विक्कतत हो गयी है कि आधुनिक लूगती है । 
कुछमें रचना-तिथियों नहीं दी हुई है और प्राप्त प्रतियोंकी 
तिथियोंके आसपास बिता पर्याप्त कारणके उसको रचना- 
तिथियाँ मान ली गयी है ओर अनेक रचन्ताएँ तो अभी 

विस्मृतिके गर्भमें विलीन हैं, क्‍योंकि उन्हें किसी प्रकारका 
राज।श्रय अथवा सम्प्रदायाश्रय नही मिला ।--मा० प्र० शु० 
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पिंगला-दे० हठयोंग । 
पिंड-तन्त्र और योग-पद्धतियोंमे पिण्ड या मनुध्यके शरीर- 
को वस्तुतः ब्द्याण्डका ही प्रतिरूप माना गया है, अतः 
प्रतीक रूपमें समस्त नदियाँ, पर्वत, आकाश, नक्षत्र आदिवी 
स्थिति भी शरीरके अन्दर मानी गयी है। यही नहीं, वरन्‌ 
इसीलिए सिद्धोसि लेकर सन्तोंतकने यह बार-बार घोषित 
किया हे कि काया या पिण्डके अन्दर ही सारे तीर्थ है, सारी 
पवित्र नदियों हे, सारे नक्षत्र है । हड़ा (ललना)को गंगा, 
पिंगला(रसना)की यमुना मानकर सुपुम्ना (अवधृ- 
तिका)कों सरखती माना गया ओर ब्रद्यर-्अमें उनके संगम- 
स्थल प्रयागकी परिकल्पना को गयी । तालुमूलभे चन्द्रमादी 
स्थिति मानी गयी ओर नामभिमूलमे सूर्यकी और यह बताया 
गया है कि तालुमूलस्थ चन्द्रमासे झरनेवाला अमृत नाभि- 
मूलस्थ सूर्य सोखता रहता है, जबतक योगी उसे श्वास 
निरुद्ध कर रोक न दे। इसी प्रकार पिण्डमे ही कैलास, 
मानसरोवर आदिको कल्पना की गयी । तात्पर्य यह था कि 
बाह्मस्थित संसार तो मिथ्या है, माया-जन्य है, वास्तविक 
संसार तो शरीरके अन्दर है । साथक उसपर विजय प्राप्त 
करे, तभी वह परमतत्त्ववी प्राप्ति कर सकता है। (द्ै०-- 
द्वेहस्थ पीठ”) । ““थ० वी० भा० 
पिड़िया-पिडियाका व्रत कात्तिक शुकू प्रतिपद्से आरम्भ 
होकर अगहन शुद्ध प्रतिपद--पूरे एक मासतक किया जाता 
है । कात्तिक शुक्ल प्रतिषदके दिन गोधन'की, जो गोबरकी 
मूर्ति बनाकर, पूजाकी जाती हे, उसी गोंबरमेसे थोडा-सा 
अंश लेकर कुँवारी लडकियों (पिड़िया! लगाती है । घरकी 
किसी दीवारपर गोबरकी छोटी-छोटी सेकड़ों मनुष्यकी 
आक्वतियाँ बनायी जाती है । इसके साथ ही आदटेको पानीमें 
घोलकर ऐपनके द्वारा दीवारपर चित्रकर्म भी किया जाता 
है | इस समस्त प्रक्रियाकों 'पिड़िया लगाना! कहते हैं। 
“पिड़िया' शब्दकी निरुक्ति पिण्ड'से हे | जिसमें लूघुबाची 
(या! प्रत्यय जोडा गया है । अतः 'पिज्चिया गोबरके उन 
छोटे-छोटे गोल पिण्डोकी कहते है, जो दिवालपर लडकियों 
द्वारा चिपकाये जाते है। 
केवल कुँवारी कन्याएँ ही इस ब्तकी अपने प्रिय भाईको 
मंगलकामनाके लिए किया करती हैं ।वे प्रतिदिन प्रातः- 
काल पिड़ियाकी कथा सुनती है | इसके बाद ही वे भोजन 
क्र सकती है, अन्यथा नहीं। अगहन शुक्ल प्रतिपदको 
पूरे एक मासके पश्चात्‌ इस अतकी समाप्ति होती है । इस 
दिन लड़कियों नये चावल तथा गुड़की बनी हुई खीर, 
जिसे (रसिआवब' कहते है, खाती है। इसके दूसरे दिन 
गोबरके उन पिण्डोंकी किसी नदीमें प्रवाहित कर दिया 
जाता है । 
पिड़ियाके गीतोंम|ं भाई और बहिनके अक्नत्रिम तथा 
अलौकिक प्रेमका वर्णन पाया जाता है । “तोहरी बधइ्या 
भश्या पिडिया बरतिया हो” इस पंक्तिमे वहिनका भ्रातृस्नेह 
झलकता है । कही-कहीं पिड़ियाके ज्त किये जानेवाले 
विविध विधानोंका उल्लेख इनमें उपरूब्ध होता हे। 
ये गीत भाई और बहनके आदर्श प्रेमकी सूचना देते 
हे | “+क्ष० दे० 3० 
पिटक-[पिटू (भ्वादि) शब्दर्ंघातयोः-न-कुबन्‌ (उणादि) 
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>पेटति शब्द करोति सर्व समाहरति इति]--(क) साथा- 
रण अथ4थ--१- विस्फोट, फोड़ा । २. पिदारी, पेटी, मंजूपा, 
टोकरी । (ख) विशेष अर्थ--१. पालि आगमोंके तीन भेद- 
“विनयपिटक', जिसमें बौद्ध श्रमणों तथा भिक्षुओंके संबके 
विनय, अर्थात्‌ अनुशासन--आचार सम्बन्धी नियम दिये 
गये है। सुत्तपिटक, जिसमे धम्म (धर्म), अर्थात्‌ बौद्ध 
सिद्धान्तोंका भगवान्‌ बुद्धके सक्तों (जिससे पालिका सुन्त! 
शब्द निकलता है)--सदवचनो दू।रा निरूपण किया गया 
हे एवं अभिधम्मपिटका जिसमें अभिषम्म अर्थात्‌ अधिक 
धर्म (अतिरिक्त सिद्धान्तों अथवा पूरक उपदेशो)का निरूपण 
क्रिया गया है । इसीलिए ये पालि पिटक त्रिपिट्क' कहलाते 
है | प्रथमके पातिमोक्ख, खन्‍्धक तथा परिवार नामक 
तीन भाग है । द्वितीयके दीध, म॑ज्झिम, संयुक्त, अंगुत्तर 
तथा खुइक नामक पॉच भाग है। ये निकाय कहे जाते 
है। तृतीयके धम्मसंगनी, विभंग, घातुकथा, पुग्गल- 
पब्जत्ति,; कथावत्थु, यमक एवं पद्ठान नामक सात 
भाग है । -+आ0० ग्र० मि० 
पितप्रधान समाज (077970॥8)  800669) -पितृ- 
प्रधान समाजका निर्माण मातृसत्ताक व्यवस्थाके बाद हुआ । 
कालके प्रभावसे नारीकी शारीरिक अवस्था दु्बल हो गयी 
और पुरुष धीरे-धीरे शक्ति-संचय करता गया और एक दिन 
वह परिवारका स्वामी बन बैठा । अब कुठम्बकी व्यवस्था 
बदल गयी । उसका नेता पुरुष और पिता था और उद्सीका 
नेतृत्व कुदम्बपर चलने रूगा | जो स्थिति कुल-परिवारमें 
पहले नारी या माताको रही थी, वही अब पुरुष या पिता- 
की हुई। चल-अचल घन-सम्पत्तिकी दाद या विरसात भी 
अब मातासे कन्या या पुत्रीकी जगह पितासे पुत्रकी ओर 
प्रवहदमान हुईं । अब ब्याहकर नारी पुरुपके परिवार 
में आने लगी, इसी व्यवस्थाका नाम पितृ-सत्ताक 
समाज पडा । -+भ० श॒० उ० 
पिपीछिका-मार्ग-योगकी साधनामें दो मार्गोकी चर्चा 
हे--१. पिपीलिका, २. विहंगम-मार्ग । प्राणायाम द्वारा 
परचक्रोकी वेधकर धीरे-घीरे योगी लोग प्राणोंको अल्लाण्डमें 
चढाते है। पिपीलिका-मार्गके साथक क्रमशः आगे बढते है 
ओर विहंगम-मार्गके साधक (जिस प्रकार पक्षी एक वृक्षसे 
उड़कर दूसरे वृक्षपर थोड़े ही परिश्रमसे जा बैठता है) बिना 
अधिक काया-बलेशके अपने मूल स्थानपर पहुँच जाते है । 
इसलिए पिपीलिका-मार्गको लोगोंने बहुत उत्तम नहीं माना 
है--पॉव न टिके पिपीलिका राई ना ठहराय। तहाँ 
कबीरा घर किया पछ आवबे पलक जाय ॥” (कवीर झाखी- 
संग्रह) । “एउ० छहां० शा० 
पिहित-रुद्रटव्के अनुसार अतिशय-वर्गका अथॉलंकार । 
यद्यपि मम्मट तथा रुय्यकने मीलित अलकारका उल्लेख किया 
और पिहितका नहीं, रुद्रग्ने पिहित अलुंकारका महत्त्व 
समझा । उनके अनुसार (का? अ०:९: ००) एक ही 
अधिकरणका कोई गुण अपने गोरवसे, असदश अन्याविर्भूत 
गुणका आच्छादन कर छे तो पिहित अलंकार होता है। 
यहॉपर उन्होंने असमान शब्दका प्रयोग इस अलंकारको 
मीलितसे मिन्न बतानेके लिए किया, क्योंकि मीलित अं 
कारमें समान गुणसे ही अन्य वस्तुका आच्छादन होता 


पितृग्रधान समाज- पुनरुक्वदाभास 
हैं । रुद्र॒के पिहितका उदाहइरण--सृदु समसि-कला-कलाप 
सम, सखि तव तन-दुति मॉहि । यह कृसता प्रिय-विरहकी 
काहको न लखाहि” (छाया, अ० मं० से) | यहाँ अंगकी 
कान्ति एवं क्षशताका आश्रय (अधिकरण) एक ही हैं, पर 
दोनों एक दूसरेसे भिन्न है, अंग-कान्ति द्वारा कृशताका 
आच्छादन हो रहा हे । 

“चन्द्रालोक' (५-१०५) एवं कुबलयानन्दी (८५में 
परिभाषा और उदाहरण समान है। वहाँ कहा हे कि 
“दूसरेके गुप्त आर्रणको चेष्टा द्वारा प्रकट करनेपर पिहित 
अलंकार होता हे”, पर यह लक्षण काव्यप्रकाश' द्वारा दिये 
सूक_््म अलंकारका है (दे० का० प्र०, १० : ११९)। हिन्दी- 
के रीतिकालीन आचार्योने इन्हीके आधारपर इसका लक्षण 
स्वीकार किया है--जानि परायी बृत्ति जहेँ क्रिया सहित 


* आकूत” (छ० छ०, १०५६) अथवा-- जहाँ छिपी पर 


बातकों, जानि जनावे कोई (का? नि०, १५) | उदा०-- 
“लखि भोरहि पियको जु तिय, मुकुर दिखायो आन 
(पझ्मा०, २००) । यहाँ नायकके गुप्त आचरणको नायिकाने 
मुकुर दिखाकर प्रकट किया है। परन्तु इसमें समसे भेद 
नहीं रह जाता । -+ज० कि० बृ० 

पीठमद-दे० “नर्म-सचिव', नायक | 

पुनःपुनः दीक्षि-दे० 'रस-दोप', चोथा । 

पुनरुक्त-दे० अर्थ-दोष' चोवा | 

पुनरुक्तददाभास-एक शब्दालंकार; शब्दका अर्थ पुनः 
कहे हुएकी तरह आमभासमात्र' होता है ।' जहाँ पुनरुक्तिः 
सी प्रतीत हो, परन्तु वस्तुतः पुनरुक्ति न हो, दूसरे शब्दोंमें, 
जहाँ पुनरुक्तिकी मिथ्या प्रतीति हो। सर्वप्रथम उद्धयके 
क्वाव्यालकारसारसंग्रह में इसका स्वतन्त्र विवेचन मिलता 
है--पुनरुक्ताभासमभिन्नवस्त्विवोभासिभिन्नरु पपद॑ पद्म 
(१: १), अर्थात्‌ दो विभिन्न रूप-पदोंवी एक अर्थप्रतीति । 
उद्धयने स्पष्ठः इसको शब्दालंकार नहीं कहा है । मम्मटके 
आधारपर परिभाषा इस प्रकारका हो सकती है जहाँ मिन्न 
आकाखाले मभिन्नार्थक पदोंमे वस्तुतः अर्थसाध्दय न होनेपर 
भी अर्थसाम्य प्रतीत हो” (काव्य०, ५ : ८६) । इनके अनु- 
सार यह शब्दगत तथा शब्दार्थगत होता है तथा शब्दगत 
भी अभंग और समंग, दो प्रकारका होता हे । जवदेवने 
इसीको 'पुनरुक्तप्रतीकाश' माना है। साहित्यदर्षणकारने 
मम्मटका अनुसरण किया है। रुव्यकते इसे अर्थालकार 
माना था। हिन्दौके प्रसिद्ध आचार्योंमि चिन्तामणि, भूपण, 
कुलपति, भिखारीदास आदिने इसको शब्दालंकारोमे स्वीकार 
किया है तथा आधुनिकोमे मुरारिदीनक्की छोड़कर सभीने 
इसका विवेचन किया है । इनमे चिन्तामणिका लक्षण 
अधिक स्पष्ट है-मिन्न पदनमे एक सों जहाँ अर्थ आभास । 
भूषण तथा दासने “पुनरुक्ति लगनेपर भी पुनरुक्ति न हो 
ऐसा कहा है । प्रायः भेद नहीं किये गये हे । कन्हेयालाल 
पोद्ारने भेद भी दिये है । 

मिखारीदासने इस अलूुकारकी परिसाषा इस प्रकारसे 

की हे-- कहत लगे पुनरुक्ति सो, पे पुनरुक्ति न होइ । 
पुनरुक्तिवदाभास तेहि, कहत सकल कवि छोइ । इसके 
दो भेद है--१. शब्दगत--पुनरुक्तिके आभासका रब्दके 
आश्रित होना । इसमे शब्द परिवर्तन कर देनेपर एुनरुक्ति- 


पुनरुक्ति- पुरुष 
का आभास नहीं रहता । यह सभंग और अंग, दो प्रकार- 
का होता है । (२) शब्दार्थ उसयगत--इसमें पुनरुक्ति शब्द 
और अर्थ, दोनोंके आश्रित रहती है। इसका प्रथम भेद 
शब्दगत है, जिसमें आभास झशब्दपर आश्रित होता है । 
इसमें भी (क) शब्दगत सभंग--सहसारथि सूत सु लक्षत 
तुरग आदि पद सेन | अरिवधदेदह सरीर हो नृप तुम 
धीरज ऐन” (अ० मं०) । यहाँ सारथि' और सूत' आदि 
रब्दोंमें पुनरुक्तिन्‍सी प्रतीत होती हे । 'सहसारथिसत'का 
सहसा, रथी, सूत इस प्रकार भंग करके इनके स्थानपर 
पर्योयवाची अन्य शब्द रख देनेसे पुनरुक्तिका आभास 
नही रहता, अतः यह शब्दाश्रित है| (ख) शब्दगत अमंग- 
का दासका सुन्दर उदाहरण हे--'“अछी भमर गुंजन छगे 
होन लग्यी दरू-पात । जहेँ तहँ फूले बृच्छ-तरु, प्रिय पीतम 
कित जात” (का० नि०, २०) | यहाँ अली” ओर 'भमर- 
आदि शब्द यद्यपि भिन्न आकारवाले है, किन्तु इनका 
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जाता है, वयोंकि इसी समय देशवासी मध्ययथुगीन पौशणि- 
कतासे बाहर निकलकर देशके प्राचीन गोरवके अनुभवस्े 
साथ-साथ भविष्यके आशापूर्ण खप्न देखने लगे थे। इस 
नवचेतनाकी फलखरूप गथ ओर काब्य-साहित्यमें नवीन 
भावों एवं विचारोंका आविर्भाव और सामाजिक, धामिक, 
राजनीतिक ओर आशिक क्षेत्रोंमे गतिशील्ताका जन्म 
हुआ | द्विवेदीयुग (द्वे०) उसी पुनरुत्थान-कालका द्ितीय 
चरण कहा जाता है । रामचन्द्र शुक्लने आधुनिक गद्य और 
काब्यसाहित्यकी इश्टिसे सं० १५२५-०० तकके कालको प्रथम 
उत्थान, सं० १९७०-७५ तकके कालको दितीय उत्थान 
ओर सं० १९७५के बादके कालको तृतीय उत्थान कहा 
है । आधुनिक साहित्यके विकासकी दृशष्टिसे शुक्रजीका यह 
विभाजन उचित ही जान पडता है। जिन कालोंको 
शुक्कजीने प्रथम, द्वितीय उत्थान कहा है, उन्हींको ऋमसे 
अस्युत्थान-काल, परिष्कार-काल और उत्कर्ष-काल मी कहा 
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अर्थ एक ही प्रतीत द्ोता है | यहाँ अलीका अर्थ हे सखी | जाता है। --ल० प्ता० बा० 
और 'भमरका अर्थ मोरा है। इसमें शब्दोकों भंग किये पुंनर्जागरण-दे० नवजागरण' । 

बिना ही भिन्न-भिन्न अर्थोकी प्रतीति होती हे । (ग) शब्दार्थ .(पुराणकथा-दे० “चरितकाब्य, कथाकाव्य! । 
उमयगत--सरजा सिवाजी जस जगत जहानमें (शि० [| पुराणकाब्य-दे ० चरितक्राव्य, कथाकाव्य', महाकाव्य!। 
रा० भू०, ३६८) | “जगत शब्दके स्खानपर उदिता आदि | पुरुष-इस गुणमय जगतके वैसे अनेक तत्त्व है (द्वे० तत्त्व), 


अन्य पर्यायवाची शब्द रख देनेसे पुन&क्ति नहीं रहती, अतः 
शब्दाश्रित है ओर 'जहान'का पर्याय लोक रख देनेपर भी 
“पुनरुक्तिका आभास होता है, अतः अर्थगत है । यम 
अलंकारमें समान आकारवाले भिन्नार्थक शब्दोको ओर 
“पुनरुक्तददाभास में भिन्न आकारवाले भिन्नार्थक शब्दोंका 
प्रयोग होता है। रीतिकालीन कवियोंने भाव और भाषा- 
सौछबकी वृद्धिके लिए इस अलकारको बड़े मनोनिवेशसे 
अपनाया हैं । -“वि० स्मना० 
पुनरुक्ति-एक शब्दाल्वार | 'पुनरुक्तिसे तात्पय हे एक 
बार कही गयी बातकी पुनः कहना । अतः जहाँ अपने 
अभीष्ट भावकी रुचिकर बनानेके लिए एक ही शब्दकी अनेक 
बार आवृत्ति की जाय, वहाँ पुनरुक्ति होती हे। इसे 'पुन- 
रक्ति-प्रकाश” भी कहते है। पुनरुक्ति-प्रकाश'में समान 
“ आकारवाले, समानाथ्थंक शब्दकी एक या दो बार आवृत्ति 
होती है । यह संस्कृत तथा रीतिकालके आचार्यों द्वारा स्वी- 
कृत अलंकार नही है । आधुनिक विवेचकोंमें भगवानदीन, 
बिहारीलालू तथा रामद॒हिनने विशेष रूपसे इसे स्वीकार 
किया है । 
मिखारीदासने काव्यनिर्णय में इसकी परिभाषा इस 
प्रकार की है--- एक शब्द बहु बार जहें, परे रुचिरता अर्थ | 
पुनरुक्ती परकाश युन, बरने बुद्धि समर्थ” । इन्हीका यह 
सुन्दर उदाहरण है--(क) भधुमासमें दास जू बीस बिसे 
मनमोहन आइहे आइहे आइहे”; (रू) “विहग-विहग, फिर 
चहक उठे ये पुंजपुंज, चिर सुभग-सुभग”---(पन्त); (ग) 
इसमें उपजा यह नीरज सित, कोमल-कोमल छूज्जित 
मीलित, सौरभ-सी लेकर मधुर पीर |” (महादेवी : का० 
द०) | आधुनिक कवियोंमें इसका सुन्दर प्रयोग मिलता 
है “-वि० स्ना० 
जुनरुत्थान-काछू-आधुनिक हिन्दी साहिद्मके इतिहासमें 
भारतेन्दु-काल (्वे०) पुनरुत्थान-कालूका प्रथम चरण कहा 


किन्तु इनमेंसे दो अत्यन्त स्पष्ट ह--पुरुष और प्रक्ृति 
(द्वे० प्रकृति) । पुरुष आत्माका वह स्वरूप है, जो माया 
तथा उसके कंचुकों (द्वे०)से वेछ्ित है ! सांख्यवादी जगतको 
प्रधानतः चार भागोंमें बॉटते है--१. प्रकृति, २. प्रक्ृति- 
विक्वोति, ३. विक्षति ओर ४. न-प्रकृति-न-विक्ृृोति । यही 
चौथा पुरुष हे, जो न प्रकृति ही है, न विक्वृति हो (सांख्य- 
कारिका ३) । पुरुष ख्वभावतः शुद्ध और निर्विकार है, वह 
विशुद्ध चेतन-स्वरूप, उदासीन और ज्ञाता हैे। माया और 
उसके कंचुकोंसे वेछित होकर वह बेंघ जाता है और जबतक 
उसे अपने सच्चे स्वरूपका शान नहीं हो जाता, तभीतक 
वह प्रक्ृतिके जालमे फेंसा रहता है । यहाँ एक बात रपृष्ट 
समझ लेनी चाहिए कि पुरुषका अर्थ पुमान्‌ (अर्थात्‌ पुछ्चिंग 
व्यक्ति) ही नही है, बल्कि बह प्रत्येक जीव जो भोक्ता है) 
पुरुष है । वह ल्लीलिंग भी हो सकता है पुंढिलग भी हो 
सकता है। साथ ही वह जानवरों और पेड़-पौदों जेसे 
सावयव-सचेतन पदार्थोका भी बोबक है। सावयब ओर 
निरवयव पदार्थेके बीचकी स्थितिवाले सूक्ष्म शरीरी और 
सूक्ष्म चेतन पदार्थ भी पुरुष है। सामान्यतः जीवका अर्थ 
सावयब एवं सचेतन पदार्थ होता हे, किन्तु दार्शनिककी 
दृष्टिमें वह सब कुछ जीवात्मा है, जो परमात्मा नही है और 
पुरुष उन सबका वाचक है। आजका विज्ञन भी इसका 
समर्थन करता है। सामान्य घारणाके अनुसार सजीव वह 
है, जिसमें जीवनका स्पन्दन हों। जब कि सत्य यह है कि 
हर पदार्थमें यह स्पन्दन होता अवश्य है; यह बात और 
है कि वह कही-कही बहुत क्षीण और अस्पष्ट होता है ओर 
जहाँ यह प्रत्यक्ष तथा इन्द्रियग्राह्म नहीं होता, हम उसे 
निर्जीव ओर अचेतन मान लेते हैं, लेकिन विज्ञानने प्रत्यक्ष 
करा दिया है कि जीवन और चेतन! विश्वके प्रत्येक अणु- 
परमाणुमें वर्तमान हे--कहीं व्यक्त रूपमें तो कहीं प्रच्छन्न 
रूपमें । शाक्तोंका मी यही कहना हे । अतः विश्वका हर 
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अणु पुरुष हे | बाहर-बाहरमे निर्जीव दौखनेनाले पदार्थ 
तत्वतः निर्जीब या अचेतन नहीं है। उनका चेतन्य 
प्रकृतिके तमस्‌ ग्रणसे मायाके कला, नियति आदि कंचुकों- 
से अपेक्षाकृत अधिक वेष्ठित हो गया रहता है। अतः 
धातुओके एक-एक परमाणु भी पुरुष है। गति जीवन है, 
संसारकी जगत्‌ कहते है--जगत्‌ अर्थात्‌ गतिशील । विज्ञान- 
सिद्ध हे कि धातुओंके परमाणुओमे भयंकर गतिशीलता है 
ओर यह उनकी सजीवता और चेतनताका प्रमाण है । अतः 
ये पुरुष है । तत्वसन्दोह' (०।६)में पुरुषकी व्याख्या की 
गयी हैः-- सम्पूर्ण कर्तृत्व तथा अन्य सामर्थ्योसे युक्त उसकी 
अनेक शक्तियों है, किन्तु उस परपुरुषके कंचुकित (या 
संकुचित) हो जानेपर उसकी शक्तियाँ भी कला, नियतति, 
राग, विद्या और कालके रूपमे संकुचित और क्षीणशक्ति 
हो जाती है” । इस प्रकार उस परपुरुषकी पुरुषरूपमें 
अभिव्यक्त करती है। ईश्वर प्रत्यमिज्ञा' (१२।५)में भी 
पुरुषके सम्बन्धमे इसी तरहकी बात कहीं गयी है । ससीम, 
कंचुकित एवं अपने सच्चे स्वरूपसे अपरिचित पुरुषकों 
उसके विशुद्ध चेतन खरूपका ज्ञान करा देना ही सम्पूर्ण 
धर्मों, द्शनो ओर योगोंका मूल लक्ष्य हे। 'शुद्धाशुद्धतत्तों' 
में पुरुष भी एक तत्त्व हे द्वे० तत्त्व) | गीता (१०५१६) में 
भगवानने तीन प्रकारक्े पुरुषोंका उल्लेख किया हे-- 
क्षर, अक्षर ओर पुरुषोत्तम, क्षर सभी नाशवान्‌ भूत 
है और अक्षर इन भूतोके मूलमें स्थित (कूटस्थ) अविनाशी। 
उन्होंने परमात्मा नामक उत्तम पुरुषको इन दोनोंसे मिन्न, 
अव्यय, त्रेलोक्यमें व्याप्त और त्रैलोक्यका पोषक कहा है 
(बही, १०१७, १८) । इस पुरुषोत्तम या अव्यय पुरुषके भी 
दो भेदोंका वेदिक साहित्यमें उल्लेख मिलता है। परिच्छिन्न 
(कंचुकित) होनेपर भी जो सबसे बडा हे, वह 'हैश्वराव्यय 
ओर छोटे-छोटे परिच्छेदवाला 'जीवाब्यय' कहलाता है । 
जिसमें कोई परिच्छेद नहीं होता, वह परात्पर' कहलाता 
हे । -7र० सिं० 
पुरुषवे चित्रयवक्रता-दे ० 'पदपराथ्धवक्कता', तीसरा प्रकार । 
पुरुषावतार-व्यापक ब्रह्म (भूमापुरुष) जब शुद्ध सत्तको 
आधार बनाकर अपने परमधामसे इस लछोकमें आविभूत 
होता है, तब उसे पुरुषावतार कहते है । --बि० मो० श० 
पुष्टि-दर्शनक्षेत्रमें वल्लभाचार्यका मत शुद्धाददत कहलाता 
हे और भक्तिक्षेत्रम उनकी साथना-व्यवस्था पुष्टिमार्ग 
कहलाती हे। उनका दार्शनिक मत विष्णु खामी्रेरित 
कहा जाता है, परन्तु पुष्टिमत उनका अपना चिन्तन-फल 
है, जो श्रीमद्भागवतके पोषण तदनुग्रहः तत्त्वपर आधारित 
है। यह पूर्वाचार्योके मर्यादा-मार्गसे भिन्न मार्ग है। मर्यादा 
भार्गमे शास्रविहित ज्ञान-कर्मके आचरणकी अपेक्षा रहती 
है, परन्तु पुथ्टिमार्गमें क्मतिरपेक्ष हो भक्त भगवान्‌ श्रीकृषष्ण- 
के प्रति आत्मसमर्पण कर सुखी होता है; वह फलकी 
कामना नहीं करता। पृष्टिमार्गीय भक्तिकों प्रेमलक्षणा 
भक्ति मी कहते हैं । सूरदासमें इसका उल्लेख है--/अवृण, 
कीर्तन, पादरत, अर्चन, वन्दन, दास। सख्य और आत्म- 
निवेदन प्रेम रक्षणा जास (सू० सा०, वेंकटेश्वर प्रेस संस्करण, 
पूृ० ५: ६५९) । 
बरलभसम्प्रदायी विशेषकर अष्टछापके कवियोंने पुष्टि- 
जे 





ता- पुष्टिमार्ग 
सिद्धान्तोंका - / उतिकीण किया हैं। 
सूर तो पुष्टिमारगका जहाज ६ ,.. ह (सूरदासकी 
वार्ता, प्रसंग ११)। नारदीय भक्तिसत्रमें प्रेमरूपा 
भक्तिको कर्म, ज्ञान ओर योगसे भी ओए कहा हं-- भा लु 
कर्मज्ञान योगेम्योडप्यधिकतरा” (१०), क्योंकि यह भक्ति 
फलरूपा हे--फलरूपतलात” (वही, २६) | भक्तिमें द्ढता 
लानेके लिए प्रीति आवश्यक है । “प्रीति बिना नहिं भगति 
हहाई। जिमि खगेस जल की विकनाई” (रा० च० 
मा०) | यह भक्ति-साथना, विषय-त्याग ओर कुसंग-त्यागसे 
सम्पन्न होती है (ना० भ० सू०, १०) | सगवान्‌के मजन, 
गुण-श्रवण, कीर्तन तथा महाएरुपोंके संगसे यह साथित 
होती हो (ना० भ० सू०, १६: १७ ३८) । 


भगवानके “अनुग्नहसे ही मुक्ति प्राप्त होती है, 
यह सिद्धान्त सत्ररूपले उपनिषदोंमे सी विद्यमान हे। 
'कठोपनिषद्में परमात्माके प्रसाद (अनुग्रह)से उसके 
साक्षात्कारका स्पष्ट संकेत है (१, २: २०)। दे० 
शुद्धादेत' । वि० मो० छश॒० 





पुष्टिजीव-शुद्धाद्देतके अनुसार जीव सच्चिदानन्द अह्मका 


सत्‌ ओर चित्‌ अंश है, आनन्द अंश उसते तिरोहित 
रहता हे | समस्त जीवशृष्टिको उन्होंने अपने पुषश्टिमार्गंके 
निरूपणमें देवी और आसुरी, दो वर्गोंमे बॉटा है । देवी 
जीव पुनः पुष्टिनीव और मर्यादाजीवमें विभाजित हो जाते 
है| पुष्टिजीव चार प्रकारक्रे होते ह--शुद्धपुष्ट, पुष्टिपुष्ट, 
मर्यादापृष्ट और ग्रवाहपुष्ट । ये चारों प्रकारके जीव सगव।नू- 
की सेवाके हेतु जन्म धारण करते है। इनमें शुद्धपुष्ट तो 
पिद्धावस्थाके भक्त होते है, जो नित्य परमानन्द ब्रह्म 
श्रीकृष्णके साथ रहते है । पुश्टिपुष्ठ भगवान्‌के सहज अनु- 
ग्रहमाजन भक्त होते है। भक्तिमार्गके ये ही वास्तविक 
अधिकारी है । मर्यादापुष्ट और प्रवाहपुष्ट जीवोंकोी मयादा 
और प्रवाहमार्गकी स्वाभाविक न्यूनताके साथ-साथ भयुवान्‌- 
के अनुअहकी आशा रहती है । दे० 'पुष्टिमार्ग! ।-त्र० ब० 


पुष्टिपुष्ट-दे० पुश्जीव', 'पुष्टिमा्ग! । 


>दे० पुष्टिमार्ग । 
प्रेसा्गं-महातभ्॒वल्लमाचार्यने अपने शुद्धाहेतवाद- 
(दे०)के आधारपर भक्तिका जो सम्प्रदाय स्थापित किया, 
उसीका नाम पुष्टिमार्ग है । इसीकों बढ्छभ सम्प्रदाय या 
वबलभमत मी कहते है । भागवतके पोषण तदनुग्म हैः (२: 
१०) के आधारपर वस्लभाचायने भगवदनुग्रहके अर्थमें ही 
पुष्टि शब्दका प्रयोग किया है। प्रवाहमा्ग और मर्थांदा- 
मार्गसे मिन्‍न पुष्टिमार्ग भक्तिमागंका ही समानाथों है । 
प्रवाहमार्ग सांसारिक विषयभोगके जीवनका ही दूसरा 
नाम हे, जिसमें पड़कर जीवन निरन्तर जन्म-मरणके 
प्रवाहमें पड़ा रहता है। वेद-विहित कर्मका अनुसरण 
करना तथा ज्ञानप्राप्तिका प्रयत्न करना मर्यादामार्ग कहा 
जाता है। पुष्टिमार्गकी प्राचीनता प्रमाणित करनेके लिए 
'मुण्डकीपनिषद्‌की नायमात्मा प्रवचनेन लय: श्रुतिको 
उद्धृत किया जाता है; जिसमें आत्माक्की उपलब्धि केवल 
क्ृपाके द्वारा बतायी गयी है | कठोपनिपद्‌” (१, २, २०)में 
भी भगवानके प्रसादसे ही जात्मदशन सम्मव बताया 


गया है । 'श्रीमद्भागव्त में तो भगवान्‌के अनुग्रहकी महिमा 
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स्थान-स्थानपदी रतायी गयी हे। शु 
ब्रह्म सत्‌ , (२? ओर आनन्द-स्वरूप है । उसके मुख्य तीन 
स्वरूप हं--(१) पूर्ण पुरुषोत्तम रस अथवा आनन्दस्वरूप 
परबह्य श्रीकृष्ण रूप, (२) अक्षर ब्रह्म, जो गणितानन्द है 
ओर वह पुनः दो प्रकारके रूपों परिणत होता हे--एक 
पूर्ण युरुषोत्तमका अक्षर धाम ओर दूमरा काल, कर्म, 
स्वभावरूपमें प्रकट होनेवाले, प्रकृति, जीव तथा अनेक 
देवी-देवताओंका, रूप तथा (१) अन्‍न्तर्यामी रूप । मर्यादा- 
मार्ग अक्षर अह्यकी वाणीसे उत्पन्न हुआ है, उसका साधक 
शानके द्वारा अक्षर-धामकी साथुज्य मुक्तिकों ही ध्येय 
बनाता है । इस मार्गम भगवान्‌ साथन-परतन्त्र रहता है, 
अर्थात्‌ साथकके वेदमर्यादित साथनोके अनुसार ही फल 
देता हे । मयादाकी रक्षा करना उसके लिए आवश्यक 
होता है, परन्तु पुष्टिमार्ग साक्षात्‌ पुरुषोत्तम श्रीक्षष्णके 
शरीरसे उत्पन्त हुआ है । उसका अनुयायी आत्मसमर्पण- 
युक्त रसात्मक प्रेमके द्वारा भगवानूकी आनन्दलीलामें लीन 
होनेका इचछक होता है। पुष्टिमार्ग एकमात्र भगवानके 
अनुग्रहपर निर्भर है । 

भगवान्‌ जीवॉपर अनुश्व॒द करनेके लिए ही अवतार- 
रूपमें प्रकट होते है । उनके अवतार धारण करनेका छेतु 
साधुओंका परित्राण या दुष्टोका विनाश नहीं, वरन्‌ साथन- 
निरपेक्ष मुक्ति प्रदान करना है । उनका यह अनुग्रह भी 
उनकी लीला (०) मात्र हे, जिसका उससे बाह्य कोई 
अन्य प्रयोजन नहीं हे। वह उनकी नित्यडीलछाका एक 
प्रमुख रूप हे । इस अनुग्नहपर आश्रित पृश्ििक्ति नवधा 
भक्तिसे मिन्‍न है। नवथा भक्ति साधन-भक्ति या मर्यादा- 
भक्ति है, उसमें भजन, पूजन आदिकी अपेक्षा होती है । 
पुश्मिक्ति रागात्मिका या रागालुगा भक्ति है, जो भगवत्‌ 
क्ृपासे प्राप्त मगवत्‌ प्रेमपर ही आश्रित है। इसीलिए इसे 
प्रेम-लक्षणा भक्ति कहते है । 

जीवकी भगवान्‌के अनुग्नह या पोषणकी आवश्यकता 
क्यों होती है, इसका उत्तर वल्लभाचार्यने जीवसष्टिका 
स्वरूप समझाते हुए दिया हे। लीला-विलासके लिए 
ब्रह्ममी जब एकसे अनेक होनेकी इच्छा होती है, तब अक्षर 
ब्रह्मके अंशरूप असंख्य जीव उत्पन्न हो जाते हैं । सच्चि- 
दानन्द अक्षर बह्मके चित अंशसे असंख्य निशाकार जीव, 
सत्‌ अंशसे जड प्रकृति तथा आनन्ड अंशसे भन्तर्यामी 
रूप अग्निसे स्फुलिंग निकलनेकी तरह प्रकट होते है । 
जीवमें केवल सत्‌ ओर चित्‌ अंश होता है, आनन्द अंश 
तिरोहित रहता है। इसी कारण वह भगवान्‌के छः गुणों-- 
ऐश्वये, वीये, यश, श्री, शान और वेराग्य--से हीन होता 
है, परिणामखरूप वह दौन, हीन, पराधीन, दुःखी, जन्म- 
मरणके दोषसे युक्त, अहंकारी, विपरीत ज्ञानमें अमित और 
आसतक्तिग्रस्त रहता है। यही उसकी शक्षीणता या दुर्बछूता 
है । भगवान्‌ अपने अनुग्रहसे उसे पुष्ट करते है, उसकी 
क्षीणता दीनतामें बदरू जाती हे । 

परन्तु सभी जीव इस अनुग्नह् या पोषणकें अधिकारी 
नहीं बन सकते। इस सम्बन्धर्मं वल्लभाचायने जीवोंके 
प्रकार-मेद गिलाये हैं | प्रथमतः जीव दो प्रकारके होते है-- 
देवी और आसुरी । दैवी जीव पुनः दो प्रकारके होते है-- 
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पुष्टिजीब और म्यौदाजीव । पुनः प्रुष्टिजीव चार प्रकारके 
होते हे-शुद्धपृष्ट, पुष्टिपु्ट, मर्यादापुष्ट और प्रवाहपुष्ट । 
ये ही चार प्रकारके पुष्टिनीव भगवानूकी सेवा (भक्ति'के 
अधिकारी होते है । उनका जन्म ही सेवाके हेतु होता है। 
मर्यादाजीव पूर्ण पुरुपोत्तमको सेवा (भक्ति)के योग्य नहीं 
होते | वे जेसा कि पहले बताया जा चुका है, केवल कर्म 
और ज्ञान द्वारा खर्गादि लोक या अक्षर-सायुज्य मुक्ति 
प्राप्त कर सकते है। आसुरी जीव प्रवाहशील होते है। 
इनमेंने यज्ञ आसुरी जीव तो भगवानूके प्रति उत्कट वेर-भाव 
रखनेके फलस्वरूप संहारके द्वारा उद्धार प्राप्त करते है, 
परन्तु दुष्ट आसुरी जीवोंका कभी उद्धार नही होता, वे 
निरन्तर जन्म-मरणके बन्धनमे पड़े रहते है । 

पुष्टिजीबोम शुद्ध पृष्टिजीब तो नित्य और मुक्त होते 
है, वे भगवानके पड्णुण अप्राकृत शरीरसे भगवानूकी नित्य 
सेवाका आनन्दलाभ करते है। अवतारूदशामें वे भी 
भगवान्‌के साथ अवतरित होते है, उनकी स्थिति सिद्ध 
अवस्थाकी होती है । शेष तीन प्रकारके पुष्टिजीवोंकी भक्ति 
तीन प्रकारकी होती है ओर वे उसीके अनुसार पुनः 
पुष्टि-पुष्ट, मर्यादापुष्ट ओर प्रवाहपु"'्ट--तीन प्रकारके होते 
है। भगवानूके आनन्दकाय से उत्पन्न थे पुष्टिजीव भी 
पाप और अहन्ता-ममतामथ संसारमे लिप्त हो सकते हे, 
परन्तु उनमें भक्तिका बीज सहज ही अंकुरित हो जाता है 
जो फलीभूत होकर अन्तमे, उन्हे अभीष्टकी प्राप्ति कराता है। 
स्वभावसे भगवानूकी कृपापर ही निर्भर रहते हुए वे 
आनन्दरूप श्रीकृष्णकी आराधनामें रत रहते है और 
चातककी तरह अनन्य भावसे, निरन्तर उन्हींका ध्यान करते 
रहते है। 

इसी प्रेममक्तिके आधारपर अंशरूप जीव अंशी ब्रह्मक्रे 
साथ जो सम्बन्ध स्थापित करता हे, वही बह्म-सभ्बन्ध है। 
पुश्मार्गमें दीक्षित होते समय ही भक्त गुरुके आदेशसे 
“श्रीकृष्ण: शरणं मम” मभन्त्रका उच्चारण करके श्रीक्षष्णको 
अपने तन, मन, धन, पुत्र, कलत्र आदिके समर्पणका 
संकल्प करता हे ओर इस प्रक्नार समस्त सांसारिक दोषोंसे 
निवृत्ति प्राप्त करता है | इसके बाद भक्त किसी भी वस्तुको 
भगवान्‌की समर्पित किये बिना ग्रहण नहीं कर सकता ! 
इस सर्वात्मसमर्पणके भावकों दृढ़ करके तीन प्रभ्भारकी 
सेवा की जाती हैे---(१) तनुजा, अर्थात्‌ अपने तथा अपने 
पुत्र, सखी आदिके शरीरकी भगवतकी सेवामें कूगाना, (२) 
वित्तजा, अर्थात्‌ धन, यश आदिको भगवानके निमित्त 
अर्पित करना ओर (३) मान्नसी, अर्थात्‌ मनका निरोध 
करके निरन्तर भगवान्‌में लीन रखना। मानसी सेवा ही 
सबसे अधिक महत्वपूर्ण ओर कठिन हे । 

वबलभाचायेने भक्तिके सामान्य लक्षणोंमें श्रेम-मत्तिके 
साथ-साथ भगवानके माहात्म्यके ज्ञान ओर उसके निरन्तर 
ध्यानका भी उल्लेख किया हे--माहात्म्यज्ञानपूर्वस्तु सुदढः 
सवतोधिकः । स्नेहों भक्तिरिति प्रोत्तस्तया मुक्ति 
चान्यथा” (त० दी० नि० श्ञा० प्र०, ४६) तथा योग 
आदिको भी प्रारम्भिक स्थितिमें स्वीकृति दी है | परन्तु 
वस्तुतः पुष्टिमा्गीय भक्ति ऐकान्तिक और एकात्मक हे | 
अ्रवणकीतेनादि नवधा भक्तिका अन्तिम सोपान आत्मसम- 
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पंण उसका प्रथम सोपान हे। भक्तोके सत्संग, उनके 
चरित्रोंके श्रवण-मनन आदिसे आत्मसमर्पणका भाव दृठ 
होता है । इस प्रकार निरन्तर अभ्याससे जब भगवानके 
प्रति माहात्म्यज्ञानयुक्त उत्कर प्रेम चढ़ हो जाता है, तभी 
समझना चाहिये कि मगवानूका अनुग्रह प्राप्त हो गया । 
यह प्रेम वियोगका अनुभव प्राप्त होनेपर और अधिक प्रवलू 
होता जाता है तथा मनमें श्रीकृष्ण-मिलूनकी आकांक्षा और 
अधिक तीत्र होती जाती हे । श्रीकृष्णक्रे प्रति प्रेम-विरहवी 
देन्‍्यपूर्ण विकलताके अनुभवसे संसारका मोह नष्ट हो जाता 
है और उसे संसारक्षे प्रति अनासक्ति हो जाती है । इस 
झेतिको पुष्टिमागीय परिसाषामे रागविनाशकी स्थिति कहते 
| श्रीक्ृषष्ण-प्रेमके विकासकी दूसरी स्थिति आसक्तिकी 
स्थिति है । इस स्थितिमें गहादिसे अरुचि हो जाती है तथा 
खरीं-पुरुष आदि सांसारिक सम्बन्ध बाधक प्रतीत होने लगते 
है। आसक्ति कई प्रकारकी होती है। 'नारदभक्ति-सूत्र'मे 
वर्णित एकादश आसक्तियोकोीं इस सम्बन्धमे उद्धृत किया 
जाताहै--(१) ग्रणासक्ति या माहात्म्यासक्ति, (२) रूपासक्ति 
(३) पूजासक्ति, (४) स्मरणासक्ति, (०) दास्यासक्ति, (5) 
सख्यासक्ति, (७) कान्‍्तासक्ति, (८) वात्सल्यासक्ति, (९) 
आत्मनिवेदनासक्ति, (१०) तन्मयतासक्ति और (११) परम 
विरह्ासक्ति । वस्तुतः ये आसक्तियाँ विकासक्रमके अनुसार 
दी गयी हैं । माहात्म्याप्ति आसक्तिकी प्रारम्सिक अवस्था 
है तथा परमविरहासक्ति अन्तिम। आसक्तिके उपरान्त 
विकासकी तीसरी स्थिति व्यसन कहलाती है | इसीको 
निरोध या आत्मविस्मृतिकी स्थिति भी कहते है, जो प्रेम- 
भक्तिकी अन्तिम और पूर्ण परिणति है। इस ख्ितिमें एक 
प्रकारते आत्माका नाश हो जाता है, अतः उप्ते आत्म- 
निवृत्ति भी कहते है। भक्तका भगवानके साथ प्रेममय 
एकीकरण हो जाता है। वह प्रेमके लिए ही प्रेम करता है 
तथा उसका प्रत्येक अनुभव ठीक उसी प्रकार होता है, जैसा 
कि खयं भगवानूका अनुभव हो सकता हे । 

यह पृष्टिमार्गीय प्रेम-लक्षणा भक्ति शाण्डिल्यभतक्तिसूत्र - 
के शब्दोंमे परानुरक्तिरीश्वरे! इंश्वरमे अति भनुरक्ति या 
नारदभक्तिसत्र की शब्दावलीमें “सा त्वस्मिनू परमप्रेम- 
रूपा अमृृतस्वरूपा च! कही गयी है। प्रेमके अनेक भाव 
है, अतः भक्ति भी किसी भी भावसे की जा सकती हे । 
भक्तिके भाव-विस्तारकों इतना व्यापक माना गया हे कि 
मागवतके काम क्रोध भय स्नेहमेक्य सीहदमेव च। 
नित्य हरी विदधतों यान्ति तन्मयतां हि ते के अनुसार 
काम, क्रोध, मय, स्नेह, ऐक्य अथवा सोहाद किसी भावसे 
नित्य ध्यान धरनेसे मगवन्मय होनेका विश्वाप्त प्रकट किया 
गया है। सूरदासने भी भागवतके उक्त वचनका प्रमाण 
देते हुए गोपियोंकी कान्तारतिकी व्याख्या की है--काम 
क्रोधमें नेह सुहृदता कोई विधि करे कोरे। धर ध्यान 
हरिको जो हठ करि सूर सो हारे सों होई” | वहभाचार्यने 
'सुबोधिनी में उक्त श्ठोककी व्याख्या करते हुए लिखा है 
कि काम खत्री-भावमें, क्रोध शब्रु-्भावमें, भय वधिक-सावमें, 
स्नेह सम्बन्धियोके भावमें, ऐक्य ज्ञान-अवस्थामें ओर सोहाद्द 
सख्य-भावमे होता है; किसी भी सावसे भजन करनेसे वह 
भाव भगवन्मय हो जाता है। परन्तु वक॒भाचार्यने गोवर्धन- 


छः |: 


श्ः 


पुष्टिसार्ग 
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के मन्द्रिम श्रीनाथजीकी सेवा-पद्धतिकी जो व्यवस्था कीं 
थी, वह वालमावकी थी । आज भी वह परम्परा सम्प्रदायमे 
चली आ रही है। सूरदास और परमानन्ददासददि० अष्ट- 
छाप)को सम्प्रदायमें दीक्षित करते समय उन्होंने गोपाल- 
कृष्णके ही वात्सल्यभावके पद गानेका आदेश दिया था। 
इससे भी प्रमाणित होता है कि पुष्टिमार्गमें प्रारम्भमें 
वात्सल्यमावकी सक्तिका ही विशेष माहात्म्य भा। परन्तु 
वललभाचार्यने सख्य ओर कान्तारतिकीं स्वीकार न किया 
हों, यह बात नहों है। एक स्थलूपर स्वयं उन्होंने यह 
आकांक्षा व्यक्त की हे कि मेरे हदयमे गोपियोंके विरहका 
दुःख पेदा हो जाय | उनके भक्तों, विशेषतः सूरदास, 
परमानन्ददास आदिकी रचनाओंमे तो सख्य ओर कान्‍्ता- 
रतिका बहुत अधिक विस्तार हे ओर उससे असन्दिग्ध रूपमे 
प्रमाणित हो जाता हे कि पुष्टिमार्गीय मक्ति-पद्धतिमें कम- 
से-कम गोसाई विद्वधकूनाथके समय सख्य ओर कान्तारतिका 
माहात्म्य कही अधिक हो गया था। वार्ता के अनुसार सूर्‌- 
दास, परमानन्ददास ओर कुम्मनदास--वब्लभाचार्यके 
तीनों प्रधान शिष्य निकुंजलीलाका ही ध्यान करते हुए 
राधाभावमें तन्‍्मय होकर गोलोंक सिधारे थे। महाप्रश् 
वलभाचारय चेतन्य महाग्रभुके समकालीन थे। चेतन्यके 
साथ उनकी दो-एक बार भेंट भी हुई थी तथा उन्होंने 
गौड़ीय वेष्णवोंकोी श्रीनाथजीकी सेवामे नियुक्त किया था । 
अतः यह खाभाविक हे कि वे चेतन्यके गौड़ीय सम्प्रदायमें 
प्रचलित कान्तारति और गोपीभावकी महत्तासे मली भाँति 
परिचित थे । उनके समकालीन राधावछूभमी और हरिदासी 
वेष्णव शम्प्रदाय भी लोकप्रिय हो रहे थे । इनमे कान्ता- 
रतिकी एकान्त रूपसे मान्यता थी। अतः अपने सम्प्रदायमें 
वात्सल्यमावकी भक्ति-पद्धति प्रतिष्ठित करते हुए उन्होंने 
कान्ताभावकी सम्भावनाओंकी अवश्य स्वीकार किया होगा । 
फिर भी श्रीनाथजीकी आठ देनिक सेवाओं--मंगलूादर्शन, 
खंगार, गोचारण, राजसोग, उत्थापन, भोग, सन्ध्या, 
शयन-समे, जिनमें आरतीके साथ श्रीनाथजीके नित्यकर्मों- 
का विधान हे, कान्तामावकी सेवाका समावेश नहीं है । 
वल्लभाचायने राघाकों भी मान्यता नहीं दी थी, किन्तु 
उनके द्वितीय पुत्र विद्वलनाथने श्रीनाथजीकी सेवाके 
मण्डानमें राधाकी भी दैनिक सेवाओंमे तो नहीं, बद्योत्सवों- 
के रूपमें सम्मिलित किया | श्रीकृषष्णके जन्मोत्सवक्की तरह 
राधाका जन्मोत्सव भी मनाया जाने रकूगा। कदाचित्‌ 
बिद्वुलनाथके समयमे मधुर भावकी भक्तिका प्रभाव गौडीय, 
राधावरूमी ओर हरिदासी सम्प्रदायोंके प्रभावसे बहुत 
अधिक हो गया था और यही कारण है कि सूरदास तथा 
अन्य सभी अष्टछापके कवियोंकी रचनाओंमे राधा तथा 
राधाक्षष्णके युगल रूपकी मक्तिसे सम्बन्धित पदोंकी प्रचुरता 
हे । विद्वुलनाथने 'खामिन्यष्टक',, 'स्वामिनीस्तोत्र' तथा 
श्रगाररसमण्डन की रचना करके राधा तथा दाम्पत्य 
रतिकी महत्ता प्रतिपादित की है । यज्रपि पृष्टिमार्गमे रागा- 
नुगा सक्तिको उस प्रकार विवेचना नहीं मिलती, जेसी 
गौड़ीय वेष्णव सम्प्रदायके 'मक्तिरसाम्ृतसिस्धुः और 
“उज्ज्बलनीरूमणि' आदि अन्थोंमें मिलती हे, फिर भी इस 
सम्प्रदायकी भक्ति-पद्धति ओर अनुयायी कवियोंकी, विशेष 


पूंजीवाद 


रूपसे सूरदासकी कृतियोंने यह स्पष्ट प्रमाणित हो जाता 
है कि पृष्टिमार्गमें भी दास्य, वात्सल्य, सख्य और माधुये, 
चारों प्रकारकी रति भक्ति-पद्धतिमे समाविष्ठ हे तथा 
भावावेश और घनिष्ठताकी दृष्टिस सबसे अधिक महत्त्व 
माधुरय मावकी कान्तारतिका ही है, जिसकी आदर्श स्वयं 
स्वामिनी राधाजी है। पुष्टिमार्के आदश भक्त ननन्‍्द, 
यशोदा, गोप ओर गोपी है, जिन्होंने अपने-अपने भावके 
अनुसार भक्ति प्राप्त की थी। भक्तिका माधुय भाव अलोकिक 
काम-सावना है, जिसमें वासनाका अभाव हे । यह भाव 
भगवान्‌की असीम कपासे ही प्राप्त होता है । 

पुष्टिमागीय भक्ति स्वतः पूर्ण हे। भक्तिके अतिरिक्त 
भक्तकी और किसी बातकी आकांक्षा नहीं होती । फिर मी, 
भक्ति सिद्ध हो जानेपर मक्तकों अनायास ओर अकस्मात्‌ 
अलौकिक सामर्थ्य प्राप्त हो जाती है । स्वयं भगवान्‌ भक्तको 
अपना स्वामी मानने छूगते है। भगवान्‌के साथ एकीकरण 
तथा सेबा-उपयोगी देह--पृश्टिभक्तिके ये ही फल कहे जा 
सकते है । 

सेवाके सम्बन्धमें ऊपर कुछ उल्लेख किया गया हे। 
वस्तुतः सच्ची सेवा तो भक्ति ही हे । परन्तु पुश्टिमार्गीय 
मन्दिरोंमें सेबाके रूपमें बहुत-सा कर्मकाण्ड तथा प्रचुर 
विधि-विधान विकसित हो गया है । आठ देनिक सेवाओंका 
ऊपर उल्लेख किया गया हैे। इनके अतिरिक्त अनेक 
ब्रतोत्सवों और वर्षोत्सवोंके रूपमे विशेष सेवाएँ भी होती 
रहती है। सेवा के अवसरोंपर श्रीनाथजीका शृंगार किया 
जाता है, उनका मन्दिर सजाया जाता है, उनका वेश- 
विन्यास होता है, उनकी आरती की जाती है और तरह- 
तरहके उत्सवों तथा मनोरंजनोंका आयोजन होता हे। 
पुष्टिमार्गमे मगवानूके परमानन्दरूपकी उपास्य माना गया 
है | वे सोन्द्य, आनन्द्र और रसके आगार है। अतः पुष्टि- 
मार्गीय मन्दिरोंक्री सेवा के विकासक्रममें अनेक कलाओको 
प्रोत्साहन मिला है। पाककलापर ही पुष्टिमार्गमें प्रचुर 
साहित्य तैयार हुआ है और मन्दिरोंमें मिन्न-मित्न समयों पर 
जो भोग तैयार होता है, उसकी प्रशंसा कर सकना कठिन 
है । वेश-विन्यास, गृह-प्रसाधन, संगीत और काव्य, सभीकों 
पुष्टिमा्गीय_तत्तावधान और संरक्षणमें अभूतपूर्ब॑ उन्नति 
करनेका अवसर मिला | प्रत्येक अवसरकी आरतीके लिए 
विभिन्न रागोंका निर्देश किया गया है, जैसे मंगला आरती- 
पर भैरव, विभास, रामकली--वीणा, सितार आदिके साथ, 
फिर रूगमग ९ बजे खंगारके समय बिलावल, मध्याह् 
राजभोगके समय सारंग, अपराह्न उत्थापनके समय सोरठ, 
फिर भोगके समय गौडी और पूर्वी, उसके अनन्तर यमन 
ओर फिर विहाग। अष्टछाप कवियोंकों इन्हीं अवसरोंके 
लिए प्रतिदिन नये पद रचकर गानेकी प्रेरणा मिलती रही 
होंगी | विशेष अवसरों--बतोत्सवों आदिके लिए वे विशेष 
रचना करते होंगे । 

वस्लभाचायेने पुष्टिमार्गकी स्थापना समयकी आवश्यकता 
का अनुभव करके की थी। अपने क्ृष्णाश्रय नामक 
प्रकरण-ग्न्थमें उन्होंने उस समयका विशद चित्रण किया 
है। समस्त देश म्लेच्छाक्रान्त था, गंगादि तीर्थ अ्रष्ट हो रहे 


थे, उनके अधिष्ठाता देवता अन्तर्धान हों गये थे, वेद-ज्ान- 
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झनन्‍्यागका अनुष्ठान सम्मव नहीं 
था। ऐसे अवसरपर भक्तिका मार्ग ही एकमात्र शेष रह 
गया थ।। उन्होंने भक्तिका माग राजमार्गके समान प्रशस्त 
बनाया ओर उसपर उन सबकों भी चलनेके लिए आम- 
न्त्रित किया, जो धर्मके अधिकारी नहीं समझे जाते थे। 
फलतः पुष्टिमार्गमें ब्राह्मणसे लेकर शूद्रतक सभी श्रेणियों 
और वर्गोंके ख्ली ओर पुरुष सम्मिलित हुए । हिन्दू ही नही, 
कुछ मुसलमानोने भी भक्तिका यह सहज मार्ग ग्रहण 
किया और क्ृष्ण-भक्तिके आन्दोलनकों व्यापकता प्रदान 
को । संक्षेपर्म पुष्टिमार्गीय सक्ति सहज, निष्काम प्रेममक्ति 
है, जिले भगवदनुगहका प्रत्यावतित रूप कह सकते हैं, 
क्योकि वह एकमात्र भगवत्कृपापर ही आश्रित है। प्रेम- 
भक्ति ख्॒तः परिपूर्ण हे, उसमें किसी प्रकारकी प्रार्थना 
विहित नहीं हे, क्योकि प्रार्थनाकी पूर्तिके लिए भगवानको 
कष्ट उठाना पचता है। भक्त भगवानकों कष्ट देना सहन 
नहीं कर सकता | पुष्टि-भक्तिमें प्रेमको गोप्य रखना आव- 
श्यक है, अतः अहंकार न पैदा हो जाय, इसलिए प्रेम 
छिपानेके लिए दम्भ करना पडता है । कर्मकाण्डकी नितान्त 
उपेक्षा प्रेम-भक्तिका लक्षण है । इस मार्गमें साधु-संन्यासी 
नहीं होते। धार्मिक आचार्य भी पूर्ण शहस्थ होते हैं। 
इसमें त्यागका नहीं, समर्पणका महत्त्व हे । समपंणसे ही 
मानसिक वेराग्य दृढ़ होता हे। सदाचारका भी इसमे 
कोई स्वृतन्त्र अस्तित्व नही है, क्योंकि भगवन्मय जीवनमे 
वह सखतः सिद्ध है। इस प्रकार पुष्टिमार्ग एक प्रवृत्ति-मार्ग 
है, जिसमे मानसिक निवृत्तिपर ही विशेष बल दिया 
गया हे । 

पुष्टिमार्ग प्रस्थान-त्रयीकि स्थानपर प्रस्थान-चतुष्टय' 
मानता हे, क्योंकि व्यासकी 'समाधिभापा--भागवत 
उसका प्रधान आधार-ग्रन्थ है । 

[सहायक ग्रन्थ--अणुभाष्य : वतलभाचाये; श्रीसुबो- 
घिनी : वहुमाचाये। तत््वदीप-निबन्ध : सम्प्रदायग्रदीप : 
दाधरदास द्विवेदी, अष्छछाप और वलछभस्तम्प्रदाय : दौन- 
याढु गुप्त, भागवत धर्म : बलदेव उपाध्याय ।|--त्र० व० 
जीवाद १-उत्पादनके साधनोंपर वेयक्तिक अधिकरारके 
सिद्धान्तपर आधारित एवं सामनन्‍्तशाहीके ध्वसपर प्रतिष्ठित 
अर्थव्यवस्था पूँजीवादके नामसे प्रसिद्ध है। 'पूँजीवाद' 
शब्दकी उद्धावना उन्नीसवी शतीके पूर्वर्डमें इस अथर्थ- 
व्यवस्थाके समाजवादी आलोचकोंने की थी। यूरोपमें प्रायः 
ओद्योगिक क्रान्ति (१८वी तथा १५वीं शतीके भाग)के 
समयसे इस व्यवस्थाका श्रीगणेश माना गया हे । तत्कालीन 
समाजमें पूजीकी सत्ता ओर महत्ता बढ़ जानेके कारण ही 
समाजवादियोंने नयी अर्थ-व्यवस्थाको पुजीवादकी संज्ञा दी 
थी । कुछ लोगोंको पूँजीवाद शब्दपर आपत्ति है। वे इस 
व्यवस्थाकी खतन्‍्त्र अनुष्ठान (788 60॥87]7789) कहकर; 
पुकारना पसन्द करते हैे। कई एक इसे उपभोकतृ-तन्त्र 
अथवा उपसभोक्ताओंका लछोकतन्त्र (0008प770778 त606॥70- 
५/७०ए)का महनीय अभिषान प्रदान करते है । 

पूँजीवाद वैयक्तिक सम्पत्ति और पूँजीका हिमायती है | 
वह मशीनों, खानों, वाणिज्यों, व्यवत्तायों, उद्योगो आदि- 
पर व्यक्ति अथवा सदस्योंके निजी हितोके सम्पादनाथ 
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संयोजित संस्थाओं अथवा कम्पनियोंके सर्वाधिकार क्‍ 
राज्यक्रे पृर्ण अहस्तश्वेप (89862 ७79) की नीतिका प्रति- 
पादन करता आया है। साम्यवाद (दे०) ओर समाजवाद 
(०), दोनों इत नीतिका ग्रवकू विरोध करते है। बे प्रायः 
पूँजीके राष्ट्रीययरण अथवा सामाजीकरणमे आस्था रखते है 
और उसपरने व्यक्तिका अविकार उठा देना चाहते है । 
समसामयिक पूँजीवादका राज्यके अहस्तक्षेपके सिद्धान्तपर 
अब उतना आग्रह नहीं रहा । अब गमनागमनके साधन, 
डाक, तार, रेल, टेलीफोन, रेडियो, बंक, मोलिक उद्योग 
आदिको राज्य धीरे-धीरे खायत्त करता जा रहा है । अतः 
अब पुराने दर्रके, अप्रतिहत व्यक्तिवादी पूँजीबादके वदले 
नियत्रित अथवा सीमित पूँजीवाद ही देखनेकी मिलता हे। 
काल पॉपर पूंजीवादके इस अभिनव रूपकी लोकतन्त्रीय 
अथवा आर्थिक हस्तश्षेपवाद (प०४00798/0 07 80080- 
06 7767ए७॥॥07ॉं870) नामते अमिहित करता है । 


।# लि 4 
पूजाबाद 
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परिणाम हैं कि वह अपने खका बाह्य वस्तुओपर आरोप 
करता पाया जाता है। वह स्वप्न-द्रष्टा होता है ओर अपने 
सखप्नों, अपनी दमित वासनाओं तथा कुण्ठाओंम रमना 
पसन्द करता हे । प्रकृति स्वायत्त' होकर ही उसकी कविता- 
का उपजीव्य बनती है। छायावादमें व्यक्तित्व-चेतना इस 
सीम।तक वढ़ गयी थी कि कवि निजी सुख-दुः्ख ओर 
वबासनाओमे इतना उलझ गया कि उस्ते सामाजिक दायित्व 
(द्रे०)की ओर ध्यान देनेका अवद्माश ही नही रहा | छाया- 
बादी कवितामें सामाजिक पक्षके अवावका यही कारण है । 

छायावाद-युग गत दो महायुद्धोके बीच फूला-फला 
था। इसका काव्य-साहित्य पर्याप्त समृद्ध हे। जयशंकर 
प्रसाद, मुमित्रानद्दन पन्‍त, सूर्यकान्त त्रियाणों निराला, 
महादेवी वर्मा इस ग्रवृत्तिके प्रमुख कबि है । 

[सहायक ग्रन्थ--कैपिटलिज्म, सोशलिम्म एण्ड डेमो- 
क्रेसी : शूम्पटर ।] “हू? ना|० 
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उतनी चौदी नही रही, जितनी पहले थी | 

पूँजीवाद पूँजीपति और श्रमिक नामके दो बडे वर्गोंकों 
जन्म देता है । इनके साथ-ही-साथ एफ मध्यमवर्गकीं भी 
स्थिति देखनेकी मिलतो है, जो दिनानुदिन अधिकाधिक 
व्यापक होता जाता है । साम्यवादी पूँजीपति और श्रमिक- 
वर्गोकों परस्पर विरोधी मानते है और श्रमिकों द्वारा 
पूँजीपतिवर्ग ते सत्ता छीनकर साम्यवादको प्रतिष्ठा करना 
चाहते है । 

सामंतशाही (दे०)मे व्यक्ति खतन्त्र नही था। उप्तमें 
व्यक्तित्व-चेतना, स्वाधिकार-चेतना तथा स्वातन्ध्य-चेतनाका 
विकास नहीं हो सका था। यह विकास पूँजीवादके हाथो 
सम्पन्न हो सका हे। व्यक्ति-स्वातब्प्य (३०)की लरहरने 
लोकतन्त्रका पथ प्रशस्त किया । उधर का ओर साहित्यके 
क्षेत्रमे इस लहरने खच्छन्दतावाद (00787 0877) का 
रूप लिया। भारतमे खच्छन्दतावादकी धारा सर्वप्रथम 
बंगल।के विश्वकवि रवीन्द्रने प्रवाहित की, जिससे आप्लावित 
होकर हिन्दीके कवियोने छायावाद-काव्यका मंजुल खर 
अलापा। प्रायः सुमित्रानन्द्न पन्‍त तथा जयशंकर 
प्रसाद की हिन्दीमें छायावादका प्रवर्तक समझा जाता है । 
अवश्य ही छायावादमें सब कुछ अग्रेजी या बँगलाका ही 
नहीं है, बहुत कुछ मौलिक भी है। छायावादकी केन्द्रीय 
प्रेरणा राष्ट्रीय और सांस्कृतिक है और वह राष्ट्रीय जागति- 
की हलचलमें फूला-फला है । 

पूँजीवाद-युगमे विकसित व्यक्तिवादमें सामन्ती रूढ़ियोके 
प्रति विद्रोहकी भावना देखनेकों मिलती हे । इस भावनाका 
उन्मेष साहित्यमें मी दिखायी देता है। उन्नीसवीं शतीके 
उत्तराड्धते लेकर बीसवीं शर्तीके आरम्मकालतककी अवधिमें 
हिन्दोकी रीतिकालीन कविताके विरुद्ध जो विद्वोह-भमावना 
देखनेकों मिलती है, उसका एक मुख्य कारण भारतमें 
पूंजीवादका समारम्म ही है । इस विद्रोह-भावनाके अनेक 
रूप देखनेको मिलते हँे--काव्य-भाषामें परिवर्तन, नये 
छन्दोंका विधान, देश ओर समाजके प्रति प्रेम, व्यक्तिवादी 
खच्छन्द्रता, बोद्धिकता, इत्या द-इत्यादि । 

छायावादी कविकी उत्कट व्यक्तित्व-चेतनाका हीं यह 

३२-कर 


नाते स्थानीय व्यापार, समुद्री जलूमार्गोंसे दूर-दूरतक 
फैलने छगे । इस कारण उपभोक्ताओंकी मॉग बढ़ने लगी 
ओर उत्पादनमे अधिक बृद्धिकी आवश्यकता हुई । सामन्त- 
वादी उत्पादन-व्यवस्था उस मॉँगकी पूति नहीं कर सकती 
थी। इसीलिए उसका स्थान पूजीवाठी उत्पादन-व्यवम्थाने 
लिया, जिसमें अध्कि गत्यात्मकता थी। प्रारम्भमे इस 
व्यवस्थाकी उत्पत्ति दो निश्चित परिजखितियोते हुई । पहली 
परिस्थिति है कि कुछ लोग ऐने हों, जिनके पास धन और 
उत्पादनके साधन हो और मजदूरोंसे मजदूरी करवानेके 
लिए तैयार हों। दूसरी परिस्थिति है कि कुछ लोग ऐसे 
भी हों जिनके पास उत्पादनके साथन नहीं और जो अपनी 
श्रम-शक्तिको मजदूरी लेकर बेच सकें। पूँजीवदका उदय 
इन्ही दोनों परिस्थितियोंसे होता है। इसीको कार्ल माक्‍्सेने 
'आरम्मिक संग्रह, अर्थीत्‌ ओरिजिनल एक्यूमुलेशन की 
संज्ञा दी है। इस अवस्थामें कृपकोंका श्रमिक्रोमें परिवर्तत 
हो जाता है | साथ-हौ-साथ पूँजीवादी समाज अपने धनसे 
इनके श्रमकोी खरीदना प्रारम्भ करता है, जिसके फलस्वरूप 
मजदूरोंका उत्तरोत्तर शोषण वढता है | पूँजीवादके आरम्भिक 
दिनोंमें पूँजीवादी मुल्क प्रतियोगिताके नियमोंमें विश्वास 
करता है, किन्तु जब पूजीवादका अधिक विकास हो जाता 
है तो पूँजीवादी प्रतियोगिता दो परिस्थितियोंकी जम्म देवी 
है। पहली परिस्थिति हे वर्ग-संघर्ष। इसके अन्तर्गत 
श्रमिक और पूँजीवादके आन्तरिक संघर्ष आरम्भ होते हैं । 
दूसरी परिस्थिति हे अन्तर्वगीय संघर्प। इस परिस्वितिमें 
स्वतः पूजीपतियोंमे आपसमे विरोध हो जाता है। इसका 
कारण यह है कि प्रतियोगितामें ऊँचा पूँजीपति छोटे 
पूँजीपतियोकी नष्ट कर देता है। इस प्रवृत्तिको काले 
मार्क्सने पूजीवादी एकच्छत्र॒ता-- कैपिटलिस्टिक मनोपली के 
नामते अमिहित किया है । माक्सके अनुसार पूँजीवादकी 
तीन विशेषताएँ हैे--(१) वस्तु-उत्पादन, अर्थात्‌ कमोडिटी 
प्राडक्ट--बस्तु-उत्पादन पूँजीवादी व्यवस्थामे बहुत व्यापक 
हो जाता है ओर विनिमयके लिए इसका प्रयोग बहुत 
अधिक मात्रामे किया जाता है, (२) अतिरिक्त मूल्यका 


आप छः 


सिद्धान्त, अर्थात्‌ थियरी ऑँब सरप्लस वेल्यू। इसके अनुसार 


पूजीवादी एकच्छश्नता-पूर्वरूप 
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के आप |] 


पुँनीपति अनिवार्य रूपते श्रमिकका शोपण करता है 
उसीसे अपने छामदी प्राप्ति करता हे; (१) मुक्त श्रम 
अर्थात्‌ क्री लेबर !! पूँजीवादमें श्रम इसलिए मुक्त और 
निर्वन्ध हे कि वह स्वतन्त्र रुपले अपने श्रमकी कहीं बेच 
सकता है । दास-प्रथामे और किसानोकी इतनी स्वतन्त्रता 
प्राप्त नही थी | 

संज्ञषेपम समूचा पूंजीवाद वह आयिक व्यवस्था है, जो 
निश्चित बनकी पूजीका रुप देकर वस्तुम्त परिवर्तित करता 
है ओर फिर उसी वस्तुकों पनमे परिवतित वरता है, किन्तु 
ट्स बार धनकी मात्रा पहलेते अधिक होती है। मारक्सने 
सस प्रव् त्तजों निम्नलिखित संत्नम व्यक्त किया हे-- एस! 
अर्थात्‌ मनी, 'सी--अर्थात्‌ कमोडियी--एम० श्री 
एम० । अन्तिम 'एम-उस घनकी और संकेत करता हे) 
जो बस्तुके विनिमयसे प्राप्त होता हो और जिसकी मात्रा 
पहले 'एम से अधिक होती है । --र[० म० त्रि० 
पृजीवादी एकच्छत्नता-जब पूँजीवाद अविक विकसित 
हो जाता है, तब पूँजीवादी वर्गके भीतर संग्रहण अथीत्‌ 
कन्पेण्ट्रेशन! जीर केन्द्रीकरण, अथीत्‌ सिण्ट्रलाइनेशन'वी 
प्रवृत्तियाँ प्रारग्म हो जाती है। इसका यह अर्थ हुआ कि 
छोट-छोटी पूँजीवादी फर्म आपसमे मिल जाती है, जिसके 
फल्खरूप छोटी प्रतियोगी फर्म नष्ट हो जाती है । बडी फर्मे 
छोटी फर्मोकी अपेक्षा अविक सफल होती है, क्योंकि ये वस्तु- 
को सस्ता करके बेच सकती है । धीरे-पीरे व्यापार क्रेवछ 
कुछ फर्मोके दाथोमे शेष रह जाता है। इसी प्रकार 
धीरे-बीरे व्यापार-विशेषके क्षेत्रमे केवल एक फर्मका हीं 
आधिपत्य शेष रहता है। इस ग्रवृत्तिकों काल मार्क्सने 
पूँजीवादी एकच्छत्रता, अर्थात्‌ केपिटलिस्ट मोनोपली!' 
कहा हे । “7२० क्वृ० बत्रि० 
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प्रवृत्तिके आवारपर एृर्व-मध्यकारू भक्तिकारू (३०) कहा 
जाता है, जो। न केबल एस कालगे रचे गये साहित्यते 
समथित है, वरन सामाजिक जीवनकी सभी चेटष्टाओ द्वारा 
प्रमाणित होता द | उत्तर भारतमे सक्तिक्े सबसे प्रथम शक्ति- 
शाडी सन्‍्दे शवाहक स्वासी रामाननद थे ऐसे कुछ हिन्दीके 
पद मी मिछे है, जो उनके रचे हुए करे जाते है । अनुमानसे 
रामानन्द्फ समय चोद हवी-परद्धहर्वी शतास्दी माना जाता 
है। उनके निर्शुणीपासक शिष्योम सबसे अधिक प्रसिद्ध 
कबीर हुए, जिनका समय चोदहबी-पन्द्रहवी शताब्दी है । 
अतः पूर्बननमध्यकालका आरम्भ अविक-से-अभरिक चोदहवीं 
शताब्यीने माता जा सक्कता हे । रामचन्द्र शुकूने संबत्‌ 
१३१७० वि० पे सका आरम्भ माना है | इस कालके अन्तिम 
कवियोंमे दितदरिवंशवों अनुयायी श्रुवदासका रचनाक्ाल 
सत्रहवी शताब्दीके मध्यतक माना गया है। केशवदास 
भी सत्रहवी शताब्दीके प्रथम चरणमे जीवित थे तथा 
सनापतिका कविताकाल भी सत्रहर्वी शताब्दी हे। पूर्व-मध्य- 
कालकी अन्तिम सीमा मोटे तोरपर सन्नहत्री शवताब्दोका 
मध्य कही जा सकती हे (दे० भक्तिकाल')) । +-त्र० वृ० 
अरंग-धनिकने अपनी कारिकामें लिखा हे-- पूर्व रज्यते- 
इरिमन्निति पूवरंगः नाव्यशाला''?, अर्थात्‌ निसमें सामा- 
जिकोकी पहले आनन्द मिठे । इस तरह पूर्व॑रंगका अर्थ 
न.व्यशाला हे । 

किन्तु विश्वनाथने इसकी परिसापा देते हुए लिखा है, 
- पूव रंगविष्नोपशान्तये । कुशीलवाः 
प्रकुबन्ति पूवरंगःस उच्यते” (सा० द०, ६: २२) | 
अर्थात्‌ नाव्यवस्तु (अर्थ)के पूवे रंग(रंगशाला) के विश्लोंको 
दूर करनेके लिए नर्तक लोग जो कुछ करते है, उसे पूर्वरंग 
कहते है । यद्यपि ग्रव्याहार आदि इसके अनेक अंग हैं; 


तथापि विप्लोकी शान्तिके लिए नानदी अवश्य करना 
चाहिये। विश्वन[थकी परिभाषा अधिक सुस्पष्ट ओर प्रामाणिक 
प्रतीत होती हे । “-ब० सि० 
पूवराग-दे० विप्रकृभ खुंगार' । 
पूर्वरूप- लोकन्यायमूल अर्थोल्कार ० तदगुण) । 


पूर्णो प्मा-दे० उपमा?, पहला प्रकार । 

यूबंचेतन-यह शब्द फ्रायडके मनोविज्ञानक्े प्रीकान्शस!' 
शब्दको व्यक्त करनेके लिए हिन्द्रीमें प्रयुक्त होता है । वे 
अचेतन इच्छाएँ, वबासनाएँ या प्रतिक्रियार्द जो सरलतासे 
अचेतनसे चेतन अवस्थामें बदल सकती है, फ्रायडक्रे 





अनुसार, ूर्वचेतन” है, अर्वात्‌ जों गुप्त हे और क्रेवल 
वर्णनकी दृष्टिले अचेतन हे, गतिशीलताकी दृष्टिते नहीं, 
पृर्वचेतन कहलाता हैं । अचेतन ओर पूर्बचेतलमें अन्तर यह 
है कि अवेतन दमित और गतिशीज है, पूर्नच्चेतनमें दमन 
आवश्यक नहीं | अहं का बोद्धिक अंश पूर्व वेतन होता है । 
पूर्वचेतन और चेतनमे कोई मूलगत वेपम्य नहीं है। इस 
अर्थमे फ्रायडका पूर्वचेतन अन्य मनो+ज्ञानिकोंका अचेतन!' 
या उपचेतन' है। क्रायडीय विचारबारासे प्रभावित 
साहित्यिक 'पूर्वचेतन” शब्दका प्रयोग करते है ।--प्री >अ० 
पुरवे-सध्यकारकू- हिन्दी साहित्यके मध्यकार (०)को 
इतिहासकारोंने साहित्यिक प्रवृत्तियोंके आधारपर पुनः दो 
भागोंमे विभाजित किया हे। मध्यकारूका पूर्वार्ध पूर्व- 
सध्यकाछ तथा उत्तराध उत्तर-मध्यकार कहा जाता 
है। पूर्व-मध्यकालका प्रारम्भ कबसे हुआ, यह एक विवाद- 
ग्रस्त प्रश्न है और यह स्वाभातरिक ही है, क्योंकि कौन-सी 
प्रवृत्ति कब आरम्भ हुईं और कब उसका अन्त हो गया, 
इसकी ठीक-टीक तिथि निश्चित कर सकना असम्भव है । 


प्रतिष्ठपक जयदेबके अनुसार 'पूर्वरूप' दो प्रकारका है | 
दूसरेसे आये हुए गुणको दूर करके पुनः अपने गुणको प्रकट 
करता प्रथम पूर्वरूप हे, “पुनः खगुण-सम्प्राप्तिविज्ञेया 
पूर्वरूपता” (चन्द्रालोक, ५: १०३)। द्वितीय पूर्वरूपमे 
किसी वस्तुके नष्ट हो जानेपर भी दूसरी वस्तुके कारण 
पूर्ववस्तुका गुण विद्यमान ही रहता है--पूर्वावस्थानुशृत्तिश्र 
विक्वते सति वस्तुनि' (कुब॒लयानन्द, १४३)। मम्मद आदि- 
ने इसको तदगुण से अूग अहंकार नही माना । हिन्दीमे 
जसवन्त सिंहने इसकी व्याख्या की हे। मिखारीदास 
तथा कन्द्ैयालाल पोद्दारने पूर्वरूपको तदगुणमें अन्तर्भ॑क्त 
माना है, परन्तु मतिराम तथा भूपणने इते तदूग॒णते भिन्न 
स्वीकार किया है-- “जहाँ औरको रंग तजि, बहुरि आपनी 
होत” (ल० छ०, ३३३) । यह प्रथम पूर्व रूपकी परिभाषा 
हे, द्वितीयमें “प्रगटित पूरन दसहिंको जहेँ अनुवर्तन होय, 
ऐसा माना है--जहीं, १३१०) । भूषणकी पूर्वरूपकी 
परिभाषा स्पष्ट नहीं हे--प्रथम रूप मिटि जात जहोँ, 
फिरि वैसोई होइ” (शि० भू०, २९०) । मतिरामका प्रथमका 
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उदाहरण परम्परापर आधारित है--“झुकुल हार हरिके 
हिये मरकत मनिमय होंत । पुनि पावत रुचि राधिका, 
मुख मुसकानि उदोत” (छलि०, १३४) । द्वितीयका 
उदाहरण--अथए हू ससि हँसनिकी छायी जोन्ह अनूप 
(पश्मा०, २३५) | “ओए० प्र० 
पूर्वी हिंदी -पूर्वी हिन्दीका क्षेत्र पश्चिमी हिन्दीके पूर्व॑में 
है । इसकी उत्पत्ति अद्धमागवी अपभंशसे मानी जाती हे । 
इसकी भापा-वैज्ञानिक स्थिति पश्चिमी हिन्दी तथा विहारी 
भाषाओके बीचकी है । दोनो बोलियोके समूहोंकी विशेषताएँ 
इसमें पायी जाती हैं । पूर्वी हिन्दीकी तीन वोलियों है-- 
१, अवधी, २. वघेली, १. छत्तीसगढ़ी । इनमेंसे अवधीका 
साहित्य अत्यन्त समृद्ध है। बधेली तथा छत्तीसगढीमे 
प्रायः लोक-साहित्य ही मिलता है । पूर्वी हिन्दीकी लिपि 
सामान्यतः देवनागरी है । 
धृथ्वी-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्तका एक भेद | (पिंगलछन्द- 
सूत्र' (७, १७) तथा 'प्राकृतपंगलम” (२: १७७) के अनुसार 
ज, सं, ज, स, य+ ल, गसे यह वृत्त बनता हे (5।, 
॥5, ।5।, ॥5, ।55, ।$) ओर इसमें ८, ९ वर्णोपर यति 
होतो है । मरतने इसका नाम विलम्बितगति दिया है 
(नाव्य०, १६ : ८७)। केशव (रा० चं०, १४४ ११) 
और मैथिलीशरण गुप्त (साकेत, स० ९, पृ० २०२)ने इस 
छन्दका प्रयोग किया है । उदा०--अगस्त ऋषिराज जू 
वचन एक मेरी सुनो” (रा० चं०, ११: १४) । “निहार 
सखि सारिका कुछ कहे बिना शान्त-्सी” (साकेत, 
सं० ९) | -“:प० शु० 
पेती बूर्जआ-यह शब्द फ्रेंच भापाका है | इसका तात्पर्य 
उस वर्गसे है, जो पूर्ण रूपसे व्यावसायिक सच्यताका उच्च 
वर्ग तो नहीं है, किन्तु अपने दृष्टिकोण, स्वभाव, मनोंविज्ञान- 
के नाते उच्च वर्गसे मेल खाता है।. +रा० म० त्रि० 
पैगंबर-यह फारसीका शब्द है, जिसका अथथ सन्देशा 
लानेवाला हे। मनुष्योतक अपना सन्देशा पहुँचानेके 
लिए परमात्मा जिसे चुनता है, वह पैगम्बर है | इसके लिए 
अरबीमें नबी, रसूछ आदि शब्दोंका प्रयोग होता हे । इन 
शब्दोंके लिए फारसीमे पेगम्बरका ही प्रयोग करते है । 
मुसल्मानोंका विश्वास है कि परमात्मासे उसका सौधा 
सम्बन्ध है। उनका विश्वास हे कि हजरत मुहम्मदका 
परमात्माके साथ साक्षात्कार हुआ था ओर उन्होंने परमात्मा- 
के वचनोंकी सुना था ओर मनुष्योके लिए प्रकट किया 
था । अन्य धर्मामें भी पेगम्बर होनेकी बात मुसलमान 
स्वीकार करते हैं, लेकिन हजरत मुहम्मदकों अन्तिम ओर 
+ (रमात्माका परम प्रिय मानते हे का 
पंस्फ्लेट-पेम्पलेट अपने मूल रूपमें वह लघु प्रवन्ध या 
निबन्ध है, जिसपर प्रकार, गुण या खरूपका कोई बन्धन 
न हो | पर कालान्तरमें पेम्फ्लेटकी वह छोटी रचना समझा 
जाने लगा, जो सामान्यतः लोकप्रिय रीतिसे लिखी गयी हो 
ओर किसी ऐसे तात्कालिक विषयसे सम्बन्धित हो, जिसकी 
ओर लेखक पाठकांका ध्यान आकर्षित करना चाहे । यूरोप- 
में इस वीच पेम्फ्लेटकी प्रतिष्ठा कम हुई है, उसे सतहीं, 
अनगढ़, अविद्वत्तापूर्ण जेसे विशेषणोसे अमिद्दित किया 
जाने लगा है । कदाचित्‌ पत्रकारिताके विकास तथा बूहत्‌ 
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आकारकी मुद्रित पुस्तके सुलम होनेके कारण आजके युगमें 
पेम्फ्लेटका महत्त्व कम हो गया है, अन्यथा उत्तर-पश्चिमी 
यूरोपमें, बहुत पहडेसे सामाजिक-राजनीतिक विपयोकी 
चर्चामे पेम्फ्लेटोने महत्त्वपूर्ण योग दिया है । ब्रिटेनमे १६- 
वीसे लेकर १५९वरी झताब्दीतक पेम्फ्लेट प्रचुर सान्रामे और 
निरन्तर लिखे जाते रहे | फ्रांसमे राजनीति वथा सत्तावी 
डॉबाडोल परिस्वितियोमे वहुत-ले लेखक महत्त्वपूर्ण पेम्फ्लेट 
लिखते रहे है । ऐसा जान पडता है कि पुराणपन्थी अथवा 
सुस्विर थुगोमे पम्फ्लेट साहित्यका अधिक पनपना सम्भव 
नहीं होता, क्योंकि एक तो पेम्फ्लेट सामयिक इलचलोसे 
सम्बद्ध रहते है और दूसरे पेम्फ्लेट-लेखनमे स्वतन्त्र बृत्तिकी 
प्रधानता रहती है । पेम्फ्लेटमे युग-जीवनपर लेखकके निजी 
विचार प्रकट होते है और यही कारण हें कि अम्सर 
पेम्फ्लेटोंकी मापा बडी तीखी और चुटीली रहती है । कभी 
कभी तो पेम्फ्लेट लिखनेवालेके लिए पेम्प्लेटियर झब्दका 
प्रयोग करके अवज्ञासचक भाव व्यंजित भी किया 
जाता है। 
पर, अभी कुछ प्तमय पूर्ब॑तक अंग्रेजी माषामे पेम्फ्लेट्की 
बडी प्रतिष्ठा थी ओर उसे न केबल सम्पादकीय मुख-हेख, 
वरन्‌ मंच (प्लेटफ़ार्स)का सी दायित्व निभाना पडता था 
ओर ऐसी रचनामे मिद्धहस्त जोनाथन स्विफ्टकों अपने 
समयका सबसे बडा पेम्फ्लेटियर माना गया था । 
हिन्दीमे विवादास्ण्द राजनीतिक-घार्मिक विषयी पर पुस्ति- 
काएँ प्रकाशित होती रहती है, पर पेम्फ्लेट नामक साहित्य- 
वी पूरी शक्ति तथा उपयोगिताका अनुभव अभी हिन्दीके 
लेखकी-पाठकोकी नहीं हुआ है । कोन-सी विशेष रचना 
पेम्फ्लेट है और कीन नहीं-यह भी हिन्दीमे ठीक-ठीक 
नही बताया जा सकता | कुछ पेम्फ्लेट तथा एक्टर कोई 
खास अन्तर नहीं मानते ओर कुछ लोग इन दोनोको ही 
निबंधके अन्तर्गत रखते हैं। डॉ० जॉन्सन तो पषके 
अजिदरू पृष्ठोंकों भी पेम्फ्लेट माननेके लिए तैयार थे, पर 
मोटे तोरपर कहा जा सकता हे कि पेग्फ्लेट निबन्ध-कोंटिकी 
लघु गद्यररचना है । 
[सहायक-प्रन्थ--बत्रिटिश पेम्फ्लेट्स फ्राम द सिक्‍सटीन्ध 
ड॒द ट्वण्टीयथ सेचुरीन ो भाग); इंग्लिश ट्रेक्ट्स; 
पेम्फ्लेट्स एण्ड प्रिण्टेड शीद्स : सं० जे० एच० 
ब्लूम; पेग्फ्लेटियर मन्धली : न्यूया्कका मासिक पत्र 
र (अंग्रेजी) |] --+आअ० कु० 
परोडी -दे० व्यग्यगीति', । 
पोष्यपोषकसाव-दे० (रसनिष्पत्ति',आरोपवादके अन्तर्गत । 
पोराणिक काब्य-दे० चरितकाव्य', किथाकाव्य', महा- 
काव्य । 
गप्रकरण-नाटकमे प्रख्यात कथावस्तु होती है, किन्तु 
प्रकरणमे उत्पाद्य | भरत मुनि प्रकरणका लक्षण बताते 
हुए कहते है कि प्रकरण भी नाटककी तरह रसाश्रित और 
पंचसन्धि-समन्वित होता हे । इसमे विप्र, वणिक्‌ , सचिव, 
पुरोहित, अमात्य, सार्थवाहके चरित वर्णित होते हे, 
जिसका नायक न तो उदात्त पुरुष होता हे और न दिव्य- 
चरित, जिसमें राजसम्भोंगका वर्णन नहीं होता, जिसमे 
दास, विट्‌ , श्रेष्ठी, वेशल्री (वेश्या), हीन-कुल्वधूका चरित 


सकरणचवक्रता 





होता है। जिस अंकमें मन्त्री, श्रेष्ठी; ब्राह्मण, पुरोहित, 
अमात्य, सार्थवाहकी गशुहयार्ता हो, उसमे वेश्याका प्रतश 
वर्जित है। जिस अंदमे वेश्याके साथ बई पुरुष दिखाई 
पडे, उसमें कुलवधुओंदा प्रवेश निपिद्ध हे (भरत : नादूय०, 
३१८ ४ अ० ९८-१०३) । 
द्शखझूपक में प्रकरणका उक्त विवरण अल्प परिवतेनके 
साथ प्राप्त होता है ! प्रकरणका नायक मन्त्री, आह्यण अथवा 
वणिक्मेसे कोई हो सकता हे । नायकका धीरश्ान्त होना 
आवश्यक है । उसकी कार्य-सिद्धिमे अनेक आपदाएँ आनी 
चाहिये | धर्मकामार्थमे तत्पर दिखाई पड़ता हे | सन्धियाँ 
और रख नाटकके समान ही होते है । नायिका कुलीन स्त्री 
अथवा गणिका होती है । कही-कही दोनो दिखाई पडती 
है| प्रकरणकी नायिका इन दोनोके अतिरिक्त नही हो 
सकती । पुरुष पात्रोमे धूर्त भी रहते है । नायिकाकी दृष्टिसे 
प्रकरण तीन प्रकारके होते हें--१. जहाँ केबल वेश्या 
नायिका हो, जैसे 'तरंगदत्तप्रकरण', २. केवल कुलबती 
ख्री हो, जेसे पुष्पट्तिका', ३. जहाँ संकोर्ण नायिकाएँ हों, 
जेसे 'मृच्छकटिक । 
नाव्यदर्पणकारका मत भरत मुनि ओर घनंजयसे प्रायः 
मिलता है । अन्तर केवल इतना है कि वे प्रकरणका नायक 
धीरप्रशान्त ही नही, चीरोदात् भी मानते है । नायिका- 
के सम्बन्धभे उनका मत है कि वह नीच जातिकी भी हो 
सकती है (ना० द० : रामचन्द्र गुणचन्द्र-विरचित, ५० 
१७७) । प्रकरणका वर्गीकरण करनेमे नाव्यदर्पणकार धर्न- 
जयसे पूर्ण सहमत नहीं हे । वे तीन भेदोंके स्थानपर 
प्रकरणके २१ भेद बताते है। अभिनव गुप्तने भी २१ 
प्रकारका प्रकरण माना है। रामचन्द्र गुणचन्द्रने तो इतने 
प्रकाके प्रकरणोका अभिनय देखा था (ना० द०, 
पृ० १९) | 
शारदातनयने प्रकरणका नायक घीरशान्त ही माना 
है। मापाके सम्बन्धमें उनका मत है कि यदि नायिका 
वेश्या हो तो उसको भाषा प्राकृत होनी चाहिये ओर कुलछ- 
नायिका हो तो भाषा संस्कृत उचित है । शारदातनय प्रक्र- 
रणमें शकार, कुट्टिनी, चेटी, धर्मशास्त्र-बहिष्कृत विट, चेट 
आदिका होना आवश्यक मानते है (भा० प्र०, <बॉ 
अधि०, पूृ० २४२) । 
साहित्यदर्पणकारने प्रकरणमें श्ंगार रसपर बल दिया 
है और नायक ब्राह्मण, मन्त्री अथवा वेश्य होना आवश्यक 
माना है। वे नायकको घीरप्रशान्त ही मानते है। उन्होंने 
ब्राह्मण नायकके लिए 'मृच्छकारिका, अमात्य नायकके लिए 
'माल्तीमाषव' और वेश्य नायकके लिए पुष्पदूतिका'का 
नामोसलेख फिया है (सा० द०, ४६, २९४, २२६) । 
भारतेन्दु इरिश्वन्द्रने संक्षेपमें प्रकरणका छक्षण इस 
प्रकार किया है-यह और बातोंमें नाट्कके तुल्य होना 
चाहिये, किन्तु इसका उपाख्यान लोकिक हो, नायक कोई 
मन्त्री, धनी या बाह्मण ही । इसकी नाथिका मन्त्रिकन्या, 
किसीके घरमें आश्रितमावसे रहनेवाली एवं वेश्या! हो। 
 प्रथमावस्थामें छुद्धा और ह्वितीयावस्थामें प्रकरणकी संकर 
संज्ञा होती है। उदाहरण, 'मल्लिकामारुत', 'माछती-माधब' 
और 'मृच्छकरिक! । 
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९४३९ ९३ 
राववनूने प्रकरणपर विशेष रूपसे विचार करते हुए 
संस्कृतके इस रूपकमें जासद तत्त्वोंकी खोज की है । उनका 
मत हे कि मारतीय मतकी सीमाके अन्तर्गत प्रकरणमे चासद , 
तत्त्व पर्याप्त मान्रामे विद्यमान है। प्रकरणम कोशिकीबृत्तिका 
अभाव इसका प्रमाण है। मृच्छकरिक', 'तरगदत्त', 
“मालतीमाधव' आदि प्रकरणोके पर्यवक्षणसे यह सिद्ध होता 
हे कि प्रकरणमे त्रासद तसख्वका होना अनिवार्य है। अश्व- 
घोषके सारिपुत्रप्रकरण से उन्होंने यह निष्कर्ष निकाला है 
कि प्रकरणकी धामिकताका रूप भी दिया जाता था। इस 
प्रवरणमे बुद्धकी जीवनीके साथ सारिपुत्र, ब्राह्मण मौदररूयन 
एवं विदूषक भी पात्रके रूपमें आते है (द सोशल प्ले इन 
संस्क्षत, प्‌० ५-६) । 

निष्कर्परूपमें कहा जा सकता हे कि प्रवारणका कथानक 
लोकिक ओर कविकर्पित होता है। उसका नायक धीर 
ओर शान्त होता है, अर्थात्‌ वह मन्त्री, आह्ायण या वैश्य 
हो सकता है; धर्म, अथं और कामकी प्राप्तिके लिए वह 
तत्पर रहता है ओर कई विध्न-बाधाओका सामना करते 
हुए अपने अभीष्टकी प्राप्ति करता है । प्रकरणमे नायिका कुल- 
कन्या या वेश्या होती हे और कही-कहीं दोनो भी | इस 
दृष्टिसे प्रकरणके तीन भेद माने गये हे--(१) जिसमे 
नायिका कुल-कन्या हो, वह शुद्ध, (२) जिसमें वेश्या हो, 
वह विक्रत ओर (३) जिसमे दोनों हो, वह संवीर्ण । तरंग 
दत्त! और 'मालतोमाषव? शुद्ध प्रकरण हैं, 'पुष्पदूतिका' 
विक्षत है, '€च्छकटिक! संकीर्ण है । संकीर्ण प्रकरण धूर्त 
जुआरी, विट, चेटादि पात्रोंसे संकुछ रहता है। श्सः 
सन्धि; प्रवेशक आदि बातोमे प्रकरण नाटकके ही समान 
होता है । इसमे त्रासद तत्वोका बाहुलय होता है।इस 
प्रकार अंग्रेजीके ट्रैजडीका रूप इसमे प्रायः देखनेकी मिलता 


ह। +>द० औ० 


प्रकश्णवक्रता- (प्रकरण र काव्य-प्रवन्धका एक देश-+-वक्रता 


न्‍ विन्यासविचित्रता)--प्रकरणवक्रता का अभिप्राय काब्य 
प्रबन्धके एकदेशकी रमणीयता अथवा चमत्कारिता है | यदि 
किसी काव्य-प्रबन्धके कतिपय अंग रमणीय छग गये तो 
'अंगी-रूपसे अवस्थित काब्य-प्रबन्धडी रमणीयता अनायास 
सिद्ध हो गयी। प्रकरणवक्रताका मूल कारण कवि-कला है, 
जिसके विश्लेषणमें प्रकरणकी रसनिर्भरता ओर ओचित्य- 
मयता (एक्क शब्दमें वक्रता) आदिके नियामक तत्तवोंका 
विश्लेषण किया जा सकता हे। काव्य अथवा नाटकके 
प्रकरणों अथवा अंगोंकी वक्रताका सर्वप्रथम नियामक पात्र- 
प्रवृत्ति हे ! पात्रप्रवृत्तिका अभिप्राय काव्य अथवा नादयके 
पात्रोका ऐसा व्यक्तित्व-प्रदर्शन है, जो कवि-प्रतिमासम्भूत 
होते हुए भी स्वाभाविक ओर उत्साहपूर्ण प्रतीत हुआ करता 
है । संसक्षतके जितने भी प्रसिद्ध काव्य अथवा नास्य-प्रबन्ध 
हैं, उनके रचनाकारोंने पात्रप्रवृत्तिके हारा भिन्न-भिन्न 
प्रकरणोंकों रसमय बनाया है और अपने काब्य अथवा 
नाव्य-प्रबन्धकी रसमयताकी आकस्मिकतासे बचाया है । इस 
इृष्टिते प्रकरणवक्रतामें हेन्दीके महाकवि भी पीछे नहीं । 
उदाहरणके लिए, 'साकेतमें केकेयीकी उक्ति-- यदि मे 
उक्सायी गयी भमरतसे होऊ। तो पति-समान ही स्वयं पुत्र 
मी खो” और रामदी प्रत्युक्ति-- हे अम्ब तुम्हारा राम 


प्ज्छ्जु 


अकरणवन्ादा 
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जानता है सब | इस कारण वह कुछ छेद मानता है कब 
में जो पात्रप्रवृत्ति हे, उसकी महिमासे यह निव्वेद-प्रकरण 
रस-निर्मर हो उठा हे और साकेत'की रस-सरिताको अपने 
रससे भर रहा हे । 
प्रकरणवक्रताका दूसरा नियामक वह है, जिसे उत्पाध्य 
कथा (दे० उत्पाद्यल्वलावण्य”) कहा करते है। उत्पाद्य- 
कथालावण्यका अभिप्राय काव्य अथवा नाव्य-प्रवन्धके प्रसिद्ध 
इतिदृत्त में ऐसे कल्पित कथांशकी योजनाका सौन्दर्य है, जो 
रसभावका अधिकाधिक उद्दीपक हुआ करता है । कवि अथवा 
नाटककारकी कृति कथा-वस्तुका निर्वाहमात्र नहीं, अपितु 
रक्षमावकी सृष्टि है। इस इश्टिसे कवि अथवा नाटककार 
प्रसिद्ध इतिवृत्तमें अपनी कल्पनासे कुछ जोड भी सकता 
है, जो रसोपयोगी हो और प्रसिद्ध इतिबृत्तसे कुछ हटा भी 
सकता है, जो कि रसोपयोगी न हो। उदाहरणके छिए, 
संसक्षवषके कवि भवभूतिके उत्तररामचरित” नाटठकके प्रथम 
अंकमें चित्रशालामे राम ओर सीता' के वृत्तान्तकी जो 
मौलिक योजना है, वह इसलिए है, जिसमें नाटकवी 
करुण धारा, उद्चमसे अन्ततक, सहृदय-हृदयकी अपनी ओर 
खीचती रहे | वक्रोक्तिके प्रतिष्ठापक आचार्यने इसीलिए कहा 
हे-- निरन्तररसोहारगर्मसन्दर्भनिर्भा । गिरः कवीनां 
जीवन्ति न कथामात्रमाश्रिताः? (ब० जी०, ४), अर्थात 
काव्य अथवा नादय-कृतिको सफलता इतिवृत्त-वर्णनमे नही, 
अपितु ऐसे सन्दर्भो अथवा प्रकरणोके विन्यास-वैचिश्र्यमे है, 
जो रस्तभाव-रमणीय हुआ करते हैं। रसभावके समुन्मीलनके 
लिए कवि नवीन कथांशकी कल्पना किवा प्राचीन इति- 
वृत्तके परिवर्तन, दोनोंमें स्वतन्त्र है। 
प्रकरण वक्रताका तीसरा नियामक उपकार्योपकारक- 
भाव है | यदि काव्य अथवा नादय-प्रबन्धके भिन्न-भिन्न 
प्रकरणोंमें परस्पर 'डपकार्योपकारकसाव” न हो तो जहाँ- 
तहाँ प्रकरण-सौन्दर्य होनेपर भी प्रबन्ध-सौन्दर्य नहीं हो 
'सकता । प्रकरण का सौन्दर्य अपने लिए नहीं, अपितु 
प्रबन्धके लिए हुआ करता हे । वक्रोक्तिजीवितकारने इसीलिए 
कहा हे---प्रवन्धस्यैकदे शानां फलबन्धानुवन्धवान्‌। उपका- 
योंपकत्तुत्वपरिस्पन्दः परिस्फुरन्‌ | असामान्यसमुल्लेखप्रतिभा 
प्रतिभासिनः । सूते नूतनवक्रत्वरहस्य॑ कस्यचित्कवे:”? 
(बृ० जी०, ४ : ५-६), अर्थात्‌ प्रबन्ध काव्यक्रे प्रकरणो- 
की परस्पर सुसंक्षिष्टति महाकवियोंकी प्रतिभा और 
कलाकी एक अनुपम विशेषता हुआ करती हे। जिस काव्य 
अथवा नाटक-प्रबन्धके प्रकरणोमें 'अनुग्याह्मानुयाहकमाब 
(उपकायोंपकारकभाव) विराजमान रहा करता है, जिससे 
प्रत्येक प्रकरण एक दूसरेके समर्थक छगा करते है और 
प्रबन्धके प्रधान विषय अथवा रसभावका परिपोषण किया 
करते है, उस काव्य अथवा नाटक-प्रबन्धमें कवि-कलाका एक 
विचित्र वैभव झलका करता है। उदाहरणके लिए, 
विशाखदत्तके मुद्राराक्षस के प्रकरणोका परस्पर उपकार्योप- 
कारकभाव | 'द्राराक्षतके कई एक प्रकरण है, जिनमें 
पहले अंकमें सुद्गराठाभ! (महामात्य राक्षसदी अँगूठीका 
- चाणक्यके हाथ लगने)का प्रकरण है । इस प्रकरणवी 
'मुद्राछाभकी घटना नाटकके पॉचवें अंकके 'राक्षसनिकार! 
नामक प्रकरणकी राक्षस-विद्वद घटनाका मूल स्रोत है और 


नाटकके मुख्य कार्य, अर्थात्‌ राक्षत-वशीकरणका मूछ 
बीज है । हा 
- बस्तुतः काव्य अबवा नाटक-पअबन्धर्मे उपकारयोंपकारक- 
भाव' ही वह वजलेप (प्लास्टर) हैं, जो प्रत्येक प्रकरणको 
सुघरित-सुसंक्िष्ट बनाये रहता है, जिससे काव्य अथवा 
नाव्यका भवन टिकाऊ हुआ करता है और अपने सौन्दर्य- 
औचित्यमें परिपूर्ण लगा करता हैं । 

प्रकरणका चौथा नियामक आवृत्ति अथवा काव्यनादय- 
प्रबन्धके प्रत्येक अकरणमें एक वस्तु-स्वरूपकी नयीं-नयी 
दृष्टि और नयी-नयी भावभंगिमाके साथ ओऔचित्यपूर्ण 
पुन+पुनः योजना हे--“अतिगप्रकरणं ग्रौढ्प्नतिमासोगयो- 
जितः । एक एकामिपेयात्मा वध्यमानः पुनः पुनः । 
अन्यूननूतनोस्लेखरसालंकरणोज्ज्वलः । वध्नाति वक्रतोद्े- 
दर्भगीमुत्पादितादूभुतात्‌” (ब० जी०, ४: ७-८) । वर्ण्य 
वस्तुवी आदृत्ति पुनरुक्ति नहीं, अपितु ग्राचीनतामे नवीनता 
और नवीनतामे रमणीयता हे । प्रतिभा-सम्पन्न कवि अथवा 
नाटककार ही अपने काव्य अथवा नाटठक-प्रवन्धके प्रत्येक 
प्रकरणमें एक वस्तुकी पुनर्वणनामे रमणीयता और रसमयता- 
दी सृष्टि कर सकता है। उदाहरणके लिए, जयशंकर 
प्रसाद के अजातशबु के पहले अंक (दूसरे दृश्य)मे महा- 
राज तिम्बिसारकी जो मनःस्विति रेखांकित है--“मनुष्य 
व्यर्थ महत्वकी आकांक्षामे मरता हे, अपनी नींची, किन्तु 
सुच्द॒ परिस्थितिमं उसे सन्तोष नहीं होता; नीचेसे ऊँचे 
चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर गिरे तो सी क्‍या ?” वही 
दूसरे अंक (छठे ध्श्य) में भी चित्रित हुई है-- प्रत्येक अस- 
म्भावित घटनाके मूलमें यही बवण्डर हे । सच तो यह है 
कि विश्वमरमे स्थान-सखथानपर वात्याचक्र हे; जलमे उसे मँवर 
कहते है स्थलपर उसे बवण्डर कहते है, राज्यमें विप्लव, 
समाजमे उच्छुंखलता और धर्ममे पाप कहते है” । और 
उसीका तीसरे अंक (नर्वें दृश्य) मे पुनश्चित्रण हे--“'हाय रे 
मानव ! क्यों इतनी दुरभिलाषाएं विजलीकी तरह तू अपने 
हृदयमें आलोकित करता है ? कया निर्मल-ज्योति तारागणदी 
मधुर किरणोंके सच्श सदवृत्तियोंका विकास तुझे नहीं 
रुचता ? भयानक भावुकता ओर उद्देगजनक अन्तःकरण लेकर 
क्यों तू व्यग्न हो रहा है :” किन्तु यह सब पुनरुक्ति दोष 
नहीं, अपितु इस नाटठकके प्रकरणमे एक वस्तुस्वरूपकी ऐसी 
पुनरावृत्ति अथवा पुनर्योजना है, जिसमें औचित्य है और 
सहृदय-हृदयकी रह-रहकर आकपित करनेकीो शक्ति हे । जहाँ 
प्रथम चित्रमे विम्बिसारके उद्देगजन्य निर्वेदकी झलक मिलती 
हे और दूसरेमें इस 'निर्वेदंकी मूकता भयंकर चीत्कारमें 
बदर जाती है, वहाँ तीसरेमें 'निर्वेदका यह उद्देग 
आत्मावमानन की शान्तिमें सोता दिखाई देता है । 

प्रकरणवक्रताका पॉचवोँ. नियामक आखंगिक 
अथवा प्रस्तुतोचित सूर्योदय, सर्यास्तमय प्रभृति प्रसंगोकी 
ऐसी योजना है जो प्रबन्धके शौन्दर्य-वैसवकों समृद्ध 
किया करती है, जेसे कि 'अजातदाबु” (तीसरा अंक, 
तीसरा दृश्य) में मेघवर्णनका यह प्रसंग-- अलकाकी किस 
विकल विरहिणीकी पलकोंका ले अवल्‍ूम्ब, सुखी सो रहे थे 
इतने दिन, कैसे हे नीरद निकुरम्ब' । यह एक प्राकृतिक 
स्व्यका वर्णनमात्र नहीं, अपितु शेैलेन्द्र-्मलिका-प्रकरण'मे 
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शैलेन्द्रके हृदय-परिवर्ततका सूचक है और नाटकके रसभाव- 
का एक सुन्दर उन्मीलन हे । 

प्रकरणवक्रताके छठे नियामकके रूपमें प्रकरणरस 
दिखाई देता है। ध्रकरणरसका अभिप्राय प्रकरणमे (काव्यके 
सर्ग अथवा नाटकके अंकमे प्रवन्ध-रसके निष्पन्नमूत और 
साथ-ही-साथ प्रवन्ध-रसके परिषोपक रसभावकी योजनाका 
ओजित्य हे, जेसा क्वि वक्रोक्ति-सिद्धान्तके प्रवतंकका कहना 
“--“यत्रांगिरसनिष्यन्दनिकपः कोडपि लक्ष्यते । पूर्वोत्तिरै- 
रसम्पायण्सांकादिः काइपि वक्ता ० जी०, ४: 
१०) । अर्थात्‌ प्रकरण अथवा काव्यके किसी सर्ग ओर 
नाटकके किसी अंककी वक्रता अथवा विन्यास-विचित्रता 
कवि-कलाकी एक अतिरिक्त ही विशेषता हे, जिसका कारण 
वह प्रकरण-रस है, जो कि पूर्व किवा उत्तरवर्ती सगगों और 
अंकोके रसभावसे स्वधा विलक्षण रूपमें चमत्कारजनक लगा 
करता है और प्रवन्ध-रसके प्रवाहका प्राण-सा प्रतीत हुआ 
करता है । उदाहरणके लिए, कालिदासकरे विक्रमोव शोय के 

न्मत्तांक का प्रकरण-रस, जो फि 'िक्रमीवेशीय के 
विप्रलम्भ-श्वगा रकी सुन्दरतम अभिव्याक्तिकं मूल प्रेरणा-स। 
प्रतीत होता हे । 

प्रकरणवक्रताका सातवाँ नियामक अवान्तरवस्तुयो जना 
अथवा बस्तवन्तरवेचित्ययोजना है । वक्रोक्तिजीवित- 
कारने स्पष्ट कहा हे--“प्रधानवस्तुनिष्पत्ये वस्त्वन्तरवि- 
चित्रता । यत्रोल्लसति सोल्लेखा साउपराष्यस्य वक्रता” 
अर्थात्‌ एक नवीन प्रकारकी प्रकरणवक्रता वह है, जो कि ऐसी 
वस्त्वन्तरविचित्रताकी योजना (अवान्तरवस्तु-योजना) से 
निष्पन्न हुआ करती है, जिससे काव्य-नादय-प्रबन्धका 
प्रधान इतिवृत्त सुन्दर ओर सरस बन जाया करता हे । 

अवान्तरवस्तुयो जनाके द्वारा प्रकरणवक्रताके उदाहरण- 
रूपमें संस्कृतके कवि विशाखदत्तकी क्वति मुद्राराक्षस के 
छठे अंकका वह प्रसंग लिया जा सकता है, जिसमे 
महामात्य राक्षस ओर आत्महत्याका अभिनय करनेवाले 
चाणक्यके गुप्तवरके वृत्तान्तका वर्णन हे। इस “अवान्तर- 
वस्तु की योजनासे चन्दनदासके ग्राणरक्षणके लिए राक्षसके 
आत्मसमर्पण करनेके निश्चय और चाणक्यकी विजय, 
दोनोंका अनायास परिषोष हो जाता हे, जिससे नाटकका 
रस निरगर रूपसे प्रवाहित होकर सहृदय-हृदयमें प्रविष्ट 
हो जाता है। 

प्रकरणवक्रताका आठवों नियामक काव्य-नाट्य-प्रबन्धके 
किसी प्रकरणमे प्रकरणान्तरकी योजना है-- सामाजिक 
जनाह्ादनिर्मागनिपुणर्न टे: ।  तदभूमिकां समास्थाय 
निवंतितनटान्तरम्‌” (ब० जी०, ४: १२१५-१३), अर्थात्‌ 
किसी नाटय-प्रबन्धके किसी प्रकरणमें 'अन्तः प्रकरण' (जैसे 
कि नाट्कके किसी अंकमे गर्भाक) ऐसा लगता है जैसे वह 
समस्त रूपका प्राणभूत रूपक हो । अन्तःप्रकरणकी योजना 
उसी रूपक-प्रबन्धमें सम्भव हे, जिसमें नाटककारकी कला 
सस्‍्फूर्तिशेलताते भरी रहा करती है। रूपक-प्रबन्धके किसी 
अंकमे विन्यस्त गर्माकके प्रदर्शन रूपकके प्रधान नठ तो 
सामाजिक बन जाते है और अन्य नट अभिनय किया 
करते हैं। इस ध्श्यके दर्शनसे नाटकके- सामाजिकोंकों 

एक अदभुत आनन्दका अनुभव हुआ करता है । 
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अन्तःप्रकरणको योजनासे प्रकरणबक्रताके उदाहरणरूपम्रें 
राजशेखर-रचित बालरामायण'के चतुर्थ अंकका गर्भाक 
लिया जा सकता हे । 
प्रकरणवक्रताका अन्तिम, किन्तु एक प्रमुख नियामक वह 
है, जिसे सम्ध्यंगविनिवेश कहा जाता हे--“मुखादि- 
सन्विसन्ध्यंगसंविधानकवन्धुर म्‌ । पूर्वोत्तरादिसंगत्या भंगानां 
विनिवेशनम्‌ ! वक्रतोल्लेखलावण्यमुल्लासयति नूतनम' 
(ब० जी०, ४ : *४-१०७) | अर्थात्‌ काव्य अथवा नाठकू- 
प्रबन्धकी प्रकरणवक्रतामें सन्वि-सन्ध्यंग-योजनाकी देन 
अनुपम हुआ करती है। पृववर्ती प्रकरण उत्तरवर्ती प्रकरणके 
रसभावकोी समुब्लसित करते चलते है और काव्य अथवा 
नाव्य-प्रबन्धमे सर्वत्र ऐसी रसोचित संगति दिखाई देने 
लगती है, जिसमें सहदय सामाजिक अपने रसानुभावका 
युक्तियुक्त विस्लेषण कर सकता है । 
प्रकरणवक्रताके सम्बन्धभ यह ध्यान रखना चाहिये कि 
प्रबन्ध-निर्माण-निपुण कवि था नाथ्ककारकी प्रबन्धवःछा ही 
प्रकरणके बेचित्य और सौन्दर्य किवा ओऔचित्य और 
चमत्कारदी जननी है। प्रकरणनसौन्दर्य वह तरंग है, 
जिसे प्रबन्ध-सोन्दर्यके सागरमें क्रीशा करते देखा जा सकता 
हे । --स० ब्र० सिं० 
ग्रकरणरसवक्रता-दे० प्रकरणवक्रता, छठा नियामक । 
ग्रकरणांतरचक्रता-दे० प्रकरणवक्रता', आठवों नियामक । 
प्रकरणिका-अकरणकी सजातीया हे । इसमें नायक 
व्यापारी होता है, नायिका उसझी अपनी सजातीया होंती 
है । शेष बातें प्रकरणके समान होती है । उदाहरण प्राप्य 
नही है --वि० र[० 
प्रकरी-प्रासंगिक कथाके दो भेद होते हे--पताका और 
प्रकरी । प्रकरी उन छोटी-छोटी कथाओंको कहते है, जो 
समय-समयपर उपस्थित होकर सुख्य कथावी सहायता कर 
समाप्त हो जाती है। प्रकरीका वृत्त अत्यधिक संकुचित 
होता है, यह एक ही प्रदेशतक सीमित रहती हे, जैसे 
प्रसाद के “बन्द्रगुप्' नाटक चन्द्रयुप्त और दाण्डायनका 
मिलन । “+ब० सिं० 
प्रकाशितविरुद्ध- दे? अर्थ-दोप', पन्द्रहवों । 
प्रकृति-इस शुणमय जगतके दो अत्यन्त स्पष्ट तत्त्व हैं पुरुष 
(द्े० पुरुष) और प्रक्षति | प्रकृतिकों माया भी कहते है । 
थह पुरुपषके ठीक विपरीत परिबर्तनशील, नाशमान्‌ और 
जड़ है | कुछ आचार्य प्रकृति और पुरुषमें योग्यता सम्बन्ध 
मानते हैं । कुछका कहना है कि वास्तवमें प्रक्ृषति पुरुषकी 
शक्ति है, इसकी अलग सत्ता नहीं है। मत्स्येन्द्रनाथने शक्ति 
और शिव (प्रकृति और पुरुष)को अभिन्न बताया है | एक 
दूसरेके बिना रह ही नहीं सकता (को० ज्ञा० नि०, १७८) 
गीता (९१०)में भगवानूने प्रद्गतिकी अपने अधीन बताते 
हुए कहा हे कि “में अध्यक्ष होकर प्रक्ृतिसे सम्पूर्ण चराचर 
सूष्टि उत्पन्न करवाता हूँ । सांख्यवादियोके अनुसार प्रक्षति 
पुरुषकी अपने मायाजाल या कंचुकोंमि बॉबवःर जीव-जगत 
की सृष्टि करती हे । यह दृश्यमान जगत्‌ उसीका विकार 
है । सत्व, रज और तम नामक तीन शुणोंकी साम्यावस्था- 
का नाम ही प्रकृति हे । सांख्यवादी जगतको प्रधानतः चार 
भागोंमें बॉट्ले हैं (दे० पुरुष)। इनमें चोथा पुरुष 
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निविकार है । शेप तीनोंके विक्रारसे पद्नोस तत्व (हि० 
तत्त्व) उत्पन्न होते है ओर इन्ही तत्वोसे सृष्टि बनती है । 
चेँकि वेदान्ती प्रक्षतिकों अलग सत्ता नहीं मानते । उसे 
पुरुषकी आश्रिता और उसकी शक्ति मानते है, अतः प्रक्न ति- 
के विकारसे उत्पन्न होनेवाले उक्त तक्त्वोंकों सत्ता भी नहीं 
मानते । उनके मतसे प्रकृति माया हैं । 
तान्त्रिक प्रकृतिकों जइ नहीं मानते | उनके मतसे क्रिया 
प्रकृतिका स्वभाव है । शारदा तिरूक के अनुसार शिवके 
दो स्च्प हु--निष्कल (निर|ण) ओर सकल (संगुण) । जब 
शिवका शक्ति (प्रक्ृति)से योग होता है तो सयुण शिवका 
आविभौव होता है । निर्गुण झिव विशुद्ध चेतन्यस्वरूप है, 
सग्मण शिव उपाधियुक्त । उपाधपियुक्त शिवसे उपाधियुक्त 
शक्ति उत्पन्न होती हैं ओर इन दोनोके संयोगसे परनाद 
पेदा होता है। परनादकी क्रियाशीलूता परविन्दुको जन्म 
देती है । परविन्दु ओर परनादसे अपर (विशेषतायुक्त) 
नाद, बीज ओर बिन्दु उत्पन्न होते है, जो ऋमशः इच्छा, 
ज्ञान ओर क्रियाके प्रतीक है । आगे चलकर इन्हीसे विष्णु, 
ब्रह्मा ओर रुद्रवा उद्भव होता है । 
प्रकृति शक्तिकों वह अवस्था है, जो माया ओर उसके 
कंचुकोंसे आदत होनेते उत्पन्न होती हे! पुरुष भोक्ता है 
और प्रक्षति भोग्या है । सशुण शिवको अपने कंचुको द्वारा 
आबृत करके यह जहाँ उसकी शक्तियोकों सीमित करती हे, 
वही उसके संकुचित होनेके साथ-ही-साथ खय भी संकुचित 
हो जाती है । लन्‍्त्रोंमें स्वीकृत ३६ तत्त्वोमेसे एक प्रक्नति 
भी है । वहाँ इसे अशुद्ध तक्तवोंके अन्तर्गत रखा जाता है । 
प्रकृति शिवकी शान्‍्ता शक्ति हे। यह इच्छा, ज्ञान और 
क्रिया नामक शक्तियोंके स्थूछ रूप सत्त, रज और तम 
नामधारी गुणोंकी साम्यावस्था है | सष्टिके नियोजक अन्तः- 
करण, इन्द्रियाँ और पंच महाभूत प्रकृतिके ही विभिन्न रूप 
है | गीताके अनुसार प्रक्ृषति 'कार्य, कारण और कर्तृत्तका 
हेतु” हे, अर्थात्‌ देह ओर इन्द्रियोंका व्यापार प्रकृति करती 
है (१३।२०) । “-7रा० सि० 
प्रकृतिवाद-ग्रीसके प्रारम्भिक देलोजोइस्ट (0908080) 
दाशनिकोंके अनुसार प्रकृतिका अर्थ अस्तित्वमात्र था। 
सोफिस्टों (5097789) ने प्रकृृतिकी विश्वसरजनके रूपमें 
ग्रहण किया है और प्राकृतिककी मोलिक स्वीकार किया हे, 
जिसके विपरीत मनुष्यक्षत माना जा सकता है | आगेके 
युगमें प्लेटो ओर ईसाई धर्मके प्रभावसे प्रकृति वस्तुके रूप- 
में स्वीकृत हुई ओर प्रकृतिवाद भौतिकवादका समानार्थी 
माना गया । यूरोपके पुनरुत्थान-युगके दाश्निकों, 
विचारकों तथा कवियोंने पुनः प्रकृतिकी अति प्राचोन ग्रीक 
अर्थमें सर्वव्यापक सर्जन-शक्तिके रूपमें प्रतिष्ठित क्या है । 
परन्तु दाशनिक पद्धतियोंमें इस विचार और भावनाकी कई 
रुपोंमें स्वीकृति होनेपर भी इस नामको प्रतिष्ठा नहीं मिली 
है। इन्होंने प्रेरणाका कारये किया हे और वास्तवमें प्रकृति- 
वादकी सख्ीकृृति १८वीं तथा १९वीं शतीके अग्रेजी, अमेरिकन 
तथा यूरोपियन कवियोंमे रही है। उन्होंने प्रकृतिका मानवी- 
करण किया, उसकों सचेतन रूप दिया है। इन प्रकृतिके 
कवियोंने उसे केबल एक विशिष्ट स्मृतिके रूपमें नहीं माना, 
वरन्‌ एक ऐसे मोलिक सत्य(सिद्धान्त)के रूपमें महण किया 
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आनन्द प्राप्त हुआ और दूलर 
नियमकी दाजनिवा भावनाकों भी प्रेरणा मिली | 

इस प्रकृृतिवादका सम्बन्ध रोमानिक भावधारासे घनिष्ठ 
रहा है। पग्राक्षतवादी जीवन-क्रमकों सर्वाधिक महत्त्व देने- 
वाले साहित्यकारोको प्राकृतवादी (7877988) कहा जाता 
है (दे० प्राकृतवाद')) । यही कारण है कि इन कबवियोके 
प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोणमें भी मुक्तिकों भावना अन्तनिह्ित 
है। प्रारम्भभे रूढिवाटी धर्मके विरोधी भावना अवश्य 
थी। आध्यात्मिक धर्म-विश्वासोकी स्थानपर इनका आग्रह 
प्रकृतिपर विश्वास करनेकी ओर था। परन्तु इसका अर्थ यह 
नहीं है कि ये धामिक भावनासे हीन थे। वस्तुतः इनकी दृष्टि- 
में प्रकृति सामान्यतः सानवके प्रति दयाल, सहानुभूतिशील 
है। कुछके अनुसार इसमे किसी शीलवानू तथा वुद्धिमान्‌ 
देवताका आभास भी मिलता हे। वास्तवमे ये दोनों भाव- 
धाराएँ एक-दूसरीसे प्रभावित तथा! एक-दूसरीमें समन्वित 
हुई है। इस धामिक भावनाके कारण ही रोमांसिक कवियोके 
प्रकृतिवादमे रहस्यवादका रूप भी विकसित हुआ । अंग्रेजी 
रोमांसिक कवियोमें इस प्रकृतिवादका स्पष्ट रूप पाया जाता 
है । वर्ड सबर्थ (१७७०-१८५० ई०), शेल्ली (१७९२-१८२२ 
३०) तथा जर्मन कवि गेंटे (१७४९-१८३२ ई०) आदि 
प्रकृतिवादी है, जो प्रक्ृतिके सौन्दर्थमें अनन्त जीवन और 
सर्जनके स्फुरणका अनुभव करते है । वड सवर्थने प्रारम्भमे 
तो प्रकृतिकी मानव-जीवनकझा एकमात्र प्रेरणा-स्रोत माना 
है | वह मानवके लिए शिक्षक है और निर्देशक भी, उसके 
सामीप्यमें ही मानव कस्याणशील हे। परन्तु क्रमशः 
वर्ड सबर्थने प्रक्वतिके अन्तरालमे किसी व्यापक नियन्तु- 
शक्तिका आभासप्त पाया है। शेलीके प्रकृति सन्बन्धी सौन्दर्य- 
वोधमें यह आभास सदा ही मिलता है | शेलीको प्रकृतिमे 
सोन्दर्यके साथ एक व्याप्त शक्ति और गति भी है, जो 
उसबी आन्तरिक शक्तिका ही प्रतीक हे । गेटेकी प्रकृतिमे 
विराद तत्त सन्निहित है। इसके बाद कॉलरिज (१७७२- 
१८३४), इमर्सन (१८०२-८२) तथा हिटमेन (१८१९-९२ 
ई०)के प्रकृतिवादमें एक परात्पर (7878087487769)) 
सत्यका आरोप किया गया हे और इस प्रकार इनमे 
धामिक भावनाकी प्रेरणा सी विशेष रूपसे पायी जाती हे । 
इनके लिए प्रकृति उस आध्यात्मिक सत्यका माध्यम 
अथवा अभिव्यक्तीकरण है । विक्टोरियन युगतक प्रकृतिके 
सम्बन्ध दृष्टिकोण बहुत-कुछ बदल चुका था। विकासवाद 
और तिज्ञानवादके प्रभावसे प्रकृतिका वह आकर्षण और 
स्ेतनता अर्थद्वीन हो चली थी । मेथ्यू आर्नाल्ड (१८२२- 
८८ ३६०) तथा टेनिसन (१८०९-९२३०)में प्रकृति बहुत-कुछ 
मानव-जीवनकी पृष्ठभूमि अथवा घटनास्थलीके रूपमे अंकित 
है, जो मानव*जीवनके प्रति निरपेक्ष ओर उदासीन भी हो 
सक्रती है । फिर भी इस युगमें, विशेषकर ब्राउनिग (१८०६- 
६१), सवीनबर्न (१८३७-१९०९५) तथा मेरेडिथ (१८२८- 
१९०९ ई०)में प्रकृतिके प्रति सौन्दर्य सम्बन्धी आकर्षण है । 
वतमान धुगके कथिके लिए नये सन्दर्भोमे प्रकृतिका सारा 
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आकर्षण और सोन्दर्य निरर्थक्ष हों गया। वह जीवनकी 
विद्येपताओंकी उल्झनोमे इस प्रकार विर गया हे कि उसके 
चतुदिक्‌ विकर्षक, स्वाइहीन और जुगुप्सित ही अधिक है । 
भारतीय विचारधारामे बेदिक युग एक ऐसा युग अवश्य 
माना जा सकता है, जिसमें प्रकृतिवादी भावनाकी एक 
सीमातक अभिव्यक्ति हुई थी। बेदिक गीतात्मक काव्यर्मे 
प्रकृतिका उन्मुक्त वातावरण है और उसके साथ सहज 
सम्बन्ध भी स्थापित किया गया है। उस्त युगमें वेदिक कवि 
प्रकृतिके चतुर्दिक्‌ फैले हुए राशि-राशि सौन्दयकी विस्लुग्व 
तथा चमत्कृत दृष्टिते देखता और आनन्द तथा कोतृहलसे 
विभोर होता था । ऋग्वेदका कवि अक्ृृतिके रूपको तन्‍्मय 
होकर देखता है, प्रकृतिकी गति ओर क्षण-क्षण बइलनेवाले 
रझुपोमें किसी व्यापक्ष और नियामक शक्तिका आवाहन 
करता हूआ उछलसित होता है । बह प्रकृृतिके विखरे हुए 
सौन्दर्य और चेतन्यमे अपने जीवनकी अनुरुपता पाता हे 
और उममें आह्वादके साथ प्राण-प्रतिष्ठा करता है । 
परन्तु आगेके युगोंम प्रक्ृतिवादकी स्थान नहीं मिला । 
बदिक मावनामे जद्यकी कब्पनाके साथ ही प्रक्षतिका सारा 
बैसब, आकर्षण तथा देवत्व विलीन हो गया । बोद्ध-धर्म 
तथा जेन-धर्म जीवनके प्रति क्षणवादी तथा निराशावादी 
हैं। प्रकृतिका उरलास ओर आकर्षण उनकी प्रक्षतिके 
नितान्त विपरीत था। इनकी धामिक गाथाओमे व्यापक 
करुणा और विरागक्ने साथ प्रकृति आनन्द्र और उब्लासके 
विपयके रूपमें यत्र-्तत्र अंकित हे। कही किसी स्थरूपर 
प्रकृतिके साथ भाव-तादात्म्य भी मिलता है । परन्तु उनकी 
वेराग्य-भावनामें प्रकृतिका सारा सौन्दर्य क्षणिक है | सम्पूर्ण 
संरक्षत साहित्यमें प्रकृतिका महत्त्वपूर्ण स्थान है। परन्तु 
इन कवियोंके लिए प्रकृृतिका स्थान अह्य-कल्पना तथा मानव- 
भावनाके नादका हे | संस्कृत महाकाव्योंमे प्रकृतिके कोमल 
तथा विशद सोन्दर्यका व्यापक चित्रण मिलता है, विशेष- 
बार कालिदास, बाण, मवभूति और प्राह्षत कबि प्रवरसेनमें 
प्रक्षति-सोन्दर्यक्रे नाना रूप विस्तृत योजनाके साथ अंकित 
है। कालिदासके महाकाव्यों, नाटकों तथा 'मेघदूत'में 
प्रकृतिके प्रति अनन्त सहानुभूति तथा आत्मीयताके दशेन 
होते है । प्रकृृतिके प्रति मानवीय तथा पारिवारिक आत्मी- 
यताका भाव भारतीय काव्यकी विशेषता है । कालिदासके 
अभिज्ञान-शाकुन्तछ” तथा भवभूतिके “उत्तररामचरित में 
प्रकृतिका यह कोमछ तथा करुण रूप अभिव्यक्त हुआ है ! 
बाणकी कादम्बरी'में प्रकृतिके सोन्दर्यक्रे बहुत चित्रमय 
और विविध रूप वर्णित है, ऐसे रूप-रंगका अंकन अन्यत्र 
कम ही मिलेगा । प्रवरसेनके सेतुबन्ध में प्रकृतिकी करपना- 
का विरा: वैभव मिलता है । बादके महाकाव्यों--माघके 
'शिशुपाल-वर्ध', भारविक्के 'किराताजुनीय” तथा ओऔहर्पके 
'नेषथ' आदियें प्रकृतिका अंकन रूढ़िवादी होता गया है । 
संस्क्षत साहिलमें प्रकृतिके इतने विशिष्ट स्थानके होनेपर 
भी संस्कृत कविके लिए प्रकृतिवादी दृष्टिकोणका महत्त्व 
नहीं है। प्रकृति उसके लिए कोई प्रेरणा अथवा सन्देशका 
स्नोंत नहीं है। कालिदास तथा भवभूतिको, व्यापक अनु- 
भूति तथा आत्मीयताके कारण, प्रकृृतिवादी दृष्टिकोणके 
(निकट माना जय सकता हैं । इसी प्रकार बाण तथा प्रवरसेन 
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आदिको उनके सोौन्दर्यवोधके वारण प्रकृतिवादवे निकट 
देखा जा सकता हे । 

हिन्दी साहित्के मध्ययुगम प्रकृतिका स्थान काव्यमे 
अत्यन्त गोग रहा है। भक्ति-काव्यमे चह्म तथा प्रभुकी 
भावनाके अन्तगंत प्रकृति केवठ माया या उसकी अभिव्यक्ति- 
के रुपम ग्रहण की गयी है। रीतिकालके काव्यमे प्रकृति 
केवल मानवीय भावनाभोंवो उद्दौप्त करनेके लिए प्रयुक्त हुई 
है। संस्कृतके काव्य तथा काब्य-शास्त्र, दोनोमे प्रकृतिको 
उद्दीपनरूपमे माना गया था ओर हिन्दीम यही दृष्टिकोण 
मध्ययुगमें व्यापक रूपते स्वीकृत रहा। बस्तुतः प्रकृतिवादी 
सोन्दर्योपासना और सगुणवादी रुपोपासनाके दृश्चोणमे 
मौलिक अन्तर हे । भारतीय मक्ति-युगके साहित्यमे भगवान्‌ 
की प्रत्यक्ष भावनाओं कारण प्रक्ृतिवादकी स्थान नहीं मिल 
सका | परन्तु इसका अर्थ यह नहीं हे कि प्रक्ृतिका सौन्दर्य 
भाव आध्यात्मिक प्रे रणाका किसी रूपसे विपय नहीं बना । 
प्रकृतिका राशि-राशि बिक सौन्दर्य भक्तोंकी मावनाका 
आलम्बन हुआ है । पर यह समस्त सौन्दर्य उनके आराध्य- 
के रूप-निर्माणकी छेकर ही है । सन्त तथा सृफी प्रेमी साथकों- 
में अपने उपास्यके आकारका आग्रह नहीं है | इस कारण 
उनको सोन्दर्य-योजनामें प्रकृतिका रूप अरुण तथा अतिप्राकृत- 
की ओर झुका हुआ है। लेकिन सगुण भक्तोदी रुपसाधनामें 
प्रकृतिके सौन्दर्यका मूर्त रूप ही प्रलक्ष होकर सामने जाया 
है। प्रकृतिवादी तथा वेष्णव सौन्दर्योपासनामे एक प्रकारकी 
अनुरूपता मिलती है, जो समानान्तर होकर भी प्रतिकूछ 
दिशामे चलती हे। प्रकृतिवादी कवि प्रक्कतिके फैले हुए 
सौन्दर्यके प्रति सच्चेष्ठ ओर आकर्षित होकर उसको क्रिया- 
शौलतापर मुग्ध होता है। उसके माध्यमते किसी अज्ञात 
सत्ताकी ओर वह अग्ममर होकर उसकी सहानुभूति प्राप्त 
करता है । वेष्णव भक्तके लिए यही अजात ज्ञात है, परि- 
चित है। उसक्षा साक्षात्‌ उसके लिए पूर्बनिर्चित हे । 
वह अपने आराध्यक्षे व्यक्तित्व-आकारमें जिस सोन्दर्यका 
अनन्त दर्शन पाता है, उसमें प्रक्षतिका सारा सौन्दर्य अपने 
आप प्रत्यक्ष हो उठता है। उसके रूप-सोन्दर्यके विभिन्न 
रूप प्रकृृतिवादी भावनाके समान सिर, सचवेतन ओर 
सप्राण, अनन्त ओर अलोकिक रूपोते सम्पन्धित है। 
प्रकृतिवादी इृष्टिकी तुलना रूप-सौन्दयतक ही सीमित नहीं 
है, वरन्‌ प्रकृति-चित्रणमें प्रतिबिम्बित आह्ाद और उल्लास- 
की भावनामें भी देखी जा सकती है। प्रक्ृतिवादी रहस्य- 
बादी प्रकृतिके सचेतन-सप्राण सोन्दर्यमें एक ऐसा सम 
प्राप्त करता है, जो तकसे परे होकर आन्तरिक आनन्दका 


'कारण बन जाता है। इसीके विपरीत वेष्णव भक्त-कवि 


अपने आराध्यकी प्रत्यक्ष सोन्दर्य-मावनासे ऐसा सम 
स्थापित करता है कि उस क्षण प्रकृति भी आनन्द-सावनासे 
उल्लसित हो उठती हे । 

आधुनिक कालमे भारतेन्दु-युगसे ही रोमांसिक भांव- 
धाराके दर्शन होते है, जिसका किंचित्‌ विकास द्विवेदी-युग- 
की मुक्त-घाराके कवियोमे परिलक्षित हुआ हे और श्रीघर 
पाठक, रामनरेश त्रिपाठी, रूपनारायण पाण्डेय आदि 
कवियोंमें प्रकृतिके प्रति एक विशेष आकर्षण तथा सौन्‍न्दर्य- 


- बोध भी पाया जाता है, जो प्रक्नतिवादके निकट है | राम" 
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चन्द्र शुक्ने प्रकृतिके आलम्बन-रूपका सबक समर्थन किया 
ओर उसको उद्दौपनमात्र मानना संकुचित दृष्टिकोण माना 
है। उनके अनुसार प्रकृतिका अनन्त सौन्दर्य मानव-मनको 
परिष्कृत और उदात्त बनाता है । इस प्रकार उनके मतमे 
एक प्रकारसे प्रकृतिवादका समर्थन है | छायावादी कवियों में 
प्रकृति-सौन्दर्यके प्रति विशेष आकर्षण है । प्रसाद), पन्‍्त, 
“निराला! तथा महादेवी, सभीके काव्यमे प्रकृतिका सौन्दर्य 
अनेक रूपोंमें व्यंजित हुआ है। परन्तु पन्‍तकों छोड़कर 
अन्योंमें प्रकृतिपर प्रायः मानवीय भावनाओंका, जीवनका 
और उसकी मधु-क्रीडओंका आरोप पाया जाता है। 
पन्‍तकों अवश्य प्रकृतिक्रे सहज सौन्दर्यने विशेष रूपसे आक- 
पिंत किया है । उनकी प्रकृतिका अपना जीवन है, अपनी 
चेतना है । वह मानव-सहचरीके रूपमें सी अंकितकी गयी 
हे । उसमे अनन्त प्रेरणाएँ भी है। परन्तु पन्तकी प्रथम 
युगकी कविताओंमें ही प्रकृतिका सहज सौन्दर्यस्फुरण 
मिलता है । बादमे पन्‍त भी पग्रक्भतिवादके प्रभावसे मुक्त हो 
गये है ओर उनमें भिन्न प्रकारका जीवन-दर्शन विकसित 
हो गया है । नयी कवितामें प्रकृतिको जो यथार्थ तथा 
प्रभाववादी रूप मिला, उसमें आजके युगके मनुष्यकी 
संवेदनाओंकी उलझनें ही अधिक हे, प्रकृतिका खतस्‍्त्र 
ओर मुक्त रूप नहीं। 
[सहायक ग्रन्थ-दि कानसेप्ट ऑब नेचर श्न नाइन- 
टीन्थ सेंचुरी इंग्लिश पोइट्री ः जॉसेफ वारेन बीच; नेचुर- 
लिज्म इन इंग्लिश पोडद्री : स्टफोर्ड ए० ब्रुक्स; प्रकृति 
ओर काव्य : रघुवंश ।] --२० 
प्रकृतिविपयेय-दे ० (रस-दोप', नवाँ । 
प्रकृतिविशेध-दे० वर्णन-दोष', पहला । 
प्रख्यात वस्तु-इतिवृत्तके मूलके विचारतसे नाटककी वस्तुके 

तीन भेद किये जाते हैं--प्रख्यात, उत्पाध तथा मिश्र । 

प्रख्यात वस्तु इतिहास, पुराणादिसे ग्रहण की जाती है । 

जयशंकर प्रसाद के स्कन्द्गुप्त', 'चन्द्रगुप्त, लक्ष्मीनारायण 

मिश्रके 'वितस्ताकी लहरें, प्रेमीके रक्षाबन्धन! आदिकी 
वस्तु इतिहाससे ली गयी है । प्रसाद'के 'जनमेजयका नाग 
यज्ञ, उदयशंकर भट्ठक्रें 'अम्बाकी वस्तु 'महासारत'से 
गृहीत है । 

प्रख्यात इतिवृत्तकों कवि या नाट्ककार ज्यो-का-त्यों 
नहीं ग्रहण कर सकता । इस प्रख्यात वस्तुपर भी कवि था 
नाटककार अपनी कव्पनाका रंग घटा देता है, पर यह रंग 
ऐसा होना चाहिये कि मूलभूत कथा या वृत्तकी वास्तविकता 
लुप्त या विक्षत न हो जाय । 
प्रसाद'ने अपने ऐतिहासिक नाटकोमें कब्पनाका जो 

पुट दिया है, उससे ऐतिहासिक इतिवृत्तमें कोर विकार नहीं 
उत्पन्न हो पाया है, पर उससे नाटकीय अन्वितिमें पूर्णता 
आ गयी हे । संस्कृत नाटककारोंने नाग्रकके धीरोदात्तत्वकी 
रक्षाके निमित्त नयी परिस्थितियोंकी कल्पना कर ली हे । 
अभिज्ञानशाकुन्तलू में दुवोसाके शापकी कव्पना ऐसी ही 
हैं। भवभूतिके 'महावीरचरित'मे बालि-वधकी घठटनामें 
थोड़ा हेर-फेर कर दिया गया है। रामने बालि-का छलसे 
वध किया, यह प्रख्यात वृत्त है । पर यह रसके औचित्य 
तथा रामके औदात्त्यके अनुकूल नही है। अतः भवभूतिकी 


प्रकृतिविपर्यय-प्रगति-युग 


कव्पनाके अनुसार वालि रामले लडने आया ओर मारा 
गया। प्रसाद के ऐतिहासिक इतिबृत्तमें कल्पनाका जो पुट 
दिखाई पड़ता है, वह या तो विखरे हुए वृत्तयूत्रोंकी एका- 
न्वित करनेके लिए हुआ है अथवा पात्रोंके शीलनिरूपणके 
लिए । ऐसा करनेके लिए उन्हें अनेक अनेतिहासिक पात्रों 
तथा घटनाओंकी सृष्टि करनी पड़ी हे । 'स्कन्दगुप्तके शर्व- 
नाग, चक्रपालित और मातृगुप्तके नाठकीय व्यापार सर्वथा 
इतिहांससम्मत नही है, पर नाटकीय प्रवाह और अन्वितिके 
रक्षार्थ वेसा कल्पित कर लिया गया है। किन्तु इससे इति- 
हासके मूल वृत्तमें किसी तरह विक्षेप नहीं आ पाया हे । 
विजया, देवसेना आदि करिपित पात्रोंका सर्जन स्कन्द ग॒ुप्तके 
शील-निरूपणके लिए हुआ हे । +-ब० सि० 
प्रगति-युग-प्रगति अंग्रेजीके '्रोग्रेस'का रूपान्तर है। 

प्रोग्रेसका अर्थ होता हे आगे बढ़ना, ,एक ऐसा परिवर्तन 
लाना, जो किसी वस्तु, गुण या परिमाणमे वृद्धि रा सक्रे | 
निश्चय ही साहित्यमें यह शब्द हमारे जीवनसे सम्बद्ध 
होकर प्रयुक्त हुआ हैं । 

जीवनके प्रति दृष्टिकोण बदकते हो साहित्यके क्षेत्रमे 
नया आन्दोलन खड़ा होता हे । छायावादकालरूतक हिन्दीके 
साहित्यकारका दृष्टिकोण भावात्मक था। वेसे छायावादने 
भी परम्पराक्के प्रति विद्रोह किया, किन्तु छायावादियोंका 
यह विद्रोह प्रायः वेयक्तिक स्तरतक ही उठ सका। 
छायावादके प्रतिक्रियाखरूप प्रगतिवादी आन्दोलनकी 
आवश्यकता हुई । 5 

१७वीं शताब्दीके बादसे होनेवाली वैज्ञानिक उन्नति 
विन्तनको धीरे-धीरे बदल रही थी । मनुष्यका अन्वविश्वास 
टूटने लगा था और तकपर उसकी आस्था बढ रही थीं । 
फलतः आदमीके मनमें यह बात बेठ गयी थी कि प्रगतिके 
लिए, आगे बढनेके लिए, कठिनाइयो ओर मसुसीवतोंसे होड़ 
लेनेके लिए मनुष्यकी किसी अतिमानव या अलेकिक शक्ति- 
की आवश्यकता नहीं। सामाजिक वेषम्य प्राकृतिक विधान 
नही, वल्कि यह मनुष्य द्वारा निर्मित हे ! कार्ल मार्क्सने यह 
घोषित किया कि मनुष्य सरवोपरि है ओर यह विश्व ईश्वर 
द्वारा निर्मित नहीं है । इन विचारोंके फलस्वरूप हन्द्वात्म क 
भीतिकवाद (दे०)की प्रतिष्ठा हुई। विज्ञान युगका नेतृत्व 
करने लगा | नूतन समाजकी कल्पना स्पष्ट हो उठी । इस 
कव्पनामे ईश्वर और शैतान, पाप-पुण्य, खर्ग-नरक, कुछ 
भी शेष नहीं रहे, दुनिया खुशहाल हो गयी, सबकी समान 
अवसर मिलने लगा। कोई वर्ग नही, कोई धर्म नहीं । सब 
समान ओर बराबर हो गये। दुनिया व्याक्तिके लिए नहीं 
रही, बल्कि दुनियामें व्यक्तिका समाहार हो गया । 

स्पष्ट है, इन्हीं खप्नोंने साहित्यके क्षेत्रमे लोकचेता 
साहित्यकारोंको प्रेरित किया । भारतमे मेरठ-षड्यन्त्र केसके 
बाद ही रुूसकी वर्गहीन सामाजिक व्यवस्था आकर्षणका 
केन्द्र बन गयी । मजदूरोंमें संघटनका भाव भरने छगा | 
ट्रेड यूनियनोकी जड़ें जमने लगीं। सन्‌ १९३१४के लगभग 
भारतीय कम्युनिस्ट पादी तथा समाजवादी दलकी स्थापना 
हुई । इस युगकी परिस्थितियों अधिक यथार्थ और समस्याएं 
अधिक रूक्ष होकर हमारे सामने आयी | छायावाद हमारी 
नयी समस्याओं ओर परिखितिर्याक्े प्रति संवेदनशील नहीं 


प्रगति-युग 





हो सका। फलूतः सन्‌ १९३१६ $०में मुल्कराज- आनन्द 
ओर सज्जाद जहीरके उद्योगसे भारतीय प्रगतिशील लेखक 
संघ की स्थापना हुईं । इसके पहले अधिवेशनके समापति 
प्रेमचन्द हुए, दूसरेके रवीद्धनाथ ठाकुर । यहाँसे प्रगतियुग- 
का क्षीण प्रारम्भ माना जा सकता है । प्रोग्रेसिव राश्टर्स 
एसोसिणएशन' एक अन्तरराष्ट्रीय संस्था हे ओर इसीसे सम्बद्ध 
भारतवर्पमें यह अधिवेशन हुआ । १९१७५पम्ें इस संस्थाका 
पहला अधिवेशन ई० एम० फार<रके समापतित्वमे हों 
चुका था। जोश मलीहाबादी तथा सरदार जाफरीने भी 
इस आन्दोलनका साथ दिया। 'शिवदान सिंह चोहानने 
सन्‌ १९१७के मार्चके विशाल भारत'में भारतमें प्रगति- 
शील साहित्यकी आवश्यकता लेख लिखा, जिममें हिन्दी 
कवियों एवं लेखकोंकी उन्होंने ललकारा-- “हमारा 
साहित्यिक नारा कला कलाके लिए नहीं, वरन्‌ कला 
संसारकी बदलनेके लिए है। इस नारेको बुलन्द करना 
प्रत्येक प्रगतिशील साहित्यिकका फर्ज है ।! 
अब छायावादियोंके पैर डगमगाये। सामने कई 
सेद्धान्तिक प्रश्न आ खडे हुए । साहित्य किसलिए ? स्वयंके 
लिए अथवा दूसरोंके लिए / साहित्यका अन्तिम प्रयोजन 
क्या हे--आत्मतुष्टि या समाज-कल्याण ? साहित्यकी 
श्रेष्ठतका मापदण्ड क्या है ? स्वयं साहित्यकारकी उपलब्धि 
क्या है ? इन प्रइनोंने छायावादी कवियोंकी आत्म-अन्वेपण- 
के लिए बाध्य किया । कहना नहीं होगा कि इस कालमें 
छायावादी प्रवृत्तियों प्रायः हासोन्मुखी दो चुकी थी । इस 
तथ्यकी सबने स्वीकार किया । “विशाल भारत'में इलाचन्द्र 
जोशीने छायाबादका विनाश क्‍यों हुआ--शीर्पषक लेख 
लिखा । आधुनिक कवि'की भूमिकामे पन्‍तने लिखा-- 
“छायावाद इसलिए अधिक नहों रहा कि उसके पास 
सविध्यके लिए उपयोगी, नवीन आदरशोंका प्रकाश, नवीन 
भावनाका सोन्दर्य-बोध ओर नवीन विचारोंका रस्त नहीं 
था। वह काव्य न रहकर केवरू अलूकृत संगीत बन गया 
था” । इसी प्रकार महदेवीने आधुनिक कवि की भूमिकामें 
प्रगतिवादियोंकी छूट देते हुए उनके साथ एक तरहका 
समझौता किया--न बही काव्य हेय है जो अपनी 
साकारताके लिए केवल स्थूल ओर व्यक्त जगतपर आश्रित 
है और न वही, जो अपनी सप्राणताके लिए रहस्यानुभूति- 
पर । इतना ही नहीं १९३७ ईं०मे ही पन्‍तने लिखा-- 
“गा कोकिल, बरसा पावक कण, नष्ट भ्रष्ट हो जीर्ण पुरातन” 
अथवा “द्रुत झरी जगतके जीर्ण पत्र” (युगान्त) | इधर 
राष्ट्रीय कविताओंमें भी प्रगत्तिवादी तत्त्व विद्यमान थे । वर्ग 
की भावनाकी ओर संकेत करनेवाले बालक्ृष्ण शर्मा “नवीन' 
तथा 'दिनकरकी कविताएँ सन्‌ १९१२से ही देशभरमें 
लोकप्रिय थी । अजभाषामें रामेश्वर करुणके ७०० दोहोंका 
संकलन 'करुण सतसई'के नामसे प्रकाशित हो चुका था। 
ये दोहे रूसी साम्यवादसे प्रभावित थे। इनमें सम्पत्तिपर 
वेयक्तिक अधिकारकों ध्वंस करनेकी तेज माँग थी औरर ये 
दोहे नये समाज-निर्माणके पश्षपाती थे। इसी समय 
“दिनकर! 'रेणुकाके साथ आये। 'रेणुकाका प्रकाशन 
१९३ ७में हुआ । १५९३१४मे नरेन्द्रका शुरूपफूल' और 
९%१६में कर्णफूछ' प्रकाशित हुआ | भगवती चरण वर्माका 
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प्रेमलंगीत' १९३७से प्रकाशित हुआ । परन्तु इन कांब्य- 
संग्रहोंम प्रगतिवादी तत्व विमान होते हुए भी, प्रगति- 
वादी दशनका सुस्पष्ट रूप नहीं मिलता । इसीलिए पन्तको 
युगवाणी को खड़ीबोलीमे प्रथम प्रगतिवादी ग्रन्थ कहलातने- 
का श्रेय मिला । 

इन्हीं दिनों द्वितीय महायुद्ध छिडा। राष्ट्रीयताकी 
भावनासे सारा देश जग उठा । खातन्त्रय आन्दोलनने जोर 
पक । इधर बंगालमें अकाल आया । आजाद हिन्द फौज- 
के सिपाहियोंपर मुकदमे चलाये गये । विश्व्युद्धमें रूसकी 
विजय और पराजित हिटलर और मुसोलिनीकी नृशंसता 
आदिने भारतीयोंकी एक विचित्र द्विधामयी स्थितिमें डाल 
दिया | सन्‌ १९३६-४७क्रे भीतर घटनाएँ बड़ी जल्दी-जल्‍्दी 
घटी और ये घटनाएँ ऐसी घटित हुई कि उनसे कोई भी 
उदासीन रहकर अलग चिन्तन नहीं कर सकता था। 

अस्तु, अनेक कवि प्रगतिवाद-प्रेरित नये जीवन-आदरशो 
एवं लोक-कसल्याणके उत्साहसे उत्प्रेरित होकर साहित्य-्षेत्रमें 
आये--निराला', पन्‍्त, दिनकर”, सुभद्राकुमारी चौहान 
आदि भी इसी कोटिमें रखे जा सकते है, क्योंकि इन्होंने 
शोषणके विरुद्ध जनताके पक्षमें स्व॒र बुलन्द किया। 
आधुनिक प्रगतिशीरू कवियोंमें सुमन”, केदार, गिरिजा- 
कुमार माथुर, नागाजुन, मुक्तिबोष, भवानीप्रसाद, शमशेर, 
महेन्द्र भटनागर, नरेन्द्र शर्मा, अंचल, त्रिलोचन तथा 
रामविलाप्त शर्मा उल्लेखनीय हैं । छायाबादके कई प्रमुख 
कवियोंने बादमें प्रगतिवादी विचारघाराके साथ सहयोग 
किया। प्रगतिवादी कथाकारोंमे यशपारूका नाम विशेष 
रूपसे उल्लेखनीय हे । 

“सुमन क्रान्तिकारी है। उनके काव्यमें युगचेतना 
जाग्मत है और वे विश्वेके साथ चलकर समुन्नत होनेकी 
कामना करते है । 'हिछोल'में युवा-हृदयकी उत्तेजनाके साथ 
क्रान्तिके दबे हुए खर है; जीवनके गानमें कवि वर्तमान 
परिख्ितियोंसे अशन्तुष्ट ओर शक्षुब्ध होकर विद्रोह करता है; 
'प्रलय-सजन में कबि विप्लवी हो जाता है। सुमनका 
दृष्टिकोण मारक्सवादी है। मास्की अब भी दूर है! और 
“चली जा रही है बढ़ी छाल सेना”, इनकी प्रगतिशील 
काव्यधाराकी महत्त्वपूर्ण कृतियाँ है । सानववाद इनका सूल 
धरातल है और मनुष्यकी जनवादी परम्परामें इनका 
अखण्ड विश्वास है । 

केदारनाथ अग्मवार छायावादी भाव-भूमिसे विकसित 
होकर 'थुगकी गंगा तक पहुँचे है। थुगकी गंगा में श्नकी 
जनवादी आकांक्षाएँ और गुप्त अन्तविरोध अभिव्यक्त हुए 
हैं। इन्होंने जन-जीवनकी कंठोरता, संघर्ष, आर्थिक वेषम्य 
आदिकी यधथार्थवादी ढंगसे चित्रित किया हे । नागार्जुन 
साम्राज्यवादकी संस्कृतिके विनाशमें विश्वास करते है | इनके 
काग्यमें मजदूरकी, संघर्षशीरक चेतना पश्मुन्नत होकर 
अभिव्यक्त हुई हे | 

नरेन्द्र आधुनिक हिन्दी काव्यमें एक शक्ति है । समाज 
सुखके वे खष्टा है। उनके काव्यमें गहरा यथार्थवाद है। 
देशकी दरिद्रता, पाखण्ड, शोषण, दुदंशा और वीभत्सताकों 
उन्होंने स्पष्ट स्वर दिया है । 

अंचल” भारतीय जीवनकी वास्तविक अन्‍न्तर्दष्टि लेकर 
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प्रगतिवादी सिद्धान्तोंकी अपनाते है। युगोसे वद्धमूल 
अखस्थ रुठिवादी सस्कारोके विरुद्ध जनवादी विद्रोह उनका 
सुख्य खर है । मधूलिका' और अपराजिता'मे जीवन और 
क्रान्तिके कुछ ही लक्षण दौख पड़ते हे, परन्तु 'किरण-वेला'में 
आकर प्रगतिशील दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है । 'करील'की 
कविताओंमें समध्गित चेतना और जनवादी शक्तियाँ 
अभिव्यक्त हुई है । ध्यान रखनेकी बात हे कि अंचल' 
माक्संवादी सिद्धान्तोंकी ठुकी-पिटी लकीरमे विश्वास नही 
करते । उनकी प्रगतिकी प्रेरणाका केन्द्र मानव है । वे उसीके 
लिए क्रान्ति चाहते है । 
प्रगतियुगकी उपलब्धियों नवजीवन तथा जागतिके मन्त्र 
फूंककर हमारी रूढ़िवादी विचारधाराको बदलनेमें हैं। 
प्रगतिवादने भाषाकों निश्चित रूपसे एक नयी दिशा दी है। 
परन्तु, इतना होते हुए भी, राजनीतिके साथ गठबन्धन 
होनेके कारण इसका सशक्त आन्दोलन विकसित नहीं हो 
सका । --रा० क्ृ० स॒० 
अगतिवाद-प्रगतिवाद सामाजिक यथार्थवाद (हे०)के 
नामपर चलाया गया वह साहित्यिक भान्दोलन है, जिसमें 
जीवन और यथार्थक्रे बस्तु-सत्यकों उत्तर-छायावादकालूमें 
प्रश्रय मिला ओर जिसने सर्वप्रथम यथार्थवाद (दे०)की 
ओर समस्त साहित्यिक चेतनाको अग्नसर होनेकी प्रेरणा दी । 
प्रगतिवादका उद्देश्य था साहित्यमें उस सामाजिक यथार्थ 
बादको प्रतिष्ठित करना, जो छायावादके पतनोन्मुख कालकी 
विक्षतियोकी नष्ट करके एक नये साहित्य और नये मानवकी 
स्थापना करे ओर उस सामाजिक सत्यको, उसके विभिन्न 
स्तरोंकी, साहित्यमें प्रतिपादित होनेका अवस्तर प्रदान करे । 
वर्ग-संघर्षकी साम्यवादी विचारधारा ओर उस सन्दर्भमे नये 
मानव, “नये हीरो'की कल्पना इस साहित्यका उद्देश्य था। 
ईसकी,मूल प्रेरणा माक्संबाद (दे०)से विकसित हुई थी। 
इसका उद्देश्य और लक्ष्य जनवादी शक्तियोंकी संघटित 
करके माक्सवाद और भोतिक यथार्थवादके आधारपर निर्मित 
मूल्योंकी प्रतिष्ठित करना था । उप्तकी आत्मा साम्यवाद- 
(दे०)मे थी, दृष्टि रूसके साहित्यिक इतिहासकी ओर थीं, 
प्रेरणा राजनीतिक मन्तव्यों द्वारा अनुशासित थी और 
कर्पना प्रोलेतेरियत सत्ताशाहीसे अनुप्राणित थी । उसप्तकी 
खोज उस नये मानवकी थी, जो समस्त पतनशील प्रवृत्तियों- 
के विरोधमें उपयुक्त स्थापनाओंकी विकसित करके एक 
प्रोलेतेरियत शासनसत्ताकी उभरनेका अवसर दे । इसकी 
मूल स्थापना सैद्धान्तिक रूपसे प्रगतिशील थी, इसलिए इस 
साहित्यिक आन्दोलनको प्रमतिशील आन्दोलनके नामसे 
भी जाना जाता है । 
ऐतिहासिक दृष्टिसे जिस प्रकारका आदरशोन्मुख 
यथार्थ वाद (दि०) प्रेमचन्दके उपन्यास और अन्य कला- 
कृतियोंमें विकसित हो रहा था, उसमें काफी अंश उस 
बोद्धिक जागरूकताका था, जो रुसकी क्रान्तिके बादसे 
समस्त बोद्धिक जनोंके मानसिक स्तरोंको आन्दोलित कर 
रहा था। १९३६ ईं०में प्रेमचन्दके समापतित्वमे प्रगतिशील 
लेखक संघ'की स्थापना हुईं और धीरे-धीरे इसका सम्पूर्ण 
गठन समस्त देश ओर विभिन्न भाषा-भाषी प्रान्तोमें 
फेलाया गया। प्रारम्मिक कालमें इसके नये आग्रहोंमे 
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जिस मानव-मुक्ति ओर मानवताकी बात उठायी गयी थीं, 
उसका मेल उस्त समयकी राष्ट्रीय चेतना एवं यथार्थवादी 
चेतनाके सन्दर्भभे वच्य ही प्रभावपृर्ण लगा। किसान, 
मजदूर, समाजका उपेक्षित वर्ग, पददलित वर्ग-चेतना और 
बर्गभावनाके ययार्थने भी लेखकोकी प्रभावित किया । इसने 
एक ओर छायावादकी पतनोन्‍न्सुख प्रवृत्तिका खण्डन किया, 
दूसरी ओर उस आदरशेन्मुख यथाथंवादका समर्थन किया, 
जो प्रेमचन्द्रके उपन्यासोमें व्यक्त हो रहा था। एक ओर 
इसने पतनशील तत्त्वोंके विरोधमे स्वर उठाया और दूसरी 
ओर उस नियोजित यथाथवादको प्रतिष्ठित करनेका प्रयास 
किया, जो मन्तव्यपूर्ण, परिकल्िपित साम्यवादके अन्तर्गत था। 

स्थापनाओकोी दृष्टिसे प्रगतिवाद मूल रूपसे साम्यवादी 
विचारधाराकी खापना करनेका एक सशक्त माध्यम था । 
इसकी स्थापनाएँ भी उसीसे अनुप्राणित ओर स्थापित थी । 
माक्संवादने जिस प्रकार राजनीतिकों प्रभावित करके 
पाश्चात्य शासन-प्रणाली एवं राजनीतिक विचारधाराको 
प्रभावित किया था, उसी प्रकार प्रगतिवादने साहित्यके क्षेत्र- 
में साहित्यिक विचाराधाराकों भी प्रभावित करके उसकी एक 
निश्चित साधन वनानेका प्रयास किया था ।४-८ 

भारतीय जीवनमे प्रगतिवाद अनुभूतियोके स्तरपर 
देश-काल और समसामयिक यथार्थकी अवहेलना ही करता 
रहा है | इसीलिए उसे वह आत्मशक्ति नहीं मिल सबी, 
जो उसका उद्देश्य था ओर उसकी सम्पूर्ण माव-भूमिको 
सदेव उस मरुख्यलके समान रहना पड़ा, जो केवल जलकी 
मरीचविकाएँ उत्पन्न करता है ओर खय॑ एक यथार्थकों स्वीकार 
करनेमें असमर्थ होता हे । 

वास्तविक सन्दर्भमें देखनेसे प्रगतिवाद केवल एक 
अयथार्थवादी भावधारामात्र रद्द जाता है। यथाथर्थके प्रति 
उसका कोई दायित्व नही है, क्‍योंकि वह यथार्थकी सीमित 
और संकुचित परिविकी ही देखना चाहता है, उसकी भी 
अपने रंगीन चर्मेसे । वह यह नहीं चाहता कि जो भी 
यथाथवादी दृष्टि विकसित हो, उसमें सामान्य मानवानु- 
भूतियोंकी विविधता हो। वह चाहता है कि सारी विवि- 
धताकोी एकरूपतामें वदलकर प्रस्तुत किया जाय, यह एक- 
रूपता भी ऐसी जिसमें एक साम्प्रदायिक गन्ध हो, एक 
राजनीतिक मन्तव्य हो, एक ऐसी अनुदार भावस्थिति हो, 
जिसमें दृष्टिकी विस्तार न मिलकर परिवद्धता मिले। 
इसलिए बह भाव एवं विचार-अनुशासन (60002870-78- 
877767/9 ४0४) का भी समर्थक है | प्रगतिवादके लिए 
देश-कालके दायित्वसे भी बढ़कर पार्टीका नारा है, संकुचित 
मन्तव्यकी बाह्य अनुशासित अनुभूति हे । 

किन्तु यह सब होते हुए प्रगतिवादने जो यथार्थोन्सुख 
दृष्टि उत्तर-छायावादकालमें विकसित की, उसका ऐतिहासिक 
महत्त्व घटता नहीं। उस समय सारी साहित्यिक चेतना 
जिस पतनोम्मुख प्रवृत्तिमें घुट रही थी, उसकी यथाथंकी 
दृष्टि देनेका ओय प्रगतिवादकों है ओर डउत्त दायित्वका 
निर्वाह उसने जिस रूपमें भी किया हो, उसको इतना 
महत्व तो देना ही पड़ेगा कि उसने समस्त चेतनाकों एक 
बार झकझोरनेका प्रयास किया, प्रयास भी ऐसा कि जिसने 
समस्त संकीणताओंके बाद भी वस्तुखितिका परिचय कराया, 


प्रगतिबादी आलोचना-प्रणाली - प्रज्ञा 
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उसे समझनेकी दिशा दी (दे० प्रगति युग) । 


[सहायक ग्रन्थ--प्रगतिशील साहित्यक्े मानदण्ड: 
रांगेय राघब; प्रगतिवाद-एक समीक्षा धर्मवीर 
भारती |] +>ल० कां० बृ० 


प्रगतिवादी आलोचना-प्रणाली -अंग्रे जीमें मार्विसस्ट तथा 
प्रोग्रेसिव आर हिन्दीमें मार्क्सवादी, प्रगतिवादी या इन्द्रात्मक 
भोतिकवादी । प्रवर्तक जर्मन दार्शनिक कार्ल मार्क्स । 
साहित्यम इस वादका प्रवेश १९३० ई०के लगभग आरम्भ 
हुआ हे । साहित्यके गतिशील तथा ऐतिहासिक सम्बन्धवों 
उद्धाटित करते हुए सच्चेतन रूपमे समाजको बदलनेवाले 
साहित्यकी सृष्टिकी ओर ध्यान आकर्षित करानेवाली 
समाजशास्रीय आलोचना ही माक्सेवादी दाशेनिक 
आलोचना है । माक्संके जीवन-दर्शनके आधारपर ही 
इसकी रचना हुई हे । उनके दर्शनको इन्द्वात्मक भौतिक- 
वाद कहते है । इसका उद्देश्य तक॑की इन्द्रात्मक प्रणालीसे 
जगतके वास्तविक सत्यका ज्ञान प्राप्त करना हे। मार्क्स 
वस्तुकी चरम सत्य तथा बुद्धि, विचार अथवा आत्माकों 
उसका प्रतिविम्बमात्र मानते है। इस दर्शनके अनुसार 
जगत्‌की सभी वस्तुएँ अन्योन्याशित, अतः परस्पर अवि- 
च्छिन्न है । यह जगत्‌ परिवरततनशील है । जागतिक सभी 
वस्तुओंमे खखतः उपस्थित विरोधी तत्तोंका संघर्ष भी सतत 
वर्तमान रहता है। वस्तुमें ही उसके विनाशके तत्त्व भी 
निहित हैं, अतः वह विकासशील तथा मरणशील, दोनों 
प्रकारकी है । वस्तुका परिवर्तन सदेव उन्नतिके लिए होता 
है । इस प्रकार प्रत्येक परवर्ती वस्तु पहलीसे अधिक प्रौढ़ 
और विकसित होती है | विरोधजनित संघर्ष ही विकास है; 
परिवर्तन क्रान्ति हे। वस्तुका विकास पहली स्थितिका विनाश 
करके नये रूपमें होता है । इस आधारपर समाजके ऐतिहासिक 
विकास एवं व्यक्तियोंके पारस्परिक या व्यक्ति और समाजके 
सम्बन्धोंका अध्ययन ही ऐतिहासिक भोतिकवादको संज्ञा 
पाता है | भोतिक परिस्थितियों ही समाज और व्यक्तिगत 
चेतनाका निर्माण करती हैं । अतणव जीवनके साथ परिवर्त- 
मान भौतिक मूल्योंके आधारपर ही साहित्यमें अभिव्यक्त 
काल-विशेषकी चेतनाका मूल्यांकन किया जाना चाहिए, 
यही इस प्रणालीका सिद्धान्त हे। भौतिक जीवन तथा 
भूल्योंमें जीविकोपाजनके प्रकार तथा उत्पादनकी पद्धतिके 
सर्वप्रधान होनेके कारण अर्थ ही वास्तविक मापदण्ड ठहरता 
है। वहीं व्यक्तिके पारस्परिक सम्बन्धों, आचार-शास्त्र 
आदिको प्रभावित करके व्यक्तिको वर्गोंमे विभाजित कर 
देता हे । फलसखरूप साहित्य भी वर्गगत रूपमें उपस्थित 
होता है | ये वर्ग दो है--शोषक ओर शोषित । अर्थ और 
उत्पादनका स्वामी शोपक वर्ग अपनी स्वार्थसिद्धिमें तत्पर 
रहता है ओर अर्थ-नीतिसे प्रभावित रहनेके कारण तत्कालीन 
साहित्य भी उसी वर्गका निर्मित हुआ करता है। वर्गहीन 
साहित्यकी रचना केवल वर्गहीन समाजमें ही सम्भव है । 
अतः माक्सवादी सामूहिक भावकी अभिव्यक्तिको ही 
साहित्यिकका लक्ष्य बताता हे। उसके विचारसे चिरस्थायी 
साहित्यका वण्ये विषय सामाजिक तथा सामूहिक होना 
चाहिए । वह साहित्यमे मानवप्तपेक्ष चित्रणकी ही उचित 
' मानता है और केवल सुन्दर पक्षका उद्धाटन लेखककी 
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पूजीवादी प्रव्नत्तिका बोतक माना जाता है। आनन्द काव्य- 
का लक्ष्य नहीं, अपितु साधनमात्र माना जाता हे । क्रान्ति 
तथा नवीन रचनाके लिए उत्साहित करना ही काव्यका 
उद्देश्य है । साहित्यकी, माक्सवादीके अनुसार, ज्ञानका 
पथ-अदर्शक होना चाहिए, केवल रसावह नही । इसी प्रकार 
शेलीको ऊहात्मकता या चमत्कारप्रधानता एवं भाषाओी 
कीमलता-आलंकारिकता भी माक्संव।दी समीक्षामें सामाजिक 
हासका चिह्न स्वीकार को जाती हे । मारतमें इस प्रणालीकी 
स्थापना सन्‌ १९१६ ई०्मे मुल्कराज आनन्द, सब्जाद 
जहीरके प्रयत्लसे प्रेमचन्दके सभापतित्वमें 'प्रगतिशीह 
लेखक-संघ की स्थापनाके साथ हुई। हिन्दी आल्ेचकोंमें 
शिवदान सिह चोहान, रामविलास शर्मा, अमृतराय तथा 
प्रकाशचन्द्र गुप्त इस शेलीके वर्तमान समर्थक है । इंग्लैण्ड- 
में हब॑ट रीड, सी० डे० लेविस, स्टोफेन स्पेण्डर और 
अमेरिकामे वी० एफ० कालवर्टन, ग्रेन्बिल हिक्‍्स, माइकेल 
गोल्ड, जोजफ फ्रीमेन, बर्नाई स्मिथ आदि विचारक इसी 
प्रणालीके समर्थक रहे हे. (दे० सामाजिक यथार्थवाद', 
दून्द्ात्मक भौतिकवाद) । -आ० प्र० दी० 

प्रगद्भता-दे० अयल्लज अलंकार, पॉचवों प्रकार । 

प्रगीतकाब्य-दे० गीतिकाब्य । 

प्रज्ञा- शाब्दिक अर्थ--प्रकृष्ट जश्ञान। ग्रज्ञासे तात्पर्य हे-- 
वस्तुओं ओर सांसारिक पदार्थोंके वास्तविक स्वरूप का ज्ञान । 
प्रशासे विवेक (ज्ञान)का भी अर्थ द्योतित होता है । योगमें 
सत्यके वस्तु स्वरूपावधारणात्मक ज्ञानकों प्रज्ञा कहा गया 
हे (ऋतम्भरा प्रज्ञा)। व्याकरण ओर साहित्यमें इसे 
प्रतिभा कहा गया है। जैन मतावलूम्बी इसे ही सम्यक 
शान कहते है। गीतामें सम्यक ; प्रक्ृष्ट ज्ञानके अर्थमें 
प्रशञाका प्रयोग हुआ है. (व्यवसायात्मिका बुद्धि) । वेदान्त- 
में प्रश्ञा अह्य-ज्ञानसे अभिन्न मानी गयी है। बोड-दर्शनमें 
यथावश्थित प्रतीत्यश्म्ज॒ुत्पन्न वस्तु-तत्त्वका ग्रविचय ही प्रज्ञ 
शब्दसे संज्षित हुआ है । 

चित्त-सन्तानके शमथ द्वारा परिशोषित हो जानेपर 

ही प्रशाका प्रादुर्भाव होता है। चित्तका समाहित होना 
प्रशाकी आवश्यक पूर्वभूमि है | मैन्नी, करुणा, मुद्िता और 
उपेक्षा--ये चार ब्रह्म विहार प्रश्ञाके सहकारी हैं । प्रतीत्य- 
समुत्पन्न सभी पदार्थोका धर्म-प्रविच्यय ही प्रश्ञा शब्दसे 
कहा जाता है, अर्थात्‌ सभी धर्मोंकी सापेक्षता, निःस्वभावता 
ओर शन्यताका शान ही प्रज्ञा है। जहाँ सभी लोकिक ज्ञान 
परावृत्त हो जाते है, धर्मोका उपशम हो जाता है, स्कन्ध, 
धातु और आयतनकी भावना भी परिहत हो जाती है, वही 
अद्यय ज्ञान प्रज्ञा हे। प्रज्ञा सभी प्रकारके लोकिक इन्दोंसे 
शुन्‍्य है। बस्तुतः प्रश्ञा और शुन्यता (दे० 'शूत्य) अभिन्न 
हैं। प्रज्ञा भी शून्यताकी भाँति समस्त विकर्पात्मक दृष्टियोंका 
निरास है | यह परमार्थस्वरूप और तथागतरूपिणी भी है । 
बुद्धके घर्मकायले इसीलिए इसकी कभी-कभी एकता भी 
बतायी जाती है । दिड्नाग कहते हैं कि यह अद्बय दि०) 
ज्ञान खरूप है और तथागतके धर्मकायकी सूचिका है। 
मैत्रेयनाथके अनुसार यह संझ्तार और निर्वाणमे या उनके 
अन्तरालमें अवस्थित नहीं है, अपितु सभी अध्वोंकी समता 
शात हो .जानेपर प्रज्ञाका उदय होता है। जब पूर्णरूपसे 
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प्रज्ञाको भावना की जाती हे तो यही प्रज्ञापार्मिता कही 
जाती है। धर्म-प्रविचयमें पूर्णता ही प्रज्ञापारमिता है, जो 
अन्य पॉच पारमिताओंकी भावनासे उद्वित होती है। यह 
निष्प्रपंच, निरामास निःखभाव, परा, सूक्ष्म, निविकर्प 
ओर सर्वज्ञज्ञानगोंचर तथा श्भो पारमिताओसे अनुगत 
(अनुयाता) बतायी गयी हे (अध्साहख्रिका प्रज्ञापारमिता) । 
महायान साहित्यमे प्रज्ञापारमिताका यही अर्थ स्वीकृत 
हुआ है। आगे चलकर वज्ञयान साहित्यमें इसके अर्थका 
विस्तार हुआ ओर इसे पद्म, चन्द्र, ललना प्रभ्धति शब्दोसे 
बताया गया और झन्‍्यता या उपाय, रसना तथा सूर्थसे 
उसकी एकता, समता या अबद्ययाकारता (युगनद)से ही 
महासुख, महानन्द्र या सुखराज (निर्वाणोको प्राप्ति 
बतायी गयी । 
हिन्दी साहित्यमें सर्वप्रथम सिद्धोने वज्यान (सहज- 
यान/से प्रभावित होकर प्रज्ञोपायकी भावनाको प्रमुखता दी 
ओर करुणा तथा शन्यता, प्रज्ञा और उपायके एकत्व, 
अद्याकारता, इडा और पिज्ञरूके मिलन (था युगनड्ध)से 
ही महासुखको अभिव्यक्ति मानी । इन लोगोने सहज- 
मार्गकी अभिव्यक्तिके लिए झृन्‍्यता और करुणा, उपाय 
ओर प्रज्ञा इन दोनोकी अदृयसाधनाकी आवश्यक माना । 
प्रज्ञा ओर शून्यताकी एकात्मकताका, दयताविवर्जनका ही 
दूसरा नाम योंग है । इन लोगोंने शून्यके साथ करुणा 
(प्रज्ञा)की समस्त ब्रह्माण्डका मूल धर्म माना। वस्तुतः 
प्रज्ञा या करुणा शूल्यक्ा ही, वेविध्य ओर विस्तार है । 
करुणा शुन्यसे किसी सी रूपमें अलग नहीं की जा सकती ! 
इस प्रकार महायानकी विचारधारामे जो प्रज्ञा पहिले 
केवल सम्यक्‌ ज्ञान ओर शून्‍्यतासे अभिन्न मानी गयी थी, 
अब वह करुणा द्वे० 'करुणा) और उपाय (द्वे० “उपाय” दी 
विचारधारासे संयुक्त कर दी गयी ओर शून्यताके एक अज्ज 
या शाखाके रूपमे भी कृल्पित की गयीं, जिसको शुन्यसे 
एकता (या अद्वयभाव-समता) महासुखकी अभिव्यक्तिक्रे 
लिए आवश्यक मानी गयी। पहिले प्रज्ञा और शुन्यताकों 
एक और अभिन्न माना गया था, . किन्तु अब दोनोंकों 
किंचित्‌ भिन्न रुप मे भी कढिपत किया गया और उनका 
अद्वयभाव निर्वाण लाभके लिए अनिवाय माना गया । 
[सहायक ग्न्थ--गोपीनाथ कविराज : डाक्ट्रिन आऑँव 
प्रतिभा इन इण्डियन्‌ फिलासफी; करुणेश शुक्ल : शक्कर 
ओर नागार्जुनका तुलनात्मक अध्ययन (अप्र० शो० प्र०); 
दासमुप्त और शशिभूपण : तांत्रिक वुद्धिज्म; भद्टाचार्य : 
इसोटेरिक बुद्धिज्म; नागेन्द्रनाथ उपाध्याय : तान्त्रिक बौद्ध 
साधना ओर साहित्य ।] +क० झु० 
प्रणयगीति-दे० भावगीति' । 
प्रतिकूछ धर्ण-दे० 'शब्द-दोप', पहला वाक्य-दोष! । 
प्रतिक्रांति (७०४७॥४।७०-/७४०]प्र700) -क्रान्तिके बढ़ते 
चरणको रोकनेके लिए जिन शक्तियोंका प्रयोग किया जाता 
है, उन शक्तियोंका सामूहिक स्वरूप ही ग्रतिक्रान्ति है । 
अत्तः प्रतिक्रान्ति वह प्रवृत्ति है, वह नयी शक्ति है, जो 
कई शाक्तियोके संयोगसे बनती है । किन्तु जब ये शक्तियाँ 
मिल-जुलकर कार्य करती है तो उनका खरूप गुणात्मक- 
रूपमें परिवर्तित हो जाता हे। प्रतिक्रान्ति उन्हीं वर्गों 
शे३े 


प्रणयर्गीति - प्रतिभा 





द्वारा की जाती है, जिनका अस्तित्व समाजकी सीडियाँ 
हे । -+र[० क्ल० त्रि० 


प्रतिक्रियावादी (/०8८४०७४४०) -यह शब्द भी प्रति- 


क्रान्ति (दे०की तरह क्रान्ति और ग्रगतिका विरोधी हे । 
इसको भी प्रवृत्ति विकासोन्मुख नही है और यह मी पुरानी 
रुढियो, रीतियो, परम्पराओ और विचारोकी स्थापनाका 
समर्थक है । “7रा|० #० त्रि० 


[का 


प्रतिध्वनि-भरतका प्रसिद्ध रससूत्र “विभावानुभावसंचारि- 


योगाद्रसनिष्पत्ति:” (< विभाव, अनुभाव, संचारी भावोके 
योगसे रसकी निष्पत्ति होती हे), ऐसी अवस्थाकी कब्पना 
करता है, जिसमे शरीर और चित्त, दोनों ही विकारदो प्राप्त 
होकर रसकी सृष्टि करते हैं। बस्तुतः स्थायी भावके 
उद्वोधनके समय छित्तमे अनेक छोदे-मोटे भावोका संचरण 
तथा शरीरमें तब्जन्य विविध प्रकारकी चेशओका उदय 
रसनिष्पत्ति और रसानुभूतिको तीत्र करनेमे अप्रतिम 
सहायक सिद्ध होता है । इस छित्त ओर शरीरकी 
रसोद्रेक-प्रक्रियमे सहकारिताको सोन्दर्यात्मक प्रतिध्वनि 
(७8808600 #€80778706) अथवा अनुरणनात्मक ध्वनि 
कहते है । “हू? ना० 


प्रतिबिबकहप-दे० काव्यहरण', “अर्थ-हरण' का सेद । 
प्रतिभा-मनुष्यकी नवोन्मेषशालिनी शक्तिकों प्रतिभा कहते 


है। पूर्वी अनुभवके आधारपर “अपूर्व'का सर्जन करना 
नवोन्मेष है । कलाके क्षेत्रमे इस प्रतिभाके द्वारा झुन्दर 
वस्तुका आविष्कार किया जाता हे । 'नवीनता' सौन्दर्यानु- 
भूतिका एक तत्व हे, अतएव सौन्दर्यौनुसन्धायिनी प्रतिभा- 
का एक लक्षण “नवोन्मेषशीलता' हो। किन्तु सोन्दर्यकी 
नवीनता अक्षय” और “नित्य” और क्षण-क्षणमें वर्द्दनशील' 
होनी चाहिए । यह उसी समय सम्भव हे, जब सुन्दर वस्तु 
जीवनके क्षणिक, परिमित ओर परिचित अंशको व्यक्त न 
करके इसकी सनातन वेदना और गतिका, इसकी अनन्त 
और अपरिमित शक्तियोका तथा अपरिच्ित ओर अज्लषिय, 
किन्तु ज्ञान ओर भावनाके प्रबल केन्द्रका अतीकों द्वारा 
उद्धाटन करें। अतणव प्रतिभाका कार्य ससीमके द्वारा 
असीमदी, परिमित ओर प्रत्यक्षके ढारा अपरिमित और 
परोक्षकी तथा ज्ञेयके हारा अज्ञेयकी अभिव्यक्ति करना है । 
अलौकिक और आनन्दमयी अभिव्यंजना प्रतिभाका मुख्य 
कार्य है | कलामें सुन्दर वस्तु किसी बाह्य पद्ार्थकी प्रति- 
च्छाया नही होती, अपितु यह कलाकारके मानसिक ओर 
आध्यात्मिक अनुभवोंकी व्यवस्थाकी, उसके जीवनकीो वेदना, 
शालीनता, गम्भीरता तथा उस्तकों कब्पनाके स्वातन्त्य, 
शक्ति और उज्ज्वलताकी अनुभवमें आनेवाले साधारण 
उपकरणों द्वारा व्यक्त करती है। 'अनुभूतिकी पाथिव॑, 
आध्यात्मिक को भौतिक, आन्तरिक को वाह्म' रूप देना 
प्रतिभाका कतंव्य है। प्रकृतिने शब्द, ध्वनि, रंग, रेखा, 
पत्थर, लकड़ी आदि अनेक द्वब्य प्रदान किये है, जिनकी 
आध्यात्मिकता प्रकट नहीं होती । प्रतिभा इन द्र॒ब्योंकी 
अपनी अनुभूतियोका माध्यम बनाती हे, जिससे इन 
पदार्था्में दया, प्रेम, ओज, शालीनता, आत्म-विजय, 
उल्लास, लब्जा आदि ही नहीं, वरन्‌ इनसे भी अधिक 
गम्भीर अनुभूतियों प्रस्यक्ष हो उठती है। इस प्रकार वह 





प्रतिमा-सोंदर्यालुसंघायिनी-अतिवस्तूपमा 
सीन्दर्य-सर्जनके क्षेत्रमे 'आदि'से लेकर 'इनि! तक कई 
क्रियाएँ सम्पन्न करती हे । इन क्रियाओके थोड़े अन्तरसे 
रसास्वादन भी सम्भव होता है। दे० काब्यहेतु,, प्रथम 
हेतु । जाहे० छा० श॒० 
प्रतिमा-सोंदयानुसंचायिनी-प्रतिमाका साधारण अर्थ 
किसी मूलवस्तुदी प्रतिक्षति, प्रतिच्छाया या प्रतीक होता है, 
जैसे विष्णुकी प्रतिमा | किन्तु सीन्दर्यकी अनुभूतिमें प्रतिमा 
कलाकारका वह मानस प्रत्यक्ष हे, जिसमें ताल, रूय, गति, 
विन्यास, सन्तुलून आदि सम्पूर्ण अंगी सहित सुन्दरका 
आविर्भाव होता है । सर्जन-क्षणमे यह प्रतिमा मौलिक होती 
हे । यह कलाकारकी अपूर्ब अनुभूति होती है, अनुक्षति 
नहीं । कलाकार अपने चेतन प्रयलेसि इसकी सष्टि नही 
करता, अपितु उसकी सोन्दर्य-साधनाके फलस्वरूप यह 
प्रतिमा जीवनके अन्तरालसे स्वयमेव उदय होती है । 
मौलिक (प्राइमाडियछ), सम्पूर्ण (आर्गनिक) और स्वयम्भू 
“ये सीौन्दर्यानुसन्धायिनी प्रतिमा (एस्थेटिक इमेज) के 
विशेष लक्षण है । 

प्रतिमा केवल दृश्य अनुभूति नहीं हे, अपितु वर्ण, ध्वनि, 
शब्दार्थ आदि माध्यमके गुणोंके अनुसार चित्र, संगीत, 
साहित्य आदि कलाओमे इसके अनेक रूप होते है । आत्म- 
शक्तिकी रसनीयता (रसनीयतात्म शक्तेः--एमोशन- लाइजेशन 
आँव सेलफ) इस प्रतिमाका प्राण होता है । 

कलाका र सर्जनकालमे सौन्दर्यका अनुसन्धान करनेवाली 
प्रतिमाका मानस प्रत्यक्ष करके अपने कोशल द्वारा उसे 
मूर्त वस्तुकी स्थिति प्रदान करता है। यह वस्तु सुन्दर 
होती है । कलाकारके लिए “प्रतिमा” व्स्तुका पूर्वरूप होती 
है, जैसे ताजमहलके ख्रष्टा द्वारा इसके वास्तविक निर्माणसे 
पहले इसकी मानस-सूश्टि । किसी सुन्दर वस्तुके 'सोन्दर्य- 
का अनुसन्धान केवक इन्द्रियोंसे सम्भव नहीं, क्योंकि 
सौन्दर्यमें रूप, अभिव्यक्ति आदि अतीन्द्रिय तत्त्व रहते है । 
वह विचार, तक, ऊअहायोह द्वारा भी सम्भव नही, क्योंकि 
सौन्दर्य कोई स्थापना, निष्कर्ष या मान्यता भी नहीं हे । 
अतणव सोन्दर्यका साक्षात्कार इन्द्रियोंके संस्पशेज भोग 
द्वारा पोषित 'कल्पना' द्वारा होता हे ओर कब्पना सुन्दर 
मनोमूतियोकी जन्म देती है । सोन्दर्यानुमन्धायिनी प्रतिमा 
वह मनोमूि (77886) है, जो प्रेक्षकके लिए वस्तुके 
सौन्दर्यको प्रस्तुत करती है । “है ० छा० श॒० 
प्रतिभुखसंधि-रूपककी पंचसन्धियोंमें दूसरी सन्धि। 
इस सन्धिमें विन्दु नामक अथे प्रकृति तथा प्रयत्न नामक 
अवस्थाका मिश्रण होता है । “हरुध्व्यालक्ष्यतयोद्मेदस्तस्य 
प्रतिमुख भरत”, उस बीजका, जो मुखसन्धिमे बोया जाता है 
किंचित्‌ लक्ष्य और किंचित्‌ अलक्ष्य रहकर, उदभिन्न होना 
प्रतिमुखसन्धि हे । जिस तरह पहले-पहल निकलनेवाला, 
उगनेवाला बीजांकुर कुछ अस्पष्ट अवस्थामें रहता है, उसी 
' तरह मुखसन्धिमें बीज बोया जाता है और प्रतिमुखसन्धिमें 
वह अंकुरित होता हुआ भी अस्पष्टावस्थामें ही रहता है । 


'स्कन्दशुप्त मे “जहाँ हूण परास्त होते है, वहाँसे प्रतिमुख- , 


सन्धिका आरम्भ हो जाता है, क्योंकि फिर तो मुखसन्धि- 
में दिखलाये हुए बीजका लक्ष्य-अलक्ष्य-रूपमे उदभेद 
आरम्भ हो जाता है। हूर्णोकी पराजय और राज्यामिषेक 
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प्रसंगमं फलप्राप्तिविषयक बातें है और तुरन्त ही फिर 
प्रपंचवुद्धिके प्रपंचम पड़े हुए शर्बनाग और सटाककी कुचक्- 
रचनासे फ़लावरोध दिखाई पड़ने लगता है । महादेवीकी 
हत्याकी योजना और फिर उनका बचना, राज्यामियेकमे 
जयमालाका विरोध करना, फिर अनुकूल हो जाना इत्यादि 
बाते लक्ष्यालक्ष्य-उद्धेदक ही तो है । इस खितिका विस्तार 
वहॉतक चलता हे, जहाँ स्कन्दग॒ुप्त देवसेनाकों प्रप॑च-बुद्धिके 
चंशुलसे छुआता है” (जगन्नाथ शर्मा : प्रसाद'के नासक्ोंका 
शास्त्रीय अध्ययन) । 

प्रतिमुखसन्धिके सन्ध्यंग निम्नलिखित है--विलाप्, 
परिसप, विधृत, शम, नर्म, नर्मझति, प्रगमन, निरोध, 
पर्युपासन, बज, उपन्यास और वर्णसंहार । 

इन सन्ध्यंगोका प्रायः प्रयोगमे नहीं लाया गया है 
(दे० 'सन्धि) । “० पसि० 


प्रतिवस्तूपमा-साध्श्यगर्भके गम्योपम्याश्रय वर्गका अर्थी- 


लंकार । इसका अर्थ हे, वह अलंकार जिश्नमें प्रत्येक वाक्यार्थ- 
में उपमा, अर्थात्‌ साधम्यका कथन हो । भामह तथा दण्डीने 
इसको उपमाके अन्तर्गत ही माना है । सम्भवत्तः उद्धव्मे 
इसको सर्वप्रथम खतनत्र रूपमे स्वीकार किया। वामनके 
अनुसार-- उपमेयस्यीक्तो समानवस्तुन्यास्तः प्रतिवस्तु” । 
(का० सू० बु०, ४: ३: २), अर्थात्‌ उपभेयके कथनपर 
उसके समान अन्य वस्तुका वर्णन होना । वृत्तिमें वामनने 
स्पष्ट करनेके लिए कहा है कि समान वस्तु वाक्यार्थरूप 
होनी चाहिये । रुद्रटठ ओर वामनके मतको रुय्यक तथा 
मम्मरने अधिक स्पष्टता प्रदान की है--“जिसमें एक ही 
साधारण धर्म की, उपमान वाक्य ओर उपमेय वाक्य-- 
दोनों वाक्योंमे दो बार स्थिति हो” (का० प्र०, १० : 
१०२) । विश्वनाथने इसीकी ओर भी स्पष्ट शब्दोंमें कहा-- 
“अन्तनिहित साम्यवाले दो वाक्योंमें एक सामान्य पर्मका 
अलग शब्दोंमें कथन किया जाना” (सा० द०, १०: 
५०) | “चन्द्रालेकका लरक्षण संक्षेपमें इसी भावको व्यक्त 
करता है, कुबलयानन्द'मे इसकी व्याख्यासे यह स्पष्ट है । 

हिन्दीके आचार्योंमे कुछने मम्मः ओर विश्वनाथंसे 
इसका लक्षण लिया है ओर कुछने जयदेव तथा अप्पय 
दीक्षितसे--- वाक्यनको जुग होत जहँ, एके अरथ समान” 
(शि० भू०, १३४) अथवा-- उपमान रु उपमेयपर, वाक्य 
दोयकी जन्र । धर्म इके पद जुदन महेँ” (पद्मा०, ८०)। 
उदा०-- राजत मुख मदु बानि सों, लसत सुधा सों 
चन्द । नि्जर सों नीकोी सु गिरि, मद से भलो गयन्द ॥” 
(वही, <१)। यहाँ राजत” और 'छसत', 'नीको और 
“लो! समान धर्म मिन्न शब्दोंमे कहे गये हैं। अथवा-- 
“एक समय जो ग्राह्य दूसरे समय त्याज्य होता है। 
उष्मामे हिमके कम्बलका भार कौन ढोता है” (मै० श० 
गु० : का० द०) । प्रतिवस्तूपमा गशुणके निषेधमें भी रह 
सकती हे, 'साहित्यदपण” तथा 'कुबल्यानन्द” आदियें 
वेधरम्य के उदाहरण है। उदा०--बिज्ञ जननकी अमित 
श्रम, जानत है नर विज्ञ। प्रसव वेदना दुसह सों बॉ न 
होइ अभिकज्ष” (अ० मं०, २७३) । यहाँ जानत है! विधि- 
रूप धर्म हे ओर "न होइ अभिज्ञ! निषेधरूप धर्म । 

उपमासे इसका अन्तर यह हे कि उपमामें साधारण 
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धर्मकका कथन एक वार होता है, न कि शब्द-सेदसे दो 
बार | दृष्टान्तमें उपमावाचक शब्द्ोंका प्रयोग इसीके समान 
नहीं होता है, पर उसमें उपमेय, उपमान और समान 
धर्मका (बिम्बन्यातिविम्बन्साव रहता है। प्रतिवस्तूपमामे 
केवल समान धर्मका कथन शब्दभेदसे होता है। दीपक तथा 
तुब्ययोगितामें एक बार एक शब्दसे कथन किया जाता है 
ओर इसमें दो बार मिन्न शब्दोसे ।. --शि० प्र० सिं० 
प्रतिषिध- एक गौण अथीलुंकार । विधि एवं प्रतियेध अल 
कारोंका उल्लेख भी अप्पय दीक्षितने किया हे। उन्होंने 
इसकी परिभाषा इस प्रकार की हे--प्रतिपेधः प्रसिद्धस्य 
निषेषस्यानुकीतनम (कुबलयानन्द, ९८), अर्थात्‌ यदि 
कोई वस्तु पहलेसे ही निपिदध हो और वह निषेध प्रसिद्ध 
हो, तो उस निषेषकी पुनश्चर्चासे यह अलंकार होता है। 
परन्तु यह चमत्कारपूर्ण होगा तभी सार्थक होगा । हिन्दौके 
कुछ आचार्योने 'कुबलयानन्द के अनुसरणपर इसे स्वीकार 
किया हे--“जहाँ प्रसिद्ध निपेषकोीं अनुकीरतन प्रकास” 
(ल० ल०, ३१८७) अथवा--जो प्रसिद्ध प्रतिबेध है, ताको 
बहुरि निषेध” (प्मा०, २७४) । उदा०--चलछुटी न गॉडि 
जु राम सो, तियनि कह्मो तिहि ठाहि। सिय कंकनको 
छोरिबो, धनुष तोरिबों नाहिं” (प्मा०, २७५) । यहाँ पनुष 
तोडना और कंकणवी गॉठ खोलना प्रसिद्ध निपेध हे, जिसकी 
चर्चा चमत्कारके साथ पुनः हुई है। +-ज० कि० बृ० 
ग्रतीक-दे० 'सन्धा भाषा, अतीकवाद' । 
प्रतीक कथाकाब्य-दे० 'रूपक कथाकाव्य' और दृश्टान्त- 
काव्य । 
अतीक हक काव्य >दे? रूपक कथात्मक काव्य । 

बाद- प्रतीक शब्दका प्रयोग उस द्श्य (अथवा गोचर) 
बस्तुके लिए किया जाता हे, जो किसी अच्यय (अगोचर 
या अप्रस्तुत) विषयका प्रतिविधान उसके साथ अपने 
साहचर्यके कारण करती है। अथवा कहा ज। सकता है 
कि किसी अन्य स्तरकी समानुरूप वस्तु द्वारा किसी अन्य 
स्तरके विषयका प्रतिनिधित्व करनेवाली वस्तु प्रतीक है । 
अमूत, अच्वय, अश्रव्य, अप्रस्तुत विषयका प्रतीक अति- 
विधान मू्त, च्शय, श्रव्य, प्रस्तुत विषय द्वारा करता हे 
जैसे अच्द्य या अप्रस्तुत ईरवर, देवता अथवा 
प्रतिनिधित्व उसको प्रतिमा या अन्य कोई वस्तु कर सकती 
है। साधारण तोरते कहा जा सकता है कि प्रतीकोके 
माध्यमसे किसी विषयका प्रतिविधान करना प्रतीकवाद है। 
अपने मोलिक अर्थमे प्रतीकृवाद किसी व्यक्ति, विषय, 
घटना अथवा क्रियाकी ओर ध्यान करनेवाले पदार्थों ओर 
चिहोंतक ही सीमित था। किन्तु उसके अर्थके ऋ्रमिक 
विस्तारकी ग्रक्रियामें उसके अन्तर्गत रुकने और चलते 
जानेका संकेत देनेवाले लाल और हरे रंगों जैसे तुच्छ 
पदार्थात्ि छेकर राष्ट्रीकों ध्वजाएँ, धार्मिक कर्मकाण्डके 
विविध उपकरणतक सम्मिलित हो गये है । शब्द, लिपि, 
गणित ओर संगीतमे प्रयुक्त होनेवाले चिह्ों ओर सूज्नोका 
भी समावेश उसको सीमामें हो जाता है।“मनुष्यके 
सामाजिक ओर धामिक व्यवहारका अधिकांश प्रतीकात्मक 
होता है। मनोविस्लेषक, अवचेतन जीवन और स्वप्नोंकी 
व्याख्या करनेमें, प्रतीकवादका प्रयोग करता है । साहित्य 
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ओर कलाके क्षेत्रमें प्रतीकवाद ,रक विशिष्ट भावधाराका 
आन्दोलन ओर अभिव्यक्ति है, जिसका वर्णन आगे किया 
गया हे । 
“प्रतीकीकरण मनुष्यका सहज रखमाव है। भाषाका 
प्रारम्भिक रूप विविध मुद्राओयुक्त और अनुकरणग्रधान 
था। पशुओं तथा ध्वनि उत्पन्न करनेवाले बिषयोंका संकेत 
आदिम मनुष्य उनके सद्श आवाज उत्पन्न करके करता 
था। पेगेटका मत हे दि; प्रायः सभी शारीरिक मुद्राओंके 
साथ-साथ खर-यन्त्रमे गति होती रहती है और इस 
सहचारी सखव॒रकी अरूग करके उसे उस मुद्राविशेषका प्रतीक 
बना लेना स्पष्ट ही अधिक सुविधाजनक और अबव्पश्रमी 
उपाय था। मनुष्यने रेखाएँ और चित्र खीचना भी शीघ्र 
ही सोख लिया था । उसको ध्वन्यात्मक सुद्राओके प्रतीकोसे 
शब्द, शब्दोके योगसे व्याकरणयुक्त वाणीका और उसके 
चित्रमय प्रतीकोंसे पहले चित्रलिपि ओर अन्ततः चित्रलिपिसे 
वण्लिपिका विकास हुआ | इस प्रकार सभी शब्द प्रतीक है । 
प्रतीकोकी दो विशज्येषताएँ होती हैं। प्रतीक सेव किसी- 
नकसी मध्यस्थ प्रकारके व्यापारका प्रतिनिधि होता है । 
इसका अ'शय यह हे कि सभी प्रतीकोमे ऐसे अर्थ निहित 
होते है, जिनकी केवल अत्यक्ष अनुभवके सन्दर्भसे नहीं 
जाना जा सकता। दूसरी यह कि प्रतीक शक्तिको घनीभूत 
र देता है, प्रतीककी तुच्छता और उसके द्वारा निर्दिष्ट 


वास्तविक महत्वके परिमाणमें कोई सम्बन्ध नहीं होता 


प्रतीक दो प्रकारके होते हे--सन्दर्भीय और संघनित । 
सन्दर्मीय प्रतीकोंके वर्गम वाणी ओर लिपिसे व्यक्त शब्द, 
राष्ट्रीय पताकाएँ, तारोके परिवहनमें प्रयुक्त होनेवाली 
संहिता, रासायनिक तत्वोंके चिह्ठ आदि हे। संघनित 
प्रतीकोंके उदाहरण धामिक छ्वत्योमे ओर स्वप्न तथा अन्य 
मनोवैज्ञानिक विवशताओ-जन्य प्रक्रियाओंमे मिलते है । 
ऐसे प्रतीक प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति या व्यवहारके स्थानापन्नोंके 
संघनित रूप होते है ओर चेतन या अचेतन संवेगात्मक 
तनावोंके मुक्त प्रसरणमे सहायता देते है । व्यावहारिक 
जीवनमे इन दोनों प्रकारके प्रतीकोका मिश्रण मिला करता 
हे। सन्दर्भीय प्रतीक सहज ही संवेगात्मक महत्व ओर 
कर्मकाण्डसे युक्त हों जाते है। 

“झनुष्यका समस्त जीवन श्रतीकोंते परिपूर्ण है । वुस्तुत 

मनुष्य मूलतः प्रतीकोंके माध्यमते ही सोचता है, अमूर्त॑ 
चिन्तन अधिक विकसित स्तरका लक्षण है । कुछ प्रतीक 
सार्वभोम होते है, जैते सिह वीरताका, श्पेत रंग पविन्नता- 
का, शगाल कायरताका और लोमडी चतुरताका प्रतीक हे । 
कबीलों, जातियों, समाजों ओर राष्ट्रेंके सामाजिक एवं 
व्यक्तिगत जीवनमें महत्त रखनेवाले अपने-अपने प्रतीक हो 
जाते है । आदिम समाजमे कोई विशिष्ट पशु, वृक्ष या 

अन्य वस्तु कबीलेका प्रतीक हराम या हलाल बन जाती 
है । भारतवर्पमे पीपछ, बरगद, अविला, तुलसी आदि वृक्ष 
और वनस्पतियाँ, गाय ओर सुअर ऐसे ही प्रतीकोके अब- 
शेष है। प्रत्येक राष्ट्रकी पताका उसके अस्तित्व, गौरव और 
एकताका प्रतीक होती है। राष्ट्रकी ध्वजासे राष्ट्रका बोध 
होने लगता है | कमी-कभ्ी कोई फूल, पशु या अन्य विषय 
भी राष्ट्रका प्रतीक वन जाता है। जैसे कमल भारतका, 


जे, 


| 


|; 


प्रतीकवाद 


गुलदाउदी चीन-जापानका, कंगारू आस्ट्रेलियाका प्रतीक 
हो गया है। राष्ट्रीय ध्वजाका अद्धोत्तोलित फहराना राष्ट्रीय 
शोकका प्रतीक हे । सावभोमिक उपयोगिताकी दृष्टिले अनेक 
नये प्रतीक भी स्वीकार कर लिये जाते है। वेमानिक 
उद्यनमे प्रयुक्त होनेवाले ऐसे अनेक प्रतीक है । कुछ 
प्रतीक ऐतिहासिक मसन्दर्भके कारण विशेष अर्थके सूचक 
बन जाते है, जैसे भारतमें विभीषण, जयचन्द और मीर 
जाफरके नाम देशद्रोहके प्रतीक हे, सीता और सावित्री 
आदर्श पातित्रतकी, भीष्म दृढप्रतिशता ओर ब्रह्मचर्यके 
प्रतीक है। सिन्दूर और चूडियों सोभाग्यकी और राखी 
भाई-बहिनके पवित्र सम्बन्धी प्रतीक है । इसी प्रकार अन्य 
देशोंमे भी विशिष्ट अर्थ देनेवाले असंख्य प्रतीक है | राज- 
नीति, साहित्य, कला, शिष्टाचार, सामाजिक व्यवहार में 
अनन्त प्रतीक खोजे जा सकते है। नये अर्थोर्से युक्त नये 
प्रतीकोका निर्माण होता रहता है । 

धार्मिक क्षेत्रमे प्रतीकोंका महत्व बहुत बद जाता हे । 
धार्मिक संस्कार ओर कर्मकाण्ड, प्रतिमाओं, मन्दिरों आदिका 
निर्माण एवं रुपाकारका एक विशिष्ट अर्थ ओर महत्त्व होता 
है | ईश्वर निराकार है, उस्तका नाम और उसकी प्रतिमा 
उसका अतीक है । हिरण्यगर्भ, ओंकार, स्वयम्भू , विश्वकर्मा, 
सच्चिदानन्द आदि शब्द उसके शाब्दिक प्रतीक है । सूर्य 
सभी देशोंमे ईश्वरका प्रमुख व्यक्त प्रतीक माना जाता 
है ओर ज्योति या प्रकाश ज्ञानका । आस्तिक त्रिद्देवोंकरे 
भी भिन्न-भिन्न प्रतीक है। शंख, चक्र, गंदा, पच्न, गरुड़, 
शालग्राम, श्रीवत्स विष्णुक्रे प्रतीक है। नन्‍्दी, त्रिशुल, 
नवल चन्द्र, उपस्थ शिवके प्रतीक है। हंस तह्याका प्रतीक 
है तथा सरस्वती और नीर-क्षीर-विवेकी आत्माका भी । उप- 
निषदोंमे आत्माका प्रतीक पक्षी माना गया है। देवताओंके 
वाहन स्वर्य देवताओंके प्रतीक माने जाते है, जैते चुहा 
गणेशका, मयूर कार््तिकेयका | अत्यन्त शिश्नोदर-परायण 
होनेके कारण बकरा व्यक्तिकी अतृप्त काम-पिपासा ओर 
क्षुधाका प्रतीक माना गया है। इसी प्रकार भेसके स्व॒रूप- 
वाला महिषासुर क्रुरता और पशुभावका प्रतीक है । वेद्िक 
तथा पौराणिक कथाओंकों उनके प्रतीकोंके वास्तविक अर्थ 
जाने बिना सम्यकू प्रकारसे समझा ही नहीं जा सकता। 
गोपियों आत्माकी प्रतीक है, उनके वस्र उनकी अस्मिता 
के; चीरहरणकी विख्यात (और सामान्य दृष्टिसे कुख्यात) 
लीलाका ग्रतीकात्मक अर्थ आत्माके द्वारा अस्मिताका परि- 
पूर्णम समर्पण और निरास है । कर्मकाण्डमें प्रयुक्त आसन, 
मुद्रा, कवच, न्यास आदिका प्रतीकात्मक अर्थ होता हे, 
बह अर्थ मले ही अन्धविश्वासपर आधारित ओर अवैज्ञानिक 
हो। इसी प्रकार संस्कारोंका भी प्रतीकात्मक महत्त्व हे । 
ईसाई धर्ममें भी प्रतीकोंकी प्रचुर संख्या है । उसके अनेक 
प्रतीक आशा और भयसे प्रेरित मरणोपरान्त जीवनके 
सम्बन्ध है । रोममें भूगभीय गुफाओंसे प्राप्त चित्रोंमे इस 
प्रतीकवादके उदाहरण मिलते हैं । कब्रोंपर लगाये हुए 
गुलाब तथा फूलनेवाले अन्य पादप खर्गके प्रतीक है । 
मंगलमय मेषपाल (गड़ेरिया) मृतकोंका अधिरक्षक है, भेडे 
मृतक हैं । उनमेंसे एक मेषकोीं वह अपने कन्वेपर बिठाये 
हैं। मछली ईसासे तादात्म्यका प्रतीक है। तसले या 


के. अल. अनिननननाजननकननननीट गति -तीनाकन अफिलिनानक--नकिम्फन>मक, 


प्ज्‌ हे हे 


जरन्‍्कसलक न अनननान++ बे अिनन-+ हज अिनरजरगअन>न->न. 24 अनकनलनननजनन “नाक उलमिनकननता के वमन्‍मननन के. +मनओफनन्‍न्‍्भकीत 


अिशननलन>-+-मतननीनककनन+ ५० 


'जगसे पानी पीती हुई पेंडुकी (पण्डुक) जीवन-द्रवसे अपने- 


को तृप्त करती आत्मा है। बारहसिंधा आत्माका ग्रतीक्ष 


है। जहाज धर्मसंघक्ा, मेप और सिह ईसाके, मयूर 
अमरताका, फीनिक्स पुनरुज्जीवनका ओर सॉप शैतानका 
प्रतीक है । मछली भी ईसाके लिए प्रयुक्त प्रथम प्रतीकोंमेसे 
एक है । इसो प्रक्रारका प्रतीकवाद अन्य धर्मोमें भी मिलता 
है ओर उनका कर्मकाण्ड, संस्कार, मूति ओर मन्दिर-निर्माण 
उनके प्रतीकवादपर अवलूम्बित होता है । 
रहस्यवादियोने प्रतीकोंका विपुल प्रयोग किया है। 
उनके साध्य और उनको अनुभूतिका स्वरूप भापामें 
अप्रेषपपीय होनेके कारण इन दोनों विपयोके सम्बन्धमें 
उन्होंने जो कहा हे, वह प्रतीकोंके माध्यमसे ही । इस कारण 
उनकी भाषा दुरूह 'सन्धाभाषा' हो गयी है, जिसके 
प्रतीकोंका अ4 जाने बिना कोई अदीक्षित व्यक्ति उसे समझ 
ही नहीं सकता । यहीं कारण हे कि अनेक ममियोंकी 
अभिव्यक्ति साधारण पाठकको उद्दाम प्रणय, अभिसार और 
उत्कट मिलनकी अभिव्यक्ति लगती है, उनकी उलटवासियाँ 
प्रलाप प्रतीत होती हैं । 
“आधुनिक मनोविश्लेषण प्रतीकवादका प्रयोग एक विशिष्ट 
अर्थमे करता हे (दै० 'मनोविश्लेषण', स्वप्न-प्रतीक) । 
साहित्यमें प्रतीकवादका उपयोग कई प्रकारसे होता हे-- 
(१) सर्वजीवबाद-- ऐ नभकी दीपावलियो, तुम क्षणभरकों 
बुझ जाना, मेरे प्रियतमकोी भाता है तमक्रे पैसे आना” । 
इस पंक्तिमें नक्षत्रोंकी जीवन्त मानकर अनुरोध किया गया 
हे । (२) रूपक-- सखी नीरवताके कन्धे रक्खे हाथ, उतर 
रही सन्ध्या सुन्दरी'""”। (३) उपमा--“बिखरीं अलके ज्यों 
तकजाल” । (४) चरित्रोंकी किसी भाव या विचार विशेषका 
प्रतिनिधि बनाकर उनके माध्यमसे भाव या विचार व्यक्त 
करना, जेसे कामायनी', कुरुक्षेत्र, 'डिवाइन कॉमेडी । 
(५) जो साधारण भापामें अव्यक्त और अनिर्व॑चनीय है, 
2243 कोंके माध्यमसे व्यक्त करना । 
तीक कई कार्य कर सकते हैं--(१) किसी विषयक 
व्याख्या करना, (२) उसको स्वीकृत करना, (१) पल्ायनका 
पथ प्रस्तुत करना, (४) सुप्त या दमित अनुभूतिको जात 
करना, (०) अलंकरण या प्रदर्शनका साधन होना । 
साहित्य और कलाके एक आन्दोलनके रूपमें प्रतीक- 
वादका आविर्भाव विगत शतताब्दीके अन्त (१८८०५ $०)में 
फ्रान्समें हुआ । उप्तके उद्धवकी प्रठ्ठभूमिपर संक्षिप्त प्रकाश 
डालना आवश्यक है । कलात्मक अनुभूतिके दो पक्ष है-- 
प्रतिमा द्वारा सीधा 3 और प्रतीकक्रे द्वारा 
आदर्शात्मक व्याख्याकरण उन्नीसवी शताब्दीके अन्ततक 
विज्ञन अपने चरम विन्दुतक जा पहुँचा था और उससे 
पश्चिमकी मनीषा गम्भीर रूपसे प्रभावित एवं निर्मित हो 
रही थी । अतएव उन्नीसवी शताब्दीमें सभी यथा4वादकी 
ओर उन्मुख थे । इसके परिणामस्वरूप चित्रकलामें इम्प्रेश- 
निज्म ओर साहित्यमें प्राकृतवादका जन्म हुआ । इन दो 
वादोंके विरुद्ध आदर्शवादी प्रतिक्रियाके रुपमें साहित्य और 
कला, दोनोंके क्षेत्रमें १८८७ इ०में तथा उसके आगे प्रतीक 
वादका विकास हुआ। कवियों और चित्रकारोंने बाह्य 
जगतका यथातथ्य चित्रण करना छोडकर प्रतीकात्मक 
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सन्दर्भो ओर प्रचुर अलक्वरणोक्रे माध्यम ने अपने ख़प्नोके 
कव्पनात्मत् सकेतोको प्रस्तुत वरना आरम्व किया प्रतीक्ष- 
वादके इतिहासमें १८८४ अत्यन्त महत्तपूर्ण वर्ष है । कवि 
जीन मोरेआसने इसी वर्ष फिगारों! नामके प्रसिद्ध पत्रके 
_<वीं सितम्बरके अंकमें प्रतीकबादका घोषणापत्र प्रकाशित 
किया, जिसमे उसने यह कहा कि ग्रतीकवाद ही केबल ऐसा 
शब्द हे, जो कलामे आजकल भी सर्जनात्मक प्रवृत्तिको 
पर्याप्त रुपसे व्यक्त कर सकता है । सभी कलाओके सम्बन्ध 
उसका प्रधान सूत्र ,यह था--विचार या सावकों संवेद- 
नात्मक रूप देना । शीघ्र ही अनेक पत्रिकाएँ ओर निकली, 
जिन्होंने कलाके इस अभिनव सिद्धान्तका प्रचार किया 
और प्रतीवावादी साहित्य तथा कलाक्ृतियोंक्री प्रकाशित 
किया । कलाके क्षेत्र उप्ती वर्ष प्रतीकवादी चित्रोंका 
प्रदर्शन काफे वोल्पिनीमें आयोजित स्प्रेशनिस्त' चित्र 
प्रदर्शिनीमं हुआ । 
आलोचक अछूब्ट ओरिएटने १८९१ इ० मे प्रकाशित 
अपने एक लेखमे चित्रशिलप सम्बन्धी प्रतीकवादकी परि- 
भाषा की जिसपर काफो वाद-विवाद हुआ । उसने लिखा-- 
“किसी सी कलाक्ृतिके लिए आवश्यक है कि (१) वह भावा- 
त्मक हो, क्योंकि उसका लक्ष्य उस भावको व्यक्त करना है, 
(२) प्रतीकवादी हों, क्योंकि वह भावकों रूपो-आकारोके 
माध्यमपे प्रस्तुत करेगी, (१) संश्छेषणात्मक हो, क्‍योंकि 
वह रूपाकारोंकों सामान्य-प्रेषणीयताके लिए उपयुक्त प्रकारसे 
खचित करेगी, (४) विषयीपरक हो, क्योंकि उसमे विपय 
कभी विपयके रूपमें न ग्रहण किया जाकर विषयी द्वारा 
गृहीत किसी भावक्रे संकेतके रूपमें ग्रहण किया जायगा 
और परिणामस्वरूप, (५) बह अलंकरणात्मक हो, क्योंकि 
सम्यक्‌ प्रकारकी आलंकारिक चित्रकछा, जैसा कि उसे 
प्राचीन मिद्धी, यूनानी और आदिवासी समझते थे, विषयी- 
परक, संरछेपणात्मक, प्रतीकात्मक और मावात्मक कलाको 
छोड़कर और कुछ मी नहीं है” । 
कलाके क्षेत्रमे गीगिन, रोनाड, विलाड्ड, रुजेल, मारिस, 
डेनिस, गस्तेव मोस्य, केवेन्स ओर रोदाँ प्रमुख प्रतीकवादी 
चित्रकार है । 
साहित्यके क्षेत्रमे प्रतीकवाद शब्दका प्रयोग १८८० 
ई०के आसपास फ्रेन्च भाषाके देशी और विदेशी कवियोंके 
एक वर्गविशेपके लिए किया जाता है। उनके लिए एक 
दूसरा शब्द 'डिकेडेण्ट--क्षियोन्मुख' भी प्रयुक्त होता है । 
१८८६ में इन क्षयोन्मुख कवियोंने जीन मोरेआसके नेतृत्वमे 
अपने घोषणापन्रकी फिगारों में प्रकाशित किया, जिसका 
जिक्र ऊपर किया जा चुका है । इस घोषणामे यह सी था 
कि प्रतीकवादी कविता भावकी एक संवेध परिधान पहिनाना 
चाहती है, किन्तु उस परिधानका उद्देश्य परिधान ही नहीं 
है''। इस प्रकार इस कालमें समी मूर्त घटनाएँ प्रातिम 
प्रत्ययोके साथ अपनी गुद्य बन्धुता प्रदर्शित करनेवाली 
संवेदनात्मक प्रतीतियाँ मात्र है। यह प्रतीकवादी अन्दोलून 
उनन्‍नीसवी शताब्दीके द्ाशनिक) आदशंवाद, रवच्छन्दता- 
वाद और नव्य-्प्लेटोनिकवादी रहस्यवादसे प्रभावित था । 
मूछतः वह, विज्ञानजन्य ग्राकृतवाद और पारनेसियनवाद- 
(फ्रेंच अविताका एक वाद)के विरुद्ध, जिन्हें वे अति स्थूल 
३३“क 
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ग्रतीकृवादी आलाचना-पअणालों 


के 


कु 


त्रुफका विद्रो हैं थी | तरगभ 
की 2 82 पल कलम छः ण्ल्ले हक. हर लय दापरा 
कांद आर कलाकार छडगर एलन पो, वादल्यर, वाग्नर 


कह क्र ३ 


और पूव-रेफेलाइटेले अनिवंचनीयका एक रपर्श पा छुक्े थे 
व्यक्त करनेका माध्यम खोज रहे थे। उनका 
लक्ष्य घोपणा करना, बण्न या अंकन करना न होकर 
अनुभूनिके क्षणमंगुर स्वरोकी ओर संकेत करना था | 
प्रतीकवादके सर्व श्रेष्ठ छवि रिम्वों, कौरविएर और मालाम है । 
मालामेने प्रतीकवादकों उसका सोन्दरय-दर्शन प्रदान किया 
और उमकी साप्ताहिक गोप्ियोंस उसके वार्तालाप द्वारा इस 
आन्दोलन१२ सम्मवतः सबसे अधिक प्रभाव डाला | अन्य 
प्रमुख अतीकवादी लेखकीम रोडेनवाख, लाफ़राग, ग्रिफिन 
गूरमों, मेटरलिक, क्लाउडेल, हृउजमेन आदिकी गणना की 
जाती है । 

प्रतीकवादी आन्दोलनका प्रभाव फ्रांसके वाहर और भी 
अधिक पडा और कहा तथा साहित्यके क्षेत्रोमें वह अभी सी 
महान प्रेरक ओर प्रभविष्णु शक्तियोमने एक हैं । इंग्लेण्डमें 
इलियट, जेम्स जाएस, आदयरलेण्डम यीट्स, सिज, कैरल 
आदियप्रसुख प्रतीकवादी है| इनके अतिरिक्त शेखाफ, यूजीन 


- ० 


हि 


ओलनील आदि अनेक प्रख्यात प्रतीकृवादी है । ++आ० 
प्रतीकवादी आछोचना-प्रणाली-अंग्रेजीम इसे सिम्बो- 


कि 


६ 


लिज्म कहते है । सन्‌ १८७० तथा १८८४६ ई०के सध्य 
फ्रान्समे पारनेशनिज्म एवं यथाथवाद (रियलिज्म) के विरोधमें 
वेग्नक्रे संगीतसे प्रभावित होकर जिस नवीन कविता- 
बाराका उद्धव हुआ, वह प्रतीकवादके नामने प्रसिद्ध हुई । 
इसीके आधारपर प्रतीकवादी आलोचनाके मान निर्धारित 
हुए है । इस कविता-धाराको बादलेयर, वर्लेन, मालामें, 
रिम्बो, छाडडेल तथा वालेरी आदि कवियोंने वादके रूपमे 
अपनाया । इनका ग्रभाव जर्मन कवि रिल्के, रूसी लेखक 
ब्लोक, आयरिश कवि यीौद्स, अमेरिकन हृत्थॉर्न तथा वाल्ट 
हिट्मेन आदिपर भी पड़ा। माछामें ही इसके प्रधान 
अधिनायथक स्वीकार किये जाते है । 

इस धाराकोी जमनीकी आदरशोन्मुख दर्शनकी थाराने 
भी प्रभावित किया हे, इसलिए ह्वीगेल तथा शोपेनहावरके 
प्रभावसे इस पारामें रहस्यवृत्ति तथा अस्पष्टताकीं ग॒ुणकरे 
रूपमें स्वीकार कर लिया गया हे। इस थाराके लेखकोंका 
मत है कि दृश्य जगत्‌ वास्तविक संध्टिका मिथ्या रूपमात्र 
है । वास्तविक सृष्टि अलोकिक और शाश्वत है । उस सूश्टिकरे 
सम्बन्ध कुछ नी कहनेके लिए रहस्य ओर अस्पष्टताका 
महारा छेना पड़ता हे | किन्तु जिन रचनाओंमें दृश्य जगत्‌- 
की बात कही जायगी, उनमे दुर्वछता, निराशा ओर कुत्साका 
प्रवेश हों जायगा ! यही इनकी ऐसी रचनाओमे प्रकट भी 
हुए है | बादलेयरने विपषय-वस्तु और रूप-तत्त्व, दोनोंकों 
अखण्ड क्रिया माना था, किन्तु मालामेने शब्द-संकेतकों 
प्रधान मानकर अभिव्यक्तिकोी महत्व दिया। उन्होंने रोमांच- 
(मेन्मेशन) को प्रधानता देकर भावना तथा वुद्धिका तिरस्कार 
कर दिया। ध्वनि तथा सुगन्धकों सूक्ष्मतम तथा विचित्र 
अनुभूतियों और रूप प्रस्तुत किये गये। इसके साथ ही 
मुक्त-बृत्त तवा संगीतकी अपनाया गया | हिन्दीकी वर्तमान 
प्रयोगशील कवितापर प्रतीकवाद का प्रभाव स्वीकार किया 


जाता है। रामचन्द्र शुक्लने इसे चित्रभापावाद' भी 


प्रतीष्यसमुत्पाद-प्रतीपष 
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कहा है । --आ० प्र० दौ० 
अतीत्यसमुत्पाद-प्रतीत्यममुत्पाद बौद्ध दर्शनकी मूल भित्ति 
हे--जीद्ध दर्शनके सभी सम्प्रदाय इस सिद्धान्तपर आधारित 
है । अन्य भारतीय दर्शनवी कारणताके विपयम सत्कार्यवाद, 
असत्कार्यवाद और यब्च्छावाद (चार्वाकादि) तथा विवत्त- 
वाद मानते है । बुद्धने जिस मध्यम मार्गका उपदेश दिया, 
उसमे प्रतीलश्नमुत्पादका महत्वपूर्ण स्थान है । बौद्धोंने किसी 
प्रकृति, पुरुष, माया था इंचरवं जगतूवा कारण न बताकर 
इस भवच्क्रकों अनादि बताया तथा जगतके सभी क्षणिक 
धर्मंकी। कतिपय हेतु य्रत्ययोकी अपेक्षा कर प्रतीत ओर 
उत्पन्न बताया । सभी पदार्थवे हेतु और प्रत्यय होते है । 
इस हितु-प्रत्यय)वी श्रतीति कर यह (वर्म) उत्पन्न होता हे 
(अस्मिन्‌ सति इढ भवति), यही प्रतीत्यस्तम्ज॒त्पादका सिद्धान्त 
है। अविद्या, सरकार, नामरुप, पडायतन, स्पर्श, वेदना, 
तुण्णा, उपादान, भव, जाति, जरामरण--यें बारह निदान 
या उत्पादके ग्रत्यय माने जाते है, जो अनादि कालसे ही 
नदी स्रोत या घटीयन्त्रके समान निरन्तर प्रवर्तित रहते है । 
अनेक क्षणिक देतु-प्रत्वयोसे क्षणक धर्मोका उदय होता 
है । इसीलिए प्रतीत्यममुत्पादकी कभी-कभी संघातवाद भी 
कहा जाता है । 

माध्यमिकोंने प्रतीत्यसमुत्पादके बारह निदानों या भज्ञोके 
विश्छेषणपर जोर न देकर, इसे सापेक्षताका घोतक सिद्धान्त 
मात्र माना | प्रतीत्यसमुत्पाद उनवे लिए क्षणिक कारणता- 
का, धमकि इदम्प्रत्ययता निवन्धन उत्पादका, द्वेतु-प्रत्ययवाद- 
वा सिद्धान्त मात्र नही है, अपितु यह सभी पदार्थोके सार्व- 
कालिक और सावसीमिक सापेक्षताका विधायक नियम है । 
माध्यमिकोके अनुसार न केवर संस्कारादि ही अविद्यादि- 
की प्रतीति कर उत्पन्न होते है, अपितु सभी पदार्थ, सम्पूर्ण 
जगत्‌ ही प्रतीत्यसमुत्पन्न है । प्रतीत्यसमुत्पाद सापेक्षताका 
ही नामान्तर है | जगतवी सभी पदार्थ सापेक्ष है। सापेक्ष 
होनेके कारण ही वे, निःसार ओर शन्य भी कहे गये है। 
इसीलिए प्रश्ञापारमिताओके प्रामाण्य पर नागाजुनने भी 
प्रतीत्यसमुत्यादकों शुन्यताका समाना्थंक बताया। सभी 
भाव क्षणिक, सापेक्ष, निःस्वभाव ओर शून्य है--प्रतीत्यस- 
मुत्पादके विशेषणरों ही धर्म-नेरात्म्यक्री विचारधारा भी 
विकसित ६४ । 

हिन्दीमे सिद्धोंके साहित्यमें पद-पदपर इसका प्रभाव 
ढूंढा जा सकता है | जगतकी शुन्यता, धर्म नेरात्म्य और 
भावोके सपेक्ष-प्रतीत्यसमुत्पज्ञ स्वरूपके बार-बार संकेत 
करते है | शुन्यता और बज़के विभिन्न रूपोंका प्रयोग तो 
वहाँ मिलता ही है (दे० 'शून्य', बज”) । 

[सहायक ग्रन्थ--बलूदेव उपाध्याय : बौद्ध दर्शन; 
आचार्य नरेन्द्र देव : बौद्ध धर्म दर्शन; धर्मवीर भारती: 
सिद्धप्ताहित्य; राहुल सांकृत्यायन : हिन्दी काव्यधारा; 
दोहा कोष ।] “+क० शु० 

प्रतीप-लोकन्यायमूल अर्थारुकार । प्रतीप' शब्दका अर्थ है 
विपरीत | इस अलंकारमें उपमा अलुकारकी भ्पेक्ष। विपरीत 
स्थिति होती है, क्योंकि उपमा भलुंकारमें उपमेयकी अपेक्षा 
उपमानकी उत्क्ृष्टताका वर्णन किया जाता है, किन्तु इस 
अलंका रमें उपमानका अपकर्ष वर्णित होता है। प्रसिद्ध 


११८ 


उपमानको उपमेयरूपर्म कत्पित किया जाता है। रुद्रट्ने 
इमे स्वरुप साग्यवर्ग्म स्वीकार किया है । मम्सटके अनुसार 
इस अलंकारमें या तो उपमानका निर्षेव अथवा निम्न 
होता है या तिरस्कार करनेकी लिए उपमानका उपमेयरूपसे 
वर्णन किया जाता है (का० ग्र०, १० : १३३) । जयदेवने 
उपमानकी हीनताका उब्लेख किया हे और अप्पय दौक्षितने 
इसमे केवल उपमानदी उपमेयरुपरं फदपना करना माना 
हे-- प्रतीपमुपमानस्याप्युपमेयत्वकल्पनं ” (कुवलूयानन्द) । 
विश्वनाथने इसमे ओर जोडा है कि उपमानका व्यर्थ कहा 
जाना भी ग्रतीप हे (सा० द०, १०: ८८) । कुबल्यानन्द- 
में इसके पॉच प्रकार है । जसवन्त सिहने 'कुबलयानन्द'के 
आधारपर प्रतीपके लक्षण दिये है । अधिकतर आचार्यौने 
प्रतीपके भेदोगे अलग-अलग लक्षण दिये है । भिखारीदासने 
मम्मटके आधारपर लक्षण दिया हे--“सो प्रतीप उपमेइको 
जब कीजे उपमान । के काहू विवि वन्यकी करो अनादर 
ठॉन' (का० नि०, ८) । 

ध्रतीप' अलंकारभ ड्रप्मानका अपकर्ष पॉच प्रकारसे 
वर्णित किया जाता है । अतः इस दृश्टिसे 'प्रतीष'के पॉच 
मंद किये जा सकते हे । प्रथम प्रतीप--- जहाँ प्रसिद्ध उप- 
मानवी उपमेयरूपम कहिपत किया जाय--ेँह प्रसिद्ध 
उपमानकी पछटे कहत उपमेय” (छ० छ०, ७७) । सोम- 
नाथका उदा०-- द्वेत मुकति सुन्दर हरपि सुनि परताप 
उदार। हे तेरी तरवार सी कालिदीकी धार” (र० पी०)। 
इसी प्रकार मेथिलीशरण शुप्तने इसका सुन्दर प्रयोग किया 
हे--“कीन जाने, जायगा न यो ही दिन दूसरा; आयी 
तुझ-सी यह सन्ध्या धूलि-धूसरा” (यशोधरा) | द्वितीय 
प्रतीप--प्रसिद्ध उपमानकी उपमेयरूपमें कल्पित करके 
वर्णनीय उपमेयका निरादर किया जाय-- जहाँ और 
उपमान लहि वन्य अनादर होय” (लू० छ०, ६६) । भूषण 
प्रसिद्ध उपमान बड्वानलकी उपमेयरूपमे रखकर प्ररतुत 
उपमेय 'सिव प्रताप का निरादर करते हैे-- स्व प्रताप 
तब तरनि सम, अरि पानिप हर मूल । गरव करत केहि 
हेत है, बड़वानल तो तूल” (शि० भू०, ४४) | तृतीय 
प्रतीपमें उपमेयकी उपमानरू परम क्पना करके प्रसिद्ध उप- 
मानका निरादर किया जाता हे। प्रायः हिन्दीके आचार्यो- 
के लक्षण अस्पष्ट हैं--/जहाँ अनादर आनको उपाबर्न्य 
उपमेय” (छू० छ०, ६१) । भूषणका उदाहरण स्पष्ट और 
व्यंजक है--“गरब करत कत चॉदनी, हीरक छोर समान | 
फेली इती समाज गत, कीरति सिवा खुमान” (शि० भू०, 
४६) । चपुर्थ प्रतीपमें पहले उपमेयकी उपमानसे समता 
वी जाती है, किन्तु वादर्म उस उपमानको उपमेयके अयोग्य 
कहते हैं, अर्थात्‌ उपमेयकी उपमानसे समताका खण्डन 
करते है। इसके लक्षण भी प्रायः स्पष्ट नहीं दिये 
गये । भूषणके अनुसार-- प्राय बरन उपमानकों जहाँ 
न आदर ओर” (हि० भू०, ४७), पर पश्माकरके 
लक्षणमें भाव अधिक स्पष्ट हे--जु उपमान उपमेयकों 
समता जोंग न होत” (प्र्मा०, ३१) | तुल्सीके वर्णनमें- 
इसका सुन्दर प्रयोग है--“बहुरि विचार कीन्ह मन माही । 
सीय बदन सम हिमकर नाहीं।! (रा० च० मा०)। 
पंचम ग्रतीपमें उपमेयके रहते हुए उपमानकी स्थितिकों 


हि. 8 


व्यर्थ अथवा अनावश्यक सिद्ध किया जाता है । 
सम्बन्धमें इसकी स्थिति भी स्पष्ट नहीं हे--“होन होय 
उपमानसों नष्ट होत उपमान! (शि० भू०, ४९) । भूषणके 
समान ही मतिरामका लक्षण--कहा कछु न उपमानकों 
यो जहेँ करत बखान” (रू० छ०, ६७)। दास और पद्माकर- 
में अपेक्षा कृत स्पष्टा हे--“लखि उपमेयहिको जहाँ बृथा 
होत उपमान  (पद्मा०, ३२) । सोमनाथका इसका उदाहरण 
सुन्दर और उचित हे--/तिय तो मुख ही सो मदा रहे 
उजास अमन्द | कहिये कहा बिरचिसों वृथा रच्यों है 
चन्द” (२० पी० नि०) | मतिरामने उदाहरण द्वारा अपना 
लक्षण स्पष्ट किया है--राव भावसिहजूके दानकी वाई 
देखि, कहा कामपेनु हे, कछू न सुरतरु हे” (छकू० 
ल०, ६५) । 

व्यतिरेकसे इसका भेद स्पष्ट है। दोनोंमें उपमेयका 
उत्कर्प दिखाया जाता है, पर 'प्रतीप'में उपमेय उपमानमे 
बदल जाता है और इसके विपरीत व्यतिरेक्मं इस प्रकारका 
परिवर्तन नहीं होता, वरन्‌ उपमेयमें कुछ गुणोके निद्देशसे 
उपतका उत्कर्ष प्रकट फ्रिया जाता है । जगन्नाथके अनुसार 
प्रतीप'के प्रथम तीन भेद उपमाक्े अन्तर्गत आ जाते है । 
चतुर्थ अनुक्त धर्मरूपमे व्यतिरेकका ही अंग हे, फिर भी 
यह तथा पंचम आशक्षेपमें समा जाते है । 

प्रायः इस अलंकारका प्रयोग वीर रसके नायकोंकी 
प्रशंशा अथवा नायिक्राके सौन्दर्यके उत्कर्पके लिए किया 
गया है। आधुनिक युगमे इस अलंकारका प्रयोग प्रक्नति- 


वर्णनके प्रसंगमे हुआ हे । ->वि० स्ता० 
प्रतीयमान अथ-व्यंजना द्वारा ध्वनित अर्थ । दे० 


व्यंजना-शक्ति' । 
प्रतीयमानोव्प्रक्षा-दे० त्य्रेक्षा', चोथा भेद । 
प्रत्यक्षवाद-दशनमें एम्पेरिसिज्म' या इन्द्रिय-प्रत्यक्ष 
वरतुओंपर अनुभवकी आधारित करना प्रत्यक्षवाद कहलाता 
है। परन्तु यह प्रत्यक्षतज्ञान हमे कितनी दूरतक ले जा 
सकता है? क्षण-क्षणपर हम देखते है कि दृष्टि-ज्ञानकी 
मर्यादा हे, दृष्टि-ज्ञान थोड़ा-थोड है । क्षितिजके पार क्‍या, 
अपेरेमे भी दृष्टि नही जाती और प्रत्येक इन्द्रिय- प्रत्यक्षकरे 
लिए वस्तुका वस्तुपन आवश्यक होता है। ऐसे समय 
प्रत्यक्षसे परोक्ष, उपमान, अनुमान, शब्द इत्यादि प्रमाणों- 
का सहारा लेना होता है | जब अन्धविश्वास टूटने लगा 
ओर वैज्ञानिक दृष्टिकोण तथा प्रज्ञावादकी प्रतिष्ठा हुई तो 
प्रत्यक्षवादका भी महत्त्व बढ़ा | कोई भी चीज तबतक सहसा 
मानने योग्य नहीं मानी गयी, जबतक कि उसका कोई 
प्रत्यक्ष प्रमाण न मिल गया । -“प्र० मा० 
प्रत्यनीक- लेक्षन्यायमूल अथोरूुकार; साक्षात्‌ शबुका पती- 
कार न कर सकनेपर शब्॒के सम्बन्धीका तिरस्कार किया 
जाना | दूसरे शब्दोंमें “जहाँ प्रत्यक्षतः शबुका प्रतीकार 
करनेमें असमर्थ होनेपर, बेरनिवारणके हेतु शब॒के पक्ष- 
वालोंका तिरस्कार किया जाय । सामान्यतः इसका विवे- 
चन रुद्रट्से प्रारम्भ हुआ । मम्मठने, प्रतिपक्षका तिरस्कार 
असमर्थतावश नहीं किया जा सकता”, ऐसा माना है 
(का० ग्र०, १९९)। विश्वनाथने भी शबुके सहायकका 
ऐसा तिरस्कार करना माना है, जो शज्के उत्कर्षफा कारण 





ग्रव्यभिज्ञा-फिरसे पहचान, पुनः 


प्रतीयमान अर्थ- प्रत्यभिज्ञा 


आन 


होः-- प्रत्यनीकम शक्तेन प्रतीकारें रिपोर्यद्ि । तदढीयस्य 
तिरस्कारस्तस्थवोत्फर्पसावकः (सा०द०, १० : ८६ : ८६)। 
प्रत्यतीक शब्दका निर्वचन इस प्रकार किया जा सकता 
ह--प्रति+ अनीक । प्रतिले यहाँ अभिप्राय है प्रतिनिधि' 
(अमरकोष) ओर जअनीक का अथ है सिन्‍्ध! (मेदिनीकोप) | 
अतः सम्पूर्ण रूपसे 'प्रत्यनीकका अर्थ हुआ सेन्य'का 
प्रतिनिवि । प्रस्तुत प्रकरणमे सेन्‍्यका अर्थ रक्षणा द्वारा 
“शत्रु ग्रहण किया गया हे, अर्थात्‌ शब्चुका प्रतिनिधि! । 
जगन्नाथने प्रत्यनीककोी हेलृह्रेक्षा' माना है, पर हितू- 
ट्रेक्षा के सन्निद्दित होनेपर भी पक्षवालेंक्रे तिरस्कारादिक 
वर्णनमें अपना अछूग चमत्कार हे। अतः इसे स्वतन्त्र 
अलंकार माना है । 

हिन्दीम जशवन्त सिहने प्रत्यन॑|क का लक्षण कुबलूया- 
ननन्‍्द'से लिया हे-- प्रत्यनीक सो प्रवल रियु ता हित सो 
कारि जोर” (भा० भू०, १००) । हिन्दीके मतिराम, भूषण, 
दास तथा पद्माकर आदि आचार्योने इस लक्षणकों केवल 
इसी रुूपमें दिया हे--“प्रवक सन्रुक्े पश्चपर जहेँ विक्रम 
उल्लास” (छ० ०, २८५)। चिन्तामणिने अपने लक्षणमे 
अवश्य मम्मठका आश्रय लिया हैे--जाइ लियो नहि बेर 
जहेँ, पर सो प्रवल विचारि | एकेकी अपकार जो प्रत्यनीक 
निरधारँ (क० कु० क० त०) । दामने लक्षण भिन्न 
रूपमें दिया हे--सद्रु मित्रके पक्षते, किये बेर ओ देत' 
(का० नि०, १४) | इसमे स्पष्ट हे कि मित्र पक्षवालोसे 
मित्रताका व्यवहार करनेमे भी प्रत्यनीक अलकारकी 
स्थिति होती है । कन्हेयालाल पोद्दारने सम्बन्धी दो प्रकारके 
मानकर इसके दो भेद किये ह--साक्षात्‌ सम्बन्धी तथा 
परम्परागत सम्बन्धी । 

मिखारीदासके इस उदा०--'भमदन गरव हर हरि 
कियों, सखि परदेस पयान। वहें बेर नाते अली मदन 
हरत मो प्रान” (का० नि०, १७)में मम्मठकी छाया हैं । 
यह नायिकाका कथन सखीके प्रति हे । अपनेसे अधिक 
सौन्द्यशाली नायककी जीतनेमे असमर्थ कामदेव नायकमें 
अनुरक्ता नायिकाका प्रत्यक्ष सम्बन्ध हे, अतः साक्षात्‌ 
सम्बन्धीका तिरस्कार है । मतिरामके उदाहरणमें यह 
सम्बन्ध मात्र परम्पराका है-- तो मुख छब्रिसों हारि जग, 
भयों कलक समेत | सरद-इन्दु-अरविन्द-मुखि ! अरबिन्दनि 
दुख देत” (२० रा०, २८६) | भिखारीदासने मिन्रपक्षका 
उदाहरण भी दिया हे--“राबरे अगको रंग विचारि तमाल- 
की डार भुजा भरि भेंदति” (का० नि०, १७), गोपियाँ 
क्ृष्णके रंगकी भावनासे तमालको भेंटती है । 

हिन्दीके रीतिकालमें उत्तिवेचित्यके आग्रहसे इस अं 
कारका निर्वोह्द नायिका-बर्णन-प्रसंगोंमें हुआ है। प्रकृतिके 
उद्दीपन रूपके वर्णनोमें इसका विशेष उपयोग हो सका है । 
आचार्य कवियोके अतिरिक्त विहारीने भी सुन्दर प्रयोग किये 
हैँ । आधुनिक महाकाव्योंमें, विशेष रूपसे रामचरित 
उपाध्याय. और अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिओध'के 
काव्योंमे, यह अलंकार प्रयुक्त हुआ है । +-बि० स्ना० 
खरूयप्राप्ति। शैब 
दर्शनमें आगम-शाख्र, स्पन्द-दशास्र ओर प्रलभिज्ञा-शास्त 
नामसे त्रिक प्रसिदझ हे । आगम-शाख्में अनुश्रुति हे, 


प्रत्यस्िज्ञा दर्शन- प्रस्यावतन 














नाश, टिननननंनअनागागत 





स्पन्द-शास्त्रमे सिद्धान्तज्गा विस्तार है ओर प्रत्यभिज्ञा-शाखमे 
इन सिद्धान्तोंका तर्वाबद्ध रपम संग्रतन हे। इस शाखतकरे 
प्रवर्तक बसुगुप्त और उनके झिप्य सोमानन है, जिन्होंने 
“शिव-दृष्टि ग्रन्थ! रचना वी हं। इस ग्रन्थपर उत्पला- 
सायने इ्श्वरप्रत्यशिज्ञा या प्रत्यमज्ञासृत्र”' नामको 
सक्षिप्त कृति प्रस्तुत को और ये अन्य इतने प्रख्यात हुए 
कि करमीर शेव मतका नाम ही ग्रत्यमिद्या-दर्शन पड गया । 
इस ग्रन्थपर प्रसिद्ध साहित्य-शार्खत्री तथा दार्शनिक अभिनव 
गुपने प्रत्यभिनज्ञाविमशिनी और प्रत्यभिश्ञा-विवृत्ति- 
विमणशिनी नामसे दो टीकाएँ लिखी, सारकरने अभिनव- 
गुप्तको टीकापर भारबारी नामको टीका को | स्वीकृत ग्रन्थके 
रूपमें इस दर्शनके अन्य प्रसिद्ध ग्रन्थोके नाम है-- परमार्थ- 
शासखत ओर तन्वब्र-सार, तन्त्रालेका (अभिनवशुप्तक्ृृत) 
तथा प्रत्यमिन्ना-हया (एक्षमराजकृत) । 'तन्त्राड़ो ऊपर 
जयरथदी प्रसिद्ध टीका भी उपलब्ध हे । प्रत्यमिज्ञा-दर्शनने 
शवागमदी देतनमूलक स्थापनापर अद्वेतकी भित्ति खरदी 
बे । सम्गवतः यह शकरके अ»तका प्रभाव था, पर साथ 
ही प्रत्यभिज्ञा-दशंनने अद्वेतवादम एक नयी कडी जोड़ी 
है; वह कई्ढी थी इष्टि-्गोचर ओर पाथिव जगतूती स्वीकृति । 
इस दर्शनने मायाकों अनिवर्च नीय न मानकर सत्‌ माना 
तथा शक्तिकों जझइ न मानकर चित्‌ माना | श्सने मोक्षसे 
भी बडा पुरुषार्थ स्व-विमशेकों माना | सोमानन्दने बत- 
लाया कि खातन्त््य, अर्थात्‌ मोक्ष प्रत्येक व्यक्ति अपने 
व्यावहारिक जीवनमें अपने स्वरूपकी पहचान द्वारा प्राप्त 
कर सकता है। वस्तुतः खातन्त्य व्यक्तिकी आन्तरिक सत्ता 
हे, वही शक्ति हे, वही विमर्श हे । जब शिव शक्तिमें 
प्रतिविम्बित होते है । तभी सतके स्ताथ अहं विमशशे 
जगता है । यह अह विमर्श ही मूल बिम्ब है और इसीके 
प्रतिविम्ब या आभासरुपमें विश्वकी स्िति हे। विश्व 
गआहक और ग्राह्म दोनों हे। शिव ओर शक्तिमें तादात्म्य 
या सामरस्य सम्बन्ध हे । जीव मलकी सीमामसे परिब्रेष्टित 
रहनेके कारण बद्ध वना रहता है ओर वह अज्ञानमें पड़ा 
रहता है | प्रफशाश और विमर्श अर्थवोष और स्वातन्च्यसे 
विरहित रहता है। शिवत्वयोजना ही उसे बोधित और 
मुक्त कर सकती है । इसके चार उपाय हैं--अनुपाय, 
शाम्भव, शाक्त ओर आणव उपाय | एक प्रकारसे सांख्यकी 
आत्मगत ओर वरतुगत, इन दोनों बोधोंपर आधारित 
दृष्टि ओर अह्वतवेदान्तक्षा निरपेक्ष ब्रह्मवाद इन दोनोंके 
बीच प्रत्यभिज्ञा दर्शन सामंजस्यकी खिति लेता हे । इसका 
बहुत ही व्यापक प्रभाव साहित्य-शाखकी मान्यताओंपर 
हे ओर विशेष रूपसे रसवादकी प्रतिशा प्रत्यमिशाकी ही 
पीठिकापर हुई हे । रसवादमें रसकी वही स्थापना हें, जो 
वहाँ शिवकी है। इसीलिए वह मित और अमित दोनों 
प्रकारके योगियोंके ज्ञानसे परे स्व-संविद्‌का गोचर माना 
गया है। व्यक्तिकों उसकी सीमासे विमुक्त करके उसकी 
विरादताका बोध करना ही प्रत्यमिज्ञा-दर्शनका मूल लक्ष्य 
है और यही प्राचीन भारतीय साहित्य-शाखका भी ऋमश 
चरम प्रतिपाथ बना । यह संयोगकी हीं बात थी कि उस 
साहित्य-शाखके विकासका चरम उत्कर्ष भी उस प्रद्देशमें 
हुआ, जहां प्रत्यमिजश्ञा-दशन विकसित अवस्थामें अपने 
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उत्कपपर पहुँच रहा था । --बि० नि० पि० 
प्र्यभशिज्ञा दर्शन-दे० प्रत्यमित्ञा! | 





अत्यातस्वाचिध्यवकता-दे ० पदपरा्वक्रता,, सातवों 
प्रकार । 
अत्या्ोचना- आलोचनावा आलोनना प्रत्यालेचनाके 


नाम अभिद्दितकों जाती है। प्रत्यक्ष आलोचकका अपना- 
अपना दृष्टिकोण होता है ओर आलोचना क्षेत्रमे ही 
विभिन्‍न सम्प्रठाय होते है । आलोनककों यह मी अधिकार 
हैं कि वह किसी कृतिके, दोपोका दिखर्शन कराये, उसे 
उपहासास्पर बताये और दोपोका तर्वापूर्ण स्पष्टीकरण 
करे । णेसी परिम्धितिर्मं मतन्‍वमिन्य अनिवाये परिणामत्े 
रुपमें इष्टिगोचर होता है ओर स्वयं कवि या कलाकारको 
ओर अन्य आलोचकोंकों अपने पश्षसमर्थनर्म उत्तर देनेका 
पूण अधिकार रहता है । प्रत्यालोचनाके अन्तर्गत मूल झति 
आलम्बन नही रह जाती, यद्यपि उसकी पूर्णतः अवहदेलन। 
भी नहीं की जा सकती। उसका स्थान आलोच्य आलो- 
चनाके अन्तर्गत प्रकट किये गये तक, मूल्य-निर्धारण, 
आलोचकका दृष्टिकोण आदि बातें ग्रहण कर लेती है | 
प्र्यालोचना करते समय काफी सतर्कताकी आवश्यकता 
है, अन्यथा प्रत्यालोचकक। मार्ग-श्रष्ट हो जाना सम्भव है । 
प्रतिपक्षी समालो बकके बिचारोकी आलोचना केवल सैद्धा- 
नतिक दष्टिस की जानी चाहिये। प्रतिपक्षी आलोचकको 
नीचा दिखानेकी भावना भी निहित रह सकती हे, किन्तु 
उसके व्यक्तित्व ओर जीवनसे सम्बन्धित बातोंकों लेकर 
आलोचना करना प्रत्यालोचनाको दूषित बना सकता है । 
प्र्यालोचना केवल प्रलापमात्र नहीं होनी चाहिये। 
प्रतिपक्षी आछोचककी ब्ुटियोंपर प्रकाश डालना और विन्नार 
विनिमयका एक स्वस्थ वातावरण प्रस्तुत करना प्रत्याले- 
चनाका मुख्य ध्येय होना चाहिये। हो सकता है, दोनों 
पक्षों कोई समझोता न हो सके! किन्तु रुचिवेनिन्यका 
वेद्रपहीन रूप सुन्दर एवं स्वस्थ बातावरण निर्मित बरमेमें 
सहायक होता है । विशुद्ध प्रत्यालोयना वही होगी, जो 
प्रतिपक्षीके केबल तकोकों परखे | पाठकोंको प्रत्यालोचना 
समझनेके लिए मूल आलोचनाकों पदना और समझना 
अत्यन्त आवश्यक है। प्रत्यालोचना द्वारा प्रवर्तित वाद- 
विवादले कुछ उपयोगी सिद्धान्त या निष्कर्प निकल सकते 
ओर वे दूसरोंका पथ्प्रदर्शन कर सकते है। दिजेदी 
युगमें देव और विहारी' सम्बन्धी वाद-विवादमें और 
आधुनिक पत्र-पत्रिकाओंम. आलोचना-प्रत्यालोचनाके 
दर्शन होते है । “+ल० प्ला० वा० 
प्रत्यावतंन-सामाजिक-सांस्क्ृतिक प्रवृत्तियोके पुनरुत्थान 
अथवा पुनरुद्धा रको ही प्रत्यावत॑न कहते हैं। प्रत्यावतैनका 
कारण प्रायः अतीनका मोह होता है। प्रायः देखा गय। हे कि 
जिस व्यक्ति अथवा जातिका वतंमान उज्ज्वल नहीं, वह 
अतीतके गोरवका स्मरण कर अपनी हौनता-ग्रन्विसे मुक्त 
होनेकी चेष्टा करती रहती है और यदि उसे कुछ कर सकते- 
वी शक्ति आयी तो बह वर्तमानकोीं अतीत रूपमें परिणत कर 
देना चाहती है । इस प्रवृक्तिके फलस्वरुप पुराने रीति- 
रिवाजों, संस्कारों, विद्याओं आदिका प्रत्यावत॑न होने लगता 
हे। आर्यक्षमाज आन्दोकनके मूलमें प्रायः यही मावना काम 
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अत्याहार- अ्पच्चवाद 





करती पायी जाती है, कि अतीत सर्वाग सुन्दर था और 
वर्तमान कुछ नही है । वस्तुतः जब कोई व्यक्ति या राष्ट् 
सांस्कृतिक निद्रा अथवा दासतासे मुक्त होता हे तो वह 
सबसे पहले अपने अतीतका ध्यान करता है, जिसे ही बह 
अपना सच्चा स्वरूप मानता हे । हॉ, यदि उसमें सर्जन- 
शक्ति पर्याप्त मात्रामें हुई तो वह अतीतसे भी सन्तुष्ट नहीं 
रह सकता और नवनिर्माणकी ओर अग्मप्तर हो जाता है । 
इस नवनिर्माणके प्रयल्यमेँ वह अतीतसे पर्योप्त सहायता 
अवश्य लेता है, किन्तु उसकी दासता स्वीकार नहीं कर 
सकता । यूरोपके नवजागरणकाल (दे० नवजागरण))मे 
ठीक ऐसी हो घटना घटी थी। उस समय, जैसा कि ऊपर 
बताया जा चुका हे, यूनानी-रोमीय विद्याका उपयोग 
एक नयी संस्क्षतिक्कें निर्माणमें किया गया; जो अतीतकी 
संस्कृतियोंसे भिन्न थीं। प्रत्यावतन और नवजागरणमे 
यहीं भेद हे । “हू० ना० 
प्रत्याहार-प्रत्याहार पूर्वरंग (द्वे०)का अंग हे-अ्रत्याहारा- 
दिकान्यंगान्यस्य भूयांसि यद्यपि। तथाप्यवर्य कतेव्या 
नान्‍दी विध्नोपशान्तये” (सा० दू०, ६: २४)। दे० 
हठ्योग' । +ब० सि० 
प्रत्युत्तरकाव्य-यह भी गोचारणका ही एक रूप है, जिसे 
अंग्रेजीम॑ देंकलाग' कहा जाता है। इसे हम नाटकीय 
शैलीका काव्य कह सकते है, जिसमे सखगत-भाषण या 
कथोपकथनकी पद्धति तो अपनायी जाती है, पर नाटकीय 
कार्यों या अभिनेय घटनाओंका अभाव होता है । साथ ही 
उसमें वातावरण या द्य्यका वर्णन या तो कवि खय॑ करता 
है या किसी पात्र द्वारा कराता है। नाथकमे ध्श्य-निर्देशन 
पहले तो होता ही नहीं था और आधुनिक युगझें 
कथीपकथनसे अलग दृश्य या अंकके प्रारम्भमे गबमें संक्षेप 
या विस्तारसे किया जाता है। प्रत्युत्तरकाव्यमें ध्श्य- 
निर्देशन न होकर दृश्य या वातावरणका चित्रण होता है, 
जो अमिनेताओंके लिए निर्देशके रूपमें नही, बल्कि पाठकोके 
लाभके लिए होता है। प्रारम्भभे गोचारणकाब्य और 
प्रत्युत्तरकाव्यका रूप एक हीं था। बादमे जब ग्राम्य 
नाटके ओर ग्राम्य कथाकाब्य (पेस्टोरल ड्रामा और 
रोमांस) लिखे जाने लगे तो प्रत्युत्तरकाव्यकी एक अरूग 
काव्यरूप मान लिया गया ओर गआमस्य वातावरण और 
गोचारण सम्बन्धी विषयवस्तुपर आधारित काव्यकों 
गोचारणकाञज्य तथा किसी भी विषयवस्तुको लेकर प्रत्युत्तर 
या संवाद-शैलीसे लिखे गये काव्यको प्रत्युत्तरकाब्य कहा 
जाने लगा । इस तरह एक विशेष शैलीका नाम प्रत्युत्तर- 
काव्य हो गया। हिन्दीमें इस शैलीका काब्य नहीं 
मिलता | -शं० ना० सिं० 
ग्रपत्ति-प्रपत्तिका अर्थ अनन्य भक्ति है, जो भगवानके 
अनुग्रह'से उत्पन्न होती है और भगवानके अनुग्नहको 
अपनी ओर प्रबृत्त करनेका उपाय शरणागति है, जिसे 
वछभ-सम्प्रदायमे प्रपत्ति कहा गया हे। गीतामे प्रपत्तिका 
संकेत है- यच्छेय: स्यानिश्वितं ब्रृहि तन्मे, शिष्यस्तेडह 
शाघि मां त्वां प्रपन्नम” (२:८७), अर्थात्‌ कायरताके 
दोपसे उपहत स्वभाववालरूा तथा धर्मसम्मूढचित्त में आपसे 
पूछता हूँ कि आप जो कुछ निश्चित कल्याणपरक साधन हो, 
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वह कहिये । मे आपका दरिष्य हूेँ। आपकी इरण आया 
हूँ | मुझे शिक्षा दीजिये । 

शरणागतिक्क छः प्रकार माने गये ह--(१) आनुकृुलूस्य 
संकल्प: (भगवानके अनुकूल वने रहनेका संकल्प), (२) 
प्रतिकूलस्य वर्जनम (सगवानूके प्रतिकूल मावादिसे अपनेको 
रोकना), (३) शिष्यतीति विश्वासः (भगवान्‌ रक्षा करेगे, 
यह विश्वास), (४) गोप्तृत्व-वरणम्‌” (भगवान्‌का रक्षक- 
रझूपमें वरण), (०) आत्मनिक्षेप: (आत्मसमपंण), (5) 
कार्पण्यम! (देन्य)। रामानुज-मतमे सी अ्रपत्ति (शरणा- 
पन्नता)को भक्तिका सार कहा गया हैं । उसमे प्रपत्तिके तीन 
आकार या विशज्येपण कहे गये हैं- (१) अनन्यशेपत्व, (२) 
अनन्यसाधनत्व तथा (8) अनन्ययोगत्व । अनन्यशेपत्व का 
अथ है भगवानूका ही दास होना। अनन्यसाधनत्व'से 
तात्पय हे एकमात्र भगवानूको ही तत्माप्तिमे उपाय मानना 
तथा 'अनन्ययोगत्व' का अभिप्राय हे अपनेकों एक भगवतके 
ही योग्य समझना । “इन तीनो आकारोसे विशिष्ट होने- 
पर ही प्रपत्तिमे पूर्णता आती है, परन्तु देवबश एकनदो 
आकारोंमे न्यूनता होनेपर भी सगवदनुगहसे फलमे किसी 
प्रकारकी न्‍्यूनता नहीं आती” (भागवत सम्प्रदाय, १० 
१८) । अपने विश्वासके अनुसार परमात्माके, मुख्यतः 
राम-कृष्णके प्रति अनन्य भावसे भक्त कवियोंने भी आत्म- 
समर्पणकी भावना व्यक्त की है । निर्मुण भक्त-कवियोने भी 
अपने प्रतीकोके प्रति आत्मापंण अथवा शरणागतिकी भाव- 
व्यंजना की हैे। अतः प्रपक्ति भक्तिका सर्वोच्च एवं 
सर्वमान्य भाव हे । “>वि० मों० श॒० 


प्रपद्ययादू-नलिनविलोचन शर्मा, केसरीकुमार और नरेश 


द्वारा प्रवत्तित तथा पुरस्क्षत काव्यांदोलन । तीनों कवियोक्रे 
आयदाक्षरोॉंकी लेकर इसे कभी-क्ती 'नकेनवाद की भी संज्ञा 
दी गयी । नकेनके प्रपद्ध' नामसे इन कवियोका एक संयुक्त 
संकलन प्रकाशित हुआ है । पटनाके मासिक पत्र पाटल' 
के माध्यमसे भी नकेन तथा उनके अन्य युवा सहयोगियो- 
को कविताएं प्रकाश में' आयी । 'नक्ेनके प्रपद्य की भूमिका 
“पस्पशा में इस वादका सेद्धान्तिक निरूपण प्रस्तुत किया 
गया हे और मूल सूत्र उद्घोषित किये गये है । 

प्रपद्यगादी कवियोकी साथा यदि साधारण जनोंकी भापा- 
से भिन्न हे तथा दुरूह हे तो यह स्वाभाविक ही हे क्योंकि 
अपनी घोषणा संख्या %के अनुप्तार कवि, प्रत्येक प्रयुक्त 
शब्द ओर छन्दका खय निर्माता है। इसके अतिरिक्त 
प्रपची द्वादशसूत्रीके दूसरे सूत्रको घोषणा हे कि प्रयोगवाद 
सवंतन्त्र-स्वतन्त्र है, उसके लिए शासत्र या दल-निर्धारित 
नियम अनुपयुक्त है । 

'लनक्केनके प्रप्धकों भूमिकामें प्रयोगशीक कवियोंको 
लक्ष्य करके जो प्रयोगवादपर अभियोग लगाये गये है, 
उनका उत्तर सशक्त ढंगसे दिया गया हे। इस प्रकारके 
आरोपोक्ा प्रयोगशील कवियोकी ओरसे अपनी ख्ितिके 
अनुसार समुचित उत्तर दिया जा चुका हे। फिर भी 
इसका अपना महत्त्व है । बोद्धिकताके आरोपका प्रत्याख्यान 
करते हुए कद्दा गया है-- हिन्दी कविताकों अपनेमे वयस्क 
बुद्धि लाना होगा ओर तभी वह युगकी मेधाकी अपने प्रति 
खीच सकती है । उसे अपने पुराने हृद्रोंगसे मुक्त होना 


| 


ओर कथानक-रूढियोंकी अधिकता नहीं होती, जिससे उसमें 
कथाकाब्योंकी तरहकी एकरूपता ओर एकरसता नहीं होती। 
शिष्ट ओर नागर समाजकी जीवन-विधि और शिक्षित तथा 
काव्यदीक्षित पाठकबर्गकी रुचिकों ध्यानमें रखनेके कारण 
प्रबन्ध-काव्यके कविमें अपनी मौलिक काव्यप्रतिभामे 
नवीनता छातने या पाण्डित्य-प्रदशन करनेकी प्रवृत्ति अधिक 
होती हे। इससे प्रवन्ध-काव्यमें परम्परा और नवीनता, 
सहजता ओर पाण्डित्य, मनोरंजन और सोद्देश्यता तथा 
यथार्थ ओर कब्पनाका सुन्दर सामंजस्य दिखाई पता 
है । (८) उसकी शैली अलंकृत, उदात्त और गरिमामयी 
होती है ओर उसमे कविदी सदक्ष्म निरीक्षण-शक्तिके 
फलस्वरूप मनोवेज्ञानिक चित्रण, विवृत वस्तुवर्गन और 
तत्वनिरूपणको प्रवृत्ति अधिक होती है (दे० 'महाकाव्य', 
'चररितकाव्य) । “३० ना० सिं० 
प्रबंधवक्रता- (प्रबन्ध + काव्य अथवा नाव्य-प्रबन्धर्न- 
वक्रता न निर्माण-विचित्रता)--प्रबन्धन्वक्रता वस्तुतः कवि 
अथवा नाटककारकी प्रतिभा और निर्माण-कुशलूताकी असली 
कसौटी हे । पद-पदां श-वाक्यादिकी वक्रताए प्रवन्ध-सोन्दर्यमे 
बुदबुद-वीची-तरंगकी भाँति उन्मझन-निमग्न डुआ करती है । 
महाकविका महनीय पद प्रवन्ध-वक्रताकों देन हे । जिस 
कविकी कला प्रवन्ध-वक्रत।की परीक्षामें उत्तीर्ण हो जाय, 
उस्तीकी कृति सहृदय-हृदयपर एकाथिकार रख सकती है । 
प्रबन्ध-वक्रताके कई एक नियामक है, जिनके विश्लेषणमें 
इसके कई एक प्रकार सिद्ध होते है । प्रवन्ध-वक्रताका पहला 
नियामक रस-परिवर्तन है । जिस काव्य अथवा नाव्य- 
प्रबन्ध रस-परिवर्तन रहा करता है, उसका सौन्दर्य अमिट 


के 


हुआ करता है। वक्रोक्तितत्वदशी आचार्यकी दृष्टिमें 


रस-परिवतंनका यह अश्िप्राय है-- श्तिवृत्तान्यथावृत्तरस- 


सम्पद॒पेक्षया । रसानन्‍्तरेण रम्येण यत्र निर्बहर्ण भवेत्‌ ॥ 
तस्या एवं कथामूर्तेरामूलोन्मीलितश्रियः । विनेयानन्दनिष्पत्ये 
सा प्रवन्बस्थ वक्ता” (वक्रोक्तिजीवित, ४४ १६-१७) । 
अर्थात्‌ पहली प्रवन्ध-वक्रता वह है, जिसे 'रस-परिवृत्ति के 
द्वारा काव्य अथवा नाव्य-प्रबन्धकी सरस समाप्तिका चमत्कार 
कह सकते हैं | मूल कथावस्तुके रसभावका अनुसरण करके 
भी जब कोई कवि या नाटककार अपने प्रबन्धकी किसी अन्य 
रसभावकी ओर ले जाता है, तब ऐसा लगता है, जेसे समस्त 
काव्य अथवा नाट्यशरीर नवीनता ओर रमणीयतासे भर 
उठा है और सहृदय-हृदयको आनन्‍्द-विसयसे द्ववित करने 
लगा है । आदिकविके आदिकाव्य रामायण ' के रप्तमें डूबते- 
उतराते अनेक महाकवियोंने काव्य अथवा रूपक प्रबन्धोंकी 
रचना की है, किन्तु सबने अपने प्रबन्धका अन्त 'रामायण'के 
रसभावसे भिन्न रसभावमे ही किया हे । क्या 'रघुवंश', 
क्या उत्तररामचरित), क्‍या 'रामचरितमानस' और क्‍या 
साकेत---सबमें रसपरिवृत्तिजन्य प्रबन्ध-वक्रता विराजमान 
है ओर इसीलिए ये सब सहृददय-हृदयकी भांति अमर है 
और अपने रचनाकारोंकों भी अमर बनाये हुए है । 
प्रबन्ध-वक्रताका दूसरा नियामक समापन-सोन्दर्य है; 
जिसका विश्लेषण कुन्तकने इन दाब्दोंमें किया है-- 
“त्रेलोक्यासिनवोल्लेखनायकोत्कर्ष पोषिणा । इतिहासैकदेशेन 
प्रबन्धस्य समापनम्‌ | तदुत्तरकथावर्तिविरसत्वजिहासथा । 


ग्रबंधवक्रता 
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कुबीत थनत्न सुकविः सा विचित्रास्य बन्नाता (ब० जी०, 
४ : १८-१९) । अर्थात्‌ जब कोई कवि या नाटककार अपने 
प्रबन्धन मृल कथावस्तुके निर्वोहका आग्वहन कर टेसे 
कथासागसे प्रन्‍न्धका समापन करता हे, जिसमें चरितनायक- 
के व्यक्तित्वका चमत्कारजनक उनन्‍्मीलन हुआ करता हे और 
प्रबन्ध-रसमें विचित्र तीव्रता आ जाया करती है, तब यहीं 
समझना उचित हे कि उसने अपने प्रवन्ध-समापनमे 
मोलिवाता दिखायी है ओर प्रबन्धको काव्यात्मक सौन्‍न्दर्यसे 
भर दिया है । रामायण” अयवा महाभारत के कथानकके 
आधारपर कई एक कवियोंने काव्य अथवा नाटक रखे हे, 
किन्तु इनमें महाकविका पद उन्हे ही मिल! है, जो अपने 
प्रबन्धके रसभावकों दृष्टिसि रामायण अथवा महाभारत'के 
कृलिप्रय नीरस प्रतीत होनेवाले वृत्तोकों छोड़-छाड़कर, उसी 
वृत्तते अपनी रचना समाप्त करते हैं, जिसमें रस-परिपोपकी 
शक्ति सर्वाधिक प्रतीत हुआ करता है। इस पग्रकारकी 
प्रबन्ध-वक्रताके उदाहरण संस्कृत अथवा हिन्दीके सभी 
महाकवियोंके काब्य अथवा नाटक है। संस्कृतके महाकवि 
भारविके 'किराताजुनीय मे प्रवन्चकी वक्रता अथबा 
सहृदय-हृदय-सम्मत काव्यात्मक रमणीयताका एक अन्यतम 
निदान यही समापन-बेचित्र्य हे। भारविका महाँकाव्य 
“महासारत' के अन्तिम, अर्थात्‌ खर्गारोहणके वृत्तमे नहीं 
समाप्त होता । इसकी समाप्ति क्विरात (शिव) ओर अजुनके 
इन्द्र युद्मे ही हो जाती है ओर इसलिए हो जाती हे कि 
जिसमें अजुनका अदम्य उत्साह सहृदय-हृदयकी वीर रससे 
प्रदीप्त ओर प्रज्वलित करके ही शान्त हो | 

प्रबन्ध-बक्रताका तीसरा नियामक कथाविच्छेद- 
वेचिश्य है, जेसा कि कुन्तकका विश्लेषण है--“प्रधानवस्तु 
सम्बन्धतिरोधानविधायिना । कार्यान्तरान्तरायेण विच्छिन्न 
विरसा कथा ॥ तत्रेव तस्य निष्पत्तेनिनिवन्धरसोज्ज्वलाम्‌ । 
प्रवन्धस्यानुबध्नताति लवां कामपि वक्रताम्‌”  (व० 
जी०, ४: २०-२१)। अर्थात्‌ कथाविच्छेद-वर्चित्यसे 
प्रबन्धमं एक ऐसी सुन्दरता आ जाती है, जो पूर्वोत्तर 
कथा-निवोाहके द्वारा कदापि नहीं आ सकती। यह 
कथाविच्छेद वहाँ प्रवन्ध-सोन्दर्यका कारण होता है, जहाँ 
चरितनायक अपने व्यक्तित्वके अनुरूप, अपने सुख्य 
उद्देश्यके स्थानपर, किसी ऐसे आनुपंगिक उद्देश्यकी ओर 
उन्मुख चित्रित किया जाया करता है, जिससे अन्ततोंगत्वा 
वस्तुतः मुख्य उद्देश्यकी ही सिद्धि सूचित हो जाती है । 
कथाविच्छेदमे भी एक रस हुआ करता है और ऐसा हुआ 
करता है कि जो पहले तो प्रबन्ध-रससे अनुप्राणित 
रहा करता है और बादमें प्रबन्ध-रसके चमत्कारका भी 
परिषोषक बन जाता है। कथाविच्छेद-वरचित्यके द्वारा 
प्रबन्ध-वक्रताके उदाहरण-रूपमे संस्कृतके महाकवि माधके 
(शिशुपाल्वध' महाकाव्यको लिया जा सकता है । 

प्रबन्ध-वक्रताका चोथा प्रकार वह है, जिसे आनु्घंगिक 
फल-योजना द्वारा प्रवन्धर्मं सोन्दरयका आधान कहा गया 
है । कुन्तकने स्पष्ट कद है-- तत्रेव फलसम्पत्तिसमुद्युक्ती- 
इपिनायकः । फलान्तरेष्वनन्तेषु तत्तुल्यप्रतिपत्तिपु । धत्ते 
निमित्ततां स्फारयशः सम्भारसाजनम्‌ | स्वमाहात्म्यचमत्का- 
रात्सापरा चास्य वक्ता” (वृ० जी०, ४ : १३-२४) | 


ग्रबोधक काव्य 
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अर्थात्‌ काव्य अथवा नाव्य-प्रवन्वकी एक विचित्र वक्रता वह 
है, जो सुख्य फलके प्रति उद्योगशीछ रूपसे चित्रित नायक- 
की अन्य आलुपंगिक फलरूबप्राप्तिके वर्णनमें रहा करती है । 
कवि अथवा नाटककार अपने प्रबन्धके नायककों किसी एवं 
फलके प्रति समुथुक्त चित्रित कर रह्या है, किन्तु नायकका 
महनीय व्यक्तित्व इस प्रकार विकसित होने लगता है 
कि अन्य भी अनेक फल उसे अनायास मिलने लगते है । 
आनुपंगिक फल-योजनाका अमिप्र।य बस्तुतः चरिव-नायक- 
के व्यक्तित्व किंवा .उसने भी सम्बद्ध रसभावक्षों व्यापकता- 
का अमिप्राय है। उदाहरणके लिए, संस्कृतके नाटक 
'नागानन्द की प्रबन्ध-बक्रता, जिसका अन्यवस कारण 
आनुपंगिक फल योजना है । इस नाटकके नायक जीमूत- 
बाहनका चरित्र-चित्रण एक आदशे पितृभक्तके रूपमें क्रिया 
जा रहा है, किन्तु नायकका व्यक्तित्व इतना महान्‌ है कि 
बह लभीवदया और विश्वमेत्रीकी साथनामें आत्म-्समर्पण 
करनेके लिए तत्यर हो जाता हे, जिससे नाटककार इसे इस 
रुपमें ही विशेषतया चित्रित करनेमे लग जाता है । इस 
प्रकार आनुपंगिक फल-योजना नागानन्दके प्रवन्ध- 
सोन्दर्यका निदान वन जाती हे । 

प्रबन्ध-वक्रताका पॉचवों नियामक नामकरण-वेचित्रय 
है । नामकरण-वेचित्यका अभिप्राय यह हे-“आस्तां वस्तुपु 
वेदस्ध्य काव्ये कामपि वक्रताम। प्रधानसंविधानाडूना- 
म्नाएपि कुझते कवि: (ब० जीं०, ४ ; २४) । अर्थात्‌ 
काव्य अथवा नाटक-प्रवन्धका एक वह भी विलक्षण सौन्दर्य 
हे, जो कि उसके ऐसे नामकरणमें झलका करता है, जिसमें 
उश्चके मुख्य इतिवृत्तको प्रेरित करनेवाली किसी घटनाकी 
सूक्ष्म रूपरेखा आभासित हुआ करती है । जैसे कि संस्कृत- 
के रूपक-प्रवन्धीकि अभिज्ञानशाकुन्तल'”, अुद्राराक्षस', 
'कुन्दमाछ।' आदि नाम ऐसे नाम है जो सहृदयको अपने 
प्रति यों ही आक्ृष्ट कर केते है और जब सहृदय इतिदृत्तसे 
परिचित होने लगते है, तब उनका आकर्षण आनन्‍्द- 
विस्मयमें बदलता चलता है। हिन्दीके काव्य और 
नाव्यप्रबन्धोंमें 'साकेत', 'पूर्वकी ओर, 'राखीकी छाज' 
आदि भी नामकरण-ैचित्र्य-जनित प्रबन्ध-वक्रताके सुन्दर 
निदर्शन है । 

प्रबन्धन्वक्रताका छठा नियामक कथासाम्य (वस्तुतः 
एक मूल कथामें संक्षेपविस्तारकें द्वारा बैलक्षण्य) है, जैसा 
कि आचाये कुन्तकका कथन हे--“अप्येककक्ष्यया बद्धाः 
काव्यवन्धाः कवीश्रेः । पुष्णन्त्यनर्थामन्‍्योन्यवेलक्षण्येन 
वक्रताम्‌ू” (ब० जी०, ४४ २५) | अथॉत्‌ काव्य अथवा 
नाटक-प्रबन्धोंका यह भी एक अन्यतम सौन्दर्य है कि मूल 
वृत्त चाहे एक ही हो, किन्तु मिन्न-मिन्न रुचि और भिन्न- 
भिन्न प्रवृत्तिवाले कवि या नाटककार, अपने-अपने प्रबन्धमें 
कही बिस्ती्ण वृत्तको संक्षिप्त कर ओर कहीं संक्षिप्त वृत्तको 
विस्तीण कर, चित्र-विचित्र रूपसे नयी-नयी वस्तु-योजना 
करते दिखाई दिया करते है | उदाहरणके लिए, 'उत्तरराम- 
चरित', बीरचरित', 'बारूरामायण”! आदि संस्कृत रूपक- 
प्रबन्ध । इन रूपक-प्रवन्धोंके रचनाक्षार एक ही कथामार्ग- 
पर चलतलेवाले हैं, किन्तु इनका प्रत्येक पद, प्रत्येक 
वाक्य और प्रत्येक प्रकरण ऐसा विलक्षण है कि सहृदय- 
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हंदयती लिए सभी नयेन्‍नगत्रे प्रगन्त प्रतीत होते है. और 
नयी-नयी सावंगीम नवे-न|। रसदा वितरण करते चलते 
हे । “श्० ब्० पिं० 
प्रबोधक काब्य-प्रयोषक काव्य कोई निश्चित काब्यरुप 
नहीं वल्कि शैली, विपय-बस्तु और उद्दश्यकी दृश्टिते एक 
विशिष्ट काव्य-्प्रकार है | अंग्रे जीम इसे डाइडेक्टिक पोए्ट्रो' 
वहा जाता है। ऐसा काव्य, जिसका उद्देश्य सीभे-सीधे 
उपदेश देना ओर पाठकोाक। सुधार करना हो और जिसका 
कलात्मक पक्ष उसके नैतिक या उपदेश।त्मक पक्षसे विलकुछ 
दब गया हो, प्रबोषक काथ्य कहा जाता है । कुछ कविताओ- 
में कबि स्पष्ट शब्दोंम किसी विशेष विषय या वस्तुक्े 
सम्बन्धर्मं पर्याप्त सुचनाएं देते या अपने शानका प्रदर्शन 
इसलिए करते है कि पाठक उसमे लाम उठाये। ऐसा काव्य 
भी ग्रवोषक काब्यक्ी ओणीमेंही आता है। इस इष्टिसे 
मध्यकालीन हिन्दी साहित्यका वह समस्त नीतिकाच्य, 
जिसका उद्दे इय नीतिका उपदेश देकर पाठकोंवो प्रबुद्ध या 
सचेतन करना था, प्रवोषक काव्य ही माना जायगा-। 
आधुनिक कालरूमें द्विवेदी-युगके बहुतसे कवियोंने देश, समाज 
ओर पर्म-सुधारके लिए अभिषात्मक शेलीम जो कविताएँ 
लिखी, वे भी प्रवोषक काव्यकीं बोटिंस ही आती है। 
मेथिलीशरण शुप्त-रचित भारत-मारती प्रवोधक काव्यका 
उत्कृष्ट उदाहरण है । स्थूछ आदर्शवाद ओर पुनरुत्थानकी 
प्रवृत्तिके कारण तथा आर्यसमाजकी अतिशय सुधारवादी 
भावनाके प्रभावसे दिवेदीयुगीन कवितामे खण्डन-मण्डन, 
बोद्धिक तक॑-बितर्क ओर सीषे-साथे उपदेश देनेकी पद्धति 
विशेष रूपसे अपनाथी गयी ओर कलात्मक्ष मूल्योंसि अधिक 
नेतिक मूल्योंपर बल दिया गया। इस कारण उस युगकी 
कविताएँ अधिकांशतः वर्णनात्मक, रथूल, उपदेशात्मक और 
नीरस है। वे प्रायः सभी प्रवोचक काव्य है। अंग्रेजीमें 
ड्राइ्डेन और पोपकी बहुत-सी कबिताएँ तथा वर्ड सर्दी 
कुछ उत्तरकालीन कविताएँ प्रबोधक काव्यकी कोर्टिमे मानी 
जाती हैं । 
प्रवोवन था उपदेश देना काव्यका प्राथमिक उद्देश्य है 
या नहीं, इस सम्बन्धर्भ प्राचीन कालसे लेकर अबतक 
साहिल्य-शाल्ियोंमें बहुत मतभेद रहा है । व्यापक इशिसे 
देखनेपर तो काव्यमात्र प्रवोषक होता है, क्‍योंकि प्रत्येक 
कंवितासे मनुष्यका किसी-न-किसी रूपमें लाभ होता ही 
है। परन्तु कुछ विचारक काव्यका सर्वप्रथम उद्देदय 
प्रबोधन मानते है। प्लेटो तो स्पष्ट शब्दोंमें काव्यकी उपदेश 
या नेतिक शिक्षणका साधन मानता था और विशुद्ध 
लिखनेवालोंकी वह अपने आदर्श गणराज्यमें स्थान देने- 
तककी तेयार नहीं था। रोमन कवि ओर साहित्यशास््री 
हॉरेसने प्रवोधनकों काव्यका महत्त्वपूर्ण उद्देश्य मानते हुए 
भी उसे एकमात्र उद्दे श्य नही माना । उसके अनुसार कवि 
अपनी कविता द्वारा या तो शिक्षा देता है या आनन्द 
प्रदान करता है या दोनों काय करता हे । आधुनिक थुगके 
विचारक रस्किन, टॉल्सटाय ओर महात्मा गान्यी काव्यक्रा 
उद्देश्य प्रवोषनात्मक ही मानते हैं। भारतीय आलंकारिक 
मम्मटने काव्यका प्रयोजन इस प्रक्वार बताया हे-- काव्य 
यशसे अर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । सब्यःपरिनिर्दृतये 
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कान्तासम्मिततयोपदे शयुजे । इस प्रकार मम्मठ भी मानते 
है कि काव्यसे व्यावहारिक ज्ञानकी शिक्षा मिलती है, पर 
उन्होंने यह भी स्पष्ट कर दिया हे कि यह उपदेश उसी 
प्रकार मधुर ओर आकर्षक रूपमें होना चाहिये, जैसे पत्नी 
अपने पतिको माधुयवेष्टित शेलीमें उपदेश देती है । अतः 
मम्मट भी हॉरेसकी तरह उपदेश और आनन्द दोनोंको ही 
काव्यका उद्दे इय मानते है, किन्तु उपदेश इतना सीधा और 
स्पष्ट नही होना चाहिये कि ओता उसे प्रारम्भमे ही समझ 
जायें। हॉरेसके शब्दोंमे काव्यगत उपदेश बच्चेकों दी 
जानेवाली प्यालेकी कड़वी दवा है और उसका माधुय॑ 
प्यालेके छोरपर लिपटा शहद है। जेसे शहदके सहारे 
बच्चा कडवी दवा पी छेता है, उसी तरह माधुर्य और 
आनन्दके माध्यमते पाठक या श्रोता उपदेश ग्रहण करते 
है । अतः जिस कवितामें उपदेश माधुये या काव्य-्सोन्दर्यसे 
पूर्णरूपेण आवेष्टित नहीं होता, उसे प्रवोधक काव्य समझना 
चाहिये (दरे० दृष्टान्त काग्य । “२० ना० सि० 
हि: + “कस ही दर (7707888077877) -प्रभाववाद अंग्रेजी 
इम्प्रेशनिज्म' का हिन्दी पर्याय हे। इसका उदय, विकास 
ओर समापन-काल १९वीं शती इंसवीके उत्तराधके अन्तर्गत 
आता है । यूरोपीय चित्रकलाके विकास-क्रममे प्रभाववादकी 
स्थिति शाखीय यथातथ्यांकन (808087706 78/07%/87) 
तथा अभिव्यंजनावांद (850798907787)की मध्यवतीं 
है । आधुनिक चित्रकलाका आरम्भ प्रभाववादी आन्दोलन- 
से ही बताया जाता है। इस वादकी प्रेरणासे किस प्रकारके 
चित्रोकी स॒ष्टि हुईं, इसका बोध निम्नलिखित परिभाषासे 
हो जाता है। प्रभाववाद शब्द अथवा प्रभाववादी चित्र 
एक विशेष प्रकारके चित्रणका बोध कराता है, जो विन्दु- 
विनिर्मित होनेके कारण रेखाबद्ध तथा छायाकार चित्रकी 
तुलनामे किचित्‌ रूपहीन होता हे (एन्साइक्लोपीडिया 
आँव पेण्टिग, मायसे ए० २४३) । 
विन्दुमूलक (00४४07800) चित्रण-पद्धति प्रभाववादी 
चित्रोंकी सबसे प्रमुख विशेषता है | इस पद्धतिका आविभाव 
वेजशञानिक चिन्तन द्वारा हुआ | विज्ञान-युगका यह सर्वप्रथम 
प्रभाव था । जिसने यूरोपीय चित्रण-शैलीकी मूलतः आक्रान्त 
करके एक विशेष दिशाकी ओर मोड़ दिया। प्रभाववादी 
चविन्नकारोंने अपनी वर्ण-योजनाकी साधारण प्रचलित 
परिपाटीसे भिन्न करते हुए उसे रूढ़ियोसे मुक्त अद्ध॑वेज्ञानिक 
आधारपर पुनश्संयोजित किया | हेमहोल्त्ज तथा अन्य 
शोधकोने रंगों ओर प्रकाश-किरणोंका वैज्ञानिक अध्ययन 
करके जो निष्कृष निकाले, उनका कलके क्षेत्रमें चित्रकारों 
द्वारा साग्रह उपयोग किया गया | वृक्ष हरे ही बनाये जायें, 
शाखाएँ और तने भूरे रंगसे चित्रित किये जायें ओर 
आकाशकों सर्वत्र नीछा ही अंकित किया जाय, इन रूटढ़ि- 
वादी घारणाओको श्रभाववादने प्रकृतिके मुक्त वातावरण्से 
प्राप्त प्रत्यक्ष अनुभवों तथा वेज्ञानिक चिन्तनसे अनुप्रेरित 
तकों द्वारा उन्मूलित कर दिया। यह वैज्ञानिक तथ्य कि 
परस्पर असम्बद्ध, तीज्र एवं शुद्ध वण-विन्दु दूरते देखनेपर 
आपस्में सम्बद्ध प्रतीत होते है, विन्दूमूछक चितन्रणकों 
व्यापक बनानेमे विशेष सहायक हुआ । इस प्रकारकी वर्ण- 
योजना, सीधे घोलकर पोते हुए रंगोकी अपेक्षा, कही अधिक 
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जीवन्त प्रभाव उत्पन्न करती है । वास्तवमें यह यथातथ्या- 


कनकी ही वृत्ति थी, जिसने वेज्ञानिकताके आश्रयसे अपनेको 
नवीन रूपमे व्यक्त किया। इस दष्टिसे प्रभाववाद यथार्थ 
चित्रण” (/४०७॥870 9०77007£2) का ही परिविस्तार माना 
जाना चाहिए ओर आधुनिक कला' के समारम्भका श्रेय 
प्रभाववादके स्थानपर उत्तर-प्रभाववाद (0086 7709768झ97- 
07४80) क्ी प्रवृत्तियोंकी मिलना चाहिए, जिसकी परिणति 
अनिव्यंजनावाद (०5७7४४श ०४ शा) मे हुई । 

उक्त विन्दुसूछकक वेज्ञानिक वर्णयोजनाके भनिरिक्त 
प्रभाववादकी अन्य महत्त्वपूर्ण विशेषता हे प्रक्षतिके मुक्त 
वातावरणके बीच क्षणविशेषमे परिलछक्षित द्श्यका प्रमावो- 
त्पादक अंकन | ग्रभाववादियोसे पूर्व यूरोपीय चित्रांकन 
कला-कक्षों (४एवै08)के क्त्रिम प्रकाशमें हुआ करता 
था । परिणामतः निर्मित चित्रोमें गहरे मिश्रित तथा अन्ध 
कारका आमास देनेवाले धूमिल रंगोका ही आधिक्य रहता 
था। शुद्धता ओर उज्ज्वलतासे हीन वर्ण-नियोजना द्वारा जो 
कठिपत प्राकृतिक दृश्य अंकित किये जाते थे, वे एकरस तथा 
निर्जीव लगने लगे थे । इस अन्धकार, घुटन ओर जीवन- 
हीनताकी स्वाभाविक प्रतिक्रियाके रूपमे ही प्रभाववादका 
उदय हुआ। उसने मुक्त ग्राक्षतिक वातावरणकी एक 
विशेष आकर्षणक्रे साथ अपनाया | इसीलिए प्रभाववादकी 
“प्लेन एयर स्कूल आँव पेण्टिग” भी कहा जाता है, जिसका 
अर्थ है 'खच्छ उन्मुक्त वायुमे चित्रण करनेवाला 
सम्प्रदाय । प्रभाववादी कलाकार कला-कक्षोंकी छोड़कर 
प्रकृतिके विस्तृत प्रांगणमे खुली हवामें सॉस लेनेके लिए 
आ गये | इृव्योंका चित्रण प्रकाशमय द्श्यस्थलों पर ही किया 
जाने रूगा । यूरोपवी पूर्वपरम्पराके परिश्रेक्ष्यमें यह बडी 
भारी क्रान्ति थी, जिसको पर्याप्त संघर्षके बाद ही व्यवस्थित 
मान्यता प्राप्त हुई। दृइयके क्षण-प्रसावकरी विशिष्ट वर्ण- 
योजनाके रूपमे संघाटित करके प्रभाववादी चित्रकारोंने 
सजीव द्वयचित्रों (!8॥4809]088)के अंकनकी एक नवीन 
प्रम्पराका सत्रपात किया। स्थूल ध्श्यके स्थानपर दृश्य- 
दर्शनसे उत्पन्न तात्कालिक प्रभावकी अंकित करना उनका 
ध्येय बन गया । प्रभाववादकी सत्तासे पूर्व भी ऐसे चित्रणके 
अनेक उदाहरण मिलते है, जिनमें तूलिकाका मुक्त एवं 
अरूढ़ प्रयोग किया गया है । उदाहरणार्थ, वेलाजक्विज 
भवनके रोमन भिक्तिचित्रोंमे तथा सुंगकालके चीनी द्वृय- 
चित्रोंमे प्रभाववादके अनेक तत्त्व उपलब्ध होते है । फ्रांस, 
जहॉसे आधुनिक कलाके प्रायः सभी प्रमुख बाद उद्भूत 
हुए हैं, उन्नीसवी शतीके प्रारम्भमे शाखीय परिपाटीके ५न- 
रुद्धारकी चिन्तामे ग्रस्त था, तथापि बीच-बीचमे ऐसे दो-एक 
कलाकारोंका कृतित्व सामने आ जाता था, जिनमें नवीन 
दिशाओकी खोजकी प्रवृत्ति थी। डेविड और इ्यीसके 
बाद ही डेलाक्रोस्सका आगमन ऐसा ही है | उसने निरपेक्ष 
शालीयतामे मानवीयता तथा नाठकीयताका समावेश किया 
ओर उस पथका उद्धाटन कर दिया, जिसपर चलनेसे छग- 
भग पचास वर्ष वाद प्रभाववादका आविर्भाव हुआ | डेला- 
क्रोस्सने इंग्लेण्डके कान्स्टेबुल तथा टर्नर प्रभ्न॒ति यथार्थवादी 
दृश्य चित्रकारोंकों वर्णयोजनाका स्वयं अध्ययन करके वर्ण- 
विन्यासकी नयी विद्याका फ्रान्सीसी जित्रकलाके क्षेत्र प्रवेश 


अभाववधाद्‌ 


अनननननीनन्‍ज अनन नल % कलज-नलनन+ म-ल. अधिनज, अनफननरोन्शनरी चनयिणिरिताक विन जल अजिनलननन्‍न»-+ 0-० 7६५ अल केल-कन्ड 


आम 


किया । पेरिसके प्रभाववादी 'चित्रकारों और इंग्लेण्डके उक्त 
प्रकृति-प्रेमी कलाकारोंके बीच डेलाक्रोस्सका व्यक्तित्व एक 
महत्वपूर्ण सम्बन्धसूत्र बन सका । 
कला और साहित्यके क्षेत्रम बहुतसे वादोंके नाम विरोधी 
बर्गके आग्रहसे ही पड़े है । 'शस्प्रेशनिज्म' या प्रभाववादके 
साथ भी यही घटित हुआ । मॉनेका सर्यास्तविषयक एक 
चित्र, जो सन्‌ १८७४ इं०्की भुप प्रदशनीमे प्रदर्शित 
हुआ था; इसका आधार बना । वित्रका नाम था इस्प्रेशन 
सेटिंग सन! । आज यह चित्र कठिनाईसे आधुनिक कहा 
जा सकेगा, पर अपने समयमे इसके विरोधमें इतनी तीजत्र 
प्रतिक्रिया हुई कि लगभग पूरे दशकतक इसके रचयिता 
बलॉड मॉनेकी दुर्मावनापूर्ण व्यंग्य ओर परिहासके आधात 
सहन करने पडे । इस चित्रके शीप॑कमे जो “इस्प्रेशन' 
शब्द आया, वही सारे प्रभाववादी आन्दोलनका आधार- 
विन्दु बन गया। चित्रमें सर्थयकी जल्गत आलोक-प्रति- 
च्छायाकी मुक्त तूलिका-भंगों (788 07५४४ $070१708) से 
. कुछ स्फुट और कुछ अस्फुट रूपमें छाल-पीले रगोंमे अंकित 
किया गया था। आगे कदाचित्‌ यही स्फुट विन्दुवाद 
(9०४णगं80) का मूल प्रेरक सिद्ध हुआ | प्रतिविम्बों ओर 
प्रतिच्छायाओंके प्रति प्रभाववादी कित्रकारोंका विशेष मोह 
रहा है ओर यह तत्त्व भी मॉनेकी इस कृतिमें स्पष्ट रूपसे 
उपलब्ध हो जाता है । कुछ चित्रोंमे बिम्बकी अपेक्षा प्रति- 
बिम्बके अंकनकी इतत्ना महत्व दिया जाता था कि यदि 
चिन्रकोीं उल्य करके देखा जाय तो भी वह यथाथे लगता 
रहे । सन्‌ १८६०से लेकर १८८०तक पेरिस-निवासी विविध 
देशेके चित्रकारोंके बीच न्यूनाधिक मात्रामे प्रभाववादी 
चित्रणरैली प्रचलित रही । पेरिसके ये चित्रकार-आन्दोलन 
एक प्रकारसे विश्वव्यापी हो गये । आधुनिक कलाके बहुतसे 
प्रमुख संस्थापकोंकी कृतियोंका मूल स्रोत इसी कालमे मिलता 
है । विषयवस्तुक्की अपेक्षा अंकन-्रणालीकों अधिक महत्त्व 
देते हुए प्रभाववादियोंने नागरिक, ग्रामीण और प्राकृतिक 
तत्तवोंसे मुक्त एक ऐसे वातावरण की सृश्टिकी, जो सुरुचि ओर 
संस्कारकी इृष्टिसे मध्यवर्गीय था। उच्चवर्गीय चित्रकारोंकी 
तुलनामें प्रभाववादी चित्रकारोंके पास सम्पत्ति और साधन 
अत्यन्त सीमित थे और कुछ कलाकार तो निश्चित रूपसे 
क्षुबाग्रस्त रहकर कार्य करते थे। वस्तुजगतकी सत्ताके प्रति 
विश्वास ओर अवकाशके क्षणोंकों जीवन्त रंगालेखनमें 
बॉघते रहनेकी अदम्य आकांक्षा ही उनका सम्बल थी। 
छोकापवाद और आधिक कठिनाइयोंके बीच उनका साहस- 
पूर्ण संघर्ष कलाके श्षेत्रमँ अपना खतन्त्र इतिहास रखता 
हे। उन्होंने प्रकृतिको आत्मीयता प्रदान करते हुए उसे 
ऐसी वाक्यात्मक भावमयतासे चित्रित किया, जो सर्वग्राह्म 
दो सकी | वस्तुविन्यासमें प्रभाववादियोने क्षणिक अनुभूति- 
को तरह क्षणिक संघटनपर बरू दिया। मनुष्य-मनुष्यके 
बीचके अख्थिर घछुद्र सम्बन्धोंकी निस्सारता और नागर 
जीवनकी अर्थहीन संकुलताकी उन्होने अपने तूलिकारंगोंसे 
ध्वनित किया । उदाहरणके लिए, पिसरों अथवा डेगसके 
कनिपय चित्रोंकों प्रस्तुत किया जा सकता है । प्रभाववादी 
चित्रकारोंने अपने जीवनकी रिक्तताकी पूति अपनी वर्ण- 
संवेदना द्वारा की। वर्णोक्ती सतरंगी इन्द्रधनुधी आसा 





उत्कत तक करीक, तक मन 
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शहर 


उनकी आत्मतृप्तिका प्रमुख सावन बनी और उसीकों 
चित्रफलछकपर विविध प्रकारते अवतीर्ण करनेमे वे संरूण्न 
रहे । बहुतसे चित्र मात्र वर्ण-विन्यासक्रे स्फुरणयुक्त आह्वाद- 
की उपलब्धिके लिए बनाये गये । 

प्रभाववादी आन्दोलनके साथ सम्बद्ध प्रमुख कलाकारोंमें 
जिनकी गणना होती हे, उनमें माने, रेनुआ, पिसरों, 
सिस्‍्ले तथा वेजील आदिके नाम महत्त्वपूर्ण है। मॉने और 
डेगसने भी प्रभाववादियोके साथ ही मिलकर काम किया। 
उत्तर-प्रभाववादके अन्तर्गत आनेवाले तत्कालीन तरुण 
कलाकार सेजोॉ, गोगों, वानगफ तथा स्थुरट, जिनको 
थन्तरराष्ट्रीय ख्याति प्राप्त हुई, उक्त प्रभाववादी चित्रकारोंसे 
गम्भीर रुपमें अनुप्रेरित हुए। स्थुरट ओर वानगफ़की 
चित्रण-शेलीमे विन्दुवादका स्पष्ट समावेश है, जो प्रभाव- 
वादियोसे रिक्रथकी तरह उन्होंने उपलब्ध किया और आत्म- 
प्रेरणासे अधिक संवेदनशील बना दिया । बानगफकी कला 
इस दृश्टिसि अधिक प्रशंसनीय है । 
. इस आन्दोलनकी जड़े सेलून दे रिफ्यूजेस में मिलती 
है, जहोँ सन्‌ १८६१ ई०के लगभग उपयुक्त अनेक चित्र- 
कारोंके चित्र प्रदर्शित होते रहते थे। मॉनेने केफ गेरगप्त- 
की केन्द्र बनाकर इन ख्तनन्‍्त्र-चेताओंकों नेतृत्व ग्रहण 
करनेकी चेष्टाकी, परन्तु मॉने, रेनुआ, बेजीरू ओर सिस्लेने 
सलेयर्स स्टडिओकी छडड़कर मुक्त वातावरणमें चित्रणकी 
परम्परा चलायी । इनका कार्यक्षेत्र अधिकतर फॉउप्टेनेब्ल्यूके 
समीपवर्ती भागमें रहता था। “क्रको प्रशियन' युद्धने इस 
चित्रकारवर्गकी विखरा दिया। कुछ इग्लेण्ड अथवा अन्यत्र 
चले गये और कुछ नये प्रभावोमे आ गये । सनू १८७४- 
८६के बीच लगभग सभी दलोके कलाकार विशिष्ट प्रभाव- 
वादा चित्र-प्ररर्शनियोंमें सम्मिलित होते रहे । इन प्रदर्श- 
नियोका आयोजन प्राचीन परम्पराबादी सेलूनोंकी सित्र- 
शैलीके विरुद्ध किया जाता था। मुख्य संघर्षकाल १८८०- 
तक रहा, जिसके पश्चात्‌ बहुतसे कछाकारोंकी स्थिति सुधर 
गयी ओर प्रभाववाद खिर रूप ग्रहण करने रूगा । विकास- 
की चरम सीमाके वाद बहुतसे चित्रकार प्रभाववादी धारासे 
अलग होकर अभिव्यंजनाक्ी नयी दिशाओंकी खोजमें छुग 
गये ओर रूप तथा गठनके तत्त्वोंपर विशेष बल देने लगे । 
प्रभाववाद एक सीमातक बढ़कर उत्तर-प्रभाववादमें परिणत 
होने लगा | मोने, जिसने संघर्पकलमे प्रभाववादियोंका 
सुच्ढ नेतृत्व किया, परिवर्तनसे सबसे कम प्रभावित हुआ। 


कहा जा चुका है कि वास्तवमें प्रभाववाद यथातथ्यांकनकी 


बृत्तिका ही परिविस्तार है ओर आधुनिक कराका बीज 
उसकी अपेक्षा उत्तर-प्रभाववादकालीन चेतनामें निहित 
मिलता है। प्रभाववादने आधुनिक कलाके बीजकों धारण 
करनेके योग्य भूमि तैयार की, साधारणतया यूरोपीय कला- 
समीक्षक ऐसा नही मानते । वे प्रभाववादके अन्तर्गंत्‌ आधु- 
निक्क कछाका बीज खोजते है। प्रभाववादके अन्तर्गत 
विचार करनेपर कुछ तत्व ऐसे अवश्य मिलते है, जिन्हें 
आधुनिक कलामे भी अपनाया गया है, जैसे क्षणविशेषकी 
अनुभूतिका महत्त्व, परम्पराने विरत होकर जीवनको 
अवतरित करनेके लिए नयी चित्रण-प्रणालीका ग्रहण तथा 
सामान्य जीवनमें प्रवेश करके विषयवस्तुका संकलन 


०२७ 














आदि | परन्तु प्रभाववादियोंकी मूल दृष्टि आधनिक न 
थी, क्योंकि उनका ध्यान चित्रकारके सावात्मक व्यक्तित्व- 
की उपलूब्धिकी ओर नहीं गया था आर न उन्होंने अपनी 
वालाको ऐसे किसी उर्दे इयसे समन्वित किया था। बस्त- 
जगतके दशनसे उत्पन्न मनोरागों अथवा मानसिक भाव- 
वबेदनके स्थानपर थे दृश्यके वेज्ञानिक वण।कनकों ही 
अपना साध्य बनाये रहे । अपने पूर्ववर्ती यथार्थवादी कला- 
कारोकों चित्रण-पद्धातिका नये वेश्ञानिक ज्लानके सन्दर्भमे 
धन करना मानों उनका प्रधान साध्य हो। इसी 
मोलिक जअन्तरके कारण, जो प्रवृत्तिगत है, प्रभाववादकों 
आधुनिक कलाका मूल माननेकी अपेक्षा प्राचोन यथार्थवाद- 
का एक परिविस्तार मानना अधिक युक्तिसंगत हे । 
चिन्नकलके क्षेत्रमें प्रभाववाद उन्नीसवी शताब्दीतक ही 
सीमित रहा, परन्तु साहित्यमें बीसवी जणतीके प्रारम्भमे 
इसका प्रभाव परिलक्षित हुआ। कमिस्स तथा लोवेल 
आदिके द्वारा साहित्य, विशेषतः कविताके क्षेत्रमे प्रभाववादी 
रचनाओंको सृष्टि हुई। जिस प्रकार डित्रकार वर्णयोजनासे 
प्रभावकों अंकित करते थे, उसी तरह कविगण छन्‍्दों, शब्दों 
तथा अक्षरोंके विशिष्ट अनमेल संघटनसे मानसिक प्रभाव- 
की व्यक्त करने लगे। स्थायी तथा वास्तव्रिक तथ्यके 
स्थ|नपर अस्थायी क्षणिक विशेषकी प्रतीतिका अंकन साहित्य- 
में सी प्रभाववादका मुख्य लक्षुण बना रहा। शीघ्र ही 
हासोन्मुख होकर साहित्यिक प्रभाववाद वेडिब्र्य-प्रदर्शन- 
मात्र रह गया । उसके सशक्त तत्तोंको आगे आनेवाली 
प्रयोगवादी बाराने आत्मसात्‌ कर लिया । +-ज० गशु० 
प्रभावात्मकू आलोचसा-प्रणाली-आलोच्य कृतिका 
आलोचकके मनपर जो प्रभाव अंकित होता है, उसे ईमान- 
दारीके साथ प्रस्तुत कर देना प्रभावात्मक आलोचना- 
प्रणालीका वैशिष्य्य कहा जाता है । इसे अंग्रेजीमे इय्प्रेश- 
निस्टिक क्रिटिसिज्म' कहते है | इम्प्रेशन शब्द चित्रकलाकी 
शब्दावछीसे ग्रहण किया गया है । सफल कला-कृति भावुक 
और संवेदनशील व्यक्तियोंकी चेतना-शक्तिकी उद्बुद्ध करती 
है । परिणामतः प्रत्येक संवेदनशील समीक्षक्त अपनी उद्वुद्ध 
चेतनाकी प्रतिक्रियांकी व्यक्त कर ॒कृतिका मूल्यांकन करता 
है। यह स्पष्ट हे कि ऐसी समीक्षा इतिके सम्पूर्ण रूपका 
वर्णन न होकर उसके द्वारा आलोचकके मनपर पंडनेवाले 
न्यूनापिक प्रभावकी ही निर्देशिका होंगी। अतः एक ही 
कतिकी, भिन्न-भिन्न समीक्षकोके मनपर पड़नेवाले भिन्न-भिन्न 
प्रकारोंके अनुसार, अनेक प्रकारकी आलोचनाएं हो सकती 
है। इसके अतिरिक्त प्रभावादी आलोचक अपने मनपर 
अंकित प्रभावोंकोीं इस रूपमें चित्रित करता है, जो स्वरय॑ 
साहित्य बन जाता है | एक कला-कृतिकी समीक्षा खवयं करा 
बन जानेके कारण पुनः आलोचनाका विषय बन जाती है । 
इस प्रणाली द्वारा हम साहित्यके प्रति आक्ृष्ट होते 
है । प्रभाववादी समीक्षक तीत्र संवेदनशील होनेके कारण 
कृतिके मर्भस्थलोंकों सहज ही स्पर्श कर लेता हे ओर अपनी 
उबर कल्पनाशक्तिके सहारे उनका उत्कुस्ल भावसे अंकन 
कर पाठककी अपने साथ ले जाता है। इसीमें उसकी 
सफलता निहित है। नीति ओर समाज-हितका साहित्य- 
कलासे कोई प्रयोजन है, इस ऊहापोहमें वह नहीं पड़ता ! 





ग्रभावाव्मक आलोचना-प्रणारी-प्रयह्न 


वह कलाको कलाके रूपमें ही स्वीकार करता है । 

यह आलोचना-प्रणाली रचनात्मक आलोचना, आत्म 
प्रधान आलेचना आर स्वतन्त्र आलोचना-प्रणालीके बहुत 
सन्निकट है । रचनात्मक अलोचनामें कूछाकृति आल 
चकके मनको क्रियाशील कर ठेती हद ओर मन रचनात्मक 
प्रक्रियाकी दुद्राकर एक नयी रचनाकी सृष्टि कर देता 
हे (पारचात्य साहिल्यालोचनके सिद्धान्त : गुप्त, प० ८४) । 
दोनोंम अन्तर यह हे कि एकम समीक्षक अपने मनके 
सभी प्रभावोकी अपेक्षा विशिष्ट प्रभावकों चित्रित करनेमे 
आनन्द अनुभव करता हे ओर दूसरोमे सभी प्रभावोका 
समन्वित रूप उपस्थित करता है । यह प्रणाली ग्रशंसावादी 
आलोचना-प्रणालीके समकक्ष तभी आती हैं, जब उसमे 
अंकित प्रभाव प्रशंसात्मक होते है । प्रशंसात्मक आलोचना- 
में हर छ्ोतते आनन्द-रसकोी संचित कर कब्पनाग्रचुर 
भाषाम चित्रित किया जाता हैं (दै०--स्टडीज एण्ड छप्री- 
सियेशन) । दोनों ग्रगालियोमे इतना ही अन्तर हे कि 
जहाँ प्रशंसावादी आलोचना सदेव कृतिकी प्रशसा करेगी, 
वहाँ प्रभाववादी आलोचना आलोचकके मनपर पड़नेवाले 
बेपरोत प्रभावके कारण उसवी घोर निनन्‍्दा भी कर सकतीं 
हे । रामचन्द्र शुबरू प्रभाववादी आलोचनाकों कीई ठीक- 
ठिकानेको वस्तु ही नही मानते (हिन्दी साहित्यका इति- 
हास) ओर हजारीप्रसाद हविवेदी इसे सामान्य मानदण्डकरे 
रास्तेमे विध्न' स्वरूप समझते ह (द्वे०--साहित्यका साथी, 
द्वितीय संस्करण, ४० १४६) । हिन्दीमे प्राचीन कालसे 
ही श्स प्रणालीके जिह्न मिलते है, जिशका पूर्ण विकास 
छायावादी युगमे दृष्टिगीचर हुआ हैं। प्राचीन कालमसें 'सूर - 
बी रचनाआंपर किसी प्रभाववादीको यह उक्ति सबविश्रत 
हे--“किवो सूरको सर लरूग्यो, कियो सूरकी पीर । किंधो 
स्रकोी पद लग्यों, बेधत सकल सरीर (विश्येषके लिए द्वे० दर 
न्यू क्रिटिसिज्म' : स्पिनगार्त) । हर्वर्ट डिब्ले अपनी साइंस 
एण्ड लिररेरी क्रिटिसिज्य में लिखते हे, “अनुक्वतिकी वस्तु 
हे तो हमें उसका अनुभवमात्र करना चाहिये, उसपर 
लिखनेका यह कारण देनेकी आवश्यकता नहीं क्रि अमुक 
कविता क्‍यों अच्छी लगती है। यदि साहित्यमे समा- 
लोचनाका अस्तित्व आवश्यक है तब कोई वजह नहीं कि 
उसे साहित्यकी प्रवृत्तिके अनुप्तार वेज्ञानिक रूप क्‍यों न 
दिया जाय ? टी० एस० इलियट भी प्रभाववादी आलो- 
चनाका प्रशंसक नहीं हे, वह समीक्षामे विश्लेषणकी क्रिया- 
को आवश्यक मानता है । “>-बि० मो० झ्॒० 


प्रसाणिका या नगस्वरूपिणी-वर्णिक उन्दोमें समवृत्तका 


एक भेद | भरतने इसे मत्तचेष्टित (ना० १६ : १७), विर- 
हांकने नाराचक, दामोंदर मिश्र, जयदेव तथा देवने प्रमा- 
णिका नाम दिया है । तुल्सीने अरण्यकाण्डमे इस छन्‍्दका 
संस्कृतमें प्रयोग किया है--“नमामि भक्तवत्सलूम; केशवने 
नगस्व॒रूपिणी नाम दिया है, जो प्राचीन नाम ही है, जिसे 
उन्होंने ग्रहण किया हे। इसमे लघु-गुरु-करमसे ८ वर्ण 
होते है । उदा०--“भलो बुरो न तू युने, ब्रथा कथा कहे 


सुने । न रामदेव गाइहे, न देवलोंक पाइहे” (रा० चं०, 


9 १६) | -“घु० मु० 


प्रयक्न-दे ० यत्न' | 


्ी 


ग्रयाणगीात- प्रयोग 


अयाणगीत-वीरयाथात्मक गीतोका ही यह विगेद हे, 
यह नामकरण आधुनिक है। रण-भूमिकी ओर प्रयाण 
करनेवाली सेनाका उल्लासोद्दीमत समदेत गान ही प्रयाण- 
गीत हे। उस अवसरपर किसी अन्य व्यक्ति द्वारा गाये 
जानेवाले गीतकों भी प्रयाणगीत बहते हुं। प्रसाद कृत 
हिम्मादि तुंग शंगसे! सवंश्रेष्ठ अ्रयाणगगीत हैं, यज्रापि इस 
प्रकारकी रचनाके कई प्रयास किये गये है। स्वयंतेबकों 
ढारा गाया जानेवाला गीत भी प्रयाणगीत है। राष्ट्रगानका 
भी प्रयाणगीतको भोति उपयोग होता है | --रा० खे० प।० 
प्रयोग (०5]१७४१४॥॥०7॥) “मूल शब्द विज्ञानको अन्बेपण- 
कार्य-विधिसे लिया गया है। इसकी प्रकृतिम यह तथ्य 
निहित है कि किसी भी वरतुकी मान्य प्रकृति (४८९८७]९० 
7०6 प१४)का ज्ञान प्रयोग द्वारा पुनः अनुभव किया जा 
सकता है और नयी उपलब्धियाँ आ्राप्त की जा सकती हे । 
प्रयोगकी प्रक्रिया द्वारा मान्य एवं निर्धारित तथ्ये।क्े अति- 
रिक्त नये तथ्य भी प्राप्त किये जा सकते है। साथ ही 
अयोग यह मानकर किया जाता है कि प्रयोगकर्तादी 
उपलब्धियाँ सही भले ही न हों, किन्तु महत्त्वपूर्ण हो 
सकती है । इसलिए प्रत्येक प्रयोगका महत्त्व है और प्रयोग- 
करताकी स्थापन।ओका उपयोग है। दूसरे शब्दोमें प्रयोगका 
उद्देश्य है मान्य सत्यका परीक्षण और फिर परीक्षण द्वारा 
सत्यके नये आयामोका अन्वेषण । 
इस परीक्षण ओर अन्त्रेषणकी प्रक्रियामें प्रयोगकर्ता किसी 
भी निर्धरित तथ्यकोी विभिन्न परिस्थितियोंमे रखकर उसका 
अध्ययन करता है। विज्ञानमें परीक्षणवी प्रक्रियामे प्रयोग- 
कर्ता किसी भी वस्तुकी विभिन्न परिख्ितियोंमें रखकर 
उसके व्यवहार (००॥४४०प7)का अध्ययन करता हे, 
उसका वास्तविक प्रकृृतिका शान प्राप्त करता है, उसकी 
सीमाओं ओर सम्मावनाओंको ऑकता है। इन समस्त 
परिस्थितियोंके अध्ययनके बाद वह कुछ निष्कर्ष निक्ालता 
है और उन निष्कर्षों दर सत्यके नये आयामोंका साक्षा- 
त्कार करके उन्हें स्थापित करता है। आधुनिक मानव- 
जिज्ञासा वैज्ञानिक और विवेकपूर्ण है, इसलिए आज ज्ञानके 
प्रत्येक क्षेत्रमें इसके महत्त्वकी स्वीकार कर लिया गया है । 
वेशानिक दृष्टि किसी मी निर्धारित मान्यताकों अन्तिम सत्य- 
के रूपमें नहीं स्वीकार करती और न वह किसी भी 
निर्धारित मान्यताके ग्रति शंका उत्पन्न करनेमें वर्जनाओंको 
प्रश्रय देती है, इसीलिए वैज्ञानिक दृष्टमि बोई भी वस्तु 
कभी भी पुनः अयोगकी कसोटीपर चढायी जा सकती है 
और उसे फिरसे जॉचा जा सकता है। देश-कालके साथ 
उसकी जितनी मान्यता उचित होती है, उसे स्वीकार किया 
जा सकता है; जितनी गलत होती है, उसे अख्ीकार किया 
जाता है और जितनी नयी उपलब्धियों होती है। उन्हें 
स्थापित किया जाता है। वैज्ञानिक दृष्टिवाला व्यक्ति किसी 
भी परम्पराको बिना उसकी समसासयिकता जाँचे वहन 
नहीं करता । वह परीक्षण, अन्वेषण, सीमा और सम्भा- 
वनाको अन्य किसी भी वस्तुकी अपेक्षा महत्तपूर्ण 
मानता है ।* 
इस प्रकारसे प्रयोग परीक्षण एवं विशिन्न तथ्योंके 
, अन्वेषण करनेकी विधि है । इन्हों परीक्षणोंके आधारपर वह 
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किसी निष्कर्पपर पहुचता है । ये निष्कर्ष ही उपलब्ियोंके 
रूपमे कार्य करते है। प्रयोग इन्ही कारणासे किसी भी 


सत्यकी अन्तिम सत्य नहीं मानता। साथ ही वह प्रत्येक्ष 
भयास करता 
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सत्यकी परिम्बितियोंदरी सापेक्षतामे देखनेका 
है। परीक्षण प्रयोगकी जिश्नासा है| अन्वेषण उपलब्धि है | 
प्रयोग स्वयं सत्यके नये आयामोबो जाननेका माध्यम है। 

वेशानिक दृष्टिके साथ-साथ यह स्पष्ट हो जाता हे कि 
आजिका शान केवल परम्परा और रुढिके बलपर पूर्ण नही 
हो सकता । सर्वमान्य सत्यकी भी परीक्षा वी जा सकती 
है, उसवो नये सन्दर्भभ, आधुनिकताके सन्दर्भमें रखकर 
उसका वास्तव्रिक तथ्य जाना जा सकता हे । जिस सीमा- 
तक इस वेशानिक इश्क हम स्वीकार करते है, उस सीमा- 
तक हम गयोगके समथक वाड़े जा सकते है। प्रयोगवरो 
इस रुपमे स्वीकार करनेके बाद ही उसवी उपयोगिताका 
शान हो सकता है । 

अस्तु प्रयोगकी मूल प्रवृत्ति परम्परागत स्थापनाओंसे 
आगे बढकर नयी दिशाओको स्थापना है। साथ ही प्रयोग 
यथार्थकों जीवनके परिप्रेक्ष्ममे देखनेका साधन है। प्रयोग- 
व वास्तविक दृष्टि विवेकके आधारपर विकसित होती है। 
विवेकको प्रवृत्ति परीक्षण और उपलब्धिका बहुत बढ़ा 
महत्त्व हे, क्‍योंकि इसीक्रे द्वारा सत्यके नये माध्यमको 
जाना जा सकता हे । 

किन्तु प्रयोगको प्रक्रियामें कई स्थितियों है और उन 
खितियोका ज्ञान आवश्यक है । प्रयोग यह स्वीकार करता 
है कि परम्परा अपने सम्पूर्ण तक्त्ोंके साथ बिना विवेक- 
पूर्ण दृष्टिके सत्यकी वहन करनेमे असमर्थ होती है । प्रयोग 
यह भी स्वीकार करता है कि रूड़ियों द्वारा खापित सत्य 
जीवनकी विकास नहीं दे पाता, इसलिए उन रूडियोंके 
स्थानपर हमें नये अन्वेषण करनेका अधिकार है। प्रयोग 
जीवनकी उद्घात्त भावनाओंका प्रतिनिधित्व करता है, 
इसलिए उसके साधन हे--जिज्ञास्ता, इृष्टि (एंश्ं००) और 
इनके साथका विकसित यथार्थ । अस्तु, (१) प्रयोग किसी 
भी निर्धारित सत्यको अन्तिम सत्य नहीं मानता । सत्यका 
वेशानिक परीक्षण और परिशोधन किया जा सकता है। 
इसलिए सत्यका जीवन्त तत्व देश, काल और यथार्थके 
साथ विकसित होता है । इस विकासको जाननेकी प्रक्रिया 
प्रयोग है । (२) किसी भी वस्तुका व्यवहार (09॥8 ४०ए) 
उसको प्रकृति (7907०) निर्धारित करती है, किन्तु प्रकृति 
परिस्थितियों द्वारा शासित होती है । इस बदलती पररि- 
स्थितिकी जागरूकता ही ज्ञान और दृष्टि, दोनोंका अभि- 
वर्धन करती है। प्रयोग इन परिस्थितियोकी स्वीकृतिके 
साथ उनकी सीमाओं ओर सम्भावनाओंको जाननेकी प्रवृत्ति 
है। (३) सीमाओं द्वारा हमे एक स्थापित मयादा संस्कार- 
रूपमें मिलती हे । सम्भावनाओं द्वारा हमें एक नयी मर्थादा 
मिलती है। स्थापित मयौदाके जीवन्त तत्वोकों खीकार 
करना और नयी मर्यादाकों सम्भावनाओंकों विकसित 
करना प्रयोगका धर्म है। पुरानी मर्यादाएँ हमे संस्कार 
देती है, नयी मयौदाएँ विकासकी ओर प्रेषित करती है! 
इसलिए प्रयोग पुरानी मर्यादाके उस अंशकों स्वीकार करता 
है, जो नयी मर्थादाके विकासमें योग देती है | नयीके प्रति 
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कक अल लक हम किन 
आस्थावानू्‌ होना प्रयोगकी प्रकृति है। (४) प्रयोग 
त्कारकों कोई स्थान नहीं देता, क्योंकि ७ मत्कार विवेककों 
नष्ट करके अन्बविश्वासको प्रश्नय देता है। प्रत्येक अन्ध- 
विश्वास मानव-क्षमताका खण्डन करके स्थापित होता है, 
श्सलिए प्रयोगका चमत्कारके साथ कोई सामंजस्य होना 
कठिन है । परीक्षण और अन्वेषणदी प्रवृत्ति स्वतः यह 
सिद्ध करती है कि स्थापित रूढ्रि और आधुनिक सन्दर्भ, 
इन दोनोको शुद्ध विवेक ही दृष्टि प्रदान कर सकता है । 
चमत्कार (07780]0) आधुनिकता और विवेक, दोनोंकों 
अस्वीकार करके ही स्थापित होता है। प्रयोगकी वैज्ञानिक 
प्रक्रिया इसीलिए चमत्कारका विरोध ही नहीं करती, वरन्‌ 
उसका खण्डन करती है। (०) क्षण-प्रनि-क्षणकी अनुभूतिका 
महत्त्व प्रयोगकी गतिशीलता प्रदान करता है। किसी भी 
वस्तुस्थितिकी मूल प्रकृति सापेक्ष सत्य और सापेक्ष यथार्थका 
संवरण करती है। परम्परा केवल अंशस्तत्यकों हो निर्धारित 
करती है। पूर्ण सत्य (४॥0)6 (0४४0) और जिज्ञासुकी 
बोद्धिक जागरूकता इस बातके लिए प्रेरणा देती है कि 
आंशिक सत्यसे पूर्ण सत्यकी ओर उन्मुख होकर हम उसके 
नये आयामोंकोी जाननेकी चेष्टा करें । यह चेष्टा ही प्रयोग- 
को गति है। प्रयोग अपनेमें पूर्ण नहीं होवा। वह मात्र 
एक प्रक्रिया हे, जिससे किसी भी वस्तुका या किसी मी 
सत्यका व्यावहारिक और वैज्ञानिक अर्थ एवं सन्दर्भ जाना 
जा सकता हे । प्रत्येक जीवन-वस्तु या परिखितिकों गति- 
शीलता (4979/708) सदैव अपने व्यवहार और अपनी 
प्रकृति द्वारा सत्य और यथार्थके प्रति नया दृष्टिकोण प्रस्तुत 
करती है । प्रयोग इन दृष्टिकोणोंको व्यर्थ नहीं मानता, वरन्‌ 
उनके माध्यमसे नये स्तरोंका अन्वेषण करनेका प्रयास 
करता है। इसलिए शत्यका अन्वेषण है, प्रयोग केवल एक 
माध्यममात्र ही रह जाता है । 
माध्यमकी एक विशेषता होती है, क्‍योंकि उसके 
सामथ्यपर ही अन्वेषण हो सकता है। प्रयोगढी विशेषता 
आजके आधुनिकतम ग्रबुद्ध व्यक्तिके लिए इसलिए और भी 
अधिक है कि प्रयोग द्वारा ही स्थापित भान्यताओंका विवेक- 
पूर्ण खण्डन प्रस्तुत किया जा सकता है। प्रयोग जहाँ 
सत्वकी व्याख्या प्रस्तुत करता है, वही उसके नये घरातलों 
और आयामोको भी प्रस्तुत करता है । - प्रयोग इसीलिए 
केवल ग्रक्रियाविशेष है, लक्ष्यविशेष नहीं। खण्डन वह 
इसलिए करता है कि देश-कालके विकासके साथ स्थापित 
मान्‍्यताका सम्पूर्ण रुप सन्दर्भहीन होता है और आवश्यकता 
इस बातकी होती है कि स्थापित मान्यताका केवल उतना 
हीं अंश लिया जाय जो आजके सन्दर्भमभे उचित सिद्ध हो 
जाय | -+छ० क्वा० बृ० 
अथोग-युग-सन्‌ १९४३ ई०में 'अज्ञेय'ने अपने छः मित्रोके 
साथ तार सप्तक का प्रक्नाशन किया । इन कवियोका एक 
साथ खड़े होनेका प्रयोजन था--“उनके तो एकत्र होनेका 
कारण ही यही है कि वे किसी एक स्कूलके नहीं है, किसी 
मंजिलपर पहुँचे हुए नहीं है, अभी राही ह--राही भी 
नहीं, राहोंके अन्वेषी”। तात्पर्य यह कि इनका काव्यके प्रति 
उक अन्वेषीका दृष्टिकोण था और इसी दृष्टिकोणने इन्हे एक 
सूज़में ग्रथत किया था। तार सप्तकका प्रकाशन हिन्दी 
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साहित्यकी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटनाओमेसे एक हे । 

प्रयोग-युगका सूत्रपात॒ यहीसे माना जाता है, यचपि 
प्रयोगवाद नामसे तार सप्तकके सम्पादक अज्लेय” सहमत 
नही, बल्कि उन्होने दूसरा सप्तक' (१९०१)ढी भृमिकामे 
इसका विरोध भी किया है, “प्रयोगका कोई वाद नहीं है । 
हम वादी नहीं रहे, नहीं हैं। न प्रयोग अपने आपकें 
इष्ट या साध्य हैं। ठीक इसी तरह कविताका भी कोई 
वाद नहीं है, कविता भी अपने-आपमें इृष्ट या साध्य 
नहं। हैं। अतः प्रयोगवदी कहना उतना ही सार्थक या 
हिरिथंक है, जितना हमे कवितावादी कहना” । परन्तु 
जिस प्रकार छायावादियोके नही चाहनेपर भी, छायावाद- 
को संज्ञा निरर्थक होकर भी हिन्दी पाठकोी, आलोचकोके 
बीच प्रचलित हो गयी, उसी प्रकार प्रयोगवाद (दे०) भी 
चल पड़ा । 

इन नये कवियोके सम्मुख वर्तमान युगकी जटिल संवेद- 
नाएं थी। सम्पूर्ण जीवन बडी तेजीने बदल रहा था। 
महोनी सभ्यता और संस्कृतिमे पलवित होनेवाल्या समाज 
अपने पूर्व॑समाजसे सर्वथा भिन्न था। प्रगतिवादतक आते- 
आते युगका दृष्टिकोण यथार्थमूलक मात्र हो सका था, वैज्ञा- 
निक नही । निस्सन्देह आजके वैज्ञानिक युगमे पूर। ताना- 
वाना उल्ट-पलूट गया है। मानवीय सम्बन्ध, मानवीय 

मूल्य पहलेकी अपेक्षा अधिक जटिल, संकुल और अस्त-व्यस्त 
है। आधिक कठिनाइयॉ, राजनीतिक संघर्ष और वेशानिक 
आविष्कार आज समाजको बडी तेजीके साथ बदलते जा 
रहे है । यह ठीक है कि मनुष्यके स्थायी भाव वे ही है, 
जो आजसे ५०० या १,००० वर्ष पहले थे, परन्तु प्रत्येक 
युगमे युगका अपना परियश्ञ होता है, उसकी अपनी विशे- 
पताएँ होती है और साथ ही उसको अपनी कमियों मी होती 
है। इसीलिए हर एक युगमे नये साहित्यकी आवश्यकता 
पड़ती है। प्रयोगवाद अपने समर्थनमे यह नहीं कहता 
कि उसका अभीष्ट एवं सिद्धि प्रयोगमात्र है, बल्कि उसका 
आग्रह है कि प्रयोगके माध्यमसे ही आजकी जरिरू 
एवं अस्तन्‍व्यस्त संवेदनाक्ी अभिव्यक्ति हो सकती हे! 
प्रयोगशीलताकी मूल प्रेरणाके सम्बन्धमे 'अज्वेयः कहते है-- 
जो व्यक्तिका अनुभूत है, उसे समश्तिक कैसे उसको सम्पू- 
एंतामे पहुँचाया जाय, यही पहली समस्या है, जो अ्रयोग- 
शीलताकों ललकारती है, क्योकि कवि अनुभव करता हे 
कि भाषाका पुराना व्यापकत्व नही है” । नयी परिखितिसे 
नया रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करनेके उद्देश्यसे ही नये 
कवि एक जगह इक्ट्ठे हुए थे ओर इसीलिए इन कवियोने 
घोषित किया “नवोन्मेष- विस्फूजित और उत्तेकित कल्पना- 
वी हिन्दी कवितामे कमी है। उसके लिए हमे अपना 
अलंकार-विधान आमूछ बदलना होगा, उपमान मॉजने 
होगे, रूपकॉकी कलई खोलनी होगी, उस्लेक्षाएँ सचमुच 
भावके उत्ससे उत्पेरित है या नहीं, यह देखना होगा” । 

यहाँ यह दोहराना अनपेक्षित नही होगा कि ग्र गतिवाद- 
कालकी परिस्थितियाँ आजकी परिस्थितियोसे बहुत भिन्न 
नहीं थी ओर इसीलिए उस कालके बहुतेरे कवि इस खेबेमें 
आ गये । वरतुत  प्रगतिवादियोने यथार्थ जीवनके बदलते 
हुए अनेक पक्षोमेसे एक पक्षकों चुना--वह पक्ष था आधिक 


है 


प्रयोगवाद 








वेषम्य एवं वर्ग-संवर्षका । जीवनके अन्यान्य पक्ष 
दृष्टिमे उपेक्षित रह गये थे । फलतः नये कंवियोंकीं आवब- 
श्यकता आ पडी, जिन्होंने अपने काब्यके उपादानके 
क्षेत्रकों विरतृत किया और बहुपक्षी जीवनकों अंकित करने- 
का प्रयल्ल किया । 

तार सप्तक' (१९४३) के कवियोंमें गज।नन माधव मुक्ति 
बोध, नेमिच्न्द्र जैन, भारतभूषण अग्रवाल, प्रभाकर माचबे, 
गिरिजाकुमार माथुर, रामविलास शर्मा तथा अज्ेयः आते 
हं। दूसरा सप्तक' १९५१से प्रकाशित हुआ, जिसमें सवानी- 
असाद मिश्र, शकुन्तला माथूर, हरिनारायण व्यास, शम- 
शेरबहादुर सिह, नरेशकुमार मेहता, रघुवीर सहाय तथा 
धर्मवीर मारतीकी रचनाएं संगृहीत है। प्रतीक” पत्रका 
प्रकाशन जुलाई, १९४७ते हुआ, जिसने प्रयोगवादयो 
काफी बल दिया। इसके सम्पादक अजशेय! थे । पटनासे 
प्रकाशित 'पाठल'ने भी इस धाराको पुष्ट किया । तत्पश्चात्‌ 
जगदीश मुप्त तथा रामस्वरूप चतुर्वेदीके सम्पादकत्वमे 
'नयी कविता का प्रकाशन १९८४में हुआ | बिहारसे 'कविता' 
नामक पत्नका प्रकाशन १९५०मे हुआ। इस बीच कुछ 
अन्य संग्रह भी आये, जैसे 'विविधा', 'कविताएँ १९५७? । 
आरम्भमें इस घाराकी गति अवश्य मन्द थी, परन्तु धीरे- 
धीरे इसने हिन्दी काव्यवो व्यापक रूपसे प्रभावित किया । 
आज हिन्द्रीमे प्रकाशित होनेवाली प्रायः सभी पत्र-पत्रि- 
काओंमें इस धाराकी कविताओंको उचित प्रतिष्ठा मिलने 
लगी है | इस नयी धाराके कवियोमें कुछ निश्चय ही महत्त्व- 
पूर्ण है, जिनका उल्लेख आवश्यक है । 'अश्वेयः सबसे पहले 
आते है | इनके छः कविता-संग्ह प्रकाशित हो चुके हैं-- 
भग्नदूता, चिन्ता, इत्यलम?, हरी घासपर क्षणभर', 
बावरा अहदेरी', और इन्द्र धनु रौदे हुए ये! । अन्तिम 
ते न संकलन विशेषतः प्रयोगबादी हैं । 

दूसरे महत्त्वपूर्ण कवि है भवानीप्रसाद मिश्र, जिनका 
'गीतफरोश? नामसे एक संग्रह प्रकाशित हुआ हे । इनके 
काव्यका शक्ति असाधारण तथ्यपर निर्भर नही करती, बल्कि 
साधारणकी असाधारण बनाकर पाठकके हृदयकों छनेमें 
विश्वास करती है । 

गिरिजाकुमार माथुरके अबतक तीन काव्य-संग्रह प्रका- 
शित हो. चुके है--मंजीर', "नाश और निर्माण” तथा 
धूपके धान! | इनकी अभिव्यंजनापर छायावादी शैलोका 
प्रभाव स्पष्ट है । इनको भावना रंगीन और रोमांसिक हे । 

धर्मबीर भारती अपेक्षाकृत अधिक मौलिक और खतः- 
सुफूर्त हैं। इनकी अबतक दो पुस्तकें; प्रकाशित हो चुकी है-- 
'ठण्डा छोहा! तथा “अन्धा युग । “ठण्डा लोहा! इनदी 
स्कुट कविताओंका संग्रह है और अन्धा युग! एक दृश्य- 
काव्य है । अन्धा युग! निश्चय ही हिन्दी काव्य-्न्षेत्रमें एक 
नया कदम है । 

अन्य प्रमुख कवियोंमें नरेशकुमार मेहता, भारतभूषण 

अभवाल, नेमिचन्द्र जैन, शमशेरबहादुर सिह आदि 
उल्लेखनीय हैं । 

प्रयोगवादके विकसित स्प-बययो ऋविता "वर्गके कवियोंमें 
लक्ष्मीकान्त वर्मा, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, वाल्क्ृष्ण राव, 
विजयदेवनारायण साही, जगदीश गुप्त, क्ुंबरनारायण, 
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दुष्यन्तकुमार आदिके नाम लिये जायेंगे । 

प्रयोगवादपर अनेक आश्षेप छगाये जाते है । नन्ददुल्रे 
वाजपेयी साधारणीकरणकी शिकायत करते है, तो शिवदान 
सिह चौहान पाश्चात्य साहित्यके प्रतीकवादका अनुकरण- 
मात्र मानते है। पर सारे विरोधों तथा संघर्षोके बावजूद 
प्रयोग-युग अभी समाप्त नहीं हुआ है । प्रयोगवादने नयी 
कविता (दे०)मे अधिक पुष्ट तथा विकसित रूप धारण 
कर ल्या हैं, जो अब थीरे-धीरे नवलेखनके व्यापक आन्दो- 
हक परिणत हो रहा हे । “रा० क्ृ० सु० 

वाद-एक विशेष साहित्यिक प्रवृत्ति, जिसका जन्म 
हिन्दीके काव्यक्षेत्रम तार सप्तक! (१९४३ ३०)के प्रकाशन- 
के साथ माना जाता है । तार सप्तक'में अश्वेय'ने प्रयोग- 
को व्याख्या प्रस्तुत करते हुए अपनी कविताओके वक्तब्यमें 
कहा है, “प्रयोग सभी कालोंके कवियोने किये हैं । यदपि 
किसी एक कालमें किसी विशेष दिशामे प्रयोग करनेकी 
अद्वत्ति स्वाभाविक ही है, किन्तु कवि क्रमशः अनुभव 
करता आया हे कि जिन क्षेत्रोंमे प्रयोग हुए है, उनसे आगे 
बढ़कर अब उन क्षेत्रोंका अन्देषण करना चाहिये, जिन्हे 
अभी नही छुआ गया है या जिनको अभेद्य मान छिया 
गया है” (तार सप्तक, पृ० ७०५) । 

उपयुक्त सन्दर्मसे यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रयोगवी 
अनुभूति उन क्षेत्रोंकी अन्वेषण-प्रवृत्ति है, जिन्हे अभेद्य या 
निरपेक्ष या अन्वेपणेतर मानकर छोड़ द्विया गया था | 
अयोगवाद ज्ञातसे अज्ञातकी ओर बढनेको बौद्धिक जाग- 
रूकता है । यह जागरूकता “व्यक्ति-सत्यः और “व्यापक 
सत्यके स्तरोंपर व्यक्तिकी अनुभूतिकी सार्थकताको भी 
महत्त्पूणं मानती है। प्रयोगवाद व्यक्ति-अनुभूतिको शक्ति- 
को मानते हुए समष्टिको सम्पृण्तातक पहुँचनेका प्रयास है । 
परम्परा केवल यही सिखाती है कि व्यक्ति-अनुभूतिका 
कोई विशेष महत्त्व नही है, महत्त्वकी वस्तु व्यापक सत्य, 
समष्टिका सत्य ही हे। इसीलिए परम्परा अपनी रूहिमें 
अन्त्रेषण और परीक्षणकी महत्त्वहीन मानती है। परस्परा- 
वादी स्थापित सत्यके आगे बढनेमे इकाएँ प्रस्तुत करता 
है । प्रयोगवाद व्यक्ति-सत्य और व्यापक सत्य अथवा व्यक्ति 
अनुभूति और समश्िअनुभूतिवों एक ही सत्यके दो रूप 
मानता हे । ए्षिक्रवाद एक ओर व्यक्ति-अनुभूतिकों सम 
अनुभूतितक उत्सर्ग करनेका प्रयास है, तो दूसरी ओर वह 
रूढ़िका विरोधी और अन्देषणका समर्थक भी है । 

अस्तु, प्रयोगवादका मन्तव्य समस्त परम्पराओका 
खण्डन करना नही है, वरन्‌ उसके निर्जीब तत्त्वोके स्थान- 
पर नये जीवन्त तत्त्वोंका अन्वेषण करना है। देश और 
कालके अनुसार प्रत्येक परम्परा मूलतः प्रयीगात्मक रुपमे 
ही विकसित होती है । जब वह देश और काली प्रगतिके 
साथ आगे विकसित होना बन्द कर देती है तो उत्तका रूप 
रुढ़िका हो जाता है । जिस क्षण कीई भी बौद्धिक जिज्ञासा 
परम्पराको रूढ़िको स्थीकार करके नये माध्यमोंको अपनाने- 
को प्रवृत्ति अपनाती है, वह प्रयोगशीलतावी ओर अग्रसर 
होती है । दूसरे शब्दोमें, रूढ्की तीज अक्षमता ही प्रयोग- 
के नये अंकुरोकी! विकसित होनेके लिए बाध्य करती है। 
ऐसा इसलिए होता है वर्योकि समयके साथ विकसित यथार्थ 


जज ल+ 








रु ड््‌ धृ 


भाव-वोच स्थापित मान्यताओसे इसने आगे होते है कि वे 
इस यथार्थके सम्पूर्ण भाव-स्तरकी वहन करनेमे असमर्थ 
होते है । प्रयोगवाद, यदि इस दृष्टिने देखा जाय, तो 
परम्पराकी असमर्थवामे साहित्यक्रारकी जिज्ञासामय अमि- 


हर साधुन है । 

“नदी प्रयोगवादका जन्म एक विशेष ख्थितिमें हुआ । 
प्रयोगवाद या प्रयोगकी आवश्यकता साहित्यमें उस समय 
उपस्थित होती है, जब कविताकी ग्रेषणीयता इतनी अभिधा- 
पूर्ण हो जाती है कि उसमें कोई रस विशेष नहीं मिल पाता 


अथवा कोई रागात्मक सहानुभूति नहीं मिल पाती । 


की सार्थकता सदेव इसमे ही निहित रहती है कि कवि एक 
झढिको त्यागकर नये स्तरपर रागात्मक्ष सम्बन्धोंकों हँढता 
हे और यह प्रयास करता हे किवे माध्यम जो अपनी 
प्रेषणीयता नष्ट कर चुके है अथवा जो अत्यधिक अभिषात्मक 
हो गये है, उनके अतिरिक्त माध्यमोंकी स्थापित करे । 
हिन्दीमें इस विशिष्ट विचारधाराके जन्मके कुछ कारण थे | 
प्रथम तो यह कि छायावादने अपने शब्दाडम्बरमे बहुतसे 
शब्दों ओर विम्बोके गतिशील तत्त्वोंकों नष्ट कर दिया था। 
दूसरी ओर प्रगतिवादने सामाजिकताके नामपर विभिन्न 
भाव-स्तरोंकी एवं शब्द-संस्कारोंकों अभिधात्मक बना दिया 
था। ऐसी स्थितिमे नये भाव-बोधको व्यक्त करनेके लिए 
न तो शब्दोंमे सामर्थ्थ था ओरन परम्परासे मिली हुई 
शैलीमें । परिणामस्वरूप उन कवियोंको, जो इनसे परथक्‌ 
थे, सर्वथा नया स्तर और नये माध्यमोका प्रयोग करना 
पडा | ऐसा इसलिए ओर भी करना पडा, क्‍योंकि साव- 
स्तरकी नयी अनुभूतियाँ विषय ओर सन्दर्भमें इन दोनोंसे 
स्वथा भिन्न थी । 

प्रयोगवाद बौद्धिकस्तरपर यह स्वीकार करके चलता है 
कि अनुभूतियोकी अभिव्यक्तिके लिए माध्यमक्की उपयोगिता 
है, न कि माध्यमकी सीमाओंके अनुसार अभिव्यक्तिकी 
कॉट-छॉटकी । अनुभूतियोंके स्तरपर प्रयोगवाद यह खीकार 
करता है कि कोई भी अनुभूति अपने क्षणमें उतनी ही 
महत्त्वपूर्ण है, जितनी कि समूचे जीवनके मुक्त विस्तारमें । 
इसलिए उस क्षणका भी महत्त्व हे, जिसमें हम किसी 
अनुभतिका साक्षात्कार करते है । यदि समूचे जीवनके 
सन्दर्भमें वह क्षण छोटेसे छोटा है तो भी उसकी अपनी 
उपयोगिता है, उसे समूचे जीवनके सन्दर्भके आधारपर 
त्यागा नहीं जा सकता | समूचे जीवनकी अनुभूतिके स्तर- 
के नाते नतो व्यक्तिकी अनुभूति त्याज्य समझी जा सकती है 
ओर न क्षणकी एकदम नगण्य माना जा सकता है । 

यथा 'के नये सन्दर्भमें प्रयोगवाद यथार्थ और जीवनको 
सापेक्षताकों अधिक व्यापक स्तरपर डेखनेकी चेष्टा करता है । 
प्रयोगवाद यह मानकर नयी दिज्ञाओंका अन्येषण करना 
अनिवार्य समझता है कि वे तथ्य जो केवल संस्कारवद्ध हो 
चुके है, उनमें न तो आधुनिकता है और न यथार्थक्ी 
गतिशील शक्तिको सहन कर सकनेकी क्षमतरा। यथार्थ 
विक्रासशील है, जीवन विकासशील हे, अनुभूतियोंमें नग्रे 
स्तर अहण करनेकी शक्ति है, अभिव्यक्तिको अनुभूतियोंके 
अनुकूल नये माध्यमोंका प्रयोग करनेका अधिकार है । 

साथ ही प्रयोगबाद यह मानकर चलता हे कि किसी 


ग्रयोगवाद 
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भी अनुभूतिकी एक वौद्धिक इश्भूमि होती है और वह 
पृष्ठभूमि भी काव्यात्मक्न है। वोद्धिकता भी कांव्यका अंग 
है, क्योंकि वह अनुभूतिका जीवित अंश है । किसी सावका 
बोध एक बोड्धिक प्रक्रिया है । हृदयवादी इस वोडिकताका 
वहिष्फार करके उसे सर्वथा त्याज्य बनानेकी चेष्टा करते 
ह। प्रयोगवाद इस त्याज्य विभाजनकों नहीं स्वीकार 
करता | वह मानता हे क्ि प्रत्येक अनुभूतिका अर्थ और 
उसका सन्दर्स एक बौद्धिक व्यक्तिकी अनुभूति है, इसलिए 
बोद्धिकताकों काव्यानुभूतिसे प्रथक्‌ करके नहीं देखा जा 
सकता | 

शिव्पकी इदृष्टिसे प्रयोगवादी काव्य-यद्धतिर्में प्रत्येक 
विषयके साथ-साथ उसका शिल्प स्वयं विक्रमित होता है । 
शिल्पको विवय-वस्तुते पएृथकूं करके देखना उसकी 
वास्तविकताकी न समझना है । विषपयके अनुकल शिशव्प 
अनिवार्य रूपसे प्रस्तुत होता है । विपयवस्तु और शिल्प, 
दोनों अविभाज्य अंग है। दोनोंका विक्रास एक साथ होता 
हे । बहुधा कविता विषयक साथ ही एक्र रूप लेकर प्रस्तुत 
होती है ओर वह जिस रुपमे प्रस्तुत हो, वही उसका 
वास्तविक शिव्प हे । 

इसके साथ यह स्पष्ट हो जाता हे कि फ़िसी भी नये 
विषयकों पुराने शित्पके माध्यमले नहीं व्यक्त किया जा 
सकता । यदि विषय-वस्तु नयी हे तो प्रयोगवाद यह मानता 
के कि उसकी नवीनता ही उमके शिव्प्नों नया आकार 
देनेके लिए वाध्य करेगी। शिल्प न तो ऊपरसे लादा जा 
सकता है और न उसको खींच-तानकर हर अनुभूतिक़रों 
व्यक्त करनेके लिए फैलाया या सिफ्कोडा जा सकता हे । 
अस्तु, प्रयोगवाद शिल्पके लिए फ्रिमों रीतिक्री अनिवायता 
नही मानता | 

कछ आलोचक प्रयोगवादकी केवल शिल्प-चमत्कार ही 
मानते है| उनकी यह धारणा अ्रमपूर्ण है, क्योंकि प्रयोगवाद 
जिस तथ्यका समर्थन करता है, उसमें यह निहित हे कि 
भावनाओंके लिए कोई रूपविशेष नही चाहिये । सावनाएँ 
स्व अपनी शक्तिमे अपना रूप धारण करती हैं ओर जिस 


* रूपको वह स्वामाविकताके अनुसार ग्रहण करती है, वहीं 


उनका वास्तविक शिल्प होता है । 

प्रयोगवादी रचनामें शिव्पका एड और भी अर्थ हे । 
शिल्पकों प्रशेगवाद शिल्पीके व्यक्तित्वका अंग मानता है । 
यही कारण हे कि प्रयोगवादी रचना-प्रक्रिया उस व्यक्तित्व- 
की पूर्ण अभिव्यक्तिकों काव्य-शिल्पका महत्त्वपूर्ण अंग 
मानकर स्वीकार भी करती है। जितना बडा व्यक्तित्व 
शिल्पीका होगा, उतना कुशल शिरुप उसकी रचनाओं में 
व्यक्त होगा। रीतिमें व्यक्तित्वकी सत्ता और उसका महत्त्व 
नष्ट होता है। प्रयोगत्राद कव्कि व्यक्तित्वक्नी खतन्त्रताकों 
छीकार करता है, इसीलिए वह फ़िसी भी ऐसी रीतिका 
समर्थक नही है, जिसने काव्यफरा वास्तविक रूप नष्ट हो 
जाय अथवा उसकी वास्तविक मयादा नष्ट होकर संकुचित 
हों जाय ! 

काव्यमे प्रयोगवाद साहित्यिक चेतनाक्री सजीवता 
प्रदर्शित करता है । साथ हो वह उस घरातकूका निर्माण 
भी करता है, जहाँ यथार्थ एवं मूल्योंके नये परिप्रेक्ष्य स्पष्ट 





प्रयोगशीक-प्रवस्स्यस्यसी (नायिका) 


रूपमें प्रस्तुत हो सके। सजीवताक्रा आशय ही यह है फ्रि 
हम अपनी अनुभूतियोके प्रति अविकन अधिक ईमानदारी- 
का व्यव्रहर रख सके । कोश भी कत्रिता अच्छी या तुरी 
अपनी इमानदारीके नाते ही हो पाती है । यदि यह 
देमानदारी कविताम0ि सुरक्षित है तो उसकी ग्रेपणीयता और 
उप्तक्मा प्रयोग भी सफल प्रयोग है । 

प्रेपणीयताके प्रश्नपर प्रयोगवाद जहाँ ज्ञानके बिशेषी- 
करणकोी सत्य मानता है, वही वह यह भी स्वीकार करता 
हे कि प्रत्येक विशेषीकरण और साधारणीकरणकी समस्या 
दोनोंके तिरस्फारसे नहीं सुलश सकती । विद्येपीषरण यदि 
आजके युगक्रा स्थापित सत्य है तो साधारणीक्रण विगत 
युगका अभिधात्मक सत्य हे। क्राव्य-रचना ग तो केवल 
विशेषीकरण द्वारा प्रेषणोय हो सकती है, न मात्र साधारणी- 
करण द्वारा उसको सफलता मिल सकती है। प्रयोग इन 
दोनोंकी वास्तविक मर्यादाकी रक्षा करनेका प्रयास होता है 
(दे० 'प्रयोगन्‍युग) । 

(सहायक भअन्थ--तार सप्तका तथा द्सरा 
भूमिकाएं |] -+ल० कां० वब० 
प्रयोगशीछू- (दे० योग, प्रयोगवाद) 'प्रशोगवाद? 
शब्दको भ्रामक सिद्ध करते हुए अशेय' द्वारा हिन्दीकी इसी 
नामको काव्यधाराके लिए प्रस्तावित नाम । प्रयोगशील वह 
हे, जो आधुनिकताका समर्थन करते हुए नये भाववोधबो 
अधिक-मे-अधिक अन्वेषणकी ओर अग्मसर करे । अन्वेपण 
मानव-प्रकृतिका सहज गुण है । इस शुणके साथ ही मानव- 
स्वभावकी अमिरनि और उसका सौन्दर्य-बोध, दोनोका 
गहरा सम्बन्ध है। अभिरुचिमे विकास होना, उसका 
बदलना और नयेके प्रति जागरूक होना स्वतः यह सिद्ध 
करता हे कि जो सर्बमान्य अथवी प्रचलित है, उसमे कही- 
न-कहीं जीए॑ता है, रुकावट है अथवा प्रेषणीयताकी कमी 
है। इस पग्रेषणीयताका तथा नयी अभिरुचि और नये 
सोन्दर्यवोधके साथ अधिक-ने-अधिक सथे आयामोंका 

न्वेषण ही प्रयोगशील्ताकी प्रवृत्ति है, जो उसको अधिक 
नया बनाये रखत्री है । 


प्रयोगशीलताकी समस्या है व्यक्ति-अनुभूतिको समष्ठि- 


अनुभूतितक पहुँचाना। यह पमस्या प्रयोगशील रूपमे 
इसलिए प्रस्तुत होती है कि शब्दों, भावों और अनु- 
भूतियोंके संस्कार नष्ट हो जानेके कारण प्रयोगशील नये 
माध्यमोकी स्वीकार करता हे और ये माध्यम साधारणतः 
इतने अपरिचित अथवा नवीन होते है कि सहत्ता उचित 
रूपमे वह सहज बोध नहीं प्रस्तुत कर पाते, जो परम्परागत 
शेली द्वारा सम्भव हो सकता है इस विपयमे प्रयोगशीलूता- 
की व्याख्या करते हुए अज्ञेय'ने कहा है : “जो व्यक्तिका 
अनुभूत है, उत्ते समध्तिक कैने उसकी सम्पूर्णतामें पहुँचाया 
जाय, यही समस्या है, जो प्रयोगशीरूताको ललकारती है । 
इसके बाद इतर समस्याएँ है के बह अनुभूति ही क्रितना 
बड़ा था छोटा है, घटिया या बढ़िया है, सामाजिक या 
असामाजिक, ऊध्व॑ या अधः या बहिमुंखी है, इत्यादि” 
(तार सप्तक, पृष्ठ ७५७) । 'अज्ञेय'के इस कथनका आग्रह यह 
स्पष्ट कर देता है कि प्रयोगशीरताका केवल प्रयोगनक्क 
सम्बन्ध नही है। उसका सम्बन्ध उन समस्त तक्तोंते है, जो 
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कविके अहमक्ों सुर्गत्नत रखा हुए उप्ते अपनी बात कह 
सवानेकी शक्ति देते है । कविक्ला काव्य और व्यापक सत्यमें 


कोर अन्तर नहीं है। व्यापक सत्य या समष्टि-सत्य 
व्यक्तिसपेक्ष है ओर इसी प्रकार व्यक्ति-सत्य या आत्मसत्य 
भी समाज-सापेक्ष होता है । प्रयोगशीलताका समर्थक 
व्यक्तिसत्यके माध्यमने व्यापक सत्यकी उपलब्धपिकों 
श्रेयरकर समझता है । “+ल० कां० बृ० 

प्रयोगातिरशय-यद रुप+गत अस्तावनाका एक भेद हे । 
बह आ रहा हैं, इस प्रकार एक-बचनका प्रयोग करते 
डुए जहों खूबधार किसी पात्रक़ा प्रवेश कराता है, वहाँ 
प्रयोगातिशय नागक प्रस्तावना होती है, जैसे 'अभिज्ञान 
शाकुन्तल में जेसे यह राजा दुष्पन्त'की सूचना प्रयोगाति- 
शय है । “-ब० सि० 
प्रयोजनवतीलक्षणा-लक्षणाके प्रमुख भेदोंमें एक; मुख्य 
अथके बाधित होनेगर जब ७#िसी प्रयोजनके लिए--किप्ती 
विशेष अभिप्रायसे-मुख्य अर्थसे सम्बन्ध रखनेवाले किसी 
भिन्न (लक्ष्या4) अर्थक्रों ग्रहण किया जाता है, तो उसे 
प्रयोजनवती छक्षणा वादा जाता है। मम्मट और विश्वनाथ, 
दोतोंने उद्दाहरण दिया ह--“गंगायां घोपः; यहाँ गंगा 
शब्दका सुख्याथ गंगाक़ा प्रवाह! बाधित है, क्योकि गंगादी 
धारापर गोंवका होना सम्भव नहीं है । तदनन्तर गंगाके 
सम्बन्धसे इसका अन्य अर्थ गंगाका तट! ग्रहण किया जाता 
है । लक्ष्या्थ तटका मुख्य अर्थ प्रवाहके साथ सामीप्य- 
सम्बन्ध हे ओर साथ ही यहाँ इस अर्य-ग्रहणका कारण र्द्ि 
न होकर प्रयोजन हे । गंगापर वस्ती' कहनेका तात्पर्य 
गाँवका पवित्रता तथा शीतलूता आदिकी विशेषताकी सूचना 
देना भी है । “गंगाके तटकी बस्ती! कहनेसे यह भाव व्यक्त 
नही हो सकता था, क्योंकि शीतलूतादि गुण गंगाग्रवाहमे है, 
न कि तटमें | प्रयोजनवती लक्षणावो भेदोपभेदके लिए (दे० 
लक्षणा शक्ति)। काव्यगत उदा०--“तुम शुद्ध बुद्ध आत्मा 
केवल, हे चिर पुराण, हे चिर नवीन” (पन्‍्त)। यहाँ 
गान्धीजीकी निर्तिक्ार तथा अत्यन्त पवित्र सिद्ध करनेके 
प्रयोजनसे ही उन्हे आत्म! कहा गया है । --२० 

प्ररढयोवना-दे० मध्या', नायिका । 

प्ररूदस्मरा-दे० मध्य, नायिका । 

प्रछकय-दे० सातन्तिक अनुभाव!, आठवों । 

प्रवक्ता-दे० रेडियो नाटक! । 

प्रवस्स्यव्प्रेयसी (नायिका)-अवस्थानुसार नायिकाओंके 
विभाजनका एक भेद; विश्येपके लिए दे० 'नायिक्षा-मेद' । 
सबंप्रथम भानुदत्तने इस नायिकाकों खीकृति दी है-- 
“यस्याः पतिरपिमक्षणे देशान्तरं यास्यत्येव सा”, अथीत 
जिसका पति या प्रिय आगे विदेश जाने ही वारा है, वह 
नायिका | प्रवत्स्यतू शब्दका अर्थ होता है प्रवासमें जाने 
ही वाछा । मतिरामने इस खितिमें 'विकलू होय जो बाल' 
भी कहा है, यत्रपि प्माकरने केवल भानुदत्तका भाव 
लिया हे--चलून चहे परदेशको' । नायिकादी इस 
अवस्थाके अन्तर्गत स्वकीयाके मुग्धादिक भेद, परकीया 
तथा सामान्याकों स्वीकार किया गया है । रहीमकी मुग्धा 
मौन भावसे अभिभूत हो गयी है--“परिगा कान सखियवा 
प्रिय कर गौन। बैठी कनक परलेँगिआ होहके मौन” 


डे३ 


के मु 


ज्र० भा० ना०, २: ५३६) । बह अपनी व्यथाकों 
हाजवश व्यक्त नहीं कर पाती--“सोबति न रैन दिन 
रोवति रहति बाल, बूझेते कहत मायकेकी सुधि आयी है” 
(रसराज : मतिराम, २०७)। मध्या अपनी लछज्जा 
संभालनेमें असमर्थ हो रही है--“अबही है पमिलि मोंहि 
सखि चलत आज ब्रजराज। असुबन राखति रोकि व 
जियहि निकासति छाज” (वही, २० ९) | प्रोद् खत्तः 
प्रियते निरसंकोच होकर अपने विस्हका नि दन करती 
है-- रावरी तियाकी तरबर सरवरनके, किसले कमल है 
है वारक विछावने” (वही, २१०) । बह अपनी आकांक्षा 
भी प्रकट करती है--“वे उलहे बन वाग निहारि निहारि 
जबे अकुलेह | जेहे न फेरि फिरे घर ऐहै स॒॒गॉँवतें वाहर 
पाउ न देहै” (पञ्माकर, जगद्वि०, १: २५२) । परकीया 
की वेदना भी घनी है और वह प्रियदों रोकनेके लिए 
आतुर है--/मितवा चछेठ विद्ेतता मन अनुरागि । 
पियकी सुरावि गगारिया रहि मग छागि”? (र० : बरबै०, 
5४) | घनानन्दने परकीयासावके रूपमें गहरी वेदनाकी 
व्यंजना की है--“पहिले अपनाइ सुजान सनेह सो क्यो 
फिर नेहकी तोरिये जू। रप्त प्याइ अधार दे धार 
दई गहे बॉह न बोरिये जू” (सु० सा०, १६) । 
' सामान्याके उदाहरणोंमें कुछ कवियोने धन तथा आभरण 
आडिका उल्लेख क्रिया है---“जैहे कहा कछु रावरेकों हमरे 
हियको तो हरा हरि जैहै” (प्रग्माकर : जगद्वि०, १: 
. ९५६) । इसमें फिर मी हार'के व्यंग्यार्थमें बहुमूल्य वस्तु 
लौजा सकती है, पर--लै ऐहौ आभरण' कहकर 
मतिरामने सामान्याको प्रेमके आलम्वनरूपमे नहीं लिया 
है। रहीमने इस नायिकामे भी प्रेमका निर्वाह किया है--- 
“पीतम इक सुमिरिनियाँ मुहिं देह जाहु । जेहि जपि तोर 
विरहवा करव निबाहु” (बरवै०, ६७) । रौतिकाव्य तथा 
इस कालके घनानन्द, रसखान, आलम जैसे प्रेमी कवियोने 
विरहको सम्मावनाका चित्रण नाना भावावेगोके साथ 
किया हे । 
अवर्तक-यह रूपकगत अस्तावनाका एक भेद है । 
दशरूपककारके अनुसार “आरब्धोत्वानकार्यान्यकरणात्परि- 
वर्तकः”, अर्थात्‌ पस्तुत कार्यसे सम्बद्ध उद्योगका परित्याग 
कर जहाँ किसी अन्य कार्यकी किया जाय, वहाँ “प्रवततक' 
होता है; जैसे संस्कृतके 'महावीरचरित'में रामकी वीरतासे 
विस्मित परशुराम उनसे युद्ध न कर उनका. आलिगन 
करना चाहते है। यही ग्रवर्तक है । +-ब० सि० 
अवास-विग्रलूंम-दे० “विप्रलंभ श्ृंगारः । 
अवाह-जोव-दे० प्रवाहमार्ग), 'पुष्टजीव', 'पृष्टिमार्ग! । 
सवाहपुष्ट-दे० पुष्टिजीव, 'पुष्टिमार्ग! । 
अवाहमार्ग-यह वस्तुतः कोई साधन-मार्ग नहीं है, प्रत्युत 
मोक्षके लिए किसी प्रकारका साधन न करके सांसारिक 
सुख-भोगके लिए प्रयत्न करते रहनेको ही वरलभाचार्यने 
अपने पुष्टिमार्गके निरूपणमें प्रवाहमार्गका कहा है। इस 
मार्गपर चलनेवाले जीव निरन्तर बन्धनमें पड़े रहते है, 
अर्थात्‌ वे बार-बार जन्म छेते और मरते है । 
जीवोके वर्गीकरणमें वब्लूभाचार्यने दैंवी और आसुरी, दो 
अधान भेद किये हैं । आसुरी जीव ही प्रवाहच्नील, अर्थात्‌ 
३४ -क 
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प्रव्तक- प्रवृत्ति 











जन्म-मरणके चअक्रमें बहनेवाले होते है। 
प्रकाकके जीव होते है--एक अज्ञ आसुरी जं 
दूसरे दुर्श आसुरी जीव । अज्ञ जीव तो भगवानक़े प्रति 
उत्कट वेरभावके फलस्वरूप उद्धार प्राप्त कर लेते है, परन्तु 
दुबे आसुरी जीव नित्य प्रवाहह्रील रहते है, उनका कभी 
उद्धार नही होता। प्रवाहशील जीत संसारी भी कहे जाते 
है (दे० पुष्टिमार्ग) । +ब्र० बृ० 
मवाहवाद-अंग्रेजी कथा-विधानकी स्ट्रीम ऑफ कान्शस- 
नेस' प्रणालीका हिन्दी रूपान्तर : अंग्रेजी साहित्यमे इस 
शिल्पके प्रवर्तक तथा प्रचारक जेम्स जॉयस तथा वजीनिया 
वुल्फ रहे है । जॉयमका उपन्यास 'थुलिसिस! इस कथा- 
विधानका अन्यतम उदाहरण है । कथाझी इस टेकनिकमे 
पात्र एक अविच्छिन्न चेतना-प्रवाहम समय तथा स्थानसे 
परे बहरे रहते है। अपनी सभी मनो>ैज्ञानिक पृष्ठभूमिक्रे 
वावजूद यह प्रणाली सदेव बहुत संगत नही लगती । 


आग 


रा 


वर्जानिया वुल्फका प्रसिद्ध लघु उपन्यास औहलेंण्डो' तो मात्र 
एक फेण्टेसी लूगता है। इस हिल्प-प्रणालरैका प्रथम व्यव- 
स्थित प्रयोग १८८७से दुज!दिनने किया था। 

हिन्दीमे इस कथा-विधानका अभी वोई उल्लेखयोग्य 


: प्रयोग नहीं हुआ, यद्यपि साहित्यके सिद्धान्त-विवरेचनमें 


इस प्रणालीको चर्चा यत्रन्तत्न अवश्य मिरू जाती 
हे | -रा० स्व॒० च० 


अवृत्ति-प्रवृत्तिका सम्बन्ध केवल भाषासे ही नहीं है! 


भरत (४श० ई०)का प्रवृत्तिके सम्बन्ध्मँ मत है--- 
“ पृथिव्यां नाना देशवेशभाषाचारवार्ता ख्यापयतीति प्रवृत्ति: 
(नाव्य०, १४: ३३) अर्थात पृथ्वीके विभिन्न देशोके वेश, 
भाषा तथा व्यवहारकी बातोकोी जो प्रकट करे, बह प्रवृत्ति 

| इस प्रकार प्रवृत्ति व्यापक अर्थमे प्रयुक्त हुई है और 
इसके साधन भी अनेक है । जहाँ वृत्ति एक प्रकारते शब्दों 
द्वारा अभिव्यजना-पद्धति हे, वहाँ प्रवृत्ति रहन-सहनवो 
पूर्णतया प्रकट करनेकी पद्धति है । प्रवृत्ति आचार-व्यवहार 
वेशादि, रहन-सहनको प्रकट करनेकी पद्धति है। अतः 
अवृत्तिका सम्बन्ध केवल अभिनयसे है, जब क्रि वृत्तिका 
सम्बन्ध नाव्य और काव्य, दोनोंने ही है । वृत्तिका सम्बन्ध 
आन्तर व्यापारसे अधिक हे, जब कि प्रश्त्ति बाह्य व्यापार- 
से अधिक सम्बन्ध रखती है । राजशेखर (९-१० ज्ञा० ई० 
का० मी०)ने इसे केवल 'विशविन्यास'के .रूपमे ही ग्रहण 
किया है। भरतने नाव्यप्रयोगमे चार प्रवृत्तियाँ मानी हू--- 
आवन्ती, दाक्षिणात्य, पांचाडी तथा औड़-मागधी । यह 
विभाजन प्रदेशोकी विशेषताओके आधारपर है । 

3. औड़मागधी--भरत मुनिने और उनके आधारपर 
राजशेखरने नाना देशोंके वेष-भाषा-आचार-वार्तावी योतक 
सज्जाकोीं अक्त्ति माना है। यह विभिन्न देशसमूहोके 
विचारसे भिन्न-भिन्न नामकी है । अंग, बंग, कलिगण, पुण्ड़, 
नेपाल, वत्स, अल्योत्तर, ग्राम्ज्योतिष, पुलिन्द, विदेह, 
ताश्नलिप्ति आदि देझोके वेशविन्यासक्रमकी ब्योतक प्रवृत्तिका 
नाम औड़मागधी है (नाव्य०, १४: ४३-४०) । इसमे 
चन्दन, सूत्रहार, दूर्वा आदिका प्रयोग वेश-भूषाके लिए 
रहता है। उड़ और मगधके समीपवर्ती देशोंको वेशाबि- 
न्यापप्रवृत्ति हे । औड्मागर्धी । । 


प्रवेशक- प्रस्तुत 
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२. पॉवाहमध्यमा--पांचाठ, शुरमेन, कश्मीर, 
हस्तिनापुर, वाह्लीक, शल्य, मद्र, कुशीनगर आदि गंगाके 
उत्तरखित जनपदोओ वेशभूपा-आचारन्वार्ता-सचक प्रश्गत्ति- 
का नाम पांचाल्मध्यमा है | राजशेखरके अनुसार 
पांचालका शुन्द रियोका कपोलमण्डल सोनेके कर्णाभूषणोंके 
दिलनेसे तरागित होगा है। सुन्दर मोतियोंकी माला गलेमें 
नामितक ल्ट्कती है। सुन्दर उत्तरीय श्रोणीसे एडीतक 
शोमायमान है। ये सालती और आरभटी वृत्तियोंपर 
आश्रित जन है। खबप गीतबाद्यका प्रयोग करनेवाले और 
अप्रदक्षिण होते हैं । इनकी वेश-भूषा, आचारवार्ताओं 
प्रतिपादक प्रवृत्ति पांचालमध्यमा है (नास्यू०, १४: 
४७-४८) । 

३. आवन्ची--अवन्ति, विदिशा,सोराष्ट्रमभालवा, अबुद, 
भृगुकच्छ, सिन्धु, सुबीर, दशशाणं, त्रिपुर आदि देशोको 

' वेश-आचार-भूषा-वार्ता आदिको बोतक प्रवृत्ति आवन्ती या 
आवन्तिकी कही गयी है । इसमे पांचाल ओर दाक्षिणात्य 
प्रवत्तियोका मिश्रण देखा जाता है । यहाँक्े पुरुषोकी 

शरचना पांचालके समान है, परन्तु स््ियोंकी दक्षिण 

देशके समान है । इसी प्रकार दोनोक्की समन्वित विशेषता 
उनकी भाषा और आचारमें भी देखनेको मिलती है 
(नाय्य०, १४ ३ ४०-४ ५) | 

४. दाक्षिणात्या “महेन्द्र, मलय, मेकल, केरऊ, महा- 
राष्ट्र, कालपंजर, सक्न आदि देशोंकी वेश-मूषा-आचार- 
वार्ता आदिको द्योतक प्रवृत्ति दाक्षिणात्या है। यदों ख्लियों- 
की कुन्तलराशि चरणोतक शोभायमान है। भालप्रदेश 
सिन्दूरमण्डित और करिग्रदेश पूर्णतया आच्छादित है, यह 
केरल प्ररेशक्ी स्त्ियोंको वेशभूषा है। इस प्ररेशमें विदित्र 
नृत्य, गीत, वाद्य आदिका विछास रहता है, जो कैशिकी 
वृत्तिपर आश्रित है। इनकी रीति वेद्ी हैे। श्रुत्यनुप्रास- 
युक्त वाणी है । यह ललित कलाओंकी लीलामूमि दक्षिण- 
प्रदेशक्ी प्रवृत्ति है। किन्ही-किन्ही विद्वानोंके मतानुसार 
केशिकी वृत्तिकी उदयभूमि पिदर्भ है। अतः इस प्रद्ृत्तिका 
केन्द्र विदर्ममो भी मानना चाहिये (नाव्थ०, १४: ३७- 
३९) । “>+भ० पि० 

प्रवेश #- वह अर्थोपक्षेपकका एक भेद है। विष्कृम्भको 
तरह प्रतेशक भी भूत और भावी कथांशोंका सूचक हे । 

, इसमें ओदात्त्यपूर्ण उक्तिका प्रयोग नहीं होता । इसकी भाषा 
प्राकृत हो होवी है--शिष्ट प्रक्षत नही । इसमें नीच पात्नों- 
का प्रयोग होता है। प्रवेशककी योजना सर्वदा दो अंकोके 
बीच की जाती है । क्‍ 

प्रतेशकका स्पष्टीकरण करनेके किए आवश्यक है कि 
विष्कम्भसे इसका जो मुख्य अन्तर है, उसका उल्लेख हो 
जाय | यद्यपि दोनों ही भूत और भविष्यके कथांशोंके सूचक 
हैं, तथापि रूपकर्मे इनके स्थान, इसकी भाषा, पात्नोंके 
प्रयोगकी दृष्टिते इनमें पर्याप्त अन्तर दिखाई पड़ता है । 
रूपकके प्रथम अंकके आदिमे इसका प्रयोग नहीं किया जा 
सकता। प्रथम अंकमें इसके किए कोई स्थान नही है । पर 
'विष्कस्स (विष्कम्भक)का प्रयोग रूपकके प्रथम अंकके 
आरम्ममें सी हो सकता है और दो अंकोंके बीचमें भी 
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प्रतशकका प्रयोग दो अंकोंके बीचमें ही हो सकता है ।. 


जे है, 


(जैने शकुन्तलाके चोगे अंकके आदिमें) । 
जहाँतक भाषाके प्रयोगका प्रश्न है, प्रवेशकर्मे संस्कृतका 
प्रयोग नहीं क्रिया जाता । इसमे निम्न कोटिकी प्राक्ृत-- 
मांगधी, आभीरी, पेशाची आदिके प्रयोगका विधान है। 
पर विष्कश्स (विष्कश्मक) में संरक्ृत और शोरसंनीका 
प्रयोग करना चाहिये । 
प्रवेशकके सभी पात्र (एक या दो) निम्न अरणीके होते 
हैं, जब कि विष्कृश्स (विष्क्रम्भक)मे कम-से-कम पात्र 
मध्यम श्रेशीका होता है । -ब० सिं० 
प्रशस्तिगीति-वैदिक  स्वोन्नसे प्रशस्तिगीति और प्रशस्ति- 
काव्यका विकास हुआ है। प्रशस्तिगीतिमें किसी ोकिक 
व्येक्तिकी प्रशस्ति गायी जाती है। वैदिक देवताओंकी 
स्तुतियोंमे लोकनायकोओ प्रशस्तियोंक्रे संकेत देखे जा सकते 
है | गोरवगीति स्तोत्रोंकी प्रत्यक्ष उत्तराधिकारिणी है, 
क्योकि इसमें देवताओंके गौरवकी गाथा गायी गयी थी, 
किन्तु बादमे मानवोकों गोरवगीतियाँ गायी गयी क्योकि 
उन्होंने देवत्व लाभ किया। दारयबहुष्क (६० पू० ५२२- 
४८६)के विस्तृन शिलालेखमें गौरवगीतिका मूल रूप 
मिलता हे, यद्यपि यह गोरवगान गद्यात्मक है। राज- 
'कवियोने प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूपमे इस प्रकारकी 
रचनाएँ की हैं। समुद्र॒गुप्त (राज्यकारलू ३३०-३७० ६०) 
सम्बन्धी हरिपेण-विरणित ग्रशस्तिकाव्य प्रयागके प्रस्तर- 
स्तम्भपर उत्दीर्ण है। इसके प्रथम चार चरण पूर्णतया नष्ट 
हो गये है। तीसरा छन्द ख्रग्धरा हे--[सि]त्काव्य--श्री 
विरोधालुधगुणित-गुणाज्ञाहतानेव इझृत्वा । [वि] दलोके 
(5) वि[ना][शि] स्फुटबहु-कविता-कोति-राज्यं भुनक्ति। 
प्रशस्तिकाव्यके कवि राजाश्रित होते हैं। छोकभाषाओकोी 
राजसभाओंमें जब स्थान मिलने लगा तो प्रशस्तिगीतिका 
अधिक प्रवलन' हुआ। राष्ट्रीय नेताओकोी प्रशंसामे अनेका- 
नेक प्रशस्ति-गीतियाँ लिखी गयी और भारत-भूमिके गौरव- 
की गाथा गोरवबगीतियोंमें गायी गयी । --रा० खे० पा० 
प्रसादगुण-दे ० गुण, तीसरा प्रकार । 
प्रसिद्धविरुद्ध-दे० 'अर्थ-दोष, नवॉ । 
प्रसिद्धियाग-दे० शब्द-दोष', पन्द्रहवों वाक्य-दोष' । 
प्रस्तावना-रूपकर्मे जहाँ. नटी, विदृूषक अथवा 
पारिपाश्विक सूत्रधारके साथ अपने कायेके सम्बन्धमें 
विचित्र वाक्योंका प्रयोग करते हुए इस तरह बात करे कि 
प्रस्तुत कथा सूचित हो जाय, वहाँ प्रस्तावना होती है । इसे 
आमुख भी कहते है। पस्तावनाके पाँव भेद होते है-- 
उद्धातक, कथोद्धात, प्रयोगातिशय। अवर्तंक और 
अवगलछित | 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्रकी प्रेमजोगिनी' नाठिकामें सूत्र- 
धार और पारिपाश्विकका वार्ताछाप अस्तावना ही 
हद । >-ब० पिं० 
प्रस्तुत-उपमाके चार प्रमुख उपादानोंमेंसे एक उपादान, 
“उपमेय का एक पर्याय । वर्णनीय विषयकों अलंकार-शास्त्रमें 
प्रस्तुत नामसे अभिद्दित किया जाता है | उदा०--“हरि 
पद कॉम कमछसे” इसमे पद प्रस्तुत है, क्योकि इसीका 
वर्णन विषय हे ओर 'कमलकी कोमलता' से इसीको समता 
की गयी है । इसी प्रकार: “भरी नीच क्तब्नते | पिच्छल 


ज३५ 
० नकल कक कक 
शिखासंलूम्त । मलिन काई-सी करेगी ह््द्य मिलने भग्न ७० ७४ 7 उपर 
( प्रताद'.: कामायनी) । यहाँ 'क्रब्तता' प्रस्तुत वर्ण्य वस्तु 
है, जिसकी काई'से समानताकी गयी हे ! 
भम्सठने अपने काव्यप्रक्राश'में इसका उल्लेख प्रस्तुत' 
ओर प्रकृत! नामते किया है। यथा--“अग्रस्तुतप्रशंसा 
सा या सैव प्रस्तुताश्रया” या-- सम्भावनमशथोस्प्रेक्षा प्रकृ- 
तस्य समेन यत्‌” (क्वा० प्र०, १० : ९८ : ९२) । हिन्दीमें 
रामचन्द्र शुक्कने उपमेयके लिए प्रस्तुत और 'उपभान'के 
लिए अप्रस्तुत! शब्दका प्रयोग किया है। --वि० स्मा० 
प्रस्तुतांकुर- अग्रस्तुतप्रशंसाकी. जातिका अर्थाल्कार । 
अग्रस्तुतते प्रस्तुतके बोधका नाम “अग्रस्तुतप्रशंसा (प्रशंसा- 
कथन) है, उसमें अभिषा शाक्तिते अप्रस्तुत वृत्त और 
व्यंजना शक्तिसे प्रस्तुत वृत्तकी प्रतीति होती है । परन्तु 
प्रस्तुवांकुरमे एक प्रस्तुत अर्थसे दूसरे प्रस्तुत अर्थकी 
प्रतीति होती है। अतिष्ठापक अप्पय दीक्षितके अनुसार 
प्रस्तुतांकुकका लक्षण हे--“अस्तुतेन प्रस्तुतस्य॒बोतने 
अस्तुतांकुर:” (कुबलयानन्द, ६७) । इसीके कआधारपर 
हिन्दीके जसवन्त सिंह, मतिराम, दास तथा पद्माकर आदि- 
ने अपने लक्षण ग्रस्तुत किये है--“प्रस्तुत करे प्रस्तुत 
जहाँ प्रक.: होत मतिराम” (हू० रकू०, १७५) अथवा 
“प्रस्तुत करि प्रस्तुत फुरै” (प्मा०, १९२) | उद[०--प्रिय- 
तमके साथ उद्चानमें विहार करती हुईं नायिकाने भंगसे 
कहा-- हे अमर ! माल्तीको छोडकर तुम कटकपूर्ण 
केतकीके पास क्यो जाते हो ?” यहाँ अ्रमर तथा नायक 
दोनों प्रस्तुत है और प्रथम प्रस्तुतके प्रति कथनते प्रस्तुतके 
प्रति कथनका बोध होता है--'कुलीन वधूके रहते हुए भी 
वेश्यागमन क्यों करते हो ?” अथवा--“सुबरन बरन 
सुवासजुन सरस दलनि सुकुमार। चम्प कलीकौ तजत 
अलि, तैही होत गँत्ार” (छ० लू०, १७६) | --ओ० प्र० 
प्रस्थानक-इनमें दो अंक ओर दस नायक होते है | हीन 
पुरुष नायक और दासी नायिका होती है । कैशिकी और 
भारती वृत्तियोंका प्रयोग होता है । सुरा-पानसे उद्देश्यक्री 
प्राप्ति की जाती है। उदा०--थ्रृंगारतिलक! । शेष सब 
बातोमें नाटकसे समानता हे । -“वि० रा० 
पअहर्षण-अर्थालंकार; यह अपेक्षाकृत गौण अलंकार है । 
अतः काव्यप्रफाश”, 'साहित्यदपंण” आदि संस्कृतके 
प्रामाणिक काव्य-ग्न्थोंमे इसका समावेश नहीं हे । जयदेवने 
अपने “चन्द्रालोऊ'में इसे खीकार किया है- बांछिता्थीधिक- 
प्राप्तिय्न्येन! (५ : ४९), जिसको भूषणने इस प्रकार रखा 
हे--/जहँ मननांछित अरथतें, प्रापति कछु अधिकाय” 
(शि० भू०, २१०५) । 'कुतलयानन्द्र' में इसके तीन भेद दिये 
गये हैं, जिनका अनुसरण हिन्दौक्े अन्य आचार्यौने प्रायः 
किया है। प्रहर्षणका शाब्दिक अर्थ हुआ प्रकृष्ट हर्षण । 
जिस प्रसंगमें अत्यन्त अधिक हर्ष अथवा हर्षकारी पदार्थक्री 
प्राप्तिका वर्णन हो, वहाँ प्रहंण अलंकारकी उपस्थिति होगी। 
प्रहर्षण अलूकार विषादनका प्रतियोगी अथवा विरोधी 
अलंकार है । 
प्रथम प्रहबंण वहाँ होता है, जहाँ इष्ट अर्थकी सिद्धि 
बिना क्रिसी उपायके ही सम्पन्न हो जाय | मतिरामके 
अनुसार--“जहँ उत्कण्ठित अथंकी बिन उपाय ही सिद्धि” 
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पस्तुर्ताकुर-अहसन 


(ल० ल०, ३०२) । उदा०--“मंजु मनोरथ फैलि फल्यो 

पर आने सबे तप पूरन पागे। मोज मढ़े उमड़े करना 
खड़े औरबुनाथ जठायुक्के आगे (लछिराम) । यहाँ जयायुके 
सामने रामके आ जानेने उसके मनोरथ विना प्रयत्नके 
सिद्ध हुए है। द्वितीय प्रहर्पण वहों होता है, जहाँ 
वांछित अर्थकी अपेक्षा अधिक लाभ अथवा सिद्धि होनेका 
वर्णन हो--“जहेँँ मन इच्छित अर्थतें, अधिक सिद्धि 
मतिराम” (छ० छ०, ३००) । उदा०--“'रजतकी होस 
किये हेम पाइयतु जासो हयनकी हौस किये हाथी पाश्यतु 
हैं (शि० भू०, २१६)। यहाँ शिवाजीके दरवारमें 
चॉदीकी कामना करनेवाले कवियोंकों सोना और घो ड्ेकी 
कामना करनेवाले कवियोंकों हाथीकी प्राप्तिका वर्णन हे । 
तृतीय ग्रहण उस स्थानपर होता है, जहाँ उपाय अथवा 
साधनकी खोजके द्वारा फल अथवा साध्यको प्राप्तिका 
वर्णन हो--“जहों अर्थकी सिद्धिको, जतनहि ते फल होय”” 
(ल० ०, ३०८) । उदा०--“हरिकी सुधिकाी राधिका, 
चली अलीके भोन | हँसत बीच ही मिलि गये, वरनि सके 
कवि कौन” (वही, ३०९) । 

'काव्यप्रकाश के टौकाकार वामन भटने ग्रहर्षणके तीनों 
प्रकारोको समाधि अलंकारमे अन्तनिविष्ट माना है, क्योंकि 
अकस्मात्‌ इष्ट-छाम, यत्नको मात्रासे अधिक लाभ अथवा 
उपायकी सिद्धिका यत्न करनेपर साक्षात्‌ फलका लाभ, 
ये तीनों अनायाप्त कार्य-सौऊर्यके ही अवान्तर रूप है और 
जहाँ कार्य-सोकर्य होता है, वहाँ समाधि अलंकार होता 
है। केशवको 'रामचन्द्रिकाके इस छन्दमे प्रहरष णका 
डक सुन्दर उदाहरण हे--ज्यौं अति प्यासो माँगु 
नौर रहे गंग जछु। प्यास न एक बुझाई, बुझे त्रैताप 
बलु” । “थय० 3० जश्ञा० 


सहसन-भरत मुनिने प्रहसनके दो भेदोंमें इसकी परिभाषा 


की है। उनका मत है कि जब भगवत्‌ , तापस, सिश्ष, 
ओबिय आदिका किसी (पाखण्डी) नायक या नीच व्यक्तियों 
दारा परिहास किया जाय तो झुद्ध प्रहसन होता है। 
इसमें भाषा ओर कथानककों आद्योपन्त समान रूपसे 
पाखण्डी व्यक्तियोंके यथार्थ जीवनके उपयुक्त नियोजित 
किया जाता है। यह परिहासके आभूषणोंसे युक्त होता है। 
दूसरा भेद संकीर्ण प्रहसन है। संकीर्ण प्रहसन उसे कहा 
जाता है, जिसमें वेश्या, चेट, नपुंसक, विट, धूत॑, बन्धवी- 
(दुराचारिणी)के अशिष्ट वेश, भाषा और चेष्टाओंका अभिनय 
प्रदशित किया जाता है। इसमें सामान्य जनतामे प्रचलित 
किसी दुराचरण एवं दम्भ-पाखण्डका प्रदर्शन अनिवार्य है । 
(ना० जशञा०, १८, १५४, १५८) | भरत मुनिके आधारपर 
धनंजयने प्रहसनका लक्षण लिखते हुए कहा है कि भाणसे 
मिलते-जुलते इस रूपक-प्रकारमें जब पाखण्डी और जाति- 
प्रतापसे पूज्य बना, नीच प्रकृतिवाला, चेट, चेटी एवं विट्से 
घिरा हुआ वेश ओर भाषामें उन्होंके सबश चेष्टा करनेवाला, 
उपहासास्पद व्यवहारोंसे युक्त नायक होता है तो यह शुद्ध 
अहसन कहलाता है। उन्होंने इसके दो और भेद--बैकृत 
ओर संकर नामतपे किये हैं। 

शारदातनयने इसकी अंक-संख्या और सन्धियोंका भी 
उल्लेख किया है । उनका मत है कि प्रहसनभे एक अंक 


प्रहेलिका था अहेलि-प्राकृत 
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होता है ओर मुख एवं निर्वहण सन्धि होती 
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कलिकेलिको विक्वत प्रहसत माना है (सा० 
प्र० २४७) । 

'रसार्णवसुधारार में शिगभूपालने भाणके समान प्रहसन- 
मे अवगलित, अवश्कन्द) व्यवहार, विप्ररूंभ, उप- 
पत्ति, अनृत) विध्रानित, भय, गदगद बाकू और 
प्रछ/ प नामक दस विशेषताओका होना आवश्यक माना 
है । उनका मत है कि इसमे दो अंक भी हो सकते है 
(सा० द०, ६ : ६ : २६७) । भारतेन्दु हरिश्वन्द्धने पहसन- 
का नायक राजा, धनी, जाह्मण या धूर्न माना है । भाणमे 
एक पात्र होत। है, किन्तु प्रहसनमें अनेक पात्र आते है । 
उनका मत है कि “यद्यपि प्राचीन रीतिसे इसमे एक ही 
अक होना चाहिये, किन्तु अब अनेक दृश्य दिये बिना नहीं 
लिखे जाते” उदाइरण हास्थार्णव', वैदिवी हिंसा हिसा न 
भवति', अंधेर नगरी । 

गुलाब रायने केवल तीन बानें आवश्यक मानी है- 
(१) हास्यरसकी ग्रधानता, (२) एक अंक और (३) मुख 
ओर निर्वहण सन्धियों । 

उपयुक्त स्षमी मरतोंका समाहार करते हुए प्रहसनका 
लक्षण इस प्रकार दिया जा सकता है-- 

भाणके समान ही प्रहसन भी होता है, पर इसमे 
हास्य रसका आधिकय होता हे। वीथीके तेरहों अंगोंकी 
अवशस्थिति इसमें हो सकती हे । इसका हास्य उच्च कोटिका 
नहीं होता और प्रायः कविकल्पित होता है । इसमे 


. आश्भटी वृत्ति' तथा विधष्कम्भक ओर प्रवेशकका प्रयोग 


नही होता। प्रहसनमें तपस्वी, संन्यासी अथवा पुरोहित 


: नायक होता है । 


प्रहस्न तीन प्रकारका होता है-शुद्ध, विक्नत और 
संक्र। प्रथम अकारके प्रहसनोंके नायक पाख ण्डी, 
संन्‍्यासी, तपन्वी अथवा पुरोहित होते है। चेट, चेटी आदि 
नीच पात्र भी इसमे होते है । इसका बहुत-कुछ प्रभाव वेश- 
भूषा तथा बोलनेके इंगसे जाना जा सकता है । हास्यपूण 
उक्तियोंका इनमें बाहुल्‍य होता है। द्वितीय प्रकारके प्रहसनो- 
में नपुंमक, कंचुकी और कासुक्रोंके रूपोंमें 'तपस्वी होते हैं 
ओर अपनी चेष्टाओं द्वारा प्रेक्षकोका मनोरंजन करते है। 
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: तीसरे प्रकारके प्रहसनोंमें हँसी-दिल्लगीकी बहुत विशेषता 


होती है; नायक बहुथा धूर्त, छली, प्रप॑ची हुआ करते है 


' तथा अधिबल (स्पर्धायुक्त बातें), नायिका (अव्यक्तार्थ 


परिहास-बचन), असत्यलाप वेसिर-पैरको बातें), व्याहार 


: (हँसी उडाना) और मृदव (ग्रुणकों अवगुण और अवगुणको 


अण बनाकर कहना)/--इन वीथ्यंगोंका अधिकतासे व्यव- 


' हार क्रिया जाता है। हिन्दीमें भारतेन्दुकी 'अन्बेर नगरी, 


बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति!, बालक्ृष्णके 'शिक्षादान', 


, देवकीनन्दन त्रिपाठीके 'क्षाबन्धन!, 'एक-एकंके तीन-तीन, 


' सिंहके 'सैक्रडोंमें दश-दइश', 'क 


'स्री-चरित', वेश्या-विवाह, “बैल छः टकेक्रो', जयनाथ 
लियुगी जनेऊ', खडगबहादुर 


मलके आरत-भारत', देवग्ीनन्तन तिवारीक्रे कलियुगी 


; विवाह प्रहसनो; गोपालराम गहमरीके 'जै तेकी-तैसा।”, 
“-विजयानन्द त्िपाठीके महा अन्धेर ' नगरी', देवबदत्त 





है। उन्होंने । 
'सागरकोतुदी को शुद्ध प्रहसन, सेरन्श्रिकाकों संकीर्ण एवं 


' ३६ 
लय नि मम मल फटने सम 
शमाके अति अन्येर नगरी जम, प्रहसनके उदाहरण 
हे । “झया० मो० श्री० 


प्रहेलिका या ग्रहेक्ि-चित्रकी जातिका शब्दालकार । 
च्युताक्षर, दत्ताक्षर तथा च्युतदत्त क्षर भेदवाली, अनेकार्- 
बातुओसे युक्त एवं यमकरंजित उक्तिका चमत्वार प्रहेलिका 
है । भामहके अनुमार इसके आदि व्याख्याता रामशर्मा- 
च्युत है (काव्यालं०, २ : १९) । प्रहेल्किका रूरूप है-- 
“नानाधात्वथंगस्भारा यमक-व्यपदेशिनी ? । सामहने श्सका , 
खण्डन किया है, क्योकि यह शार्रके समान व्याख्यागम्य 
हे (काव्यालं०, २: २०) । दण्डीने काव्यदोपमे पूर्व और 
यमक चित्र आदिके अनन्तर प्रह्ेलिकाके १६ पूर्वाचार्यक्षत, 
४४ नवीन भंदोका वणन किया है (काव्याद०, ३: 
१०६) । विश्वनाथने प्रहेलिकाको उक्ति-वैच्च्यमात्र माना 
हे, अलंकार नहीं, क्योंकि यह अलंकारके मुख्य कार्य--रप्त- 
परिषुष्टिमें योग नहीं देती, प्रत्युत रसमे विध्न डाल्टी हे 
(सा० द०, १०, १७)। केशवर्के अनुसार प्रहेलिकाका 
लक्षण हे--बरनिय बरतु दुराय हैं, बनहुं एक प्रकार । 
तासो कहत प्रहेलिका कबि कुछ बुद्धि उदार”? (क० प्रि०, 
१३:३०) । “+ओए० प्र० 
प्राकृत-भारतीय आर्य-भाषाओकों प्राचीन, मध्य और 
आधुनिक, तीन कालोंमे विभाजित किया गया है। 'प्राक्ृत! 
मध्य-कालीन भाषाओक़ा प्रतिनिधित्व करती है। प्राक्षत 
भाषा कोई एकाएक प्रयोगम नहीं आ गयी । अपने नैसगिक 
रूपमें यह वेदिक कालके पूर्व भी वर्तमान थी। वैदिक 
भाषाकी स्वयं उस काहमें प्रचलित ग्राकृतत बोलियोका 
साहित्यिक रूप माना जाता रहा | ग्राक्त महाकाव्य गण्ड-. 
वहों का यह उल्लेख “सयछाओं इमं वाया विसन्ति पत्तों य 
गेंति वायाओ एंति पमुद्धंच्िय णेति सायरोओ च्चिय 
चलाइ *, अर्थात्‌ जिस प्रकार जछू समुद्रमे प्रऐेश करता है 
और भाष बनकर पुनः समुद्रसे बाहर आता है, उसी प्रकार 
भाकृतसे सब भाषाओंका उद्वम होता है और उसीमे सब 
भाषाएँ फिर समाहित हो जाती है । यह बात सर्वथा ठीक 
जान पडती है। यह प्राक्ृृतका व्यापक अर्थ है। भाषाका 
यही रूच्छन्द रूप स्थानगत और कालगत विभिन्नताओके 
कारण ५००३० पू०से १,००० ई०तक पालि, आक्षत, अप- 
अंश भाषाओके रूपमे विकसित हुआ । ग्राकृत उस काढमें 
लोकप्रिय भाषा बन गयी थी, जेसा राजशेखरने स्पष्ट मी 
किया हे कि प्राकृत भ पा स्रौके सद्श सुकुमार और संस्कृत 
पुरुषके समान कठोर है । बैयाकरणोने सम्भवतः संकुचित 
अर्थमे साहित्यिक प्राकृतका मूल आधार संस्कृत भाषावों 
माना है। यद्यपि यहॉपर संस्कृतका .आशय प्राचीन आर्य- 
भाषाके खच्छन्द रूप वैदिकसे लेना युक्तिसंगत होगा, 
क्योंकि संस्कृत तो स्वयं ही लोक-मापाका संस्कार किया 
हुआ रूप है। व्यापक अर्थके अनुसार प्राक्ृतका प्रारम्भिक 
रूप पालि, मध्यकालीन रूप प्राकृत तथा उत्तरकालीन रूप 
अपभ्रंश कहा गया हे। मध्यकालीन रूपके अन्तर्गत 
साहित्यिक प्राकृत एक विशिष्ट रूप है। इसके मुख्य भेद 
शौरसेनी, मायपी, अर्द्धमागधी, महाराष्ट्री, पैशादी आदि 
हैं, जिनका उद्धवकाल १०० ई०से ६०० ई०तक माना 
जाता है। इनके अतिरिक्त नाटकीय प्राकृत, शिलालेखी 
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प्राकृत, नित्यप्राकृतका भी विभाजन किया गया है। संस्कृत- 
के शब्दोंमें पर्याप्त ध्वनिपरिवर्तन, विभक्तियोंमें एकीकरण 
कतिपय व्याकरण-सिद्ध रूपोका हाप्त आदि प्राक्ृृतकी मुख्य 
विद्येषताएं है । तृतीया, चतुर्थी, पंचमी तथा पष्ठीवी समान 
विभक्तियाँ मिलती है । --प्ष० प्र० अ० 
प्राकृत, अर्धभागधी-यह शौरसेनी प्रभावित मायधी 
प्राकृत है, पूर्ण मगधी न होनेके कारण इसे यह संज्ञा 
दी गयी है। इसका क्षेत्र मागधी ओर शौरसेनीके बीचका 
क्षेत्र माना जाता है। अपनी साहित्यिक तथा धामिक 
महत्त।के कारण यह आप्ष प्राकृतके नामसे अभिहित थी 
गयी है । इसके पुराने ओर नये, दो रूपोंका अनुमान किया 
गया है । जैन धर्मकी यह प्रधान भाषा थी। विश्ुद्ध जेन 
साहित्यका प्राकृत वाल्ययमें अत्यधिक महत्त्व है । जैन धर्म 
तथा बौद्ध धर्मोकी व्यापक बनानेमे इस भाषाका विशेष 


हाथ रहा है । +-स० प्रू० अ० 
ग्राकृत, पशाची-वेयाकरणोने पेशाचीकोी शौरसेनी- 


प्रभावित भाषा माना है। यह प्राचीन प्राकृत मानी गयी 
हे, पिशाच क्षेत्रमे प्रचलित होनेके कारण इसका यह नाम 
पडा । पिशाच सम्मवतः अनारय जाति थी और द्रविडोंसे 
इसका धनिष्ठ सम्बन्ध था | इसका क्षेत्र भारतका पश्चिमोत्तर 
भाग था। आधुनिक पश्चिमोत्तरी बोलियोँ तथा भाषाएँ 
कश्मीरी, सीना, दरदी, काफरी, चित्राली, इसकी उत्तरा- 
धिकारिणी कही गयी है| इसकी प्राचीन रचना गुणाढ्य- 
रचित बृहत्कथा का उल्लेख परवतीं आचार्यों ओर लेखकों 
की कृतियों मे हुआ हे, किन्तु यह अब उपलब्ध नहीं होती । 
श्षेमेन्द्रररजित बुहत्कथामंजरी', सोमदेवक्ृत 'कथासरित्सा- 
गरा, बुद्धस्वामिन्‌रचित ब्हत्कथालोकरसंग्रह”ः आदि 
ग्रन्थोंमे इसके संस्कृत रूपान्तरित अंश मिलते हैं । इसको 
एक उपभेद चूलिका पैशाची भी है। --स० प्र० अ० 
ग्राकृत, महारा ट्री-महाराष्ट्रीकी महाराष्ट्र प्रदेशकों भाषा 
मान लेना युक्तिसंगत न होगा। हार्नलेक्े मतानुसार 
भहाराष्ट्रका आशय महान्‌ राष्ट्रसे लेना चाहिये | यह ठीक 
भी है, क्योंकि मध्यकालमें महाराष्ट्री व्यापक क्षेत्रकों भाषा 
थी। बैयाकरणोंने सम्भवतः इसलिए महाराष्ट्रीकी प्रधान 


प्राकृत मामकर अन्य प्राकृतोंकों कतिपय निजी विशेषताएँ 


देकर शेषकों महाराष्ट्रीके सदश कह दिया है। “शेपम 
महाराष्ट्रीययत्‌” । महाराष्ट्रीकों स्टेण्डर्ड प्राकृत भी कहते है । 
सम्भवतः महाराष्ट्री सच्श प्राक्षतकों लक्ष्य करके ही संस्कृत- 
की अपेक्षा ग्राकृतकोी सुकुृमार भाषाकी संज्ञादी गयीं। 
विद्वानों द्वारा यह महाराष्ट्री उत्ड्ृष्ट ग्राकृत मानी गयी है । 
“महाराष्ट्रीसमां भाषां प्रद्ृष्टं प्राकृतम्‌ विदु:” महाराष्ट्रीका 
पद्यसाहित्य काफी सम्पन्न हे । सुरोंका बाहुलय होनेके कारण 
काव्यरचनाके - किए यह बहुत उपयुक्त भाषा सिद्ध हुई । 


इसमें लौकिक तथा धार्मिक, दोनों प्रकारकी विशेष साहित्यिक 


रचनाएँ. मिलती हैं। इसका विस्तृत परिचय प्राइतोंके 
साहित्यिक प्रकरणमें दिया गया है । 
प्राकृत, मागधी-पूर्वमें विहारप्रदेशके प्राचीन मगध 
राज्यके नामपर इसका नामकरण छुआ | अर्वाचीन बिहांरी 
बोलियोंमे मगहीका इससे नामसाम्य है। पूर्वी क्षेत्रोंमें 
मागधी व्यापक प्राकृत थी। यह गौतम बुद्धके उपदेशोंकी 


--स० प्र० अ० 


ग्राकृत, अध॑मागधी-प्राकृत (साहित्य) 


सापा कही जाती हे । इसका कोई स्वतन्त्र साहित्व उपलब्ध 
नही होता । केवल पूर्वी क्षेत्रके शिलालेखों तथा संस्क्षत 
नाटकोमें निम्न श्रेणोके पात्रोंकी भाषाके रूपमें यह सुरक्षित 
है । इसके उपभेद साकारी, चाण्डाली, ढक्की, शावरी मुख्य 
है । व्याकरणोंमें इसका सुख्य आधार शौरसेनी ग्राक्ृत 
साना ह्व | “+स० प्र० अ० 


ग्राकृत, शीरसेनी-प्राचीन आर्य-सापाकालमें मध्य देश 


शेष्ट तथा साहित्यिक सापाका क्षेत्र रहा है । अतः वहाॉँकी 
भाषा मध्यदेशी के नामसे अभिद्दित की गयी। यही वादमें 
शोरसेनी प्राक्नतका क्षेत्र हुआ । प्राचीन 'शूरसेन! जनपदके 
नामपर इसका नामकरण किया गया । मथरा इसका केन्द्र 
था । इसी क्षेत्रमें शौरसेनीका कालान्तरमे विकास अवीचीन 
लोकव्यापी ब्रजसापाके रुपमे हुआ। शौरसेनी न केवल 
अपने क्षेत्रकों व्यापक भाषा थी, वरनू अन्य प्राकृतोके भाषा- 
क्षेत्रोकी भी इसने यथेष्ट रूपमे प्रभावित किया तथा 
कई उत्तर ओर पश्चिमोत्तर भाषाओंके उद्धवमें सहायता 
की । इस क्षेत्रमे अधिक राजनीतिक उथलरू-पुथरू होनेके 
कारण इसका साहित्य उपलब्ध नहीं होता । केवल संस्कृत 
नाटकों तथा जैन धर्मके ग्न्थोमें यह सुरक्षित मिलती है । 
वररुचि तथा हेमचन्धने इसकी विश्ेषताओका विस्तृत 
परिचय दिया हे । +-स० प्र० अ० 


प्राकृत (साहित्य)-ब्राह्मण धर्मके हासके साथ-साथ 


संस्कृत भाषाका महत्त्व भी घट और लोफप्रचलित साषाओं 
को प्रश्रय मिला । वर्द्धमान महावीर और गौतम बवुद्धने 
अद्धंमागधी प्राकृतोकी अपने उपदेशोका माध्यम बनाया 
तथा शिक्षित वर्गमे भी प्राकृत भाषाका प्रयोग होने रूगा । 
अतः भारतीय मध्ययुगकी सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक 
आदि तथ्योकी सम्यक्‌ जानकारी प्राकृत वाहमयसे जितनी 
सम्भव है, उतना किसी अन्य साहित्यसे नहीं। प्राकृत 
साहित्यका इस दृष्टिते विशेष महत्त्व हे । 

शोरसेनी, महाराष्ट्री, मागधी, अर्द्धमागधी, पेशाची 
मुख्य प्राकृत-भाषाएँ है । इन प्राकृतोंके अतिरिक्त महा- 
राष्ट्रीका उपभेद जैन-महाराष्ट्री तथा शौरसेनीका जेन-शौर- 
सेनी है, जिनका नामकरण पाइ्चात्य विद्वान्‌ू हरमल 
याकोबीने किया । प्राकृतके अन्य मी कई सेद्र-उपभेद हे, 
विन्तु साहित्यिक दृष्टिसे उनका कोई महत्त्व नही है । उच्त 
पाँच प्राकृते ही इस इृष्टिसे विशेष महत्त्वपूर्ण हे। अनेक 
शिलालेख भी प्राकृत भाषामें मिलते है, किन्तु इनकी गणना 
प्राकृतके साहित्यिक रूपके अन्तर्गत नहीं की जाती | संस्कृत 
और प्राक्ृतके संक्रान्तिकालमें संस्कृत प्रभावित प्राकृृतका 
रूप गाथा अथवा 'पापुलर सस्कृत'के नामसे अभिदित 
किया गया हे, किन्तु उसमें उपलब्ध साहित्य शुद्ध प्राक्ृत 
साहित्यके अन्तर्गत परिगणित नहीं होता। उस कालुमें 
जैन धर्म तथा जनसाधारणके कार्य-व्यवहारकी भाषा प्राक्षत 
थी | उपलब्ध धामिक नथा लोेकिक प्राकृत साहित्य न्यून 
ही है, उसका कुछ साहित्य आज कालकवलित हो चुका है 
अथवा अन्धकारके गर्भभे लुप्त पडा है । 

धामिक साहित्य किसी भी भाषाके साहित्यका महत्त्व- 
पूर्ण अंग होता है। उसकी उपेक्षा किसी प्रकार नहीं की जा 
सकती । प्राकह्षत साहित्यके अन्तर्गत इसका और भी महत्त्व 


प्राकृत (साहित्य) 


है, क्योकि तत्सम्बन्धी उपलब्ध साहित्य प्रचुर मात्रामें है 
और साहित्यिक दृष्टिसे उच्च कोरिका है। रूगभग १०० 
ई०से लेकर ७०० ४०तक साहित्यिक प्राकृतका उद्भव- 
काल माना जा समता है, यथपि इसके बाद सात-आठ 
शताब्दियॉनक्न प्राक्षतन्गन्थ लिखे जाते रहे। महावीर 
खामीकी स्थिति तो बहुत पहलेकी हे, किन्तु उनके उपदेशों- 
का संकलन बहुत बादमें हुआ ! ३० शताब्दीके बादसे इन 
ग्रन्थोका रचना-कारू निर्धारित किया जा सकता हे | जेन 
धर्मसे सम्बन्धित विविघध-विषयक रचनाएँ जो गद्य तथा 
पद्य-शेलियोंमें समय-समयपर रची गयीं, काफी सम्पन्न हैं । 
अनेक प्रबन्ध तथा मुक्तक काव्य भी इस कालमें खतनन्‍त्र 
रूपमें लिखे गये, जिनकी टक्करकी रचनाएँ संस्क्ृतमें भी 
नहीं मिलती । इनके अतिरिक्त प्राकृत भाषाका प्रयोग 
संस्कृत नाथ्ककारोंने अपने नाव्यग्रन्थोंमें किया । कुछ 
नाटक तो पूर्णतया प्राक्षतमें ही लिखे गये । अतणव ग्राकृत 
साहित्यका विभाजन लोकिक काव्य तथा धामिक साहित्य- 
के रूपमें किया जा सकता है। यहाँ सर्वप्रथम लोकिक 
काव्यके प्रमुख ग्रन्थोंपर विचार किया जा रहा है । 
पहले कहा जा चुका है कि उस कालमें महाराष्ट्री, 
काव्यकी प्रधान भाषाके रूपमे प्रचलित दो गयी थी। 
काव्य-रचनाएँ प्रायः महाराष्ट्रीमी ही उपलब्ध होती हैं। 
प्रबन्ध-काव्यके अन्तर्गत महाकाव्य तथा खण्डकाव्य--'राव- 
णवहों', 'लीरावई', 'सिरचिधकव्व!, 'उसाणिरुद्धकंसवहों' 
आदि दोनों प्रकारके ग्रन्थ उपलब्ध है। 'गाहासन्तसई', 
“बज्जालग्गं! आदिके अतिरिक्त फुटकर गीतोंका कतिपय 
संकलन रीति-शाख्नके ग्रन्थों तथा संस्कृत एवं प्राकृत नाटकों- 
में मिलता है । इनका अभी समुचित संग्रह नहीं हुआ है । 
“रावणवहों' (रावणवध) महाराष्ट्री प्राकृतक्ता अत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण यन्‍्थ है, जिसका अनुवाद संस्कृतमे 'सेतुबन्ध'के 
नामपे हुआ है । इसका अन्य नाम दहमुहवहों' भी हे । 
यह सातवीं शताब्दीके पूर्वकी रचना है, क्योंकि बाण-रचित 
“हष-चरित की भूमिकामे सेतु” नामसे इसका उल्लेख 
मिलता है । दण्डीने काव्यादर्श'में इसे बाणसे काफी पूर्व- 
की रचना माना है । सुशीलकुमार दे इसे पॉचवीं शताब्दी- 
वी रचना मानते है। कदमीरके राजा प्रवरसेन द्वितीयको 
इसका लेखक माना जाता है। कुछ विद्वान्‌ इसमें शंका 
करते है । वे इसे राजा प्रवरसेनके किसी राज्याश्रित कविकी 
कृति मानते हैं। ग्रन्थ १५ आश्वासोंमें विभाजित है । 
पूर्वार्धमें सेतु बाँधनेका वर्णन है और उत्तराध॑में रावण-वध 
तथा रामके राज्यामिषेकतककी कथाका विस्तार है । पूर्वाधे- 
में प्राकृतिक दइयोका मनोरम वर्णन हुआ हे और उत्तराधध॑में 
मानवीय प्रकृतिके सूक्ष्म चित्रणमें कविकी कुशलता प्रकट 
होती है । गन्थमें समासतप्रधान शैली तथा आर्या छन्दको 
प्रश्रय मिला है । वण्यैविषय, भाषा तथा शैलीकी दृश्टिते 
प्राकृत साहित्यकी यह अनुपम रचना है । इसका प्रकाशन 
संस्कृत, जमेन आदि भाषाओमें हुआ हे । 
महाराष्ट्री प्राकृतका दूसरा महाकाव्य 'गउडवहों” है, 
जिसके रचयिता “बष्पइराओं (वाकपतिराज) है। ये 
कन्नौजके राजा यशोवमन्‌क्े आश्रित कवि थे, जिनका 
उल्लेख कविने छन्द-संख्या ७९५में किया हे । ग्रन्थका 
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हि है मथ 


रचना-काल आठवी शताब्दी माना जाता हे | यह १२०९ 
आर्या उन्दोंमें लिखी हुई उत्कृष्ट रचना हे । वर्ण्य विपय 
ऐतिहासिक है । इसमे राजा यशोवर्मन्‌ द्वारा गौड देशपर 
आक्रमण तथा मार्गमें पडनेवाले कई पूर्वी प्रदेशोके विजय 
आदिका वर्णन किया गया है। ग्रन्थमें घटना-योजना 
संदिलष्ट ओर क्रमबद्ध रूपमे न होनेके कारण इसे सफल 
महाकाव्यकी कोटिमें नही रखा जा सकता, फिर भी भाषा, 
अलंकार तथा चित्ताकर्षक वर्णनोंका इसमें सुन्दर संघटन 
मिलता है । 

कविकी दूसरी प्राकृत रचना महुमहविअअ' उपलब्ध 
नहीं हे । इस क्ृतिका उल्लेख स्वयं कविके काब्य तथा 
ध्वन्यालोक, 'सरस्वतीकण्ठामरण” आदि काव्यशाख्के 
ग्रन्थोंमें मिलता हे । 

लीलावई” ग्रन्थमें कविका वंश-परिचय तो मिलता है, 
कोई नाम नही मिलता । किन्तु कुछ छन्दोंमें 'कोअह लकी 
छाप तथा एक्र टीकाकारके उल्लेखक्रे आधारपर विद्वानोंका 
अनुमान है कि इसके रचथिता 'महाराष्ट्रनिवासी 'कुतृहल' 
नामके कोई बाह्यण है। इसका रचना-काल १००० ई० 
अनुमान किया जाता हे । यह एक प्रेम-काव्य है, जिसमें 
सुख्यतया प्रतिष्ठानके राजा सातवाइन तथा सिहलकी 
राजकुमारीकी प्रेमकथाका विस्तार है । साथ ही गन्धर्वलोक- 
के कतिपय पात्रोंकी प्रेमकथाका भी इसमें प्रासंगिक वर्णन 
है । इसलिए कविने स्वयं ही अपनी क्ृतिको 'दिव्य-मानुषीः 
बताया है । सर्गबद्ध न होनेपर मी भन्थमे कविकी अनोखी 
प्रबन्ध-पदुता प्रकट होती है । मानव-प्रेम तथा प्राकृतिक 
छटाके वर्णनमें कव्रिकों पृ सफलता मिली है । 

सिरिचिन्ध (आचिह) प्रवन्ध-काव्य हे, जिसके आठ सर्ग 
कवि क्रृष्ण लीकाशुक तथा अन्तिम ४ सर्ग कविके शिष्य 
दुर्गाप्रसाद द्वारा रचे गये हैं । इसमें क्ृष्णलीलाके साथ 
कतिपय प्राकृत व्याकरणोकी व्याख्या भी हे । कृष्णलीछासे 
सम्बन्धित एक अन्य रचना १८वीं शताब्दीके कवि श्री 
कृष्णरचित 'सोरि-चरित्र' हे, जिसकी भाषा कृत्रिम और 
भाव दुरूद है । 

खण्डकाब्यके अन्तर्गत (उपागिरुदद! तथा 'कंसवद्दो' मुख्य 
रचनाएँ है, जिनके रचयिता केरलनिवासी रामपाणिवाद 
हैं । इनका रचना-काल १७५० ई०के रूगभग माना जाता 
है। पहलेमें उषा-अनिरुड्धके प्रेम-प्रसंग तथा विवाहका 
वर्णन २८० छन्‍न्दों तथा दूशरेमें कृष्णकी बालू-क्रीड़ा तथा 
कंसवधका वर्णन २३३ छन्‍्दोंमें हुआ है। प्राकृतके अन्य 
प्रबन्ध-ग्रन्थोंका भी नामोल्लेख मिलता है, जैसे 'हरिविजय', 
'तवणविजय, 'कुगालयाश्रचरित” आदि, किन्तु ऐसा जान 
पड़ता है कि ये ग्रन्व या तो नथ्ट हो गये या कही लुप्त पड़े 
है और इनकी खोजकी आवश्यकता हे । 

मुक्तक काव्यके अन्तर्गत 'गाहासत्तसई! (गाथासप्तशर्ती), 
“वज्जालग्गं! प्रसिद्ध रचनाएँ है। दोनोंमें सात सोसे ऊपर 
गाथाएँ संगृहीत है । “गाहासत्तसई! किसी एक कविकी 
रचना न होकर कई कवियोंकी क्ृतियोंका संग्रह हे । इसके 
संग्रहकर्ता दक्षिणके कोर महाराज सातवाहन अथवा कवि 
वत्सलू (हाल) माने जाते है, जिनका उद्मवकाल ६५% ईं० 
भाना गया है। इसकी गाथाओका उल्लेख अछंकार-अन्थोंमें 
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ग्राकृत (साहित्य) 





हुआ है। इसीके अनुकरणपर संस्क्ृतमें आर्यासप्तशनी' 
- लिखी गयी। इसमें विविध नायकनन|यिका सम्बन्धी 
खुग"रिक वर्णनोकी प्रधानता है । प्राक्षतिक द्वयोंद्री छटा 
भी दर्शनीय है। नीति तथा साधारण ज्ञान सम्बन्धी तथ्यों- 
की भी चर्चा हे। विपयकी मौलिकता तथा मापा एवं 
अलंकार-सौष्ठवकी इष्टिसे यह एक अनूठी कृति है । दूसरी 
रचना “बज्जालूग्ग! है। इसके एक उन्दसे स्पष्ट होता है 
कि यह ग्रन्थ अनेक कवियोकी रचनाओंका संग्रहमात्र है 
ओऔर संकलनकर्ता जयवछम है। इसके अनेक उन्दोंका 
उल्लेख अलकार-अन्थोंमें हुआ हे | ग्रन्थके ७९५ छउन्द ४८ 
परिच्छेदोमं विभाजित हैं। इसमे शृंगारके अन्तर्गत 
आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव, संचारो, नख-शिख आदिक। 
विश्वद वर्णन मिलता है! साथ ही रीति-नीति, सज्जन, 
दुर्जनन आदि तथा मानव-स्वभावसे सम्बन्धित प्रसंगोका 
विस्तारसे चित्रण किया गया है। अनेक सुभाषित उन्द भी 
अनुकरणीय है । आनन्दवर्धनाचार्य-रचित 'विंपमवाणलीला[”- 
का उल्लेख ध्वन्यालोकमें हुआ है । जैसा ग्रन्थके नामसे ही 
स्पष्ट है कि यह खंगार रसकी रचना है, किन्तु यह अनुप- 
लब्ध है। गोपाल मिश्ररचित मुकुट! नामक रचना अधूरी 
उपलब्ध है । इसमें ८१ छन्दोंका उल्लेख मिलता है । इनके 
अतिरिक्त प्राकृतके अनेक फुटकर पद्न, कर अलंकार-ग्रन्थों- 
ध्वन्यालोक, 'सरस्वतीकण्ठाभरण”, 'दशरूपक), 'काव्या- 
लकार', काव्यादर्श' काव्यानुशासन, '(रस-गंगाधर! आदिमे 
उपलब्ध होते है। ये पद्मात्मक रच्नाएँ विविध-विषयक है, 
जिनमें श्रृंगार ओर नीतिकी प्रधानता मिलती है । भरत- 
रचित नाव्य-शास्त्रमें भी महाराष्ट्री तथा शोरेतेनी प्राकृतके 
सेकडों छन्‍्द मिलते है, जिनसे स्पष्ट होता है कि १०० ई०के 
लगभग प्राक्षत भाषाकी पूर्ण प्रतिष्ठा हो गयी थी । उक्त सभी 
प्रसिद्ध रचनाओंका अनुवाद संस्कृत तथा जर्मन आदि 
भाषाओंमे किया गया हे । इससे प्राकृत काव्यकी विशिष्टता- 
का बोध होता हे । 
जैन धर्म सम्बन्धी अधिक रचनाएँ अर्धमागधी प्राक्षतमें 
उप्ररूब्ध होती हैं । इसमे सिद्धान्त-ग्रन्थ तथा टीकाएँ, दोनों 
सम्मिलित हैं । विद्वानोंने सिद्धत-ग्रन्थोको आगम साहित्य 
(0800708/) तथा इतर सिद्धान्त-ग्रन्थोकी आगमेतर 
(00070 ७७707708)) साहित्यके अन्तर्गत विभाजित किया 
है। वर्धभान महावीरने अर्धभागधीमे अपने उपदेश दिये, 
इसके अनेक उल्लेख मिलते है । आगम ग्रन्थोंका विभाजन 
अंग, उपांग, सूत्र आदि भेदोमें मिलता है । अंगकी संख्या 
' १२ है। इनमे गद्य-पद्च, दोनोंका व्यवहार किया गया है । 
' दृष्टान्तों द्वारा जेन धर्मकी व्यवहारोंपयोगी बातों या तीथंकरो- 
की जीवनी, जाह्यण तथा अन्य धर्मोके खण्डन, निर्वाण, 
मोक्ष आदिका विवेचन मिलता है । उक्त अंगोके १२ उपांग 
है। इनमें सृत्यु, पुनर्जन्म, पूर्वजन्म, आत्मा, नक्षत्रलोके, 
भूगोल, स्वर्ग, नरक आदिकी इृश्टान्तों सहित विवेचना की 
गयी हे । 
सिद्धान्त-अन्थोंके अन्तर्गत छेयसुत्त और मूल सूत्र हैं | 
प्रथमकी संख्या छः हे । इनमें जैन धर्म सम्बन्धी आचार- 
व्यवहार, तप आदिका विधान प्रस्तुत किया गया है । 
मृर सूत्र चार है। इनमें ज्त, अनुशासन आदि धामिक 


विषयोंका विशद वर्णन है। पहण०्ण (प्रदीर्ण)-ग्रन्थोंकी संख्या 
१० है। इनमें मनुष्यके जन्म, रोग सम्बन्धी उपचार, 
त्याग, मरण, जीवन आदिकी विधियोँ दी गयी है | दो 
चूलिकासूत्र हे। इन्हे जैन धर्मका ज्ञानकोश कहा जा सकता 
है। ये सभी आगम गन्ध साहित्यिक दृष्टिसे भी काफी 
महत्त्वपूर्ण है । इनमेंसे अनेकमी आलंकारिक भाषा तथा 
समास-शेलीका प्रयोग हुआ है । 

कालान्तरमें जेन-धर्म इवेताम्बर तथा दिगम्बर--दों 
शाखाओंमें बट गया। दवेताम्बर शाखाके अनुयायिओंने 
महाराष्ट्री तथा दिगम्वरने श्तरसेनी प्राकृतमि साहित्यका 
निर्माण किया । इन प्राकृतोकोी जैन-महाराष्ट्री -तथा जैन- 
इंपेरसेनीवी संशझा दी गयी है । इनमे गद्य-पद्म, सभी प्रकार- 


- की रचनाएँ लिखी गयी है। गब-साहित्यका विभाजन 


निबन्ध, आख्यायिका, उपन्यास, कथा-चरित आदि 
विधाओमें किया गया है । 

जेन-महाराष्ट्रीम कथासाहित्यके अन्तर्गत 'समराइच्च- 
कहा (समरादित्यकथा), 'कथाकोशप्रकरण', 'धूर्ताख्यान, 
कथामहोदथि', विजयचन्द्रकेवलिन्‌! आदि प्रसिद्ध आख्या- 
यिका-्यन्थ है । इनमे वाणकी कादम्वरीके समान समास- 
शैलीके उत्कृष्ट नमूने यत्र-तत्र मिलते है। 'तरंगबती', 
मसुरसुन्दरीचरिभा, 'कालकाचायकथानका, 'सिरिसरिबाल- 
कहा (श्रीपालकथा), 'रयनसेहरकहा' (रत्नशेषरकथा) 
आदि प्रसिद्ध कथा-भन्ध है, जिनमे कही-कही पद्मात्मक 
शैलीका भी प्रयोग है। चरितसाहित्यके अन्तर्गत 'पिठम- 
चरिय' (प्र्मचरित), 'वसुदेवहिण्डी, कुमारपारूचारित' 
आदि मुख्य रचनाएँ हैं। इन रचनाओका काल तीसरी 
शताब्दौसिे लेकर १४ वीं शताब्दीतक निर्धारित किया 
गया है ! 

जैन-शोरसेनीमें दिगम्वर साम्प्रदायिकोंकी कई असिद्ध 
रचनाएँ मिलती हैं। “पवयणसार' (प्रवचनसार), 'समय- 
सार, 'नियमसार, “छप्पाहुड' (षटप्राकृत), 'कतिगेयाणु- 
पेक्खा, मूलाचार, मूलाराधना' आवकाचार', 'दर्शन- 
सार, आराधनासार', जीवविचार आदि पद्चात्मक 
रचनाएँ है। बटखण्डागम', काषाय' प्रभृत प्रसिद्ध 
सूत्र-ग्रन्थ है । इन ग्रन्थोंमे जेन धर्मके सिद्धान्तोका विशद 
निरूपण मिलता है| प्राकृतमें महावीर स्वामी तथा अन्य 


. तीथंकरों तथा जेन-गुरुओसे सम्बन्धित स्तुतिग्रन्थ (स्तोत्र) 


भी लिखे गये, जेसे 'ऋषभ-पंचासिका', 'महादीर', 'शान्ति- 
नाथस्तवन” आदि। जेन-धर्म सम्बन्धी अनेक रचनाएँ, 
जैसे स्तोत्र, नाटक आदि संस्क्ृतमे भी मिलती है । यथपि 
संस्कृत लोक-व्यापक भाषा नहीं रह गयी थी, फिर भी 
उसका प्रयोग सीमित वर्गके द्वारा बराबर होता रहा। 
कालान्तरमे गुप्त-वंशके राजाओंने जाह्मण धर्मका पुनरुत्थान 
किया तथा संस्कृत भाषाकी विशेष प्रश्रय दिया किन्तु वे 
अन्य धर्मों तथा प्राकृत भाषाओंके प्रति भी उदार थे । अतः 
जैन-धर्म सम्बन्धी ग्रन्थ उस कालमे भी लिखे गये । 
शौरसेनी तथा मागधी प्राकृतोंकी स्वत्तन्त्र रचनाएँ उप- 
लब्ध नहीं होती, किन्तु संस्कृत नाटकोंमें इनका व्यापक 
व्यवहार हुआ है। तत्कालीन समाजमे कतिपय वर्गके 


- छोगोंदी भाषा ग्राकृत थी भर इसकिए संम्कृत नाटककारोंने 


प्राक्तवाद 
उन पात्रों द्वारा प्राकृत भाषाका ही प्रयोग कराया | 
नाठकोमें निम्न स्तरक्रे लोग जैसे मछुए, दुष्ट, चाण्डाल, 
राक्षस, महावत, नाई, स्लेच्छ आदि प्रायः मागधी बोलते 
हैं तथा महिलाएँ, विदूषक, गुप्तचर, गणिका, अप्सराएँ, 
राजमहिपी, चेटी आदिकी भाषा शौरसेनी प्राक्नत है। 
राजा, राजगुरु, मन्त्री आंदिकी भाषा संस्क्ृत है । “कही 
कही इसका अपवाद भी मिलता है। कुछ स्व॒तन्त्र नाटक 
भी ग्राकृतमें लिखे गये होगे, किन्तु संस्कृतमें रूपान्तरित 
होनेके बाद सम्मवतः वे नष्ट हों गये। इसीलिए वे आज 
उपलब्ध नहीं होते। अश्वधाप-राचित 'सारिपृत्तप्पकरण' 
(सारिपुत्र-म्रकरण), राजशेखर-रचित कर्पूरमंजरी” ऐसी 
ही रचनाएं थी, यह अनुमान किया जाता है। भास-रचित 
चारुदत्त, कालिदासके 'अभिज्ञानशाकुन्तल”,. माल- 
विकारिनमित्र, विक्रमोबंशीय', श्रीहर्षके प्रियदश्शिका', 
'रत्नावली', शूद्रकतो 'मृच्छकरिक! आदि नाटकोमे प्राकृतका 
प्रचुर प्रयोग हुआ है । इन संस्कृत नाटकोम प्राकृत साषा- 
का व्यवहार स्वाभाविक कहा जा सकता है, क्योंकि उनके 
कालमें प्राक्षत लोकभापाके रूपमें प्रतिष्ठिन थी। नाटकका 
एक भेद सट्टक है, जिसमें ख्री-पात्रोंकी प्रधानता होती है 
और पूर्ण रचना ग्राक्ृतमें होती है। 'कर्पूरमंजरी', एम्सा- 
मंजरी' “चन्दलेहा' (चन्द्रलेखा), “ंगारमंजरी', “आनन्द- 
सुन्दरा' आदि ऐसी ही रचनाएं है। संकृृत नाटकोमें प्राकृत 
भाषाका प्रयोग एक शैली-रूपमें प्रचलित हो गया था, 
इसलिए प्राकृत जब लोकमापा नही रह गयी तो भी संस्क्षत 
नाटकोंमें कतिपय पात्रोंके द्वारा प्राकृत भाषाका प्रयोग 
क्रत्रिम रूपमे कराया जाता था। ग्राक्ठतके कृत्रिम प्रयोग 
सम्बन्धी कई अन्थोका उल्लेख मिलता है, किन्तु वे अभीतक 
उपलब्ध नही हो सके है । 
प्राकृतमे ऐसे अनेक ग्रन्थ उपलब्ध है, जिनमें भारतीय 
भाषाओंके तुलनात्मक अध्ययनकी विशद सामग्री मिलती 
है। भाषा-शास््रके वेशानिक अध्ययनमे इनका विशेष 
महत्त्व है । ५०० ई० पू०के लगभग जो राजनीतिक तथा 
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धामिक उथरू-पुथल श्राकृतके उद्धकका कारण हुई, वैसी । 
ही ११०० इ०की उथल-पुथर आधुनिक आय॑ भाषाओंके 
उद्धव और विकासका कारण बनी । भारतीय आये भाषाओं- 


के विकासका सम्यक ज्ञान प्राकृत. साषा और साहित्यके 
अध्ययनसे ही सम्भव हो सकता है। विविध प्राकृत 
भाषाओंका आधार लेकर ६०० ई०के रुूगभगः अनेक 
अपश्रश भाषाओंका उद्धव हुआ और उन्हीं अपम्रशोंसे 


विकसित होकर आज अर्वाचीन आर्य-भाषाओका एक जाल- ' 


सा बिछ गया है । 


लोकभाषा -प्राकृतसे भापाके साहित्यिक रूपोंका तथा , 
साहित्यिक रूपोंसे पुनः छोकमाषाका विकास कैसे सम्भव ' 
होता है, यह हमें प्राकृत साहित्यके अध्ययनसे ज्ञात होता 
है। ग्राकतके कथा-साहित्य, सत्तसई-साहित्य आदिका 
प्रभाव संस्कृत तथा द्वविड भाषाओंपर तो पड़ा ही, साथ॑ : 
ही आधुनिक आर्य-भाषाओंपर उनका प्रमाव, मिलता है। 
इस प्रकार हिन्दीके ऐतिहासिक विकास तथा काव्य-पर- । 
स्पराओंकी पूरी जानकारी प्राक्षत साहित्यके अध्ययनसे | 


: सम्भव है। द्विन्दौका प्रेमास्यान्ञक. काव्य तथा झतसई- 
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साहित्य इसीसे अनुप्राणित है । 
[सहायक ग्रन्थ-प्राकृत विमर्ज्ञ : सरयूप्रसाद अग्न- 
वाल |] ““स॒० प्र० अ० 


माकृतवाद- प्राकृतवाद अंग्रेजी शब्द निचु रल्िज्म'का हिन्दी 
पर्याय है। प्रक्षति सम्बन्धी काव्य अथवा साहित्यसे पि न्न 
अर्थ प्राक्ृतवादका प्रयोग होता है। अन्य बहुतसे कला- 
आन्दोलनोके समान प्राक्ृतवाद' मुख्यतः फ्रान्समे विकसित 
हुआ। पग्राकृतवादकों व्यापक दृष्टिकोणले ही एक निकाय 
कहा जा सकता है। इस दृष्टिकोणके अनुसार मानवीय 
मस्तिष्ककोी समस्त प्रक्रियाएं इन्द्रियजन्य है। फलत्‌ः 
आइनवादी विचारधाराम अध्यात्मके लिए कोई स्थान नहीं 
रहता; जो कुछ है, सब इन्द्रियों द्वारा उदभूत है । ग्राकृत- 
वाद एक प्रकारसे फ्रेंच यथार्थवादका ही विकसित रूप हे । 
माक्तवादका ग्रग्मुख उन्नायक प्रसिद्ध फ्रेंच उपन्यासकार 
'एमिली जोका(१८४०-१९०२ ई०)को माना जाता हे, । 
प्रस्तुत सन्दर्भमें इस शब्दका प्रथम प्रयोग मी जोलाने ही 
किया था (१८६८ ई०)। इसके वादसे प्राक्षववादकों 
कलात्मक ईमानदारीका प्रतीक माना जाने लगा। प्राकृत- 
वादी कलाकार अपनी समस्त अनुभूतियों तथा विश्वासोंको 
बिना किसी बन्धन तथा सामाजिक नियमोकों माने हुए 
स्वच्छन्द भावते अभिव्यक्त करते थे। साहित्यके श्षेत्रमे 
प्राकृतवादी विचारधाराका विरोध भी बहुत हुआ। यंह 
आन्दोलन प्रायः १८९० इं०तक तो चलता ही रहा, पर 
इसके बाद भी वह फ्रेंच कथा-साहित्यमे किसी-न-किसी 
रूपमे अभिव्यक्ति पाता रहा हे। प्रसिद्ध आधुनिक फ्रेंच 
लेखक ज्यॉं पाल सात्रकी कृतियोंमें प्राकृतवादका प्रभाव 
स्पष्ट रूपसे देखा जा सकता है । 
फ्रेंच प्राकतवादके साथ-ही साथ यूरोपीय साहित्यमे 
जर्मन प्राकृतवादका भी विशिष्ट स्थान है । जर्मनीमे प्रायः 
१८८० ईं०से इस विचारधाराका प्रभाव बढ़ता आरम्भ 
हुआ। वहाँ यह आन्दोरून मुख्यतः जोलाके समर्थन, 
विरोध अथवा व्याख्याकोी लेकर ही उद्ित हुआ । इसके 
उपरान्त परम्परागत जर्मन साहित्यके, विरोधके रूपमे भी 
आइतवादी विचारधाराका समर्थन किया गया । 
हिन्दी साहित्यमें प्राकृतवाद किसी एक निरिचत तथा 
सुव्यवस्थित निकायके रूपमें कभी विकसित नहीं हुआ। 
प्राक्नतवादी गबृत्तियाँ अवश्य ही कुछ आधुनिक लेखकोंमें 
' मिलती हैं--विशेष रूपसे कथाकारोमे | इल।चन्द्र जोशी | 
पाण्डेयबेचन शर्मा 'उग्य' तथा 'अज्वेय'के नामोका उल्लेख इस 
प्रसंगमें किया जा सकता है । हिन्दीके प्रगतिवादी आन्दो- 
' लनके साभ्॒ भी कुछ आक्वतवादी प्रवृत्तियोँ साहित्यमे दृष्टि 
गोचर हुई थी। नागार्जुनका उपन्यास 'रातिनाथदी चाची” 
इसी प्रकारकी कृति है । कविताके क्षेत्रमे बच्चन, 'अंचल' 
तथा नरेन्द्र शर्माके कृतित्वमें प्राकृतवादी प्रवृत्तियोँ दिखाई 
: पड़ जाती, है । “बच्चन'की प्रसिद्ध कविता ''कह रहा जग, 
वासनामय हो रहा उद्गार मेरा” प्राकृतवादका श्षक्षम सम- 
थैन है। 
यौन चित्रणोंका भरपूर उपयोग होनेके क्षारण प्राकृत- 
वादके अन्तर्गत अश्लीलताकी सीमा निर्धारित करना कठिन 
/ है | हिन्दीमें प्राइतवादी प्रबत्ति भाषागत शीमाओक़े 


प्रामतिहासिक युग-प्रासंगिक वस्तु 
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कारण शुद्ध रूपमें प्रायः गृहीत नहीं हो पाती! यह 
स्मरणीय हे कि हिन्दीमें प्राकृतवाद विदेशी प्रभावके रु पमें 
अपेक्षाकृत कम आया है | वस्तुतः मध्यकालीन रीतिक्लाव्य- 
के झूपमें तो हिन्दी प्राक्षतवादवी परम्परा काफी प्राचीन 
सिद्ध होती है । --र|० स्व॒० च० 
ग्रागेतिहासिक युग (97०॥800४९ 88०)-लिखित इति- 
हाससे पहलेके युगकों प्रागेतिहासिक युग कहते है। 
समाजका लिखित इतिहास अपेक्षाकृत हालका हीहे। 
उसके पहलेके इतिहासका अनुमान इमारती अवशेपोंसे 
करते है। इतिहास-पूवंकी सामाजिक अवस्था वस्तुतः 
असमभ्य और वर्बर है। इतिहास यथार्थ रूपमें सम्य 
जातियोंका ही होता या हो सकता है, क्योकि इतिहास 
परिवर्तनका अतीक है और परिवर्तन आदिम, असभ्य और 
बर्बर जातियोंमे नहींके बराबर होते है। पूर्व और नव- 
प्रस्तरयुग इसी प्रागेतिहासिक युगके काल-मान दे । तबके 
मनुष्य पत्थर आदिके ओऔजार-हथियार वाममे लाते थे 
और ऐसा भी नहीं कि उनमें का आदिकी प्रवृत्ति न 
रही हो । आखिर स्पेनके अल्तामाइरा, दक्षिण फ्रान्स और 
मिरजापुर आदिको गुफाओंम जो आदिम मनुष्यके बनाये 
चित्र मिले है, उनसे उनके कलात्मक प्रयानोकी सूचना 
मिलती है । फिर खेतीका आरम्भ, उससे पहले अग्निकी 
खोज, पशुपालन, पहियेका निर्मोण, चाकपर वर्तनोका 
बनाना, दथियारोंकी मुद्ठियोंपर मॉति-मॉतिके चित्रण आदि 
भी आदिम मनुष्यकी कलात्मक प्रवृत्तिके परिचायक है । 
धामिक और नेतिक विचार भी उस युगमें रूपपर चले 
थे। फिर सी प्रमाणतः ऐतिहासिक युगसे प्रागेतिहासिक 
युगमें सभ्यताकी प्रगति कम हुई | इसका एक विशेष कारण 
यातायातके साधनों ओर फलूतः जातियोके सम्पर्ककी कमा 
थी । इनका विकास ऐतिहासिक युगमे हुआ, जब सालव 
सभ्यताकी काया पलट गयी । -भ० श॒ु० 3० 
पग्राणायाम-दे० 'हठयोग । 
प्राथमिक साम्यवाद-माक्सके अनुत्तार यह वह आर्थिक 
व्यवस्था है, जो सभ्य ओर संस्कृत जातियोके इतिहासके 
उषाकाल्में प्राप्त होती है” । इसमे उत्पादन सामूहिक, 
श्रम-संयुक्त कृपि और घरेलू उद्योग-व्यवत्ताय रहते हैं, 
श्रम-विभाजन अवस्था ओर हलिंग-सेदपर आधारित होता 
, है। इस व्यवस्थाके विनाशका कारण व्यक्तिगत सम्पत्तिका 
उदय है । -“रा० क्व० त्रि० 
आरध्राशा-रूपककी पाँच अवस्थाओंमेंसे तीसरी अवस्था । 
“उपायापायशंकाश्यां ग्राप्त्याशा प्राप्तिसम्भवः” (दश० ६ 
चोखम्भा, ए० १०) अर्थात्‌ जहाँ फलप्राप्तिफी सम्भावना तो 
हो, किन्तु उपाय ओर विष्न, दोनोंकी आशंकाओंके कारण 
फलप्राप्तिका ऐकान्तिक निश्चय नहीं हो पाता है, वहाँ 
प्राप्याशा अवस्था होती है । 'श्रुवस्वामिनी” नाटकके 
द्वितीय अंकमें प्राप्त्याशाका प्रसंग चकता हे | शक- 
राजके वधके परचात्‌ ही फल पग्राप्तिकी आशा उत्पन्न 
होती है। इस वधसे जो बल उसे प्राप्त हुआ है, उसीके 
आधारपर ध्रवखामिनी अपने प्राप्यकी ओर अग्नसर हो 
सकी हे । -ब० सिं० 
प्रायकी बीभत्स-दे० बीभत्स रस । 


/्‌! 


2 । 
ये 
हे 


प्रारंसिक्न घटना-अम्तावना (ण्ट्रोडक्शन) और आरम्सिक 


घटना इनीशियल ऐक्शन)में अन्तर यह हे कि ग्रस्तावना 
नाटकके कार्य-व्यापारते एथकू तथा उसकी सूमिका है। 
नाटककी कथा-वस्तु वहाँ प्रारम्भ होती है, जहाँ प्रस्तावना 
समाप्त होती है । नाटकक्े प्रारम्सिक सागमें प्रथम अंककी 
समाप्तिते पूरे, अविकतर प्रथम दृश्यमें ही नाटकीय कार्यका 
किसी मानसिक अथवा वाह्य घटना द्वारा आरम्भ होता है, 
जो कि नाटकीय संवर्धका सूत्रपात करता है | इसे आरम्सिक 
घटना कहते 6 । उदाइरणके लिए, शेक्सपीयरके रोमियो 
एण्ड जूलिएट में जूलिएटके मातापितादा अपनी पुत्रीका 
विवाह काउण्टी पेरिससे करनेका निश्चय नाटकीय संघर्षको 
जन्म देता है, अतः प्रारम्मिक घटना है। इसी प्रकार 
स्फन्धगुप्त' नाटकके प्रथम अंकमे अनन्तदेवी, पुरगुप्त और 
भठाकके कुचक्रमें सन्नादका निधन होता हे। साथ ही 
साम्राज्यके परम हितेषी प्रथ्वीसेन, मह्यग्नतिहार ओर 
दण्डनायक आत्महत्या कर लेने है। इन व्याघातोंका 
क॒र्तव्वोन्मुख स्कन्दगुप्तकी चेष्ठाओपर प्रतिकूल प्रभाव पडता 
हूं। वह महान उद्देश्यकी पूर्तिक निमित्त अग्रसर होकर 
मालव-रक्षामे संलग्न होता हैं । रुद्ष्य-प्राप्तिके साधनका भी 
यहीसे आरम्भ हो जाता हे । अतः इने प्रारम्भिक घटना 
समझना चाहिये । 

यदि नासकमें दो या दोते अधिक कथाएँ हो तो उनमेसे 
प्रत्येककी एक्क प्रारम्भिक घटना होगी । ये प्रारम्मिक घटनाएँ 
नायकके एक ही स्थलूपर भी घटित हो सकती है तथा अछूग- 
अलग स्थलोपर भी। उदाहरणके लिए, मर्चेण्ण ऑँबव 
वेनिस के प्रथम अंकमें मुख्य कथाओंकी प्रारम्मिक घटनाएँ 
लगभग एक ही समयपर प्रारम्भ होती है, जब कि प्रासंगिक 
घटना-चक्रकी प्रारम्भिक घटना तीसरे अंकके दूसरे दृश्यमें 
जांकर मिलती हे । +ैश्या० मो० ओऔ० 


प्राथनागीत-दे० स्तुतिगीत', भजन! । 
प्रासंगिक वक्ता-दे० प्रकरणवक्रता, पॉचवोँ नियामक ।! 


प्रासंगिक वस्तु-च्श्यकाव्यमें नायक या अधिकारीको दृष्टिसे 
वस्‍्तुके दो सेद किये गये है--आधिकारिक और 
प्रासंगिक | अधिकारीसे सम्बन्ध रखनेवाली कथा मूल कथा 
होती है, पर इसके अतिरिक्त कुछ ऐसी गौण कथाएँ भी 
आती है, जो विशेष प्रसंगोमें आधिकारिक कथाकी सहायता 
करती है, अतः इन्हें प्रासंगिक कथा कहते है । दशरूपक- 
कारने इसकी व्याख्या करते हुए लिखा है--प्रासंगिक- 
पराथस्य स्वार्थों यस्य प्रसंगतः” (दश०, १८ श्श्की प्रथम 
पंक्ति), अर्थात्‌ जो कथा दूसरे (आधिकारिक) के प्रयोजनके 
लिए होती हे, किन्तु प्रसंगसे जिसका खयंका फल मी सिद्ध 
होता है, वह प्रासगिक कथा है। प्रासंगिक कथाका मुख्य 
प्रयोजन आधिकारिक बकृत्तकी फलनिर्वदणतामें सहायता 
पहुँचाना है, किन्तु प्रसंगतः उसका स्वयंक्रा भी फल होता 
है | उदाहरणाथ, सुग्नीवकथाका प्रयोजन बालिव्ध और - 
राज्यलाम है तथा विभीषणकथाका ध्येय लंकाको राज्यप्राप्ति 
है । प्रसाद के 'अजातशब्रुमें उदयन और प्रसेनजितके 
कथानक प्रासंगिक कथाएँ है । 
प्रासंगिक वस्तुके प्रसंगमे सबसे अधिक ध्यान देनेकी 
बात यह हे कि इनकी नियोजना इस प्रकार होनी चाहिये 


प्रिया छंदूं-ग्रेसाखच्यान काध्य 
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कि वे आधिकारिक वस्तुके अनिवार्य अंग बनकर उस्ते गति 
प्रदान करें । आधिकारिक वस्तु अंगी हो, प्रासंगिक अंग । 
इस अंगांगिमावल वक्रगतिसे चलते हुए कथानककों एक 
लय मिलती हे । +-ब० सि० 
थ्रिया छेद-वर्णिक उन्दोमें समवृत्तका एक भेद; सगण ओर 
लघु-गुरुके योगसे इस वबृत्तका चरण बनता है (॥5, ।5) ।, 
इस छन्दका प्रयोग केवल केशवने किया हे । भानुने इसका 
रति नाम दिया है । केशवका उदाहरण हे-- सुख कन्द 
है, रघुनन्द जू । जग थों कहे, जगबन्द जू” (रा० चं०, 
१: १३१) | -“थु० शु० 
प्रखण-इसमे एक अंक, गर्म ओर विमर्श सन्वियोंका निर्वाह, 
विष्कम्भक, प्रवेशक, सूत्रवारका अमाव, नायक्रहीन पुरुष 
होता है। नान्‍्दी ओर प्ररोचना नेपथ्यसे पढ़ी जाती हे । 
अमिनयमें युद्ध और सम्फेट रहता हे । सभी दृत्तियोका 
प्रयोग मिलता है | उदा०--वबालिवब' ।.. +-विं० रा० 
प्रेमगविता-दे० गर्विता', नायिका । 
प्रेमगीति-दे० भाबगोति' । 
प्रेममार्गी-प्रेमआ शिब्दका प्रयोग सूफी साथकों अथवा 
कवियोंने ऋषि किया है। हिन्दी साहिलके इतिहास 
लिखनेवालोन इस शब्दका प्रयोग सूफी साथकों और 
कवियोंके लिए किया हे। सूफी साधक प्रेमकों अपनी 
साधनामें बहुत बड़ा स्थान देते है । उनके मतसे प्रेमका 
अस्तित्व साथनाके प्रारम्भमें तो रहता ही हे, उसकी परिणति 
भी प्रेममें ही होती है। परम प्रियतम परमात्माक्रो प्रेम 
द्वारा पाना सूफी साधनाका अंग-विशेष हे । 
सूफियोंका विश्वास्त है कि भगवत्कृपासे ही साधकके 
हृद्यमे प्रेम उत्पन्न होता है । परमात्मा जिससे स्वयं प्रेम 
करता है, उसीके हृदयमे प्रेम होता है। सूफी साधक 
बायजीद विस्तामीका कहना है कि "में समझता था क्रि 
में परमात्मासे प्रेम करता हूँ, लेकिन गोर करनेपर मेने 
देखा कि मेरे प्रेम करनेके पहलेसे ही वह मुझसे प्रेम करता 
है” । सूफियोंका विश्वास है कि इस्त प्रेमको पाकर प्रेमी ओर 
प्रियतम, दोनों सनन्‍्तुष्ट होते हैं । प्रेमके द्वारा जब प्रेमीके 
सारे अन्तहइन्दों, सभी वासनाओका अन्त हो जाता है 
तब वह आगे बढता है और उसे परमात्माके दर्शन 
होते है । “-रा० पू० ति० 
प्रेमछक्षणा भक्ति-जिस भक्तिमें प्रेम अथवा रागकी 
प्रधानता होती हे, उसे प्रेमलक्षणा भक्ति कहते है। 
पुष्टिमार्गीय भक्ति इसी कोटिकी हे (विस्तारके लिए दे० 
पुष्टिमार्ग) । भागवत सम्प्रदायोंगे प्रेमछक्षण। भक्तिका 
अत्यन्त महत्त्व है । वस्लभाचायेके पुष्टिमार्गमें गोपी-अेमकों 
प्रेमलक्षणा भक्तिका आदर्श माना गया है। 'नारदीय 
भक्तिसूत्र में प्रेमरूपा भक्तिका उदाहरण देते हुए बज- 
गोपिकाओंके प्रेमको प्रस्तुत किया गया है यथा ब्रजगोपि 
कानाम्‌, 'श्रीमद्धागवत में व्यासने स्वयं श्रीक्षष्णके मुखसे 
कहलाया है कि हे गोपिकाओं, तुमने गृहस्थाअमओी 
शंखकाओंकोी तोड़कर जो मेरा भजन किया है, इसके लिए मे 
तुम्हारे उपकारका बदछा नहीं चुका सकता” (१०१३२।२२) 
गोपी-प्रेमकी विविध दराओंके लिए देखिये श्रीमद्भागव्त' 
१०४४४५, १०।४७७८, ६०-६१,  १०।४६-४-६ । 
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गोपियोंकी तीन अणियोँ है--(१) कुमारिका, जो कात्यायन 
ब्रतादि द्वारा परम सेव्य श्रीकृष्णकी पतिक्रे रूपमे कामना 
करती है; (२) गोपांगना, जो लोक और शास्राचारकी 
अवहेलना कर एक्कान्तमावतते अश्रीक्ृष्णके प्रेममें व्याकुल रहती 
है; (३) व्रजांगन।, जो वात्सल्यमावते श्रीक्षण्णके प्रति प्रेम 
वारण करती है। गोपी-प्रेममें औक्ृष्णके माहात्म्य और 
प्रभावकरा ज्ञान, उनके प्रति व्याकुलताका भाव, सर्व॑ख- 
समर्पण और उनके सुखने सुखी रहनेकी इच्छा मुख्य है 
(ना० भ० सू०, १५-२४) । पुष्टिमार्गीय प्रेमलक्षणा भत्तिमें 
जाति (व्ली-पुरुष) वर्ण (ब्ाह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र), देश 
आदिका भेद-भाव नही है (हरिरायक्षत प्र० र०, पृ० १८ : 
२४) । इस मार्गमे मगवान्‌ अपने शरणागतकों अलुग्रह- 
मात्रपे प्रपंचमुत्त कर देते .है (त्र० सू०, १।३।२५०क्का 
अणुभाष्य) । 

वरलभ-सम्प्रदायी सूर तथा अन्य अष्टछापके कवियों तथा 
अन्य भागवत कव्रियों--विद्यापति आदिमें गोपी-प्रेमकी 
विविध दशाओके प्रचुर उद्दाहरण मिलते हैं (सू० सा०, 
नन्ददासक्षत रासपंचाध्यायी और संवरगीत', 'अष्टछाप- 
पदावली', अष्टछाप परिचय, विद्यापतिकी पद्रावली)। 
सूफी ऋवियों--जायसी, मंझन आदि और निर्शुण भक्तोंमें 
भी प्रेमकी प्रचुर पीर प्रज्वलित हुई | हिन्दीके प्रथम निर्गुण 
भक्त कवि नामदेवमें यह पीर सर्वप्रथम व्यक्त हुई है। 
तत्पश्चात्‌ कबीर, दादू , सुन्दरदास, रेदास आदि सभी 
अपने रामके लिए व्याकुल है । ““वि० मो० शु० 


प्रेमाख्यान काव्य-प्रेम-कथानकोंका आधार लेकर काब्यकी 


रचनाकी परम्परा इस देशमें बहुत पुरानी है। पहलेके 
बहुतमे इस प्रकारक्ते कात्योंका परिचय मिलता है, जैसे 
ल्लावली', 'प्मावती', लीलकावती' आदि। लोकप्रचलित 
कथाएँ ही सम्मवतरः इन काव्योका आधार रही है। इन 
कद्दानियोंके नायक ऐतिहासिक पुरुष भी हो सकते थे, वेसे 
इन कहानियोंमें ऐतिहासिकता होना जरूरी नहींथा।! 
कल्पनाका सहारा लेकर उन प्रेमकह्ानियोंकी मांसर 
बनाया जाता था। ऐतिहासिक राजाओमे उदयन, शूद्रक, 
विक्रमादित्य आदिके नामसे बहुत-सी कल्पित प्रेमकहानियों 
प्रचलित है । संस्क्षत, प्राकृत, अपभ्रंश तथा नाना प्रादिशिक 
साषाओमें इस तरहकी कहानियाँ वर्तमान है । ऐतिहासिक 
पुरुषोंकी छोड़कर कश्पित नायकोके नामसे भी प्रेमकथाएँ 
प्रचलित है, जो अत्यन्त लोकप्रिय है । इनमें माधवानरू- 
कामकन्दला',  हीर-रॉझा, सारगा-सदाबुज, 'ढोला- 
मारवणी' आदिका उल्लेख क्रिया जा सकता है । 

इन प्रेमकहानियोंमें ग्रेमी और प्रेमिकाके उत्कट प्रेम, 
उनके मिलनके मार्गकी बाधाएँ, मिलनके लिए नाना प्रकार- 
के प्रयल्ल तथा अन्तमें उनके मिलूनका वर्णन बड़े रोचक 
ढंगले होता है। इन लौकिक प्रेमकहानियोंका उपयोग 
सूफी कवियोंने भी किया है । सफ़ी कवियोंने इन कहानियों 
द्वारा अपने मतका प्रचार किया है । ईसवी सनकी सोलहवी 
शताब्दीसे इन प्रेमाख्यानोंमें प्रतीकात्मकताका प्षमावेश 
हुआ, जो सूफी कवियोंकी देन हे । सूफी काव्यमें प्रतीकोंका 
सहारा लिया गया हो। इन सूफियोंके अतिरिक्त अन्य 
सन्‍्तोंने भी प्रेमकथानकोकी अपनाया । सूफी साथकोंकी 


पशु है] ट्ढ 


तरह उन्होंने भी अपने सिद्धान्तोंका प्रचार इन 
नकोके सहारे किया । “एरा० पू० ति० 
प्रेमाअ्रयी शाखा-भक्तिकालको निगशंण शाखाके उन मक्त- 
कवियोकी रचनाओको, जिन्होंने परमात्मादों पानेके लिए 
प्रैमको साथन माना है, प्रेमाश्रयी शाखाके अन्वर्गत रखा 
जाता है। इस शाखाके प्रमुख कवि सूफी साधक ये । सूफी 
परमात्मकको ग्रेम-स्वरूप मानते है और उसे प्रेम द्वारा ही 
पानेकी बात कहते है । 
इस शाखाके सबसे अधिक'ख्यात कवि मलिक मुहम्मद 
जायसी है । इनक। 'पद्माग्त' इस शाखाकी प्रतिनिधि रचना 
कही जा सकती है। जायसी ईसवी सनकी सोलहवी 
शताब्दीमे वर्तमान थे, वैसे ईसवी चौदहवी शताब्दौसे ही 
इस अ्रकारको रचनाओके लिखे जानेका पता चलता है । 
सुरला दाऊदका 'चन्दायन! सन्‌ १३७० ई०की रचना हे 
ओर सम्भवतः इस झ्ाखाका यह प्रथम काव्य है। इस 
शाखाके अन्य कवियों तथा रचनाओमें निम्नलिखित 
उल्लेखयोग्य है--कुतुबन (ईसवी सनकी पन्द्रहकी शताब्दी- 
का अन्त तथा सोलहबीका प्रथम भाग)की 'मृगावती', 
मंझनकी मधुमालती' (रचनाकार सन्‌ १५४० ई०के 
लगभग), उसमानको “चित्रावली' (रचनाकाल सन्‌ १६१३ 
३०), जान कवि (ईसवी सनकी सन्रहवी शताब्दी) की 
'कनकावती”, 'मधुकरमालती” आदि, कासिमशाह (इसवो 
सनूकी अट्टारहवी शताब्दी)की पुस्तक हंस जवाहर” तथा 
नूरछ॒हम्मदकी इन्द्रावती! (रचनाकाल सन्‌ १७४४ ई०) । 
सूफ़ी साथकोके भारतवर्षमें आनेका पता ईसवी सनकी 
गयारहवी शताब्दीते ही चलता है, लेकिन वारहवी शताब्दीमे 
पी सम्प्रदायोंका प्रवेश हुआ। तेरहवी और ्ैदहवी 
शताब्दीमें सूफ़ी साथको तथा सूफी सम्प्रदायोंका पूरा जोर 
रहा। ये सफ़ी साधक अत्यधिक उदार ये तथा इनकी 
करामातोंकी कहानियाँ खूब प्रचलित थी, इसलिए जनतामें 
इनका प्रभाव व्यापक रूपसे पडा । इस देशकी जनतासे 
घनिष्ठ सम्पर्क होनेके कारण इन सूफी साधकोंने यहॉकी 
म्चलित कहानियोकों लेकर काव्यकी रचना की । इन 
कहानियोंके सहारे उन्होंने परोक्ष सत्ताके प्रति प्रेमका वर्णन 
किया है । सूफी काव्य अत्यन्त हृदयग्राही है । 
इस कालकों रचनाएँ प्रायः तद्भधव शब्दावली-प्रधान 
अवधीमें है और दोहा-चौपाईवो प्रबन्ध-परम्परामे होते हुए 
भी फारसीकी मसनवी-शैलीमें लिखी गयी है। इन सूफी 
प्रेमाख्यानक-काव्योंकी कथाएँ आध्यात्मिकताकों लिये हुए 
है। उनमे योगियोंका प्रभाव भी स्पष्ट दिखाई देता है | लग- 
भग सभी कथाओमे नायक योगी होकर घरमे निकल 
पड़े है और अन्ततः योग-साधनासे ही उन्होंने सिद्धि प्राप्त 
की है। जनतामें बहुचर्चित गोरखनाथ, गोपीनाथ तथा 
भर्ठेहरिके उल्लेख इन रचनाआमे प्रायः मिलते है । 
यह ४क विचिन्न तथ्य हे कि बहुप्रचलित लोक- 
कहानियोंकी काव्यका वर्ण्य विपय बनानेपर भी यह 
साहित्यधारा जनतामें अधिक लोकप्रिय नहीं हुई । कुछ 
इतिहासकारोंने इस स्थितिके कारण इन तथ्योंमे देखे है--- 
(क) इन सूफी कवियोदी रचनाओंब)ग मूल प्रतियोँ प्रायः 
फारती लिपिमे है, (ख) इन काव्योके रचयिताओंका इृष्टि- 


प्रेमाश्रयी शाखा- ग्रेषणीयता 


जय, नी ललनननननन 


कोण प्रचारात्मक भी था, (ग) सूफी कवियोंका सुख्य अरणा- 
ज्ोत फारसी-साहित्य था, (ब) अध्यात्मके क्षेत्रमें इस 
शाखाके कवियोने ब्रह्मके निर्मण खरूपका चित्रण किया 
था। इन्ही कारणोंते ठेठ अवधीमे अत्यन्त लोकप्रिय ढंगसे 
अस्तुत की जानेपर भी सूफियोकी थे प्रेम-कथाएँ जनतामे 
अविक प्रचलित न हो सकी (दे० सूफी आख्यान-काब्य) । 
सहायक अन्थ--सफीमत और हिन्दी साहित्य : विमल- 
कुमार जन ।] “एरा० पू० ति० 
प्रेयस (प्रेय)-दे० 'रसबत” आदि । 
अरण-उपरूपकका एक भेद विशेष । रामाक्रीड द्वे ०)के साथ 
इसका भी उल्लेख सर्वप्रथम अभिनव भारतीमे ही हुआ है । 
प्रहेलिकाओसे युक्त हास्यग्राय उपरूपककों प्रेरण कहा 
जाता है । “यो० प्र० सि० 
प्रेषणीयता-वह प्रक्रिया, जिसके द्वारा कोई लेखक या 
विचारक अपनी भावनाएँ या विचार पाठकोतक पहुँचाता 
है, प्रेषण (कम्युनिकेशन) कहलाती है । लिखित या अभि 
व्यक्त अनुभूतिकी वे विशेषनाएँ, जिनके द्वारा प्रेषण सम्भव 
होता है, उस अनुभूतिकी प्रेषणीयताका आधार होती है। 
प्रेषणका व्यापार बडा जरिर है, उसमे स्भावतः कहि- 
नाइयों होती है । लेखक किसी दीजकों अपने विशिष्ट दृष्टि- 
कीण एवं ढगसे देखता है। लेखक होनेके नाते उसदो 
समस्या यह होती हे कि वह अपने पाठकोंकी ठीक उसी 
दृष्टिकोण और ढंगसे देखनेकी प्रेरणा दे । ऐसा करनेमे सफल 
होकर ही लेखक पाठकोंमें वह रागात्मक स्पन्दन, जिसका 
उसे अनुभव हो रहा है, पैदा कर सकता है। प्राचीन 
साहित्य-शाख्में एक विशेष रागात्मक स्पन्दनके उन्मेपकी 
क्रियाको रसानुभूतिकी स्थिति कहा गया है। इस खितिकों 
पेदा करनेके लिए लाहित्यकार उपयुक्त विभावों, अनुभावों 
आदिकी योजना करता है। इसका मतलब यह हुआ कि 
साहित्यकार उन वस्तु-रूपोंके विशिष्ट चित्र उपस्थित करता 
है, जो उसे सार्थक लगे है, वे चित्र पाठ्कोमे स्वभावतः 
सम्बद्ध भावनाओंको उत्पन्न करते है | इस प्रकार मावनाओं- 
का प्रेषण एवं रसपरिपाक सम्भव होता है। इसका एकमात्र 
कारण यही होता है कि लेखककी अन्तःप्रकृति एवं पाठवों- 
को अन्तःप्रक्षतिमे तात्त्विक समानता है । 
वस्तुओं तथा खितियोंमें अनेक विश्ेषताएँ होती है । 
दक खास अनुभवकोी एक खास खितिमे लेखक और उसके 
साथ पाठक वस्तु-स्थितिके खास धर्मोकों ही देखते है, ये 
खास धर्म मनुष्यकी विशिष्ट भावनाओंसे सम्बन्धित रहते 
है। साहित्य-शासत्रमे विशिष्ट भावना-पुश्ञोंकी विभिन्न स्थायी 
भावोसे सम्बद्ध किया गया है। उदाहरणके लिए, र्ति 
नामक स्थायी सावका सम्बन्ध मानवीय भावभाओंके ण्क्‌ 
खास समूहसे है । 
लेखक प्रेषण-क्रियामें असफल होता है, जब उसके 
देखनेका ढंग इतना व्यक्तिगत हो जाता है कि उसका 
पम्-न्ध मूल अन्तःग्रकृतिसे नहीं जुड पाता। ऐसा तब 
होता है, जब लेखक स्थिति-विशेषकों केवल बोडिक धरातल- 
पर एक निराले, असाधारण ढंगसे देखता है । बड़े लेखक 
अपनी असाधारण प्रतीतियोंबी भी कुछ इस प्रकार मानव- 
प्रक्ृतिकी गहराइयोंसे सम्बन्धित कर लेते है कि वे पाठकोंके 


प्रोपित नायक-ओदा (नायिका) 





लिए संवेद्य बन जाती है । इसके विपरीत मामूली लेखकोंकी 


आसावरण प्रतीतियां केवल हलका चमत्कार उत्पन्न करके 
रह जाती है । 

प्रेषणमें एक दूसरे कारणसे भी बाधा पड सकती है, 
विशेषतः चिन्तनके क्षेत्रमें । जब लेखक ओर पाठकके बौद्धिक 
घरातलों अथवा उनके विचारोको पृष्ठभूमि अधिक दूरी 
होती हैं तो वे एक दूसरेकी समझना कठिन पाते है । जीवन- 
मूल्योंके क्षेत्रमें लेखक ओर पाठकोंकी सांरक्षतिक दूरी भी 
प्रेणमें वाघक बन सकती है। किन्तु सांस्कृतिक दूरीके 
बावजूद यदि हम विदेशी साहित्यकारोकों कृतियोमें रस ले 
सकते है तो इसका कारण वही है, जिसका ऊपर संकेत 
किया गया हे--साहित्यकारोंकी प्रतीतियोका मनुष्यकी 
मूल अन्तःप्रकृतिमे अमुस्यूत होना । 
प्रोषित नायक-दे० नायक, <ंगार | 
प्रोपितपतिका (नायिका)-अवस्थानुसार नायिक्राओके 
विभाजनका एक भेद; विशेषके लिए देखें--नायिका- 
भेद! । भरतने ओ्ेपितभतंका के नामसे उल्लेख किया है । 
प्रोपितका अर्थ हे विदेश गया हुआ । भानुदत्तके अनुसार-- 
“द्ेशान्तरगते प्रेयसि सन्तापव्याकुला प्रोषितमर्दका! (र० 
मं०, ९०), अर्थात्‌ पति अथवा प्रियके विदेश चले जानेपर 
दुःखित नायिका । नायिकाकी इस अवस्थाके अन्तर्गत स्वको- 
याके मुग्धादिक भेद, परवोया तथा सामान्याकी स्वीकार 
किया गया है| मतिरामने इसकी परिभाषा दी हे--“जाको 
पिय परदेशमें बिरह विकल तिय होय” (२० रा०, १११) । 
मुग्धा अपनी वियोगवेदलाकोी छिपाना चाहती है--“ऑसू 
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अन्तर्गत वर्णनोम भावात्मक विस्तार अधिक है ओर वेदनाके 
माध्यम प्रेमको गरिमा मी प्राप्त हो सकी है । बंगला कवि 
चण्डीदासकी राधा वियोगिनीके रूपमें अत्यधिक भावविहल 
है; यद्यपि विद्यापतिकी राधामे शारीरिक उद्देग अधिक है, 
फिर भी वियोगिनीके रूपमें वे पीडाका अनन्त ज्वार सहन 
कर रही है । सरकी राधा तथा गोपियों वियोगकी स्थितिम्ें 
भावविह्नल है । उनकी मनोदशाका बहुत कोमल ओर यू &्ष्म- 
चित्रण कविने किया हे । कबीरने भी विरहिणीके रुपमें 
अपनी पीडा और क्लेशका मामिक अंकन किया है। 
जायसी और उनके साथक्े अन्य प्रेमी सूफी कवियोंने 
नायिकाके विरहका, विशेषकर वारहमासा असंगमे, भावपूर्ण 
ओर संवेदवा चित्रण किया हे । रौतिकालके कवियोने 
प्रोषितपतिकाका विस्तारसे वर्णन किया है । वियोगकी 
वेदना, बलेश, उद्देग, पीड़ा तथा व्यथाका उक्ति वेचिब्र्यपूर्ण 
चित्रण किया गया है । ऋतुओके उद्दीपक रूपका उपयोग 
इन वर्णनोमें सुन्दर रूपमे क्रिया जा सका है। सेनापतिने 
ऋतुओंके साथ वियोगका अंकन भावपूर्ण किया है । 
घनानन्द, आलम, रसखान, ठाकुर तथा बोधा जेसे मुक्त 
प्रेमी कवियोंने वियोगजन्य भावस्थितियोंका सुन्दर व्यंजना- 
पूर्ण अंकन किया है । घनानन्दकी व्यंजना अधिक लाक्षणिक 
हे | हरिश्वन्रने भक्ति तथा रीति-परम्पराओंका समन्वय 
करते हुए प्रेमके वियोग-पक्षमें नायिकाकी इस खितिका 
भावाकुछ चित्रण किया है | वर्तमान छाथावादी कवियोंमें 
वियोग-वर्णनके साथ विरहिणीके ,विरह-निवेदनका सूक्ष्म 
तथा रहस्यपरक चित्रण हे, यद्यपि इनकी रहस्यात्मकता 


केवल आलूम्बनके अशरीरी होने तथा भावोके सूक्ष्म 
'चित्रणतक सीमित हे । “२० 
प्रोढ़ा (नायिका)- इसके लिए दूसरा प्रचलित शब्द 


सके मोचि न सकोच बस आलिनके उलही बिरह वेलि दुलूही 
दुरावे है” (प्मा० : ज० बि०, १: १४७) । मध्या अपनी 
विरहव्यथाकी अभिव्यक्ति सछज्ज भावते करती है--“/इक 


मीन विचारों विध्यो वनसी पुनि जालके जाइ दुमाले पथ्यो। 
मन तो मनमोहनके सेंग गो तन लाज मनोजके पाछे 
परथयो”? (वही, १: १४८)। विरहका संपेदनात्मक 
वर्णन रसलीनने किया हे--तिय उसाँस पिय बिरहतें 
उससि अथर लो आइ | कछु बाहर निकसति कछुक भीतरको 
फिरि जाइ । (ब्र० भा? ना०, २: ५६३) । प्रौद्याकी पीड़ा 
अधिक उद्देगपूर्ण है--“कासों कहों सन्देसुवा पिय परदेसु । 
लगेहुु चइत नहि फूले तेहि बन टेसु” (२० : ब० : ३८) । 
यह नायिका विरह-निवेदनमें अधिक मुखर होती है-- 
“कैसे घरों धीर बीर त्रिबिव समीर तब, तराजि गयी तो फेरि 
तरजन हछागी री | घुँमड़ि घमण्ड घटा घनकी घनेरी आवेै, 
गरजि गयी तो फेरि गरजन छागी री” (त्र० भा० ना०, 
२: ७०८३१ पद्मा०) । प्रकीयाकी वियोगपीडामें मार्मिक 
उद्देश तथा ब्लेश है--“घनआनँद जीवन दायक हो कछु 
मेरियों पीर हि परसी | कबहें वा विसासी सुजानके ऑगन 
मो अंसुऑ/नहि ले बरसो” (सु० सा०, १३१) | सामान्या- 
को श्वुगार करना है, पर वह क्लेशप्रद हे--““आली 
सिंगारति है हठसों पर लागत अंग सिगार अंगारौ” 
(सतिराम : २० २०, १२०) | 

प्रोषितपतिकाका बहुत विस्तृत और भावमभय वर्णन 
हिन्दी साहित्यमें मिलता है। अंगारमें वियोग-पक्षको 
संवेदनशीलताकी दृष्टिले अधिक महत्त्व मिला है । इसके 


'प्रगस्‍्भा' है। संस्क्षतमें रुद्रट्से छेकर भानुदत्ततकने इसके 
लिए इसी शब्दका प्रयोग किया है, विद्यानाथ तथा आगेके 
आचार्यौने प्रोढ़ शब्दका प्रयोग किया है । हिन्दीमें इसी 
शब्दक। प्रयोग प्रायः किया गया है । प्रगल्मका अर्थ हे 
विश्वस्त, साहसी, वाकूचतुर, पूर्ण विकसित, चतुर और 
इसीलिए इस सन्दर्भभे साहसिक तथा चतुर नारीका भाव 
है| भानुदततने इसे 'केलिकलाकलापकोविदा' कहा है। 
प्रोद्ाका अथ भी पूर्ण विकसित, मानती, अवस्थाप्राप्त तथा 
शक्तिशाली आदि है, जो पहलेके निकट है। मतिरामने 
परिभाषा इस प्रकार दी हे-- निज पतिसों रति-केलिकी 
पकल वालानि प्रवीन” (र२० रा०, ३१३) । यहाँ निज पत्ि' 
भानुदत्तका 'पतिमात्र' है। देवने 'मति गति रति पतिसों' 
कहा है, पर पद्माकर आदिने 'ललित लाज'का भी उल्लेख 
किया है । इस प्रकार रज्जा कम, काम अधिक और 
रतिकलामें जो परम प्रवीण हों, ऐसी नायिका प्रौढ्ा मानी 
जायगी। इस नायिकाके वर्णनमें कवियोंने रतिविलासका 
संकेतपूर्ण और व्यंजक चित्र अंकित किया है-- होत प्रभात 
चलयो चहे प्रीतम सुन्दरिके हियमें दुख भारे। चन्द सो 
आनन दीप-सी दीपति स्थाम सरोजसे नेन निहारे” 
(मतिराम : वही, १४), परन्तु रीतिकालीन काव्यमें बाह्य 
रतिक्रीड़ाका वर्णन भी इस सन्दर्भमें हुआ है | भक्त-कवियोंमें 
विशेष रूपसे विद्यापति, सूर तथा जायसीने नायिकाकी इस 


५४७ उ््फकजिी+-__तह  ) ___ प्रदोक्ति-फना 





रूपका भी चित्रण किया है | 
इसके भेदविस्तारके लिए देख नायिका-सेद! | 
प्रचलित भेदोंमें रतिप्रीता है, जिसे रतिप्रीतिमती भी कहा 
गया हे । भानुने इतने रनिसे अत्यन्त प्रीति वरनेवाली माना 
हे ओर मीतलके अनुसार “पतिक्े साथ रविकेलिमें अत्यन्त 
सच लेनेवाली होती है । उदा०--“करनि कैलि पिय हिय 
उगी कोककलछूनि अवरेखि । विश्युद कुमुद लो है रहो उन्द 
मन्दरदुति देखि” (प्मा० : जगद्वि०ण, भा०: १: ५०) । 
आननन्‍्दस प्मो हिता--जो नायिका अपने पतिके रतिसुखमे 
निम्न हो जाय (मीवलछ)। उठा०-- मई मगन यों नागर 
सुलहि सुरति आनन्द | अँग ऑँगो हि भूपन वसन पहिरावत 
नेंडनन्द्र (वही : ७३) | समस्तरसको विदा--केशव द्वारा 
उब्लिखित; ढेवने रतिकोविदा नाम दिया हे । विश्वनाथने 
इस विभाजनको स्वीकार किया है। 'जो रस भावे प्रीतमहि 
ताही सरसकी दानि! (क्रेशव : २० प्रि०, ३ : ५ १)। देवने 
केशबकी अपेक्षा मावपर्ण चित्र अंकित किया है---' “छेदि काछ- 
की कारनि मों गुन पतिको मन मानिक पोहे (था० वि० : 
नायिका०)। विचिन्रविभ्रमा--क्रेशवक्के इस भेदकों देवने 
सविश्रमा कहा है, सम्सवतः यह विश्वनाथकरो भावोन्नता 
है | केशवके अनुसार जिसकी “पति दूतिका उसको 
अपने प्रिय से मिलाती है । अर्थात्‌ यह नायिका अपने 
सौन्दर्यले नायकक्नों आकर्षित कर लेती है--“है गति मन्द 
मनोहर कैसव आनठकन्द हि्रे उलहे है ! भोह विलासनि 
वोमछ हासनि अंग सुबासनि गाडे गहे है” (वही, ५४) | 
आक्रसित-क्रेशवके इस सेदओं देवने आक्रान्ता कहा है। 
केशवके अनुसार यह नायिका मनसा-्राचा-कर्मणा बस 
कीनो पित्त होती है । इस मेदमें नायककी स्थितिका अधिक 
बोध होता है- तो हित गाइ बजावत नाचत वार अनेक 
सिगार बनायो! (वहीं : ५६) । ठेवने भी नायक द्वारा 
ंगारका वर्णन किया है । रीविकाव्यपे इस प्रकारके चित्रण 
बहुत हुए है, पर विद्यापति तथा सरमे भी ऐसे स्थल है । 
छुब्वापति-लब्धापति भी। केशवके अनुसार--कानि 
करे पति कुछ सबै प्रभुता अ्रभुहि समान” (वही, ५७) । 
इस नायिकाका पतिपर पूरा ्भुत्व होता है; यह भेद भी 
न गककी खितिने सम्बड्न है। उदा०--“स्थामके सग सदा 
हम डॉल जहाँ पिक बोलें अलीगन गुज | ज+२० 
श्रौढ़ोक्ति-गम्यौपस्याश्रय॒वर्गका अर्थालंकार । सम्भवतः 
जयदेवने प्रथम बार प्रौद्योक्तिकों स्वतन्त्र स्थान दिया । 
इनका अनुकरण कुबलयानन्द के लेखक अप्पय दीक्षित 
ओर फिर (रसगंगाषर'के लेखक जगनन्‍्नाथने किया। लेखक्ोंने 
इस अलकारकी गणना अमेद-प्रवान वर्गके अन्तर्गत 
सम्बन्धातिशयोक्तिते की है। 'रगंगाधर'में अतिश्योक्तिके 
सम्बन्धमे कहा है कि अतिशयः'का अर्थ है “निगरणम्‌? | 
इस मूलार्थके विचारसे प्रौद्येक्ति भिन्न हुई। प्रोदोक्तिमें 
किसी उत्कर्षका होना आवश्यक है चाहे वह कृत्रिम हो 
अथवा काल्पनिक, और इस उत्क्र्षका कारण किसी ऐसी 
वस्तुको वताया जाय, जो वास्तवमें असमर्थ है । अतएब 
जयदेवने सम्बन्धातिशयोक्तिका रक्षण पथका एवं प्रोढोक्तिका 
प्रथम्‌ किया है । उनके अनुसार-- प्रौद्येक्तिस्तदशक्तस्य 
7चटत्तारवाउवकर्पनसू: (च्द्रालोक, ५: ४७), अर्थात्‌ 
झड़ 
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अयीग्य पदार्थलों उसके योग्य कह देना 
हो प्रोढ्ेक्ति है । उन्होंने ही इसका एक सुन्दर उदाहरण 
[| हं--कलिन्दजातीररुद्मः स्यामलाः सरलद्र मास, 
। तीरपर होनेसे सरल नामक वृक्ष नीले 
है, पर यय्ुनाके तीरमे यह सामर्थ नही हे कि बह वृक्षोकी 
नीला कर दे। हिन्दीमे प्रायः आचायोति 'कुवलयानन्द के 
>वारपर इसका रक्षण दिया हे--“जो भहेतु उत्कर्पकों 
ताहि बखानत हेत” (छ० छ०, २९४) | उद[०-- 
“गग नीर विधु-रुचि झलक, मृदु मुसकानि उदोति | कनक 
भीनके दौप छा, जगमगाति तन जोति” (बही, २९५) । 
यहां तन-ब्योतिके उत्फर्पका जो कारण नहीं है, उसे ह्दी 
कारण कहा गया है । --ज० ऊक्लि० बृ० 
प्लवेंगम -मात्रिक सम छन्दका एद सेद। “प्राक्षपपगलन्‌'- 
के अनुसार इसके प्रत्येक चरणमें २१ मात्राएँ और अन्तमे 
हू ग॑ (७) माना गया है (१: १८६)। मभिखारीदासने 
कवंगका जो उदाहरण दिया है, वह इसके समान है-- 
“एक कौ मल्यागिर खोदि वह्ावती (छन्दों ०, पृ० २८) । 
इसके अन्तमे जगण तथा थुरु (55) भी है। भानुके 
अजुसार इस छन्दम ८, श्श्पर यति आदिय (5) तथा 
अन्तमे जग (55) रहता है. (छं० प्र०, प्‌ृ० ५४७) । इस 
2न्‍्दक। ग्रयोग हिन्दीमे सुन्दर तथा सूदनने किया है। 
सदनने 'सुजानचरित'में यतिको ११, १०पर माना है और 
जे गका प्रयोग भी विकल्पसे स्वीकार किया है । उदा०-- 
“पावन हरि जन संग सदन मान दीजिये” (छ० श्र०, 
पु० ७५०) । -सं० 
प्छाट-दे० कथावस्तु' । 
फना- फनाका अर्थ लय हो जाना है। इस शब्दकी 
नाना प्रकारने व्याख्या की गयी है । सूफी साथकोमे इस 
शब्दकों लेकर पूरा मतसेद है । वैसे साथारणतः 'फनाःसे 
यह समझा जाता है कि साधक सवत चेशके द्वारा अपने 
आपको मिटाकर परमात्मामे छूय हो जाता है । वह स्व- 
जश्ञानसे परे हो जाता है । आत्मा जब ५ रमात्माके अनन्त 
सोन्दर्यको प्रत्यक्ष करती है. तब वह इन्द्रियजनित विषयोसे 
परे हो जाती है तथा प्राणिजगत्‌ सम्बन्धी उसके समस्त 
ज्ञान तिरोहित हो जाते है । सूफी मार्गपर अग्मसर होता 
डआ जब साथक अपनी समस्त वासनाओबो मिटाकर सभी 
इच्छाओंसे परे हो जाता है तो आत्मा परम त्मामें लीन 
हो जाती है। इसीको 'फ़ना! कहते है। उसमे अपने- 
परायेकी भावना नहीं रह जाती । उस समय उसके लिए 
छख-दुःखका कोई अर्थ नही रह जाता । उसके व्यक्तिगत 
जीवनको कोई सार्थक्ता नहीं रहती | परमात्माकोी लेकर 
ही वह मस्तमोला बना रहता है। मजहबके नियम-कानूनों- 
का उसके लिए कोई अथ नहीं रह जाता । 
सफ़ी कहते है कि 'फना'की अवस्थामे आत्मा परमात्मा- 
मे विलीन हो जाती है। ऐसा कहनेका वे यह अर्थ लगाते 
ह कि वह सर्वव्यापक सत्तामे विलीन होकर उसका अंग 
बन जाती है। उनके अनुसार आत्मा-विशेषका नाश 
नही होता, अतएव वे मानते है कि 'फना'में आत्मादी 
स्थिति वही है, जो महासागरमे एक बूदको होती है। 
वेहुत दिनांतक सूफो साथक इसे ही चरभ लक्ष्य मानते 
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फलछागम - फ़ारसी (साहित्य) 


रद्द का 0 
फलागम-खपकफी पाच अवश्थाआमगसे पॉचवी 
अवस्था | सम्पूर्ण फलवो आप्विकों फलागम अबरथा कहा 
जाता है । अधूरा फल ग्रप्त होनेपर नियताधिय अवस्था 
ही मानी जानी चाहिये। यहीपर (फलागम अवस्थामे ही) 
नायकादिके अनीटकी सिद्धि हो जाती है । संस्क्ृतकों 
एत्नावडी नाटिकरामे उदयनको र॒त्नावडी तथा चक्रवतित्व- 
का जो लाभ होता है, वह नाटिकाका फलागम है। प्रसाद- 
के स्कन्‍्दगुप्त' नाखका फलागम है हृणोकी पराजयमे 
आरयावतंकी गौरब-रक्षा ओर पुरयुप्तकों युद्धक्षेत्रमे ही टीका 
जगाकर गृह-कलहका शमन । ऊझबे० सि० 
फडोत्लेक्षा-दे० उद्पेक्षा', तीसरा मेंद । 
फ़ारसी (साहिप्य)-फारसनिवरासा अपने देशको 
ईरान और अपनेकों एवं अपनी भाषाकों ईरानी कहते है 
फार्स, जिसका पुराना नाम पार्स हे, ईरानका एक प्रन्तमात्र 
है । श्रानके दो परम प्रतापी ओर सुविख्यात राजवंश 
(३० पूृ० छठी शताब्दीभम अखामन्शी ओर ईसाको तीसरी 
शताब्दीमें सासानी) इसी प्र।न्तके थे, इसीलिए <रानके बाहर 
पूरे देशका ही नाम फारस और वहाँवी भाषाका फारसी 
पड़ गया । 

प्राधीन शेरानी या फारसीका, जो हिन्द्यूरोपीय 
भाषाकों ही एक शाखा होनेके कारण संस्क्ृतने बडी समानता 
रखती थी, सबसे प्राज्ञोन ग्रन्थ पारसियोका पर्मग्रन्थ 
आतेस्ता' है। ई० पू० ५७९क्के पहले फारस या ईरानमे 
मीदियोका राज्य था। आव॑स्ताके अतिरिक्त उस समयके 
किसी साहित्यका अब पता नहीं है। ई० पू० 5८५से, 
ई०१० ३३०सें यवनराज अलक्षेन्द्रके आक्रमणके समयतक, 
इरानमें अखामन्शी राजवंशका शासन रहा | कुछ 
शिलालेखोंकी छोड, जिनका महत्त्व ऐतिहासिक अधिक और 
घाहिलिक कम है, इस समयका अन्य कोई साहित्य अब 
उपलब्ध नहीं है । ई० पू० ३३०से ईसवी सन्‌ २२६तकके 
भी किसी साहित्यका अब पता नहीं है । ईसवी सन्‌ २२४मे 
ईरानपर सासानी राजवंशका शासन प्रारम्भ हुआ, जो 
६०१ ई०तक रहा । सासानियोके शासनकालूमे, जब ईरान 
संसारके प्रमुख शक्तिशाली राज्योमे गिना जाता था, 
जरथुल्नी या पारसी धर्मका, जो विदेशी शासनके कारण 
इतने दिनोसे दबा पड़ा हुआ था, फिरसे उदय हुआ और 
ईरानियोंकी राष्ट्रीय भावना भी पुनर्जागरित हुई, जिसके 
कारण साहित्यका भी, मुख्यतया धामिक साहित्यका उत्कर्ष 
हुए बिना नहीं रहा। सापस्तानियोका शासन आते-आते 
विदेशी प्रभावके कारण ईरानको माषामे पर्याप्त परिवर्तन हो 
चुका था और पहलबी लिपिमें लिखी जानेके कारण उसका 
नाम भी पहलवी पड गया था। इस कालके धामिक 
साहित्यमे आतेस्तापर लिखा गया भाष्य जेन्द'! और 
लोकिक साहित्यमें यात्कारे ज़्रीरान, जिसका दूसरा नाम 
“दाहनामे गुतास्प भी है ओर 'कारनामके आरतखशौरे 
पापकान'! विशेषतया उल्लेखनीय हैं । 

ई० सन्‌ ६५१में ईरान अरबों द्वारा आक्रान्त होकर 
उनके शासनाथीन हो गया, जिसके परिणामस्वरूप अरबीने 
शीघ्र ही फारसीकोीं दवा लिया ओर फारसी शाहित्यका 
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विदास घताब्दियोके लिए रुक गया, फारसी भागषाका आर्य- 
स्वर॒प अरबी सम्गिश्रणके कारण बहुत-कुछ बदछ गया और 
गारशणीका लिपि भी पहलवीस अरबी हो गयी । इस कालका 
अधिकांश साहित्य फारसोम न होकर अरबीमे ही है । 

इसाकी नबी ओर दसवी शताब्दीके बीच अरब- 
शासनाथीन अनेक राज्य एक-एक करके स्वतच्व हो गये और 
तभी फारसी साहित्यका नये पसिरेसे उदय हुआ । आदिमे 
तो इस नये युगके फारसी काव्यकी शैली और छन्द-योजना 
पूर्णतया अरबी ही थी, किन्तु आगे चलकर ईरानी कवियोंने 
स्॒तन्त्र रुपसे गजल, रुवाई, मस्रदी आदि कई नये छन्हों 
ओर काव्य-शेैडियोंका आविष्कार और विकास किया | 

आधुनिक फारसी साहित्यका महाकवे, रुवाईका 
आदिखष्टा, रूुदगी था | इसने रुषाई, गजल और प्रशस्ति- 
रचनामे बडी ख्याति पायी और कदाचित्‌ मस्तवीकी रचना 
भी पहडे-पहल इसीने को, किन्तु उसकी कोई सस्तवी अब 
उपलब्ध नहीं है।यह ६० सन्‌ ९४०में जीवित था। 
उसके बाद हुए तो अनेक कवि, किन्तु फारसी भाषाका 
महान्‌ कवि होनेका सीभाग्य शाहनामा? यथा ईरानी 
राजतरमगिणीके रचयिता फिरदोसीको ही, जो महमूद 
गजनवीके दरबारो कवियोंमे था, प्राप्त हो सका | महमूदके 
दरबारका राजकाबि उसुरी कप्तीद-रचनामें रुदगीसे भी 
बढा-चढा था । उस कालका एक अन्य सुविख्यात कवि 
अविलेन्ना था, जिसने अनेक गजछों और रुबाइयोके 
अतिरिक्त दानिश्नामय अलाई” नामक एक विश्वकोशवी 
भी रचना को । 

११वीं शताब्दके पूर्वार्इमे फारसके एक बहुत बडे 
भागपर सैल्जुकी तुर्कोका शासन प्रारम्भ हुआ, जो १श्वी 
शताब्दीके अन्ततक रहा। शस्षब्जुकोंके समयमें फारसी 
साहित्यने विशेष उन्नति को। उनका प्रधानामात्य 
निजामुल्मुल्क अबू अलीउऊ हसन बडा विद्यानुरागी और 
विद्याव्यसनी था । उसने स्वयं शासनकलापर 'सियासत- 
नामा' नामक एक ग्रन्थको रचना की । इस कालका गद्य- 
साहित्य अधिकतर अरबीमें ही हे । फारसीके गद्य-अन्थोंमे 
'पसियासतनामा के अतिरिक्त हुजवीरीका सफीमत-प्रतिपादक 
ग्रन्थ काशिफुस्महजूब', गजालीका रहस्यवादी ग्रन्थ 
'कीमियाए सआदत' और निजामिए अरूजिए समरकनन्‍्दीका 
राजवर्म, काव्यक्रछा, ज्योतिष ओर चिकित्सा-शास्र विषयक 
सुविख्यात ग्रन्थ चहार मकाछा” ही उल्लेखनीय हैं| इस 
कालके पचच-साहित्यमें परिमाणकों इष्टिसे कस्तीदोंका हीं 
स्थान सवोपरि है । अनवरी खुरासानी, खाकानी शीराजी 
और तिरमीजके अदीब साबिर इस कालके प्रपतिद्ध 
कमीदाकारोंमें थे। इस कालमें सफीवादका भी, जिसने 
लगभग प्मग्र फारसी-काव्यकी प्रभावित और सुवासित 
कर रखा है ओर जो हिन्दीकी भी सूफी कांव्यधाराका 
स्रोत हे, विशेष उत्कपे हुआ। इस कालका सबसे बड़ा 
कवि, जो फारसके अमर कबियोंमें गिना जाता है, 
निजामी (११४१-१२०३ ६०) था, जिसने खम्सा था 
पंचगंज (पंचरल्) नामसे विख्यात पॉच अत्यन्त सुन्दर 
मस्नवियोंकी रचना को । इसी कालमें अँग्रेजी कवि 
फिटजेरल्ड द्वारा अनूदित उमरखैयाम (मृत्यु ११२३ ३०)ने 
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भी मदिरा ओर कामिनीकी प्रशंसामे अपनी सुललित 
रुवाश्योकी सरिता बहायी । 

सैल्जुकी तु्कोँका शासन १२वीं झताब्दीके लगभय 
अन्ततक रहा । उसके वाद लगसग आधी शताब्दीकी 
अराजकताके वाद १६५७८ इ० में चगेज खोँके पात्र हलाकू 
खॉँने ईलखानी राजवंशकी नींव डालीं । उपयुक्त आधी 
शताब्दीके सन्विकालमें चंगेन खाँने फारसी-साहित्य ओर 
संस्क्ृतिके दो बहुत बड़े प्रान्तो खीवा आर ख़ुरासानको 
पूर्णतया ध्वस्त कर दिया था और शेष ईरानकों २०-२२ 
वर्षतक आतकित करता रहा था। इसी सन्विकालमे 
इरानमे दो ऐसे सूफी कवि हुए, जिनकी काति आज भी 
इरानके वाहरतक फैली हुई हे । ये थे प्रसिद्ध मस्नवीकार 
मोलाना जलालुद्दीन रूमी (१२०७-१२७३ ६०) और 
उपदेशात्मक अनन्‍्थों 'बूस्ताँ ओर ुलिस्तों के प्रसिद्ध 
लेखक शेख सआदी शीराजी (११८४-१२९१ ६०) । 

फारसमे बगदादके अब्बासी खलीफाओका प्रभाव 
यद्यपि नहीके बराबर रह गया था, तथापि १२५८ ई०तक 
समस्त फारस उन्हीके साम्राज्यके अन्तर्गत समझा जाता 
था । ११५८ इ०में हलाकू खॉने खलीफाओंके साम्राज्यका 
अन्त कर दिया, जिससे ईरान अरबके राजनीतिक प्रभावसे 
स्वथा मुक्त हो गया और फारसीने वहॉकी राजसाषाका 
आसन पुनः ग्रहण किया । इसका प्रभाव फारसी साहिलकां 
उन्नतिपर भी पड़े बिना न रहा | 

श्ानमें मुगलोंका राग्य, पहले हलाकू खॉके वंशजो, 
इलखानियोके हाथ और फिर तैमूर और उसके वंशजो, 
तैमूरियोके हाथ चोदहवीं शताब्दीके मध्यतक रहा। 
मुगलोके कालमें जितने इतिहास-ग्रन्थ लिखे गये, उतने 
काव्य-ग्रन्थ नहीं । गीतकाव्योंके अमर रचयिता हाफिज 
शीराजी और यूसुफ-जुडेखा आदि ७ मस्नवियों, ३ दीवानों 
और कई अन्थोंके रचयिता है | फारसके दूसरे अमर कवि 
मुल्ला नुरुदीन अब्दुरहमान जामी (जन्म १४१४ ६०) 
इस कालके सबसे बचे कवियों पमें थे। ये सब कवि सफी थे 
और इनकी सभी कृतियोंपर तसव्थुफका पूरा रंग है ! 

फारसी काव्य-जगतके ७ सबोंत्कृष्ट रत्तोंमेले फिरदो 
पुरतिहासिक काव्यके लिए, निजामो प्रेम-गाथाओके लिए, 
रझूमी रहस्थवादी कविताके लिए, सआदी सामान्य नीति- 
विषयक छन्दोके लिए, हाफिज गीतोंके लिए और जामी 
इन सभी प्रकारकी काव्य-क्ृतियोके लिए विख्यात है । 

तेमूरियोंका राज्य समाप्त होनेके बाद आधी शताब्दी- 
तक फारसमें काफी अराजकृता रही, जिसके वाद १४९५ 
इ०में सफाबी नामक एक हैरानी राजवंश ईरानके 
सिंहासनपर आसपतीन हुआ | यह राजवंश ईरानी होनेके 
साथ ही शिया मतानुयायी भी था। इसके सिंहासनपर 
आते ही शिया धर्म ईरानका राजधर्म हों गया और 
इरानियोकी राष्ट्रीय भावनाकी भी बल मिला | तबमे 
अबतक राजवंश तो कई बदले, लेकिन रहे सब ईरानी ही । 

फारसपर सफाबवी राजवंशका राज्य १४९५९ इं०्से 
१७१६ ड्रें० तक रहा । इसी बीच मारतमें मुगल साम्राज्यका 
उदय हुआ और वह अपने चरमोत्कर्पपर सी पहुँचा | इस 
कालमें फारस और सारतका परस्पर सम्पर्क अत्यन्त घनिष्ठ 
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रहा और अनेक फारस निवासी कि ओर लेखक भारत 
आकर मुगल दरबारकी शोभा बढ़ाते रहे । इस देशमे भी 
अत्युत्कृष्ट फारसी विद्वानों, कवियों और लेखकोने जन्म 
लेकर फारसी साहित्यकी अमूल्य सेवा की। मुसलूमानी 
ईरानका सक्से बचा शासक सफवी बंज्येत्पन्न अब्बास 
महान्‌ (१५८७-१६२९ ३०) मुगल सम्राद्‌ अकवर महानू- 
(१०५६-१६०७५ ई०)का समकालीन था ओर दोनोके ही 
दरवारोमे कवियों ओर लेखकोंका वड़ा मान था | 

सोलहवी शताब्दीका सवते वडा इेरानी कवि हातिफी 
था, जिसने प्रेतिहासिक काव्य तिमूरनामा' ओर लेला 
उ मजनूँ', खुसरों उ शोरी' आदि कई मस्नवियोक्ी रचना 
की । इस शताब्दीके अन्य लेखफोम तोहफए सामी' नामक 
कवियोकी जीवनीके रचयिता साम मिर्जाका नाम भी 
उल्लेखनीय है । 

सचहवी शताब्दीमें कई अच्छे कवि और इतिहास- 
लेखक हुए, किन्तु इनमें कोई ऐसा नही हुआ, जो प्रथम 
अेणीका समझा जा सके । इतिहासफ्रारोमे शाह अब्बास 
प्रथम (महानू)के इतिहास-लेखक मुन्शी इस्कन्दर वेग तथा 
शाह अव्वास द्वितीयके बजीर ओर इतिहास-लेखक ताहिर 
वहीदके .ही नाम उल्लेखनीय है। ताहिर बहींद इंशा 
(साहित्यिक पत्र-व्यवहारक्रे) भी सिद्धहस्त कलाकार थे । 

अठारहवी शत'ब्दीमे भी कोई अच्छा कवि नहीं 
हुआ । इस कालके लेखको मे शेख अली हजीन (जिसका 
देहान्त १७६६ ई०में काशीमे हुआ था) और 'आतशकदा' 
तथा मस्नवी यूसुफ उ जुलेखा'कें रचयिता लुत्फ अली 
आजुरके ही नाम उब्लेखनीय है। “आतशकदा'में फारसके 
आठ सोसे ऊपर कवियोंके जीवनचरित और वृत्तार 
दिये हैे। उन्नीसवी शताब्दीके सर्वात्कट्ट कवि मिर्जा 
हवीबुछाह उपनाम 'कानी' (मृत्यु १८५३ ३०) समझे जाते 
है। १९वी शाताब्दीका उत्तरार्ड फारसमे साहित्यिक 
क्रान्तिका युग था | इस कालमे फारसक्े तत्कालीन बादशाह 
नासिरुद्दीन शाह (१८४८-१८९६)ते फारसमे दारुत्फुनून- 
(विज्ञान-मन्दिर) की स्थापना की और अपनी यूरोपन्यात्राओ- 
के भी वृत्तान्त प्रकाशित किये। इस कालमे फारसका 
यूरोपीय देशोंने काफी सम्पक रहा, जिसका प्रभाव उसके 
साहित्यपर भी पडे बिता नहीं रहा । इस कालमें सानि- 
उद्दोछा (मृत्यु १८९६ ई०)ने भूगोरू और इतिहासके अनेक 
ग्रन्थ लिखे ओर लिखबाये तथा मिर्जा जाफरने फ्रांसीसी 
साहित्यते प्रभावित अनेक तुकीं नाट्कीका अनुवाद किया । 
इसके पहले फारसी साहित्यमे नाटकोका नितानत अभाव था 
और उक्त अभाव अब भी बहुत-कुछ चला ही आ रहा है । 
यद्यपि कुछ स्व॒तन्त्र नाटकोंकी रचना होने लगी है । यहीं 
बात उपन्यासोके विपयमें भी है । 

बीसवी झताब्दोमें यूरोपीय प्रगतिवादिता और 
अतियथार्थवादितासे प्रभावित एक नयी काव्यधाराका 
आविर्भाव हुआ, किन्तु उसीके साथ पुरानी धारा भी 
अबाधित वहती ही जा रही है । इस शताब्दीके पुरानी 
शैलीके कवियोंमे इराज मिर्जा (मृत्यु १९३२६ ई०), अदौबी 
पेश्ावरी (मृत्यु १९३१ ई०), युवा कबयिनत्नी परवीन [सृत्यु 
१९४१ $०), रआबी ओर मलिकुछ शोअरा वहारके तथा 
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नयी शैलीके कवियोंम इसको (मृत्यु १००० ३०) तथा 
लाह्ूती (जन्म १८८७ £०)के नाम उल्लेखनीय है । १९१५ 
ई०में वर्तमान पहलवी राजवंशने शासनको वागडोर 
संभाली और तबगे #रानमे साहित्यिक अनुशीडन ओर 
सम्पादनक्के कार्यमे अमूतपूर्व प्रगति हो रही है| ईंरानमें 
डर अनेक पत्र-पत्रिकाएँ भी निकलने लगी है ओर वहांका 
आधुनिक माहित्य अधिकतर उन्‍्हीमे प्रकाशित होता है । 

फारसी साहित्यदी अभिवृद्धि ओर विव्यास मारतमे भी 
कुछ कम नहीं हुआ । यहाँके स्वप्रथम फारनी कवियोंमे 
अमीर खुसरो (जन्म १३२८ ई०)का नाम विद्येप स्पसे 
उल्लेखनीय है, जिन्होंने अनेक अंगार-रसात्मक छन्द, 
पुरेतिहासिक काव्य एवं गीतो तथा निजामीकी ही टक्करके 
खम्सा (पंच-काव्य-संग्रह)की रचना वी। मुगलकालके 
फारसी कवियोंमें उफों शीराजी (मृत्यु १५९०), बैजी 
(मृत्यु १५९० ई०), जुहूरी (मृत्यु १५१६ ई०), जहॉगीरके 
राजकवि तालिब आमूली ( मृत्यु १६२६ ६०) ओर शाहजहा 
के राजकबि अबू तालिब कलीम मुख्य थे। मुगछोके ही 
कालमें रामायण, महाभारत, गीता, पुराण, उपनिपद्‌ आदि 
संस्क्षत ग्रन्‍्थोंका भी फारसीम अनुवाद हुआ और वदायुनी, 
अबुल फजल, फिरिश्ता, सुजान राय, नवाब आकिल खाँ 
आदिने अपने प्रसिद्ध इतिहास-ग्न्थोकी रचना कीं। 
आधुनिक कालके एतद्रेशीय फारसी कवियोमें सर मुहम्मद 
एकबालका ही नाम उदत्ठेखनीय है। इनकी सूफी रचना 
'असरारे खुदों' फारसक्े साहित्य-भण्डारमे एक्र विशिष्ट 
स्थान रखती है । 

मुसलमानी कालमें इस देशमे ऐसे भी अनेक फारसी 
ग्न्थोंकी रचना हुई, जिनका महत्त्व हिन्दीकों इष्टिसे अब 
भी बहुत है । इस प्रकारके अद्यावषि ज्ञात अन्थोमे औरंगजेब- 
के शासनकाल्में मिर्जा मुहम्मद द्वारा रचित 'तोहफतुल 
हिन्द! और १८वीं शताब्दीके उत्तरा्में मीर गुलामअली 
आजाद द्वारा रचित 'सब॑ आजाद' विशेष रूपसे उल्डेख- 
नीय है | तोहफतुल हिन्द में नागरी बर्णमाला- और लिपि 
एवं व्याकरण, अर्ूंकार, पिगल, रस, नायथिकाभेद आदि 
अनेक विषयोका वर्णन और विवेचन हे और अनेक हिन्दी 
काव्योंके छन्‍्द भी उद्धृत है । इस भ्न्थका अंगीभूत 
व्याकरण स्यात्‌ हिन्दी भापाका सर्वप्रथम व्याकरण है। 
सर्वे आजाद'में अनेक फारसी कवियोंके जीवनक्षत्तोंके 
अतिरिक्त < हिन्दी कवियोंके भी जीवनवृत्त दिये गये है। 
इसी प्रकारके ओर भी अनेक तज्किरे तथा अन्य ग्रन्थ 
फारभीमे विद्यमान है । 

फारसीमे कविताके चार मुख्य रूप या प्रकार है-- 
कसीदा, गजल, रुबाई और मस्तवी। इनमेंसे कसीदा 
फारसीकी अरवीकी देन हे ओर शेप तीनों खरय॑ फारसी 
कवियोंकी ईजादें है । हिन्दीकी उर्दू शैलीने कविताके इन 
सभी रूपोंकी फारसीके समस्त पिंगल और अलंकार सहित 
ज्यों-कानत्यों ले लिया है। यही नहीं, वह एतद्देशीय 
भाषाओर्म प्रयुक्त उपमाओं ओर रूपकोंका आश्रय न लेकर 
फारसीमें प्रयुक्त और फारसके ही भूगोल, इतिहास और 
सस्क्ृतिसे प्रभावित उपमाओं और रूपबोंका प्रयोग करती 
आ रही है। किन्तु हिन्दीकी विशुद्ध शैलेकी सिति इसमे 
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भिन्न है। इस शलीके अपने छन्‍्द, अपने अछूकार और 
अपनी परम्परा हे, जो उसके मुसलमान कवियोक्रे हाथों 
भी अश्लुण्ण रही है | “हिन्दीके सूफी कवियोंने फारसीकी 
तुकान्त मस्नवीका अनुकरण अवश्य किया है, किन्तु उसके 
लिए फारसीके तुकान्त मस्नवी छन्दोका प्रयोग न करके 
पहलेसे चले आ रहे चोपाई और दोहा छन्दोका ही आश्रय 
लिया है । हिन्दीकी इस विशुद्ध शेलीमे कुछ गजलोगी भी 
रचना हुए हे और लाछा भगवानदीन एवं कुछ अन्य 
कवियोने एकाथ और भी फारसी छन्‍्दोंका प्रयोग किया 
है। अब कुछ दिनोने कुछ कवियोंका ध्यान रवाइयो और 
फारसी ढंगके गीत-काण्योकी ओर भी गया है। गजरोंका 
प्रयोग अधिकतर सामान्य कोटिकी रचनाओंमे ही मिलता 
है ओर ये रुबाइयों एवं गीतकाव्य फारसी रुवाइयो और 
गीतकाव्योंक्े अनुरूप न होकर विलकुछ अपने ही ढंगके 
है। हरिगीतिका आदि कुछ हिन्दी छन्‍्द तदनुरूप फारसी 
छन्दोके समान है, किन्तु उनमेसे अधिकतर यहाँ कदाचित्‌ 
पहलेते ही विद्रमान थे ओर जो फारसीले इधर आये भी 
वे हिन्दी पिगलके सॉचेमें ही ढल गये और फारसी अरूज 
का अनुकरण न करके हिन्दी छनन्‍्द-शाखके नियमोंका ही 
पालन करते है । जहातिक उपमाओ। उत्प्रेक्षाओ और 
ऐतिहासिक एवं पौराणिक दृष्टान्तोका सम्बन्ध हे, हिन्दीके 
मुसलमान कवियोने भी एतद्देशीय दृष्टान्ता, उपमाओ और 
उत्पेक्षाओका ही अधिकतर प्रयोग किया है और यदि 
किसीने किसी स्थानपर किसी फारसी उपमा आदिका प्रयोग 
किया भी हे (जैसे अनुराग बोसुरी'में नूर मुहम्मदने 
“नरगिस फूल बविलेकि सयाना। ओहि लोचनके ध्यान 
मुलाना) तो वहीं दूसरे स्थानपर भारतीय उपमा या 
उत्प्रेज्षाका प्रयोग करना नहीं मूला है (जंसे नूर मुहम्मदने 
ही इसी प्रन्थमे---अंजन नेन देत जब सोई । खजन देखि 
वियाकुछ हो£”) । “गो च० सि० 
फॉमेलडिज्म ((0779)87)) -फॉमेलिज्म या रुपवाद 
वह प्रयोग या सिद्धान्त है, जो निर्धारित या बाह्य झुपोका 
कट्टर अनुगामी या उसपर निर्मर कहा जाता है, विशेष 
रूपसे धामिक विपयोंमें; और इसका कोई भी उदाहरण बाह्न 
धामिक रूपोंकी बिना पर्मकी प्रश्नत्ति या जीवनके उसका 
उपयोग करना या अशुसरण करना है। नाटकम यह उस 
नाटकीय प्रतिनिधित्वकी कहा जाता है, जो उत्पादनके 
सभी तत्वोको, साधारण या खतन्त्र शब्दोंमें, अस्थायी 
रचनात्मक पएृष्ठभूमिका उपयोग करके, प्रायः रंगमंचकी 
सीमाओका विचार न करते हुए, उप सीमाबद्ध कर देता है । 
ललित कलाओंमें इस व्यवस्थाके लिए दी गयी दृढ़ता या 
सतकीताकी कहते है, विशेष रूपते चित्रकला या मू्तिकलामें 
निर्धारित या परम्परागत रचनाके नियमेकों । 
रूपवादकों स्थापना सबते पहले रूसमें आलोचनाके 
क्षेत्रमे सनू १९२० ई०में हुई । लगभग एक दशाब्दतक वहाँ 
इसकी प्रवानता रहीं। इस सिद्धान्तके आधारपर कठामे 
शिल्पका ही विशेष महत्त्व स्वीकार क्रिया जाता है। 
इसीलिए कोई कलाकार शिव्प-विधानमें जिस कहढाका 
प्रयोग करता था या जिस रूपड्नी योजना करता था, उसी- 
का महत्त्व होता था । 
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आकार या रुप किसी उद्देश्यका विशेषताकों कहते है, 
जो अनुभव की गयी हो, या वह रचना, जिसमे किसी 
अनुभव या किसी वस्तुके तत्वोंक्री संयोजित क्रिया गया 
हो। रुपविषयक्ष घारणा उस आलोचनात्मक सिद्धान्तक्े 
प्रारम्भिक छेखोते प्रादोनतर हे और पूर्वमे सी उतनी ही 
सामान्य हे, जितनी पश्चिमरे, विशेष रुपसे सृष्टि-निर्माणदी 
विधिके विचारक्रे विषयमे, जिसने बनायी जानेवाली वस्तुक्रे 
विपयमें मानसिक विचार या कब्पनाकों उस वस्तुका रूप 
या रूपका सिद्धान्त माना जाता है । प्लेटोके अनुसार रूप 
या किसी भी वरतुके विचार अपनी सांसारिक उत्पत्तिसे 
अछग, पूर्ण रूपमे पूर्ब॑॑सित होते है और जो इस प्रकार 
एक अनुकरण होता है। प्डेशें तथा अरस्तूक्े सिद्धान्तोपर 
आधारित रूपका आधुनिक अर्थ फिसी स्वाभाविक प्रवृत्तिका 
एक उदाहरण हे । किसी वस्तु या अनुमव्को विशेषता या 
रबनाके सन्दर्भमें इनके विश्लेषण या वर्णनका तात्पर्य रूप 
शब्द है, जिस प्रकार वह एक आकार या रूप प्रदान 
करता है । 

अरस्तूके विचारमें रूप उन चार कारणोमेसे एक हैं, 
जो पूर्णतया किसी वस्तुके अस्तित्वका आधार होते है । 
कारण चार होते ह--(?) उत्पादक, (२) उद्देश्य, (३) 
विपय और (४) रूप। इममेसे प्रथम दो बाह्य होते है और 
अन्तिम दो आन्तरिक | विपय उसे कहते हे, जिससे 
कोई वस्तु बनती हे ओर रूप उसे कहते है, जो उसे 
आकार देता हे । इसलिए अरस्तूके अनुसार रूप केवल 
आकार ही नहीं है, बल्कि आकार प्रदान करनेवाला भी है, 
केवछ रचना या विशेषता ही नहीं है, वरन्‌ रचनाका 
सिद्धान्त मी है, जो विशेषता देता है। अतः अरस्तूबी 
धारणा है कि किसी कलाकझ्षतिमे रूप केवल रचना नहीं है 
(संकुचित अर्थमे), लेकिन वह सब-कुछ हे, जो किसी 
उल्लेंख्य विशेपताका निर्धारण करता है। अर्थ या अभि- 
व्यक्ति ओर रचना मी वाद्य तत्त हे। इस प्रकार फ़िसी 
साहिल्थिक कृतिके विषयको सामान्य रूपमे उसको वस्तुके 
समान माना जाता है, जिसके लिए किसी कृतिका अर्थ या 
एक सन्दर्भ होता हे या खय॑ उस अरथके साथ, और रूप 
तब केवल वही हो सकता है, जो एक कृतिकों विशेषतामेंसे 
शेष रह गया हो, जब कि उसका अर्थ निकाल दिया गया 
हो, अर्थात्‌ केवल उसकी भोतिक रचना ओर विशेष रूपसे 
उसकी ध्वनि-रचना । 

जिस विषयसे कोई कवि अपनी कविता तेयार करता 
है, बह उसके समय या खानकी भापा होती है | लेकिन, 
जब कोई कवि अपना कार्य करता हे, यह भाषा किसी भी 
प्रशारसते एक रूपहीन विषय नहीं होती, बल्कि यह स्वयं 
कलासे उत्पन्न होती हे ओर मनुष्य द्वारा युगोंतक रूपका 
वस्तुके ऊपर लछादा जाना होती है । जब एक लेखक अपना 
कार्य आरम्म करता हे, तब उसकी सामग्री बाह्य तखसे 
मुक्त होती है, लेकिन चूँकि ये सदैव वाह्म तत्त रहते है, 
जैसा कि उसके समाप्त हो गये कार्यसे लक्षित होता है, ये 
सब उसके लिए उस विषयक्ा एक अंग है, जो उसे स्पष्ट 
करना हैे। उसके कार्यका आकार वह आकार हे, जो वह 
अपने आकारोंके समूहपर छादता है और उन अधिक शुद्ध 
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फासिज्स 
विपयोंपर उसे सम्पूर्ण रुपले एक रचनाक्का आकार और 


स्वयं अपने द्वारा विचारे गये अर्थ देनेके हारा | जो आकार 
वह लछादता है, वह उम्तके द्वारा कहे गये वक्तव्यदी एक 
अनोखी पूर्ण विशेष होती हैं। जवतक उसका कार्य 
समाप्त नही हो जाता, यह नया आकार, जो वह अपसी 
भापापर लादता हैं, एक विचार होता है, थोड़ा या वहुत, 
अस्पष्ट रूपमे उसके मस्तिष्कमे विचाररूपमे आता हैं, 
किसो वस्तुका विचार, जो वक्तव्य किया जाता है । 
किसी वातकों अभिव्यक्त करनेके लिए यह आवश्यक 
ह कि क्रिसी रूपकों किसी विषयपर छादा जाय और इस 
प्रकार रूपक्ा किसी विपयपर छादा जाना उस विपषयकों 
स्पष्ट करना है, जो कोई बात अभिव्यक्त करता है। हम 
किसी पूर्ण कृतिमें इस वातको प्रशंसा नहीं करते कि विपय 
ओर आकार एकमें संयुक्त कर दिये गये है, लेकिन उस 
प्रश्सनीय आकारकी करते है, जो विपयके साथ संयुक्त 
कर दिया गया है । 
(सहायक ग्न्थ--फॉर्म एण्ड स्टाइल इन पोइट्री : डब्लू० 
पी० केर |] ऋय्र०? ना० 2४० 
फासिस्म- आधुनिक युगमें धर्म द्वारा प्रतिस्थापित देवताओ- 
का स्थान नये देवताओने ले लिया हे । इन नये देवताओंमे 
शायद सबसे बडा देवता राष्ट्र हे ओर उसकी प्रतिष्ठा करने- 
वार नया धर्म है राष्ट्रवाद। राष्ट्रवादके विकरालूतम 
रुपकी प्राणप्रतिष्ठा मार्च, १९१९ ई०में बेनिटयों मुसोलिनी 
द्वारा इटलीमें फासिज्म नामसे चलाये गये आन्दोलनमें 
हुई, जिसने अक्तूबर, १९२२ ई०में इटलीकों शासन-सत्ता 
भी हस्तगत कर छीं। बादमें इस प्रकारके सर्वत्र प्रचलित 
आन्रोलनोके लिए 'फासिज्म' नाम रूढ़ हो गया। इता- 
लीय मूल शब्द 'फासिज्मों' लेटिनके फासीज (१४४४७) से 
व्युत्पन्न है, जिसका अर्थ हे पोटली या गद्ठा। प्राचीन रोमके 
मजिस्ट्रेटीके आगे-आगे अधिकारके प्रतीक रुपमे एक कुठार- 
से युक्त दण्डोको एक पोटली चला करती थी। 'फासिज्म' 
शब्दका इसी भावनासे सम्बन्ध है । 
 फासिज्म एक व्यापक मनोदशा है। इसके उद्धवकी 
व्याख्या कई प्रकारसे की जाती है | कुछ छोंग कहते है कि 
जनतनन्‍्त्रमें असाधारण व्यक्तियोंकों अपनी प्रतिभा ओर 
शक्तिका प्रदर्श करनेका पूरा अवसर नहीं मिलता, उन्हें 
यह भावना सताती रहती है कि उन्हे व्यर्थ ही अयोभ्य 
बहुसंख्याके हथकी कठपुनली बने रहना पडता हे | अतः' 
उनका जनतन्त्रते असन्तोप स्वाभाविक ही हे। वे ऐसी 
व्यवस्थाकी कामना करने रूगते है, जिसमे उन्हे कार्य करने- 
का पूरा अवसर मिल सके । इसके विपरीत अन्य अनेक 
व्यक्तियोकी यह दशा हे कि वे जनतन्त्रके लिए आवश्यक 
उत्तरदायित्वका निर्वाह नहीं कर सकते । जनतन्त्र, जिसकी 
आयु अभी प्रायः ३०० वर्षकी है, सबसे कठिन व्यवस्था 
है, क्‍योंकि इसमें वेयक्तिक उत्तरदायित्व बढ जाता है; 
जिसके लिए एक निरिचत प्रीढता और परिपक्कताकी अपेक्षा 
होती हे। कुछ लोगोंका विचार है कि फासिज्म इस 
कठिनाईमे पलायनका एक अच्छा मार्ग है। फासिज्ममें 
व्यक्ति अपना सारा उत्तरदायित्व अधिनायककों सोपकर 
छुट्टी पा लेता है। इसके अतिरिक्त फासिज्ममें आ्िक 
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प्रगति और सामाजिक सुरक्षाकी भी अधिक गारण्टी है । 

साम्यवादियोके अनुसार फासिज्म हासोन्मुख पृजीवाद- 
(द्रे०)की अन्तिम अवस्था हे। शक्तिशाली श्रमिक-दलको 
छूट देते-देते पूंजीवाद अब इस म्वितिको पहुँच गया हे कि 
यदि वह राजनीतिक लोकनन्त्रका चोगा उतारकर श्रमिको- 
का खुब्लमखुब्ला शोपग नहीं करे तो उसका नाझ निश्चित 
हे । जेम्स वर्नहमने अपनी पुस्तक 'मैनेजीरियल रेवोल्यू- 
शन'में यह सिद्ध करनेकों चेश्श को हे कि फासिज्म 
व्यवस्थापक्रोय (मैनेजीरियछ) समाज-ब्यवस्थाका प्रथम 
रूप है । “5 है० ला 
फिक्शन-दे० कथा-्साहित्य!, उपन्यास । 
फीचर-दे० रेडियो रूपक । 
फ्लेशबेऋ-रेडियो नाटक या फिल्‍म नाटकमे किसी पात्रके 
द्वारा विगत जीवनका जो दृश्य प्रस्तुत किया जाता हे, उसे 
फ्लैशबेक कहते है | इसे स्मृति-दश्य या विगताख्यान 
भी कहा जाता है । ++सि० कु० 
बंकनारू-शंखिनी नाड़ी | दे० हठयोग' । 
बंगला (मापा तथा साहित्य)-वेंगला-भापाके आदि 
स्वरूपकी रचना आठवीसे बारहवी शतीके बीच हुई। 
बंगदेशमें आर्योक्षा आगमन ईसा पूर्व तीसरी शर्तीमे आरम्म 
हुआ ओर ईसाकी पॉचवी झातीतक वे बसते-बसाते रहे । 
इनकी भाषा सस्क्रत थी। भाषाके विकासक्रममे बंगला 
आदि आधुनिक भाषाओंका स्तर तीमरा पडता है | पहले 
वेदिक और रामायण आदिकी संस्कृत, उसके बौद बोद्धोओी 
पालि प्राक्ृत, फिर बंगला तथा अन्य आधुनिक भारतीय 
आये भाषाएँ । हार्नड़े साहबने आधुनिक भाषाओका नाम 
दिया हे गोड़ीय भाषा ओर इसका सूत्रपात वे आठवी शतीमे 
मानते है, जब कि बौद्ध प्रभाव विल॒प्त होकर हिन्दू धर्मका 
पुनरुत्थान आरम्भ होता है | 

बैंगलाका आरम्मिक रूप संस्क्ृतवहुल रहा हे । राज- 
शेंखरने काब्यमीमांसामे लिखा भी है कि गौड या 
बंगाल देशमें लोग मंस्क्ृतले अधिक रुचि रखते थे। बीम्सने 
भी स्वीकार किया हे कि गोडीय भाषाओमे बंगला और 
मराठी ही संस्क्ृतक्रे ज्यादा समीप है । 'साहित्यदर्पण'में 
अठारह प्राक्षतोंकी चर्चा हे और गोड़ देशको प्राक्नतका 
दण्डीने काव्यादर्शमे उल्लेख क्रिया हे--“शौरनेनीय 
गोडीय लाटी चान्या च तादशी”, किन्तु वररुचिने शौर- 
सेनी और मागधी इन दोको ही माना है । इनभेते पहली 
पश्चिमी हिन्दीके पूर्वरूपकी ओर दूसरी बेंगलाकी जननी 
है। मागधी प्राकृत ही वास्तवमे मूल बेंगलाका प्राचीन रूप 
है । डाक और खनाके वचन, परागली महाभारत और 
हरप्रसाद शास्त्री द्वारा अन्वेषित बोद गान ओ दोहा'में 
बंगछाका वह प्राथमिक रूप है, जब वह प्राक्षतका केचुल 
छोडकर अपना ख्तन्‍्त्र रूप ले रही थी | एक उदाहरण-- 
“बुद्धा बुझिया एड़िव लुंड । आगल हैले निवारिब तुंड”? । 

हरप्रसाद शास्त्रीने दसवी-ग्यारहवी शतीके कुछ ग्रन्थों 
की खोज नेपालमें की। थे है, “चर्याचर्य-विनिश्च्य', 
“बीधिचयोवतार', डाकार्णव । उनकी रायमे इन थ्न्थोमे 
हजार सार पहलेकी बँगलाका आरम्सिक रूप हे, मगर 
इनकी भाषा दुरूह तो है ही, बेंगलासे इसकी खासी दूरी 
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भी हे । ये परिनित प्राहृतसे बेंगलाकी पूर्वावस्थाका बहुत 
अधिक साम्य तो नहीं हे, पर उसके अनेक शब्द मिलते 
है। जैसे ये कुछ क्रियाए जो सहज ही बँगला बन जाती 
हुं--जाण (जाना जानना), चिण (चेना> चीन्हना), 
व॒ुज्ञ (बोझार बृझना), गाव (गाओंया गाना) । शुनि- 
याका शुतिया, करियका करिया भी आपसानीसे बन 
जाता है । 

वेंगला पहले प्राकृत नामसे दी परिचित थी। मंजय- 
रचित महाभारतकी दो सौ साल पुरानी एक पोथीमें हैं-- 
“भारतेर पुण्यक्रधा श्रद्धा दूर नहें। पराक्षत पद वेंधे 
राजेन्रदास कहे” । लोचनदासके 'चितन्यमंगल' में--“इहा 
बलि गीतार पडिर एक इलोक | प्राक्ृत प्रबन्धे कोह शुन 
सबलोक | गीतगोविन्द के एक अनुवादम-- इति श्री 
गीतगोविन्दर महाकाव्ये प्राकृत भापायां स्वाधीनभ्तृक्षावर्णने 
सुप्रीत पीताम्बरों नाम द्वादश सगः । 

ग्रियसंनने बंगला बोलनेवालोकी संख्या ४,१३,४०,००० 
बतायी थी। १९२१ ईं०की मर्दुमशुमारीमें यह संख्या 
४,९२,९४,०९९ हुई और १९३११ ई०की मदुंमशुमारीमे 
बंगाल ओर बंगालके बाहर बंगला बोलनेवालोंकी संख्या 
५,३८,०८,१०० बतायी गर्या । 

भारतकी सर्वापेक्षा प्राचीन लिपि ब्राह्मी हे, उसीके 
अनेकानेक परिवतंनोंसे विभिन्न भारतीय लिपियाँ बनी | 
प्रसिद्ध पुरातात्विक ब॒ृहलर साहबके मतानुसार पू्वभार- 
तीय नागरी लिपिने ग्यारहवी शतीके अन्तमें बँगला लिपिने 
अपना खतन्त्र रूप ग्रहण किया, गोकि बहुतोकी यह बात 
मान्य नहीं | सच तो यह हे कि ब्राह्मी लिपिके कालान्तरमें 
तीन रूप हुए। उत्तर-भारतमें शारदा, दक्षिण-पश्चिममे 
नागर और पूरबमे कुटिल । इसी कुटिलसे बंगाक्षरका रूप 
स्थिर हुआ । सन्‌ ११७० ई०में बोधगयामे महाराज अशी- 
कचब्लका जो शिकालेख प्राप्त हुआ और १२४२ ई०में जो 
राजा दामोदर प्रदत्त तान्रशासन चट्याँवमें मिला, उनमे 
बेंगला अक्षरक्ा प्राचीनतम रूप हे । 'ललितविस्तर में ऐसा 
उस्लेख आया हे कि बुद्धदेव अध्यापक विश्वामित्रसे बंगलिपि 
सीख रहे है। ऐसा हो, तो यह ईंसापूर्वकी वात है। बगुड़ा 
जिलेके महास्थान गइमें मोर्यथुगकी जो लिपि पायी गयी है, 
उससे बंगलिप्रिके अति प्राचीन रूपका परिचय मिलता हे। 

बंगला आदि आधुनिक भाषाओंकी गौडीय भांपा कहनेकी 
एक ओर सार्थकता है । मुसलिम विजयके कुछ पहलेतक 
विन्ध्यगिरिका उत्तरी औए प्राग्ज्योतिपपुरका विराद भूभाग 
पॉच भागोंमें बेंटा हुआ था--सारखत, कान्यकुब्ज, गौड, 
मिथिला और उत्कल। इसे पंचंगोड कहते थे । इनमेसे 
मिथिला सभी दृष्टियोंसे बंगाठका सबश्रेष्ठ शिक्षक रहा था | 
भाषाके अनुरूप बंगारमें ब्रजबुलीकी सृष्टि हुई थी, जिसमें 
सारा वेष्णव साहित्य हे। यहाँतत कि अति आधुनिक 
कालमें रबीन्द्रनाथने भी उसी भाषामें ठाकुर भानुसिहेर 
पदावली” रची । कन्नौजने बंगारुकों पंचब्राह्मण भोर 
पंचकायस्तोका ही दान नहीं दिया, पांचालके आदर्श 
ही बंगालकी आरम्मिक गीतधारा अनुप्राणित हुई। 
ब्रजबुली छोड़ दें तो भी बेंगलापर हिन्दी-मेथिलीका 


जय 


बंगला (भाषा तथा साहित्य) 





प्रभूत प्रभाव है । 
बेंगला वर्णमारा ग्यारह खर और छत्तोस व्यंजनोकी 
है । इसकी एक विशिष्टता हे कि वर्णके नामके ऊपर निर्भर 
न करके एक विजशेपणका आश्रय लेना पड़ता हे। प्रत्वेककों 
समझानेकी अलग ध्वनि नहीं हे। वर्णकी मूल ध्वनिसे 
बेंगलाकी ध्वनि्में विभिन्‍नता हे, फलस्वरूप बहुत वार भूल 
होती है | यहाँ गिरिश ओर गिरीश, दिनेश ओर दीनेंश 
समान है | इसी बुटिसे यहाँ लोग झुतपुत्र कर्ण लिख देते 
है, सुर ओर सूरमें भ्रान्ति हो जाती है । 

बेंगलाकों सबसे पहली पोथी अभिनन्द्राचित 'रामचरित' 
मानी जाती है, जो आठवी शतीकी है । इसी नामकी दूसरी 
पोथी सन्ध्याकर नन्दोंकी हे। उप्तका समय हे दसवी 
शतीका णेष भाग । किन्तु वास्तवमे साहित्यकी अनुप्रेरणा 
बेगलामें जयदेवके गीतगोविन्द से हुई। जयदेव वारहवी 
शतीके अन्तमें हुए । उपयुक्त तीनों हो पुस्तकें संस्क्षतकों 
है । सच तो यह है कि चौदहवीं शतीतक बेंगलाके लिखित 
साहित्यका कोई नमूना नहीं मिलता। लोकक्था, लोक 
गाथाएँ कुछ-कुछ जरूर चलती रही । श्यामशय', वा 
बन्धू', धोपार पाठ आदि कुछ आाम-गीतिकाएँ, कुछ बत- 
कथा आदि माखिक लेकसाहित्यका परिचय मिलता हे । 

वेंगला साहित्यकी हम पॉच युगोमें बॉट सकते है-- 
आदिकाल--नवीसे बारहवी श॒ती। प्रारम्मिक विकास- 
काल या चेतन्यपूर्वकाल--तेरहवीसे पन्द्रहवी शत्ती। 
विकासकाल या चेतन्योत्तरकालू--सोलहवीसे अठारहवी 
शती | आधुनिक कारू--आधी अठारहवी शतींसे रवीन्द्र- 
नाथतक, अत्याधुनिक या रवीन्द्रोत्तरकाल | 

वारहवी शतीतक लोक-कथा, ब्तकथा,. पर्मपूजा, पढ्ली- 
गीतिकाएँ, लोकमुख-प्रचलित निधियोँ ही साहित्यसर्व॑स्व 
रही । चेतन्यपूर्वकालमे मुसरमानी दरबाग्मे वँगलाकों 
आश्रय मिला और उसकी श्रीवृद्धि शुरू हुई। बँगलामें 
भपहासारत का पहला अनुवाद नासिर शाहने, फिर परा- 
गल खॉने कवीन्द्र परमेश्वरसे कराया, जो परागली मह।- 
भारत'के नामसे मशहूर हे। इसमे १७ हजार इलोक है । 
सन्‌ तारीखसे युक्त बेंगलाका जो पहला काव्य मिलता हे, 
वह मालाधर वसुंका क्ृष्णलीला-काव्य' हे। १४८१ से ८७- 
तक, सात वषोमे यह लिखा गया । 

प्रारम्भिक विकासकालमे पर्मन्‍न्मावनाकी प्रवछता 
रही । शिखायन', 'चण्डीमंगल', 'मनसामंगरू, पदावली' 
आदियें वही अभिव्यक्ति हे । चेतन्यपूर्वकालसे ही रामायण 
महामारता, भागवतका अनुवाद शुरू हुआ और उस 
पदावली-साहित्यका भी यहीसे सूत्रपात हुआ, जिसने 
बंगालके सप्तस्त लोक-जीवनकों उद्‌बुद्ध किया। सुप्रसिद्ध 
ऊत्तिवासी रामायणकी रचना पन्डहवी शतीमें हुई | रामा- 
यूण, महाभारत, भागवत काव्यको परम्परा लम्बे अरनेतक 
चलती रही । बेंगलामे महाभारतकार कई हुए । इतिहासमें 
सवसे पहले महाभारत लिखनेवालेका नाम संजय मिलता 
ह--“भारतेर पुण्य कथा नाना रसमया संजय कहिल कथा, 
रचिल संजय” । विजय पण्डित, नित्यानन्द घोष आदिके 
मी महाभारत मिलते है । लेकिन बेंगलामें सबसे ज्यादा 
लेकप्रिय हुआ काशीराम ठासका महाभारत । वंगालके 


हर आदमीकी जवानपर आज भी ये पंक्तियाँ है-- 
“पहामारतेर कथा अमृत समान । काशीराम दास कहें, 
शुने पुण्यवान्‌ । 

यह सन्नहवी शतीके अन्तमें लिखा गया। आरम्निक 
विकासकालकी सर्वाधिक उल्लेखनीय घटना है विद्यापति 
ओर चण्डीदासका आविर्भाव । विद्यापतिसे बंगला साहित्य 
बहुन प्रेरित-प्रसावित हुआ और और उनकी गीत-चपाराके 
नुरूप बहुत दिनोतक काव्य-सृष्टि होती रही । पदकर्ताओमे 
चण्डोदास, ज्ञानदास, गोविन्ददास आदि ही बहुत प्रसिद्ध 
हुए । इनमें भी सबसे अधिक सद्दक्त हुए अण्डीदास । 
चण्डीदास भी वेंगलामे तीन हुए--बड़ चण्डीदास, दीन 
चेण्डीदास, द्विज चण्डीदास ।! 

पद-रचनाओंकी बाढ़से वंगारू तीन शतियोंतक प्लावित 
होता रहा । विकास युगक्ों अपनी विश्येषता अरित-काव्यकी 
है | काव्यने देवी-डेवताओके आख्यानोंके बजाय मानव- 
जीवनकी कथाकी भित्ति वनायी। भहाप्रभ्ुु चेतन्यकें जीवन 
पर अनेक काव्य लिखे गये--चितन्य भागवत”, “चेतन्य 
मंगल), श्रीकृष्ण चेतन्य चरितासुता', चेतन्य चरितामृत' 
आदि | मंगलू-काव्यकी परम्परामे भी इस युगमे अभिनव 
कडी जुडती रही । 'मनसा मंगल पर बेंगलामे छगभग ६२ 
काव्य मिलते है। 'मनसा मंगल'के पहले कवि काणा 
हरिदत्त माने जाते है, पर पहला लिखित 'मनसा मंगल' 
विजयगुप्तका हे, जो १४९५ की रचना है । 'मनसा मंगल- 
में सबसे प्रसिद्ध केतकादास क्षेमानन्द-काव्य है, जिसमें 
२६०० शोक हैं। द्विज जनाठ न (पन्द्रहवी शती)की चलायी 
चण्डी मंगल-परम्परामे भो कई उल्लेखयोग्य काव्य लिखे 
गये । इन सबमे कवि ककणमुकुन्दराम ऋक्रवतीकी रचना 
ही सर्वश्रेष्ठ हे । कृष्ण मंगल-काव्य, षष्ठी मंगल और टाप 
मंगल-काव्यके अतिरिक्त इस युगकी एक देन और है, 
विद्यासुन्दर-काव्य | विद्यासुदूरके कवि कई हुए, ठेकिन 
भारत चन्द्र राय गुणाकर और रामप्रसाद सेन कविरजनके 
काव्यक्षतित्व ही सर्वश्रेष्ठ हे । श्यामा संगीत, बाउर संगीत 
और कविगानको छोकप्रियता बढ़ी । 

अठारहवी-उन्नीसवी शतीके सन्धिकालसे गब-युगका 
सूत्रपात और साहित्यके सोभाग्यकी सूचना होती है । 

सन्‌ १७७८ इ०में वेंगला टाइपमे हालहेड साहब 
लिखित बैगलाकी पहली पुस्तक बंगला व्याकरण निकली ! 
१८०० इं«में फोर्ट विलियम कालेजकी स्थापना हुई। 
उसके अध्यक्ष विलियम केरीने पण्डितोसे पुस्तकें, लिखायी 
ओर खय॑ कोश, व्याकरण, इतिहासमाला आदि लिखे। 
अनुवादोकी बाढ सी आयी। उच्च वाढसे साहित्यकी 
निजखधाराकों वेग और प्रांजलता देनेवाले हुए राजा 
राममोहन राय । इस युगमे बेंगला-भमाषाके दो समर्थ सेवक 
और संस्कारक हुए--वंकिमचन्द्र चटर्जी और ईश्वरचन्द्र 
विद्यासागर | बेंगलाका पहला मासिक पत्र १८१८ ईण्में 
निकला दिग्दर्शन। उसके बाद 'समाचार-दर्पण!, (बंगाल 
गजटा, 'समाचार-चन्द्रिका', संवादकोमुदी, “ंगदर्शन', 
आर्यदर्शन', वान्यवा, अमर ज्ञानांकुरं, भारती, 
ध्ाधारणी, प्रचार-साधना' आदि अनेक पत्र-पत्रिक्राओंने 
जाग्मति उत्पन्न छी | वंकिम बाबूने बंगला उपन्यासोको नींव 
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बंगाली- बंध 
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डाली । उन्होने दुर्गेशनन्दिनी, कपालकुण्डला', 'विषवृक्ष?, 
“<न्द्रा, राजसिह!, आनन्द्मठ), देवी थोवरानी' आदि 
अनेक उपन्यास लिखे । इनके पहले वब॑ंगलाके दो उपन्यास 
थे, जिनका बंक्िमपर प्रभाव पडा । वे थे टेक'न्द ठाकुरका 
आलालेर घरेर दुलालो और भूदेव गुखोंपाध्यायका 
आगठीर विनिमय । इनके समसामधिक ओपन्यापिकामे 
तारवानाथ गंगोपाध्याय ओर रमेशचन्द्र दत्त है । 

बंगला नाव्यशालाका उद्धव उन्नीसवी शतीके बीचसे 
होता है । पचाली गान, ज्ञमर, यात्रा ओर तब नाटक । 
बेंगलाकी पहली रंगशाला हेरासिम लेवडेफने कायम वो 
ओऔर बंगालियोकोी निज पहली रंगशाला उसके ४० वर्ष 
बाद सन्‌ १८३१ ६० में बनी । झुरुमे अँग्रेजी ओर संरक्षत 
नाटकोके अनुवाद ही जेछे जाते रद्दें। १८७३ इ०मे नेशनल 
थियेटरकी स्थापनासे मौलिक नाव्यलेखनकी प्रचरेष्टा शुरू 
हुई । कीतिलता', भमद्रार्जुद! ओर 'भासनुमतीविलास'में ही 
पहले-पहल मौलिकताके दर्शन होते है । फिर तो माइक्रेल 
मधुसदन दत्त, ठीनवन्यु मित्र, मनोमोहन वसु, ज्योति- 
रीन्द्रगाथ ठाकुर, गिरीशऋन्द्र घोष, क्षीरोदप्रसाद विद्या 
विनोद, अगृतलाछ बसु, बह्विजेन्द्रलार राय जेसे समथ4 
नाटककार हुए | 

गीतोकी जो धारा आदियुगसे प्रवाहित हुई, वह विभिन्न 
रूपोंमे बहती आयी--बेठवी गीत, तर्जों, कतरिगानसे सशक्त 
गीतोंने जन्म लिया । कान्‍्यमे भी माइकेल मधुस्‌दन और 
रवीन्द्रनाथ युगान्तर लाये। नये छन्दोंकी योजना और 
नवीन भावोंके सभावेशसे एक नये युगका जन्म हुआ | 
मधुसूदनके दो सफल अनुयायी हुए हेमचन्द्र और नवीन- 
चन्द्र सेन | दोनोंने क* उस्लेखनीय रचनाएँ को । वें गछाके 
अन्यतम ओएछ कवि विहारीलाल है। इनवी कविताओमे 
सौन्दर्य और गीतिमत्ताका अपूर्व समन्वय है । विहारीलालकी 
सष्टिफी भूमिकापर ही रवीन्द्रकी बहुमुखी ओर विविधतामयी 
प्रतिभाका अभ्युदय हुआ। रवीन्के व्यक्तित्वदी दिशाएँ 
बहुत है। काव्यमे उनकी तीन दिशाएँ है-प्रक्वति, प्रेम 
और आध्यात्मिकता और उनकी रचनाओकी मुख्यतया 
तीन प्रवृत्तियों ह--अग्तमुंखी, बहिम्ुंखी और ऊष्बं॑मुखी। 
गीत, कर्विता, निवन्च, कहानी, उपन्यास, नृत्य-नाव्य, गीत- 
नाटिका, सब-कुछ उन्होंने अधिकारपूर्वक लिखकर बंग- 
सरस्वतीका भण्डार भरा। रवीद्के समसामयिक गद्य- 
पदय-लेखक्रोमें ग्रमुख ह--अक्षयकुमार वड़ाल, सत्येन्द्रनाथ॑ 
दत्त, कालिदास राय, रजनीकान्त सेन, यतीन्‍्द्रमोहन 
बागची, मोहितछाल मजुमदार, प्रभातकुमार मुखोपाध्याय, 
काजी नजरुूंू इस्लाम, राखालदास वन्दोपाध्याय, रामेन्द्र- 
सुन्दर त्रिवेदी आदि । ओपन्यासिक्रोंमें शरच्चन्द्र 
चट्टों पाध्यायने प्रभूत यश अर्जन किया । उनके दिवदास', 
चरिन्रह्ीन,, ओकान्त', शेप प्रइन', दत्ता) पथेर 
दावी', देना-पावना', विप्रदास' आदि उपन्यास बहुत ही 
प्रसिद्ध हुए । 

रवीन्द्रके साथ बेंगला साहित्यका एक युग समाप्त 
होता है और अनेक प्रवृत्तियोंदी नवीन चेतनासे उद्दौष्त 
नये युगका प्रारम्भ होता है। इस युगमें एक नचित्य हे 
और अनेक वादोंकी यह भावभूमि है। बेंगछाके वर्तमान 











ज्ण२ 
ही अरब कल कट वि क 
काव्यका आकाश तो बसा उद्धासित नहीं, किन्तु कथा- 


साहित्यकी गति अबाध है और उसमें अनेक ओजघ्विनी 
प्रतिमाओके दर्शन होते दइ। विभूतिभूषण वन्योपाध्याय 
(आरण्यक, पथेर पांचाढी' आदिके लेखक), ताराशंकर 
वन्योपराध्याय (रचना- रायकमलछ?,बरती देवता, आरोग्य- 
निकेतन! आदि), विभूतिभूषण मुखोपाध्याय (नीलांगुदीय' 
'खर्गादपि गरीयसी' आदिके लेखक), वनफूछ (जगम', 
'मानदण्ड', 'डाना' आदिके लेखक), परशुराम (गड्ीलका', 
'कज्जली, हलुमानेर स्वश्षभंग), रवीन्द्र मेत्र (त्रिलोचन 
कविराज', मानमर्थी, गरल्स रवृल”), शेलजानन्द 
मुखोपाध्याय (कचला कुटा, वाणभापि', 'नरमेध', 
“अतरसी”) आदिने उपन्यास-साहित्यकों श्रीसमृद्धि बढायी 
है। प्रवोप सान्‍्याल, अन्नदाशंकर राय, अचिन्त्यकुमार 
सेनयशुप्त, ब॒द्धदेव वसु, प्रेमेन्द्र मित्र, विमल मित्र, माणिक 
वन्योपाध्याय, शरदिन्द वन्योपाध्याय, सतीनाथ भादुडी, 
अमलादेबी, प्रमभथनाथ विशी, मनोज बसु आदि वाथा- 
साहित्यका भण्डार मरनेम दत्तचित्त हे । साहित्यके अन्य 
अंगोम भी अनेक उल्ठेखनीय प्रतिभाएँ सेवानिरत है । 
मध्यकालीन बंगला काव्यपर हिन्दी (जभाषा)के 
प्रभावका उल्छेख ऊपर किया जा चुका है। आधुनिक 
कालम पाश्चात्य साहित्यका हिन्दीपर प्रभाव वेंगलाके 
माध्यमसे ही पा | काव्यम रवीन्द्रनाथका प्रभाव हिन्दी- 
के छायावादी कवियोपर स्पष्ट दिखाई देता है। गयके 
क्षेत्रमे डी० एल० रॉय (नाटक) तथा रवीन्द्र और शरत्‌- 
(उपन्यास) से हिन्दीका कथा-साहित्य पर्याप्त प्रभावित हुआ 
हे। “हैं ० कु० ति० 


बंगाली १-दे९ 'धरनी' । 
बंगाली २- चर्यापदोंम घीर नायक जब अद्व्तजश्ञानको 


प्राप्ति कर लेता है (े०--चण्डाली) तब उसे धंगाली 
कहा जाता हे और उसे चण्डालीकऋ स्वामी माना जाता 
हे। -+-ध० बी० भा० 


बंद-उ्दृ्भें जब किसी नामांकित विपयपर लिखी गयी 


कविता (नज्म) की एक ही तरहके कुछ छुकड़ोंमे बॉट दिया 
हे का शन कप ३ के 

जाता हे तो उसके हर ठुकडेकी बन्द कहते है । इन 

बन्दोंका आकार कविदी इच्छापर निर्भर होता है। --म० 


बंध-जब अमूर्त वर्णोकी रचना खड़ग आदि आकारमें 


प्रकट होती हे तब “चित्र' नामक शब्दालंकारके वे रूप 
वन्य! कहलाते है । दण्टीने गोमूत्रिका, अधश्नम, 
'सर्वतोभद्र' चित्रोंका वर्णन किया हे (का? द०, ३४ ७६: 
८२) । 'अग्निपुराण'में बाग, वाणासन, व्योम, खश्न, सुर, 
शक्ति, मदंग, पद्म, मुसह, अंकुश आदिको देकर इनको 
अनन्तता दिखलायी गयी हे--“एते बन्धास्तथा चान्ये5प्येव 
ज्ञेयाः स्वयं बुधे:” । मम्मथ्ने कष्टकाव्य' कहकर खन्न, मुरज, 
पद्म तथा सर्वतोमद्रका ही उदाहरण दिया है। केशवकी 
वदविप्रियामे अन्तिम 'पोडश प्रभाव चित्रालकारके ही 
निमित्त लिखा गया है, जिसमें निरोष्ठ आदि ७, नियमिता- 
क्षरी, बहिर्लापिका, गृढोत्तर आदि ७ तथा गोमूत्रिका आदि 
७ओर चक्र आदि ८का वर्णन हे। काव्यनिर्णय के इकी 
सवे उल्लासमें दास कविने केशवक्के समान ही चित्नालंकार- 
का विस्तृत परिचय दिया है | काशिराजकी वचित्रचच्धिका' 


ज्ण्ड्‌ 


बका- बहुदेवताबाद 





[छाप [पकने 


हिन्दीमे इस विपयकी सत्र ते पूर्ण रचना है । --ओए० प्र० 
बका-विकाका अर्थ स्थिति है। परमात्मामे स्थितिकों 
सूफी बका कहते है । 'परमात्मामे वास करना); सर्वव्यापी 
सत्ताके साथ आत्माका एकमेक दोना' आदिका बोध वक्रा! 
शब्दसे होता हे । बादके सूफी इसे ही चरम लक्ष्य मानने 
लगे । सूफियोंका कहना है कि का फनाके बाद स्थिति 
है | फना दि०)की अवस्थामे अह' भाव तिरोहित हो जाता 
है। इस प्रदारस 'फना'मे एक ओर तो साधकका अस्तित्व, 
उसका आत्ममाव जाता रहता है और दूसरी ओर वकामें 
सखात्मकी झृत्युकी पूर्णाइति परमात्मामे शाश्रत जीवनकी 
प्राप्तिके साथ होती है। उसका अवास्तविक, दक्षणस्थायी 
जीवन समाप्त हो जाता है और वास्तविक, शाश्वत जीवन 
प्राप्त होता हे । अब साधक केवल परमात्माके णकत्व'का 
ध्यान करता हुआ उल्काससे पूर्ण उन्‍्मत्त बना हुआ नहीं 
रहता, वल्कि अपने पिछले गुणोको विश्वुद्ध और दिव्य रु पमे 
प्राप्त कर परमात्मामें वास! करने लगता है । उसकी विशुद्ध 
सत्ता परमसत्ताका अंग बनकर वतंमान रहती हे। यह 
शान्‍्तावस्था है । बकामें आत्मा इच्छामे, रहित हो जाता 
है । बकामे आत्माका सर्वव्यापी सत्ताले उसी प्रकार अभेद 
होता हे, जिस प्रकार वर्षाकी बृद्दें जब समुद्रभे पच्ती है तो 
उनका अस्तित्व नष्ट नही होता, लेकिन उनका अपना एक 
अलग अस्तित्व सी नहीं होता । “7रा० पू० ति० 
बघेकीं-यह नाम वघेलखण्डम सामान्य जनकी वोलीका 
बयोतक है । यह वोली पूर्वी हिन्दी (दे०)के अन्तर्गत आती' है । 
उच्चारण और पदरचनाकी दो-एक विशेषताओंकों छोडकर 
अववधीसे इत्तका कोई भेद नहीं हे ओर इसीलिए बाबूराम 
सक्सेनाने इसकी एथकू बोडी न मानकर अवधीकी ही एक 
बोली माना है । रीवॉ राज्यके नरेशोंके संरक्षणमें बघेलीमें 
कुछ काव्यरचना हुई थी, किन्तु कोई विशिष्ट साहित्य 
नहीं मिलता । “-वो० रा० सृ० 
बधावा- (धाईके गीत) परुत्र॒जन्मके अवसरपर गाये 
जानेवाले गीत बधावा कहलाते है । अन्य मांगलिक अवसरो- 
के कुछ गीत भी वधावे कहलाते है। सभी जनपदोंमे 
बधाई-गीत, बधावे, वधावा, बधाई अथवा बदावा कहलाते 
हू, इसकी निश्चित शैली नहीं है । --श्या० पृ० 
बन्ना-लडकेके विवाहके अवसरपर गाये जानेवाले इस लोक- 
गीतको बना! या बरना' भी कहते है । बचन्ना का झाब्दिक 
अर्थ वर या दूल्हा होता है । इस अर्थके अनुरूप इस गीतसमें 
बरके रुप-गरुण एवं सौन्दर्य आदिका विशद वर्णन किया 
जाता है। यह् गीत उत्तर ग्रदेशके पूर्वी तथा परिचमी 
जिलोमें विशेष रूपसे प्रचलित हे और स्थान भेदके अनु- 
सार इसकी मापा तथा हशोलीमें मिन्नता पायी जाती है। 
विवाहकी लग्न पड जानेके बाद और खासतोरसे वरातकी 
निकासीसे पहले स््रियों इसे ढोलकपर गाती ढै । यह गीत 
मुसलमानोके यहाँ भी निकाहके अवसरपर वडे सुन्दर 
ढंगसे गाया जाता है। इसमें उर्दू तथा फारसी शब्दोंके 
प्रयोग अधिक मात्रामें मिलते है। राहुल सांकृत्यायन 
द्वारा सम्पादित आदि हिन्दीकी कहानियाँ और गीतें” 
नामक संग्रहसे एक 'बन्ना' गीतका आंशिक उदाहरण इस 
प्रकार है--सुनेरी रूचकदार बना मेरा किनने सजाया 


जी। वावा सजाया जी दादी सजाया जी, दादीका ता 
दार | वना मेरा किनने सजाया जी इसमे वसा! नामका 
एक मातिक छन्द भी बताया गया है । इसमें १०, < ओर 
श्डके विरामते ३२ मात्राएँ होती है । -+र० ॥० 
बनद्ची-यह गीत 'दन्नाके एक भेदके अन्तर्गत आता है। 
इसे 'बत्ती' या बरनी' भी कहते है । इसमे वधूके शील, 
गुण और खूगार आदिका गान किया जाता हें--'मिेरी 
ननन्‍हीं मुन्नी वह्नीोकों किसने सजाया। माथे ऊपर बेदी 
उसकी अम्माने छगाया-लब्योपर नूर आके परियोने 
सजाया ।”! “२० अआ० 
बरवे-मात्रिक अर्द्सम छन्द | इस उन्दके पहले, तीसरे 
पादोम २१९, १९ ओर दूसरे, चोथे चरणोमे ७, ७ मात्राएँ 


०५२ 


आता है। इस छन्दका नाम प्राकृत अपन्नंश छन्दोकों 
चर्चा करनेवाले ग्रन्थोमे नहीं मिलता । हिन्दीके छन्दोकी 
चच करनेवाले प्राचीन ग्रन्थोमें मी इसका उलेख नहीं 
मिलता-जैसे मिखारीदासके “न्दाणंव' ग्रन्थमे बरवेका 
विवरण नहीं दिया गया है । इससे प्रतीत होता हें कि यह 
छल्द लोकगीतोके रुपमे प्रदलित था ओर पीछे इसको 
साहित्यमे अपनाया गया। हिन्दीमे तुलसीदासको इसी 
न्दके नामपर प्रसिद्ध कृति 'बरव रामायण'में सम्भवतः 
सबसे पहले इसका साहित्यिक प्रयोग मिलता हैँ । उनके 
बाद भी यह छन्द-साहित्यमें बहुत लोकप्रिय नहीं हो सका । 
रहीमने अपने बरवे नायिका-भेद'में इसका बहुत सजीव 
प्रयोग किया है। सुन्दरदासके 'ूर्वाभास बरवे', रघुराज 
सिहके रामस्वयंवर' तथा सेवकके नखसिख'मे इसका 
प्रयोग हुआ है । रहीमने बरबेमे बहुत सुन्दर रूघु चित्र 
प्रस्तुत किये ह-- लहरत लहर लहरिया, लहर बहार । 
मोतिन जरी किनरिया, विशुरे वार”--औओर तुल्सीका-- 
“पघात विवस सये साजन, सकल वनाउ” ।--रा० प्विं० तों० 


बहिसुंखी-दे० मनोविश्केषण' । 
बहुदेवतावाद-बहुदेवतावाद कर्ममीमांसाका सिद्धान्त हे । 


देवताका यहाँ तात्परय यज्ञका देवता है, जिसको हवि दी 
जाती है । यह देवता एक काब्पनिक झत्ता हे, जिसका 
अभिषान, केबल यज्ञके लिए किया जाता है। यज्ञ न 
होता, यदि कोई देवता न माना जाता, जिसको कि हवि दी 
जाती हे | इस प्रकार यह देवता याग या यज्ञ के अधीन हे । 
इसके भौतिक शरीर नही होता, कीई आकार नहीं होता । 
यह कुछ खाता नहीं हे । यह न दण्ड दे सकता है, न॑ 
पुरस्कार । दण्डया पुरस्कार तो कर्म या यज्ञसे उत्पन्न 
अपूर्व फल देता है । जितने याग है, उतने ही देवता है । 
इस प्रकार ऐसे देवताओदी संख्या बहुत है और इस वादकों 
वहुदेवतावाद कहा जाता है । 

बहुदेवतावाद बहुदेववाद दि०)से भिन्न है । वहुदेवतावाद 
वस्तुतः नास्तिकबाद है, क्योंकि देवताओंकी वास्तविक सत्ता 
नहीं, केवल काल्पनिक है । बहुदेदवाद आस्तिकवांद हें, 
जिसमे देवोकी वास्तविक सत्ता मानी जाती है । देव दण्ड 
या पुरस्कार देता है, वह साकार होता है, शरीरी होता 
है, वह यज्ञके परतन्त्र नहीं होता । वह पुरुषोकी नियतिका 


चितेरा है । देवता यह सव नही है । अस्तु, बहुदेवतावद 


बहुदेववाद 








ओर बहुदेववादमें मौलिक अन्तर है । सं? रा० पा० 
बहदेववाद-वहुदेववाद शब्द अग्रेजीके पॉलिथीज्म' 
शब्दके लिए हिन्दीम गढ़ लिया गया है । अंग्रेजीम 'पालि- 
थीज्म' शब्दसे एक ऐसे देवता-विधानका बोध होता हे, 
जिसमे वहुतसे छोटे-बढ़े देवता, जिनको छोटाई-बडाई निश्ि 
रहती है, एक महादेवताके अधीन रहते है । प्लेटों अपने 
ग्रन्धोमें ग्रीस देशके बहुदेवता-विधानकी ऐसा ही बतलाता 
है । इसका बड़ा देवता जिऊुस या जूपिटर हे ! तुलसीदासकी 
विनयपत्रिका में भी ऐसे देवता-विधानका परिचय मिलता 
है । वे रामको सबसे बडा देवता, देवता-सम्राद मानते 
है । उनको 'पत्रिका' उन्हींके पास जा रही हे। पर रामके 
हले अनेक कर्म चारी-देवताओंके पास उनकी पत्रिका जाती 
है । गणपति, सू्थ, ब्रह्मा, शिव, भेरव आदि रामके ही 
दरबारके सामन्त या कर्मचारी है । इस प्रकारवा वहुदेववाद 
सामन्तशाही ओर स्ात्राज्यशाही समाजकों उपज हे। 
पेटोक्ने समय ग्रीसमे सामन्तशाही थी और तुल्सीदासके 
समय भारतमें साम्राज्यशाही | दोनोने परम ईश्वरकाी सबसे 
बड़े शासक और अन्य देवोको उसके अधीन कर्मचारी 
रूपमें देखा । 

उपयुक्त बहुदेववादसे भिन्न वेदोका बहुदेववाद है । 
बैदिक ऋषि अनेक देवोवी ओर आद्ृष्ट हुए थे। वे ग्रक्नतिके 
तेजोब्प रूपसे उब्लसित होते थे और जिस वस्तुसे उनको 
यह उल्लास मिलता था, उसे वे देव या देवता कहते थे । 
उपा, सविता, द्यावा, एथिवी, जल, तेज, वायु, पजेन्य, 
वरुण, इन्द्र, से, अग्नि इत्यादिको उन्होंने इसी आर्थमें 
देवता कहा । उन्होंने इनकी स्तुतियों कीं ओर इनसे बल, 
आयु, विद्या, धन-वान्य, वृष्टि, पुत्र आदिको याचना को । 
उस समय वेदिक आयोेमि उल्लास था, उत्सुकता थी, 
शब्रुओंपर विजय प्राप्त करनेको इच्छा थी ओर थी सभी 
श्रेष्ठ वस्तुओंँका उपयोग करनेकी कामना। अपनी इस 
प्रवृत्तिके कारण उन्होंने नाना देवोकी कब्पना दी और 
उनसे उनकी शक्ति लेनेकी चेषश्टा की । पर उन्होंने प्रत्येक 
देवकों खतन्त्र रखा, जेसे कि थे खय॑ खतनन्‍्त्र थे। जिस 
किसी देवकी वे स्तुति करते थे, वे उसको सर्वश्रेष्ठ समझते 
थे। इस कारण उनके नाना देव किसी सम्राट देवके 
अन्तर्गत नहीं थे। उनका संघ ख्तनन्‍त्र था। वे वस्तुओं 
या भावोंके तत्व या शक्ति के रूपमें सोचे गये थे । मेक्स- 
मूलरने इस प्रकारके वहुदेववादके लिए हेनोथीज्म' या 
कैथैनोथीज्म' शब्दका प्रयोग किया हे। इसको हम 
एकैकदेववाद कह सकते है । यह बहुदेववाद या पॉलि- 
थीज्म नहीं हो । यह सर्वेश्वरवाद या पेनथीज्म भी नहीं है। 
ऐसा वेदके सभी अर्वाचीन पश्डितोंने स्वीकार किया है । 
पर नामकरण कर देनेसे कठिनाई दूर नहीं हों जाती। 
इसके मावकों समझना अधिक महत्त्वपूर्ण है । 

भाव यह हे कि वेदिक ऋषि अनेक देवोंकों देव इसलिए 
कहते थे कि उनमें 'दिवत्व' था। देवत्वकी कल्पना सर्वत्र 
एक है । जिसमें शक्ति ओर तेजस्विता हो, जों महनीय 
ओर प्रार्थनीय हो, जों करुणावरुणाहूय और न्यायनिष्ठ 
हों, उसमें देवत्वकी कल्पना की जाती थी। शक्ति एक थी । 
अनेक रूपोमें उसके होतेसे उसके अनेक नाम भी हो गये, 
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पर प्रयत्न इस बातका किया गया ऊफ़्ि बाह्य रूप पिन्न 
होनेपर भी सभी देवोकी आन्तरिक एकता होनेके कारण 
उनको एक समान ही देव समझा जाय, छोटा था बढ़ा 
नहीं । इस भसावनावे फलस्वरूप वेदिक वहुद्देववादको 
कस्पना हुई । 

उपयुक्त माववी कुछ आधुनिक पण्डित उस कालकी 
प्रवृत्ति मानते है, जब कि वबदिक ऋषियोका ध्यान अध्टेत 
या एकतत्वकी ओर चला गया था। उनके मतसे वैदिक 
ऋषि आरम्भसे ही अद्व॑तन्‍्तत्त्वके शाता नहीं थे । उन्हें पहले 
प्रथक-एथक देवोंका ज्ञान हुआ, पृथक्‌-पृथक देवोकी उन्होंने 
उपासना को आर दालान्तरमे सभी देवोमगें दिवत्व'क्षा 
सामान्य गुण देखकर सबका एक अह्वत-तत्त्वका ही नामान्तर 
बतलाया। कुछ भी हो, पर इतना निविवाद है कि बैदिक 
बहुदेववादसें प्रत्येक देव पूर्ण रूपये, समान रुपसे, देव है; 
वह किसी अन्य देवका अनुचर नहीं है । 

वंदिक वहुदेववादकी ही लेकर मध्ययुगीन भारतमे 
एकेश्वरवादके अनेक सम्प्रदाय विकसित हुए। वैष्णव, 
शेव, शाक्त, सौर, गाणपत्थ और आझ्य इनमे मुख्य है। 
इन सभी घर्मोका समन्वय स्मार्त पर्ममे हुआ, जो आज भी 
बहुदेववादके रूपमे चल रहा है। स्मार्त बहुदेववाद कभी- 
वाभी अनुयायियोकी प्रवृत्तिके कारण अंग्रेजीके पॉलिथीम्मके 
अर्थमं मान लिया जाता है। पर उसका वास्तविक अर्थ 
वही हे, जो वेदिक बहुदेववाद था एबैकदेववादका है । किसी 
मी देवताकों इष्ट मान लेनेपर उसकी उपासनामे ही अवान्तर 
रूपसे अन्य सभी देवोंको उपासना हो जाती है। मध्य 
युगमें वष्णवो, शवों, शाक्तों आदिमें परस्पर उपास्य देवको 
लेकर झगड़े होते थे । पर स्माते आचार्येकि प्रयत्नोंसे उनका 
विरोध झान्त हो गया और भारतके सामान्य गृहस्त्र हिन्दू 

ब देवोंबी तुल्यवल मानने लगे । 

यास्कने स्थान-विभागकी इष्टिसे देवताओंकों तीन 
ओणियोमें विभक्त क्रिया है--प्रथ्वी-स्थान, अन्तरिक्ष-स्थान 
तथा धुस्थान । प्रथ्वी-स्थान देवोंमें अग्नि, नदी-देवता, 
वनस्पति-देवता (जैसे सोम) आदि है। अन्‍न्तरिक्ष-खान 
देवोमें इन्द्र, उपा, पर्जन्य आदि है। ब-स्थान देवोमें सूर्य, 
सविता, विष्णु आदि है। भाव-दृष्टिसे कुछ देव नीति-रक्षक 
है, जेसे वरुण, इन्द्र, पूषा आदि और कुछ प्रक्नति-देव है, 
जसे अग्नि, सथ, उधा आदि । जब वंदिक ऋषियोंका ध्यान 
आधिभोतिकसे आध्यात्मिक श्रेयकरों ओर गया तोबे मन, 
प्राण, वाकू , विज्ञान, आनन्द, आत्मा आदिको देवता 
मानने लगे। 

देवताओंकी संख्या कितनी है, इसका उत्तर देना 
कठिन है । पहले तो यही सिद्धू करना कठिन है कि देवता 
है कि नहीं । यदि उप्तका अस्तित्व सिद्ध हों जाय तो फिर 
यह बताना ओर भी कठिन हे कि वह एक है या अनेक | 
एकेश्वरवादी एक देवता मानते है । पर उनका मानना 
अन्धविश्वास या श्रद्धावी वस्तु हे। यदि देवता हे तो 
स्॒तन्त्र बिचारककी, जो किसीका अन्धभक्त नही है, अनेक 
देव मानना पडेगा | यही कारण हे कि यूनान ओर भारतमें 
अनेक देव माने गये । यहूदी, ईसाई और इसलाम धर्मके 
अनुयायियोंने स्वतन्त्र विचारक होनेके स्थानपर अव्यभत्त 
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होना ही खीकार किया । अतः वे अपने प्रव्तककी अनुभूति 
के अनुसार एकदेववादी ही रहे । सच्चा एकेश्वरवाद 
रहस्यवाद है । यूनान तथा मारतके भी रहस्थवादियोंने 
एकेश्वरवादका ही समथन किया है। पर धर्म रहस्यवादसे 
पृथक है, यद्यपि रहस्यवाद उसका प्राण है। घर्मकों सार्व- 
जनिक होना हे । रहस्यवाद कभी सार्वजनिक नहीं हो 
सकता, क्योंकि वह व्यक्तिगत अनुभूति है| ऐसी स्थितिमें 
धर्म रहस्यवादपर आधारित हो या तकंपर ?* तकंपर 
आधारित होनेसे धर्मका वही विकास होगा, जो यूनान 
और भारतमें हुआ । रहस्यवादपर आधारित होनेसे उसका 
वही रूप होगा, जो इसछाम, ईसाई और यहूदी धर्मों मे है | 
रहस्यवादी धर्मों खतन्त्र विन्तनवी हत्या होती है और 
अन्ध-मक्ति या श्रद्धाका प्रावल्य रहता हे । वैज्ञानिक 
दृश्कोणसे इस मतसे अच्छा बहुदेववाद है, यद्यपि वह भी 
विज्ञनके समुन्नत होनेपर बहुत टिक नहीं सकता । 

देवताओकी संख्याका प्रश्न जरिल है । इस प्रसगमे 
बूहदारण्यक' उपनिषदमें निम्नलिखित संवाद उल्लेखयोग्य 
हे--शाकल्य--याज्ववस्क्य, कितने देवगण है ?? याज्ञ ०-- 
तीन हजार, तीन सो छः ।” शा०--टीक है। कितने देवगण 
है? या०--तितीस ।” शा०--टठीक । तो याज्ववल्कय, 
कितने देवगण है ?” या०--छ: !! शा०--ठौक है! हा, 
कितने देव है ?! या०--तीन ।” श्ा०--टठीक। कितने 
देव हैं ?! थ[ू०--दो | श्ञा०--ठीक ! कितने देव है ?” 
या[ा०--डिढ़ ।” ज्ञा०--ठीक | कितने देव है ?” य[० -+- 
ध्क्र | है 

इसपर शंकराचार्यका कहना समीचीन प्रतीत होता है 
कि धथ्वी आहिके सूक्ष्म तारतम्य कऋमसे पूर्व-पूर्व पदार्थका 
उत्तरोत्तरवर्तीं पदार्थभ ओतप्रोत भाव बतलाते हुए 
याज्ववल्क्यने सर्वोन्तर ब्रह्मकी प्रकाशित किया हैं । इसीलिए 
संख्याएँ अधिकतसे कम होते-होंते एक हो गयी है और 
उस बह्यका नामरूपात्मक द्वेतप्रपचम नियन्तृत्व बताया 
गया है। स्माते धर्ममे ब्रह्मा, विष्णु ओर महेश (पत्नियों 
सहित)--इन तीन देवोंकी तुल्य मान्यता है। परमेश्वरको 
इसमें जैत रुूपमे देखा गया है। कुछ छोग इसे इसाई मतके 
त्रेतमावका प्रभाव मानते है, पर भारतीय थधर्म-साथनाके 
इतिहाससे स्पष्ट हे कि यह बाह्य प्रभावके बिना ही बाह्य, 
वैष्णब ओर शैवके पारस्परिक समझोतेसे सम्मव हुआ है । 
इन देवोंके अतिरिक्त शक्ति, गणेश ओर सर्वकी भी पूजा 
स्मार्त धर्ममें बराबर होती है। इस समय बह्याकी पूजा 
बन्द हो गयी है और स्मात॑ धर्ममें पंचदेवोकी (विष्णु, 
शिव, गणेश, सूर्य, शक्ति)की ही उपासनाकी व्यवस्था हे । 

ऐतिहासिक तथा वेज्ञानिक दृष्टिस धर्मके इतिहासमें 
बहुदेववाद एक आवश्यक कड़ी है। वनस्पति-पूजा, पशु- 
पूजा, वीर-पूजा, रहस्यानुभूति तथा एकेश्वर-पूजा प्राकृतिक 
धर्मके विकाप्षमें मुख्य स्तर है । 

रहस्यवादियोंमे मनोवेज्ञानिक भिन्‍नताओंके कारण 
उनकी एकेश्वरानुभूतिमें भी भिन्‍नताएँ हो जाती है। कोई 
शिवकी, तो अन्य विष्णु, राम, रुद, करीम, ईसा, मूसा, 
आदिकीो अनुभूति करते हैं । इन रहस्यानुभूतियोंकी अह्य- 
वादकी दृष्टिमे एक ही ठहरा दिया गया। जो ऐसा नही 


मानते, उनमें या तो अन्ध-एकेश्वरवाद आ गया ओर या तो 
साधारण वहुदेववाद । फिर एकेश्वरवाद ओर बवहुदेववादके 
समनन्‍्वयसे अवतारबादकी कल्पना की गयी । यदि बहुदेव- 
वाद न होता, तो अवतारबादकी कब्पनाका उद्रेक़् असम्भव 
था। निर्युण सन्‍त यद्यपि बोर एकेश्वरवादी थे, तो भी वे 
अवतारादसे प्रभावित थे । उनका ब्रह्म सभी अवतारोंके 
नामसे पुकारा जाता है । 

अनेक देवोंकी पूजासे सारतमे सालभर प्रतिमास कुछ 
न-कुछ पूजा, उत्सव, पर्व आदि होते रहते है। इससे 
जीवनम आमोद-प्रमोद तथा आध्यात्मिक इश्टिकोंण आता 
है । धर्मसहिष्णुता, जो भारतका प्रधान गुण है, सम्भवतः 
वहुदेववादके फलखरूप ही है । साहित्य, संगीत, स्वापत्य, 
च्च्रिकला, मूतिकला और नृत्यकलाकों वहुदेववादसे बहुत 
गति-शक्ति मिली | वेद्िक चुगमे वहुदेवता-विधानके अन्दर 
यज्ञ होते थे। यज्ञोके होनेसे गणितशाख, खगोल, ज्यामित्ति, 
रसायनशास्र आदिका विकास हुआ। भमारतमे प्रत्येक 
विद्याका उद्धव घामिक हृत्योंसे ही हुआ--यह अधिकांश 
विद्वानोंका मत है । 

भारतमे वहुदेववाद सर्देव साधारण जनताका धर्म रहा 
है। सभी साधक, भक्त, सन्त, विद्वात्‌ और दार्शनिक 
बहुदेवव[दसे ऊपर उठकर एकेश्वरवाद या ब्रह्म वादकी मानते 
है, पर इनमें दो दल हो गये है । एक दल बहुदेववादको 
धर्म-साधनामे अनावश्यक्ष बतछाता हे ढो दूसरा आव- 
श्यक | हिन्दौमें निर्यण सन्‍्तों ओर वेदान्तियोंने वहुदेव- 
बादकी अनावश्यक बतलाया ! सगुण भक्तोंने इसे आव- 
श्यक माना, यबपि एकेश्वर-प्राप्तकों उन्होंने भी बहुदेव- 
पूजासे श्रेष्ठ बताया । तात्तिक दृष्टिसे बहुदेववाद बह्य- 
वादके रूपमे ही ठीक कहा जा सकता है, पर धार्मिक 
दृष्टिसे दोनोंमें पर्याप्त अन्तर है। बहुद्देववादमें अद्य-पूजाका 
विधान है ओर अहावादमे आन्तरिक या मानसिक पूजा 
अथवा भक्तिका। प्राचीन बहुदेववादमे यज्ञ-विधान और 
वर्तप्रान वहुदेववादमे मूर्ति-्पूजा, तीथोॉटन आदिकी व्यवस्था 
है । आधुनिक वेज्ञानिक दृष्टिकोणने इन सबके महत्त्वकों 
कम कर दिया है । आधुनिक दर्शन अद्वृतवादकी शिक्षा 
देता है ओर विज्ञान भोतिकवादकों | इस प्रकार दोनों 
वहुदेववादपर ही नहीं; वरन्‌ धर्म-सामान्यपर घोर प्रहार 
कर रहे है । 


ध्ा 
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(सहायक ग्रन्थ--भारतीय दशन : बलदेव  उपा- 
ध्याय; मध्ययुगकी धर्म-साधना हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ।] “सं? ला० पा[० 


बहुरा-बहुराका व्रत भाद्रपद मासकी क्ृष्णपक्षकी चतुर्थी- 


बंगे किया जाता है। इसे बहुला भी कहते है । इस ब्रतकी 
कथाका प्रधान पात्र बहुला है, इसीलिए इसे बहुला या 
बहुरा कहा जाता है। इस दिन कन्याएँ तथा युवती स्त्रियाँ 
दिनभर व्रत रखती है । सायंकालकों किसी नदी या तालाब 
में स्नानकर बहुला नामक गाय, उसके बछड़े तथा सिंहकी 
बालूकी प्रतिमा बनाकर स्त्रियाँ पुष्पादिसे उनकी विधिवत 
पूजा करती है। तदनन्तर जोके सत्तू तथा गुड़ खाती है। 
यह ब्रत सन्तानकी देनेवाला तथा ऐश्वर्यकी बढ़ानेवाला 
माना जाता है । 


बहुर- बालयोगी 


बहुला नामक गायकी, जो जंगल्मे चरनेके लिए गयी 
थी, किसी सिहने पकड लिया। गायके इस आश्वासन 
देनेपर कि में अपने पुत्रवो सान्त्वना देकर पुनः जंगलकों 
लौट आऊेगी, सिंहने उसे छोड दिया। वहुला अपनी 
प्रतिश्ञाके अनुसार पुनः जगलकों छोट आयी। सिद्द उसको 
सत्यवादिताओी देखकर वडा प्रसन्न हुआ और उसमे मुक्त 
कर दिया। संक्षेपमें बहुलाकी यही कथा है। इस कथासे 
पुत्रके प्रति माताका प्रगाढ प्रेम और प्रतिज्ञा-्पालनका पता 
चलता है । परन्तु इस अवसरपर जो गीत गाये जाते हे, 
उनपे ये बातें नहीं पायी जाती । 

बहुराके गीतोंमें सास और वधूका शाश्वत विरोध, पति- 
पत्नीका ग्रेम तथा किसी खीके अतिशय सोन्दर्यकी देख 
उसपर मोहित होनेका उल्लेख उपलब्ध होता है । रेशमी 
नामक कोई रूपयोवनसम्पन्न खी बाजार जा रही हे, 
उसके लावण्यकों देखकर राजाके मोहित होनेका वर्णन 
सुन्दर रीतिसे किया गया है । बहुराके गीत भी झमरके 
समान अंगार रससे लवालब भरे हुए है | +क्क० दे० उ० 
बहूर- अरबी-फारसीके ढंगपर उद््‌ में जिन छन्दोका व्यवहार 
होता है, उन्हें बहर कहते है द्वे० गजल”) । अवरोह 
(आहंग) के लिद्ााजसे शब्दोंकी आवाजोकी सामने रखकर 
कुछ पैमाने नियत कर दिये गये है, इन्हीकों बहर कहते 
है । हर बहरमें भिन्न-मिन्न रुकन (चरण या अंग्रेजी छन्द- 
शास्त्रके फीट) #होते है। ये रुक्‍न भी आपसमें छोटे-बड़े 
होते है । जेसे अंग्रेजी पिंगलमे आयम्बिक तथा डेक्टइलके 
दो ओर तीन स्वराधात होते है और उन्हीरी छन्द्रकी पह- 
चान की जाती है, वेसे ही उ्दमे भी फारसीके समान 
फेलुन, फायेलातुन, फायलुनकी नापसे बहरें मुकरर है । 
बहरोंकी छोटाई-बडाई ओर उतार-चढ़ावसे उनके नाम रखे 
गये हैं। यहॉतकरकी सबसे बडी वबहरका जो बहरे-तवील 
कहलाती है, एक-एक मिसरा, पचास शब्दोंसे अधिक होने- 
पर भी एक बहरमे होता हे । 

कुछ बहरें रुबाईदे०) ओर मसनवीदि०)के लिए 
नियत है। उद्ूँ पिगलकी क़िताबोंमें तो बहुत-सी बहरें 
लिखी हैं, जिनमें शायरोंने शेर भी कहे है, परन्तु प्रधानतः 
उर्दूम प्रचलित सात बहरें हैं । -म० 
बाउछ-बंगालके गॉवोमें गीत गा-गाकर जीवनयापन करने- 
वाला एक सम्प्रदाय, जिसके अनुयायियोपेंसे कुछ हिन्दू 
होते है, कुछ मुसलमान। हिन्दू बाउल अधिकतर वेष्णव 
है ओर मसुसलिम बाउल सूफी | दोनों दिव्य-प्रेमके मार्गके 
गायक है । बाउल' शब्दका हिन्द्री रूप बाउर, बावला, 
बौरा, बावरा है, जिले बातुल या व्याकुछ इन दोनो शब्दों- 
का विकसित रूप माना जा सकता है । नरहरिे नामक 
बाउलकी कुछ पंक्तियाँ (मिडीवल मिस्टीसिज्म आऑँव 
इण्डिया में क्षितिमोहनन सेन द्वारा उद्धृत) इनकी सामान्य 
प्रकृतिकी परिचायिका है--“अरे भाई में बाउल इसलिए 
कहलाता हूँ कि मे न तो किसी मालिककी आज्ञा मानता 
हैँ, न किसीका शासन मानता हूँ, न किसी विधि-निषेध 
एवं परम्परागत आचार-व्यवहारकी पाबन्दीका कायल 
हूं “” ”। इनका सवंग्रथम परिचय १८बी शताब्दीके आस- 
पास मिलता है। परिचमी बंगालमें इनका प्रधान केन्द्र 


जणर्‌ 


नदियाके आसपास हैं । ये अपनेकों मानव जातिका न 
कहकर पक्षियोंकों जातिका कहते है, जो एर्थ्वपर चलनेकी 
अपेक्षा आकाशमे उडनेके अभ्यस्त होते है । इनके गीतोंकी 
कोई लिखित परम्परा नहीं हे । 
बाउलाके बहुत सिद्धान्त तो ऐसे है, जो बोद्ध सिद्धोंसे 
लेकर सूफी सावकोतकम प्राप्त होते है, पर वाछ उनकी 
अपनी निजी विशेषताएं है। वे 'मनेर मानुप के खोजी है 
ओर उसके सम्बन्धभ आतुर होवार कहते है, “ब्ोथाय 
पाव तारे, आमार मनेर मानुप ये रे !” (हारामणि : 
मुहम्मद मंसर उद्दीन) | यह 'मनेर मानुप' वास्तवमे कोई 
मानवो१रि परमात्या नहीं, वरन्‌ मनुष्यका ही एक आदर्श 
रूप प्रतीत होता ह। उल्टी साधना, शुरुका महत्व, मानव- 
देहका महत्त आदि तत्त तो सइज-साथना-पद्धतिके अवब- 
शिष्ट ,चहन है, किन्‍्त मनेर मानुपकी स्थापना इनकी 
मोलिक देन है, जिसे रीद्धनाथ ठाकुरतकने स्वीकार 
किया है द्रे०--द रेलिजन ओंब मैन: रवीद्धनाथ 
टंगोर; आब्स्कयोर रेलिजस कब्टस, : शशिभूपषणदास 
गुप्त) । --थू० बी० भा० 
बाण -दे० अहेरी' । 
बारहमासा-बारहमासा छोक-गीतेका वह प्रकार हे, जिसमे 
किसी विरहिणी ख्रीके वषके प्रत्येक मासमे अनुभूत दुःखों 
तथा हार्दिक मनोवेदनाओंकी विवृति पायी जाती है । चूँकि 
इन गीतोम सालके बारहों मासोवी दुःखोका वर्गन होता हे, 
अतः इनको बारहमासाकी संज्ञा प्राप्त हुई है। इन गीतोंकी 
परम्परा प्राचीन जान पहती हे । जायसीने 'पद्मावत'मे 
नागमतीके वियोगक्रा वर्णन बारहमासाके द्वारा बडी ही 
मार्मिक रीतिस किया है। बहुत सम्भव हे कि जायसीने 
लोकमे प्रचलित इन गीतोबी मधुरताकोी देखकर हो इन्हें 
नागमतीके विरह-वर्णनका माध्यम बनाया हो | सेनापतिके 
बारहमासे भी सुन्दर है। संरक्षत्म पड़ ऋतुओंक ऋतुओंका वर्णन 
महाकाव्यका एक आवश्यक अंग मानों जाती हैं । परन्तु 
प्रत्येक्ष मासका पथकू निर्देश कर पति-वियोगके कारण 
अनुभूत दुःखोंका वर्णन हिन्दी बारहमार्सोकी निजी| 
शेपता है । 
लोक-साहित्यमे प्रचलित बारहमासे प्रायः आपाढ़ 
मासते प्रारम्भ होते है। कही-कही वर्षके प्रथम मास 
चैत्रुम भी शुरू होते है । इनमें विरहिणीके क्टोंका उल्लेख 
मासके क्रमते होता हे। जिसमे वियोगिनीके केवल छः 
मासों या चार मार्सोको दुश्खानुभूतिका चित्रण उपलब्ध 
होता हे, उसे छमासा या चोमासा कहते है। बेंगला लोक: 
े धारक मा 2 ८ १ 
साहित्यमें भी ये गीत उपलब्ध होते हैं ओर बारमाशीके 
नामसे प्रसिद्ध हैं । ब्रज, अवधी, मेथिली, मालबी तथा 
भोजपुरी--इन सभी वोलियोमे ये गीत पाये ज।ते है, परन्तु 
भोजपुरीके बारहमासोंमें करण तथा विपादकों बडी गहरी 
रेखा दिखाई पडती है । -+क्ष० दे? उ० 
बालयोंगी-हठथोगका वर्णन करते हुए 'सैकोदेशटीका में 
साधकोकी चार ओ्रेणियाँ बतायी गयी हैं--बाछ, प्रोढ, गृंद्ध 
और प्रजापति | बालूयोंगी प्रारम्भिक अवस्थामे होता है 
अतः उसका अधिकार महामुद्राके पयोधरोंतक ही होता 
है | महासुखकमलछकी साधनासे साधककों जिस रक्तकी 
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प्राप्ति होती हे वह वाल्योगीके वशकी बात नहीं, 
वह तो केवल प्रारम्भिक साधक होता है, जो वोधिडित्तकी 
साधना करता हे । | “+थ० बी० भा० 
बालर डा -धक्‍्कामार भाषाका प्रयोग सिद्धो, योगियों, नाथों 
ओर सन्तोकों बहुत प्रिय है । गोमांस, अमरवारुणी आदिके 
प्रसंगमे हम इसे लक्ष्य कर आये है। वालरण्डा (बाल- 
विधवा) भी इसी तरहका शब्द है। हठ्योगियोने वाल- 
विधवाके साथ बचात्कार करनेका आदेश दिया है। पर 
यह सब चोकानेंकी बातें है। उनका तात्पय यही हे कि 
इडा (गंगा) पिगला (जमुना)के बीचमें बालबिथवा कुण्ड- 
लिनीका निवास है। योगवल (बलात्कार)से इसे उदबुद्ध 
करके सहस्रारतक पहुँचाने (अर्थात्‌ अपहरण) से किष्णुका 
परमपद मिलता है (ह5० ३, १०१-२)। यहाँ एक बातका 
उल्लेख आवश्यक हे कि सिद्धों, नाथो और योगियोने इस 
तरहके वाह्मयतः समाज-विरोधी अर्थोंका वहन करनेवाले 
शब्दोका प्रयोग मात्र चोकानेकी दृष्टिसे ही किया है, ऐसा 
नहीं है । निश्चय ही इस तरहके चब्दोके पीछे तान्त्रिकोके 
गुह्मसमाजोंमे चलनेवाली केलिपग्रधान साधनाओंका 
परम्परागत अर्थ्सम्बन्ध हे जिसे आगे चलकर कतिपय 
कारणोसे अनुचित समझा गया और उनकी नयी व्याख्याएँ 
कर ली गयी । -“रा० सि० 
बावरीपेंथ- बावरी' शब्दका सामान्य अये होता है पगली 
अथवा वावली । बावरीपन्धके विषयमे लिखनेवाले, कवयित्री 
बावरी साहिबाका निम्नलिखित सवैया उद्धृत करते है। 
इस सबेयासे बावरी ऋब्दुका अर्थ कुछ अधिक स्पष्ट हों 
जाता हे--“बावरी रावरी का कहिये, मन हैके पतंग भरे 
नित भाँवरी | भॉवरी जानहि सन्त झुजान, जिन्हें हरि 
रूप हिये दरसावरी । सॉवरी सूरत मोहिनी मूरत, दे करि 
ज्ञान अनन्त लखावरी | खाँव री सोह तेहारी प्रमू , गति 
रावरी देखि भई मति बावरी” । 
कवयित्री निषेदन करती हे कि “प्रभु! आपकी लीलाके 
सम्बन्धमें में क्या कहूँ / मेरा मन ते आपके चारों ओर 
पतंगके सदश भाँवरें, चक्कर लगाया करता है। इस मॉवर 
लगानेका रहस्य केवल उसोको उद्धासित है, जिसने आपकी 
रूप-माधुरीका पान किया है। सोगन्ध खाकर कहती हूँ कि 
आपकी गतिविधि देखकर में तो वावली हो गयी ह्व” । अतः 
बावली या बावरी शब्दका यहॉपर अर्थ होता हे बह्मकी 
अद्भुत लीला देखकर चकित रह जानेवाली स्थिति । 
बावरीपन्थकी संस्थापिका बावरी साहिवा थी। बावरी 
साहिवाके पूर्व इस सम्प्रदाय या पन्‍्थके संघटनकी रूपरेखा 
क्या थी, इसके शम्बन्धमे कुछ भी नहीं ज्ञात है। बावरी 
साहिवासे पहले इस विचारधाराका पोपण करनेवाले तीन 
साधक हुए। परन्तु इन साधरोंने न तो संघटनकी ओर 
ध्यान दिया और न प्रचारकी ओर | बावरी साहिबाका 
आविर्भाव इन साधकोंके अनन्तर चतुर्थ स्थानपर आता 
है। ये साधनाके क्षेत्रमे वी कुशल थी। इसीलिए इनके 
अनन्तर होनेवाले साधकोंने इस पन्थका नाम वावरीपन्थ 
रखा । पन्थके छठे व्यक्ति यारी साहवने पन्थको सुब्यवस्थित 
रूप प्रदान किया और इसके प्रचारके लिए भी प्रशंसनीय 
प्रयत्न किया । 


बालरंडा-बावरीपंथ 


वावरी साहिवाकी परम्पराका प्रारम्भ गाजीपुर जिलेके 
पटना गॉवके निवासी रामानन्दने माना जाता है । रामा- 
नन्‍्द्रके शिष्य दयानन्द हुए ओर दयानन्दके सिप्य माया- 
नन्‍्द । मायानन्दके अनन्तर बावरी साहिवाका स्थान है । 
वावरीकी प्रेरणा और दीक्षासे वीरू साइबने साधनामे 
ख्याति प्राप्ति की। वीरुके वाद यारी साहव या यार 
मुहम्मद, केसोदास, बूला साहब (६८ १६३२से १७०९), 
युडाल साहव (मृत्यु ३० १७५९), भीखा साहब (मृत्यु 
३० १७९१), चतुर्भज साहब (मृत्यु ई० १८१८), नरसिह 
साहव (मृत्यु ई० १८९२), जे नारायण साहब (सृत्यु ई० 
१०२४) आदि प्रसिद्ध विचारक ओर सन्त हुए। इन्होने 
वावरी पन्थकी परम्पराओंकों बहू दिया। 

बावरी पन्थमें व्य क्तयत सदाचार और नेतिकतादी ओर 
अधिक ध्यान दिया गया है । इसी कारण इस पन्थमें 
आचार ओर आचरणकी झुद्धता अपना विशेष महत्त्व 
रखती है। इस पन्थके अचार और प्रसारमें साधकों तथा 
शिष्योने विशेष ध्यान नहीं दिया । इसी कारण इस पन्थ- 
का विज्ञेष प्रभार नहीं हो सका । परन्तु इनना अवश्य है 
कि इस पन्थने अच्छे विचारक और कवियोंकों जन्म दिया 
जिनमे यारी साहव, बूला साहव, जग जीवन साहब, गुलारू 
साहब, पलट साहब तथा भीखा साहवका नाम विशेष 
आदरके साथ लिया जाता हैँ। इस पन्थके कवियों पर 
वेदान्त और सूफी दर्शनका प्रचुर प्रभाव पड़. - 

वबावरी पन्‍थमे अजपाजापकी ख्वाभावत्रिक क्रियाको बहुत 
महत्त्व दिया गया हे । सदगुरुकी कृपासे अगम्य ज्योति 
तथा परमतत््तकी उपलब्धि होती हैं । सख्वानुभूति, सुरति- 
शब्दयोग या चतुर्थ पदकी प्राप्ति सदगुरुकी कृपा और 
निर्देशके द्वारा हों सकती है । सुरतिका सम्बन्ध काल या 
शब्दत्खके साथ जोड़ रखना नितान्त आवश्यक है। 
अह्मका साक्षात्कार नाम-जपसे होता है। सुरति-शब्दयोग, 
इस प्रकारके साक्षात्कारमे बड़ा सहायक है । योगका सच्चा 
ज्ञाता ही इस सुरति-शब्दयोगके रहस्यको समझ सकता है । 
आत्म-विचार ज्ञानयोगकी आधारशिला है। आत्मानुभूति 
एवं एकतानता आत्म-विचारके विना सम्मव नहीं हे। 
सत्मंगकी महिमा अवर्णनीय है । ब्रह्म ही अविनाशी दूल्हा 
है। वह चेतन एवं निरन्तर शून्य है। एक हो तत्ववी 
अनेकरूपता सर्वत्र प्रतिभासित है। सोना एक ही होता है, 
परन्तु उससे निमित आमूपणोके आकार-प्रकारमे विभिन्नता, 
होती है। उसी प्रकार एक्र ही सर्वात्मा समस्त सश्टिका 
मूह स्लोत हैं । वावरी पन्थके उज्ज्वल रल पलट साहबने 
बह्यकी अद्वत सत्ता स्पष्ट करते हुए कहा है, “जोर जीव 
सो बह्य एक है” । सक्षेपमे वावरी साहिवामे आध्यात्मिक 
दोवानापन, यारी साहबमे सूफी संस्कार, गुलाब एवं सीखा 
साहबमें वेदान्ती तत्त तथा पलूटू साहबमें ये सभी तत्ल 
समन्वित होकर अभिव्यक्त हुए है । 

बावरी पन्थमे प्रायः डेढ़ दर्जन उत्कृष्ट कवि हुए। इनमें 
विशेष रूपसे उल्ठेखनीय हे--बीरू साहब, यारी साहब, 
केशवदास, बूला साहव, गुलाल साहब, भीखा साहब तथा 
पलट साहब । यारी साहइबकी कविताओका संग्रह रल्लावली' 
ओर केशवदासका “अमीष्ूँट' प्रयागमे प्रकाशित हो चुका है । 


बा-शरा-बविबविधान 


बूला साहबका 'शब्दसागर', गुलार साहवकी वानी भी उच्त 
प्रेसते प्रकाशित हुई है। शुरूछ साहवकी दो और पुस्तकों 
जशानगुष्टि तथा 'रामसहखनामका उल्लेख हुआ है। 
भीखादी 'राम कुण्डलियों , राम सहस्रननाम, रामसवद 
(ामराग, रामकवित्त' तथा सगतबच्छावर्ली का प्रकाशन 
वेलवेडियर प्रेससे मीखा साहबका बानी नामसे हो चुका 
है। दरलाल साहबके नामपर चार ग्रन्थ शब्द, 'चतुर- 
मासा', कुण्डलिया तथा पदसंग्रह” प्रसिद्ध है । पलट 
साहबकी कविताओंका संग्रस तीन भागोमे प्रयागके 
बेलपेडियर प्रेससे प्रकाशित है । इसमे लगसंग १००० 
पद संग्रहीत है । नेबलदास, खेमदास, देवीदास, पहलवान- 
दास, देवदीनन्दन आदिको रचनाएं अप्रकाशित हैं। 
इनमेंसे पलट साहब सबसे सामथ्यवान्‌ कवि थे । इनमें 
प्रचुर काव्यप्रतिभा थी। विचारोकओी स्पष्टता और भावोंकी 
सुष्ठु अभिव्यंजना इनकी विशेषता हे । 
(सहायक ग्रन्ध--उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा : 
परशुराम चतुर्बदी ।] नत्रि० ना० दौ० 
बा-शरा-वे सम्प्रदाय, जो शरीअतको मानकर चलते 
है। ये संप्रदाय बहुत दूरतक सनातन-पन्थी इसलामके 
आचार-विचारकोी ध्यानमे रखकर चलते हैं। प्रायः सभी 
प्रमुख सफ़ी-सम्प्रदाय ओर उप-सम्प्रदाय इसके अन्तर्गत 
आ जाते है । “एरा० पू० ति० 
बाह्यवादी काव्य-दे० वस्तुनिष्ट' (काव्य) । 
बाह्यार्थनिरूपक (काव्य)-दे० 'वस्तुनि' (काव्य) । 
बाह्यार्थपरक (काव्य)-दे० वस्तुनिष्ठ' (काव्य) । 
बाह्या्थमूलक (काव्य)-दे० बस्तुनिष्ठ' (काव्य) । 
बाह्यार्थव्यंजक (काव्य)-दे० वस्तुनिप्र' (काव्य) । 
बिंदु १-अर्थ-प्रकृतिकी पाँच 'स्वितियोमेंसे दूसरी स्थिति। 
“अवान्तरार्थविच्छेदे बिन्दुरच्छेदकारणम्‌” अर्थात्‌ क्रिसी 
दूसरे अर्थ या कथापे विच्छिन्न हों जानेपर इतिवृत्तकरे 
जोड़ने या आगे बढानेके कारणों बिन्दु कहा जाता है। 
जैसे तेलकी बूँद पानीमें फैल जाती है, वैसे ही विन्दु भी 
नावकीय कथा-वस्तुमें फेल जाता है । प्रसाद के स्कन्दगुप्त- 
के प्रथम अकके “अन्तिम दृश्यमें बिन्दु अ4-प्रकृतिका आरम्भ 
हो जाता हे, क्योंकि मुख्य कथावरतु अविच्छिन्न बनी ही 
रहती हैं और अवान्तर, जो माल्य-विजयका प्रसंग है, वहाँ 
अग्रसर होती हुई दिखाई पडती हे । इसके पश्चात्‌ अबान्तर 
कथा तो उत्तरोत्तर अग्रसर होती जाती है और आधिकारिक 
कथा भी बराबर चलती रहती है। इस प्रकार बिन्दुका 
प्रसार तृतीय अंकके प्रथम ध्श्यकी समाप्तितक चलता 
है? (प्रसाद'के नाटकोंका शास्त्रीय अध्ययन : जगन्नाथ 
शर्मा) । , “ब० सि० 
बिंदु २-शब्द-साधनामे संसारमे व्याप्त अनाहतः नादको 
पिण्डमें मी स्थित माना गया है। नादतसे प्रकाश होता है 
ओर प्रकाशका व्यक्त रूप है बिन्दु, जो तेजका प्रतीक है । 
बिन्दुके तीन प्रकार है--इच्छा, ज्ञान, क्रिया । नाद और 
बिन्दुकी यह क्रीड़ा ब्ह्याण्डमें व्याप्त है। पिण्डमें यही 
बिन्दु वीयबिन्दुके रूपमें है और हठ्योगी साधक उसी 
बिन्दुकी कारणसे बचाकर ऊपरकी ओर उन्मुख करता है । 
बौद्ध तथा शाक्त तान्त्रिक साधनाओँमें बजोली, सहजोली 
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आदि कई क्रियाएं ऐसी थीं, जिनमे साथक सुद्रासे समागम 
करते छुए भी बिन्दुकीं स्खलित नहीं होने देता था, बहिकि 
उसे ऊपर खीचता था । ऐसे योगीकों ही ऊर्ब-रेतस कहा 
जाता है । -“ध० वी० भा० 
बिंब-दे० प्रतिमा! (सोन्दर्यानुसम्धाथिनी), 'विवविधान! । 
बिबप्रतिबिबो पमा-द ० 'उपमा), पाच्वों प्रकार । 
बिबविधान-मनुष्यके जीवनमे विम्बविधान अथवा कर्पना- 
का बडा महत्त्व है । प्ररतुत परिवेशके संवेदनों ओर प्रत्यक्षके 
अतिरिक्त उसके मानसमें अतीतकी तथा कभी अस्तित्व 
न रखने, न घटनेवाली वस्तुओं ओर घटनाओंबी असंख्य 
प्रतिमाए भी रहती है । बिम्ब शब्द इसी मानस प्रतिमाका 
पर्याय हे | इन बिम्बां या प्रतिमाओंका वर्गीकरण दो प्रकार- 
से किया जाता है। उद्धवक्े आधारपर प्रतिमाएँ दो प्रकार- 
की मानी जाती हे-स्मृतिजन्थ ओर स्वरजित्; और 
जशञानेन्द्रियोंके आधारपर दृष्टि, शब्द, गन्ध, रस, स्पर्श 
प्रतिमाएँ आदि अनेक प्रकारकी होती है । स्मृतिजन्य विम्ब 
पूर्वगामी अनुभूतिका पुनरुत्पादमात्र होता है, जैसे अपने 
किसी मित्रकी याद करनेपर उसके रुप, खर आदिकी 
दृष्टि ओर शब्द-प्रतिमाएँ हमारे मनमे आ जाती है। 
स्वरचित प्रतिमाएँ अपेक्षाकृत नूतन और मौलिक होती है, 
यद्यपि उनके निर्मायक घटक हमारे अनुभवमे अलग- 
अलग आ चुके होते दै। जेसे 'मेघदूतः स्वयं कविकी 
स्वरचित नूतन प्रतिमा है, वह हमारे प्रत्यक्ष अनुभवमें 
न कभी आया है, न आ सकेगा। हॉ, हमने मेघ ओर 
दूतकोीं अलग-अलग अवश्य देखा है। यह नूतन प्रतिमा- 
निर्माण या बिग्वविधान समस्त काव्य, कला, संगीत और 
नवनिर्माणका मूलाधार है। भाषा ओर चिन्तनके मूल 
उपादान बिम्ब ही है । 
व्यक्तियोंकों बिम्बविधान सम्बन्धी क्षमतामे बडा अन्तर 
होता ऐ । दृष्टि सम्बन्धी विम्बविधान या कब्पनाथी क्षमता 
प्रायः सभी व्यक्तियोंमे मिलती हे । दूसरा स्थान शाब्दिक 
जिम्बश्रिधानकी क्षमताका हो। गन्ध, रस, स्पर्श सम्बन्धी 
कब्पनाकी क्षमता अपेक्षाकृत कम छोगोंमे मिलती है। कुछ 
व्यक्तियों तथा दससे पन्द्रह् वर्षतककी आयुके अधिकांश 
बालकोंमें एक विशिष्ट प्रकारक्षी शक्ति होती है । जटिलिसे 
जरिल दृश्यकों एक बार कुछ सेकण्डोंतक देख लेनेके बाद 
वह उनके मनपर अत्यन्त तीक्ष्णतासे अंकित हो जाता है | 
यहॉतक कि उद्दीपकक्े हटा लिये जानेपर भी वे उस द्ययके 
सृक्ष्मतम ब्यौरेका इस तरह वर्णन कर सकते हैं कि जसे 
बह उनके प्रत्यक्ष हो । कुछ कवियों ओर कलाकारोंमे यह 
क्षमता होती है । 
साहित्य-रचनामें विम्बविधानका स्वरूप बहुत-कुछ कवि 
या लेखकक्ने अपने व्यक्तित्वपर निर्मर करता है। रचनाकी 
शैलीसे ही व्यक्तिके विपयमें अनुमान नहीं किया जा सकता, 
उसके विम्बविधानसे भी किया जा सकता है। वाल्मीकि; 
कालिदास ओर अश्वघोषक्का बिम्बविधान उत्कृष्ट होते हुए 
भी विशिष्ट प्रकारका है । कबीर, सर और तुल्सीदासकी 
रचनाओंमें भी यही बात मिलती हे। प्रसाद, पन्‍्त, 
“निराला” और महादेवीका विम्बविधान उनके व्यक्तित्वके 
अनुसार अपने ढंगका है । -““आ[० रा? शा० 
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विदेखसिया-उत्तरप्रदे शके पूरी जिलोंमें, विशेषकर बलिया, 
देवरिया तथा विहारके पश्चिमी जिलों (आरा और 
छपरा) में विदेसियाके गीत अत्यन्त लोकप्रिय है। ये 
साधारण जनताकी जिह्ापर सदा नाचते रहते है। इन 


ऊ 


सुप्रसिद्ध विदेसिया' गीतोके रचयिता भिखारी ठाकर हे 
जो विद्दारक्रे छपरा जिलेके निवासी इन्होंने अपना 
परिचय देते हुए स्वयं लिखा है कि “ज।तिके हजाम मोर 
कुतुबपुर ह मोकाम, छपरासे तीन मील दियराम वाबूजी | 


पुरुवके कीनापर गंगाके किनारेपर, जाति पेसा वाटे विद्या 
नहीं बाटे बावूजी” । इसमे पता चलता हे कि भिखारी ठाकुर 
एक अनपढ़ लोककवि हे। परन्तु इनवी प्रतिमा बडी 
विलक्षण है । 

मिखारी ठाकुरने विदेसिया' नामक नाठककी रचना दी 
है, जिसकी कथा संक्षेप्रे इस प्रकार ह--कोई व्यक्ति 
जीविकीपार्जनके लिए विदेश (कलकत्ता, रगून) जाता हे । 
वहाँ जाकर वह अपने घर की सभी सुध-बुव भूछ जाता है । 
उसको स्त्री उसके वियोगके कारण अनेक कष्ट सहन करती 
है। अन्तमें किसी बटोहीके द्वारा वह अपना दुःखद सन्देश 
पतिके पास भेजती है, जिसे सुनकर वह अपनी नौकरी 
छोडकर घर लोट आता है । इस कथाकों मिखारी ठाकुरने 
बड़ा ही सुन्दर नाटकीय रूप दिया है । इसी नाटकमें वह 
सुप्रसिद्ध गीत उपलब्ध होता है, जो विदेसिया' गौतके 
नामसे प्रख्यात है। चूँकि इस गीतकी प्रत्येक पंक्तिमे 
विदेसिया का नाम आता है, अतः इस लोकगीदको 
“विदेसिया के नामसे अभिद्दित किया जाता हे | इस गीतकी 
कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हं--गवना कराइ सइयाँ घर 
बइठवले से अपने चलेले परदेस रे विदेसिया। चढ़ली 
जवनियाँ बैरिन भइली हमरी से के मोर हरिहे कलेस रे 
विदेसिया ॥ दिनवाँ बीते ला पसदयोँ बटिया जोहत तोर 
रतिया वितेली जागिन-जागि रे विदेसिया । घरी राति गइले 
पहर रात गइले से धथके करेजवामें आगि रे विदेसिया 
इस गीतमें विरहकी तीजत्र व्यंजना पायी जाती हे। लछोक- 
कविने विरह-वेदनाकी जो अनुभूति दिखायी हे, उसको 
उपलब्धि अन्यत्र कठिन है। समस्त गीत करुण रससे 
ओतग्रोत है, जिसका प्रभाव ओताओके हृदयपर अमिट 
रूपसे पडता है । 

भोजपुरी प्रदेशमें बिदेसिया नाटकका इतना आधिक 
प्रचार है कि सहस्रोंकी संख्यामे ग्रामीण जनता इसके 
अभिनयको देखनेके लिए उपस्थित होती है। अपनी 
थुवावस्थामें भिखारी ठाकुर इन अभिनयोंमे खवय॑ भाग 
लेते थे। अब उनके शिष्योंने अनेक नाटक मण्डलियोकी 
स्थापना की है, जो इस नाटकका अभिनय करती है। 
मिखारीके 'विदेसिया' नाटककी नकलपर अनेक “विदेसिया' 
नामक नाटकोंकी रचना भी हो गयी हे, जिनमेंसे नाथशरण 
पाण्डेयकी कृति अधिक असिद्ध है । मिखारीने इस नाटककों 
लिखकर उस नाग्कनसम्प्रदायकी प्रतिष्ठा की है, जो 
“बिदेसिया के नामसे विख्यात हे । 

इस नाथ्कमें सामाजिक बुराश्यों, विशेषकर बारलूविवाह 
ओर बृद्धविवाहकी ओर जनताका ध्यान उन्हींकी बोली 
भोजपुरीमें आकर्षित किया गया हे! इसकी भाषा बड़ी 
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बिदेसिया- बिरहनी 
जल; सरस एवं मधर है! यही कारण है कि यह नाटक 
जनताका इतना प्रिय ++क्ष० दे ० उ० 


बि्रह!-विरहा अहीरोंका जातीय लोकगीत है । लोकगीतो- 


उसका स्थान उसी तरह महत्वपूर्ण है, जिस तरह सस्क्षत- 
दिपदी, प्राक्ृतमें गाथा ओर हिन्दीम बरबेका “पन्न 
रहाकों खेती करे, भेया, न विरहा फर डार । विरहा वसले 
रदयामे हो, राम, जव तुम गले तब गाव” | बिरहाकी 
पक्तिक्रे मम्बन्धमं भोजपुरी विरहाकों उक्त पंक्तियाँ द्रष्टव्य 
। यह मग्य्य रुपसे प्रेम ओर विरहका उपयक्त व्यंजनाके 


जिन 
(0 


साथंक लोकटठन्द्र हैं। विपलम्स श्ृंगारकी अधिकांश 
रहामें स्थान प्राप्त है । कहते है, इसका जन्म भोजपुरी 
प्रदेशमें हुआ | गड़रिये, पासी, धोवी, अहीर और अन्य 
जातियाँ कभी-कभी होइ वदकर रातसर 
बिरहा गाती है । विरहामें पहले देवी-देवताओको 
स्तुति की जाती है, तत्पश्चात कोटम्बिक जीवनके 
विभिन्न सम्बन्धोक्रा स्वाभाविक. वर्गन, ग्याम-जीवनके 
चित्र, प्रेम और विरहके कोमल प्रसग, नहर ओर 
ससुरालकी मीनमेख, नायिकाओंकी प्रण्य-उमंगे, अनब्या 
ग्रामीण नारीको व्यथा, सास-वहके झगड़े, मनद-भावजदी 
चुदल आदि विषयोके वर्णन मुखर होते हैं। यत्यपि बिरद्दा 
भोजपुरकी धरतीमे उपजा हे, तथापि आजके लछोक-जीवनमे 
बिरहाने समस्त कृपक जातियोके गीतोंमे अपना स्थान बना 
लिया है । गाते समय उठनेवाली आवाजकी ऊँचाईसे दर- 
दूरतक वन-प्रान्तमे हृदयकी टीस ग्ेंजने लगती है । यह 
दो कड़ियोकी रचना है । जब एक पक्ष अपनी बात कृह 
लेता हे तो दूसरा पक्ष उसी छन्‍्दमे उत्तर- देता है| 
मात्राओकी संख्या इसमें सीमित नहीं होती । गानेवालेकीो 
धुनपर मात्राएं घट-बढ़ जाती है । ऊ+दया० पृ० 
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बिरहनी-सन्‍्तोंने विरहनी, विरहनि आदि रूपोंमें इस 


शब्दका प्रयोग सुख्यतः तीन भिन्न अथेमि किया है--(१) 
बिरहिण्गे, २. विशेष रहनि (स्थिति या जीवन विधि)वाली 
तथा वि (पक्षों अर्थात्‌ खग)की तरह रहनेवाली । सन्त 
विरहकोी बहुत अधिक महत्त्व देते है| वैसे इसको पीड़ा 
असझ्य हे | विरह भुजंगका विष जब दरीरमें फेल जाता है 
तो किसी मन्त्रका असर इसपर नहीं होता । राम वियोगी- 
की कबीरवी दृष्टिमें दो ही स्थितियोँ हे या तो वह मर जाता 
है या पागल हो जाता हू--विरह भुअंगम तन बसे, मन्त्र 
न माने कोइ । राम वियोगी ना जिओ, जिश्ें त बउरा होइ! 
(कबीर) ।” यह ऐेसा विरह है, जिसका कोई अन्त नहीं। 
चकईका प्रेम प्रसिद्ध है, उसकी विरह पीड़ा भी प्रसिद्ध है, 
पर विरहिणीवी पीड़ासे उसकी क्या समता £ रातकी बिछुड़ी 
चकई सबेरे प्रियकी पा लेती हे, पर रासकी विरहिणी-- 

चकई विछुरी रेनिकी आइ मिले परभाति । जे जन बिछुरे 
राम सो ते दिन मिले न राति” (कबीर) | गुरु इसी विरह- 
का बाण मार कर कलेजेकों छेद देता हे । किन्तु साथ ही 
जिसे इस विरह पीड़ामे रस मिलता हे, जो विरहकी ओोदी 


- (आदर, गीली) लूकरीकी तरह घुँधुआती रहना चाहती है 


ओर निवेदन करती हे कि “जिहिं सरि मारा कार्हि, सो 
सर मेरे मन बसा । तिहि सरि आजहूँ मारि, सर विनु सचु 
पाऊं नहीं” (कबीर) | ऐसी विरहिणीकी रहनी विशेष 


के # 
ल्‍्बलथान- पबाजालधरर 
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पाइओ, जिन पाया तिन रोइ । हॉंसी खेलाँ पिछ मिर्छ तो 
ही दुद्यगिनि को४ 0 (कबीर) | वह यह भी जानती हैं 
कि उसका विरद्ध रातक। समाप्तिवों साथ बीव जानेबाला 
कईशका विरह नहीं है। यह वह विरह है, जिसे पावर 
शरीर साथक होता हे । जिस तनभे विरह संचरित नहीं 
»। बह शरीर नहीं, मसान हे; सृत, निर्जीव पंचभतोंका 
मुच्चय मात्र । विरहदके कारण रोना पीटना उसे पसन्द 
हो आता । बह तो साफ-साफ समझा देना चाहती हे-- 


न ध्णु 


से 


विरहा-4िरहा मति बहा, विरहा है सुल्तान । जिदि घटि 
विरहा ने सचर सो घट सदा मंसान। सपरष्टनः विरहके 
ग्रति इस प्रवारदी आशा सामान्य वरहिणीदी जीवन 


विधि या रहनीस नहीं होती । यह गीली ल्वाडीका तरह 
धुधुआती रहने ओर विरद्ववाणकी सोग्बी फिर-फिर 
आमन्त्रित करनेद्ो वृत्ति बविय्युक्ता आात्मावी बिलक्षण 
सरति (१. समृति#बअशझसे अपने सम्बन्धकी स्सृति, 
आत्मा एवं परमात्माके एकत्वकों रम्माति, अपने सच्चे 
स्वरूपको स्मृति, प्रिथके गोहनरूपका रम्ाति तथा २. 
प्रातिल्‍ूसुनस्दर रति)वी परिचायिका हे जो सामान्य 
लोकिक विशहिणीसे विशिष्ट हे। संत इस विशिष्टताका 
स्पष्ट संकेत तो पद-पद पर देते ही है। विरहनीये। तीसरे 
अथको संगति भी उनके हर प्रयोगम बेठती चलती है । 
सिद्धों एबं नाथोकी तरह सहजोली, अमरोछी, बजोली 
जेसी, कभी दस और कमी अनन्त, मुद्राओमे सन्‍्तोंकी कोई 
खास आस्था नहीं थीं, पर सखचरीमुद्रा उन्हें पसन्द थी, 
गगनोपम भाव उन्हें प्यारा था, खग (ह्रे०--खग) कहते 
समय वे खेचरत्वकी याद रखते थे, अमरवारुणीक्षा खेचरी 
अर्थ उन्हें पृणतया स्वीकृत था ओर खसमका गगनोपम अथ 
भी उन्हें उतना या उससे अधिक ही स्वोकार्य था, जितना 
उसका प्रिय अ4थ । “बिरहनी” कहते समय पकश्चोक्री तरह 
आकाश, शून्य, सहस्रार या ख-में निवास करनेका संकेत 
भी सन्त स्पष्टतः देना चाहते है। इसको सवंत्र लक्ष किया 
जा सकता है ।' सन्त स्वयंकों रामकी वहुरिया ओर राम- 
वियोगी मानते है ओर जहाँ 'अलह-रामक्ी भी गम नहीं' 
हो सकती, ऐसे शून्यका अपनेकोा वासी बताते है । दर्द 
दीवाना रहकर भी वेकरार' न होनेवाले ये विरही (हमन 
तो दर्द दीवाना हमन को बेकरारी क्या --कबीर), विरहनी 
शब्दसे खगकी रहनीका संकेत देना चाहें, यह सहज 
स्वाभाविक हे क्योंकि खगका सम्बन्ध ने स्चरत्वसे अवश्य 
जोड़ते है । --रा० सिं० 
बिलेया-भारतवर्प क्ृषि-प्रधान देश है और चुद्दे कृषिका 
प्रधान शत्रु, अतः हमारे घरेलू जानवरोंमें विली प्रमुख है । 
कम-ले-दम चूहोंके छिए काफी खेखार भी हे, अतः ग्राम 
कथाओंमे बार-बार यह शेरकी मौसी रूपमे चित्रित मिलती 
है । मकक्‍्कार भी बहुत होती है । अजानी-सी कोनेमें दुबकी 
रहकर चेँहोंकी इस करूासे पकडती हे कि कभी वार 'खाली 
नहीं जाता । भन्तोंने मायाकी जिस रूपमे समझाना चाहा 
है, उप्तमें बिछ्लीके उक्त सारे गुण पाये जाते हैं, अतः इसका 
प्रयोग सन्‍त साहित्यमें बहुधा (या सदा) मायाक्रे आर्थमें 
हुआ है। . “परा० सिं० 


होनेको बाध्य है । वह जानती है. कि “हसि हसि कंत न | बिहारी - थिहारी वोलियेदा समृह, जिसके, 
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अन्यगंत शोज्- 
पुरी, मेथि्ल। तथा मगहीदी गए ती है । विहासे 
मापाओंकी उत्पत्ति मागवी अपबंशस मानी जाती है। 
विद्दारी भापाके प्रदेशम साहित्यिए भाषाके रुपमे हिन्दीका 
प्रयोग होता है रीके लिए तीन लिप्रियोका प्रयोग 
होता है । मुद्रण आहिक्रे लिए देवनागरी लिपिका प्रयोग 
होता हैं, लिखनेमें सामान्यतः कंथी व्यवहारभ आती है 
तथा माबल बाह्मणीक व्यक्तिगत व्यवृद्यरकों मंथिली लिपि 
अलग हर --छ० 
बीज-अर्थ-प्रकृतिका पोच स्थितियामेस पहली म्थिति। दश् 
रुपक के अनुसार 'सवस्पोदिष्टरतु तदेतुर्बीज विसतायनेकपा' 
यात्‌ रूपकके आरम्भ स्वब्परसंवेतित वह हेत, जो अनेक 
विधि विस्तृत होता हुआ इंष्ट या फलका कारण होता 
बीज है। जैसे बीजसे अनेक शाखाओं और पलछवोसे युक्त 
वृक्ष उत्वन्न होता है, वैसे ही प्रारम्भभ उलिखित हेतका भी 
नाटक वाफी विस्तार होता है । इसीलिए इसे भी बीज- 
को सज्ञा दी गयी है । रकन्द्रगुप्तक्े प्रथम व्यय बीज उस 
स्थलूपर दिखाई पडता है;--“ जहां रतन्दगगके पूछनेपर कि 
अधिकारका उपयोग व. ! वह भी किसलिए ?! पर्णदत्तने 
अधिकार-्युक्त वाणीसे उत्तर दिया है 'किसलिए ! तऋस्त 
प्रजाक्ी रक्षाक्े लिए, शिकज्षुओकी हंसानेके लिए, सर्तीतवके 
सम्मानके लिए, देवता, ब्राह्मण और गौओकी मर्यादामे 
विश्वासके लिए, आतंकले प्रकृतिकों आश्वासन देनेके लिए 
आपकी अधिकारोंका उपयोग करना होगा | इसी स्वलसे 
अधिकारी उदात्त कार्यव्यापारोंकी ओर संलग्न हुआ है। 
अधिकारक्ी मर्यादा ही उस कार्थक्रा बीज रूप हे, जिसकी 
सिद्धिके लिए सब व्यापार किये गये है” (प्रसाद'के 
नायकांका शास्त्रीय अध्ययन : जगन्नाथ शर्मा) +ब० सि० 
बीजाक्षर-सभी तान्त्रिक पद्धतियाँने वीजाक्षरोंका महत्तत 
स्वीकार किया था। बीद्ध-तन्त्रोंमे इनका विकास और भी 
रोचक है । बौद्धोंके साम्प्रदायिवा अन्थीमें सत्र-शेलीका प्रयोग 
होता था। बादम॑ स्थविरवादियोने बराणियोंको अपने 
साहित्यम स्थान दिया। जो साधक सभी सत्रोंकी समझ 
नहीं पाते थे, उनकी सुविधाके लिए छोटी-छोटी धरणियाँ 
थी गयी ४०--बजयान') । कालान्तरम यही धघरणियों 
तान्न्रिक प्रभावमें मन्त्र ओर बीजाक्षर-रुपमें परिवर्तित हो 
गयी । मन्त्रकी जिस एक अक्षरमे घनीभूत किया गया, उसे 
बीजाक्षर कहते है। जे बरोंचनका अं, अश्षोभ्यका य॑, 
रलसम्मवका 'र, अमितामका भं,अमोीघसिद्धिका वीजाक्षर 
लछ' था। इन बीजाक्षरोंमें देवताओका कस्पनाके पीछे 
मीमांसकोका शब्दसिद्धान्त था, जिसमे कहा गया है कि 
शब्द शाइवत है, अक्षररूपम वर्णमालामे सदेव विद्यमान 
रहता है | अर्थकी स्थिति शब्दमे है, ज्ञातामे नहीं। अर्थ 
शब्दकी ही विवृति हे ओर इसीलिए तन्‍्त्रोमें छगातार 
शब्द-बह्यकी कब्पना मिलती हे, जिससे समस्त मानवों 
और देवोंकी सृष्टि हुई हे । 
सनन्‍्तोने इन बीजाक्षरोकी मान्यता नहीं दी थी, किन्तु 
परवती कबीरपन्‍्थी साहित्यमे इनका उल्लेख मिलता है | 
'उसंवेदबोध मे सात बीजाक्षरों तथा उनके साथ .अंकुरोंका 
उल्लेख है । उन्हींसे सात करोड़ महामन्त्रोंका उद्धव होता 
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है, जिनसे सात सिद्धियोँ मिलती है । 
स्कीआ-सरर्सि-वीमत्स रस काव्यमें मान्य नव रसोंमें अपना 
विशिष्ट स्थान रखता है । इसकी स्थिति दुःखात्मक रोंमें 
मानी जाती है । इस इष्टिते करण, भयानक तथा रौद्र, ये 
तीन रस इसके सहयोगी या सहचर सिद्ध होते है । शान्त 
रससे मी इसवी निकटता मान्य हे, क्योकि बहुधा बीभत्सता- 
का दर्शन वेराश्यकी प्रेरणा देता हे छौर अन्ततः शझान्त 
रसके स्थायी भाव शमका पोषण करता हे । 
भरत (१ ज्ञ० ई०)के 'साव्यशास्त्रमें बीभत्स रसकों 
चार सुख्य उत्पत्ति-हेतुक रसोमें माना गया हे--बीभत्सान्व 
भसयानकः (६: ३५९) | इसके अनुसार वीभत्स रस भयानक 
रसका उत्पादक है| बीभत्स रसका स्थायी भाव जुा॒प्सा है, 
जो भयानक रसके स्थायी भयका मूल प्रेरक रहता है 
(६:४१) | भय यद्यपि आतंक आदि अनेक कारणोसे भी 
उत्पन्न हो सकता है, पर सूक्ष्म दष्टिसे मयजनित पलायनके 
मूलमे ऐसी किसी न-किसी स्थितिकों कल्पना अवश्य निहित 
प्रतीत होती है, जो भीतरसे घृणा या जुग॒प्साका भाव 
, जगाती हे । धनंजय (१० श० ४०)ने रसोंमे कार्य कारण- 
सम्बन्ध माननेका विरोध किया हे। वे उक्त हेतुभावकों 
पप्नेद'की अपेक्षा द्वारा सिद्ध मानते है (द्म० ४, ४४- 
४७०) । बीसत्स रस श्ृंगार रसका विरोधी समझा जाता है, 
क्योकि जुग॒ुप्सा उत्पन्न करनेवाले प्रसंगके आ जानेसे #ंगार 
रसमे रसाभासदी स्थिति आ जाती है द्वे० (रसामास) । 
शृंगार हु! है ओर बीमत्स 'अहृद्य' अर्थात्‌ हृदय द्वारा 
अ ््राह्मय । बीमत्स रसका परिचय देते हुए भरतने उसकी 
उत्पत्ति अहृब, अप्रियावेक्ष, अनिष्ट-श्रवण, अनिष्ट-दशीन 
तथा अनिष्ट-परिकोर्ततन आदि विभावोसे बतायी हे। सर्वा- 
गहार, अर्थात्‌ सब अंगोंकों निष्करियता, सुख-नेत्र-विधूर्णन, 
अर्थात्‌ मुख-नेत्रका संकुचित होना, वमन, कंम्पन आदिको 
अनुभाव माना गया हैं। संचारी या व्यमिचारियोमें 
अपस्मार, वेग, मोह, व्यावि, समरण आदिकों गणना की गयी 
है | पुनः अनभिदितदर्शन, रसगंघस्प३/इब्ददोष, उद्देजन 
आदिसे भी बीमत्सकी उत्पत्ति निदिष्ट की गयी हे तथा 
नयननासाप्रच्छादन, अवनमित मुख होनेपर एवं अव्यक्त- 
पादपतनके द्वारा उसके अभिनयका आदेश दिया गया है 
(नाव्य०, ६: ७३-७४) । “नाव्यशासत्रमें ही बीभत्स 
रसका देवता महाकाल (६ : ४०)तथा वर्ण नील (६ : ४३) 
माना गया है । शेलीकी दृष्टिसे उसके वर्णनमे गुरु अक्षरो- 
का प्रयोग उचित बताया गया है। करुण रक्षमे भी यही 
विधान है (११: ११०) । 
करुण रसकी तरह बोसत्स रसको लेकर भी आनन्दोप- 
लब्धिकी समस्या उठायी गयी हे । आधुनिक मराठी 
लेखकोंमें वाटवेका मत तो यह हे कि 'खतन्‍्त्र आखादनके 
अभाव में इसे रख-व्यवस्थासे निकाल ही देना चाहिए । 
द० के० केलकरने भी लगभग इसका समर्थन किया हे । 
दि० के० बेडेकरकी धारणा हे कि यह बात बीमत्स रसकों 
आधुनिक मनोविज्ञनकी कसोटीपर तौलने और भरत-प्रणात 
रस-ब्यवस्थाका मूल आधार न समझनेके कारण ही हुई 
है | मरतने रसोवी कल्पना इन्द्ररूपमे को हे ओर इस प्रकार 
वीभत्स रस खूगार रसके साथ मिलकर एक अविच्छेय 
३६ 


--ध० बी० सा० | 


टुन्दवी सृष्टि करता हैं हि० आलोचना : अंक ४) । 
अपने नाव्यशाख'म भरतने वीमत्स रसके विभाजनकी 
भी व्यवस्था कर दी हैं, यथा--वीमत्सः क्षोमजः इ डः 
उद्देगी स्थात्तुतीयकः । विष्ठाक्षमिभिरुकेंगी ध्ोमजों रुथिर- 
दिज'? (६:८१) । इस कथनके अनुप्तार वीभत्स रसके 
तीन भेद होते ह---१. धोमज, २. शुद्ध, ३« उढ़ेगी। 
ध्लोमजवी उत्पत्ति उपिरादिके देखनेते मनमें द्वलोमका 
संचार होनेपर होती है ओर डद्देगी! विष्ठा तथा इमिक्रे 
सन्पवी द्वारा उदभूत होता है। 'शुद्ध' बीमत्सदी व्याख्या 
भरतके इम विभाजनमें नही मिलती | जुशुप्साका सामान्य 
है, जिसमें किसी 
बप्र 


भाव द्वी कदाचित्‌ उसका उत्पादक हे, 
तात्कालिक स्थूल बस्तुकी अपेक्षा नहीं रहती । भावप्रकाश 
नामक संस्कृत ग्रन्थके रचयिता शारदातनय (१६ द्व० ३४०)- 
ने उक्त भदोमेसे केवल क्षोमज' ओर उठेगी को ही मेन्‍्यता 
प्रदान की है । नये नहीं हुआ | धनंजय- 
(१० श्० ई०) ने दशरूपक में मरतके तीनों भेदोंकी यथावत्‌ 
स्वीकार कर लिया हैं। भानुदत्त (१३-१४ ह्वा० ई०)ने 
परघतरंगिणी में करण रसकी तरह बीभत्स रसके भी 
प्वनिष्ठ) ओर 'परनिष्ठ, दो रूप माने है। साहित्य- 
दर्पगकार विश्वनाथ (१४ ज्ञ० ३०) ने भरत द्वारा निर्दिष्ट 
बातोंको तो ज्यो-का-त्यो बीभत्स रसके लक्षणमे समाविष्ट 
कर लिया हे, पर उप्तके भेदोका कोई उल्लेख नहीं 
किया हे । 

बीसत्स रसके स्थायी भाव जुगुप्साकों उत्पत्ति दो 
कारणोसे मानी गयी है, एक विवेक ओर दूसरा अवस्था- 
भेद | पहलेकी 'विवेकजा' ओर दितीयवंगे प्रायकी' संज्ञा 
दी जाती है। विवेकजा जुगुप्सासे शुद्ध बीभत्स तथा 
प्रायकीसे क्षोमज ओर उद्देगी वीमत्सकी सम्बद्ध किया जा 
सकता है | 

अधिकांश हिन्दी काव्याचारयोने जुगुप्साके स्वानपर 
घृणा को वीमत्स रसका स्थायी माव बताया है | भिखारी- 
दासने लिखा हे--घिनते हो बीभत्स रक्त (का० नि०, 
४ : ८) । पर कही-कही कवियोंने दोनों शब्दोंका प्रयोग 
किया हे, जेंसे देवने “वस्तु घिनोनी देखि सुनि विन उपने 
जिय मॉहि | छिन बाढ़े बीमत्स रस, जितकी रुचि मिट 
जॉहि | निम्ध कर्म करि निनन्‍्च गति, सुने कि देखे कोइ । 
तन संकोच मन सम्भ्रमरु द्विविध जुसुप्सा होह! 
(शा० २०) । 

इससे सिद्ध होता हैं कि घृणा या घिनको कवियोने 
'जुगुप्सा का पर्याय समझकर ही प्रयुक्त किया है | देवने 
यहाँ जुगुप्साकी द्विविध उत्पत्ति मानी है, पर बह विवेकजा 
ओर प्रायकीके समान्‍्तर नहीं हे । 

कभी-कभी बीमत्स रसका कुछ अन्य रसोंसे एथबकरण 
कठिन हो जाता है । शान्त ओर भक्ति रसके प्रसंगोमें भी 
नारीके प्रति वेराग्य-मावना व्यक्त करनेकी इृष्टिसे अथवा 
क्षणभंगुर शरीरके प्रति मोह कम करनेके लिए इनका 
बीभत्सतापूर्ण चित्रण किया जाता हे ओर संस्कृतके 
स्तोन्नोमें 'नारीस्तनभरनाभिनिवेशम्‌''' एतन्मांसवर्सादिवि- 
कारम्‌” अर्थात्‌ नारीके विविध अंग मांस-मज्जाके विकार- 
मात्र हैं, कहा गया है, अथवा जेसे सूरदासने लिखा है--- 


बुंदेली-लुतत 
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“जा दिन मन पंछी उडि जे | ता दिन मे तनके विष्ठा 
कृमिके हे खाक उच्हे?। ऐसे स्थल्ापर जुगुप्सा स्वयं 
स्थायी भाव न होकर शमका सहायक संचारी जेसा प्रतीत 
होता हे, अतएत्र यहाँ वीभत्स रस नही माना जायगा । 
हिन्दी काव्योम वीमत्स रस सुख्यतया युद्ध-वणनके 
प्रसंगोप मिलना हैं । पोराणिक परम्पराणा कथाओंके 
अन्तर्गत राष्सों ओर दानवोंके क्रिया-कठाप तथा नरक 
आदिके चित्रणमे भी बीमत्सका विद्येप समादेश रहता है 
ओर काव्यम उनका वर्णन भी प्रायः बीमत्स रसकी कोटिम 
आता ह। कवितावली रामायण'में तुलशोने बोभत्सका 
एक स्थछपर अच्छा चित्रण किया हं--“अशश्वरीको झोरी 
कॉघे, आतिनिको सेब्दी बॉघि, मूँडवे, कमण्डल, खपर किये 
कोरिव | जोगिनी झुट्ठण्ड झुण्डनझुण्ड बनी तापस-सी, 
तीर-तीर बेठी मो समरसारे खोरि के” (ऊंका)। बीर 
काव्योमे युद्धमूमिके वणनोम इसबा विशेष उपयोग हुआ 
हं। इसी प्रकार दरिश्वद्धते अपने नाटक हिरिश्वन्द्र/गे 
शमशानभूमिका चित्रण क्रिया हे --ज० १० 
बुंदेली-ग्रियर्सनके अनुसार पश्चिमी हिन्दीकों पाच बोलियो- 
भेसे एक, जो अजभाषा तथा बल्लोजीके साथ पश्चिमी 
हिन्दी बोलियोब, दक्षिण" वर्ग बनाती है । बुन्देली वुन्दे ल- 
खण्डकी बोली है। शुद्ध रूपमे यह उत्तरप्रददेशमे झॉँसी, 
जालोन, हमीरपुर जिलों तथा मध्यप्रदेशमें ग्वालियर, 
भोपाल, ओरटछा, सागर, नृसिंहपुर, सिवनी तथा होशंगाबाद 
जिलोंमें बोली जाती है । इसके मिश्रित रुप दतिया, पन्ना 
चरखारी, दमोह, बालाघाट तथा छिन्द्रवाडाके कुछ भागोमे 
पाये जाते है। बुन्देली बोलनेवालोंको सख्या ग्रियर्सनने 
६५ लाखके रूगभग भानी थी | हिन्दी साहित्यके इतिहासके 
मध्यक्कालमें बुन्देलखण्ड साहित्यका प्रसिद्ध केन्द्र रहा, किन्तु 
यहाँके कवियोँने ब्रजभापामे ही कविता लिखी, यद्यपि उनको 
बजभाषापर बुन्देढी बोलीका प्रभाव जहाँ-तहाँ मिलता 
ह्ले | ->-भी० वृ० 
बुझवकछ-इसका सीधा अर्थ हे बूझ्', परीक्षासे सम्बन्धित 
ड्क्ति ब्दार्थकी दृष्टिसे बुझोबल ओर पहेलीमे कोई 
अन्तर नहीं। कही-कही पहेलीके लिए बझोवरूका ही 
उपयोग होता हे, पर पारिभाषिक दृष्टिसे दोनो शब्द अलूग- 
अलग है। वुक्षीव्रक पप्रसंग, सामिप्राय होता है । 
किसी व्यक्तिसि हम अभिप्रायविशेषसे पहेलीरूपमे कोई 
बात कहकर अपना इष्ट साथते है। फलतः बुझीवलके लिए 
प्रसंग प्रस्तुत करनेके लिए एक कहानीको आवश्यकता हो 
जाती है । उस कहानीमे बुझोवलूका उपयोग केवल उत्ति- 
चमत्कारके लिए नहीं होता, अभिप्राय सिद्ध करनेके लिए 
होता हे | ऐसी बुझोवलेंका एक प्रकार ऐसा हो सकता हे, 
जिसमें सिद्धान्तपरीक्षण हो, किसीकोी कोई बात सिद्धान्तके 
रूपमे दे दी गयी और उसने फिर उसदी परीक्षा करके 
उसे सत्य पाया | दूसरे प्रकारकी बुझोवलमे किसी पदार्थके 
रूपमे पहेली बूझी जाती है । पहेली बुझौोवलूमे उन बातोबी 
परीक्षा प्रकृत परिस्थितियोंते हो जाती है । दूसरी 
बुझोवलमें किन्ही बातोंचंगे सिद्ध करनेके लिए परिस्थितियाँ 
पैदा की जाती हैं । कही किसी विचित्र दृश्य अथवा घटनाको 
"देखकर. एच्छा उत्पन्न होती हे और उसके समाधानके 
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आम 5६२ 
लिए कहानी प्रस्तुत दा जाती है, जेसे गंगाराम परेलबी 
कहानियों । जहां कहानियीम एक समस्या खडी हो जाती 

ओर उसका समाधान किसीमसे पूछा जाता है, ऐसी 
बुटीवल बेताल-विव्रामकी कहानियोमे है । कही नझौवरू 
किसी बातको झुप्त रखने था शुप्त प्रक्षारसे किसीशे बोई 
बात ज्ञात करानेके लिए उपयोगमे आती है । बुझौवलके 
द्वारा वार्तालाप भी हो सकता है । वुक्लीवलके उपयोगके 
ऐसे ही कितने ही रूप हो सकते है । बिना प्रसंग अथवा 
नियोके बुझ्ीवलूका एक रुप उस सांकेतिक भाषामँ 
मिलता है, जिसमें एक पेशेवाला अपनी बात अपने साथी 
को बताता है । सुनारोको 'पारसी' इसका उदाहरण है। 
कापडेवाले कपडेके भावोकी आपसभे ऐसी ही विलक्षण 
शब्दावलीमे प्रकट करते है । बस्तुतः तो ये बुशौवल है 
नहीं, क्योकि इनका अथ जिसे ग्रहण करना है, वह 
उनका अर्थ जानता होता होे। उनभे बोई सांकेतिक अर्थ 
नही रहता | वुञ्यीवलूम अभिषार्थत काम नहीं चलता, 
गद्धिका उपयोग आवश्यवा होता “+सं० 
बुत १- बुत का अर्थ मूति है । पहले लोग समझते थे कि 
यह शब्द फारसीका है ओर अरबीमे “बुद! हो गया है । 
स्तवमे यह शब्द बुद्धासे बना है। इसाकी ग्यारहवी 
शताब्दोके पहलेतक मध्य एशिया, खुरासान, अफगानिस्तान 
आदिमे बौद्ध घर्मदा प्रचार था। सन्‌ इसवीको दक्षवीं 
शताब्दीमें बुखार[ बोद्ध-घर्ंवा एक बेन्द्र था। सालभरमें 
दो बार वहाँ मेला लूगता था, जहाँ बुद्धकों मूर्तियों बिकती 
थी। इन्ही मृ्तियोंसे मूर्ति शब्दका पर्याय अरबीमे “वुद्द 
ओर फारपीमे बुत! हो गया। प्रेमपात्रके लिए इस दब्दका 
प्रयोग करते है । सफी साहित्यमे इसका प्रयोग कभी परम 
सोन्दर्य (परमात्मा)के लिए, तो कमी मुर्टिंद (गुरु)के लिए 
किया गया है; कभी कामिल (पर्ण मानव)के लिए किया 
गया है । परमात्माके सिवा वभी-कभी अन्य उपास्यके लिए 
भी इसका प्रयोग हुआ ““रा० पू० ति० 
बुत २-बुत फारसी भाषा का ऐसा शब्द है, जिसका मूल 
उत्स सं० बुद्ध शब्द हे। रामचन्द्रवर्माने दे उर्दृ-हिन्दी 
कोश, पृ० ३०८) इसे सं० बुद्ध या पुतलासे निष्पन्न माना 
हे । पुतला शब्द सम्भवतः सं० पानत्रते बनता है और 
पात्रसे बुतका वाई नाता जुड़ नहीं पाता। वृद्धसे इसकी 
सीधी व्युत्पत्ति और विकाप्क्रम बेठ जाता हे-बुद्ध > 
बुध >बुत । धुद्धकी सुन्दर और विशालकाय मूर्तियोँ अफ- 
गानिस्तान आदियमें वर्तमान है। बोद मूर्तियों अपने 
कलात्मक सोौन्दर्यके लिए अतीव विख्यात हैं ही, अतः 
ईरानवालोंने सौन्दर्यकी पराकाष्ठ। के अर्थमें बुत (बुद्ध) शब्दकंत 
अपना लिया हे । फारसीमे शुतका अर्थ अपरूप सुन्दरी, 
प्रेयली, अबोला या वेजुबान सुन्दरता, (मूर्तिकों तरह) 
हढता आदि होता हे। बुतका सम्बन्ध बुद्धसे ही है, इस 
बातका स्पष्ट संकेत अस्तुत शेरमें पाया जा सकता है, जिसमें 
बुत (बुद्ध) एवं बहार (विहार बोद्ध विहार) शब्दोंका 
साथ-साथ प्रयोग हुआ है--बख्त सुर खर्जां आयद । 
रास्त चेँ बुत परस्त सु बहार,” अर्थात्‌ “सौभाग्य तेरे 
द्वाकी ओर उसी तरह दौड़ता हुआ चला आता है, 
जैसे बुतका पुजारी (ओद्ध)े विहारदी ओर भागता हुआ 








०३ बुत-पररती-बेसवाड़ी 
आता हैं । “एरा० लिं० | प्रायः सर्वत्र बुद्धिवादकी प्रधानता देखी जा सकती 
बुत-परस्ता-मू।त-पूजा | परमात्माके प्रेमी साधकके लिए | हु । ““आ० 


भी इसका प्रयोग हुआ है ( दे० बुत”) । --रा० पू० ति० 
बुद्धिवाद-सामान्यतया बुद्धिवाद शब्दका प्रयोग एक 
ऐसे व्यापक दृष्टिकोणके अथमे किया जाता है, जो जीवन 
ओर जगतकों समझने तथा उसकी व्याख्या करनेमे मनुष्य- 
की बुद्धिकों सर्वोपरि महत्त्व देता हे। वह परम्परा, आप्त- 
बचन, धामिक पविन्न पुस्तकों आददिमें अन्धश्रद्धाके विरुद्ध 
विद्रोह हे । ज्ञान ओर श्रेयकी खोजमे वह मानवीय वुद्धिको 
ही उच्चतम स्थान देता है । आशसभ्यन्तर और बहिःप्रकृतिकी 
व्याख्या करनेमे वह इश्वर जेर्सी पराप्राकृतिक मान्यताओमें 
विश्वास नहीं करता, वरन्‌ वह विज्ञान द्वारा प्रस्तुत 
ज्ञानकों स्थोकार करता है । जो तथ्य वैज्ञानिक विचारणा 
ओर पद्धतिकी कसौटीपर पूरा नही उतरता, उसे वह सत्य 
नहां मानता । इस प्रकार वह विशुद्ध प्रकृतिवादी, इन्द्रिय- 
प्रत्यक्षपरक वेज्ञानिक दृष्टिकोण है । स्पष्ट हे कि ऐसा 
दृष्टिकोण इश्वर, परम्परीण धर्म, परलोक, पुनर्जन्म, आत्मा 
आदिकों अन्धविश्वास समझता है । 

मानवीयः संस्कृतिके इतिहासमें वुद्धिवादी दृष्टिकोण 
समय-समयपर व्यक्त होता रहता हे। प्राचीन भारतमें 
चार्वाक और उसके अनुचरोकी आस्था इसी प्रकारके दर्शनमे 
थी प्राच्चीन ग्रीक और रोममें बुद्धिवादी थे। निर्वागको 
जीवनका परम' श्रेय बतलानेवाले बुद्ध तत्त्ततः और बहुत 
बडे सीमातक विशुद्ध बुद्धिवादी थे। विज्ञानकों सफलता 
ओर प्रधानताके कारण आधुमिक युगकी प्रवृत्ति बुद्धिवादी 
ही हे। 

बुद्धिवाद शब्दका प्रयोग प्राचीन ग्रीन और रोममे 
प्रचलित उस मान्यताके लिए भी होता हे, जिसके अनुसार 
मनुष्य एक विवेकशील प्राणी है | प्लेटोक्रे अनुसार वृद्धि 
आत्माका सर्वोच्च अंश है ओर उसका कार्य शरीरपर 
शासन करना है अरस्तू भी वुद्धिकों आत्माकी सर्वोच्च 
शक्ति मानता है। इस दृष्टिकोणके अनुसार बुद्धिमान्‌ 
या विप्रेकशील मनुष्य ही सदाचारी है, क्योंक्ति सतको 
जानना उसपर आचरण करना है, पाप अज्ञानका परि- 
णाम होता हे । 

(परिचमी) दशेनशास््रमें वुद्धिवाद शब्द एक विशिष्ट 
अर्थमें प्रयुक्त होता है। इस मतके अनुमार बुद्धि सत्यकी 
खोज कर सकनेमें स्वतः ही समर्थ हे । सत्य-शानकी प्राप्ति 
वुद्धिसे ही होती है । केवल इन्द्रियप्रत्यक्षते संगत और 
साविक ज्ञान उपलब्ध नहीं हो सकता | दृष्टि, शब्द, स्पश्ण, 
स्वाद ओर गन्धकी संवेदनाएँ तथा अनुभूतियाँ ज्ञान नहीं 
है । वह ज्ञान तभी होता हे जब वुद्धि उनको सुमंघरित 
करती है। सत्यन्न्ञान संवेदनोंसे नहीं, वरन्‌ प्रत्ययों, 
सिद्धान्तों और नियमोसे प्राप्त होता हे । मनुष्यकी बुद्धि 
ऐसा ज्ञान प्राप्त कर सकती है, जो इन्द्धिय-प्रत्यक्षकों सीमासे 
परे है । इस प्रकारके ब॒डद्धिवादका अतिवादी रूप यह 
विश्वास करता हे कि मनुष्य इन्द्रियोंदी सहायतासे नितान्त 


बू्जुआ-यह शब्द फ्रेंच भाषाका है और इसका तात्पर्य 


हे पूजीपति, किन्तु साधारण बोलचाल्‍हूबी भाषामें यह 
आधुनिक व्यवसायी समाजके उच्च वर्गकी ओर संकेत करता 
हर -+रा० क्ृ० ज्रि० 


बूढ़ी -सष्टिका मूल माया है। यह स॒ष्टि उसीस उपजती और 


अन्तमें उसीमे विलीन हो जाती है । परमशिवमें मिसश्षाके 
जागरणके प्ताथ ही मायाका उद्धव होता है, अतः नाथो एवं 
सिद्धोंने इसको बूढ़ी कहा हैं। गोरखनाथकों एक सवदी हे 
-- दावि न मारिवा खाली न राषित्रा जानिवा अगनिका 
सेब । बृद्दी ही थ गुरवानी होइगी सति साति भापंत श्री 
गोरष देव ॥” (गों० बानी, सवदी १७३, दे०--बड़थ्वाल 
हारा किया गया अर्थ)। सनन्‍्तोने माया अथममे बूढीका 
बहुत बार प्रयोग किया है । --र|० दे० सिं० 


शिथिलता दिखलाने है | ये इसछामके आचरण-विचारपर 
ध्यान नहीं देते | धर्मके म'मलेमें ये बड़ी स्वतन्चर प्रकृतिका 
परिचय देते है। नाना प्रकारके चमत्कारोंके वलपर ये 
लोगोंकोी अपनी ओर आक्ृष्ट करते है । इन सम्प्रदायोके 
अधिकोश साधक अरिशक्षित है। वे अध्ययनकी आवश्यकता 
नहों समझते । सनातनपन्थी इसलामके अनुयायी इन 
सम्प्रदायोकोी अच्छी निगाहसे नहीं देखते, फिर भी 
साधारण जनतामें इनका खूब प्रभाव है । --रा० पू० 'ति० 


बेस्या-गोरखनाथने संसारकोी वेश्याके अन्नपर जीनेवाला 


कहा हे--हंड ब्रह्मण्ड चहोडिया मानेँ वेस्या अंग? (गो० 
बा०, सबदी, २११) ।. उनके मतसे कोई-कोई ही मायाके 
अन्नमे अछूता बच पाता है। सन्तोंने भी कभी-कर्ी मायाकों 
बेस्या कहा है। स्पष्ट हे कि नाथ ओर सन्त मायाकों महा- 
ठगिनी ओर हर उत्पातवी जड़ मानते है। यह माया ही 
सारे प्रपंठकी जड़ हे ओर विभिन्न रुपोंमे संभारमें व्याप्त 
होकर जीवको भ्रमित करती रहती हे । वेश्या किसीके प्रति 
बफादार होकर नहीं रह सकती, वह बहुरूपिया हे और 
सबकी ठगती फिरती है । माया भी यही सब करती है । 
कबीरका कहना हे--माया महाठगिनी हम जानी। 
तिरगुन फॉसि लिए कर डोले बोले मधुरी बानी ॥ केसव 
के कमला होइ बैठी सिव के भवन सवानी | पण्डा के मूरति 
हें बेठी तीरथ हैं मे पानी ॥ जोगी के जोगिनि हे बैठी राजा 
के घरि रानी । काहू के हीरा ह बेठी काहू के कोडी 
कानी ॥ भगता वो भगतिनि हे वेंठी तुरका के तुरकानी ॥” 
(क० गं०, ति० पद १६३) । अतः इस मायाकों बेस्या 


कहना ही वे ठोक मानते है --२|० दे० सिं० 


कप हक जा 8 #ब बे गे के 
बेल-+योग-साधनामें मन या बोधिचित्तकों बेलवी उंपमा 


देते है । चेंकि मनसे संसार उत्पन्न होता है अतः उसीको 
वेल्के प्रसवकी चमत्कार-योजना 
बिआअल गविआ बॉझ (चर्यापद्‌ १३), “बल बियाय गाय 
# वंझा” (क० ग्र०) । >-ध० वी० भा[० 


मानते है--“बलद 
६६ 


श्र 


बेलेड-दे० नृत्यगीता, छोकगाथा और साहित्यिक गाथा । 
बसवाडी-यह नाम कभी-कभी अवधी भाषके लिए 

घर आन ब्भव कफ ह 
प्रयुक्त हुआ हैं, किन्तु <४्ल नामका प्रयोग बंसवाड़ीव) 


स्वतन्त्र होकर परम सत्यका ज्ञान प्राप्त करनेमे समर्थ है । 
डेकार्ट म, स्पिनोजा, लाइवनित्जन और काण्ट आदि ग्रमुख 


बे-शरा-वे सम्प्रदाय, जो शरीअतका पालन करनेमें 
बुद्धिवादी धआशनिक हैं । बीसवीं शत्तीके उन्नत साहित्यमें 


बोधक-ब्रजबुलि 


बोलीके लिए. अधिक उपयुक्त | बेसबाश 
एक क्षेत्र है, जिसके भूमाग उन्नाव, छूखनऊ, रायबरेली 
और फतेहपुर जिलछोमे पहते है। इस क्षेत्रके निवासी अपनी 
आनपर ड्टनेवाले तथा रवाभिमानी होनेके लिए प्रख्यात 
है। भाषाके लछक्षणकी इष्टिते यहोंकी बोली बैसवाड़ी बोली 
मध्यवर्ता अबर्थीवों अन्तर्गत समझना चाहिये । प्रमुख 
भंदक लक्षण ये है-हस्व ए ओर ओयमे लिए य और व 
ओर दी ऐ और ओके लिए या और वा इस बोलीम पाया 
जाता हैं । उदाहरणके लिए, केरकी जगह क्यार और चोर- 


वी जगह चआ्वार । “बा० रा० स० 
बोघधक-दे० खमावज अलकार”, बीसवॉ | 
बोथिचर्या-दे० महायान । 
बोधिचित्त-महायानम साधना-पद्ध तिका आधारबिन्द 
बोधिचित्तकोी माना था (दे० महायान”)। वज्यानी 


साधनाओंमें वोधिजित्तका महत्त्व विकसित होता गया। 
सिद्धोंने यह भी कहा है कि चित्त साधनाका आधार है । 
जबतक इसमे सहज सम्बोधि नहीं जागती, तबतक वह 
चंचल रहता है, सूपकके समान और कालमें प्रतेश कर 
जाता हं। जब यह नेरात्म्यशानके प्रति जाग्रत होकर 
करुणा था उपायसे समन्वित हो जाता है तब यह उस 
गजेन्द्रकी भाँति हो जाता है, जो नलिनीवनमे विहार 
करता है। पशोपाय-साथनामे प्रदत्त होनेके पूर्व इसका रूप 
स्पन्दरुप है और ग्रवृत्त होनेके वाद वज़रूप हो जाता है । 
जब प्रशोपायका युगनद्ध शम्पन्न कर लेता है तब यही 'ित्त 
सहजचित्त हो जाता है । 

विज्ञनवादी परम्परामे भवजालसे मुक्त कर चित्तवों 
करुणासे समन्वित कर साथना-पथमें अग्मसर करनेदी 
प्रणालीकोी बोधिचत्त-सम्रु.पाद कहते थे | यह साधना- 
महारम्भ, दित्तका महा उदय, साधकका महा उत्साह कह- 
छाता था। वजयानी सिद्धोमे केवछ एकाघ स्थरूपर समुत्पाद 
या महा उदयका चित्रण है, जब जित्तवृत्तियोंका अस्त 
होनेके बाद प्रज्ञा या शुन्यकी शीतल रजनीका उदय होता 
है, वहीं प्रशञाश्ान/भितेकदानका समय है, उसमे बोधिचित्त 
नवचन्द्रके रूपमे विहार करता है । किन्तु अधिकतर 
सिद्धोंने इस प्रक्रियाके लिए समुत्पादके स्थानपर चित्तवि- 
शोधन शब्दका प्रयोग किया है। कही-कहो चित्तहनन या 
चित्तमारण शब्दका भी प्रयोग है।यह विशोधन शब्द 
रसायनशास्त्र और उसपर आधारित प्राचीन तान्त्रिक शब्द 
है, जो वस्तुतः गुह्य साथनामें पारेके विशोधन और उसके 
हारा अमरत्व छास करनेके अर्थमें प्रयुक्त होता था । चित्त 
पारदवत्‌ चंचल है ओर पारेके लिए भी मारण शब्दका 
प्रयोग है; पारेका मारण या हनन, अथीत पारेकी चंचलता 
नष्ट कर देना । सिद्ध लोग इस साधनाका सम्बन्ध बुद्धको 
घर्मकायाते भी जोडते हैं । धर्मकाया धर्मघातुसे निर्मित 
होती है । चित्तका विशोधन कर उसे धर्मधातुमें परिवर्तित- 
कर बुद्धकी धर्मकायामे लीन कर देते है । 

इसीपने असनसिकाश या अमनस्कार-साधना भी कहते 
हैं। बोधिसत्व मनके स्वभावकों अमनस्कार कहते हे । 
महायान-सूत्रालुंकार' में इस अमनस्कार-प्रणालीकी सम्यक 
/बिवेत्नना है। सवोस्तिवादी दशभूमिक चैत्त धर्मामें एक 
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वी कल लि “रन किनिलत- न “ बन 


मनस्कार मानते थे, जिसका अर्थ था मंसारमे प्रशृत्त होना । 
विज्ञानवादियोने इसे दसमे एक गौण बृत्ति न मानकर, 
सर्बप्रमुग वृत्ति मान लिया, अतः मनस्कारका निषेध करना 
वोधिचित्तसमुत्पादकी प्रथम प्रक्रिया हो गयी । अमनस्कारमे 
विजश्ञानवादियोने झाण-साधनाकी विशेष सहायक माना, 
जो चित्तको एकाग्रतासे सम्पन्न होनी थी । 

झाण-साथनामे 'अहंन' शब्दको अपने मनमें धारण ऋर 
उसपर ध्यान एक्राग्र करता चाहिये। अहंन बीजाक्षर है, 
जिसके तीने, अक्षर वुद्ध, धर्म और संघ(त्रिरत्न)के प्रतीक 
है। बादमे कित्तमें पंच महाभूतोका उदय होता है, जिन्हें 
ऊर्ष्वोन्मुख कर चक्रोमे स्थापित किया जाता है। वज़यानी 
सिद्धोने अहनके स्थानपर एवक्ो बीजाक्षररूपमें ग्रहण करने 
का आदेश दिया, जिसके दोनो अक्षर प्रजा ओर उपायके 
प्रतिक ह। इस साधनामे सिद्धोंने बोधि-त्तका उदय शुक्र 
तारकके रु पमे माना है. (8० बीद्धब्न्द्र्शनों : नरेन्द्र- 
देव; मिद्ध-साहित्य' : घर्मवीर भारती) । +-ब० बी० भा ' 





बोधिचित्तसम्रु'पाद-दे० बोधिचित्त' । 
बोधिसक्त्व-दे० 'महायान' । 
बोल-कक्को ल-योग-बोधिचित्तका जाग्रत्‌ कर प्रज्ञा और 
उपायके युगनद्धकी साधनाको सिद्धाने बोल-कक्षोल-योगग्री 
संशा भी दी है । यह गुझ्य तान्त्रिक साथना थी, जिसके 
कुछ प्रतीकोंपर प्रवोधचन्द्र बागदोने प्रकाश डाला है (दे० 
'स्ट्डीज इन तन्त्राअ)। यह रस-साधना कर्पूरके किसी 
प्रयोगसे सम्बद्ध थी। कपू रके रूपमें सहजकी सिद्धिका संके- 
तात्मक उल्लेख तिलोपाके 'दोहाबगष'वी टीकामें मिलता है । 
कक्कील (कमल, प्रशा) में बोल (कुलिश, बज, उपाय) का प्रश्े- 
पण कर उसका कुल्दुरु योग करे तो उसते कर्प ररूपी सहजवी 
उत्पत्ति होती हे। प्रशोपायविनिश्चयसिद्धिमे वोधिकित्ता- 
भिपेकके समय कर्पूरका उलेख किया गया है । दोदाकोष- 
वी टीकामें ही इसका प्रयोग कर्ममुद्रासे मेधुनके समय बताया 
जाता है । “-“ध० वीं? भा० 
बोलशे विक-यह शब्द रूसकी कम्युनिस्ट पार्टीते सम्बन्धित 
हे, जिसने बादमे चलकर समाजवादकी खापना वीं । 
बहुत दिनोतक रुसमें कम्युनिस्ट पार्टके नामके आगे 
बोलशेविक शब्द जुडा रहता था, किन्तु अब उसे हटा 
दिया गया हे । “--रा० म० बत्रि० 
बोद्ध भार्याएँ-महायानी सम्प्रदायोंमें पांच ध्यानी बुद्धोंदी 
कव्पना की गयी है । ये पॉच ध्यानी बुद्ध है. वेरोचन, रल- 
सम्भव, अमिताभ, अमोवस्िद्धि और अक्षोभ्य । तान्त्रिक- 
पद्धतिके अनुसार इनकी पॉच भार्याओों या शक्तियोंकी भी 
कल्पना की गयी--मोहर॒ति, ईष्यौरति, रागरति, बज़रति, 
द्वेप ति। ये पंच भारयाएँ या रनियाँ ही पंच कुलोंको उत्पन्न 
करती थीं, जो मोह, ईर्ष्या, राग, वज़ और हेष कहलाते 
थे । समस्त वज़यानी देवश्रंखला ध्यानी बुद्ध तथा 
भायाओंसे उद्भूत हुई है । इन्ही शक्तियोको वज्ञ- 
घातीश्वरी, लोचना, मामकी, पाण्डरा तथा आर्यतारा भी 
कहते थे । -ध० वीं० भा० 
ब्रजबुक्ि-अजबुलि बंगारू, असम तथा उड़ीसा प्रदेशके 
मध्यकालीन (१८बीं-१६वीं शती) क्ृष्णभक्त वैष्णब-कवियों 
द्वारा प्रयुक्त एक कृत्रिम-सी भाषा हे। इसका मूक ढाँचा 
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मेथिली तथा बंगलाके संयोगसे बना है | कुछ शब्द मथुरा- 
वृन्द्रावनकी बोलीके इसमें मिश्रित रहते है। बजबुलिका 
पद-साहित्य अत्यन्त समृद्ध है । आधुनिक समयमे प्रसिद्ध 
बंगाली कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरने भानु सिहके नामसे बज- 
बुलिमे कुछ पदोंकी रचना की हे।. +>रा० ख्॒० ० 

ब्रजभाषा-पश्चिमी हिन्दी (द्वे०)कीपॉच बोलियेंमेसे एक 
मुख्य बोली । ग्रियर्सनके अनुसार इसका प्रसार निम्न- 
लिखित प्रदेशोंमें है--उत्तरप्रदे शके मशरा, अलीगढ़, आगरा, 
बुलन्दशहर, एटा, मैनपुरी, वदायूँ तथा वरेलीके जिले, पूर्वी 
पंजावमें गुडगाँव जिलेकं पूदीं पट्टी, राजस्थानमे भरतपुर, 
धौलपुर, करौली तथा जयपुरका पूर्वों माग, मध्यप्रदेशमें 
ग्वालियरका पश्चिमी भाग । धीरेन्द्र वर्मा कन्नौजी बोलीको 
भी ब्रजभाषाके अन्तर्गत रखते हे, अतः उत्तरपग्रदेशके 
पीलीभीत, शाहजहॉपुर, फरुंखाबाद, हरदोई, इटावा ओर 
कानपुर डिले भी उन्होंने ब्रजप्रदेशमें सम्मिलित कर 
लिये है । आधुनिक ब्रजामसापा १ करोड़ ११ लाख जनताके 
द्वारा बोली जाती है ओर छगमग ३८,००० वर्गमीलके 
क्षेत्रमे फेली हुई हे । 


बजभ[पाका साहित्यमे प्रयोग १०्वी शताब्दीके प्रारम्भसे _ 


मिलता हे, जब ब्रजप्रदेशमे गोचैय वेष्णव और. वछससम्प्र- 
दाय अथवा पुश्िमागके केन्द्र स्थापित हुए.- सूरदास -साहि- 
त्यिक ब्रजभाषाके सर्वश्रेष्ठ कवि थे । उनके उपरान्त हिन्दी 
प्रदेशके लगभग समस्त क्ृष्णभक्त कवियोने अपनी रचनाएँ 
ब्रजभाषामें ही लिखी, जिसके फलस्वरूप ब्रजभापा हिन्दी 
प्रदेशकी प्रमुख साहित्यिक भाषा बन गयी। १७वीं और 
१८वीं शताब्दीका हिन्दी रीति-साहित्य भी ब्रजसाषामे ही 
लिखा गया। यह भक्तिकालकी ब्रजमाषाका अधिक परि- 
माजित और साहित्यिक रूप है तथा इसपर पूर्वी त्रज 
(कन्नोजी)का प्रभाव कुछ अधिक मिलता है । ब्रजभापाकी 
साहित्यिक परम्परा २०वी शवाब्दीमे मी ्वीण रुपमें चल 
रही हे ! 
ब्रजभाषाके वर्तमान छोक-साहित्यका अध्ययन सत्येन्द्र 
द्वारा हुआ है । इसमें ब्जमापाका वर्तमान ग्रामीण रूप 
मिलता हे । 
ऐतिहासिक विकासवी दृष्टिसे ब्रजमापाका सीधा सम्बन्ध 
शोरसेनी अपभ्रंश तथा शोरसेनी प्राकृतसे है । कुछ विद्वानो- 
का मत है कि साहित्यिक तथा वेदिक संस्क्ृतका मूलाधार 
भी शूरसेन जनपदकी ही समकालीन बोली थी। शूरसेन 
जनपदकी सींमाएँ वर्तमान ब्रजप्रदेशसे मिलती-जुलूती 
रही होंगी | इसका केन्द्र मथुरा रहा है । 
यह बोली प्रारम्भमें पिगला तथा भाखा' नामोंसे 
प्रसिद्ध थी। निश्चित रूपसे अजभाषा' नामका उस्लेख 
१८वीं शताब्दीसे पूर्व नहीं मिलता है । बंगाली कवियोंकी 
ब्रजबुलि' द्वे०) ब्रजभाषा नहीं थी, बल्कि मेथिली बोलीसे 
मिली हुई हिन्दी शब्दों तथा हिन्दी व्याकरणके ढॉचेमें ढली 
हुई वंगालीकी ही एक शैली थी । ++थी० बृ० 
ब्रह्मनाडी-दे” हृठयोग' । 
बरह्मरंध्र-दे० हृठयोग । 
ब्रह्मवाद-जह्म शब्द बहुत प्राचीन हे । ऋगेद तथा अन्य 
वैदिक साहित्यमें इसका प्रचुर प्रयोग हुआ है और बह्म 
8६-क 
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सम्बन्धी अनेक सिद्धान्तोंका विशद्‌ वर्णन है । आरम्भमें 
ब्रह्म रब्दका अर्थ धन, वाक ओर प्रार्थना था, किन्तु इन 
अर्थोका प्रचलन शीघ्र इसकी व्युत्पत्ति द्वारा बन्द्र हो गया | 
व्युत्पत्तिसे ब्रह्म शब्द बृह (बढ़ना) धातुसे बना है । जो 
बृहत्तम या महत्तम हो, जो सबसे बढा-चंढ़ा हो, जिसमें 
“घबढना' क्रियाके सभी अर्थ शामिल हों, उसे ब्रह्म कहा 
जाता है । शंकर, रामानुज आदि ब्रह्मवादियोने अपने 
साष्योमे बह्य शब्दकी यही व्युत्पत्ति की हे । शंकरके मता- 
नुयायियोने बृदत्तम या महततमके अर्थदी' विशद व्याख्या 
करते हुए ब्रह्मके स्वरूपपर प्रकाश डाला हे । जो देश, कार 
ओर बस्तुसे सीमित हो, जो अनित्य तथा परिबर्तनशोल हो, 
जो गुणहीन और दोषयुक्त हो, जो जड़ तथा अज्ञानी हो, 
जो परतन्त्र तथा बद्ध हो, उसे महत्तम या ब्रह्म नही कहा 
जा सकता,ववह तो अत्प' है । अतः ब्रह्म अनन्त, नित्य, 
शुद्ध, दुछ्ू और मुक्त है। बहायको ही भूमा' कहते है, 
क्योकि दोनों समानार्थक हे। छान्दोग्योपनिषद्‌ में कहा 
गया है कि जहाँ कुछ और नहीं देखता, कुछ और नहीं 
जानता तथा कुछ और नहीं सुनता, वह भूमा हे, किन्तु 
जहाँ कुछ ओर देखता है, कुछ और सुनता है एवं कुछ 

और जानता है, वह अल्प! है । जो भूमा हे, वही अमृत है 

और जो अल्प है, वही मर्त्य है । इस प्रकार भूमा या ब्रह्म- 

को अनानात्व या अद्गैत कहा गया है । यदि बह्म दो है तो 

फिर वे ब्रह्म या बृहत्तम अथवा असीम और अनन्त नहीं 

हों सकते, वे अपर-सापेक्ष्य_ होंगे और -इस-कारण-जअह्ल न 

होकर अब्प होगे । अनन्तता, निरपेक्षता, स्वतन्त्रता तथा 

अद्वितीयता ब्ह्मके अनिवार्य लक्षण है, क्योंकि बृहत्तम होने- 

से वह सान्‍त, सापेक्ष, _ परतन्त्र, तथा. सक्वितीय-नही 

हो सकता ! 

'तैत्तिरीय उपनिषद'में कथा हे कि भूगु अपने पिता 
वरुणके पास गया और बोंला--भगबन्‌ , मुझे बह्मका बोध 
कराइये । तब वरुणने कहा-यतो वा इमानि भूतानि 
जायन्ते । येन जातानि जीवन्ति ! यत्प्रयन्त्यभिसंविश्वन्ति । 
तह्िजिज्ञासख । तद्‌ ब्रह्मेति” अर्थात्‌ जिससे निश्चय ही ये 
सब भूत उत्पन्न होते है, उत्पन्न होनेपर जिसके आश्रयसे ये 
जीवित रहते है और अन्तमे विनाशोन्मुख होकर जिसमें ये 
लीन होते है, उसे विशेष रूपसे जाननेकी इच्छा कर, वहीं 
ब्रह्म है । कट 

'छान्ठोंग्य उपनिषद्‌ में शाण्डिल्यने ब्रह्मकी उपयुक्त 
परिभाषाके अर्थमे ही सूत्रवत्‌ 'तब्जलान' कहा हे। बह 
तब्जलान हे, क्‍योंकि वह तब्ज, तह ओर तदन है। तत्र्न- 
ज-+छ-+-अनूसे तज्जलान बनता है । क्योंकि समस्त भूत 
ब्रह्मते जात या उत्पन्न होते है, इसलिए वह तज्ज है, सभी 
भूतोका उसी बह्ममे लय होता है, अतः वह तह्न है, फिर 
समस्त भूत अपने स्वितिकालमें उस्ती बह्ममें अनन्त या 
प्राणन यानी चेष्टा करते है, इसलिए ब्रह्म तदन हे । अन्तमें 
तीनोकी मिलाकर ब्रह्म तप्नलान हो जाता है, जो #्हयका 
प्रथम लक्षण है | बह्मसत्रकार बादरायणने इसी लक्षणकों 
'जन्मायस्य यतः (ण्सू”, १: १:४२) कहा है, जिसका 
शाब्दिक अर्थ है दि. जिससे समस्त भूतोंके . जन्म आदि 
(आदिसे अभिप्राय स्थिति और लयसे है) होते हैं, वही बच् 





अह्मवाद 
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है । इस परिभाषाका वादमें चलकर बड़ा आदर 
जिसके फलूसखरूप “जन्मायस्य यतः” शनताब्दियोंसे आजतक 
बह्मका लक्षण माना जाता है । प्राविविक शब्दावलमे इसे 
अह्मका तटस्थ लक्षण कहते है। इस लक्षणमे तीन बाते 
उल्लेखनीय है । पहली, अल्ममे सृष्टि आरम्भ होती है । इस 
कारण जगतके मूल कारणको बह्म कहते है । दूसरी, बद्य 
सपष्टिमे अन्तर्व्याप्त है। वह अन्तर्यामी है और सभी 
वस्तुओको आधारभूत और नियामक श्त्ता है। तौसरी, 
त्रह्ममे ही सष्टिका अन्त होता हे, अर्थात्‌-बह्य ही सष्टिका 
साध्य भी है। इससे सिद्ध होता है क्नि सब्र कुछ बह्म ही 
हे । यहाँ स्मरण रहे कि बह प्रकृतिके अर्थमे जगवका सूठ 
कारण नहीं हे। किसी वस्तुके मुख्यतः दो कारण होते है, 
उपादान कारण ओर निमित्त कारण। घडेका उपादान 
कारण मिट्टी है ओर निमित्त कारण कुम्भकार, प्रकृतिवादी 
प्रकृतिकों केबल जगतका उपादान कारण मानते है। 
निमित्त कारण कार्यको गति, आकार तथा प्रयोजनता प्रदान 
करता है और उपादान कारण कार्यकी वरतु-साभग्री है । 
अह्यके उपयुक्त लक्षणसे सिद्ध हे कि वह जगतका उपादान 
और निमित्त दोनों कारण है, क्‍्योंक्रि जगतका उसी 
आरम्भ होता और उसीमे स्थिति है, इसलिए वह जगतका 
उपादान करण है, फिर वह जगतकों अपनी खतन्‍्त्रतासे 
रचकर नियन्त्रित करता है, शासित करता हे और अपने- 
में ही उसका विलय करता है, इसलिए वह जगवका निमित्त 
कारण है। जगतके उप्रादान कारण और निमित्त कारण, 
दोनों एक ही अद्ममें होनेके कारण, बह्मवाद, प्रकृतिवाद और 
रेश्वरकारणवादले पृथक्‌ है | बह्यवाद अमिन्ननिमित्तोपादान- 
कारणवाद है, अर्थात्‌ एक और अद्वितीय अह्म ही जगत॒का 
निरमित्त और उपादान, दोनों कारण है। प्रक्षतिवाद केवल 
जमतूका उपादानकारणवाद हे और ईश्वरकारणवाद केवल 
निमित्तकारणबाद । सांख्यदर्शन प्रक्ृतिवाद, न्‍्याय-जैशेपिक 
ईश्वर कारणवाद और वेदान्त अहाबादकों मानता है। 
यञ्मपि बल्मवादियोमे अहाके स्वरूपपर मतभेद है, पर बह्यका 
यह लक्षण और उसकी अभिन्ननिमित्तोपादानक्वारणता 
सबको मान्य है । 

सूक्ष्म रूपसे विचार करनेपर ज्ञात होगा कि बह्यको 
इस प्रकार समझनेपर उसे सब वस्तुओंका सत्‌ , सब 
चेतन्यधारी जीबोंका चेतन्य तथा अनन्त मानना पड़ेगा । 
इस कारण तित्तिरीय उपनिषद'मे बहामकों 'सत्‌ चित्‌ आन- 
न्दम्‌ कहा गया है। फिर अनन्त होनेके कारण ही 
वह निर्दोष तथा दुःखशन्य है, इसलिए उसे आनन्द भी 
कहा जाता है। सत्‌-जित्‌-आनन्द्रकों मिलाकर सच्चिदानन्द 
वनता है, जो ब्ह्मका दूसरा रक्षण समझा जाता है । 
इसकी स्वरूप-लक्षण कहते है। तटस्थ लक्षणं 'जन्मायस्य 
यत* या “तज्जलान' ब्रह्मयकी परिभाषा जगतके माध्यमसे 
देता है और स्वरूप-लक्षण 'सचिदानन्द” या 'पबच्चिदनन्त 
उसकी परिभाषा बिना जगतके माध्यमसे खतः ब्रह्मके 
सह्वाव या स्वरूपमान्रसे देता है । 

अह्म क्या है? इस प्रशनका उत्तर ब्रह्मढी परिभाषा 
निरिचित हो] जानेपर भी सरल नही है। ऑवनिषद्‌ दार्श- 
'निकोने विभिन्न रूपोंमें अह्मकों समझानेकी चेष्टा की है । 
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एन 
स्व॒तन्त्र विचारकका ध्यान पहले वहिर्मुखी हो जाता हे 
और बादमें अन्तमुंखी | अतः पहले बाहरो वस्तुएं “जैसे, 
आदित्य, चन्द्रमा, पर्जन्य, प्रथ्वी आदि अह्य मानी गयी । 
फिर शरीर और इन्द्रियोमेंसे प्रत्येककों बह्म समझा गया । 
अन्तमें सारी खोजका पर्यवसान प्रत्यगात्मा ब्रह्म है, इस 
सिद्धान्तमे हुआ (० आत्मबाद”) । 

इस खोजमे भगुका नाम अमर है । ऊपर कहा गया है 
कि तैत्तिरीय उपनिषद'में म्ृभुने अपने पितासे ब्रह्म जानने- 
को चेष्ट। की । पिताने उन्हे तपस्या करनेको कहा । तपस्था- 
के उपरान्त भगुने पहले अन्नकों ब्रह्म समझा, क्योंकि 
निश्चय ही अन्नसे ही सब प्राणी उत्पन्न होते है, उत्पन्न 
होनेपर अन्नते दी जीवित रहते है तथा प्रयाण करते समय 
अन्नमें छीन होते है। “अन्नका यहाँ अर्थ प्रथ्वी ओर 
पार्विव वस्तु हे । इते हम मिट्टी मी कह सकते है । 

कुछ और तप करके भगुने प्राणकों हो अहम माना, 
क्यीकि प्राणसे ही प्राणी उत्पन्न होते है, उत्पन्न होने पर 
प्राणसे जीवित रहते है और मरणोन्मुख होनेपर प्राणमें 
ही लीन हो जाते है । 

तीसरे, फिर तप करनेपर भृगुको ज्ञात हुआ कि विज्ञान 
बह्म है, क्योकि विज्ञानते ही सब जीव उत्पन्न होते है, 
उत्पन्न होनेपर विज्ञानके ढारा ही जीवित रहते है. और 
प्रयाण करते समय विज्ञानमें ही समा जाते है । 

अन्तमे पुनः तप करनेपर भ्गुको ज्ञात हुआ कि आनन्द 
त्रह्म है, क्योकि आनन्दसे ही सब जीव उत्पन्न होते है, 
उत्पन्न होनेपर आनन्दके द्वारा ही जीवित रहते हैं और 
मत्युके समय आनन्दमें ही लीन हो जाते है । 

'तैत्तिरिय उपनिपदकी आनन्दवर्ली'में अस्त, प्राण, 
मन, विज्ञान और आनन्दकों बह्मका कोष कहा गया है । 
अहाको क्रमशः अन्नमय, प्राणमय, मनोमय, विज्ञानमय 
और आनन्दमय माना गया है। इनमें परवर्तीको पूरव॑वर्ती- 
का आधार दिखलाया गया हे। इससे आनन्दमय सबका 
आधार सिद्ध होता हे। बादमें तह्म पुच्छंप्रतिष्ठा' तह 
पुच्छप्रतिष्ठा हे, अर्थात्‌ ब्रह्म सबका आधार है) यह कहकर 
आनन्दमयसे भी परे बच्यकी निश्चित किया गया है । 

भूगुके निश्चयसे सभी ब्रह्मगादी सहमत है कि आनन्द 
अद्य हे । सच्चिदानन्दमे आनन्द शब्द प्रविष्ट ही है, पर 
आनन्दवल्ली के निष्कर्षपर वेदान्तियों या अह्यवादियोंका 
विवाद है | शंकराचार्य और उनके अनुयायी आनन्दमयको 
ब्रह्म नहीं मानते । अन्य सभी वेदान्तियोंका कहना है कि 
अन्नमय कोप, प्राणमय कोप, मनोमय कोप तथा विज्ञानमय 
कोषका खण्डन करके 'आनन्दवर्ली'ने निश्चय किया है कि 
ब्रह्म आनन्दमय हे, अर्थात्‌ आनन्दसे बना हुआ है (मय 
प्रत्ययका अर्थ निर्मित होता हे), आनन्दसे निर्मित होनेके 
कारण ब्रह्ममे खगत भंद हैं अर्थात्‌ आन्तरिक भिन्नताएँ है । 
पर शांकर अद्वैतवादियोंका कहना है कि अन्य कोषोंकी 
भाँति आनन्दमय भी कोप है और जैसे अन्य कोषोंका 
खण्डन किया गया है, वेसे आनन्दमय कोषका भी खण्डन 
अभिप्रेत है । ब्रह्म इन कोषोंकी प्रतिष्ठा है, न कि इनमेंसे 
कोई एक | आनन्दमय न होकर आनन्दघन, अर्थात्‌ आनन्द- 
की प्रचुरता है। मय प्रत्ययका प्रयोग प्राज्ु्य अर्थमें भी 


पक 


५६७ 


बह्तवाद 





होता है (दृष्ब्य पाणिनि : तत्मक्तवचने मयद्‌ ५४४: 
१) । इससे ब्रह्ममें खगत सेदों या आन्तरिक मिन्नताओंकी 
सत्ता नहीं सिद्ध होती । 

भेद या भिन्नता तीन प्रकारकों होती हे--स्वगत भेद, 
सजातीय मेद और विजातीय भेद। यदि ब्हमसे भिन्न 
कोई विजातीय द्रव्य उसके साथ ही हो तो ब्रह्ममे विजातीय 
भेद मानना पड़ेगा । यदि बह्य एके अधिक हो तो उसमे 
सजातीय भेद मानने पढ़ेंगे। यदि ब्रह्म आनन्दमय या 
शरीरी या पौरुषेय हो तो उसमे खगत भेद मानने पड़ेंगे । 
सभी बह्ायवादी अह्ममें सजातीय और विज्ञातीय भेदका 
निराकरण करते हैं। अदतवादी ओर चेतन्य-मतानुयायी 
स्वगत भेद भी नहीं मानते । अन्य सभी वेदान्ती उप्में 
सख्वगत भेद मानते है । इस भेदको माननेसे ब्रह्म मिन्नताओं- 
की एकता होगी, अर्थात्‌ वह अंगी या शरीरी होगा और 
भिन्‍नताएँ उसका अंग या शरीर होगी। इस कारण जद्वैत- 
बादियोंकी छोड़कर अन्य समस्त वेदान्ती शरीरी अह्यको 
मानते है । भिन्‍नताएँ गुण है, अतणय वे सगुण बह्मकों 
मानते हैं ओर शंकर निर्शण अह्यकों । फिर सगुण ब्रह्मको 
अव्वतवादियोंसे भिन्‍न सभी वेदान्ती विष्णु या किष्णुका 
अवतारविशेष मानते है । इसलिए उन्हे वेष्णव या वेष्णव- 
वेदान्ती कहा जाता हे। दाशैनिक दृष्टिसे शंकरका मत 
समीचीन है और धार्मिक दृष्टिसे वैष्णोंका मत बहुत 
आवश्यक हे । 

ब्रह्म जगतकी सृष्टि वस्तुतः करता हे कि मायासे ? 
इसपर सभी वेदान्तियोमे मतसेद है (द्े० 'विवर्तवाद”) । 

शंकराचार्यने बह्मके अस्तिववके लिए तीन प्रमाण 
दिये हें-- 

(क) सभी वस्तुओंका कोई मूल कारण होता हे । वे 
अपने मूल कारणसे उत्पन्त होती हैं। इस कारणका भी 
कारण होनेपर अनवस्था दोष भा जायगा। फिर कार्य- 
कारण अंखला अनन्ततक् जायगी और जबतक सभी 
कारणोंका ज्ञान न हो जाय, तबतक किसी कार्यका ज्ञान 
असम्भव है, क्योंकि कार्यका ज्ञान कारप-श्ञान द्वारा ही 
सम्भव है । पर अनवस्थाके कारण अनन्त कारणोंका जानना 
अशक्य है। अतः किसी कार्यमूत वस्तुका ज्ञान नहीं हो 
सकता । परन्तु यह अनुभवके प्रतिकूल हे | हमे बस्तुओका 
यथार्थ ज्ञान होता है। अपः हमे उनका मूल कारण भी 
कुछ ज्ञात है ओर वह मूल कारण, अर्थात्‌ अजन्मा या अनु- 
त्पन्न कारण ब्रह्म है । वह असत्‌ नहीं हो सकता, क्योकि 
असदसे सतकी उत्पत्ति कथमपि नहीं हो सकती हे । 

(ख) जगतूमें वस्तुओंकी अपनी ऋ्रमिकता है | वे परस्पर 
संघटित ओर संयोजित हैं। उनका अनुक्रम, संघटन या 
संयोजन किसी अवेतन मूल कारणसे, जेसे प्रकृतिसे उत्पन्न 
नहीं हो सकता। अतः उनका आदि कारण चेतन है, न 
कि जड-प्रक्षति, अर्थात्‌ ब्रह्म है । 

(ग) बह प्रत्यगात्मा होनेके कारण सबको सर्बदा अनु- 
भव होता है कि 'ें हूँ? । इस "मे हूँ“में वही ब्रह्म है ! 

अन्य वेदान्ती प्रथम दो प्रमाण ही मानते है । 

तत्वमसि! इस उपनिषद्वाक्यमें तत्‌ पदसे ब्रह्म या 
प्रमात्माका ओर त्वम्‌ पदमे आत्म! या जीवात्माका बोध 


होता है। इसमें दोनोंका सम्बन्ध दिखलाया गया है । 
पर इसकी विविध व्याख्या सम्मव होनेक्के कारण दोनोमें 
विविध सम्बन्धोंदी खोज की गयी हे । (क) शंकर प्रभुृति 
अद्ेतवादी दोनोंमे अभेद-सम्बन्ब मानते है ओर 'तत्तमसि- 
का सीधा अर्थ कि तू (त्वम) तत्‌ (हम) ह” करते है । (ख) 
मध्व जैसे देतवादी दोनोंमे शाश्वत भेद मानते छू और 
वाक््यकी व्याख्या यों करते है--तस्य त्वम्‌ अमि, अर्थात्‌ 
उसके तुम हो! वह तुम्हारा स्वामी है और तुम उसके 
सेवक हों। तत्वमसि वाक्यमें ये लोग तत्त्वम में समास 
मानते है। (ग) रामानुज जैसे विशिष्टद्वेतवादी दोनोंमें 
भेदसे विशिष्ट अभेदका सम्बन्ध मानते हे । इनके मतसे 
वाबयका विग्रह तत्‌ त्वम्‌ असि! वह तू हे--यही है । पर 
जीवात्मा देह या अंग है ओर ब्रह्म ढेही या अंगी। जैसे 
तुम ब्राह्मण हो', तुम मनुष्य हो' आदि वाक्योमें तुम! 
पदने वाच्य जीवात्माकों बराह्मण जातिका, मनुष्यतासे युक्त 
समझा जाता है, वैसे हम भी जावात्मासे युक्त है। इस 
प्रकार इनके मतमें दोनोंमें अंगांगिभावका पम्बन्ध निश्चित 
होता है । (व) निम्बार्क जेये हेवाद्वेतवादी सेद तथा अभेद, 
दोनों मानते है । तत्वमसिक्की व्याख्या तत्‌ त्वम्‌ असि-- 
वह तू हे-यही है । पर इसका बोध स्कुलिंग अग्नि है, 
पकिरण सूर्य है! आदि वाक्योंकी मॉति है। जैसे स्फुलिग 
ओर अग्नि अथवा किरण और सूर्य परस्पर अभिन्‍न तथा 
भिन्न दोनो हैं, वैसे जीवात्मा और परमात्मा परस्पर सिन्‍न 
तथा अभिन्‍न, दोंनो है । (ड) वल्लभाचार्य जैते शुद्धाद्वेत- 
वादी तत्वमसिकी व्याख्या तस्मात्‌ त्वमसि--तुम उससे हो, 
ऐसी करते है। उनके मतते जीवात्मा परमात्मासे उत्पन्न 
हे ओर परमात्मा कारणरूपते अपने कार्यरूप जीवात्मामें 
रहता है। इस प्रक्नार दोनोंमे आत्यन्पिक अभेद नहीं है, 
क्योकि परमात्मा अनुत्पन्त है ओर जीवात्मा उत्पन्त, तथापि 
दोनोंमे अभेर हे | (च) चेतन्य जेसे अचिन्त्य-भेदाभेदवादी 
दोनोंमें अधिन्त्यन्भेदाभेद मानते है । इनके मतसे बहा या 
परमात्मामे अजिन्त्य शक्तियाँ है, जिनमें तीन मुख्य है, 
सरूपशक्ति, तट्स्थशक्ति या जीवशक्ति और मायाशक्ति | 
इस प्रकार जीवात्मा परमात्माकी शक्ति है । वह परमात्मा- 
से नतों विलकुछ भिन्न है और न अभिन्‍त, क्योक्रि वह 
अचिन्त्यशक्ति है । उनको भिन्‍त और अभिन्‍न, दोनो पृथक- 
पृथक्‌ माननेमे तारिक दोष है। दोनोका समन्त्रय तो 
व्याघात है। अतः उनमें अचिन्त्यभेदासेद ही मानना 
चाहिये । 

ब्रह्मवादका हिन्दी-साहित्यपर दूरगामी प्रभाव पड़ा 
है। सन्त-साहित्य और भक्ति-साहित्यकी मूल प्रेरणा 
ब्रह्मगादमे है। इसके अतिरिक्त आधुनिक रहस्यवाद तथा 
छायावाद तथा रीतिकालीन कवियोंका इश्वरवाद किसी- 
न-किसी रूपमें अह्यवाद ही है | निर्मुण बरह्मयवाद और सयुण 
ब्रह्मादपर तो हिन्द्री-साहित्यमें अनेक ग्रन्थ लिखे गये 
है। कबीर पन्‍्थमे निर्मण ब्ह्मवाद है, तो रेदासी सम्प्रदाय 
ओर तुलसीदास तथा सूरदासमें सगुण जह्यवाद | हिन्दी 
कवियोंने श्रह्मगादकों नूतन दिशामे मोडा सी है | सम॒ुण 
ओर निर्गुणसे परे ओर दोनोंका साक्षी उनके मतसे नाम 
हे | तुलसीदासने स्पष्ट कहा हे कि “अगुन सगुन विच नाम 


अहाससाज 





सुमाखी', 'मोरे मत बड नाम ढुहें ते” । कबीर और रेदास 
जैसे सन्‍त नामये भी आगे अनाम तथा अबोलतक जाते 
है। सगुण ईइपरके पूर्व वे मूर्ति तथा बिराटकों भी जहा 
मानते है| वुछ सन्त सतत! मात्र ही बढ्ा मानते है । कुछ 
विष्णुकी तों कुछ उनके अवतार राम तथा दनृण्णको बह 
मानते है। कबीर आदि रामको जढा मानते हुए भी अपने 
रामकों दशरथन्सुत अत्रतारी रामते भिन्‍न मानते है। 
अधिकांश सन्त स्बश्वरवादी है। वे मुख्यतः रहस्यवादी 
भक्त वाबि है। अलख', “निरंजन, निर्मुण' आदि शब्द 
हिन्दी साहित्यमे घर कर गये है । उनके पीछे अनेक सार- 
गभित सिद्धान्त है। ब्रह्मके ख्वरूपपर इतना प्रचुर प्रकाश 
डालनेके अतिरिक्त हिन्दीके दाणनिक्रोने ब्रह्म तथा जीवदो 
सम्बन्धपर भी बहुत मनन ओर अनुसव किया है। कबीर, 
तुलसी, सर; रविदास, दांदू , नानक, सुन्दरदास आदि 
दार्शनिक कवियोंने इस सम्बन्धपर नूतन प्रकाश डाला हे । 
तुम और में) नामगे वर्तमान युगगें भी निराला जेसे 
रहस्यवादी दाशनिक कविने इस सम्बन्धकी नयी व्याख्या 
की है। प्रायः हिन्दी साहित्यमें जीवात्मा ओर परमात्मा- 
का सम्बन्ध उदाहरणो और रूपको द्वारा किया जाता है, 
पर उनके अन्‍्तराल्मे दाशनिक सिद्धान्त छिपे रहते 
है। सिद्धान्तोके अतिरिक्त साधनामें भी हिन्दीके 
सन्‍्तों, भक्तों और दाशनिकोने महत्व१र्ण योगदान 
“किया “सं० ला० पा० 
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> अद्वासमाज- आधुनिक भारतके निर्मोणमे नवीन शिक्षा 


और वेश्ञानिक आविष्कारोंका प्रमुख हाथ रहा हे । इरा 
इृष्टिसे ईसाको उन्‍नीसवी शताब्दी आधुनिकताका वप्नकाल 
है और बद्यसमाजके संस्थापक राजा रामसोहन राय 
सर्वप्रथम आधुनिक भारतीय थे। उत्तरभारतमें बंगालका 
ही पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान ओर संस्कृतिसे सर्वप्रथम सम्पर्क 
स्थापित हुआ था। यह समय उननीसवी शताब्दीका 
प्रारम्भिक कार था। पाश्रात्य ज्ञान-विज्ञानका बंगीय 
विचारधारापर ही प्रभाव नहीं पडा, वरन्‌ प्रेस, रेल 
आदि दश्ानिक अआधिष्कारोंनि परम्परागत झूडिग्रस्त 
सामाजिक ओर धार्मिक व्यवस्थामे भी परिवर्तनके चिह्न 
' प्रकट होने छगे थे । थे परिवर्तनशोल शाक्तियाँ बद्यसमाज- 
(१८२८ $०)में आकर केन्द्रीमूत हुई और राजा राममोहन 
रायने उसका नेतृत्व ग्रहण किया। ब्रह्मसमाजने धर्म 
शिथ्िक सारतवासियोको विशुद्ध हिन्दू धर्मका ज्ञान कराने 
का प्रयल किया और धीरे-बीरे परम्परागत कूट्टरता और 
पोराणिकताका छोप होने छगा। किन्तु कट्टरताके लोपके 
साथ-साथ 'बह्ासमाजकी विचारधारापर पाश्चात्य प्रभाव 
बहुत तीत्र रूपमें पड़ा; बास्तवर्मं पाश्चात्य प्रभाव तो 
उपस्तपर प्रारम्भसे ही था | ज्योन्ज्यों यह प्रभाव बढ़ता गया, 
यों-त्यों कट्टर हिन्दू इस आन्दोलनसे अछूग भी रहने 
छगे। बगालके नव-शिक्षित समाजपर उसका जो प्रभाव 
पड़ा, उसे खयय॑ं भारतेन्द हरिश्वन्ध अपनी बंगाल-्यात्रामें 
देख आये.ब-+-सजा राममोहन राय संस्कृत, फारसी, 
अंग्रेजी आदि भाषाओके ज्ञाता थे और ईसाई मिशनरियॉोसे 
भी उनका सम्पर्क था। उन्होंने विविध मतोंका गहन 
अध्ययत्त और उपनिषदों तथा वेदान्तका बैंगलामें अनुवाद 
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किया । उन्होंने धार्मिक सहिष्णुता ओर एकरेश्वरवादपर जोर 
दिया। वास्तवसे बतासमाजदा सूल तो हिन्दू धर्म हो था, 
किन्तु उसका वाद्य रूप पाशात्य था। यही वारण है फि 
उसने नवीन उपदेश-प्रणाले, संगीतवे, सहारे सामूहिक 
आराषना-प्रणाले, नारीनशक्ष और खतन्त्रता, अन्तर्जातीय 
विवाह आदिकों प्रीत्साहन प्रदान किया। उपमे विश्व 
घुत्वकी भावना ओतग्रीव थी ओर उसने ईसाई प्रभावदों 
त्मसात्‌ करते हुए धर्म ओर समाजके विश्छेगण 
वीड्धिक दृष्टिकोण प्रदान किया । 

जहॉतक  हिन्दी-भाषा और साहित्यरे। सम्बन्ध हें, 
ब्रह्मसममाजका ऋण एक प्रकार नगण्य है । राजा 
राममीहन रायने वेदान्तपर हिन्दीम थोड़ा न्खा, ऐसा 
वहा जाता ४ । किन्तु उस्तके उपलब्ध अंशकी भाषावों 
देखते हुए यह कहा जा सकता है कि उसमें खडीबोढी 
हिन्दी गयकी शेडी ओर रूपको प्रभावित बरनेकी शक्ति 
नहीं थी। उसभे अरबी-फारसी शब्दांका मिश्रण भी 
आवश्यकतासे अधिक हे । /५ मई, सन्‌ १८२५ ई०्मे 
“बंगदूत' नामक जो पत्र निवाला, उसमे अलग-अलग 
कालमोमे अंग्रेजी, बंगला, फारसी ओर हि चार 
भाषाएं रहती थी । उसका प्रकाशन राजा राममोीहन राय, 
द्वारिकानाथ ठाकुर, प्रसन्‍नकुमार ठाकुर प्रभ्नति सज्जनों 
द्वारा होता था, यद्यपि उसमे प्रमुख भाग राजा राममोहन 
रायका था। हिन्दी पत्रकारिताको प्रोत्साहन प्रदान करनेकों 
दृष्टिसे राजा राममोहन रायका ऋण स्वोकार किया जा 
सकता है । आगे चलकर ब्रह्मसमाजके कुछ प्रधान 
समर्थकाको हिन्दी राष्ट्रभापा पद भी मान्य था, किन्तु इतना 
सब कुछ होनेपर भी खडीबोली हिन्दी गद्य-शेडी ओर रूपकों मु 
हसमाजको देन नहोंके बराबर 6 
/ भारतेन्दु हरिश्वन्द्र जब बंगाल गये थे, उस समय वहां 
ब्रह्म समाजका प्रचार जोरोंगे था। बंगालमे जो कुछ हो - 
रहा था, उसे उन्होंने स्वयं देखा । उनसे पहलेके खड़ीबोली 
हिन्दी गयके लेखकार्मेलि कुछ कलकत्ताम थे या वहीं 
रहकर अपनी रचनाएं प्रस्तुत कर रहे थे, किन्तु उनको 
गद्य-शेली या विचारधारापर बह्यसमाजका कोई प्रभाव 
दष्टिगोचर नहीं होता। सम्मवतः उन्होंने ब्रह्मसमाजका 
कही उल्लेख भी नही किया ॥ उन्नीसबी शताब्दीके उत्तराध्धमें 
जब हिन्दी साहित्यमें सुधारकी आवाज बुलन्द हुई, उस 
समय भी ब्रह्मसमाजका उल्हेख एकाथ खलपर, वह भी 
नाममान्नके लिए, मिलता है। हिन्दीके उन्नसवी शताब्दी 
उत्तराधके साहित्यिकोवा अद्यसमाजकोा विधारधारासे 
प्रभावित होना वैसे भी असम्भव था । बे न तो दयानन्दी 
बन जाना चाहते थे और न किरिस्तान । उनका मार्ग 
मध्यम मार्ग था, अर्थात्‌ परम्परागत सनातन धर्ममे देश, 
काल, परिखितिके अनुसार आवश्यक सुधार प्रस्तुत करता 
उनका ध्येय था। ऐसी परिस्थितिमे पाश्चात्य प्रभावसे प्रस्त 
अह्मसमाजका उनपर प्रभाव पड़ना पसम्मव नहों था। 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र, शनिवास दास, राधाझ्ृषष्णदास आदिके 
जो नारी-शिक्षा तथा विविध सुधारोंसे सम्बन्धित विचार 
थे, वे हिन्दी प्रदेशमें प्रचलित पाश्चात्य शिक्षा आदिके 
फलस्वरूप सवतन्त्र रूपसे उत्पन्न हुए थे और वे उनके अपने 
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विचार थे। स्वयं सुधार ओर परिवर्त॑नकी प्रेरणा उन्होंने 
वृंगालमे ली, यद्द दूसरी बात है, किन्तु उन सुधारों और 
परिवर्तंगोंके मागका निर्देश उन्होंने अपने अनुभवके 
आधारपर किया। उनका दृष्टिकोण अनुकरणसूलक कदापि 
नहीं था। वीसबी शताब्दीक्ने हिन्दी लेखफ़ ओर कवि स्वयं 
संसारबी नवीन विचारोका प्रभाव स्वीकार करते जा रहे थे 
ओऔर जा रहे है। रवीन्द्रनाथ या शरतदा प्रभाव उन्होंने 
उसी प्रकार स्वीकार किया था, जिस प्रकार अंग्रेजीक्रे 
रोमाण्टिक कवियोंका । इस सन्दर्भमे अह्मयसमाजका योगदान 

कही भी नहों आता ;' 
[सहायक ग्रन्ध--लाइफ एण्ड लेट 
छ्ट 


. 


से ऑफ राजा राम- 
मोहन राय : मिस एस० डी० कोलेट; आधुनिक हिन्दी 
साहित्य : लक्ष्मीसागर वाष्णेय ।] --लछ० पसा० वा[० 
बह्मान॑द्सहीदर-भरतके रसयत्रकी व्याख्या करते हुए 
भट्टनायक (१० श० $४०)ने सर्वप्रथम रसास्वादके लिए 
ब्रह्यास्वादसध्श का प्रयोग किया हे (दे० 'रसनिष्पत्ति) । 
उनके अनुसार सावकत्व द्वारा रज _ तथा तमके नष्ट होने पर 
सत्तोद्रेकके साथ जो काव्यानन्द प्राप्त होता है, वह अनुभूति- 
भें बह्यानन्दवो सदश है । अभिनवगुप्त (१०,११ श० ई०)- 
ने रसकी अनुभूतिको ल्ोकीत्तर माना है। मम्मट (१२ श० 
ई०)ले अभिनवकी व्याख्या करते हुए स्वीकार फ्िया है-- 
“ब्रह्मास्वादमिवानुमावयन्‌ अल्शेकिकचमत्कारकारी रस 
(का०प्र०, ४: २८ बृ०) अथीत्‌ रस ब्ह्मानन्द-सद्श अनुपम 
अनुभूति प्रदानकर अलोकिक चमत्कारका जनक होता है। 
बस्तुतः विश्वनाथ द्वारा रसास्वादके वर्णनमे इस कल्पनाको 
सबसे अधिक प्रत्यक्ष आधार मिला हे--“यह रप् सच्चोद्रेक- 
के कारण अखण्ड हे, स्प्रकाशसे आनन्दरूपमे उद्भासित 
है, 8 धमूलक शञानसे शन्य है, अद्यास्वावसहोंदर है और 
लोकीत्तर चमत्कारसे अनुप्राणित हे” (सा० द०, ३: २, 
३) । इसमें प्रयुक्त स्वप्रकाशित आनन्द तथा अह्याखाद- 
की एक साथ रखकर सम्मवतः ब्रह्मानन्दकों कल्पना कों 
गयी है । 
आधुनिक हिन्दीके विचारकोंने काव्यकी इसी आधारपर 
ब्रह्मानन्दसहोदर माना है । केशवग्रसाद मिश्र तथा 
इयामसुन्दर दासने इसकी व्याख्याक्े लिए “मथुमती 
भूमिका! (द्वे०)की स्थापना की हे । अह्यानन्दके कारण कुछ 
विद्रा नोने इसकी अतीन्द्रिय कहा तथा योगी भूमि माना 
है। पर यहा ध्यान देनेकी बात हे कि आचायेनि रक्षको 
ब्रह्मानन्द न मानकर उसके सच्श्मात्र माना है। रामचन्द्र 
शुक्लने इसी कारण रक्षको प्रत्यक्ष अनुभूतिसे भिन्न माननेका 
विरोध किया है | मम्मटके सामने यह स्पष्ट था, इसी कारण 
उन्होंने ब्रह्मास्वादसहोदरकी विलक्षणताका ध्यान करके 
उसे निर्विकल्पक समाधिसे सम्बन्धित नहीं किया है (का० 
प्र०, ४ २ १८ बृ०) | 
बस्तुतः इस कव्पनाके विकासका आधार भारतीय 
दर्शनका काव्य-सिद्धान्तपर प्रभाव है । तित्तिरीय उपनिषद्‌/ 
में कहा गया है--रसो वे सः”, अर्थात्‌ आनन्द ही अच्य 
है। अतएव आगे चलकर जब रसको संविद्विश्रान्तिके रूपमें 
प्रतिपादित किया गया, तब उसे ब्रह्मानन्दके समकक्ष 
मानना सहज हो गया | भारतीय इशेनोंमे यद्यपि न्याय 


॥ 
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दर्शन ब्रह्मदी आनन्दसे परे मानता है, पर नव्य नेयायिक 
ब्रह्ममोी ज्ञानके साथ आनन्द्रमय भी स्वीकार करते हैं | 
सांख्यकी पग्रकृति-पुरुषकी कल्पनामे यद्यपि ब्ब्यक्ते साथ 
आनन्दका समावेश नही है, पर हिन्दी साहित्यमें प्रक्नत्ि 
पुरुषकी कल्पना अत्यधिक प्रिय रही है ओर उनके साथ 
लीलाके आनन्दकी कब्पनाका विकास भी हुआ है । योग 
दरश्नरकी 'मधुमती भूमिका से आकर्षित होवार आधुनिक 
विचारकोीने इसे ही रप्तभूमि माना है (द्वे०)। परन्तु 
योगदशनके अनुसार उत्कृष्ट स्थितिमे अतिक्रान्त भमावनीय 
होता है, अथोत्‌ योगी सम्पूर्ण लोकिक भावनाओसे परे हो 
जाता हैं। अव्तदर्शनके अनुसार ब्रह्मानुभूतिमे उपभोक्ता 
तथा उपभोग्यका अन्तर ही नष्ट हो जाता है। अह्य ओर 
जीवको अलग स्थिति ही नहीं रहती, अतणव बह्मयास्दाद्दी 
अनुभूति जीवको किस प्रकार हो सकती है? मायाक्रे 
तिरोहित होते ही साधक वअह्यानन्दमे निमग्न हो जाता हे । 
अतण्व अद्वतके ब्रह्मानन्दकी स्थिति वासनातीत है । लेकिन 
रसके आनन्दको अल्यानन्द न कहकर उसका सहोदर 
कहनेमें यह भाव व्यंजित हे ही कि वह उसके समकक्ष नहीं 
हैं । वह ऐन्द्रिय न होकर भी इन्द्रियातीत तो नहीं है । 
विशिष्टह्ेत तथा शुद्धाद्देत आदि बादके वेदान्तोम 
आनन्द तथा डीलाकी कल्पना अधिक सम्बद्ध है, जिससे 
हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओंका भक्ति-साहित्य 
अनुप्राणित है। इस पृष्ठभूमिपर रसके ब्ह्मानन्द्सदोदर 
होनेकी भावना अधिक प्रत्यक्ष हो सकती है । भक्त-कवियोने 
तो अपनी साधना तथा काव्यात्मक अभिव्यक्तिसे इस 
तथ्यकों पूर्णतः प्रतिपादित किया है । तुलसी, सूर, कवीर, 
जायसी जेसे भक्त-कवियोके काव्यमे ब्रह्मानन्द तथा 
काव्यानुभूति सहोदर जैसी ही हे। दौव सिद्धान्तवी 
आनन्दकी भावना भी इस पिद्धान्तके अनुकूल है । इस 
सिद्धान्तके अनुसार आत्मा सांसारिक वन्यनरूप मलछोसे 
छुटकर ब्रह्मको प्राप्त करती है। इससे मुक्त होकर आत्मा 
अपने वास्तविक रूपमे आनन्दमय हो जाती है । वस्तुतः 
इस मत द्वारा प्रतिपादित विचारधाराके आधारपर अम्विनव- 
ने ममत्व-परत्व आदिके त्यागकी व्याख्या दी हे । मिस 
प्रकार लोकके वन्वनोंसे म्क्त होकर साधक ब्ह्यानन्दकों 
प्राप्त करता है, उसी प्रकार हृदयकी मुक्तिसे सहृदय 
काव्यानन्दवी अनुभूति ग्रहण करता है | “२० 
भवरगुफा-नाथोी और सन्‍्तोंके साहित्यमे मँवरगुफाका 
उल्लेख बहुधा मिलता है। इस मेंवरगुफामे अगर मन 
अपना आवास बना ले तो वह जीवन्मुक्त हो जाता है-- 
ऐसा विश्वास बार-बार प्रकट किया गया है। गुरु नानक 
देवकृत 'प्राणसंगली” (अध्याय ९, प० १९३) में कहा गया 
है “मेंवरगुफामे डेरा करे । गुरु परसादी जीवत मरें”। 
गोरखनाथने अपना द्ढमत व्यक्त किया है कि इस भंवर- 
गुफामें मन जबतक विश्राम नहीं लेता, तबतक वह किसीके 
हाथ नहीं आता। अगम अगीदरमे निष्काम भावसे स्थिर 
रहने तथा नेशजागयरण आदिसे मन कुछ समयके 'लिए 
शान्त भले हो जाय, वह पूरी तरह वशमें नहीं आता । 
भेवरगुफामे विश्वान्त होनेपर ही मनका चांचश्य उपहत 
होता है---अगम अगोचर रहे निहकाम ! मँवरंगुफा 


भक्ति 





नाही बिसराम | जुगतिन जांणे जागे राति। मन काह 
के न आवबे हाथि” (गोरखबानी, सबदी ११२)। 

यह सेवरगुफा कहाँ हे, इसका स्पष्ट उल्लेख मुझे कही 
- मिल नहीं सका । डों० पीताम्बरदत्त बड्थ्वालने इसे 
ब्रह्मरन्ध वहा हे (दे०--गोरखबानी, सवदी १३२की टीका)। 
किन्तु प्राणसंगली/ (अध्याय ९, ४० १३)में जो उल्लेख 
मिलता है, उसके अनुसार मेंवरगुफाकी स्थिति सुन्न सरोवर- 
में खिलनेवाले सहखदलकमल मे है। बह्यमरन्ध स॒ुपुम्ना 
नाडीके शीर्षमागकी कहते हैँ । इसी जह्यरन्ध, महापथ, 
राजपथ या मध्यमार्ग (हठयोग प्रदीपिका, १ + ४)से होकर 
कुण्डलिनी सहस्रारमें प्रवेश करती हे । अतः ब्रह्मरन्थ और 
सहस्रारस्थ मवरगुफा एक नही हो सकते। 'प्राणसंगली'का 
कहना हे--“सरवर सुन्न बने सहसदलक, मवरगुफा 
मगनाने । अति चित्रसारल वनी निज महली, हरिजन 
तहाँ उरझाने” । “भेवरशुफाम डेरा करे । गुरु परसादी 
जीवत मरे” । कहकर प्राणसंगली इसी बातकी पुष्टि वरती है 
कि गेंवरगुफाम वह स्थित हे जहाँ पहुंचकर साथक 
जीवन्मुक्त हो जाता है। गोरखनाथके अनुसार भी इसी 
भंवरगुफामे विश्राम लेनेपर मन वशमे आता है, अतः 
निरचय ही मेंबरगुफा बह्यरन्धसे ऊपरको स्थिति है । योग- 
साहित्यमें ब्रह्मगन्धर्कों काददी भी गन्तव्य नहीं माना गया 
है | वह मार्ग हे, लक्ष्य नही । जबकि उक्त स्थलोपर मेवर- 
गुफाकों आखिरी मंजिलको तरह स्वीकार किया गया है । 

ध्रणसंगली” (अध्याय ९, पृ० २०१)में एक बन्तीसदल- 
के कमलका उल्लेख है। टीकाम सन्त सम्पूर्ण सिहजीने 
इसी कमलको मेवरशुफा कहा है। आचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदीने भी अपनी कबीर” नामक पुस्तक (संस्करण ५, 
पृ० २९०) में कुछ ऐसी ही बात लिखी है। सन्त सम्पूर्ण 
घिंह बत्तीसदलवाले कमलवंग भेवरगुफा कहते है, जब कि 
दिवेदीजी बत्तीसदलवाले कमलकी भंवरशुफामे स्थित 
मानते हैं। शेष बाते दोनोंकी रूगभग एक सी है। दोनोंमें- 
से किसीने इस बातका कोई संकेत नहीं दिया हे कि 
भेंवरगुफा सम्बन्धी ये सूचनाएं उन्हें कहाँसे मिली | ऊपरः 
स्पष्ट किया गया है कि गोरखनाथ ओर प्राणसंगली दोनोने 
भंवरगुफाको जीवन्मुक्तिका आवास, निञ्रमहली या परमपद- 
का स्थान माना है। सन्त शम्पूर्ण सिंह और आचार्य 
दिवेदीके वक्तब्योंमें संवरगुफाकी उस तरहका श्र्वोच्च 
स्थान नही माना गया है। सनन्‍्तजीका कहना हे--“जिस 
प्रकार भेवरा कमलपुष्प बासमें रूम्पट हो मरता है, तिसी 
प्रकार ही इस आश्यंतरिक वत्तीस दर कमलमें मग्न 
होकर मन, सुरतिकी अगली चढ़ाईके संकल्पकी बविसार 
बैठता है। सति गुरुकी ओट सम्हालनेबाला ही केवल 
गुरू कृपासे इससे मुक्त हो सकता है” । आचाये दिवेदी 
लिखते हे--“यहाँ पहुँचनेपर जीवका अहं भाव नष्ट हो जाता 
हे परन्तु यहाँ भी उसे सच्चा ज्ञान प्राप्त नही होता । जब 
इस गुफासे ऊपर उठता है, तब उसे निरंकार देशमें 
सत्यपुरुषका साक्षात्कार होता है” । हजारीप्रसाद दिवेदी- 
ने बताया है कि सँवरगुफामें स्थित बत्तीस दलके इवेत 
कमंलकी 'निजपद' कहा जाता है (कबीर, संस्करण ५, 
घ० २५५) । --रा० द्वे० घिं० 
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भक्ति १-भम धातुने इसको उत्पत्ति हुई हे, जिसका अर्थ 
भजना है। नारद के अनुसार वह परमप्रेमरूपा' और 
अमृतस्वरूपा है, जिसे प्राप्त कर मनुष्य सिद्ध, अमर और 
तृप्त हो जाता है। “सा त्वस्मिनू परमप्रेमरूपा, अमृत- 
स्वरूपा च (स० सू०, २: ३), “यहब्ध्वा पुमान्‌ सिद्धो 
भवति अमृतोी सव॒ति तृप्तो भव॒ति” (भ० सू०, ४) । 
पराशर-पुत्र व्यास पृजादिमें अनुराग तथा गर्ग कथादियी 
अनुरक्तिकी भक्ति कहते है । “पूजादिष्वनुराग इति 
पाराशय: । कथादिष्विति गर्ग: (म० सू०, १६-१७) । 

भगवान्‌को प्राप्त करनेके साथनोंमे कर्म, शान, योग 
और भक्तिमार्गकी गणना होती है । सहज साध्य होनेके 
कारण आचार्योने भक्तिमार्गको प्रमुखता दी है-/अन्यसात्‌ 
सौल्स्य॑ भक्तों” (भ० सू०, ७८) । भक्तिमार्गका प्रमुख 
सम्प्रदाय भागवत धर्म हे, जिसका उदय ईसाके लगभग 
१४०० वर्ष पूर्व अनुमाना जाता है । उससे पूर्व ऋग्वेदके 
वरुण-सक्त तथा उसकी अन्य ऋचाओं (४४ ४ १९ :६। ७ : 
८८: ६) मे भक्तिकी कल्पनाका आभास मिलता हे । 
ब्राह्मण-कालमे कर्मकाण्डकों प्रवलताके कारण भक्तिका 
प्रवाह कुण्ठित हो गया था। उपनिपदू-युगमे निर्यण 
ब्रह्मकी अनुभूतिके लिए मन, आकाश, सूर्य, अग्नि, यज्ञ 
आदि पसग्ुण प्रतीकोंकी उपासनाके स्पष्ट संक्रेत मिलते है। 
मेत्युपनिपद”, छान्दोग्योपनिषद', 'मुण्डकीपनिषद', 
“इरेताश्वतरो पनिपद आदि उपनिपदोमें शिव, रुद्र, विष्णु, 
अच्युत, नारायण आदिको परमात्माके रूप कहकर उनकी 
उपासनाका निर्देश हे । 

उपनिपद-कालके अनन्तर “महाभारत'में प्रवृत्तिमय 
भक्तिका रूप परिलक्षित होता है। पाणिनीय सत्रोमें 
वासुदेवाजुनाभ्यां बुनसे प्रतीत होता है कि पाणिनिके पूर्व 
वासुदेव-भक्ति प्रचलित हो गयी थी। पाणिनिका समय 
ईसा पूर्व चौथी शताब्दी माना जाता है, अतणव मक्तिका 
प्रचार निश्चय ही उससे पूर्व हुआ होगा। ' भक्ति-मार्गमे 
सबप्रथम वासुदिब-भक्तिका प्राधान्य था। बुद्धोत्तरकालमें 
भक्तिका स्वरूप विस्तृत हो गया। भिन्न-भिन्न देवताओं 
ओर विभूतियोंकी उपासना प्रारम्भ हो गयी। निर्गुण, 
निराकार बहाकी प्रतीकोपासना, जिसे उपनिषतकारोंने 
प्रचलित करना चाहा था, सगुण-उपासना होते हुए सी 
अव्यक्त थी; जो सामान्य जनके लिए कष्टकर तथा अग्राह्म 
प्रतीत हुई, अतणव व्यक्त मानवदेहधारीकों उपासनाकी 
कव्पना अस्तित्वमें आयी । प्रत्यक्ष नामरूपात्मक उपासना 
ही भक्तिमार्ग कहलायी। मक्तिकोी भागवत पर्मका बल 
मिला । श्रीकृषष्णावतारके पूर्व इसके पेकानितक, नारायण, 
पॉचरात्र, सात्वत्‌ आदि नाम रुढ थे। महाभारत के 
शान्तिपर्वमें ऐकान्तिक धर्मकी उत्पत्तिकी कथा है । नर ओर 
नारायण नामक दो ऋषियोंने इस धर्मका सवग्रथम प्रारम्भ 
किया । इसीलिए ऐकान्तिक धर्म नारायणी धर्म कहा जाने 
रूगा। इसी नारायणी पर्मका श्रीकृष्णकी सात्वत्‌ जातिमें 
प्रचार हुआ | अतः यही सात्वती धर्मके नामसे प्रसिद्ध 
हुआ | श्रीकृष्णके पश्चात्‌ यह भागवत धर्म कहलाने 
लगा | श्रीकृष्णदा काल ईसाके छगभग १४०० बर्ष पूव 
माना जाता है। 


3७५१ 








सागवत-धर्म अपनी प्रथमावस्थामे ऐकेशवरी भक्तिका 
प्रतिपादक था, क्योंकि उसके पूर्व सांख्य तथा योग-मत 
प्रचलित थे, जिनका प्रभाव उसपर खमावतः पड़ा था। 
द्वितीयावस्थामे आह्यण-घर्मके प्राबल्यक्े कारण इसमे बहु- 
देवोपासनाका समावेश हो गया । इसाकी आठवी झशताब्दी- 
में शांकर मत (अद्वेतवाद)के प्रसारने भागवत धर्मकी गति 
कुण्ठित कर दी । परन्तु शंकराचार्यके परचात्‌ दक्षिणमें 
रामानुजाचार्य ओर मध्वाचार्यने इसका पुनरुद्धार किया । 
संक्षेपमें इस घर्मको मान्यताएँ इस प्रकार है-- 

जगत्‌का उत्पादक एक परमेश्वर है । उसके नारायण, 
बासुदेव, भागवत नाम हैं । वह अनन्त, अविनाज्ञी, अच्युत 
है। वह प्रकृतिसि समस्त जगतका निर्माण करता है। 
जीवात्मा उच्तका अंश है । पर-एरुपने ही ब्रह्मा, शिव आदि 
देवताओकी जन्म दिया है। जब-जब भक्तोपर संकट पड़ता 
है तब-तब वह अवतार धारण करता है। अवतारोमें राम 
और कृष्ण प्रमुख अवतार है। वासुदेव) संकर्पण, प्रधुम्न 
ओर अनिरुद्ध उसके चार व्यूह है । भक्ति ही मोक्ष-प्राप्ति- 
का साधन हे । भक्ति वासुदेव या उनके अवतारोंकी करनी 
चाहिए । निष्काम कर्मले चित्तनशुद्धि होती हे । जीव ४ 
प्रकारके है-- (१) बद्ध, (२) मुमुक्ष, (१) केबल और (४) 
मुक्त । मुक्त जीव पार्थिव शरीर त्यागकर लिंग-देह धारण 
करता है| लिग-देहके नष्ट हो जानेपर उत्तका परमानुभूत- 
में रूपान्तर हो जाता है । तत्परचात्‌ वह ऋमशः अनिरुद्ध, 
प्रशम्त, संकषण और वासुदेवमे लीन हो जाता है, परन्तु 
जीव वासुदेव नहीं बल जाता। उनकी एक कलाके नाते 
उनके सतत निकट रहता हे । 

इस पुनरुज्जीवित भागवत धर्मके ४ उपसेद हे-- 
(१) श्री सम्प्रदाय : रामानुजाचार्य द्वारा संस्थापित, (२) 
ब्रह्म-सम्प्रदाय : मध्वाचाये द्वारा संस्थापित, (३) रुद्र- 
सम्प्रदाय : विष्णु खामी द्वारा संखापित, (४) सनकादिक- 
सम्प्रदाय : निम्बाकाचार्य द्वारा संस्थापित। ये चारो सम्प्रदाय 
शंकराचार्यके अद्वैत-सिद्धान्त ओर मायावादका खण्डन 
करते है और भगवानकी सगण मानकर उनकी भक्तिपर 
बल देते हैं । देशमे 'श्रीम-ह्वागवत'के रचनाकालूतक भक्तिके 
विकासका संकेत भागवतकारने इस प्रकार किया हे-- 
“उत्पन्ना द्रविडे चाहं वृद्धि कर्णाय्के गता। क्चित्‌ क्षचि- 
न्महाराष्ट्रे गुर्जरे जीर्णतां गता ॥ तत्न धोरकलेयोंगात्‌ पाखण्डेः 
खण्डितांगका | दुर्बंछाहँ चिरं याता पुत्राभ्यां सह मन्दताम्‌ ॥ 
वृन्दावन पुनः प्राप्य लवीनेव सुरूपिणी। जाताईं युवती 
सम्यक्‌ प्रेष्ररूपा तु साम्प्रतम्‌ ॥”, अर्थात्‌ में द्वबिड़में उत्पन्न 
हुई, कर्णाटकमें बढ़ी, कमी-कभी महाराष्ट्रमे मेरा पोषण हुआ, 
गुर्जरमें जीर्ण हो गयी, वहाँ घोर कलिके कारण खण्डितांग 
हो गयी, दुर्बलूताको प्राप्त हो पुत्रों सहित धीरे-धीरे वृन्दावन- 
में आयी, जहाँ में सुन्दर रूप प्राप्त कर युवती हो गयी ओर 
अब उत्द्ृष्ट रूपवाली हूँ” (श्रीमह्लागवतमाहात्म्य, अध्याय 
१, इलोक ४८, ४९, ५०) । 

भागवत धर्म ओर भक्तिके अन्धोंमें श्रीमद्भगवद्गीता', 
महाभारत का शान्तिपवं, पांचराज-संहिता, सात्वतः 
सहिता', शाण्डिल्यसूत्र', भागवत-पुराण', हरिवंशपुराण', 
नारदीय भक्तिसत्र, 'नारदपांचरात्र, रामानुजाचायें आदि 
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भक्ति 

आचार्योके ग्रन्थ प्रमुख है 

भक्ति, भाव हे या रस-हस सम्बन्ध साहित्याचार्योने 
थोडा-बहुत विवेचन किया हे । रससम्परदायाचाय भरत 
उुनिने अपने नाव्यशास्त्रमें शंगार, हास्य, करुण, रौद्र, 
वीर, भयानक, वीमत्स, अद्भुत और शझ्ञान्त रसको ही 
मान्यता दी है । भक्तिका उल्लेख नहीं किया । देव-विषयक 
रतिका नाम ही भक्ति हे । मम्मवने काव्य-ग्रकाश में सर्व- 
प्रथम देव-विषयक रतिकोी खतन्‍त्र भावकी संज्ञा प्रदान की 
है | पण्डितराज जगन्नाथने 'रसगंगाधर'में भक्तिको रस न 
माननेके सम्बन्धमें प्रश्नमात्र उठाया है । भरतादि मुनियो- 
की रस-व्यवस्थाकों भंग करना कदाचित्‌ उन्हें अभीष्ट न 
था । कन्हेयालाल पोद्दारने भक्तिको केवल भाव न मानकर 
रस माना है (दे० कल्याण : ओवेदान्तांक', पृ० ५१०) । 
बसलम-्सम्प्रदायी ग्रन्य हरिभत्तिरसामृतसिन्धुः (श्रीरूप- 
गोखामी-विरचित)मे भक्ति-रसका शास्त्रीय विवेचन 
मिलता हैं । 

आलवार सन्‍्तोंने नामसंकीतंन-भक्ति-घारा'से दक्षिणको 
रस-सिक्त कर भक्तिकों मधुर हिलोर उत्तरकी ओर बहायी । 
ये राम-कृष्णके भक्त थे। इन्हींकी परम्परामे रामानुजाचार्य 
हुए । रामानुजाचार्यने जहाँ ब्राह्मण और अब्राह्मणोके लिए 
भक्तिके वेदानुकूल भक्ति और तान्त्रिक तथा पौराणिक भक्ति 
नामक दो भेद निरूपित किये, वहाँ उन्हींकी परम्पराकों 
उत्तरभारतमे संचारित करनेवाले स्वामी रामानन्दने भमक्ति- 
के क्षेत्रमे भेदकी दीवारकी खड़ा नहीं रहने दिया। उन्होंने 
भक्तिको ज्जी-पुरुष, ब्राह्मण-अब्राह्मण सवके लिए सेब्य बना 
दिया। रामानन्द दास्य भक्तिक्ते अनुयायी थे। इसीको 
हिन्दीके भक्त कवि तुल्सीदासने 'विनय-पत्निका'में चरम 
सीमापर पहुँचा दिया हे । 'काव्यशास्त्रमें ८, ९, १० सिन्न- 
भिन्न संख्या रसोंबी मानी गयी हे । किन्तु वैष्णव शास्र- 
कारोंने रति खायी भावकषे पॉच भेद करके उतने ही रस 
माने है । वे हं--शान्ति, प्रीति, सख्य, वात्सल्य और 
प्रियता या साधथुयं । जब इन पंचविध स्थायी भावषोंका 


, विकास होता हे तो इन्हीसे पॉच रस उत्पन्न होते है, जो 


शान्‍्त, प्रीति, सख्य, वात्सल्य, मधुर या उज्ज्वल कहलाते 
है। “जब भगवानके साथ व्यक्तिगत प्रिय सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है तब यह विकसित होनेपर प्रेमा्क्ति कहलाती 
है । इसे सामान्यतः दास्य रस' कहते है” (भागवत धर्म : 
हरिसाऊ उपाध्याय, पृ० १३४) । अतः विनय-पत्रिका 'में 
दास्य रस की अच्छी निष्पत्ति हुई है। रामानुजाचार्यका 
तारक राममन्र” रामानन्दने ग्रहण कर उसका सगुणियों 
और निर्युणियोमे खूब अ्रचार किया । तुलसी कहते है-- 
“राम एक तापस तिय तारी। नाम अमित खल कुमति 
उधघारी” (रा० च० मा०) | भगवाबूका राम ही नहीं, 
कोई भी नाम भक्तोंके कण्ठका हार बन गया । सूर कहते 
हें--/सोइ सुकृत सोई पुनीत सोई कुलवन्ता । जाको निसि- 
दिन रहे कृष्ण नाम चिन्ता ॥ योग, यज्ञ, तीथ॑, त्रत क्ृष्ण 
साम पाही । बिना कृष्ण नाम कलि उद्धार और नाही” 
(सु० सा०) | निशुणी सनन्‍्तोने भक्ति रसका खाद लिया 
है। प्रसिद्ध हे--“भक्ति द्राविड़ ऊपजी, छाये रामानन्द। 
परगट किया कबीरने सप्त द्वीप नब खण्ड” । यद्यपि कबीरकी 


भक्ति-सक्तिकाल 


रामानन्दकी शिष्य-परम्परामें गणना हैं, पर उनकी 
रामानन्दकी भक्ति-साथनाके साथ शत-प्रतिशत मेल नहीं 
खाती । उन्होंने उनके तारकमत्र राम को पूर्ण रूपसे अपना 
लिया हे, पर उस सम्बड़ दाशरथी रामवो साक्षात्‌ ब्रह्म 
या सगवान्‌ नहीं माना । राम! उनके लिए स्वब्यापक 
ब्रह्मका प्रतीक्षमात्र है, जिसे उन्होंने हरि, केशव, कृष्ण, 
सारंगपानि, गोपाल, विद्वर्ू आदि नामोसे भी अभिद्दित 
किया है। उसे थे घर्घटमे ज्योतित पाते है। सूर'के 
समान रामानन्दने भी प्रेमलक्षणा भक्तिकी अपनाकर नवधा 
भक्तिको दशधा वना दिया हे। निर्शुणी सन्तोने प्रेम- 
लक्षणा भक्तिको, जो निष्काम होती है, बड़े उत्साहसे 
स्वीकार किया है । कवीरका कथन हे--जवब रूगि भगति 
सकामता तब छूमि निर्फल सेव । कहे कबीर वे क्यूँ मिले, 
नहकामी निज देव । भक्तोंके प्रति भगवानूका अनुग्बह 
होता है, इसे सभी निर्मुणी सन्‍्तोने माना है और अनुग्नह- 
ग्राप्त पौराणिक भक्तोके प्रति उनका श्रद्धाभाव सी व्यक्त 
हुआ है । सच्चे वेष्णबोंकी उन्होंने स्तुति ही की हे । भक्ति- 
का सुक्ति (प्रवृत्ति) से विरोध नहीं हे । श्रीमद्भागवतकारने 
कहा है कि अनिमित्त भावसे अपने नित्य-नेमित्तिक कर्मो- 
का पालन कर अहिसा-सहित पूजा-अर्चा आदि अनुष्ठान 
करनेवाला भक्त ओर गुणोके श्रवण मात्रसे ही मुझमे लीन 
हो जाता है (अ० २९ : स्कं० ३ : इलो० १५-१९) । गीता- 

भी प्रायः इसी भाववी पुनरावृत्ति है (० १९ : ४६) । 
निर्शुणियोदी सहज-साधना इसी कोटिवी है ! वे विहित 
कर्म करते हुए अपने ब्रह्ममे लीन रहते है, उनकी अपने 
राम के प्रति तन्‍्मयासक्ति छी. अबवा 'स्यो' कहलाती हे । 
बेन विकुण्ठवास” चाहते है और न मुक्ति। कबीरके 
उदगार है-- चलन-चलन सबकी कहत है, तो जानो 
बेकुण्ठ कहाँ है  जोजनन परमिति मरखुन जाने, वातानि 
ही बेकुण्ठ बधाने | जब रूगिह बेकुण्ठकी आशा | तब छगि 
नहिं हरि चरन निवासा ॥ कहे कबीर यहु कहिये काहि । 
साधु-संगति बेकुण्ठहि आहि ॥” अथवा- राम मोहि 
तारि कहाँ लो जैहो | जो मेरे जीव कोई जानत हो तो 
मोहि मुकति बताओ । एकमेक रमि रहा सबनिम तो का 
मरमाओ । तारण तिरण जबे छकूगि कहिये तब रंग तत न 
जाना । एक राम देख्या सबहिनमें कहे कबीर मनमाना 
(सन्तकाव्य, पृ० १८३) । 

विधि-निषेघकी मर्यादाकी लाँवकर निगुणी भक्त या सन्त 
ब्रह्मरूप हरिका गुणानुकथन कर सुखी होते है (श्रीमद्धा- 
गवत, आ० १: स्कं० २: छो० ७)। भक्ति सगुणी और 
निर्मणी, दोनों साधकोंका 'परमतत्त्वकों प्राप्त करनेका 
साधन है, उनकी साधना-प्रणालीमें ही किंचित्‌ भेद है । 
जहाँ सगुण भक्त परमतत्त्व (ब्रह्म)के सगुण ओर नियुंण 
रूप, दोनोको स्वीकार करता हैं और उसके अवतारोंकी 
प्रतीक-प्रतिमाओका वाह्म साधथनोंसे पूजन भी करता है 
वहाँ निर्युणी भक्त या सन्त उसके निर्शुण रूपपर ही सुग्ध 
है ओर. अपनी सुग्धताकों उसके अवतार-नामोंके माध्यमसे 
ब्यक्त करता है। उसके श्रीविग्रदद (रूप-प्रतिमा)की बाह्य 
अंर्चा उसे मान्य नहीं हे, क्योंकि वह उसे अपनेमें अनुभव 
.. करता रहता है। भक्तिके संम्बन्धमं भागवतकारका यह मत 


| 


। | 
क्‍ 
कि में ये 





दास, कुम्मनदा[स, नन्‍द 


जछ२ 








६६.5 


प्रत्येक साधन-पथमे मान्य है कि “जिम प्रकार रूप, र 
गन्च आदि गुणोका आश्रयभूत एक ही पदार्थ भिन्न-भिन्न 
इन्द्रियों द्वारा विविध रुपसे अनुभूत होता हे, उसी प्रकार 
शास््रक विभिन्न मार्गा द्वारा एक ही भगवानूकों अनुभू 

होती है” (दै० श्रीमद्धागवत्त, आ० ३३: स्क० ३: 
छो० ३३) --वि० मो० छु० 


८ 


रै 


भक्ति २-भक्ति रसका स्थायी भाव भक्ति! हे । शाण्डिल्य 


'भक्तियूत्रके अनुसार, इश्वरमें परम अनुरक्ति ही भक्ति 
हे--सा परानुरक्तिः ईश्वरे! । अतएवं, यह ईश्वरविषयक 
अनुराक्ति भाक्ति रसका स्थायी भाव ठहरतों हूँ । कतिपय 
प्राचीन आचार्याने मक्तिको रसोन्मीलकतावी उपेक्षा की है ॥ 
भरत मुनिने भक्तिको शान्त रसके अन्तर्गत माना हे । 
लेकिन शान्त रसके स्थायी निवेदसे भक्तिका स्पष्ट विरोध 
हे, क्योकि भक्ति सगवद्धिपयक ग्रेमरुप है । मम्मठचार्यने 
भो देवादिविषया रतिको केवल भाव-रुपमें स्वोकार किया 
ह। लेकिन साथुसन्तोने मगवानके प्रति जेसे मर्मवि्गाल्त 
आत्मोदगार किये है तथा अनेक धर्मबुद्धि व्यक्ति आज भी 
जो इश्वरानुरागम मस्त अश्रमण करते दृष्टिगोचर होते है, 
उससे भक्तिसानवकी उत्कट आख्ायता भली भॉति सिद्ध 
होती है । भक्तकी भगवानूके प्रति जो पूज्य-भावना होती है, 
उसमें श्रद्धा, प्रेम, भीति इत्यादि कई चित्त-वृत्तियोका संयोग 
होता हे । इनके कारण भक्तिभावकी चर्बणीयताम वृद्धि हो 
जाती हे । पुरुषार्थोषयोगिता एवं उचितविषयनिष्ठत्वके तत्त्व 
तो इसमें स्पष्ट ही विद्यमान रेनो आदि मनस्त त्वविदों 
ने धर्मसावनाकी मूलभूत, चित्तवृत्ति निरूपित किया है, 
अतणव भक्तिमावका सर्वजनसुलमत्व भी सिद्ध हो जाता है । 
आत्सुक्य, गवं, हुए, निर्वद, मति, धृति इत्यादि मक्ति 
स्थायीके व्यभिचारी भाव है तथा रोमांच, विहलता, 


अश्रुपात इत्यादि अनुमाव है। उदाहरण--“राधा मोहन. 


लालकी जाहि न भावत नेह । परियो मुझीं हजार दस 
ताको आँखिन खेह” (मतिराम) | यहाँ मक्तिमावदी व्यंजना 
है,,स्थायीका पूर्ण प्रस्फुटन नहीं हुआ है, क्योकि वह तो 
रिपाकमें ही सम्भव है । --ईै० तिं० 







भक्तिकालू-हिन्दी साहित्यका पूर्व-मध्यकाकू (दे०) 


साहित्य-रचनाकी ही नहीं, सम्पूर्ण सांस्कृतिक चेतना और 
प्रमुख सामाजिक चेथश्टा एवं कलात्मक अभिव्यक्तिकी दधष्टिसे 
भक्तिकाल कहा गया है। उस कालके प्रमुख कवि कबीर, 
रेदास, नानक, दादूदयाल, सुन्दरदास, मढूकदास, कुतबन, 
मंझन, जायसी, उसमान, नूरसुहम्मद, सूरदास, परमानन्द- 
दास, हित हरिवंश, हरिदास, 
रसखान, भुवदास, मीरॉबाई, तुल्सीदास, अग्मदाप्त, 
नाभादास आदि सभी अपने-अपने भावके अनुसार मूलतः 
भक्त थे। भक्तिकी प्रेरणासे ही इनकी जन्म-जात प्रतिभा 
काव्यके रूपमें प्रस्फुटित हुई । कुतबन, मंझन आदि 
मुसलमान सूफी कवियोंकीं छोडकर इन सभी भक्त-कवियोंकों 
भक्तिके विभिन्न सम्प्रदायोंने अपने प्रचारके लिए अपनाया 
और उनकी रचनाओंका युग-धर्मके निर्माणमें उपयोग 
किया । सच तो यह हे कि इतिहासके तत्कालीन युग- 
निर्माता ये कवि ही है और उन्होंने जिस उच्च नेतिक 
चेतनाकी जगाया था, वह आज भी किसी-न-किसी अंशमे 


७७३ 





उत्तरभारतके अधिकांश जन-समूहके चित्तमे आरूढ है । 

आलोचकोंने लक्षित क्रिया हे कि सारतीय इतिहासमें 
पहली बार समूचा देश एक भाव-धारासे आन्दोलित हो 
उठा | प्रियर्सनने कहा है-+ 'हम अपनेकों ऐते धामिंक 
आन्दोलनके मामने पाते है, जो उन सब आच्दोलनोसे कही 
अधिक विशाल है, जिन्हे मारतवर्षने कभी देखा है, यहॉतक 
कि बौद्ध धर्मके आन्दोलनसे मी अधिक विशाल है, क्योंकि 
इसका प्रभाव आज सी वर्तमान है। इस युगमें धर्म ज्ञानका 
नहीं, बल्कि भावातेशका विषय हो गया था। यहाँते हम 
रहस्यवाद ओर प्रेमो्ठासके देशमे आते और ऐसी 

त्माओका साक्षात्कार करते है, जो काशीके दिग्गज 
पण्डितोकी जातिके नहीं, वल्कि जिनकी समता मध्य-युगके 
यूरोपियन भक्त बर्नाड आँव बलेयर बाक्स, थामस एछ० 
केम्पिस और सेण्ट थेरेससे है!” ६ 

उत्तरभारतमें मक्तिका यह उन्मेष ग्रियसंनके शब्दोंमे 
पविजलीकी चमकके समान अचानक कैसे हुआ, इसपर 
विद्वानोंने तरह-तरहके मत प्रकट किये है। ग्रियर्सन तथा 
अन्य पाश्चात्य विद्वानोका यह मत कि भक्ति-आन्दोलन 
इसाई प्रभावका परिणाम है, अब असन्दिग्ध रुपसे 
निराधार प्रमाणित हो चुका है । ताराचन्दका यह मत कि 
यह इसलामके प्रारम्भिक कालमे ही परिचमी समुद्रतटपर 
आ बसे अरबोंकी देन हे, कमी भी स्थोकार नहीं किया 
गया | एक तीसरा मत कि यह झुसलिम आक्रमणकारियोके 
अल्याचारों तथा उससे उत्पन्न हुई सामाजिक अव्यवस्था 
ओर अरशक्षाकी भावनाके प्रतिक्रियास्वरूप अचानक उमड़ 
उठा था, ऐतिहासिक परिश्रेक्ष्यदी हीनताका सूचक है । 
वस्तुतः तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियोंने उस्त प्रक्रिया- 
को तीत्र और व्यापक बनानेमे सहायता अवश्य की, जो 
इसलामके आनेके पूर्व ही प्रारम्म हो चुकी थी और जिसके 
लिए वर्धन-साम्राज्यके पतनके वादकी राजनीतिक 
विश्वेखलतता ओर बोद्ध धर्मकी तान्त्रिक परिणति एवं समस्त 
धार्मिक मतवादोंपर उसके प्रभावसे उत्पन्न हुए धामिक 
अधःपतनने पहलेसे ही उधर क्षेत्र तैयार कर रखा था। 
एक जीवित जाति जब अधोगनिकी सीमापर पहुँच जाती 
है तब उसीके भीतरसे पुनर्निर्माणकी शक्तियों उदय हो 
जाती है और वह प्राचीन मूल्यों और जीवनादर्शोको 
नयी परिस्थितिमें, नये रूपमें खोज सकनेमें समर्थ होती 
है। भारतीय समाज इतिहासकी ऐसी अनेक संक्रान्तियोंके 


वीचसे गुजर चुका है। भक्तिआन्दोछनके पूर्व न केबल 
राजनीतिक अब्युवस्था आर उत्पीड़न तथा सामाजिक 
विकित और शव उते अबा गा. जनक उन अभाव था, बरन्‌ सामाजिक जीवन बहुत पहलेते 
विच्छिन्न और क्षीण होता आया था, अनेक प्रकारंका 
कुत्रयाओन घर कर लिया था तथा परम बाह्याडम्बर और 
निरधंक कमकाण्डस आक्रान्त हो गया था, उसका उद्देश्य 


उच्च आध्यात्मिकता च्यूत हों गया था  हाक्षा और 
जे उस पक इमाह कज अड अभावमें ज्ञानमार्गका अनुसरण सम्भव नहीं 
थी, उसकी परिणति तो वद्ान्तियोक दम्भ और पाखण्डके 
रूपसे होना अवश्यम्भावी थी। कममार्गक लिए सॉमाजिक 
परिस्थितियाँ अनुकूल नहीं थी। वह्लभावायेन अपने 


कृ्णोअय में कह हैं कि दे: श॒म्लेच्छाक्रान्त है, यंगादि 







भक्तिकाल 
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तीथ दुष्टों द्वारा भ्रष्ट ही रहे हैं, अशिक्षा और अज्ञानके 
कारण वंदिक धर्म नष्ट हो रहा है, सत्पुरुष पीड़ित तथा 
जान विस्मृत हो रहा हे, ऐसी स्थितिमें एक मात्र कृष्णाश्रय 
ही जीवनका कल्याण है” । तुलसी, सूर तथा अन्य भक्त- 
कवियोकी रचनाओंमें कालिकालके चचित्रणके रूपमे तत्कालीन 
दारुण अवस्थाके सजीव चित्र मिलते हे । इसी परिस्थितिमे 
दक्षिण भारतते उठी भक्ति छहर॒ने समस्त देशकी 
आप्रावित कर दिया । 
देश्षिण-मारतमें आलवार मक्तोंके वीच मक्तिमाग दि० 
भागवत धर्म )का पॉचवी-छठी शताब्ठीसे नवी शताब्दीतक 
पूर्ण उत्कर्ष था। दसवी शताबीमे आल्वारोक्े प्रपत्तिपूण 
ऐकान्तिक भक्तिवर्मकी तमिल प्रदेशके कुछ विद्वानू आचार्योने 
शासख्ीय आधार प्रदान किया आर उसे वेइ्अतिपादित ज्ञन 
ओर कर्मसे समन्त्रित किया । 
रामानुज (६० १०३७-११३७), मच्व (तेरहवी छाती), 
निम्बाी (मृत्यु ई० ११६२) ने अद्वेतवाद-मायावादका अपने- 
अपने ढंगसे खण्डन करते हुए भक्तिका मार्ग प्रशस्त किया 
ओर अपने-अपने सम्प्रदायोकी स्थापना करके उसके संघटित 
प्रचारका उपक्रम किया ! इन सभीने उत्तरभारतमे अपने 
केन्द्र स्थापित करके भक्ति-आन्दोलनकी प्रगति दी। 
रामानुजकी परम्परामे स्वामी रामानन्द छुए, जिन्हे उत्तर 
और मध्यमभारतके मक्ति-आन्दोलनका सबसे प्रथम और 
सबसे अधिक शक्तिशाली नेता कह सकते है। उत्तर- 
भारतकी सामाजिक परिस्थिति दक्षिणसे भिन्न थी, वहाँ 
वर्णाश्रमधर्मके छुआछूत सम्बन्धी कठोर नियम नहीं चल 
सकते थे। स्वामी रामानन्दकी क्रान्तिदर्शी दृष्टिने यह 
तत्काल घम्झ लिया ओर उन्होने रामानुजसे भिन्न एक नये 
सम्प्रदायकी स्थापना की, जिसमे छुआछृतके नियम उतने 
कड़े नहीं थे (दे० रामानन्दी सम्प्रदाय)! सीतारामको 
इष्टदेव मानकर उन्होंने राम नामके मन्त्रक्ा देशव्यापी प्रचार 
किया। उन्होंने हिन्दीकी अपने उपदेशका माध्यम बनाया 
तथा कुछ परोकी रचना भी को। तेरहवी-चोदहवी 
शताब्दीमें ही महाराष्ट्रके सन्‍त नामदेवने उत्तरसारतमें 
भक्तिके प्रचारमें रामानन्दका सहयोग दिया। हिन्दीमे रचे 
हुए उनके कुछ पद मिले है । पंजावकों ओर उनका विशेष 
प्रभाव था | सोलहवी शताब्दीमे तैलंग ब्राह्मण वहुमाचार्यने 
तथा बंगालके चेतन्यदिवने क्ृष्णभक्तिके प्रचारके किए 
संघटित प्रयल किये । क्ृष्णमक्तिके और भी कई एक 
सम्प्रदाय, जैते हित दरिवंशका राधावह़्मी द्वे० और 
हरिदासका सखीसम्परदाय (दे०), मथुरा-दृन्दावनके केन्द्र 
भक्तिका प्रचार करने लगे । 
इन अनेक प्रयल्लीके फलस्वरूप मक्तिके विविध रूप 
सामने आये । कालक्रमकी दृशष्टिसे सबसे पहला रूप निर्शुण 
भक्तिका था; जिसके आदि प्रवर्तक कबीरदास (१३९९- 
१०१८ ६०) माने जाते है। कवीरके सम्बन्धभे अनेक 
प्रकारकी परस्पर विरुद्ध धारणाएँ प्रचलित है । यह तो 
सर्वमान्य है कि उन्होंने शाख्ीय शिक्षा नहीं प्राप्त की थी, 
हो सकता है कि वे निरक्षर ही हों। जन्म या प्रारम्मिक 
जीवनके वातावरणसे उनमे कुछ सुसकमानी संस्कार भी 
वर्तमान थे । परन्तु यह धारणा कि उन्होंने मात्र सुनी 
! 
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सुनायी वातोंके आधारपर (हिन्दू) वेढान्ती, मुसलमानी, 
सूफी और नाथपन्थी विचारोका अनगढ वेजोड सम्मिश्रण 
करके अपने घ,मिक ओर सामाजिक विचारोंका निर्माण किया 
था, अब बहुत कम लोगोंमे रह गयी है । सिद्ध-साहित्य 
तथा सम्प्रदाय (दे०) ओर नाथपन्थ (दि०)का जबसे विस्तृत 
अध्ययन हुआ है, यह बात स्पष्ट हो गयी है कि कबीरने 
सिद्ध ओर नाथ-परम्पराओंका भरपूर उपयोग किया था। 
उनके विचारोका मुलाधार वहीं हें। कदाचित्‌ वे स्वयं 
नाथपन्थी जुगीवशमें पेंद्रा हुए थे । कबीरका विलक्षण अद्वेत- 
बाद, उनकी रहस्यात्मक साधना-पद्धति, धार्मिक दम्भ ओर 
आडम्बरपूर्ण विद्वत्ताके प्रति तीत्र विरोधकी भावना तथा 
समाजमें प्रचलित जाति-पॉति और ऊँच-नीचकी भावनाका 
खण्डन--यह सब उन्होंने उस्ती परम्पराके संस्कारके रूपमें 
प्राप्त किये थे, जो कम-से-कम इतनी पुरानी थी, जितना 
बौद्ध धर्म । कबीरकी मौलिकता ओर दूरदशिता इस बातमें 
है कि उन्होंने दाय-में प्राप्त संस्कारोंका सामयिक आव- 
इयकताओंकी इश्टिसे उपयोग किया । नाथपन्थी प्रयोगियोको 
नीरस और कष्टकार्य साधनाकों उन्होंने रामानन्दसे प्राप्त 
भाव-भक्तिके द्वारा सरस और पसरल बनाया। हृठ्योगी 
रहस्थवादकी उन्होंने सफी प्रेममत्तिसे प्राप्त .अनुभूतिपूर्ण 
रहस्यवाद (द्वे०)में बदक दिया। कबीरने निर्भीकतापूर्वक 
हिन्दू. और मुसलमान, दोनोंमें प्रचलित पाखण्ड और 
मिथ्यावादका खरे शब्दोमें खण्डन किया । अपने विचार, 
जो उन्होंने हादिक अनुभूतिके वश तथा प्रचारकी सुविधाके 
लिए सूक्तिशैली-प्रधान दोहों और गेय शैलीके पदोंमे व्यक्त 
किये, सहज ही काव्यमय बन गये। कहा जाता है कि 
कबीर कवि नही थे, केवल साधक ओर समाज-सुधारक थे। 
परन्तु यह कथन कंब्रिकर्मके सम्बन्धमें संकुचित धारणापर 
आधारित है । निश्चय ही कबीर कवि-व्यवसतायी नहीं थे । 
उनका उद्देश्य सभी कवियोंकी तरह लोगोंका मनोरंजन 
अथवा चमत्कार-प्रदर्शन' नही था, वरन्‌ वे एक क्रान्तद्शी 
सन्देशवाहक थे | उनकी वाणीमें काव्यका वह नेसगिक गुण 
है, जिसका सम्बन्ध काव्यशास्थ्रके अनुशीलनसे नहीं, हृदय- 
वी सच्ची अनुभूतिकों सम्पूर्ण प्राणपणके साथ व्यक्त करनेकी 
क्षमतासे हे । अन्य धार्मिक तथा सामाजिक संस्फारोंकी तरह 
अभिव्यक्तिकी भाषा और शैलीको भी उन्होंने सिद्ध और 
नाथपन्थी जोगियोंसे प्र।प्त करके अपने उपयोगके अनुकूछ 
निखार किया था। उन्होंने साखी, सबद ओर रमैनी दोहा, 
' पद और चौपाईकी दौलियाँ परम्परासे प्राप्त की थां। अतः 
यह कहना भी उचित नहीं है कि कबीरके पीछे भाषा ओर 
साहित्यकी कोई परम्परा नहीं थी। केवल आधुनिक कालमें 
कबीरकी देनका उचित मूल्यांकन हो सका है और यह देखा 
गया है कि उनके विचारोंमें मानवताकें शाश्वत मूल्य और 
सावंजनिक मर्यादाएँ निहित है। हिन्दी साहित्यमे उनकी 
गणना चोटीके कवियोंमे की जाती है । मध्ययुगके भक्ति- 
काल्में उन्होंने अद्वितीय गौरब ग्राप्त किया है । 
कबीरके अतिरिक्त निर्मुणादी सनन्‍्तोंकी परम्परामें 
रैदास, कमाल, नानक (१४६९-१०३९), दादू (१७४४- 
१६०३), मलूकदास (१०७४-१६८२), सुन्द्रदास, (१५९६- 
१६८९) आदि अनेक भक्त हुए हैं, जिनमे अधिकांश समाज- 
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का मम आज आगमन आल नरक मिजनीशम लव 
के निम्न वर्णोके थे। सर्वसाधार णकी साषामें उन्होंने भक्ति- 
का सन्देश उन लोगोंतक पहुँचाया, जिनके लिए धर्मका द्वार 
सदा बन्दर था। इनमें नानक तो एक प्रूमिद्ध सम्प्रदायके 
प्रवतक हुए, दादूकी वाणी उनके स्वभावकी नम्नता, 
अनुभूतिकी रहस्यात्मक गम्भीरताका स्थायी प्रभाव डालती 
हे तथा सुन्दरदास सन्त-कवियोम अपने साहित्यिक सौष्ठव 
ओर काव्यशास्रीय ज्ञानके एकमात्र प्रतिनिधि कहे जा 
सकते है । 
रामानन्दी भक्तोंकी दूसरी श्रेणी सबर्णोकी थी। ये 
समुणोपासक थे। इनमे अकेले तुल्सीदास(१५३२-१६२३)- 
का व्यक्तित्व ओर क्ृतित्व इतना महान्‌ हे कि उन्होंने 
(राम) भक्तिके प्रचारमें जो सफलता पायी, वह क्रिसी 
संघरित सम्प्रदायकों भी नहीं मिल सकी । कबीर और 
तुरूसी, दोनोंका उद्देश्य अपने समयके जर्जर जीवनमें 
जीवनी-शक्ति फूँककर उसे प्रगति-पथपर अग्रसर करना था, 
यद्यपि दोनोंके दृष्टिकोणमें अन्तर था। कबीर समाजकी 
टूटी हुई व्यवस्थाकी समाप्त करके उसे मानवताके आधारपर 
नवनिर्मित करना चाहते थे । तुलसी पुरातन व्यवस्थाबो ही 
पुनर्जीवित करनेके पक्षमे थे। कबीरने कहा था--दसरथ 
सुत तिहँ लोक बखाना। रामनामक्ा मरम है आना” । 
परन्तु तुलसीने इन्ही दशरथ-सुत राममें जिनका चअरित 
आदिकवि वाल्मोकिने पहले-पहल काव्यके रूप्रमें वणित 
किया था, परम ब्रह्मत्व और पूर्ण मानवत्वकी प्रतिष्ठा की 
ओर अत्यन्त मनोहर लोकभाषामे 'रामचरितमानस'की 
रचना करके रामका नाम और जीवनके सभी क्षेत्रोंके 
प्रतिमान प्रस्तुत करनेवाले उनके चरित्र जन-जनके हृदयमे 
रमा दिये ! तुलसी पुराण, शास्त्र, काव्य आदिमें निष्णात 
ब्रज और अवधी, दोनों भाषाओंपर अद्भुत अधिकार 
रखनेवाले, पूरव॑व्ती ओर समसामयिक भाषा-कवियोंकरे 
सम्पूर्ण झतित्वके पारखी, कविकर्मकी समस्त कठिनाश्योंके 
प्रति जागरूक एक्र ऐसे कवि थे, जिन्होंने नम्नतावश अपने- 
वी स्वथा अयोग्य मानते हुए भी काव्यक्री एक नवीन 
कसौरीकी घोषणा की--कीरति भनिति भूति भि सोई। 
सुरसरि सम सब कहेँ हित होड । कविताकी यह कसौटी ' 
कि वह सहृदयोंकों मात्र आनन्दित करे, भक्तिकालके किसी 
कविकी स्वीकृत न थी, सभीके सम्मुख यही आदर था कि 
उनकी वाणी जन-जनका कल्याण करे । भक्तिकालके इसी 
आदरशंको तुलूसीने मामिक ढंगसे व्यक्त किया है । तुलसीने 
प्राकृत जनोंका युणगान करनेवाले कवियोंकों घिक्कारा है । 
इस कालके सभी कवि इसी आइशपर चले है। परन्तु 
जनकल्याणको भावना प्रधान होते हुए भी तुलसीमें काव्य 
सौन्द्यका जो उत्कर्ष है, उसका उदाहरण मिलना अस्तम्मव 
है। तुल्सीकी दृष्टिमं व्यापकत्ता और गहराई, दोनों' 
असाधारण है, उनकी सहृदयता और मवेदनशीलता पण्डित 
और मूर्ख, दोनोकों हिला देनेकी शक्ति रखती है | युग- ' 
पुरुषकी दूरदृष्टि, दा्शनिककी गहरी पैठ और सच्चे कविकी 
रससिद्ध वाणीसे सम्पन्न यह अक्रेला कवि भक्ति-कालकों 
हिन्दीका स्वर्णयुग'/ सिद्ध करानेमे समथ है । तुल्सीने 
अपने समयतक प्रचलित चोपाई-दोहाकी वर्णनात्मक शैली, 
विविध छन्दोके गीति-पदोकी स्तोन्नात्मक तथा मभावात्मक 
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शंली, सक्तिप्रधान दोहा शेली, छप्पयकी वीरकाव्य-शैली, 
कवित्त-सत्रयाका सुक्तक शली, सभी काव्य-शेलियोका प्रयोग 
करके तथा रामकथाके चरित्रोमे उच्च आदर्श तथा मनों- 
बेशानिक स्वाभाविकताका अद्वितीय समन्वय करके राम- 
भक्ति-काव्यके भावी कवियोंके लिए कुछ भी कहनेको नहीं 
छोड़ा । रामभक्ति शाखा(दे०)के अन्य कवियोंमे अग्रदास 
ओर नाभादास भक्त ही अधिक है, कवि नहीं, प्राणचन 
चौहान ओर हृदयरामने नाटक-शैलीआा प्रयोग किया, 
परन्तु उन्हे सफलता नहीं मिली । आगे चलकर इस धारामें 
या तो धामिक स्तवनादिकी रचनाएं हुई या क्ृप्ण-मक्ति 
शाखा हे०)के से अनुकरणम राम-सीताके संयोग-शंगारके 
वर्णन लिखे गये । 

रामानन्द ओर तुल्सीके द्वारा रामकी मर्यादा-भक्तिका 
सामान्यतः व्यापक प्रचार हुआ। परन्तु राम-मक्तिका 
सघन क्षेत्र रामकी जन्मभूमि अवधप्रदेश ही रहा | भमक्तिके 
जिस रूपने आसाम-वंगालसे गुजराततकके बडे मूभागकों 
रसमग्न कर दिया, वह था क्ृष्ण-सक्तिका प्रेम-प्रधान रूप, 
जिसका कई संघरित सम्प्रदायोने कृष्णकी जन्मभूमि गोंकुल 
वृन्द्रावनकों प्रधान केन्द्र बनाकर देशभरमे प्रचार किया 
तथा जो कई झशताब्दियोतक संगीत, काव्य, चित्र आदि 
कलाओंको प्रेरणा, विपय-वस्तु ओर उद्देश्य प्रदान करता 
रहा । हिन्दी काव्यकी कृष्ण-सक्ति शाखा इतनी समृद्ध 
ओर उत्कृष्ट हे कि हम उसे न केवल भक्ति-कालकी प्रधान 
काव्यधारा कह सकते है, वरन्‌ सम्पूर्ण मध्ययुगमें तथा 
उसके अनन्तर कम-सेन्‍कम आधी शताब्दीतक हम कृष्ण- 
काव्य दवि०))ी ही प्रमुखता पाते है । 

हिन्दीमे कृष्ण-काव्यके प्रथम कवि विद्यापति (छोदहवीं- 
पन्द्रहवी शती) कहे जाते है, जिनके मेथिलरू पद कृष्ण- 
भक्ति-आन्दोलनके वेगके पूव ही रसिक जनोंका चित्त हरने 
लगे थे। परन्तु वाग्नवमे हिन्दी काव्यणी इस शाखाके 
प्रवर्तक सूरदास है, जिन्हे पुष्टिमार्ग (दे०)के प्रवर्तक महाप्रजु 
वल्लमाचार्यने दीक्षा देकर अपना लिया ओर उनकी काव्य- 
प्रतिभाका सक्तिके प्रचारार्थ उपयोग किया । इस सम्प्रदाय- 
के अनेक भक्त कवित्वशक्तिसम्पन्न थे, जिनमें अष्टछाप (हे ०)- 
के कुम्मनदास, परमानन्ददास ओर नन्ददास तथा अन्य 

;_वियोंमे रसखान विशेष ग्रसिद्ध हुए । पुष्टिमार्गके 

अतिरिक्त गोसा३ हितह्रिवंश (जन्म १७०२) द्वारा स्थापित 
राधावह्लभी सम्प्रदाय (ह०), बंगालके महाप्रभु॒चेतन्यदेव 
(जन्म १४८०) द्वारा स्थापित गोडीय वैष्णवसम्परदाय (द्वे०) 
इस कालमें क्रष्ण-भक्तिका संघदटित प्रचार करनेमे काव्यके 
माध्यमका मी सफल उपयोग कर रहे थे। इनसे पहले 
स्थापित हुए मध्व और निम्त्रा्कके ब्रह्म तथा सनकादि 
सम्प्रदायोके केन्द्र ती मथुग-बृन्दावनमे थे ही | कुछ नवीन 
सम्प्रदायो--गोडीय वेष्णव, सखी ओर राधावललभीके 
प्रवतंक भी पहले इन सम्प्रदायोंसे सम्बन्धित रहे थे । हित- 
हरिवंश स्वयं अत्यन्त सरस कवि थे तथा हरिदास कविके 
साथ-साथ प्रसिद्ध संगीताचार्य भी थें। इन सभी सम्प्र- 
दायोंके अनुयायी सेकडों प्रसिद्ध ओर अप्रसिद्ध कवियोने 
भक्तिकाऊकों हिन्दी साहित्यका सर्वोधिक सम्पन्न काल 
बनानेमें योग दिया ! परन्तु भक्ति-कालके समस्त कृतित्वमें 
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काव्यका चरम उत्कर्ष सरदासमभे पाया जाता हे। बस्तुतः 
वे ही कृष्ण-काव्यधाराकी भाषा, इली, 
अपर विभाव-दर्शनके आदि आर अक्षय 

व्यकों एक साथ ही ऐेशवर्य आर शोभा, महिमा और 


किसी धूमधाम आर नेतृत्वकों समग भावनाक्रे चुपचाप 
काव्यके सहज सुप्त ढंगसे युग जीवनकी आत्माकी जितनी 
गहराई और स्थायित्वसे प्रभावित किया है, उतना कोई 
दूसरा कावे नहीं कर सका। उनको सफलताका रहस्य 
यही हँ कि उन्होंने सच्चे कवि होनेके नाते लुत्यवा। 
संच्य-दृत्तका हो पारिष्कृत आर उदात्त बतानेका उपक्रम 
किया | यही इस बातका नी कारण हैं कि उनका नाम 
युगनेताके रूपमे कभी प्रसिद्ध नहीं हुआ, यद्यपि धर्म, 
दशन आर नीतिके सभी उत्क्ृण सिद्धान्त उनकी रचनामे 
निहित ह। उनका उपदेश सच्चे अर्थने कान्तासम्मित 
उपदेश हैं । वे सोलह आने कवि ओर सोछूह आने भक्त 
है| विश्वके वहुत थोड़ेते चुने हुए कवियोने उनका स्थान 
निरिचत है । 
इन सम्प्रदायोसे अलग स्वतन्त्र साधना ओर काव्य- 
रचना दरनेवाले सी अनेक भक्त कवि हो गये है। मीरों- 
$ ऐसी ही थी। उनको भक्ति-पद्ध तिमे साम्प्रदायिकताक 
तनिक मी आग्रह नही है, यहॉतक कि उन्तमें निर्मुण और 
सगुणका स्वाभाविक समन्वय पाया जाता हे। मीरॉके 
पदोकी गीति-भावना भक्तिकालके काव्यमे वेजोइ हे 
भक्तिकालकी एक ओर झाखा प्रेमसागी (सूफी) काव्य- 
े०) की हे । इस शाखाके सभी कवि मुसलूमान है । वे 
अन्य भक्त कवियोंकी तरह भक्तिके प्रचारक नहीं कहे जा 
सकते । उनका ग्रभाव-क्षत्र अत्यन्त सीमित था। उनके 
विचारोकी प्रछभूमि तथा वातावरण विदेशी होते हुए भी 
उनके दार्शनिक चिन्तनमे वेदान्तसे अद्भुत समता पायी 
जाती हं। उनका भक्तिका स्वरूप भी प्रपत्ति आर प्रेमकी 
भावनाने ही प्रधानतया निर्मित हुआ है, अतः वष्णव 
भमक्तिसे उसमें अधिक अन्तर नहीं हे, केवल प्रतीक और 
अभिव्यक्तिकी शेलीमे ही भेद है । उर्फी प्रेममक्तिने निर्युण 
सनन्‍्तोंकी भक्तिकों तो प्रभावत किया ही था, वष्णव-भक्तिके 
साथ भी उसके आदान-प्रदानकों सम्भावना अमश्वम्भव नही 
हैं। परन्तु सूफो काव्यथाराका महत्त्व उसके सामाजिक 
पक्षमं इससे अधिक ओर कुछ नहीं है कि इसने भक्तिके 
प्रेमपूर्ण, उदार मानववादी, श्रद्धामय वातावरणके निर्माणमें 
सहायता की | इस काव्यधाराका शुद्ध काव्यकी दृश्टिसे ही 
विशेष महत्त है । सूफी कवियोने प्राचीन कालसे प्रचलित 
मध्ययुगीन लोक-कथाओंकीं कथाकाब्य या प्रेम-रोमांसका 
अत्यन्त मनोहर रूप देकर कथाके लोकिक प्रेममें गृढ़ 
ध्यात्मिक प्रेमके संकेत किये है । कुतुबनकों 'मृगावती' 
(१०५०१), मंझनको 'मधुमारुती', मलिक झहस्मद जायसी- 


णि 


। 5| 


कै 


का पदमावता (१५२०-१७४०), उसमानकोी तिन्रावली' 


(१६११) तथा 'ज्ञानदीप' (शेखनवी), हंस जवाहिर 
(कासिमशाह) और 'इन्द्रावती” (नूरमुहम्मद) आदि अनेक 
प्रेमाख्यानक काव्य (०) सर्वसाधारणके नित्यप्रतिके 
जीवनकी प्रेम-सावनाओमे ऐसी रहस्यमयी पारलौकिक 


भक्तित्काध्य- भक्तिश्स 
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व्यंजनाएें करते है कि काव्यका चमत्कार सहज ही कई 
शुना बढ़ जाता है । इन कवियोमें जायसी वडी सरलतासे 
सर्वश्रेष्ठ कवियोंमि स्थान पानेके अधिकारी है। उनका 
“पदमावत” महाकाव्य कहा जाता है । उसकी बहुत बडी 
विशेषता यह है कि हिन्दीके अन्य भक्तिकालीन काव्य- 
ग्नन्‍धथोकी तरद उसमे किसी प्रकारका सिद्धान्तवाद या 
धामिक आग्रह नही हे | कविके द्रवणशीर हृदयकी निर्मल 
सरस निर्श॑रिणीकरी माँति निःसत होकर, पदमावत' एक 
महाकार गम्भीर सरिताके रूपमें प्रवाहित होता हुआ, 
असंख्य मानवीय भावधाराओकी आत्मसात करता छुआ 
अध्यात्मके असीम मद्यसागरमें मिलकर एकाक्कार हो 
जाता है । उसमें अवगाहन करनेवाले जितना ही गहरे 
पैठते है, उतने ही मूल्यवान्‌ रत्न उपलब्ध कर सकते है । 
शुद्ध काव्यकी दृष्टिसे 'पदमावत' अद्वितीय महाकाव्य है । 

इस प्रकार भक्तिकालकी चारों-निर्शण, सूफी, राम 
ओर कष्ण-काव्यकी धाराओने काव्यका चतुर्मुखी विकास 
करके हिन्दी साहित्यकी तो गोरवान्बित किया ही, मारतके 
इस युगकों इतिहासके स्वर्णिम कार कहे जानेमें भी 
अद्वितीय योग दिया | दाशनिक पृष्ठभूमि, चिन्तन-पद्धति 
ओर साम्प्रदायिक आचार और कर्मकाण्ड आदि अनेक 
बातोंम पर्याप्त अन्तर होते हुए भी इन चारो धाराओमे 
विलक्षण साम्य दिखाई देता हे । अह्यकी अद्देतता और 
एकतामे अपने-अपने ढंगसे सभीका विश्वास है । व्य क्तगत 
इश्वरकी कल्पना, इष्टदेवके ग्रति अनन्य भाव, उसके नाम 
ओर रूप (या अरूप)के प्रति आत्मीय अनुराग, उसके 
प्रति किसी-न-किसी भावके प्रेमका सम्बन्ध, उसी प्रेमकी 
परिपूर्णता और व्यापकतामे आस्था, गुरुके प्रति इश्देव 
जेसी श्रद्धाका भाव आदि ग्रवृत्तियों सभी मक्ति-सम्प्रदायोंमें 
पायी जाती है। परन्तु समस्त भक्तिकालीन साहित्यकों 
एक सूत्रमें बाँधनेवाली सबसे प्रमुख विशेषता यह हे कि 
विविध विश्वासों और आचारिक पद्धतियोवाले इन अगणित 
कवियोंने मानव-जीवनके लिए जिन मूल्योंकी खोज की, 
उनमे पूर्ण समानुरूपता है तथा उनके आधारपर स्थापित 
व्यक्तिगत और सामाजिक मर्यादाओंमें भी कोर मौलिक 
अन्तर नहीं हे । 

[सहायक ग्रन्थ--हिन्दी-साहित्यका इतिहास : रामचन्द्र 


शुक्छ;$ हिन्दी साहित्यकों भूमिका * हजारीप्रभाद 
डिवेदी ।] “जे बी? 


भक्ति-काब्य-दे० 'सक्ति-काल' । 

भक्ति रस-भरत(१ श० ई०)से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ 
(१७-१८ शञ० ३०)तक संस्क्ृतके किसी प्रमुख काव्याचार्यने 
भक्ति रस्त॑की रस-शास्रके अन्तर्गत मान्यता प्रदान नहीं 
की । जिन विश्वनाथने वाक्य रसात्मक॑ काव्यम'के 
सिद्धान्तका प्रतिपादन किया और 'झुनि-बचन का उल्लंघन 
करते हुए वात्सल्यकी नव रसोके समकक्ष सांगोपांग स्थापित 
किया, उन्होंने भी भक्तिकी रस नहीं माना । भक्ति रसकी 
सिद्धिका वास्तविक स्लोत काञ्य-शाख न होकर भक्ति-शास्त्र 
है, जिसमें मुख्यतया गीता, भागवत, शाण्डिल्य- 
भक्तिसूत्र, नारद-मक्तिसन्न, भसक्ति-रसायनः तथा 
'इरिभक्तिरसामृतसिन्धु' प्रभृति ग्रन्थोंकी गणना की जा 





सकती है । 

सक्तिकां रस मानना चाहिये या भाव, यह प्रइन इस 
वीसवी शताब्दीतकके काव्य-मर्मई।के आगे एक जटिरक 
समस्याके रूपमे आता रह! है। कुछ विशेषज्ञ भक्तिकों 
वलपूबंक रस घोषित करते है। कुछ परम्परानुमोदित 
रसोंकी तुलनामें उसे श्रेष्ठ बताते है, कुछ शान्त रस और 
भक्ति रप्तमें अभेद स्थापित करनेकी चेष्टा करते है तथा कुछ 
उसे अन्य रसोसे भिन्न, सर्वथा अलोकिक, एक ऐसा रस 
मानते है, जिसके अन्तर्गत शेष सभी प्रधान रतोका समा- 
वेश हो जाता हे । उनकी दृष्टिमें भक्ति ही वास्तविक रस 
हे, शेष रस उसके अंग या रसाभासमात्र है। इस प्रकार 
भक्ति रसका एक खतन्‍्त्र इतिहास है, जो रस-तरव- 
विवेचनकी दृष्टिसे महत्ता रखता है । 

'नाव्यशाख' के सर्वप्रधान व्याख्याता अमिनवशुप्त (१०- 
११ द्वू० ३०)ने भरतके रस-सिद्धान्तकी व्याख्या करते हुए 
शानतकी तो नवों रस सिद्ध कर दिया, पर नव रखोंके 
अतिरिक्त अन्य किसी रसको स्वतन्त्र स्थितिकों स्वीकार नही 
किया । सबका नोमेसे ही किसी-न-किसी रसमे अन्तर्भाव 
भान लिया ओर--एवं भक्तावपि वाच्यमिति! लिखकर 
वही बात भक्तिपर भी लागू कर दी। यही नहीं, उन्होंने 
भक्तिको रस माननेका स्पष्ट निषेध भी किया है। यथा-- 
“अतणवेश्वरप्रणिधानविषये भक्तिश्द्धे स्वृतिमतिधृत्युत्साहाब 
नुप्रविष्टेभ्योउन्यथैवांगमिति न तयोः प्रथग्‌ रसतल्वेन गणनम्‌” 
(असिनवभारती), अर्थात्‌ अतएव ईश्वरोपासना-विषयक भक्ति 
और श्रद्धा, स्मृति, मति, ध्ति, उत्साह आदिमे ही समाविष्ट 
होनेके कारण अंगरूप ही है, अतः उनका प्रथक्‌ रसरूपसे 
परिगणन नहीं होता। मम्मट(१९ छा० ई० पूर्वाण्ने 
भक्तिका न तो शान्त रसभमें अन्तर्भाव माना ओर न खतन्‍त्र 
रसरूपमें ही वे उसे स्थापित कर सके। अभिनवगुप्तकी 
उक्त धारणासे भी वे सन्तुष्ट नहीं हुए, अतएव मध्यम मार्ग- 
का अनुसरण करते हुए उन्होंने भक्तिकी मूल मावना 
देवादिविषयक रति की व्यमिचारी भावोंते पुष्ट माव-विशेषक्े 
रूपमें स्पष्ट मान्यता दे दौ-- रतिदेवादिविषया व्यभिचारी 
तथाइज्जितः । सावः प्रोक्त: (का० प्र०, ४ : १५) । 

क्या रस इसने (नो) ही है ! इस प्रश्नकों सामने रखकर 
जगन्नाथ (१७-१८ श० ई०)ने अपने पूर्वपक्षका निरूपण 
करते हुए भक्तिको रस्त माननेवाले मतके आधारसे पूरी 
अभिज्ञता प्रदर्शित की--/ भगवान्‌ जिसके आहूम्बन है, 
रोमांच, अश्रुपातादिे जिसके अनुभाव है, भागवतादि पुराण 
श्रवणके समय भगवद्धक्त जिसका प्रकट अनुभव करते हैं 
और भगवानके प्रति अनुरागखरूपा भक्ति ही जिसका 
स्थायी भाव है, उस भक्ति रसका शान्त्र रसमें अन्तर्भाव नहीं 
किया जा सकता, क्योंकि अनुराग और विराग परस्पर 
विरोधी हैं । किन्तु भक्ति देवादिरति-विषयसे सम्बन्ध रखती 
है. अतणव वह भावके अन्तर्गत है और उसमें रसत्व नहीं 
भाना जा सकता”! (२० ग्‌ं० » पृ० ४०-४६) । पहले तो 
लेखकने भक्ति रसके विभाव, अनुभाव, संचारी तथा स्थायी 
सभी रखांगोंका उल्लेख करके उसका पूरा रूरूप खड़ा 
किया, फिर रसोके नवत्वकी रूढिके आग्रहसे उसने शान्त् 
रक्षमं भक्ति रसके अन्तर्मावपर विचार किया हे। तदनन्तर 


प्छुछ 





सुनि-बचन वा उल्देघन न हो जाय, यह सोचकर मक्तिको 
रस न गानकर भाव माननेके पक्षका ही समथन कर दिया । 
ता यह ठिया कि देवादिविषयक रतिके आधारपर यदि भक्ति 
को रस माना जायेगा तो पुत्राठि विपयक्ष रतिके आवार 
पर स्व॒तन्त्र(वात्सल्य) रसको भी मानना पडेगा । यही नहीं, 
इसने आगे जुगुप्सा' ओर शोक'को स्थायी साव न मान 
कर शुद्ध माव ही मनवानेका आग्रह किया जा सकता हैं, 
जिसके परिणामस्वरूप सारा रसणासत्र बि*खल हो जानेकी 
आशंका होती है (इत्यखिलदशेनः व्याकुली स्वात्‌ )। अनएबव 
मुनि-वच्नमे नियन्त्रित रसोकी नवत्व गणना ही मान्य 
होनी चाहिये। यहाँ पण्डितराजने निरचय “हो संदोीर्ण 
परम्परावादी धष्टिकोगका परिचय दिया हैँ । अनुराग और 
विरागके विरोधकी जो महत्तपूर्ण समस्या उन्होंने उठायी, 
उसका भी समुचित विश्केषण-विवेचन नहीं किया गया । 
भक्तिमे अनुराग इश्वरके प्रति ओर विराग संसारके प्रति 
रहता हे, अतः आलूम्बन-सेद होनेसे दोनोका बसे विरोध 
सिद्ध नहीं होता, जैसे रसगंगाधर के रचयिताने परिकन्पित 
कर लिया । 

भामह (७वीं श० ३० पूृवी०), दण्डी (७वी श० ई०८) 
आदि द्वारा मान्य 'प्रेयस' अलकारमे जिन रत्यादिक भावों- 
का समावेश होता था, उनमें पुत्रविषयक रॉतिकी तरह देवा- 
दिवधयक रातिको भी गणना की जा सकती हैं, इसका 
सप्रमाण निर्देश करते हुए भक्ति रसके विक्रासका कुछ 
सम्बन्ध उक्त अलकारसे मी बताया गया है (सं० सा० इ०, 
क० पोद्ार, ० ९०-९१) । भक्ति-शास्त्मे गीता-उपनिषद्के 
अन्तर्गत ब्रह्मके रसमय तथा आनन्‍न्दमय होनेका अनेक 
स्थलोंपर उल्लेख मिलता है। गीवाम भक्ति और मक्तकों 
विद्ेष महत्ता प्रदान की गयी है, किन्तु भागवतपुराण को 
ही भक्तिकों व्यापक एवं श्रेष्ठ रसरूपमे प्रतिष्ठापित करनेक। 
मोलिक अेय हे। भसागवत'के प्रारम्भमें ही समगवद्धिषयक 
अलोकिक रस तथा उपस्तके रपसिकोंका उल्लेख मिलता है-- 
“निगमकब्पतरोग॑लित फू शुकमुखादसतद्रवसंयुतम्‌ । 
पिवत भागवतं रसमाल्यस्‌ मुहुरहों रसिका भुवि साबुका: 
(१, ३२) | भक्ति रसकी महत्ता तथा उसका स्वरूप साग- 
बत'में स्थान-स्थानपर व्यक्त किया है (दे० इलोक--४ : ९ : 
१०; ६ : १५:२२; ११:३४: ३१२ आदि) | शाण्डिल्य 
भक्तिसत्रमे भक्तिकों परानुरकत्तिरीश्वरेंं रुपमे परिभाषित 
करते हुए उसे देपकी विरोधिनी तथा रसससे प्रतिपाद्य होने- 
के कारण भी रागखरूपा माना गया है--6िपप्रतिपक्षमा- 
वाद्रसशब्दाच्च राग: (६) | इसी तरह नारद भक्ति-सृत्र मे 
मक्तिकी 'परमप्रेमरूपा कहा गया हे। इन सूत्र-भन्थोमें 
ज्ञन और भक्तिके पारस्परिक सम्बन्ध तथा राग और 
विरागक्ी मावनाक्े भक्तिगत अविरोधपर भी सूक्ष्म प्रकाश 
डाला गया है। भक्तिकी उपलब्धि असृतत्व, तृप्ति और 
सिद्धिकारक होती है तथा उससे शोक, द्वेप, रति और 
उत्साह आदिका शमन होता है (ना० भ०, ४-७) | इसे 
बताकर शान्त ओर भक्ति रसके बीच जो हैंध खड़ा करनेकी 
चेष्टा की जाती है, उसका तात्तिक निषेध किया गया है । 

मधुसद्नन सरसख्तीके भक्तिरसायन नामक अन्यमें 
भक्तिके अलोकिक्‌ महत्त्व और रसत्वका विशद निरूपण 
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भगवद्धक्तिदन्द्रिक्ता 
परासक्तिको रस कद्ा 
(अमृतरसोह्ल्ञम) । 
गादईय सम्प्रदायके 
(१०-१६ झा० हू०)कत 
शा्लीय बष्टित भक्ति 
व्यवस्थाके साथ किया गया 
रसकी मान्‍्यताझा सर्वा 
उन्होंने भक्तिके पॉच रुप माने---?« 
प्रेय, ४. बत्सल और ४. मधुर । ये झान्त, 
वात्सल्य, माधुये पॉच सावन्‍्सक्तिक्ते मूल ह 
आधारपर भक्ति रस पराकाटि ओर अपराबोटिका माना 
गया न भावोंका मूल सागवत को नवधा भक्ति तथा 
नारद-मक्तियत्र की एकादश आसक्तियोंमे मिल जाता 
ग्रन्थक्रे दक्षिण विभागम भक्तिके रसांगोका विवद्चन विस्तार 


नामक अन्यक 


व्या हाई परास सफर न का मर थक 
६ पफैभात्ति- अआर्णें 


क्ाव्य- 
सानाशथ्नते 
दर्नाक्त 


ण्क 
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/ 
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सद्दित क्रिया गया हें। चेतन्य महाप्रभु गौद्ीब मक्तिः 
सम्प्रदायके प्रवर्तक थे। उनकी उपासनाका आधार 


रसप्ठावित तीज प्रेमानुभूति रद्दी है, अतएव उन्हींके सम्प्र 
दायमें भक्ति रसका विशद्‌ विस्तार हुआ, यह स्वाभाविक 
हीथा। 

हिन्दीम रीतिकालीन काव्याचायोने मक्तिमूलक काब्यकी 
तो रचना को, परन्तु काव्य रसके रूपमे भक्तिकी प्रतिष्ठाका 
कदाचित्‌ कोई भी प्रयास उन्होंने नहीं किया। देवने 
अवश्य भक्ति रसपर विचार करने हुए उम्तके प्रेम, शुद्ध 
तथा प्रेमशुद्ध नामक तीन भेद किये हे और प्रेमाश्रयी 
भत्तिके अन्तर्गत शान्तकी गणना की है । 

आधुनिक लेखकोम हरिओध'कों इस स्वथिनिसे सबसे 
अधिक छोम हुआ, जो उनके वात्सस्य रस शीर्षक निवन्ध- 
में भक्तिविषयक्त प्रसंगान्तर बनकर तीत्रताले व्यक्त हुआ | 
भक्ति रसका महत्त्व अन्‍य रसोको तुलनामे बताते हुए. 
उन्होंने लिखा-- परमात्माका नाम रस हैं । श्रति कहती 
हे--रसों वे सं । रस शब्दका अर्थ हं--वयः रसयति 
आनबच्यत्ति स्त रतः। वेष्णबोंकीं माधुय उपासना परम 
प्रिय है अतण्व भगवदनुरागरूपा भक्तियों रस मानते है । 
"मेरा विचार कि वत्सलमें उतना चमत्कार नहीं; 
जितना भक्तिमें''*?। हरिश्चन्द्रने भक्ति वा दास्य 
लिखकर उसे दास्यतक परिमित कर दिया है, किन्तु मक्ति 
बहुन व्यापक ओर उदात्त है, साथ ही उसमे इतना चम- 
त्कार है कि खंगार रस भी इसको समता नहीं कर सकता 
(की? स्मा० सं०, ए० ४२५--२६) । इसी प्रकार कन्हेया- 
लाल पोद्ारने भी इस समस्यापर विचार करते हुए कि 
सक्ति भांव हे या रस, अपना मते बलपूर्वक भक्तिके 
रसत्वके पक्षमें दिया हे-- दुःख ओर आश्चर्य हे कि जिन 
साक्ष्याभास खंगारादि रसोमे चिदानन्दके अंशांशके स्फुरण 
मात्रसे रसानुभूति होती है, उनकों रस संज्ञा दी जाती है 
और जो साक्षात्‌ चिदानन्दात्मक भक्ति रस हे, उसे रस 
न मानकर भाव माना गया है। यही क्यो कओष, भय, 





भक्तिवाद- भजन 


जुगुप्सा आदि स्थायी भावोकों (जो प्रत्यक्षतः सुखविरोंधी 
है) गेद्र, करण, भयानक और वीभत्म रसकी संजा दी 
गयी है (सा० स०, प_्‌ू० ७२--७३) । पोद्ारने भक्ति रसके 
रसांगोंकी व्याख्या निम्नलिखित रुपमे निर्धारित को हैं और 
सबक्यों अलोकिक माना है। स्थायी माव--मगवद्विषयक 
अनुराग । आल्म्वन विभाव--भगवान्‌ राम, कृष्ण आदिके 
अखिल-विश्व-सोन्दय-निधि दिव्य विश्रद । अनुभाव-- 
भगवान्‌के अनन्य प्रेमजन्य अश्रु, रोमांच आदि | व्यमि- 
चारी भाव-+हप, सुख, आवेग, चपलता, उन्माद, चिन्ता, 
'दृेल्य, ध्ृति, स्मृति और मति। शान्‍्त रसक्ी तरह ही 
उन्होंने भक्ति रसको वास्तविक बह्यानन्द-सहोदर बताया 
है । रति स्थायी आल्म्बन-सेदने ही रस या भाव होता हे, 
अतएव अलौकिक आलम्बन होनेसे तो यह अलोकिक भक्ति 
रस होगा ही । 

आधुनिक मराठी रस-शाखियोंने मक्ति रसको समस्या- 
पर गम्भीरतापूर्वक विचार किया है। वाखेने वीभत्स तथा 
रोद रसको कम करके नव रसोंमे उनके स्थानपर वात्सस्य 
ओर भक्ति रसको स्थापित करनेका प्रस्ताव किया है (रस- 
विमश) । डी० के० बेडेकरने इसने भरतके रस-चतुश्टयकों 
व्यवस्था भंग होती हुई देखकर बायबरेके मतका तीत्र विरोध 
किया है । उनकी धारणा हे कि रस-व्यवस्थाका मूछ आधार 
देवासुर-कथा' हे ओर रोद ओर बीमत्सको निकाल देनेसे 
वह बिना रावणके रामायण जैसी एकपक्षी हों जाती है 
(आलोचना, अंक ४: पृ० ८६) | मा० दा० आलतेकर 
भक्तिका श्रृंगारमें अन्तर्भाव करते है, इसी तरह क्ल॒० 
कोल्हटकर अदभुतमें । आनन्दप्रकाश दीक्षितने इनके मतका 
सतक विरोध किया द्‌० सा० पंगु निर्जीव आलम्बन 
होनेसे, रा० श्रीजोग भक्तिकों अव्यापकता तथा उसके 
मूलमे मावना-न होनेसे तथा रा० हिगणेकर भक्तिक्रे विक्रि 
याहीन होनेसे उसको रसत्वका अधिकारी नहीं मानते । 
शिवराम पन्‍्तने भमक्तिके विविध रूपोंकों कल्पना करके 
द्रगभक्तिकों खतन्त्र रस बताया हे, जिसका स्थायी भाव 

ने द्िशाभिमान' निर्धारित किया है। 

वस्तुतः भक्ति रसका आलूम्बन लोकिक न होकर अलछो 
किक हीं मानना समीचीन होगा। मक्तिशालमें निराकार- 
निर्गुण बह्मकी अवतारबादके आधारपर इस प्रकार सगुण- 
साक्षार कल्पना को गयी कि वह भक्ति-सावनाका वास्तविक 
आलम्बन बन सका | निश्चय ही भक्ति-काव्यमे भावनाका 
जो विस्तार भारतीय साहित्यमें मिलता है, उसको देखते 
हुए सक्तिकों रस न खीकार करना वस्तुस्यितिकी उपेक्षा 
करना है। यह अवश्य हे कि महत््वके साथ भक्ति रसकी 
अपनी अनेक सीमाएँ भी है जिनकी उपेक्षा नहीं की जा 
सकती | भारतकी सभी प्रमुख प्रान्तीय भाषाओंमें सक्तिका 
साहित्य उपलब्ध होता हे । हिन्दी साहित्यमें सूर, तुरूसी, 
मीरों आदिकी रचनाएँ भी भक्ति रसका श्रेष्ठ उदाहरण 
प्रस्तुत करती है। निर्युणधाराक्रे काव्यमें जहॉतक वैष्णव 
भावनाका प्रवेश हुआ है, वहीतक भक्ति रसकी व्याप्ति है, 
अन्यथा नहीं । विशेषक्रे लिए दे० उज्ज्वरू रस तथा 
माधुय रस । “जे० शु० 

भक्तिवाद- ध्वन्याठोक में उल्लिखित तीन ध्वनि-विरोधी 








जछ्ट 
मर्तोमिति दूसरा। ध्वनिकारका कथन हे कि कुछ लोग 
ब्निकोी भक्ति (गोण अथवा लक्षणागम्य) भी कहते हद 


सन 


लक्षणाके तीन तत्त्व माने जाते है और उन्हीं तीनों तत्तोक्रे 
आधारपर भक्ति शब्दकी तीन प्रकारकी व्युत्पत्ति को जाती 
है--सुख्यारथस्य भंगो भक्ति/ (भक्तिपृथक्‌-परथक्‌ भागने 
मुख्या्थ बाघ, “मज्यतेसेव्यते पदाथन इति सामीप्यादिषमों 
भक्तिः'से सामीष्य आदि अथोन्तरकी सिद्धि तथा “प्रनिषाये 
रैत्यपावनत्वादौ श्रद्धातिशयों भक्तिः''से प्रयोजनकी सिद्धि 
सूचित होती है और इन तीनों तत्वोमे आगत हर्ष्य अर्थको 
भाक्त कहते है--ततः आगतः भाक्तः | मीमांसकोने लक्षणा 
के दो भेदों-गोणी तथा शुद्धामें गौगीको एक स्वतन्त्र 
शब्दव्यापार माना हे ओर भक्ति पदसे वे गोणी वृत्तिका 
ही द्योतन करते है (विशेषके लिए दे० हि० ध्वृ०, 
पू० १२) | 

उपयेक्त अलंकार शाख्त्रियोँ एव मीमांसवोने व्यंग्याथंका 
निषेध नहीं किया | वे उसकी सम्थितिकों स्वीकार करते है, 
किन्तु लक्षणाक्रे अन्तर्गत ही उसका अन्तर्मीव कर हछेते है । 
इनके पक्षकों सन्देहमूलक कहा गया है, क्योंकि ये दढताके 
साथ व्यंग्णर्थका विरोध नहों करते है । सभी ध्वन्याचार्योनि 
भाक्तवादियोकी स्थापनाकी आमक सिद्ध किया हे। उनका 
प्रधान तक॑ यह हे कि लक्षणामे मुख्याथ बाधित होनेके 
उपरान्त लक्ष्याथका बोध होता है, पर जिस प्रयोजनकी 
प्रतीति उत्पन्न करानेके लिए लक्षणाका सहारा लिया जाता 
है, उसकी प्रतीति ऐसी होती है, जिसमें व्यंजनाव्यापारके 
अतिरिक्त और बोई भी व्यापार समर्थ नही होता हे “यस्य 
प्रतीतिमाधातु लक्षणा सम्ुपास्यते। फले शब्देकगम्येडत्र 
व्यंजना नापरा क्रिया (का०प्र०, २:१४) | --3० झुं० शु० 


भगवती नैराध्मा-नैरात्म। वस्तुतः शून्यताकी संज्ञा है। 


हा 9 


गुल्मसिद्धि'में बताया गया है कि बुद्ध भगवानूके रूपमें भग- 
बती नरात्माके साथ निवास करते है । बोधिचित्त जाग्मत्‌ 
होकर उपायके रूपमें नेरात्मामे विलीन होकर शून्यता-लाभ 
करता है । युगनद्धमें महासुद्रा ही भगवती नेरात्माका 
प्रतीक मानी जाती है (दे० 'महामुद्रा) | “>घ० बीं० भा० 


भग्न-प्रक्रम-दे? 'शब्द-दोष , सोलहवों वाक्य-्दोप । 
भजन- स्तुति, स्तोत्र ओर स्तवनका लोकरूप ही भजन हे । 


उपासनापरक गीतोंकी संज्ञा भजन” हे। सशुणोपासनाके 
कारण इस विधानकों अधिक प्रसार मिला। स्तोजन्नग्रन्थ, 
धर्म-सम्बन्धी पंचक, अष्टक, दशकादि रचनाएँ इस 
पद्धतिके अन्तर्गत है, यद्यपि ये भजन नहीं है । “मज 
गोविन्द भज गोविन्द गोविन्द मज भूढमते” इस पद्धतिकों 
सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना है । बौद्ध, जैन और तत्पश्वात्‌ 
पौराणिक हिन्दू धर्मने यह रचना-विधि अपनायी। लोक 
रचना-विधिका यह धामिक अभियान हे। भजनके लिए 
न तो कोई विशेष छन्द है ओर न गेयताकी इृश्टिसे कोई 
राग-विशेष | स्तोत्र-काव्य जहाँ विशेष रूपसे छन्दात्मक 
है, वहाँ मजन गेय पदाश्रित है । प्रातःकाल गाये जानेवाले 
मजनको प्रभाती' कहते है। संस्कृतमे भी प्रभात-स्तोत्र' 
हैं, जिनमेंसे श्रीहर्षपक्षत 'सुप्रमातस्तोत्र में बुद्धकी प्रार्थना 
स्नरग्धरा' वृत्तमें है । यामुनाचारय (अनुमानतः सन्‌ १००० 
ई०)ने लक्ष्मी और विष्णुकी स्व॒ृतिमें रचनाएँ की थी। 


७९ 











९ 


स्वामी रामानन्दके कारण उत्तरी मारतमे भक्तिकी जो धारा 
बडी, उससे गेय पंदोम सजनोकी रचनाकों ग्रोत्साइन मिला 
भजनसे इष्टका रूप-कीर्ततन अथवा गुण-दीर्तन होता हे 
अपने दैन्‍्य और इ९देवक्ी वत्सलताके वर्णन इसमें मिलेंगे 
भजनका एक विसेद आरती! है। गोरखवानी' मे संगृहीत 
आरती'की प्रथम पंक्ति है “नाथ निरंजन आररही गाऊँ। 
गुरुदयाल अग्योँ जो पाऊं”। ग्रमातीमे “ज्ागिये ब्रजराज 
कुंबर पंछी वन बोले” महत्वपूर्ण रचना हैं। मिथिलामे 
शिवोपासनापरक गौतोको सज्ञा वाचारी' हे। मजनोका 
विशेद निर्धुन! भी है, जिसमें वराग्यमय जीवनका उत्कर्प 
वर्णित रहता हैं 


रँ 


। 
| 
| 
॥ 


। 


2 


। इसमे सशुणोपासनापरक गेंय पद भी 
आते हैं। वल्भन्सम्प्रदायने भजनके स्थानमें कौत॑नवों 
अधिक महत्व दिया, जिसमे इृष्देवके रुप-गुण-कीतेनकी 
ओर अधिक ध्यान रहता है। कीर्तनमें सामूहिकताका अंश 
अधिक हैं ओर मबनमे वेयक्तिक साथनाका तत्त्त; यद्यपि 
कीर्तन वयक्तिक भी हों सकता हे और भजन सामूहिक 
भी ि० पद) | --रा० खे० पा० 

भय- भयानक रसका स्थायी भाव मय हें। 'नाव्यशास्त्र मे 
लिखा हे--भियका सम्बन्ध स्नियो तथा नीच प्राकृतिके 
लोगोंस हे | यह अपनेसे श्रेप्त व्यक्तियों तथा राजाके प्रति 
किये गये अपराध, वनमे श्रमण, हाथी या सर्प देख लेना, 
शन्य गृहमें झहरना, गुरुजनोको भत्संना, वरसातकों अधेरी 
रात, उलूक तथा रातकी बाहर निकलनेवाले जानवरोके 
शब्दका श्रवण इत्यादि विभावों द्वारा उत्पन्न होता हैँ” 
(नाव्य०, ७: २१ ग)। साहित्यदर्पषण'के अनुसार किसी 
रोद (सिहादि)की शक्तिसे उत्पन्न, चित्तकों व्याकुल करने- 
बाला भाव भय! कहलाता है (३: १७८) । हरिऔष'का 
कथन हे-- अपराध, भयंकर शब्द, विक्षत चेष्टा ओर रौद्र- 
मूर्ति जीवादि द्वारा जो मनोविकार उत्पन्न होता है, उसका 
नाम भय है” । 

प्रसिद्ध मनोवेज्ञिनिक मेकडुनलके अनुसार, जिसने 
प्रवृत्तिमूछक कतिपय प्रधान भावोका निरूपण किया है, 
भयका भाव किसी वस्तुते वच निकलने अथवा भागुनेकी 
सहज प्रवृत्तिसे सम्बन्धित हे। भय पहुंचानेवाली वस्तु 
अपनी विकरालतासे मनुष्यका मनोबल ध्वस्त कर देती है 
और बह पलायन अथवा अन्य प्रकारसे देन्य-प्रदर्शन करने- 
के लिए बाध्य हो जाता हे। भयका कारण कोई गोचर 
वस्तु ही नहीं होती, अपितु कब्पनाग्रहीत विचार भी होता 
हैं। मूल तत्त्व हे अपकार या अनिष्टकों निश्चित सम्भा- 
वना | लेकिन जहाँ इृष्टहानि एवं अनिष्टका अनुमान हों, 
वहाँ शंका नामक संचारी साव होता है, मय स्थायी नहीं । 

सय तथा ब्रासका अन्तर भी समझ लेना चाहिये। 
भरतके अनुसार विजलीको चमक, उल्का, गर्जन, भूकम्प, 
बादल, बड़े-बड़े जानवरोका घोष इत्यादि कारणोसे त्रास 
उत्पन्न होता हे, अर्थात्‌ किसी रूप या शब्दके गोचर होने- 
पर तह्क्षण केंपा देनेवाछा मनोवेग त्रास हैं। भयसे 
आलम्बनकी निश्चित सावना होती हे तया उप्तका लक्ष्य 
भी निश्चित होता है, जब कि त्रासमें विषयको स्पष्ट 
भावना नहीं होती ओर न कोई उसका रुद्षय ही होता है । 
इसलिए ब्रास संचारी हे, स्थायी नहीं। रूपगोस्वामीके 


सथ- सयथान्तक रखें 


् ६६ 4 नल अल. कट अति नमन अव४23 ० 
अनुसार गात्रोत्कम्पों मनःकन्पः सहझा ब्रास डच्यते | 

कं _] के हि है न क 
पृर्वापरविचागेंत्थ मय॑ ज्ासात प्रथक्‌ मत (हुए ल० र० 


के 
आप ञ . मी ० आप वी किक की > अि ठ। कक 
सि०), अथोत बासने सहसा कन्प होता है, विन्‍तट सय पृ 


ढक ही कब की हे 
परक्षे विचारसे उत्पन्न होता हे । 

#का, चिन्ता, स्लानि, आस, 
व्यभिचारी साव है । उढा०--क्षाली ह 

लिंग आतु। मब्ठ-मन्द शाति 

लग्यों विकुलातु” (पोदइार : २०? मं०/ ! 
भसावमात्रकी व्यंजना हैं, स्थायीका प्रस्फुटन 
हे 


हे । 
भयानक रस-भानुदत्तके अनुस्तार, मयका परिणेष 
'तम्पर्ण इनम्द्रियोका विक्षेता भयानवा रस है। 
भयोत्यादक वस्तुओके दर्शन था श्रवण्स अथवा 
इत्यादिक्रे विद्रोहपृर्ण आचरणसे जब हृदयस्थ “सर्या स्थायी 
भाव परिणृष्ट होकर आखाब वनदा है, तव वहां भयानक 
रस होता हैं। इसमे सम्पूर्ण इन्द्रियोमे विक्षोम उत्पन्न हो 
जाता है। हिन्दीके आचार्य सोमनाथने 'रसपीयृपनिधि'मे 
सयानक रसको यह परिभाषा दी हें--सुनि कवित्तम 
ब्यंगि भय जब ही परगट होय | तहीं भयानक रस वरनि 
कहे से कवि लोय” । भरत मुनिने इसका रंग काला तथा 
देवना कालदेवर्की बताया है । भानुदत्तके अनुसार इसका 
वर्ण श्याम ओर देवता यम है । 

त्ञाव्यशास््रमे भयानक रसको प्रधान रसोंम न परि- 
गणित कर, वीभत्स रससे उत्पन्न बताया गया हैं । वीमत्स 
रसका स्थायी साव जुस॒ुप्सा हें। अग्निय वस्तुके दर्शन, 
स्पर्शन अथवा स्मरण्से उत्पन्न ब्ृणाका भाव जुसुप्सा 
कहलाता हैं । अपराध, विक्ृृत रव अथवा विक्षत प्राणीते 
उत्पन्न मनोविकार भय कहा गया हैं। मरतने वीभत्सके 
दर्शनले भयानककी उत्पत्ति मानी हैं। लेकिन आधुनिक 
मनोविज्ञानने भय एवं जुग॒ुप्सा, दोनोको प्रवृत्तिप्रेरि 
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प्रवृत्तिप्रेरित 
प्रधान भावोमे गिनाया हे । वास्तवमे सथानककी वीमत्स- 
से वतानेका कोई समीचदीन मनोवेज्ञानिक आधार 
प्रतीत नहीं होता । अपितु; भय घणाको तुलूनामें अधिक 
आदिम (शंग्रा५७) मनोदृत्ति प्रतीत होता है । 
नृतत्तवविदोंने मानृव-विकासका अध्ययन करते हुए 
भयको मानवी सस्क्ृतिक्रे एक बहुत बचे भागका प्रधान 
कारण सिद्ध किया हैं । सरतने भयानकके कारणोमे 
विक्षत शब्दवाले प्राणियोंका दर्शन, गीदड़, उलूक, व्या- 
कुलता, खाली घर, वन-अदेश, मरण, सम्बन्धियोकी मृत्यु 
या बन्चनका दर्शन, श्रवण या कथन इत्यादिकोी निर्दिष्ट 
किया है, जब कि वीभत्सके विभावोमे अमनोहर तथा 
अप्रियका दर्शन, अनिष्टका श्रवण, दर्शन या कथन इत्यादि- 
को परिंगणित किया है।इस उल्लेखसे ही स्पष्ट होता हे 
कि भयके उद्रेकके लिए, जुगुप्साकी अपेक्षा, अधिक अवसर 
तथा परिख्वितियोँ उपलब्ध है, अर्थात्‌ भयका क्षेत्र जुग्ृप्सा- 
की तुलनामे अधिक व्यापक है और इसीलिए भय जुग॒प्सा- 
की अपेक्षा अधिक शक्तिशाली मनोविकार सिद्ध होता है । 
पुनः भयके मूलमें संरक्षणकी प्रवृत्ति कार्यशील होती है । 
प्राणिमात्रमं यह वर्तमान रहता हे तथा मनपर इसका 
सर्वाधिक प्रभाव पड़ता है । अतएव भयानक रसको बवीभत्समे 
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उत्पन्न बताना युक्तिमंगत प्रतीव नही होता । 
साहित्यदर्पण में सयानव रसको स्वीनीचप्रकृति: कहा 


गया है । इसका अभिप्राय यह दे कि इस रसके आश्रय डी, 
नीच प्रकृतिवाले व्यक्ति, वारुक तथा कोई भी कातर प्राणी 
होते ह-- सयानकों भत्रेज्नेता वालः खीकातरः पुनः 
(अकबरमादि : ० द०) । अपराध करनेवाला व्यक्ति भी 
अपने अपराधके ज्ञानसे भयभीत होता हे । 

भयानकके आलम्बन व्यात्र इत्यादि हिसक जीव, शज्जु, 
निर्ज न प्रदेश, स्वयं किया गया अपराध इत्यादि है। शबरु- 
की चेष्टाएँ, असहायता उद्दीपन है तथा स्वेद, विवर्णता, 
कम्प, अश्र, रोमांच इत्यादि अनुभाव है | त्रास, मोह, 
जुगुप्सा, दन्‍य, संकट, अपस्म|र, चिन्ता, आवेग इत्यादि 
उससे व्यभिचारी भाव है । 

हिन्दीके आचारय कुलछपतिने इन सभी उपादानोंकी एकत्र 
समेट्कर भयानक रसका यों वर्णन किया हे--बाघ ब्याछ 
विकराल रण, सूतो बन गृह देख । जे रावर अपराध पुनि, 
भय विभाव यह लेख । कम्प रोम प्रस्तेद पुनि, यह अनु- 
भाव बखानि । मोह मूरछा दीनता, यह संचारी जानि । 
इनते नृत्य कवित्तमें, अति भय परगट होय । कबि सहृदय- 
की मन गमन, कहे मयानक सोय (र० २०) । भानुदत्त- 
ने रसतरंगिणी में सयानक रसके दो भेद किये हे--पहला 
खनिष्ठ तथा दूसरा परनिष्ठ । खनिष्ठ भयानक वहाँ होता 
है, जहाँ भयका आलूम्बन खय॑ आश्रयमे रहता है और पर- 
निष्ठ भयानक वहाँ होता हैं, जहाँ भयक्ा आलम्बन आश्रय- 
में वतमान न होकर उससे बाहर, पृथक होता है । खनिष्ठ 
भयानक अपराधजन्य भयसे उत्पन्न होता है, अर्थात्‌ आश्रय 
स्वय॑ अपने किये अपराधने ही डरता है। उदा[०-- 
“कृत्य अपना इस समय होता न मुझको ज्ञात हे। कुरू- 
राज चिन्ताग्रस्त मेरा जल रहा सब गात है । अतएव मुझ- 
की अभय देकर आप रक्षित कोजिये। या पा44-प्रण करने 
विफल अन्यन्रन जाने दीजिये” (मेथिलीशरण गुप्त : ज० 
ब०) | अपने वधके लिए अजुनकी प्रतिज्ञा सुनकर जयद्रथने 
ये बचन दुर्योधनसे कहे हैं। अभिमन्युवधका अपराध 
आलरूम्बन है, अर्जुनका प्रण उद्दीपन है, त्रास इत्यादि संचारी 
है तथा जयद्र॒थक्का चिन्तित होना, यात्र जलना तथा किंकते 
व्यविमूढ होना अनुभाव है । इन उपादानोंसे पुष्ट होकर 
भय स्थायी सयानक रसकी निष्पत्तिमे समर्थ हुआ है। 
परनिष्ठ भयानक रसका उदा०--एक ओर अजगरहिं 
लखि, एक ओर मृगराय | बिकल बटोहदी बीच ही, परयो 
मूरछा खाय” (का० द०। यहाँ अजगर और सिंह 
आल्म्बन हैं, उन दोनों जीवॉंकी भयानक आकृति तथा 
चेष्टाएं उद्दीपन है, स्त्रेद, कम्प, रोमांच आदि संचारी हैं 
ओर मूच्छी, विककता आदि अनुभाव है । इन सबसे भय 
स्थायी पृष्ट होकर भयानक रपकी प्रतीति कराता है । 

लेकिन कही-कही भय स्थायी होनेपर भी भयानक रस 
नहीं होता है, क्योंकि वहाँ कविका अभीष्ट कुछ और भी 
होता है, यथा--सूवनि साजि पढ़ावतु है निज फौज लखे 
मरह॑ंट्नन केरों। औरेंग आपुनि दुग्ग जमाति बिलोकत तेरिए 
फौज दरेरी | साहि-तने सिवसाहि भई भनि भूषन यो तुब 
वाक घनेरी । रातहु चोस दिलीस तके तुब सेन कि सूरति 
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सूरति वेरी (भूषण) । यहाँ शिवाजी आहलूम्बन, उनके 
पराक्रमका स्मरण उद्दीपन, औरंगजेवकों अपनी ही सेनामे 
शिवाजीबी मेनाका श्रम होना अनुभाव तथा चिन्ता, त्रासत 
इत्यादि संचारी है। इन सभी अवयवोंने भय म्थायीकी 
अभिव्यक्ति होती हे, परन्तु कविका अभीष्ट यहाँ शिवाजीकी 
प्रशंसा करना हे, अतएवं यहाँ सय 'राजविपयक रतिभाव'मे 
मिल गया हैं ओर गोण बन गया है। इसलिए यहाँ सया- 
नक रसकीा निष्पत्ति नहीं मानी जायगी । 

सयानक रसका खंगार, वीर, रोद, हास्य एवं शान्तके 
साथ विरोध बताया गया है | वीरगाथात्मक रासो' ग्रन्धोमे 
युद्ध, रण, प्रयाण, विजय आदि अवसरोपर भयानक रसका 
सुन्दर वर्णन मिलता है | रामचरितमानस'मे लंकाकाण्डमे 
भयानकके प्रभावशील चित्र अंकित है। हलुमान्‌ हारा 
लंकादहनका प्रसंग भयानक रसवी प्रतीतिके लिए पठनीय 
है । रौति-फालीन वीरकाव्योंमें भी मयका संचार करनेवाले 
अनेक प्रसंग हं। भूपणकी रचनाएँ इस सग्बन्धमें विशेष 
महत्त्वपूर्ण है। भारतेन्दु द्वारा प्रणोत सत्य हरिश्रन्द्र 
नाटकमे श्मशान-वर्णनके प्रसंगमे भयानक रसका सजीव 
प्रतिफलन हुआ है । इस सम्बन्ध “ररुआ चहेुँ दिसि ररत 
डरत सुनिके नर-नारी' से प्रारम्भ होंनेवाला पद्म-खण्ड 
द्रष्ण्य है | वर्तमान कालमें मेथिलीशरण गुप्त, इ्यामनारायण 
पाण्डेय, दिनकर' इत्यादिकी विविध रचनाओंमें भयानक 
रसका उल्लेख्य प्रयोग हुआ है। छायावादी काव्यकी 
प्रकृतिके यह रस प्रतिकूल है, परन्तु नवीन काव्यमें वेचित््य- 
के साथ यत्रन्तत्र इसकी भी झलक मिलती हे । --र० ति० 

भसहिष्यवाद-भविष्यवाद (फ्यूचरिज्म) आधुनिक चित्र- 

कलाकी एक शैली है । वस्तुतः यह चित्रशेली कम, आनन्‍्दो- 
लन अधिक हे | इटलीके राजनीतिक शक्ति-हासके दिनों 
इसका प्रादुर्भाव हुआ । आन्दोलनका अभिप्राय यह था कि 
भविष्य हमारा (इटलीका) है । इस आन्दोलनका पग्रवतंक 
इटलीका प्रसिद्ध कवि मारीनेत्ती था | उसके कवि होनेसे ही 
यह स्पष्ट हो जाना चाहिये कि यह आन्दोलन केवल 
चिज्ञकलातक ही सीमित न था वरन्‌ साहित्य और संगीत- 
में भी उसका साका चला। मारीनेत्तीने जेसे उप्त 
आन्दोलन या शैलीका साहित्यमे प्रयोग किया, रुस्सोलोने 
वैसे ही उसका प्रयोग संगीतमें किया । 

भविष्यवाद  शक्ति-आन्दोलन अथवा साहित्य-संगीत- 
कलामें उसके आभासका प्रतीक था । इस शैलीके चित्रकार 
रात्रि-जीवनके भक्त थे ओर अधिकतर उस्ी सम्बन्धके विषय 
अपने अंकनके लिए चुना करते थे। भागती हुई मोररें 
दौइती हुई रेले, कॉवती हुई विजली, बजते हुए बाजे, गति 
और स्वरके सभी साधन इनके वर्ण और रेखाओकी परिधिमें 
आये और रुपायित हुए । चलती हुई चौजों--पहिये और 
चक्के, गतिमान चरण, हिलते पदार्थमें ही इनकी रति हुईं, 
यद्रपि अंकनकी दृष्टिसे इन्हे विशेष सफलता न मिली । 
मिलती भी केसे ? प्रयास देश(सतह)की कछाकों कालकी 
कलामें बदलनेका किया गया था, जो सम्भव न था। इसके 
स्रष्टाओंने अपने चित्रणमे चलचित्रका प्रभाव लानेका प्रयत्न 
किया | परन्तु समतरूूपर गतिका आभास उत्पन्न कर 
सकना असम्भमव था | उस आसभासके लिए उन्होंने बार-बार 
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एक ही रेखाकी चित्रित किया, पर रेखाकोी गति न मिली! 
इृष्टि गतिकी मायामे देव ने सकी । 

भविध्यवाद बस्तुतः घनवाद (्वे०)की ही एक शाखा हे, 
यद्यपि मविष्यवादी घोषणापत्रम यह सम्बन्ध स्वोकार नहीं 
किया गया हे । दोनोंमे बस अन्तर इतना है कि घनवाद 
जहाँ गतिहीन है, भविष्यवाद वहाँ गतिमान्‌ है। भविष्य- 
वादी चित्रकारोंने गतिका आभास उत्पन्न करनेके लिए कुछ 
शक्ति'रेखाओ का आविष्कार किया। आइईी।, तिरछी, 
कॉपती-धूमती, गोल-लहरिया, शूछ, शंकु या खूँटोंकी-सी 
रेखाओंका उन्होंने निर्माण किया, जिसते गतिकी दिशा 
प्रकटित हों सके या अंकित रूपका विसंघात उन्हीं रेखाओंके 
तलपर आधारित हो सके। इस शैलीके चित्रणमें कुछ 
स्थितियाँ स्वभावतः स्वीकार कर ली जाती है, जैसे अंकित 
सन्दूक चाहे जिस खूबीते भी क्यों न बन्द हो, उसका भीतर 
और उसमें रखी वस्तुएँ साफ दिखाई देती रहेगी । वस्तुतः 
इस शैलीके चित्रके ऊपर दशंक केवल दृष्टि डालकर उसका 
रूप नही अहण करता, वरन्‌ उसे चित्रके भीतर वर्ण और 
रेखाओंबी मेदकर देखना होता है | स्त्रय॑ दर्शककी चित्रित 
वस्तुओंका ही भाग बन जाना पडता हे। प्रभाववादियोने 
जिस प्रकार दर्शकको वर्ण और प्रकाशके सम्पुंजनसे 
प्रभावका आभास दिया था, उसी प्रकार भविष्यवादियोने 
रेखाओंके कम्पनसे उसे गतिका आभास देना चाहा है। 
धविष्यवादियोने अपने चित्रित रूपको अनेकथधा तोड़ा 
भौर विभाजित किया ओर अनन्‍्तर्गामी प्रकाश-स्तम्भों 
द्वारा चिब्रफलकपर चंचल गतिका आभास एक मात्रामे 
उत्पन्न किया । 

भविध्यवादी आन्दोंलनका प्रवर्तक कवि मारीनेत्ती 
था, जिसने पेरिसके पत्र फियारों में आन्दोलनका पहला 
घोषणापन्न (फरवरी २०, १९०९ ई०के अंकमे) प्रकाशित 
किया। ११ फरवरी, १९१० ई०को दूसरा घोषणापत्र 
प्रकाशित हुआ, जिसपर बोजिओनी कर्रा, बल्ला, सेवेरीनी 
आदि चित्रकारोंके हस्ताक्षर थे। एक तीसरा घोषणापत्र 
मूर्ति-कला (तक्षण)के क्षेत्रमें भी १९१२ इमें प्रक'शित 
हुआ । चित्रकारोंके तरुण परिवारने अपने घोषणापत्र 
मारीनेत्तीप्रमुख विद्रोही कवियोंके भविष्यवादी दृष्टिकोणका 
शक्तिम रब्दोंमे समर्थन किया । उन्होंने कलाकी प्राचीन 
संचारगतिहीन शैलियोसे विद्रोह करते हुए एलान किया कि 
उनकी कला अतीतका अंकन त्याग उस सावधि ओर 
समसासयिक जीवनकी शालीनता प्रदर्शित करेगी, जो 
विज्ञानके आविष्कारोंसे निरन्तर रदइ होता जा रहा है । 

भविष्यवाद बीसवी सदीका आन्दोलन था और इसके 
प्रधान नेता और चित्रकार इटलीके ही थे । बेसे इट्लीके 
वाहरके देशोंमें भी इसका प्रचार हुआ ओर अंग्रेज चित्रकार 
नेविन्सनने इंग्लैण्डमे इस शैलीके कुछ शक्तिम चित्र लिखे । 
इसके कुछ मूर्थामिषिक्त चितेरोके विवरण यहाँ दे देना 
समुचित होगा । 

रोमका चितेरा गियाकोमी बल्ला (१८७१ ई०) 
बोचिओनी और सेबेरीनीका गुरु हे । १९१० ई० के 
भविष्यवादी घोषणापत्रपर उसके भी हस्ताक्षर थे ओर 
तत्सम्बन्धी कार्यक्रमका उसने प्रायः पद्चीस वर्षोतक निर्वाह 
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किया | फिर उसने अपनी कलाको भव्रिष्यादकी जकइ़से 
कुछ मुक्त कर लिया । गतिके प्रद$नमे उसने कुछ दावेसे 
प्रयोग किये । न्‍्यूयाकके माडर्त आर्ट म्यूजियममे संगृदीत 
उसका चित्र गतिमान्‌ जंजीर (दोडता कुत्ता) काफी 
प्रसिद्ध है । उम्बतों वोजिओनी जचितेरा और मूनिकार, दोनों 
ही था। उसने भी भविष्यवादियोंके मिलानवाले पहले 
वोषणापत्र (१९१० इ०) पर हस्ताक्षर किये थे। भविष्य- 
वादी चितेरोंम सखब॒ते अधिक पब्रबुद्ध ओर जागरूक वही 
था । मूर्तिकार भी वह पहले दरजेका था ओर तक्षण तथा 
रस-सिद्धान्तकी समझमे वह वेजोड था। सन्‌ १९१२ $०- 
से उसने मृतिकलाका भविधष्यवादी घोषणापतन्न प्रकाशित 
किया | उसने तक्षणविज्ञानमें एक नयी गतिशीलता निर्मित 
की-एक रुपाकृतिसे दूसरीमें अविरर बहती यतिकी। 
वह मेघावी कलावन्त चॉतीस वर्षकी अल्पायु (१८८२-१९०१६ 
६०)में ही मर गया। उसका चित्र 'फुटबालू खिलाड़ीकी 
गतिशीलता' काफी ख्याति प्राप्त कर चुका है। 

कारलों कर्रा (१८८१ ३६०) अवस्थामे बोचिओनीसे कुछ 
एक साल बड़ा है । वह भी १९१० ६० के पॉच घोषणाका- 
रोमेसे था। उसने कुछ कालतक तो बड़ी निष्ठासे भविष्यवादी 
कार्यक्रमके अनुसार चित्रण किया, पर पॉच वर्ष बाद वह 
मध्यकालीन चितन्रशेलीकी ओर आशक्ृष्ट हुआ और पुनर्जा- 
गरणकालके कलावन्तोकी परम्परामे अंकन करने रूगा । वह 
कुछ कालतक प्रसिद्ध ग्रीक-इटालियन चित्रकार गिरकोका 
भी सहकारी रहा । उसके चित्नोंमें काफी आकर्षण है। 
अनाकिस्तको अन्त्येष्टि क्रिया' नामक उसका चित्र न्यूयाव॑के 
भाडने आर्ट स्यूजियममे अनेक दर्शकोको आकृष्ट करता 
है । नेविन्सन (१८८९-१९७४६ ६०) अंग्रेज मविष्यवादी 
चित्रकार था। १९१२ इईण्में लन्दनमे भविष्यवादी चित्र- 
प्रदर्शिनीके बाद उसने पहली वार इंग्लेण्डमे इस शैलीके 
चित्रोका समारम्भ किया । उसने इस शेलीसे प्रथम 
महासमरके अपने अलुभावोंकों मनुष्यपर मशीनके घातक 
प्रभावके रूपमें अंकित किया । फिर वह इंग्लेण्डके 
कारखानोंके जीवनकी ओर मुड़ा और उसने अपने अगले 
चित्रोंमे मशीनी आक्ृतियों द्वारा जीवनकी आध्यात्मिक 
रिक्तता प्रदर्शित की । 

लुइगी रुस्सोली (१८८० ई०)ने भी सन्‌ १५१० ई० के 
घोषणापत्रपर हस्ताक्षर किये थे । उसने चित्रण और संगीत, 
दोनोंमें भविष्यवादी दृष्टिकोण अपनाया । संगीतके क्षेत्रमें 
तो गति उत्पन्न करनेके लिए एक ध्वनि-मशीनका आविष्कार 
ही कर डाला, जिससे अनेक प्रकारकों ध्वनि निकरा करती 
थी। उसके चित्रोंमें भी तलों और रेखाओंका परस्पर 
अन्तरावर्तन अंकित है । 

गिनो सेवेरीनी (१८८३१ ३०) भी सन्‌ १९१० इं०के 
पाँच घोषणाकारोंमेंसे था । उसका आकर्षण विशेषतः काबरे- 
(थियेटर) से सम्बन्धित विषयोंमे था। पेरिसमे बस जानेके 
बाद उसने वहाँके रात्रि-जीवनके चित्र प्रस्तुत किये। 
नवप्रभाववादी पोन्तिलिस्त (बिन्द >-पुंजन) सुराका उसपर 
गहरा प्रभाव पडा। इसीसे उसके चित्रोंके रंग अन्य 
भविष्यवादी चित्रोसे कहीं अधिक शोख हो गये | प्रथम 
महासमरके बाद सेवेरीनी नव क्लासिसिज्मका समर्थक 
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बन गया | अभी भविष्यवादका आन्ठोक्तन मरा नहीं हे । 
उस शैलीके अनेक चित्रकार जाग्रत है। उनका दावा है 
कि भविष्य उनका है; गतिमानोंका । +>म० श० उ० 
भागवत-विष्णुक्यी संज्ञा भगवत्‌ भी है । अतः जो 
विष्णु अथवा उसके आकारोकी उपासना या सेवा (वल्लभ- 
मतमे उपासनाके स्थानयर सेवा शब्द ग्राह्म है) करता 
है, वह भागवत कहलाता हे । +-वि० मो० शु० 
भागवत धर्म-वेष्णव धर्म या वेष्णव सम्प्रदायका 
प्राचीन नाम भागवत धर्म या पांचरात्र मत है। इस 
सम्प्रदायके प्रधान उपास्य देव वासुदेव है, जिन्हें ज्ञान, 
शक्ति, बल, वीर्य, ऐश्वव ओर तेज--इन छः गु्णोंसे सम्पन्न 
होनेके कारण भगवान्‌ या 'भगवत्‌' कहा गया है (द्वै० 
'सगुण सम्प्रदाय) ओर भगवत्‌के उपासक भागवत कहलाते 
है। इस सम्प्रदायकी पांचरात्र संज्ञाके सम्बन्धमें अनेक मत 
व्यक्त किये गये है । महाभारत शान्तिपव (३३९:११-१२)- 
के अनुसार चार वेदों और सांख्ययोगके समावेशके कारण 
यह नारायणीय महोपनिषद्‌ पांचरात्र कहलाता हे नारद- 
पांचरात्रके अनुसार इसमें अह्म, मुक्ति, भोग, योग और 
संसार--पॉच विषयोका रात्र' अर्थात्‌ ज्ञान होनेके कारण 
यह पांचरात्र है। ईद्वरसंहिता', पाझतत्र?, “विष्णुसंहिता' 
और 'परमसंहिता ने भी इसको भिन्न-भिन्न प्रकारसे 
व्याख्या को है । 'शतपथब्राह्मण” (१३ : ६: १)के अनुसार 
सूत्रदी पॉच रातोंमे इस धर्मकी व्याख्या की गयी थी | इस 
कारण इसका यह नाम पडा | इस धर्मके 'नारायणीय' 
ऐकान्तिक और 'सात्वत' नाम भी प्रचलित रहे है । 
अनुमान है कि रूगभग ६०० ई० पू०, जिस समय 
ब्राह्मण ग्रन्थोके हिंसाप्रधान यज्ञोंकी प्रतिक्रियामें बौद्ध- 
जैन सुधार-आन्दोलन हो रहे थे, उससे भी पहलेसे 
अपेक्षाकृत शान्‍्त, किन्तु स्थिर ढंगसे एक उपाप्तनाप्रधान 
सम्प्रदाय विकसित हो रहा था, जो प्रारम्ममें वृष्णि-वज्ञीय 
क्षत्रियोंकी सात्वत नामक जातिमे सीमित था । वेदिक 
'प्रम्पराका इसने सीधा विरोध नहीं किया, प्रत्युत अपने 
अहिसाप्रधान घर्मकी वेद-विहित ही बताया | इसलिए तथा 
इस कारण भी कि उसकी प्रवृत्ति बोद्ध ओर जैन सुधार- 
आन्दोलनोकी भाँति खण्डनात्मक और प्रबल प्रचारात्मक 
नही थी, इस सम्प्रदायकी वैसी धूम नहीं मची । ई० पू० 
चौथी शतीमे पाणिनिकी “अष्टाध्यायी'के वासुद्रेवाजुनाभ्यां 
बुन्‌ (४: ३: ९८) सूज्ञसे वासुदेवके उपासक वासुदेवर्कों- 
का प्रमाण मिलता है । ३० पू० तीसरी-चोथी' शातीसे पहली 
शतीतक वासुदेवोपासनाके अनेक प्रमाण प्राचीन साहित्य 
और पुरातत््वमे मिले है। जेनोके सलाक पुरुषोंमें वासुदेव 
और बलद्देव भी हैं तथा अरिष्टनेमि ओर वासुदेवके सम्बन्ध- 
का भी उल्लेख प्राचीन जैन साहित्यमे मिलता है। बौद्ध- 
जातकों (घत और महा उमग्ग) मे वासुदेवकी कथा कही गयी 
है। बौद्ध साहित्यके चुल्लनिदेस'मे आजीवक, निगंठ, 
जटिल, बलदेव आदि शआ्आवकोके साथ वासुदेवकी पूजनेवाले 
वासुद्देवकोंका भी उल्लेख हुआ हे, जिससे सूचित होता हे 
कि यह सम्प्रदाय तीसरी-चौबी शती ई० पू०में विद्यमान 
था। इसी कालमें चन्द्रगुप्त मौयकी राजसभाके यूनानी 
राजदूत मेगास्थनीजने 'सौरसेनाई! (शौरसेनी) जातिमें जो 
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2 सनम लिन कक अल कलर 0 
'जोवेरीज” (यमुना) नदीके किनारे बसती थी और 'मेथोरा' 
(मथुरा) और क्लोमोबारा (क्ृषष्णपुर) जिसके प्रधान नगर 
थे, हेराक्लीज(क्रष्ण)के विशेष रूपसे पूजे जानेका 
उल्लेख किया हे। २०० ई० पू०के वेसनगर (मिलुसा)के 
एक स्तम्भलेखके अनुसार बैक्ट्रियाके राजदूत हेलियाडोरस- 
ने देवाधिदेव वासुदेवकों प्रतिष्ठामे गरुडस्तम्भका निर्माण 
कराया था। वह अपनेकी भागवत कहता था (एप्ि० ३० 
१०, ६१) | ३० पू० पहली शतीके नानाधाटके गुहामिलेख- 
में अन्य देवताओके साथ संकर्षण और वासुद्देवका भी 
नामोस्लेख हे । इसी समयका एक और शिलालेख चित्तौड़- 
गढके समीप घोसुण्डीमें मिला है, जिसमे कण्ववंशी राजा 
स्वतात द्वारा अश्वमेध यशके अवसरपर भगवान्‌ संकर्षण 
और वासुदेवके मन्दिरके लिए 'पूजाशिला-प्राकार! बनवाये 
जानेका उल्लेख हे (एपि० इ०) | अथुराके एक महाक्षृत्रप 
शोडाश (६० पू० ८०-५७ )के समयके एक शिल्लेखके 
अनुसार वसु नामक एक व्यक्तिने महास्थान (जन्मस्थान 
मथुरा)मे भगवान्‌ वासुदेवका मन्दिर बनवाया था। इन 
प्रमाणोसे सूचित होता हे कि भागवत घर्मका सबसे पहला 
नाम वासुदेवधर्म या वासुदेवोपासना हे, भागवत नाम 
भी कम-से-क्रम ३० पू० दूसरी-तीसरी शतीमे प्रचलित हो 
गया था। प्रारम्भमे यह उपासना-मार्ग शुरसेन (आधुनिक 
ब्रजप्रदेश) मे बसनेवाली सात्वत जातिमे सीमित था, परन्तु 
इसका प्रचार कदाचित्‌ साचतोके स्थानान्तरणके फलखरूप 
३० पू० दूसरी-तीसरी शताब्दियोमे ही पश्चिमको ओर भी 
हो गया था तथा कुछ विदेशी (यूनानी) लोग भी इसे 
मानने लगे थे । 

दक्षिणके प्राचीन तमिल साहित्यमें वासुदेव, संकर्षण 
तथा क्ृष्णके अनेक सन्दर्भ मिलते है। इन सन्दर्भोके 
आधारपर अनुमान किया गया है कि उपयुक्त सात्वत लोग, 
जो बेदिक पुरुवंशके एक जातिविशेषके थे, मगधके राजा 
जरासन्ध द्वारा आक्रान्त होनेके कारण कुरुषांचालके 
शरसेनप्रदेशते पश्चिमी सीमान्तप्रदेशकी ओर चले गये। 
मार्ममें इनमेसे कुछ लोग मालव और उसके दक्षिणकी ओर 
बस गये और वहाँसे दक्षिण देशके सम्पूर्ण उत्तरी क्षेत्र तथा 
कोंकणमें फेल गये। इन्हीमेसे कुछ ओर दक्षिणकी ओर चले 
गये । दक्षिणके अद्विया, अण्डार और इडेयर जाटियोके छोग 
पशु पालक अहीर या आभीरोके समकक्ष है । साक्त्तत जाति 
सी पशुपालक क्षत्रियोकी जाति थी। ऐतरेयब्राह्मण में 
दक्षिणके साक्वतों द्वारा इन्द्रके अभिवेकका उल्लेख मिलता 
है। अतः जान पड़ता हे कि साच्वतोंका दक्षिणयमन उससे 
पहले हो चुका था। वे अपने साथ अपनी घामिक परम्पराएँ 
भी अवश्य लेते गये होगे । 

भागवन धर्म भी प्रारम्भमें द्षत्रियों द्वारा चलाया हुआ 
एक अब्राह्मण उपासना-मार्ग था। परन्तु कालान्तरमें 
सम्मवतः अवैदिक ओर नास्तिक जेन-बोद्ध मतोका ग्राबल्य 
देखकर ब्रांह्मणोंने उसे अपना लिया और वैष्णव या 
नारायणीय धर्मके रूपमें उसका विधिवत्‌ संघटन किया। 
पहाभारत' शान्तिपर्वके नाराय“य उपाख्यानमें इस नवीन 
धर्मको वैष्णव यज्ञ कहा गया है और यज्ञप्रधान वेदिक 
कर्मकाण्डके प्रवृत्ति-मार्गके विपरीत इसे निद्ृृत्ति-मार्ग बताया 


७८३ 


भागवत्त धर्से 
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खपे 


गया है । इस वेष्णव यज्ञमे पशुवधका स्पष्ट रूपमे निय्रेध 
तथा तप, सत्य, अहिंसा और इन्द्रियनिग्रहका विधान 
किया गया था । 'महामसारत'मे ही वासुदेववी वैदिक देवता 
विष्णुलते अभिन्‍न बताया गया तथा साथ ही दृष्णको 
भी दितीय वासुदेदके रूपमे उन्हीका अवतार प्रसिद्ध 
किया गया। 

ऋग्वेदमे विष्णु-सम्बन्धी जो थोडी-सी ऋचाएँ मिलती 
हू, उनमे उनका अत्यन्त भव्य वर्णन हुआ है। वे त्रिदिक्रम 
है“ तीन पादःप्रक्षेपोमें समग्र संसारकी नाप लेते है 
(१८१ : ०७४: २), इसीलिए वे उरुगाय (विस्तीर्ण गति- 
वाले) ओर उसरुक्रम (विस्तीण पाद-प्रक्षेपवाले) कहे गये है । 
उनका तीसरा पद-क्रम सबसे ऊँचा है । उनके परमपदमे 
मधुका उत्स हँ। विष्णु पृथ्वीपर लोकोंके निर्माता है, 
ऊध्बंलोकमें आकाशको स्थिर करनेवाले है तथा तीन डर्गोंसे 
सर्वेस्वकी नापनेवाले है । ऋग्वेदमे विष्णुकी अजेय गोप'*' 
विष्णुगोंपा अदाभ्यः (१:२२: १८) भी कहा गया हैं । 
उनके परमपदमे भूरिश्ंगा चंचछ गायोका निवास है 
(१: १५४ : ६) । उनका वह सर्वोच्च लोक गोलोक 
कहलाता हे। यज्ञ-प्रधान ब्राह्मणन्कालमें विष्णुका महत्त्व 
बढता गया। उन्हे खवय॑ “यज्ञक्री संज्ञा दी गयी । उनकी 
अपेक्षा वैदिक देवता अग्नियवो हीन बताया गया है । 
ऐतरेयआआह्मण'मे उल्लेख है कि विष्णुने असुरोसे छीनकर 
समस्त पृथ्वी इन्द्रवो दे दी थी |ऐतरेयबत्राह्मण (८ : ३ : १०) 
ओर 'शतपथब्राह्मण' (१:५९, ३ : ९)मे भी इसी प्रकारका 
एक उल्लेख है। इस प्रकार सर्वाधिक शक्तिशाली बेदिक 
देवता इन्द्रकों अपेक्षा विष्णुकों महत्ता आह्यण-कालसे ही 
बढ़ने लगी थी। ब्राह्मण-ग्रन्थोंसे विष्णुके अवतारों--वामन, 
वराह, मत्स्य और कूर्म सम्बन्धी प्रमाण भी एकत्र किये 
गये है । जो हो, पशुन-यज्ञ-विरोधी नवीन घर्मके उपास्य 
बननेके लिए बेदिक देवताओंमे विष्णु ही सबसे अधिक 
उपयुक्त थे ओर इसीलिए 'महामारत'मे उन्हे वासुदेवसे 
अभिन्‍न बताया गया तथा वासुदेवोपासकोके--सात्वत धर्म- 
को वेष्णब धर्मके नामसे ग्रसिद्ध किया गया । 

कृष्ण मूल वासुदेव या पर वासुदेवसे भिन्न है, ऐसा 
अनेक प्रमाणोंसे सिद्ध किया गया है। कृष्ण शम्बन्धी 
वैदिक उल्लेखों-अगिरस ऋषि, कृष्ण ओर कृष्णासुरके 
उल्लेखों--भे उनके वासुदेव होनेका कोई संकेत नहीं है 
(दे० क्ृष्णकाब्य) | “छान्दोग्य उपनिषद्‌ के देवदी-पुत्र 
कृष्ण घोर आंगिरसके शिष्य है ओर वे गुरुसे ऐसा ज्ञान 
उपलब्ध करते हैं, जिससे फिर कुछ भी जाननेको शोष 
नहीं रहता तथा यज्ञकी एक ऐसी सरल रोति सीखते हैं, 
जिसकी दक्षिणा तप, दान, आर्जव, अहिंसा और सन्य है 
(१: १७ : ४ : ६) । इससे स्पष्ट विदित होता है आंगिरस 
गोत्रका घोर नामक ऋषि बेदिक आंगिरसका उत्तराधिकारी 
था। आंगिरसोंमें सबसे प्रमुख बृहस्पति कहे गये है, जिन्हें 
किसी समय पांचरात्रका ज्ञान सोपा गया था। घोर 
आंगिरसने देवको-पुत्र कृष्णबंत जो उपयुक्त यज्ञकी विधि 
बतायी थी, वह भी भागवत यज्ञ या वेष्णव यज्ञवी ही थी, 


अतः देवका-पुत्रः कृष्ण या वासुद्रेव कृष्ण भागवत पर्मके 


आदि प्रवतंक नहीं थे। यह बात खर्यं गीताके वृष्णीनां 


वासुदेवोइस्मि' (१० : १७) से प्रमाणित होती हें. कि कृष्ण- 
से भिन्न कोई आर वासुदेव पहले हो चुका था। महाभारत 
शान्तिपरमें वर्णित उपयुक्त वेष्णब यज्ञके उपास्यका 
असली नाम नारायण है, जिन्हे विष्णुने अमिनन्‍न वहकर 
बताया गया है कि यही नारायण वासुदेंव है और यही 
दुरात्मा कंसका नाश करनेके लिए दापर और कलियुग- 
को सन्धिमें मशरामें जन्म लेगे। उस समय लोग कहेगे 
कि महात्मा नर ओर नारायण संसारका हित करनेके लिए 
अर्जुन ओर क्षष्णके रूपमें प्रकट हुए है। यही नारायण 
हंस, कूर्म, मत्स्य, वाराह, नूसिह, वामन, परशुराम, राम, 
कृष्ण आर कल्कि अवतार लेंगे (द्ान्ति पर्व, अध्याय 
३४०) । इन तथा अन्य अनेक प्रमाणोते यह स्पष्ट विदित 
होता हे कि महाभारतके समयतक अध्यात्म तत्त्वके देवता 
नारायण, ऐतिहासिक पूज्य पुरुष वासुदेव आर वदिक देवता 
उरुगाय विष्णु एकाकार होकर भारत-युड्धके क्ृष्णमे 
समग्वित होने लगे थे ओर नानोौ प्रकारसे यह उद्योग होने 
लगा था कि क्ृष्ण ही एकमात्र द्वितोव वासुदेब, नारायण, 
हरि, मगवत्‌ ओर विष्णुके अवतार हैं। हरिवंश तथा 
अनेक पुराणोमे क्ृष्णके एकमात्र द्वितीय वासुदेव होनेके, 
श्वुगाल वासुदेव ओर पौण्ड़ बासुदेव सम्बन्धी आख्यान 
मिलते हैं। महाभारत और पुराणोंमे कृष्णकी साक्त्वतर्षभ 
कहा गया हे, जिसमे कृष्णके भी वृष्णिवंशेय सात्त्वत होने 
की सूचना मिलती है । इस प्रदार साच््वतोंके कुल-धर्मकों 
महाभारत और पुराणोंढी सहायतासे एक व्यापक ल्गेकधर्म 
बनानेका सतत उद्योग किया गया । कदाचित्‌ भागवत घर्म- 
की यह परिणति चोथी-पॉचवी शताब्दीमे गुप्तवंशके राज्य- 
कालमें हुई | गुप्त सम्राट अपनेकी परमसागवत घोषित 
करनेमें गर्वका अनुभव करते थे। उन्होंने पौराणिक वेष्णव 
धर्मकोी पर्याप्त प्रोत्साहन दिया । फिर भी सुप्ततशकी उदार 
धार्मिक नीतिके फलस्वरूप शैेव ओर बोद्ध धर्म भी यशथेष्ट 
उन्नति कर रहे थे। वेद्रिक ब्राह्मण धर्मका स्मार्त रूप, 
जिसमें विष्णु, शिव, दुर्गा, सूर्य ओर गणेश--इन पंच 
देवताओंकी पूजा विहित थी, व्यापक प्रचार पा रहा था। 
वेष्णव धर्मके प्रचारते ही अहिसा और अवतारवादके 
सिद्धान्तका व्यापक रूपमे प्रचलन हो गया था | इस प्रकार 
लगभय ६०० ई० पू०से ५०० इ०्तक भागवत धर्मके 
प्रथम उत्थानकालमें ही उसके प्रचारके प्रश्गर साधन 
पौराणिक साहित्यके रूपमें तेयार हो गये थे। रामायण 
और महाभारतकी भी वेष्णव परिणति हो चुदो थी। 

परन्तु छठी शताब्दीसे चोदहवी झताब्दीकी रूगभग 
समाप्तितक उत्तरभारतमें भागवत धर्म उन्नति नहीं कर 
सका | स्मार्त वेदिक धर्म और बौद्ध धर्ममे लोकरुचिको 
आक्षष्ट करनेदी होड-सी हो रही थी। इसी प्रतिस्पर्धामे 
बौद्ध धर्मने एक ओर वेष्णव धर्मकी अनेक बातें अपना ली 
तथा दूसरी ओर लोक-विश्वासलो और लछोक-प्रथाओकों 
अपनाता हुआ वह महायान, मन्त्रयान, वज़यान, 
सहजयान आदि रूपोंमे परिणत होता हुआ धीरे-धीरे 
ताम-शेष हो गय'। पौराणिक धर्म और झंकराचार्यके 
उद्योग भी बोद्ध-घमंवो नष्ट करनेमे धीरे-धीरे सफर होने 
लगे। परन्तु इस काल्में दक्किणभारतमे भागवत धर्मका 


भागवत घर्म 


उत्कर्ष हो रहा था। दक्षिणके आलवार भक्तोंकी परम्परा 
नवी शताब्दीतक अविच्छिन्न चलती रही । उनको भक्तिमे 
प्रपत्तिब_) भावना और भगवानके अनुग्रहका सबसे अधिक 
महत्त्व है। आल्वारोंकी संख्या बारह मानी जाती है। 
इनके भावपूर्ण गात तमिलके 'प्रबन्धम्‌ मे संगृहीत ६, जिन्हे 
तमिलवबेदकी संज्ञा दी जाती है। इन आल्यार भक्तोमें 
गोदा या अण्डाल नामकी एक प्रसिद्ध स्त्री भक्त भी हुई है । 
इन प्रपत्तिभावप्रधान भक्कीने विष्णु बासुदेव या नारायण 
तथा उनके अवतार राम ओर कृष्णके प्रति अनन्यभावका 
ग्रेम प्रकट किया है तथा कृष्ण और गोपियोंकी आनन्द- 
क्रीडाओंका तन्‍्मयतापूर्वक वर्णन करते हुए उनके प्रति 
दास्य, वात्सल्य और माधुये भावकी भक्ति प्रकट की है । 

आलवारोंकी मक्तिभावपूर्ण गीति-रचनाओमे केवल 
भक्तिके साधनपक्षका उद्धाटन मिलता है। नवी-दसवी 
इतीमे तमिल प्रदेशभे ही आलवारोके भक्ति आन्दोलनको 
वैदिक और शास्त्रीय रूप देनेवाले आचार्योका उदय हुआ । 
शांकर मायावाद-अद्वतवादके साथ भक्तिका सामंजस्य केसे 
हो, यह एक विकट समस्या थी। अतः अद्व तके स्थानपर 
विशिष्टाद्वैतता प्रतिपादन किया गया ओर मभायावादका 
प्रबल तकीके आधारपर खण्डन किया गया। सबसे पहले 
आचार्य रगनाथ मुनि (८२४-९२४ ३०) हुए, जो नाथ 
मुनिके नामसे प्रसिद्ध है। छप्तप्राय तमिल वेद (भक्तिपूर्ण 
गीति-काव्य)/का उद्धार करके उन्होने श्रीरंगमके प्रसिद्ध 
मन्दिरमें उसके गायनकी व्यवस्था को । “योगरहस्य” और 
न्याय-तत्त्व' नामक इनके दो संस्कृत ग्रन्थ सी कहे जाते 
है, जिनमें विशिष्टाह्वेतका प्रतिपादन हुआ है। नाथ मुनि- 
के पोन्र यामुनाचार्य (आलबंदार) हुए, जिन्होंने गीतार्थ- 
संग्रह', 'सिद्धित्रय', 'महापुरुष-नि्णय और 'आगम- 
प्रामाण्य' आदि अनेक ग्रन्धोंगी रचना करके विशिष्टहैत 
सिद्धान्तका समर्थन, मायावादका खण्डन, .विष्णुकी 
श्रे्ताका प्तिपादन तथा पांचरात्र-सिद्धान्तकी वैदिक 
प्रामाणिकताकी स्थापना की। परन्तु वेष्णव आचार्योंमे 
सबसे अधिक प्रसिद्ध श्री रामानुजाचारय (१०१६-११३७) 
हुए। उन्होंने अह्मसूत्रपर श्रीभाष्य' लिखा । इसके 
अतिरिक्त “ेदार्थसंग्रह”ः 'ेदान्तसार', 'ेदान्तदीप', 
गद्यत्नय”ः और '“गीताभाष्य'की रचना करके इन्होने 
शांकर अद्वेत और भेदामेदवादी भास्कर मतका खण्डन 
अपने मायाविरहित विरिष्द्वेत दै०) तथा उसपर 
आधारित प्रपत्तिपूर्ण भक्ति-धर्मका प्रतिपादन किया । रामा- 
नुज द्वारा स्थापित भक्ति-धर्म श्रीवेष्णम (्वे०) कहा जाता 
है, क्योंकि विश्वास किया जाता है कि इसका प्रवर्तन स्वयं 
श्री (लक्ष्मी)के द्वारा हुआ हे। रूध्ष्मीनारायण इसके 
उपास्य देव हैं । 

रामानुजकी मृत्युके सौ वर्षके भीतर दक्षिणमें एक अन्य 
आचाये मध्ब हुए, जिनके नामपर माध्य मत ग्रसिद्ध 
हुआ । मध्वाचार्यका आध्यात्मिक सिद्धान्त भेदवाद या 
द्वेववाद (्वे०) है। भक्तिके प्रचारके लिए उन्होने अह्य 
सम्प्रदायकी स्थापना को, क्योंकि उसके मूल प्रवर्तक स्व॒र्य 
ब्रह्म माने जाते है। मध्वाचायेने स्पष्ट रूपमें मायावाद- 
अद्वैतवादका खण्डन करके भक्तिका पथ प्रशस्त कियां। 





्टछ 
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दक्षिण भारतमें इस भक्ति-सम्प्रदायने, विशेष रूपसे कर्मारक 
और दक्षिणी महाराष्ट्रमें कृष्णमक्तिका व्यापक प्रचार किया | 
बंग।लका गोडीय वेष्णव सम्प्रदाय सी माध्व मतकी एक 
शाखा कहा जाता है। मध्वाचार्यका एक नाम आनन्दतीर्थ 
भी था। इनके लिखे तीस ग्रन्थ कहे जाते है, जिनमें 
'गीताभाष्य', बह्मसृत्रभाष्य', अणुभाष्य', 'अनुपाख्यान', 
“दशोपनिषद्भाष्य', गीतातात्पर्यनिर्णय', 'भागवततात्पर्य- 
निर्णय”, महाभारततात्परयनिर्णय' मुख्य हैं । 

दक्षिणके ही एक ओर आचार्य निम्बार्क या निम्बादित्य 
प्रसिद्ध है। रामगोपाल भण्डारकरके अनुसार इनका समय 
बारहवी शताब्दी (मृत्यु ११६२ ३०) है। कुछ लोगोका 
विचार है कि ये इससे भी पूर्व हुए थे और इनका मक्ति- 
सम्प्रदाय सबसे प्राचीन है । जातिके ये तेलंग ब्राह्मण और 
बेलारी जिलेके निवासी बताये जाते है। परन्तु दक्षिणमें 
निम्बाककी कोई परम्परा नही मिलती। इनके सम्प्रदायका 
प्रधान केन्द्र वृन्दावन ही हे तथा गोवर्धनके समीप निम्ब 
गाव इनका स्थान कहा जाता है। इनका असली नाम 
नियमानन्द था, निम्बादित्य या निम्बावा नाम एक 
चमत्कारके फलस्वरूप मिला था। कहते है, स्वयं देवरधि 
नारदने इन्हें गोपालमन्त्रकी दीक्षा देकर क्रष्णोपासनाका 
उपदेश दिया था। अपने 'वेदान्तपारिजातसौरभ'में इन्होंने 
बिना किसीका खण्डन किये ब्रह्मसृत्रकी संक्षिप्त वृत्तिके रूपमे 
अपने द्वेताद्वेत-सिद्धान्तका प्रतिपादन किया है । दशइलोवी' 
“श्रीक्षष्णस्तवराज', मन्त्ररहस्यषोडशी, प्रपन्नकल्पबली' 
आदि इनकी कुछ ओर छोटी-छोटी रचनाएँ है। भक्तिके 
प्रचारके लिए अपने द्वेताद्नेनवाद (दे०)पर आधारित 'सन- 
कादि-सम्प्रदाय' इन्होंने स्थापित किया। इसे हंस-सम्प्रदाय, 
सनातन-सम्प्रदाय और देवषि-सम्प्रदाय भी कहते है । 

दक्षिणके उपयुक्त तीन आचार्योंके अतिरिक्त विष्णु- 
स्वामी नामके एक ओर आचार्य प्रसिद्ध है। परन्तु उनके 
समय, स्थान तथा धार्मिक विश्वासके सम्बन्धमें इतना 
अधिक मतभेद है तथा उसे दूर करनेकी सामग्री इतनी 
स्ल्प है कि उनके सम्बन्धमें कुछ भी निश्चित रूपसे कह 
सकना सम्भव नहीं जान पड़ता। क्हा जाता है कि 
विष्णुप्वामी द्रव्रिड देशके क्रिसी राजाके मन्त्रीके पुत्र थे । 
बाल्यकालसे ही उनके हृदयमें धामिक संस्कार इढ हो गये 
थे। खय॑ वंशीधारी किशोर श्यामने उन्हे दर्शन देकर 
बताया था कि निराकार रूपके अतिरिक्त मेरा साकार 
रूप भी होता है। मुझे प्राप्त करनेका सुगम उपाय साकारकी 
भक्ति ही है । फलतः विष्णुस्वामीने बालक्ृष्णकी मूर्तिकी 
प्रतिष्ठा कयायी ओर भक्तिका उपदेश देना प्रारम्भ किया | 
भण्डारकरने 'भक्तमाल' (नामादास, छप्पय ४८)के उल्लेखके 
आधारपर विष्णु खामीका समय १श्वी शती अनुमान 
किया है, परन्तु यह निर्णय बहुत मान्य नहीं कहा जा 
सकता । विष्णुल्लामी नामके कम-से-कम तीन भरक्तोंका पता 
चला हे | इनमेंते कौन विष्णुत्वामी शुद्धाद्वेत (०) मतके 
प्रतिपादक तथा भक्तिके 'रुद्रसम्प्रदाय के संस्थापक थे; यह 
कहना सम्भव नहीं है । वस्तुस्थिति यह जान पड़ती हे कि 
शुद्धादतकी प्राचीनता प्रमाणित करनेके लिए ही उत्तका 
सम्बन्ध विष्णुस्वामीसे जोड़ा जाता है । 





जल 





दसवीने तेरहवीं-लऔदहवी शनीतक इस प्रकार भक्तिका 
आन्दोलन दक्षिणमे शास्त्रीय रूप घारण करके तथा 
आध्यात्मिक पक्षमें द्ठ होकर पुनः उत्तरकों ओर आया 
ओर चौदहवी शताब्दीसे उन्नीसवी शताब्दीतक प्रवल वेगके 
साथ देशके विस्तृत भूमागमे महाराष्ट्र, गुजरात, पंजाब, 
मध्यदेश, मगध, उत्कल, असम ओर वंगदेशमे फेलकर 
व्यापक लोकघर्म बन गया। उत्तरभारतमें इसका नवीन 
रूपमें प्रचार करनेवाले सबसे प्रथम ओर सबसे अधिक 
वक्तिशाली स्वामी रामानन्द दि० रामानन्दी सम्प्रदाय”) 
हुए, जिन्होंने आध्यात्मिक इृष्टिते रामानुजके विशिष्टद्नेतको 
ही मानते हुए भक्तिका एथकू सम्प्रदाय स्थापित किया, 
जिसमें दाक्षिणात्य श्रीवेष्णवोकी तरह स्पशॉोस्पशके नियम 
कठोर नहीं थे | लक्ष्मीनारायणके स्थानपर उन्होने 
सीतारामको उपास्य देव बनाया । रामानन्दी वेष्णव वेरागी 
बेष्णव कहे जाते है। रामानन्दकी दो प्रकारकी शिष्य- 
परम्पराएँ थी। एकमें निम्न जातियोके लोग थे और दूसरीमें 
सवर्ण छोंग। मध्ययुगमे भक्तिका प्रचार करनेवाले भक्त 
कवियोमें एकके प्रतिनिधि कबीर ओर दूसरीके तुलसीदास 
हुए, (दे० 'मक्तमाल”)। 

चौदहवी-पन्द्रहवी इतीमें कबीर, रदास आदि 
निर्मुणोपासक सनन्‍्तोंबी भक्ति अधिक प्रबछ रहीं (दे०-- 
'निर्गुण-सम्प्रदाय), परन्तु आगेकी शताब्दियोमे वहभाचार्य- 
(१४७८-१५३ ०) के शुद्धाद्वेत (द्वे०)पर आधारित पुष्टिमार्गं 
(द्वे०), निम्बाचार्य द्वारा प्रतिपादित और उत्तरभारतमे 
उनके शिष्य श्रीनिवासाचाये, ओदुम्बराचार्य, गोरमुखाचार्य 
ओर लक्ष्मण भट्ट द्वारा प्रचारित सनकादि सम्प्रदाय; 
मध्वाचार्यके ब्रह्म या माध्च सम्प्रदाय (३०), गोसाई 
हितहरिवंश (१००३)के राधावल्लमीय सम्प्रदाय (दे०), 
स्वामी हरिदासके हरिदासी या सखी सम्प्रदाय (दे०) 
तथा चैतन्य महाग्रभुके ग्रोड़ीय वेष्णब सम्प्रदायने 
कृष्णभक्ति-आन्दोलनोंके रूपमें भांगवत धर्मकी समयके 
आवश्यकतानुसार नवीन रूप दिया और प्षमग्र छोक 
जीवनकी आमूल प्रभावित करके उसे नयी आशा, उमंग 
और क्रियात्मऊ शक्तिते अनुप्राणित किया । दूसरी ओर 
गोस्वामी तुल्सीरासने रामभक्तिके रूपमे प्रेमभक्ति और 
मर्यादा भक्तिका अपूर्व समन्वय करके भक्ति-बर्मकी एक 
नवीन सामाजिक शक्ति प्रदान को । मध्ययुगमें भक्तिका 
प्रचार करनेवाले सभी सम्प्रदायों और उनके अनुयायी भक्त 
कवियोने श्रीमद्भागवत पुराण'का सबसे अधिक अनुसरण 
किया है। एक प्रकारसे श्रीमद्धागवर्त' ही मध्ययुगीन 
भागवत धर्मका अक्षय स्रोत है । वछभ-सम्प्रद।यमे तो उसे 
प्र्भानत्रयीके साथ सम्मिलित करके प्रस्थानचतुष्टय” नामसे 
भक्ति-धर्मका आकर माना गया हे । 

[सहायक ग्रन्थ--वैष्णविज्म, शैविज्म आदि : आर० 
जी० भण्डारकर;  इण्ट्रोडक्शन -टु॒ परम संहिता 
(गायकवाड़ संस्कृत सीरीज) : दीवान बहादुर एस० क्ृष्ण- 
स्वामी अइ्यंगार; भागवत धर्म : बलदेव 
. उपाध्याय !] --ब्र० बृ० 
भाग्यवाद-व्यक्तिके द्िस्ते (भाग)में जो कुछ करना और 
भोगना रहता है, उसे भाग्य कहते है । भाग्यके ही अपर 


साग्यवाद 


पर्याय देव, विधि, नियति, ईश्वरेच्छा, भवितव्यता ओर 
प्रारब्ध है। विधिलेख या ललाट्लेखने इसीका बोध होता 
है । भवितव्यताकों ही होनी! कहते है। कभी-कभी इसीको 
'करमगति' या कर्मंगति कहते है, पर दाशनिक दृश्टिसे 
कर्मगगति ओर भाग्यमें अन्तर है । 

भाग्यवाद वह सिद्धान्त है, जिसके अनुसार जो कुछ भी 
होता है या हो सकता हे, वह सव भाग्यानुसार ही होता 
है| इसकी अभिव्यक्ति निम्नलिखित इलोकमे मिलती है :-- 
अस्माच्च येन च यथा च यदा च यत्च यावश्च यत्र 
शुभाशुसमात्मकर्म । तस्मान्च तेन व तथा च तदा चल तत्च 
तावच्च तत्र च विधातृवज्ञादुपति”, अर्थात्‌ जिससे, जिसके 
द्वारा, जेसे, जब कभी, जो कुछ, जितना, जहाँ झुभाशुम 
कर्म होता है, उससे, उसके द्वारा, बसा, तव, वह, उतना, 
वहाँ विविके वशसे ही होता है । 

भाग्यवाद या देववाद देवीकारणवाद है। जेसे गद्नति- 
जगतमें वृतेमान विज्ञानके अनुसार सव घटनाएँ कार्य- 
कारणकी खूंखलाम सुमतम्वद्ध रहती है, वेसे ढेववादके 
अनुसार प्रकृतिजगत्‌ तथा नीतिजगतू्‌ , दोनोंकी कार्य-कारण- 
की शंखलामे बॉबनेवाला ठेव या विधि है। प्राक्ृतिक 
घटनाओं या वस्तुओंगी भॉति मनुष्यके कर्म भी कार्य- 
कारणकी खखलामे बंधे है | वेदोमे इस देवी विधानकी ऋत 
कहा गया ओर इसके गोप्ताकी वरुण । बैशेषिक दार्शनिकोंने 
इस ऋत या देवी विधानदो ही अदृष्ट कहा ओर माना कि 
इसी अच्ष्टके कारण मौलिक परमाणुओंमें गति आती हैं, 
जिसके फलखरूप वे संसारको रचना करते है ओर यही 
अध्ष्ट मनुष्योंके जीवनका भी नियन्ता है । वैश्ेषिक दर्शनमे 
अद्षट्टकी यह कल्पना ईश्वरसे भिन्न की गयी । मीमांसामें 
इसीकी अपूर्व कहा गया है । अपूर्व केवछ कर्म और उसके 
विपाकका सम्बन्ध करानेवारा तत्त्व यहाँ माना गया। 
इश्वरवादी दर्शनोंमे इसको ईश्वरेच्छा माना गया औरर इसका 
काम एकमात्र मनुष्य तथा अन्य जीवोंके कर्मोका निर्धारण 
करनेवालू तत्त्व निदिचत किया गया। ईइ्वरकों उच्छूंखल, 
निर्विवेक तथा अन्धाधुन्ध न्याय करनेवाला माना गया । 
वह अपने इच्छानुसार ही लोगो या जीवोकी फल देता है 
ओर कर्म करवाता है। भाग्यवाद प्रायः इसी दैववादके 
अर्थमे अधिक प्रयुक्त होता है। “भाग्यं फलूति सर्वन्न न 
विद्या न च पौरुषम्‌”, 'इश्वरेच्छा बलीयसी”, फल भाग्यानु- 
सारतः, होनी होके रही आदि जृक्तियाँ भाग्यवादकों 
पोरुषवाद या प्रयलवादके विरोधमे लाते है। पौरुष या 
प्रयत्न व्यर्थ हे, भाग्य जो चाहेगा, वही होगा। इस साग्य- 
की गति विचित्र है, वह गुणकी दोष ओर दोषकों गुण बना 
सकती हैं । वह मूर्खको विद्वान्‌ और राजाको रंक करती है 
या कर सकती है । असम्भवकों वह सम्भव कर देती है और 
सम्भवकोी असम्भव बनाती हे। भाग्य ईश्वरकी रहस्यमयी 
इच्छा या शक्ति है। इसे कोई जान नहीं सकता । इसका 
होना अवश्यम्भावी रहता हे । वह किसीके द्वारा दाला नही 
जा सकता । यही वास्तवमें सब कुछ करता है, मनुष्य या 
अन्य जीव इसके हाथमे कठपुतली है । इस प्रकार भाग्यवाद 
मानव-खतन्त्रता तथा वेज्ञानिक कार्य-कारणवाद, दोनोंका 
विरोधी है । 
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भौतिक विज्ञानने जगतकी बस्तुओकों भोतिक कार्य 
कारणकों अंखलामे बेवा सिद्ध किया। नीतिने मनुष्यको 
भाग्यकी कठपुतढी नहीं, वरन्‌ स्वतन्त्र प्राणी सिद्ध किया । 
इस प्रकार दोनोने भाग्यवादका निराकरण किया । 
पर विज्ञान जिन घटनाओको कार्य-कारणके नियमके 
अनुसार घटित न सिद्ध कर सका, उनकी उसने सांयोगिक 
या आकस्मिक मान लिया । नीति, जो यह मानती हे कि 
मत्कर्मका फल अच्छा होता हैं और दुष्कर्मका फल बुरा 
होता है, यह सिद्ध न कर पायी कि क्यो सत्कर्मों दुध्ख 
उठाते है और दुष्कर्मी सुख भोगते है । 
इन सव परिस्थितियोकी देखकर भाग्यवाद, संयोगवाद, 
कर्मकाजवाद और वेज्ञानिक कार्य-कारणवाद--सबमे कुछ- 
न-कुछ दोष मिलते है । भाग्यवादियोंने इन परिस्थितियोंके 
कारण अपने देववादकी कर्मवादमें बदल दिया । 
कर्मवादके अनुसार विधि 'प्रतिनियतकर्मेक्फलद' है, 
अर्थात्‌ वह व्यक्तियोकी उनके कर्मके अनुसार ही फल देती 
है | पर चूँकि इस लोकमें सत्कर्मी दुःखी और दुष्कर्मो सुखी 
देखें गये है और कर्मफलको अटल मानना नीतिके लिए 
आवश्यक है, इसलिए कर्ममें कई प्रकार माने गये और 
जन्मान्तरवादकी कव्पना को गयी । इस लोकमे जो सुख 
या दुःख पाता है, वह वस्तुतः अपने पूर्व॑जन्मके कर्मके 
अनुसार उप्तकों पाता है। यह उसका प्रारब्ध कर्म है। 
इस लोकमें किये गये अपने कर्मोका फल भोगनेके लिए 
उसे पुनर्जन्म छेना पड़ेगा, उसका क्रियमाण कम अभी 
अनारब्ध है, अर्थात्‌ अभी उसका फल मिलना आरम्भ नहीं 
हुआ प्रारब्ध और क्रियमाण कर्मोंके अतिरिक्त संचित 
कर्म भी होते है, जो पूर्वजन्ममे किये गये है और उनका 
अभी फल मिलना शुरू नही हुआ | प्रारब्ध कम, संचित 
कर्मोसे इस बांतमे भिन्न है कि उनका फल मिलना शुरू 
हो गया है और इस बातमें समान है कि दोनों पूर्वजन्मके 
कर्म है। इस प्रकार क्रियमाण कर्म और संचित कर्म 
अनारब्ध कर्म है ओर इससे प्रारब्ध प्थक होनेके कारण हम 
कर्मोंको प्रारब्ध ओर अनारब्घ, दो वर्गोंमें बॉट सकते हैं । 
कर्मवाद में भाग्य प्रारब्ध कर्म हों गया । पर भाग्यवाद- 
की कर्मवादमें बदललनेके लिए जन्मान्तरवादक्की मानना 
आवश्यक है । ईसाई, मुसलमान ओर यहूदी जन्मान्तरवाद- 
को नही मानते हे । अतः वे भाग्यवादकों देववादके रूपमें 
ही लेते हैं, न कि कर्मवादके रूपमें । 
पर भारतीयोंने प्रायः भाग्यवादकों प्रारब्बवाद या 
कर्मवादके ही रूपमें लिया है। केवल कुछ आलसियोने 
इसकी देववादके रूपमें माना हे। विचारकोंने तो प्रायः 
इसे कर्मवाद ही समझा है। 'सखकम॑सन्नअथितों हि छोकः', 
'कर्मानुगों गच्छति जीव एक, बुद्धिः कर्मानुसारिणी', 
“क्रम गति टारे नाहि टरी” आदि अत्यन्त प्रचलित उत्तियाँ 
इस कर्मवादकों प्रख्यात करती है । 
करमंवाद नीतिकी अनिवार्यतापर जोर देता हे और कर्म 
तथा उसके विपाकमें अवश्यम्भावी सम्बन्ध मानता हे। 
यह पौरुषकी निन्‍्दा नहीं करता, उल्टे कर्मवादको दीन 
मानना कायरता है, क्योंकि अपने कृत कर्मके फलसे डरना 
सचमुच सबसे बड़ी कायरता है। पर चूँकि कर्मवादका 
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अनिवार्य आधार जन्मान्तरवाद है, अतः इसका समर्थन 
जन्मान्तरवादके समर्थनने ही हो सकता हे । आज भारतमें 
कुछ-कुछ और पाश्चात्य देशोमे अधिकाधिक जन्मान्तरवाद- 
वे असिद्ध ठहराया जा रहा है ओर इस कारण कर्मवादकों 
भी अमान्यता मिल रही है। 

जैनियो और हिन्दुओंके अनुसार कर्मवादकी एक और 
आधारशिला हे नित्य आत्माकी मानना । बौद्ध इसको नही 
मानते है । थे जन्मान्तरवादकी मानते है भौर इस कारण 
कर्मवादकी भी मानते है । उनके अनुसार नित्य आत्मामें 
विश्वास रखना कर्मवादके लिए आवश्यक नही है । कृत 
कमके फलकी पानेके लिए एक ही आत्मावो दोनों 
परिस्थितियोमे कार्यावस्था और फलावस्थामे रहना अनिवार्य 
नहीं हे । कार्यावस्‍थाकी आत्मा ओर फलावस्थाकी आत्मा 
सन्‍्तति-रूपसे सुसम्बद्ध है, दोनों एक ही सन्तानमें आती 
है, अतः यद्यपि आत्मा नित्य परिवतंनशी ल है, तथापि 
कर्मवादके अनुसार कर्म और विपाकका सम्बन्ध उसमे हो 
सकता है । 

कर्मवाद कोई यान्त्रिक नियम नहीं है। यह अपने 
कर्मोका ही नियन्त्रण हे । इस कारण यह हमारी खतन्‍्वता- 
के प्रतिकूल नही है । हमारी खतन्‍्त्रताके दो रूप है--(१) 
वरणकी स्वतन्त्रता और (२) अपने कर्मके फल पानेकी 
अनिवार्यता | कर्मवादमे ये दोनो रूप मिलते है । पूर्वक्षत 
कर्म अवश्य अपने कर्ताकी फल देगा, यही व्यक्तिवो सवकमे- 
की अनिवार्यतासे बद्ध करता है | फिर व्यक्ति अपने भविष्य- 
की सुधार सकता है । वह अपने संचित कर्मोंको क्रियमाण 
कर्मोंते जला सकता है ओर इस तरह केवल प्रारब्ध कर्मोंके 
ही फलवी भोग करके कर्मके बन्धनसे मुक्त हो सकता हे । 
कर्मवादका यह पहलू मनुष्यकी वरणशक्तिकों सिद्ध करता हें । 

कर्म और फलके बीचकी अवस्थामे कर्मकृत प्रभाव या 
आशय कहाँ रहते है ? इस प्रश्नपर भारतीय दाश॑निकॉमें 
पर्याप्त मतभेद है । कोई उनका आश्रय कर्ता आत्मामे, कोई 
अद्ष्टमें, कोई अपूर्वमे, कोई ईश्वरमे तो कोई कार्यमे ही 
मानता हे, पर इन सबका तात्परय यह है कि कर्माशयका 
आश्रय चाहे जो अभ्यूहित हो, पर कर्म और विपाकर्मे 
मध्यान्तर रहता है ओर उस अवस्थामें कर्माशयका आश्रय 
कोई नेतिक प्रत्यय ही हो सकता हे, उसके विशेष 
नामकरणमें फिर चाहे मतभेद ही क्‍यों न हो । 

वेदोंसे लेकर आजतक भारतीय संस्कृतिमें कर्मवादकों 
किसी-न-किसी रूपमे माना गया हे | सिर्फ चार्वाक-दशनमें 
ही कर्मवादकी हृत्या कर दी गयी है, पर यह दर्शन बहुत 
पहले लुप्त हो गया। पहले भाग्यवादका सिद्धान्त बना या 
कर्मवादका, इसमें मतभेद हो सकता है, पर भाग्यवाद 
कर्मवादसे सरल है। अतः छूगता है कि पहले वेदिक 
ऋषियोने देववाद या भाग्यवादकी ही ओर दृष्टि दोड़ायी । 
फिर जब यज्ञोंका -बोल-बाला हुआ तो इसको कर्मवादमें 
बदल दिया गया, पर यहाँ सत्कर्म सिर्फ यज्ञ ही समझे 
गये । बुद्धने यज्ञके कर्मेबादके विरोधमे अपना धर्मचक्र 
चलाया और नेतिक मूल्योंकी स्थापना की | इस प्रकार 
थद्यपि कर्मके बाहरी रूपका परिवर्तन हुआ, तो भी कमवाद- 
कर्मविपाकका आध्यन्तर सम्बन्ध अक्षुण्ण रह्य | स्तृति और 
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पुराणके थुगोंमें कर्मवादक। इश्वरके साथ सम्बन्धित कर 


दिया गया । फिर तबसे लेकर कभी भाग्यवाद अविक मान्य 
रहा, तो कभी कर्मवाद । प्रायः देशके राजनीतिक पतनकी 
दरशामे भाग्यवादका ही अधिक बोल-बाला रहा हे, पर उस 
समय भी ज्ञानी लोगोंने कर्मवादकों ही सच्चा सिद्धान्त 
ठहराया है ओर भाग्यवादकों इश्वरयच्च्छावादके रुपमे 
नही लिया हे ! 

हिन्दीके सन्त कवियोंने, सगुणोपासक और निर्मुणोपासक 
दोनोंने, भाग्यवाद और कर्मवादकी अभिव्यक्तियोँ प्रचुर- 
मात्रामें की है । पर इस ओर उनकी विशेष देन यह है कि 
उन्होने कर्मवाद ओर भाग्यवादकी आध्यात्मिक जीवनका 
प्रेरक माना है । 

सूरदासने देखा कि कर्म और उसके फलमें महान्‌ अन्तर 
दिखाई पड़ता हे--“ऊथो पनि तुग्हरों व्यवहार। आम 
कठावत बुर लूगावत चन्दन झोकत मार | चोर बसावत 
साह भगावत, चुगरूनिवंगे एनवार ॥ सूरदास धनि तुम्हरी 
कचेरी, अन्धाधुन्ध दरबार ॥” और “दयानिधि तेरी गति 
लख न परे | पिता बचन मेटे भो पापी सो प्रहलाद करे । 
सूरदास बल जात घरनवो कैसे सूर तर! । 

यहाँ कर्म ओर विपाकके विरोधकों देखकर आध्यात्मिक 
जीवननिवाह करनेकी बात है। साथक देखता है कि 
भगवत्कृपाके बिना उप्के कर्मों द्वारा उसे मोक्ष नहीं मिल 
सकता, क्योंकि इश्वरका दरबार अन्धाधुन्ध है । 

ऐसी ही परिस्थितियोसे जमंन दाशेनिक काण्टने सिद्ध 
किया कि भविष्य जीवन होता हे, जिसमे कर्म ओर विपाकका 
अन्तर न रह जाय ओर इस कारण आत्माकों अमर मानना 
चाहिये | फिर भविष्यमे इसका विधान करनेवाला विधाता 
अर्थात्‌ ईश्वर भी होना चाहिये । 

मीराँ कर्म ओर उसके फलको देवी पाकर कहती है-- 
“क्रम गति टारे नाहि ८रे। मीरोंके प्रभु गिरिधर नागर, 
विषसे अमृत बरे” । जिसने देववाद या कर्मवादका यह फल 
प्रत्यक्ष देख लिया कि विषका फल अमृतका खादन हो 
जाता है, वह भला क्‍यों अपने जीवनकों भोौतिकवादसमें 
डुबो रखेगा 

कबीर, तुलसी तथा अन्य सन्‍्तोंने भी भाग्यवाद ओर 
कर्मवादसे ईश्वरभक्तिवी प्रेरणा ली है, मानवजन्मको दुलेभ 
बतलाया है और इसके सदुपयोगकी शिक्षा दी है । 

आध्यात्मिक रससे वंचित रहनेवाले विद्वानोंने यह 
दिखलानेका प्रयाप्त किया है कि चूँकि हिन्दीके सन्त- 
साहित्यका आविर्भाव उस कालमें हुआ, जब कि भारतीय 
जनता मुसलमानी शासकोंके अत्याचारपूर्ण शासनसे 
परेशान थी, इसलिए इसमें भाग्यवाद या कर्मवादकी 
अभिव्यक्ति अनिवार्य थी। यह विचार श्रान्त है, क्योंकि 
बहुतसे मुसलमान भी सन्त हुए है और बहुतसे मुसलमान 
शासकोंके शासनमें अत्याचार नहीं हुआ | पुनश्च संत- 
परम्परा और भाग्यवाद भारतमें मुसलमानों के आगमनसे 
पूर्व भी प्रचलित थे | दाशनिक और आध्यात्मिक सिद्धान्त 
किसी युगकी प्रतिध्वनिमात्र नही होते । ह 

[सहायक अन्थ--दी पाथवे डु गॉड इन हिन्दी 
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भाण-सरत मुनिने भाणका लक्षण बताते दुण इसके दो 


भेद किये ह--(१) आत्मानुभृतइसी और (२) परसंश्रय- 
वण्न | प्रथम प्रकारके भाणमें कलानिषुण धूर्त या विद 
किसी धूर्त अथवा विव्की विविध अवस्थाओंका आत्मानुभवक्के 
बलूपर वणन करता है और दृसरे प्रकारके भाणमें वह अन्य 
व्यक्तिके कृत्योकीं सुनी-सनायी बातोका उद्घाटन करता हे 
(ना० जश्ञा०, २०: इलो० १०७-११०)। भाणमे केवल 
एक ही पात्र होता है आर वह आकाशभापित (काल्पनिक 
पात्र)के सहारे कि अवीषि' कहता हुआ पम्बोधन, उत्ति- 
प्रत्युक्ति आदिके द्वारा वीर रस-सूचक झोये एवं खगार रस- 
दोतक घटनाओंका प्रदरन करता है। इसमे केबल एक 
अंक होता है । इसमें भारती वृत्ति, अंगोके सहित मुख या 
निर्वहण सन्धियोमेसे एक सन्धि, कल्पित वस्तु और लास्यके 
दसों अंग होते है -(दश०, ३१ : ४९-०१) । ऐसा ही मत 
विश्वनाथका भी है (सा० द०, ६ :२२७-२३०) । 
भाणमें धू्त चरित्रकों प्रधानता होनेसे सम्भवतः यह 
रूपक-प्रकार विद्वन्मण्डलीमे अधिक समाहित न हो पाया। 
इसी कारण 'काव्यानुशासनमे इस रचनाका उद्देश्य 
साधारण लोगोका मनोरंजन माना गया है । इसके प्रधान 
रसके सम्बन्धमे आचायेमि मतभेद रहा है । नास्यदर्पणकार 
इसमे श्वृंगार रस प्रधान तथा वीर एवं हास्यकों गौण मानते 
हैं। किन्तु भावप्रकाशकार शारदातनय इसमें एकमात्र 
खंगार रस खींकार करते है। सागरनन्दी किसी रसका 
नामोल्लेख नही करते । उनका मत है कि जिस रूपकमे 
प्रवचन (आकाशभाषित) और आत्म-वचन सान्तरमथित 
हो ओर जिसमे धूर्त एवं विटकी सुख-दुःखात्मक नाना 
अवस्थाएँ एक अंकमे श्न्निविष्ट हो, वद भाण कहलाता है-- 
“सत्र परवच्नमात्मबच्नेः सान्तरैग्रंथितं वाच्य च भवेत्‌ । 
आकाशपुरुषा यन्र व्याहरन्ति धूतंविटानां सम्प्रयोगो नाना- 
वस्थाभिः सुखदुःखात्मकाभिश्चोपेतः एकांगश्व भाणर! । 
शारदातनयने भाणपर विस्तारसे विचार किया है। 
उन्होने भाणके निम्नलिखित दस भेद किये है-१. गेयपद्‌+ 
२. ' स्थितपाण्य, ३. आसीन; ४. पुष्पगण्डिका, ४५. 
प्रच्छेदक, ६. ब्रिमूढ, ७. सन्चव, <- हद्विमृढक, ५. 
उत्तमोत्तमक, १०. भाव्य । उन्होने प्रत्येक प्रकारके भाण- 
के लक्षण भी बताये है (भा० प्र०, ८, पृ० २४४, २४६) । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्ने संस्कृत आचार्योंके मतके आधारपर 
संक्षेपमें माणका लक्षण इस प्रकार बताया हे--'भाणमे एक 
ही अंक होता है। इसमे नट ऊपर देख-देखकर, जैसे 
किसीसे वात करे, आप ही सारी कहानी कह जाता है | 
बीचमें हेंसना, गाना, क्रोध करना, गिरना इत्यादि आप 
ही दिखलाना है । इसका उद्देश्य हँसी, भाषा उत्तम और 
बीच-बीचमें संगीत भी होता है । उदा०-- विषस्य विषमौष- 
घम! (नाटक, भारतेन्दुनाटकावडी, भाग २: पु० ४२४) । 
गुझाब रायने इसके लक्षणोंका और भी संक्षिप्तीकरण 
किया है। उन्होने भाणका लक्षण इस प्रकार लिखा है-- 
“यह एक ही अंकका होता हैं। इसमें एक ही पात्र होता 
है, जो ऊपरको मुंह उठाकर आकाशभाषितके ढंगसे किसी 
कह्पित पात्रसे बातचीत करता है। इसमें धू्तोका चरित्र 


भाणिका-भार्त-यूरोपीय 


रहता है और खूब हेंसाया जाता दे”. (हिं० ना० वि० 
पू० (श्‌ १) | 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ओर गुरूब रायक्षत माणके लक्षणोंसे 
संस्कृत आचायोको सारी विश्येपताएँ स्पष्ट नहीं होती, अतः 
अब्प-विस्तारते माथ भाणका लक्षण इस प्रकार दिया जा 
सकता हे--भाणमे एक अंक ओर एक ही पात्र होता हे । 
यह पात्र कोई बुद्धिमानू विद होता है। वह अपने तथा 
दूसरोंके घूतंतापूर्ण इृत्योंकों वार्तालापके रूपमें प्रकाशित 
करता है । वार्ताछाप किसी कर्पित व्यक्तिके साथ होता है, 
जो ऊपर आकाश-स्थित होकर बातें करता है | रंगमंचपर 
आकर नायक आकाशकी ओर देखता हुआ सुननेका नाव्य 
करके कहिपत पुर॒ुषकी उत्तियोंकी स्वयं दुहराता है और 
उनका उत्तर देता है । खय्य प्रश्न करता है और स्वयं ही 
उसका उत्तर देता है तथा शो और सौन्दर्यके वर्णनसे वीर 
एवं श्ृंगार रसका आविर्साव करता हे। भाणमें प्रायः 
भारती वृत्तिका आश्रय लिया जाता है, कही-कही कैशिकी 
वृत्तिका भी प्रयोग होता है । इसमें अंगोंके सहित मुख और 
निर्वहण, दो सन्धियोँ होती है । लास्यके दर अंग भी इसमें 
व्यवह्वत हो सकते है । इसका उदाहरण 'लीलामधुकर' है । 
इसके १० प्रकार होते है । हिन्दरीमें मारतेन्दुकृत “विषस्य 
विषमौषम्‌” माणका उत्तम उदाहरण है। +-द० ओ० 
भाणिका- इसमें एक अंक होता है । नायक मन्दमति होता 
है और नायिका प्रगल्भा होती है। उसमें सुख-निवंहण 
सन्धियोंका प्रयोग ओर भारती-केशिकी वृत्तियोंका निर्वाह 
होता है । भाणिका साणका सजातीय उपरूपक है । भाणके 
१. उपन्यास (प्रसंगपर कार्यका कीर्तन करना), २. विन्यासत 
(निर्वेद-सूचक वाक्य), ३१. विबोध (पसमझाना व्या 
आन्तिका नाश), ४. साध्वयसल (मिथ्याकथन), ५ समपंण 
(कीपसे उपाल्म्भनके वचन कहना), ६. निवृत्ति (दृष्टान्तका 
कीर्तन करना), ७. संहार (कार्यकी समाप्ति)-इन सात 
अगोंका प्रभाव साणिकामें रहता हे। उदा०--काम- 
दत्ता | -+वि० रा० 
भारत-यूरोपीय-एक साषा-परिवारका नाम है। इस 
परिवारकों भाषाएँ अधिकांश भारतवर्षमें, इेरानमें, आरमी- 
नियामें, प्रायः सारे यूरोप महाद्वीपमें, अमेरिका महाद्वीपमें 
तथा अफ्रीकाके दक्षिण-पश्चिम कोने और आस्ट्रेलिया 
बोली जाती है। बीऊनेवालोकी संख्या, क्षेत्रविस्तार, साहित्य 
आदि सभी बातोंकी देखते हुए इस परिवारका संसारके 
भाषा-परिवारोंसे सर्वप्रमुख स्थान है । वस्तुस्थिति तो यह 
है कि इस परिवारकी कुछ भाषाओके तुलनात्मक अध्ययन- 
से भाषाविज्ञानका आविभाव हुआ । 

इस परिवारका नाम सबसे पहले इण्डोजम॑निक पड़ा ! 
पिछले दो-ढाई सौ वर्षोंते जन विद्वान बरावर भाषा- 
विज्ञानके अध्ययनमें लगे रहे हे । उन्होंने स्पष्ट देखा कि ये 
परस्पर सम्बद्ध भाषाएँ एक ओर पूर्व दिशामें भारतमें 
बोली जाती है और इस ओर पश्चिम छोरपर जर्मनीमें 
(जमेनीके पश्चिमवाले देशोंमें बोली जानेवाली अंग्रेजी, 
ड्च आदि भाषाएँ भी जर्मनी शाखाकी है) | इसलिए 
इण्डोजर्मनिक नाम रखना स्वाभाविक ही था। पर आयर- 
लेण्ड और वेस्समें बोली जानेवाली केब्दी शाखाकी भाषाएँ 


जुट 


न 
जमनी शाखाकी नहीं थीं। इसलिए इण्डोजर्मनिक नाम 
अनुपयुक्त समझा गया ओर इण्डोकेल्टिक सुझाया गया। 
पर यह नाम बिलकुल न चर सका । परिवारकी मुख्य 
भाषा संस्कृतके कारण सांस्क्षतिक भी सोचा गया । पर इस 
निश्चके कारण कि संस्कृत समीका आदि स्रोत नहीं हे, 
यह छोड़ दिया गया । इंजीली सम्प्रदायके अनुसार प्ामी, 
हामीके वृजनपर हजरत नूहके तीसरे बेटे जेफके नामपर 
जैफारंट भी रखनेका विचार हुआ, पर यह भी आगे न 
बढ़ सका । इनके अलावा दो नाम ओर पेश किये गये-- 
आर्य और इण्डोयूरोपियन । इंग्लैण्ड, फ्रान्स आदि देशोंके 
विद्वानोंने इण्डोयूरोपियन नाम पसन्द किया और इसीका 
व्यवहार करते है। इनका कहना है कि भारत और यूरोप 
इन्ही दो महादेशोंमे ये भाषाएँ गोरबकों पहुँची है, इसलिए 
ये नाम ठीक हैं । पर जर्मनीवाले अब भी इण्डोजर्मनिक 
शब्दका ही प्रयोग करते है । 

आये शब्दके व्यवहारके विरुद्ध यूरोपके विद्वान्‌ दो तर्क 
उपस्थित करते हे--(१) इस नामसे इस परिवारकी भाषाओं 
और उनके बोलनेवालोंकी जातिका समकक्षत्व होता हे, 
अर्थात्‌ यह भ्रम होता हे कि इस परिवारकी भाषाओके 
बोलनेवाले आर्य जातिके है, (२) आये शब्दका व्यवहार 
इस परिवारकी हिन्दी-ईरानी शाखाके लिए अधिक उजित 
है, वेयोकि इन दोनों देशोंवाले अपनेको आये कहते हैं और 
इस शब्दका निरन्तर प्रयोग अपने साहित्यमें पाते हैं । 
पहला तके बिलकुल लचर हे । यदि सामी, चीनी आदि 
भाषाओंके नामोंसे सामी आदि जातिके विषयमें भ्रम नहीं 
पेदा होता तो आरय॑ नामसे ही क्यो होने लगा ! दूसरे 
तकेमें कुछ सार है, किन्तु इस शाखाके लिए हिन्द-ईरानी 
नाम ही अधिक उपयुक्त हे। अन्य शाखाओंके नाम भी 
उन देशोंके नामपर रखे गये है । परिवारभरके लिए आये 


- शब्द ही अधिक उपयुक्त हे। इण्डोयूरोपीय नाम बड़ा भारी 


है। प्रसिद्ध भाषावैज्ञानिक जैसपर्सन मी आये शब्दको 
पसन्द करते है, किन्तु यह भी प्रचलनमे नहीं आया । 
भारतीय विद्वानोंमें बाबूराम सक्‍सेनाने भी इसी नामको 
पसन्द किया हे । 

भारती-यूरोपीय इण्डोयूरोपियनक्रा हिन्दी अनुवाद हे 
और यही नाम भारतीय भाषाओंमें लिखे हुए भाषा- 
वेजश्ञानिक ग्रन्‍्थोंमें अधिकतर प्रयोगमें आया है । श्यामसन्दर 
दासने इसका संक्षिप्त रूप भारोपीय सुझाया था, पर यह 
प्रचलित न हो सका । 

इस परिवारकी प्राचीन ओर अर्वाचीन भाषाओँका 
सूक्ष्म अध्ययन करके यह कब्पना की जाती है कि इन 
भाषाओंका मूल स्रोत कोई आदि भाषा रही होगी । 
संस्कृत, आवेस्ती, ग्रीक और लैटरिनके सबसे पुराने लेखों 
द्वारा इ्न भाषाओंका जो स्वरूप मिलता है, उससे ही श्स 
आदि भाषाकी कढ्पना हो सकी है । इन भाषाओंकी पर- 
स्पर तुलना की गयी ओर फलस्वरूप यह मालूम हुआ कि 
आदिम आये भाषामें अमुक-अमुक ध्वनियाँ रही होंगी, 
अमुक-अमुक सन्धिनियम रहे होंगे, संज्ञा, सवंनाम आदिके 
रूप इस प्रकार चलते होगे, क्रियाके ये रूप रहे होंगे, 
इत्यादि । इस आदिम भाषामें कृवर्ग तब, पवर्गके स्पश- 
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वर्ण, दन्त-ऊष्म ध्वनि (स), अन्तस्थ व्यंजन (यू,+र्‌,ल, 
व्‌, न्‌ , म्‌ ), अन्तस्वर (5, क्र, उ, न; रू), उदासीन स्वर 
तथा मूल इस्व (अ, ए, आओ), मूल दीब खर (आ ऐे, ओ) 
तथा मूल स्वरो ओर अन्तस्थ खरोके सम्मिश्रणसे १८ मिश्र 
हस्व स्वर और १८ मिश्र दीर्ब खर उपस्थित थे । 

आदिम आर्य भापामें पदमें तीन अंश हो सकते थे--- 
धातु, पूर्वप्रत्यय॒ और परप्रत्यय और इन तीन अंशोमेंसे 
कोई भी एकाक्षर या अनेकाक्षर हो सकता था। संज्ञा और 
क्रियाके अलावा आदिम भापामें क्रियाविशेषण, उपसर्ग 
और समुच्चयवोधक आदि अव्यय थे। आदिम आये 
भाषाम तीन बातें ओर थौ--समास, स्वस्क्रम और सुर । 
सके अछावा वलाधातका भी अनुमान किया जाता हे । 
सिंहावलोकन करनेते आदिम आये भसापामे संशझिष्ट योगा- 
त्मक अवस्था, पर-प्रत्ययोंका वाहुल्य और उनके द्वारा 
लब्बन्धत त्वका बोधन, पदके तीन अंश, धातुका अभ्यास, 
उपसर्ग और भध्यप्रत्ययका अभाव, समाप्त, स्वरक्रम और 
सुर, ये मुख्य लक्षण दिखाई पढ़ते है । 

इस आदिम भाषाके बोलनेवालोके मूल निवासस्थानके 
विपयमें बहुत विवाद हे ओर भारत, मध्यएशिया, त्रिवि- 
स्ट्प (निब्बत), उत्तरी ध्रुवप्रदेश, यूरोपके पूर्वी हिस्सेका 
कोई प्रदेश तथा एशियामें यूराल पवबृ॑तका दक्षिणी प्रदेश-- 
इन भागोंकी किसी-न-किसी प्रतिष्ठित विद्वानूने आयोंका 
मूल निवासस्थान माना है । इनमेसे अन्तिम अथाव्‌ यूराछ 
पर्बतका दक्षिणी प्रदेश इस समय अधिक सम्मत समझा 
जाता है | अनुमान है कि आदिम आर्योका प्रथम सम्पर्क 
उत्तरी मेसोपोटामियाकी तत्कालीन सभ्य जातियोसे इसाके 
पूर्व २श्वी या रश्वी शत्तीमें हुआ, इंसा पूर्व २००० वर्ष 
पूर्वके आसपास उनकी स्थिति मेसोपोटामियामें पायी जाती 
हे । प्रायः १४०० ई० पू०के 'बोगाज कोई” (एक गाँव) के 
अभिलेखमें आर्योका प्रथम स्वेतः स्पष्ट उल्लेख हे । 

आदिम आये भाषा संस्कृत, आवेस्ती (तथा प्राचीन 
फारसी), भ्रीक, लेटिन, जर्मन, केल्टी, स्लावी, वाल्टी, 
आमीनी, अल्बेनी, तुखारी और हिद्ठाइट--इन सभी 
भाषाओंका आदि स्त्रोत समझी जाती है । इस परिवारकी 
वर्तमान प्रमुख भाषाएँ हिन्दी, फारसी, जर्मन, अंग्रेजी, 
फ्रेंच, रूसी हैं। सारतमें इस परिवारकी भाषाओंके बोलने- 
वालोंकी संख्या भारतकी जनसंख्याका प्रायः ३॥४ भाग 
हे । --बा० रा० स० 
के बृत्ति-दे० नाख्य वृत्ति', चोथी । 
तेंदु-कारू-हिन्दी साहित्यके इतिहासमें १८५०से 
१९०० इं०तकका समय भारतेन्दु-कालके नामसे अभिद्दित 
किया जाता है| प्रभावशाली व्यक्तित्व होनेके कारण और 
साहित्यक्षेत्रमें नेतृत्व प्रदान करनेके कारण इस कालका 
नामकरण युगपुरुष भारतेन्दु हरेब्चन्द्रके नामके आधारपर 
किया जाता हैं। प्राचीन चबीनके. संक्रमण-काल्से 
भारतेन्दु हरिइचन्ध भारतवासियोंको नवोदित आकांक्षाओं 
और _राष्ट्रीयताके .अद्लीक--फे>जे भारतीय नवोत्थानके एक 
अग्रदूत थे | मध्ययुगीन पौराणिक वातावरणसे जीवन और 
साहित्यको वाहर निकालकर उन्हें आधुनिक रूप प्रदान 
करनेकी उन्होंने सतत चेष्टा की। भाषा, भाव, साहित्यिक 
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रूप आदिकी इश्टिन उन्होंने गद्य ओर क्षाव्य, दोनों क्षेत्रों मे 
हिन्दीभाषियोंका नेदृत्व किया। उनके व्यक्तित्वका प्रति- 
विन्च अन्य कवियों और लेखकोका रचनाआभोमे बरावर 
मिलता है। अत' इस काल्का नाम भारतेन्दुन्चाल 
उपयुक्त ही हैं । 

भारतेनु-फालम साहित्वके नवे-नये मार्य खुले । नाटक, 
उपन्यास, निवन्च, समालोचना, समीक्षा, जीवनी, साहि- 
त्यिक इतिहास आउठिका तथा ख्डीवों ली कविताका वप्रनक्षाल 
यही है। गद्य सी पुष्ट होकर अपना स्वरूप ख्िर करने 
लगा । अनेक नवीन साहित्यिक विपयोंके अतिरिक्त ज्ञान- 
विज्ञान तथा उपयोगी साहित्यकी रचना भी इस कालमे 
हुई । हिन्दी साहित्य, जो अवनक वास्तविक्ष जीवनले अलग 
पुराने रास्तेपर पडा हुआ था, बहुत जद्दी विज्ञान, इति- 
हास, भूगोल, धर्म, पुराण, जीवनी, उपन्यास, नाटक, 
अथंशासत्र, यात्रा, गणित, राजनीति, गत्रेषणा-सम्बन्धी आदि 
नवे-नग्रे गम्मीर विषयोकी ओर पहलेकी अपेक्षा अविक तीत्र 
गतिसे प्रवृत्त हुआ । जिन हिन्दी लेखकोने अपनी चोमुखी 
प्रतिभाका परिचय देकर यह गद्य-कार्य सम्पन्न किया, उनमे 
राजा लक्ष्मण सिंह (१८२६-१८९६ ६०), राजा शिवप्रसाद 
“सितारेहिन्द' (१८२३-१८९७ इई०), भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 
(१८७०-१८८७ 2०), श्रीनिवास दास (१८०१-१८८७ 8०), 
बालकृष्ण भट्ट (१८४४-१९१४ ३०), प्रतापनारायण मिश्र, 
(१८७०६-१८५४ ई०), राधाकृष्ण दास (१८६०-१९०७ ४०), 
स्वामी दयानन्द (१८२९४-१८८३ ३०), बद्रीनारायण चौधरी 
“प्रेमघन' (१८४५०७०-१९२३ ३०), किशोरीडारू गोंखामी 
(१८३६८०-१९३२ ३०), तोताराम वर्मा (१८४७-१९ ०२ ई०) , 
देवकीनन्दन खत्री (१८६१-१९१३ इ०) आदिके नाम 
विशेष रूपसे उल्लेखनीय है । भारतेन्दुकालके हिन्दी गयके 
सम्बन्धमें यह ससरण रखना अत्यन्त आवश्यक है कि उन्नी- 
सबीं शताब्डी पू्वार्डकी अपेक्षा उसका विकास नवोदित 
राष्ट्रीयता और नवीत्थानकी भावनाके अन्तर्गत हुआ था । 
इस सावनाने एक ओर जहाँ धामिक, सामाजिक और 
राजनीतिक एवं आर्थिक क्षेत्रमे सजीवता एवं सप्राणताका 
संचार किया, वहों दूसरी ओर भापाके प्रचारके लिए भी 
लोगोंको प्रेरित किया । आयैसमाज-आन्दोलन ओर कांग्रेस- 
की खापनाके फलस्वरूप उत्तरीत्तर बढती हुई राष्ट्रीयताके 
साथ-साथ हिन्दी-प्रचारकार्य निरन्तर आगे बढ़ता गया। 
पत्र-पत्रिकाओने इस पुनीत कार्यमे भरपूर योग दिया । 

भारतेन्दु-कालमे जिस उपन्यास-साहित्यका जन्म हुआ, 
वह कुछ-कुछ प्राचीन कथाओंके समीप होते हुए भी 
उनसे मिन्‍न हे; उसपर पश्चिमका प्रभाव हे। भारतेन्दु 
हरिश्वद्धने पोराणिक, ऐतिहासिक और सामाजिक उप- 
न्यासोंकी ओर ध्यान दिया। कहा जाता हे, “चन्द्रप्रमा' 
और प'ूर्णप्रकाश| उपन्यासोका अनुवाद कराकर उन्होंने 
उसे खय॑ शुद्ध किया। उनके इस कार्यमें किशोरीलाल 
गोस्वामीने “त्रिवेणा', 'स्वगीय कुसुम, हृदयहारिणी, 
लबंगलता' आदि, श्रीनिवासदासने परीक्षा गुरु, बाल- 
कृष्ण भट्टने नूतन ब्रह्मचारी' ओर सो अजान एक सुजान, 
देवकीनन्दन खनत्रीते चन्द्रकान्ता, नरेन्द्र! आदि क्षतियाँ 
लिखकर तथा अन्य लेखकों, जेसे राधाचरण गोछ्वामी, 
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गदाघर सिंह, राधाकृष्ण दास, लणज्जाराम शर्मो आदिने 
अनेक ग्रन्थ लिखकर सहयोग प्रदान किया । इस दालठकी 
उपन्यासकरछा अपनी प्राथमिक अवस्थामे हे | सामाजिक, 
नेतिक, धामिक और राष्ट्रीय शिक्षा देना इस युगके उप- 
न्यासकारोका प्रधान उद्देश्य रहता था । 
उपन्यास-साहित्यक्री माँति नाटक-साहित्यका जन्म सी 
भारतेन्दु-कालमे हुआ । भारतेन्दुसे पहले हिन्दीमें नाटको- 
का एक प्रकारसे अभाव था । उस समय रासलीलाएं, राम- 
लीलाएँ, पारसी थिएटर आदि ही जनताके मनोरंजनके 
साधन वने हुए थे। भारतेन्दु तथा अन्य साहित्यिकोंकी 
दष्टिमें वे अ्रष्ट थे । हिन्दी-नवोत्थानकी भावनाके अन्तर्गत 
साहित्यिकोका ध्यान प्राचीन भारतीय नाव्य साहित्यके 
अध्ययनसे इस ओर गया । इससे पूर्व महाराज विश्वनाथ 
सिहक्कत आनन्द रघुनन्दन, बाबू गोपालचन्द्र उपनाम 
गिरवरदासकृत 'नहुष नाटका और राजा लक्ष्मण सिंह 
द्वारा अनूदित शकुन्तछा नाटक उल्लेखनीय नाटकीय 
कृृतियाँ मिलती है | खतः हरिश्रन्द्रने 'चन्द्रावडी,, भारत- 
दु्दशा' ओर नील देवी' जेते मोलिक नाटकों और विद्या- 
सुन्दर, कपूरमंजरी, मुद्राराक्षण आदि अनूदित या 
रझरूपान्तरित नाटकों और 'वैदिकी हिसा हिंसा न भवत्ति'; 
“अन्बेर नगरी” जैसे प्रहसनों तथा 'विपस्य विपमोषधम' जैसे 
भाणकी रचना की | “ उनकी रचनाओंम या तो इश्वरोन्मुख 
श्रेम मिलता है या देशप्रेम मिलता हे-+ अन्य नाटककारोंकी 
विचारधारा भी भारतेन्दुकी विचारधाराके लगभग समान थी ! 
श्रीनिवासदानने 'रणधीर-प्रेममोहिनी, तप्तासंवरण*, संयों- 
गिता-स्वयंवर', दुःखिनी बाला, पद्मावती! और महाराणा 
प्रताप, किशोरीलाल गोखामीने 'मयंकमंजरी महानाटक, 
राव क्ृष्णदेवशरण सिंहने माधुरी रूपका, केशवदास भट्टने 
“सज्जाद-सुम्बुछठ', 'शमशाद-सौसन', देवकीनन्दन त्रिपाठीने 
“बेल छ: टकेको , एक-एकके तीन-तीन |, स्री-चरित्र', सेकदेमें 
दरस-दर्सा आदि, विजयानन्द त्रिपाठीने महाअन्धेरनगरी' 
आदि लिखकर भारतेन्दु द्वारा स्थापित नाटकों ओर प्रह- 
सनोंकी परम्परा आगे बढ़ायी | आत्मोननति और देशोन्नति- 
की इन लेखकोंमें प्रबल आकांक्षा थी। परसी थिएटरोकी निन्‍दा 
करते हुए भी उनपर थोडा-बहुत पारसीका प्रभाव अवश्य 
पाया जाता है | रचना-पद्धतिकी धश्टिसे उनमें प्राचीन और 
नवीन (पारचात्य)/ नाव्यशाखके सिद्धान्तोंका समन्वय 
दृष्टिगोचर होता हे, जिसका ग्रतिपादन स्वयं भारतेन्दु हरि- 
इचन््रने अपने नाटक नामक ग्न्धमे किया था। भारतेन्दु- 
कालमें यदि एक साधु रंगमंचकी स्थापना भी हो जाती तो 
यह हिन्दी-भाषियोंका सौभाग्य होता । 
भारतेन्दु-कालमें साहित्यिक निबन्धोंकी रचनाकी इष्टिसे 
बालक्ृष्ण भट्ट ओर प्रतापनारायण मिश्रके नाम उल्लेखनीय 
हैं, जिनकी रचनाएँ खसम्पादित क्रमशः हिन्दी प्रदीप! 
और ब्राह्मण! पत्नोमे प्रकाशित हुई । किन्तु इस कालके 
निबन्धकारोंके उपादान, विषय-विस्तार और शैली सीमित 
रही । जीवनी-साहित्य बहुत थोड़ा और साधारण कोटिका 
है। मारतेन्दु, रमाशंकर व्यास, काशीनाथ खतन्नी, राधा- 
कृष्ण दास, बालमुकुन्द गुप्त, मुंशी देवीप्रसाद सुंसिफ 
आदिने जीवनी साहित्यकी समृद्ध बनानेमे योगदान दिया । 


पत्र-पत्रिकाएँ १८२६ ई०में युगलकिशोर शुद्ध द्वार 
स्थापित परम्पराका विकसित रूप प्रस्तुत करती है। भार- 
तेन्दु-कालका लगभग प्रत्येक प्रसिद्ध लेखक या कवि किसी- 


न-किसी पत्रका सम्पादक था। पत्रोंसे सुधारवादी आन्दो- हा 


लनों और निबन्ध-साहित्यको प्रोत्साहन मिला । भारतेन्दु 
द्वारा सम्पादित कवि-वचनसुधा', हरिश्चन्द्र मंगजीन! 
आदि, बालक्ृष्ण भट्ट द्वारा सम्पादित हिन्दी प्रदीप), प्रताप- 
नारायण मिश्र द्वारा सम्पादित बआाह्याग” ओर 'प्रेमधन! 
द्वारा सम्पादित आनन्दकादम्बिनी' पत्रोके नाम विशेषतः 
हमारा ध्यान आक्ृष्ट करते है | , 

समालेचना-साहित्यका सम्बन्ध भी कुछ-कुछ पत्रोंसे 
है । प्रारम्ममें समालो चना केवल पुस्तक-परिचय या समीक्षा- 
के रूपमे रही | १८७७ ई०में श्रीनिवास दासके संयोगिता- 
स्वयंवर की आलोचना की गयी। इसके उपरान्त प्रबन्ध, 
शास्वीय नियम ओर सिद्धान्त आदिकी परीक्षा भी होने 
लगी | १८९५७३० में 'नागरीप्रधारिणी पत्रिका के प्रकाशनसे 
हिन्दी समालोचना-साहित्यकी विशेष वृद्धि हुई और पिछली 
प्रणालियोंके साथ-साथ नूतन प्रणालियोंका जन्म हुआ । 

भारतेन्दु-कालका सूत्रपात होनेके समय हिन्दीकी काव्य- 
सम्पत्ति प्राचीन ब्रजभाषा-कविता थी। यद्यपि आगे चलकर 
ब्रजभाषा और गोणतः खड़ीबोली-काव्यने जीवनकी परि- 
स्थितियोका अनुसरण किया, तो भी प्राधान्य ब्रजमाषाकी 


प्राचीन काव्य-शेलीका ही बना रहा | प्राचीन परम्पराके- 


अन्तर्गत भारतेन्दु, द्विजदेव, सरदार, हनुमान्‌, द्विजकवि 
मन्नालाल, सेवक, रघुराज सिह, मुवनेश, ललितकिशोरी 
तथा अनेक अन्य कवियोने खंगार रस, अ्ूुंकार, पिगल, 
नायक-नायिका-मेद, रामभक्ति, कृष्ण-सक्ति, वीर रक्त, प्रेम 
आदिसे सम्बन्धित रचनाएं प्रस्तुत को । किन्तु कवियोको 
अब कविताका यह प्राचीन आदर्श खटकने लगा था, अ तुः 
धीरे-धी रे हिन्दी कविताकी नवीन धाराका जन्म हुआ ।-./ 
नवीन कवितामे यथार्थवाद प्रधान हे। वह समकालीन 
इतिहासको दोनों भ्ुुजाओंसे आबृत किये हुए है। नव- 
शिक्षित कवियोंकी देशका अथःपतन, देशकी रूढि-प्रियता, 
पाइचात्य सम्यताका अन्धानुकरण, पुलिस और अदाल्ती 
लछोगोंकी लूट-खसोीट, भारतकी निर्धनता, पारस्परिक कलह 
आदि बाते देखकर मर्मान्‍न्तक पीड़ा होती थी। नवीन 
कवितामें देशभक्ति, लोकहित, सामाजिक एवं धामिक 
पु]नर्निर्माण, मात्भाषोद्धार, स्वतन्त्रता आदिका खव॒र उच्च 
हुआ । उसमे राजनीतिक चेतना हे और अंग्रेजोकी साम्राज्य: 
वादी नीति, आधथिक शोषण, काले-गोरेका भेदभाव आदिका 
विरोध है । इस कार्यमें नवशिक्षित मध्यम-वर्गका विशेष 
योग था। भारतेन्दु-कालकी काव्यगत राजनीतिक चेतना 
देशप्रेमका सन्देश देती हे। भारतके दुःख-दारिद्र्नपर 
सन्ताप प्रकट करती हे। शासन-सम्बन्धी सुधारों और जन- 
सत्तात्मक प्रणालीकी मॉग करती है । अन्तमे पारस्परिक 
संदभाव भूलकर भारतवासियोंको स्वतन्त्रता प्राप्त करनेके 
लिए संगठित होनेको प्रेरणा प्रदान करती है । इस काल्का 
कविताके प्रकृति-बर्णनमे भी शैलीगत परिवतन होता है | 
काव्यकी भाषाके रूपमें अ्जनाषाका प्राधान्य रहा, यद्यपि 
भारतेन्दुकी सुत्युके बाद खड़ीबोलीने काव्यके क्षेत्रमें पदाप॑ण 


। 
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भारोपीय-भाव 








काव्य नवीन क्षेत्रो ओर विषयोसे प्रभावित हुआ 
होता शान-सचयको प्रवल आकांक्षा छेकर आर नीर 
क्षीर-विवक ग्रहण कर भारतंन्दु, प्रतापनारावण मिश्र, 'प्रेम- 
घन, राधाकृष्ण दास, हि 
मानमिक प्रगति और उसके भावी प्रशस्त जीवनकी आधार 
शिलाका निर्माण किया । वस्तुतः आधनिकताकी इष्टिस 
भारतेन्द-कालका ऐतिहासिक और साहित्यिक, दोनों प्रकार- 
का महत्व है । 
[सहायक 
सागर वाष्णेंय ।] 
भारोपीय-दे० भारत-यूरोपीय' । 
भाव १-कोल साधनामे तीन प्रकारके अधिकारी माने जाते 
है । इन तीनोंकी अवस्थाओंकी भाव कहा जाता है और 
अधिकारीके अनुसार ही भावोकों मी क्रमशः दिव्य भाव, 
वीरभाव और पशुभावकी संज्ञा दी जाती हें । तन्त्रोंमे इन 
भावोंका बहुत अधिक महत्व हे । कोलावली निर्णय'मे यहाँ- 
तक कहां गया हैं कि भावके बिना यन्त्र-लन्त्र निप्फल है । 
-लक्ष वीर-साधनाओंसे क्‍या लाभ ? भावके बिना पीठ- 
पूृऔ्ननका क्‍या मूल्य | कन्या भोजनादिसे क्या होनेवाला 
है ? जितेन्द्रिय भाव ओर कुलाचार कर्मका महत्त्व ही क्‍या 
हैं, अगर कुरूपरायण व्यक्ति भावविशुद्ध नही है । भावसे 
ही मुक्ति मिलती है । भावसे कुलकी वृद्धि होती हे । भावसे 
गोत्रकी वृद्धि एवं शरीरकी शुद्धि होती है। अगर भाव ही 
नही उत्पन्न हुआ तो न्‍्यासविस्तार और भूतशद्धि-विस्तार- 
का या व्यथके पूजा-पाठका क्या मूल्य हे / भावके अभावसमें 
कुलका अभाव निरिचत हे (कौछावली निर्णय, ७ : ४-९) । 
भावकों दिया गया महत्व वहाँ ओर अधिक स्पष्ट हो जाता 
हे, जहाँ इन तीन भावोके आधारपर तीन गुरुओं, मन्त्रोके 
तीन प्रकारों ओर देवताओंके तीन वर्गोतकका विभाजन 
किया गया हे--भिावस्तुन्निविधः प्रोक्तो दिव्यवीरपशु- 
क्रमात्‌ ।7 “शुरुदुच त्रिविधरचेव तथेव मन्त्रदेवता:” 
(कोलावली निर्णय, ७: १-२) । इन शावोंमें प्रथम, अर्थात्‌ 
दिव्यभाव सर्वश्रेष्ठ हे। शेष दो क्रमशः इसके बाद पडते 
हैं (नित्यतन्त्र) । पृच्छिलातन्त्र' (अध्याय १०), उत्पत्ति- 
तन्‍्त्र (अध्याय 7४४७9) तथा प्राणतोषिणी' (पृ० ७७०)- 
में बताया गया हे कि वीर और दिव्यम केवल इतना ही 
> अन्तर होता है--बीर अधिक उद्धत होता है । रजोगुणके 
प्राधानयके कारण ऐसा होना स्वाभाविक भी हैं । साधथकको 
अपने भावके अनुसार ही आराधना करनेका कड़ा निदेश 
है। पशु (अथात्‌) पशुमावका साधक उसी तरहसे साधना 
नहीं कर सकता, जेसे कि बीर या दिव्य कर सकते हैं । 
अगर हठवश वह बसा करता है तो कुछ प्राप्त करनेकी 
जगह अपनी हानि ही करता हे। “विश्वसारमे इन 
भावोंकी ओेता बताते हुए कहां गया है--हिे देवि ! 
जो इन तीन प्रकारके भावों ओर सात प्रकारके आचारों 
(दे० आचार”को जानता है, वह व्यक्ति सब कुछ जानता 
है ओर वह जीवन्मुक्त हो जाता है” --रा० सिं० 
/ भाव २-भरत (४ श्व० ३०)ने रस-सम्बन्धी विभाव-अनुभाव 


ग्रन्थ--आधुनिक हिन्दी-साहित्य : लक्ष्मी 
“लछ० सा|० बा० 


' और स्पष्टताके साथ कहा हे--'संचारिणः 








द् कि ये भाव क्यों कहता 
(परिव्याप्त) दोनेके व्यारण भाव 
कहलात है  उत्तग्म कहा गया देल्‍ये नाव इसलिए 
कहलाते है. कि अननभावोके वाचिक, सात्विक, आंगिक 
तथा आहाये प्रदषन द्वारा ये नाटकके अर्थ्री भावयन्ति, 
अ्थात्‌ व्यंजिन करते है। भावका अर्थ करण है, क्योंकि 
यह भावित, रासित तथा द्वतका समानाथंक ह आर इसकी 
मूंल धातु 'भावय का अर्व है परिव्याप्त होना | इस प्रकार 
जब विभाव तथा अनुभावका अथ दर्शकके मनसे परिव्याप्त 


किया जाता है (गमयते), तो इन्हे 'साव' के (ना० 


दा०, ७: १-२-३) । वस्तुतः भरतके अनुसार मानसिक 
अवस्थाओंका व्यजक प्रदर्शन ही 'साव हैँ जार इसी 


मॉलिक शब्दके आधारपर विभाव (दे०), अनुभाव (दे०) 
तथा संचारी भाव ०)की स्थापना की गयी हे 

रसकी इचमे भरतने यह प्रश्न भी उठायाह कि 
रससे भावकी उत्पत्ति सम्भव है या भावसे रसकी ? कुछ- 
का कथन हैं कि ये दोनों परस्परके सम्बन्धने उदमृत होते 
हं, पर भरतने स्पष्टतः स्वीकार किया है कि सावोसे रसोकी 


उत्पत्ति ही सम्भव हैं। रसोंकी उद्धावना भावोके प्रदर्शनसे 
होती है, पर भावोंदे; पू५ रसबी कल्पना नहीं की जा सकती 


है ओर भावोंके अनुवर्ती रस नि३चय ही होंगे ओर नाट- 
कीय ग्रदरनके मध्यमें ये पारस्परिक सम्बन्धके आधारपर 
जिन होते है। भरतने वृक्ष ओर दीजके द्टटान्त द्वारा 
इनके सम्बन्धकों स्पष्ट किया हें-- वृक्ष बीजसे उत्पन्न होता 
है ओर फूल-फल वृक्षसे उत्पन्न होते है, इसी प्रकार रस 
सम्पूर्ण भावोके मूल ह ओर इसी प्रकार भाव सम्पूर्ण रसोके 

त्‌ है।” (ना० शा०, & : ३८) | 

आगे चलकर भाव का एक विशिष्ट अर्थ और विकसित्त 
हुआ । परनंजय(१० शा० इण्ने आश्रयकी सुख-दुःख 
आदिक भावस्थितियोके ज्ञापनकी साव' माना हे (द्श्यु० 
४ :४)। वस्तुतः पनंजयने आन्तरिक भावस्थितियोके 
भसावयन ज्ञापन)को भाव! कहा हैं, जो नास्यशासत्र की 
प्रम्परामे है । पर रस-निष्पत्ति-विषयक विवेचनोके साथ 
रसकी सीमाओपर विचार किया गया ओर इसके साथ 
रस ओर भावमे अंशानुक्रमकी स्थिति स्वीकार की गयी। 
मम्मट(१२ श० इ०)सने रसध्वनि' और भावध्वनिका 
अलूग-अलूग विवेचन किया हे-- र्तिदेवादिविषया व्यमि- 
चारी तथाइज्लितः । भावः प्रीक्त: (का० प्र०, ४ : ३०) । 
देवादिविषयक रति आदि स्थायी साबोंकी वर्णना और 
व्यमिचारी मावोकी स्वतन्त्र अभिव्यंजनामे सावध्वनि' 
कही जाती हैं। इसी वातकी विश्वनाथ (१४ ज्ञ० ३०) ने 
प्रधानानि 
देवादि विषया रतिः | उद्बुद्धमात्रः स्थायी च भाव इत्यसि- 
घीयते” । (सा० द०, ३: २६०-२६१), अर्थात्‌ जब संचा- 
रियोंका वर्णन किसी स्थायीका सहायक न होकर स्वतन्त्र 
तथा प्रधान होता है, देवादिविषयक रति तथा उदजुद्धमात्र 
स्थायी भावका वर्णन भाव मात्र कहलाता है। रसके 


का 


हर 


भावक- सावगीति 








आस्वादनमें विभाव, अनुबाव और संचारी भावसे परिषुष्ट 
स्थायी साव उद्रेकके सोन्दर्यद्ों प्राप्त करता है, पर इन 
तीनो स्वितियोंम आचायोके अनुसार रसास्वादनवों यह 
खिति प्राप्त नही होती | हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योनि 
रमसाभास, भावानास आहउिपर विचार किया है, पर 'भाव'- 
का स्पष्ट विवेचल कम किया है । देव(१६-१७ श० ६०) ने 
भाव की मरतके व्यापक अर्थ घनंजयके आधारपर ग्रहण 
किया ह-- ताते सुख-दुखकों सदा रस निदानु खगार । 
ताके कारण भाव हैं तिनकों करत विचार” (माव०: 
सख्वायीमाव) । आधुनिक विवेचकोने संस्क्षत आचार्योके 
आधारपर भावपर विचार किया है | 
वस्तुतः बादके आचार्याका यह भाव सम्बन्धी विवेचन 
बहुत वेज्ञानिक नहीं हे। भरतकी स्थिति स्पष्ट हे। पर 
अन्योंकी सीमा इस बातसे स्पष्ट हे कि देवादिविषयक 
रतिमेसे भक्ति तथा वात्सल्यको स्वतन्त्र रसकी स्थिति प्राप्त 
हो सकी है । यदि स्थायी भावके उद्दोधनमात्रमे अथवा 
व्यभिचारीको सवतन्‍न्त्र वर्णनामें कविकों सफलता मिल सकेगी 
» तो अनेक सन्दर्भोकी व्यंजनासे मूलतः इनका रसास्वादन 
ही किया जा सकेगा । आचायोंने अप्रधान स्थितिके कारण 
ही इस प्रकारके आखादकों भाव'की सज्ञा दी है, जिस 
प्रकार रसाभास द्वे०) में रसके सम्पूर्ण अंगोंके प्रस्तुत रहने- 
पर मी अनुचित ग्रवृत्तिके कारण अपूर्ण परिपाक माना है, 
जब कि वेज्ञानिक दृषश्टसि यह सत्य नहीं हे । रामचन्द्र 
शुझ्नने प्रकृतिके आलम्बनत्वके विपयमें बहुत बल दिया है । 
देवताविषयक रतिके उद्ाहरणमे सूर तथा तुलसीके 
विनय-सम्बन्धी पदोंको प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
“अबकी राखि लेहु भगवान । हम अनाथ बैठे द्वम डरिया 
पारधि साथे बान” (सू० सा०) | तुलसीका गुरुविषयक 
रतिका उदा०--“बन्दों शुरु पद पदुम परागा। सुरुचि 
सुबास सरस अनुरागा” (रा० च० मा०) | राज-विपयक 
_रतिके उदाहरण रीतिकाढीन कवियोकी आश्रयदाताओंकी 
प्रशसामें लिखी गयी कवितामे मिलेंगे--“राखी हिन्दुवानी 
हिन्दुवानकी तिलक राख्यो, अस्मृति पुरान राखे बेद विधि 
. सुनी में” (भूषण : शि० वा०, १८)। इसमें महाराज 
शिवाजीके विषयमे मूपणका श्रद्धा-भाव व्यंजित है । 
उद्बुद्धमात्र स्थायी भावके उदाहरणमे रामदहिन मिश्रने 
'रामचरितमानस' के परशुराम-संबादसे उद्धृत किया है-- 
“क्र कुछार मे अकरुन कोही। आगे अपराधी शुरु द्रोही । 
उतर देत छाड़ी विनु मारे। केवल क्ोसिक सील तुम्हारे” 
(१: २७०) । इसमे आलम्बन, उद्दीपोन ओर अनुभाव 
आदिके होते हुए भी क्रोध स्थायीकी पुष्टि नहीं हुई है। 
बिहारीके इस दोहेमें झंका संचारी प्रधानतया व्यंजित 
है--सटपटाति सी ससिमुखी, मुख धूँघट पद्ध ढाँकि। 
पावक झर-सी झमकिके, गयी झरोंखा झाँकि” (बि० र०, 
4 । दे०-- अंगज अलूकार' । “7२० 
बक- भावकका अर्थ है काव्यका अधिकारी पाठक । 
संस्कृत काव्य-शास्रमे भावक के पर्यायक्रे रूपमें 'सहृदय' 
शब्दका भी व्यवहार किया गया है । राजशेखरने अपने 
कवि-शिक्षा (दे०) सम्बन्धी ग्रन्थमें चार प्रकारके भावक 
बताये हैे--आरोचकी, सतृणास्यवहारी, मत्सरी तथा 





तत्वाभिनिवेशी (का० मी०, अ० ४)। आरोचकीका अर्थ 
हे वस्तुओके मले-इरेकी पहच।नकर उनका मेवन करनेवाल्ण, 
लक्षणाने इसका अर्थ हुआ 'विवेकी' | सदणाभ्यवहारीका 
अर्थ हे कूडा-कवाड़ सब कुछ खा जानेवाला, लक्षणासे 
इसका अथ हुआ अविवेको! । अत्सरी वे भावक होने है, 
जो ईर्ष्यावश काव्यके गुणोकी जान-बूझकर छिपाते ह, 
क्योकि दूसरोंके गुणोंका वखान उनके स्वभावके विरुद्ध वात 
है । तर्वाभिनिवेशी वह भावक है, जो “शब्द-गुम्फनका 
विवेचन करता है, सक्तियोसे मुदित होता है, काव्यरसामृत- 
का पान करता हे और कविकरे तात्पर्यकों ग्रहण करता है” 
(का० मीं०, अ० ४) | ++भ० प्र० छ० 


भावकत्व-शक्ति-दे० 'रसनिष्पत्ति', भोगवादके अन्तर्गत | 
कि ही ५ ही, आओ 5] हल 6 
भावगीति-गीतिकाव्यके लिए वेयक्तिक अनुमूतिकी तीत्रता 


ओर संगीतात्मक आवेशकी अपेक्षा स्वीकृत की गयी है । 
गीतिकाव्य पाण्डित्य ओर अतिबोडिकताका सार वहन नहीं 
कर सकता, यत्ञपि विचार-प्रधान ओर बौद्धिकता-मूल 
गीतियाँ होती है | गीतिमें मावोन्मेषमे वौड्धिक चेतनागमी 
ओर गति रहती है। भाव! शब्दके कई अर्थ है-स्थायी भाव, 
अर्थात्‌ मानवीय वासनात्मक संस्कार अथवा प्रवन्धमें निदिष्ट 
मूल भाव, संचारी माव, अर्थात्‌ मूल भावसे सम्बद्ध क्षण- 
स्थायी भाव एवं अस्फुट रस्त | देवादिविषयक र॒तिकों साहि- 
त्यशास्त्रम भाव माना गया है । काव्य-विषयकों सी भाव- 
वी संज्ञा दी गयी है और इसके आधारपर भाव-पक्ष और 
कला-पक्षकी कव्पनाएँ दो गयी है। 'भसावगीति' जेसे अमभि- 
घानमे भावका अर्थ भावनोत्कर्ष ओर मानसिक उोभम है, 
अतः इन्हे कब्पनात्मक बिम्बता देनेवाली गीति-रचना साव- 
गीति कही जाती हैं । जीवनके हास-अश्रु, विपादोछास, 
उन्मादोद्ेग सहज भावसे अबाधित रूपभें अभिव्यक्त होते 
है। इस प्रकारकी गीतियोंके कई वर्ग है--श्वगारिक, भक्ति- 
परक, वीर गाथात्मक | श्वंगारिक सावगीतियोंमे संयोग- 
वियोगजन्य भावानुभूतियोंकी विश्वत्ति रहती है। कबीरके 
पदोंमें संयोग और वियोगके गीत है । विपग्ररुम्भका एक रूप 
उपालम्स-गीति है, जिसका आदर्श सूरक्षत अमरगीतमे 
है | ब्यंग्यगीतोंके भी वहाँ उदाहरण हैं । “निस दिन बर- 
सत नेन हमारे” में विषाद ओर उद्देगकी अभिव्यक्ति हुई है । 
प्रणयगीत <ंगारात्मक गीतोका एक विभेद हे, जिसमे 
प्रणयकी याचना रहती हे। बाला आओ हमारे गेह रे मे 
प्रणययाचनाका रूप है। सूरके राधाक्ृष्ण-विषयक पदोंमे 
प्रणय सम्बन्धी अविकाधिक पद है। मानवती राधिकाके 
मान और मानमंग सम्बन्धी पद इसी कोटिमें आयेगे। 
प्रसाद कृत तुम कनक किरणके अन्तरालसे' शी१क गीति 
भी इसी वर्गकी हे । 

प्रेमगीतिके दो भेद है--लोकिक और आध्यात्मिक; 
यच्रपि आध्यात्मिक प्रेमकी संज्ञा भक्ति दी गयी है । भक्ति 
और आध्यात्मिक प्रेममें फिर भी अन्तर है | प्रणयगीतिकी 
पूर्ण परिणति प्रेमगीतिमें देख पड़ती है । विरह और मिलन, 
दोनोके रूप प्रेममें मिलते है। कबीरमें गगन गरज बरसे 
अभी में मिलनकी अखण्डता अभिव्यक्त हे और अखण्डित 
मिलन ही सूरके राधामाधव भेंट भई'में है। सावगीतिमें 
उन्माद, उच्छूास, आवेग, दीप्ति, चिन्ता और विषादकी 


जुध३ 


भावताद्ात्म्य- सांव- पक्ष 





डउच्छूसित और उच्छुंखल धारा रहती है। 'प्रसाद' कृत 
'ऑमू (प्रथम संस्करण) मे यह धारा है । मीराके पदोमे भी 
तरल उच्छूस हे । प्रेमगीतिमे आकुल उ७च्छासके स्ानयें 
सचेत आस्था ओर आश्वस्त अडिगता रहती हैं । 
गीतिविधानमें भावगीतिकी ही प्रधानता है, क्योंकि 
गीतिकाव्यमें भावात्मक संस्पर्शवी ही वाणी दी जाती है । 
वस्तुतथ्यमे भिन्न भाव-सत्यकोी ही इसमे अभिव्यक्ति होती 
हे । अत्यन्त आधुनिक कालमे विचारप्रधान गीत लिखे जा 
रहे है । यद्यपि सन्त-साहित्यमे भी सिद्धान्तोंका निरूपण 
है, किन्तु उन निरूपणोमें भावात्मक संस्पर्श निहित है। 
साहित्यमे नव रसोंके नव स्थायी भाव प्रसिद्ध है--रति, 
उत्साह, जुग॒ुप्सा, क्रोव, हास, भय, शोक, विम्मय और 
शम | वात्सल्य और भक्तिकी रसात्मकता सिद्ध होनेपर 
वाल-रति ओर इृष्टदेवविषयक रतिकोी भी स्थायिभावत्व 
मिला । भावगीतिमें इन भावोंकी अभिव्यक्ति मिली है । 
रतिके विभिन्न रूपोके आधारपर विभिन्न वर्गोंकी कल्पना की 
जाती हे। मानव-रतिविशयक रचनाओमे विरह और 
मिलनके भाव रहते है और इन्हें श्वृंगारिक-गीति कहते है । 
इनका आध्यात्मिक संयोजन भक्तिका मूल तत्त्व हे, जिसके 
दास्य, सख्य, वत्सल और मधुरादि भेदोकी कब्पना होती 
है । अतः भावगीतिके दो व्यापक वर्ग हुए--लौकिक और 
आध्यात्मिक । विभावोंके वण्न द्वारा भी भावात्मक अभि- 
व्यक्ति होती है । गीतिकाव्यका प्रकृत रूप भावगीतियेमे ही 
प्रकट होता है । --रा० खे० पा० 
भावतादात्म्य-दे० अनुभूति! । 
भावनाव्य -भावनाव्यको अंग्रेजीमें मेलोडामा कहते है । 
मेलोड्रामा यूनानी भाष,के दो शब्दोसे मिलकर बना हे, 
जिनके क्रमशः अर्थ है गीत एवं नाटक | 
रूसोने भावनास्यकी परिभाषा इस प्रकार की है-- 
“भावनास्य वह आलंकारिक रचना है, जिसके साथ संगीत 
हो । इसका प्रारम्भ इटल्मे प्राचीन यूनानी नाटवोके 
शैली-अनुकरणके फलसूरूप हुआ । रिननसिनीने सर्वप्रथम 
१५९५में 'डेफने' नामक भावनाथ्य लिखा, जिसके संगीतके 
प्ररतुतकर्ता थे जे० पिएरी और कैबिसनी । इसके लगभग 
१०० वर्ष बादतक सावनास्य तथा गीति-नाव्यके बीच कोई 
अन्तर नहीं समझा जाता था। १७७ण्मे रूसोने पिग- 
मेलियन' लिखा, जो अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । इस भावनाव्य- 
का पात्र गेलेशियाकी प्रतिमाकी सम्बोधित करके छक- 
पात्रीय अभिनय करता है और अन्तमें प्रतिमा सजीव 
होकर उसको बाहोमें आ जाती है । बहुतसे नाव्यकारोने 
यात्रोकी संख्या एवं संवाद बढठाकर अनेक भावनाअ्य लिखे 
और संगीतकी,अधिक महत्त्व दिया । बीस वर्षके भीतर ही 
भावनास्य रोमांचकारी घटना, तीत्र भाव-बोध एवं सुखद 
अन्तसे युक्त नाट्कके एक प्रसुख भेदके रूपमे प्रतिष्ठित हो 
गया । अधिकांश भावनाव्यथोमे नावकदीय कार्योदी व्यंजनामें 
वाद्य-बृन्द (आकस्ट्रा)-संगीतले सहायता छी जाती थी; 
उदाहरण्के लिए, इगेब की व्यंजनाके लिए बोमल संगीत 
बजता था। विषय-वरतुके सम्बन्धमें भी वोोई बन्धन नहीं 
रह गया। वाल्पन्कि एवं यथाथ्वादी, दोनों ही प्रकारके 
विषयोपर भादनाव्य लिखे गये। अनेक उपमन्यासतोंकदो भी 
३८ हे 


भावनाट्य बनाकर उन्हें रंगमंच्पर अभिनीत किया गया । 
भावनास्यों द्वारा नाव्यन्कलाढी बहुत उन्नति हुई, क्योंकि 
इसकी शेलीको उच्च कोटिके कलाकारों (छयुगो, ड्युमा आदि)- 
ने अपनाया । भावनाव्योमे अभिनयका विशज्लेप महत्त्व 
ह। अभिनेताओंकों सन्पृर्ण कुछइलताके साथ अभिनय 
करना अभ्ीष्ट हे। भावनाव्योका सम्बन्ध हृदयसे अधिक 
हे, मस्तिष्कसे कम । इसमें उच्च वोटिको साहित्यकला भी 
बहुत कम मिलती है । प्रतीकात्मक एवं व्यजनात्मक भाषा- 
का भी इसमे अपेक्षाइ्रत वरझभः ध्यान रखा जाता है। कच्त, 
तीव्र संवेगात्मकता ही इसकी सर्वश्रेष्ठ विशेषता हे । हिन्दीमे 
गोविन्दवछभ पन्तके वरमाला, '2न्‍तःपुरका छिद्र!', उदय- 
इकर भट्टके अम्बर, चतुरसेन शास्त्रीके राधाक्षश्ण, 
मुरारिशरणके भमीरों! जेसे भावनास्योका प्रणयन हुआ 
मिलता हे ! विभिन्न पात्रोके कुल-शीलके साथ प्रधान मनो- 
वृत्तियोका परिचय तो मिलता ही है, इसके अतिरिक्त कार्य- 
व्यापारकी अधिक्ताके कारण आच्यन्त आकर्षण भी बना 
रहता है | यही नाटकके लक्ष्य फल ओर साध्य विषयका 
परिचय भी स्पष्ट प्राप्त हो जाता है । 


भावना-व्यापार-दे ० 'रसनिष्पत्ति', भोगवादके अन्तर्गत । 


भाव-पक्ष-भाव-पक्ष्से तात्पर्य साहित्य या काव्यके अन्तरंग- 
से है, जिसे एक प्रकारदी कवितादी भात्मा' कह सकते 
है। भाव-पक्षका सर्वश्रेष्ठ स्वरूप रसनिष्पत्ति हे। भाव रस- 
कोटिपर पहुँचकर ही आखाद्य बनते है । फलतः, साहित्य 
या काव्यके अन्तरमे भावदी ही प्रतिष्ठा है। रस-निष्पत्ति 
मुख्यतः मावनाके परिषोषण ओर उसके आस्दादनपर अब- 
लम्बित है । मानवीय अन्तःकरणमे अनेक भावनाओंका एक 
समुद्र सदेव हिल्लोलित हे | इस भावनसमुद्रमे अनेकानेक 
लहरियाँ उठा करती है, परन्तु सभी क्षुद्र ओर क्षणजीवी 
भावनाएँ 'रस' नही बन पाती । जो भावना स्थायी, मूल- 
भूत और व्यापक होगी, वही परिपुष्ट होकर रसनिध्यत्तिमें 
समर्थ होगी । साहित्यके अन्तर्गत स्थायी भावके रुपमें रति, 
क्रोध, शोक, हास, भय, जुयुप्सा, विस्सय, निर्वेद और 
वात्सल्य भावोदी प्रतिष्ठा है, जो रस-स्थितिपर पहुँचकर 
क्रमशः खंगार, वीर, करुण, हास, भयानक, बोभत्स, अद्‌- 
भुत, शान्त और वात्सल्यका रूप घारण करते है । स्थायी 
भाववी रसकी स्थितितक ले जानेमें प्रमुख (या रसके अंग) 
आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव ओर संचारी (व्यमिचारी) 
भाव है । जैसे-जैसे हम नवीन युगमें प्रवेश करते है, बैसे- 
वैसे रसके सम्बन्धभे हमारा दृष्टिगोण बदलता जाता है । 
मानस-शासत्रके आविर्भाव और विकासने रघ्त-व्यवस्थाकों 
अपूर्ण सिद्ध कर दिया और “नवरस'के बाद भी कुछ अन्य 
रसोंकी कल्पना हुई। साथ ही गीतिकाव्यकी प्रधानताके 
कारण रसह्शिमिं भी अन्तर पड़ा, क्योकि गीति'मे रसके 
समस्त अवयवोकी समाहृति सम्भव नही है । गीतिकाव्यमें 
रत केवल व्यंजित ही हो सकता है | अनेक गीतोंमे केवल 
उद्दीपत अथवा अनुभाव अथवा संचारी भाव वर्णित है । 
ऐसी स्वितिमें या तो ग्सको व्यंजित माना जाय या भसाव- 
संवेदनकी ही काव्यकों परिणाति समझ लिया जाय । आधघु- 
निक मनोविज्ञानने रस' सम्बन्धी हमारी मान्यताको बेतरह 
झकझोरा है, क्योकि वह किसी भी छोकोत्तर तत्तमे आस्था 
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नही रखता | उसके अलुसार काव्यन्पाठ या काव्य-श्रवणसे 
मनमे एक वृत्ति (ऐटीव्यूड)का जन्म होता है, जिसे 'रस' 
कह दिया गया है | यह दृत्ति रसिकके मनमे पहलेसे ही 
तैयार होती है और उस्तीके अनुसार वह काव्यसे रस ग्रहण 
करता है । काव्यगत शोक रसिकके लिए हृर्षका विषय बन 
जाता है, क्योंकि शोकके विषयमे उसकी एक अपनी कल्पना 
हे । उसके अनुरूप जीवन-स्थिति या काव्य-स्थितिसे उसमें 
ताइशी भावनाका जन्म होता हे, जो सुखका कारण दोती 
है। जहाँ रसिककी मनःकब्पनाके विपरीत काव्यगत कल्पना 
सामने आती हे, वहाँ तब्‌विरोधी कल्पना उद्दौप्त होती हे, 
जिससे संघर्षमूलक प्रद्षोमका जन्म होता है | फलूतः नये 
साहित्यमें प्रक्षोम ही संवेध बन गया हे । 
ऊपरके विवेचनसे यह्द स्पष्ट है कि कवि अपने मनवी 
भावना अथवा कब्पनासे वाचक या श्रोताकी आक्रान्त 
करता द्दे और उसे नयी दृष्टि देता है । भौतिक सृष्टिमे मन 
अनुकूल-प्रतिकूल परिस्थितियोंका इन्द्रजाल है, परन्तु कवि 
उनमे कुछ विशिष्ट क्षण्येकी मनःस्थिति, वातावरण, भावना, 
कठ्पना, सुख-दुःख लेकर अनेक मनोको संक्रान्त करता है । 
कलावो संसर्गकारण ओर संस्कारक्षम कहा गया हे, इसीलिए 
कि कलाके माध्यमसे कलाकारके मनके विशिष्ट क्षण पाठक 
या श्रोताके विशिष्ट क्षण बन जाते हैं । कवि अपनी चित्त- 
वृत्ति व्यक्त करनेके लिए अनेक विषयों, प्रसंगों, व्यक्तियों 
ओर वातावरणोंका उपयोग करता है । इन विशिष्ट प्रसंगों, 
चरित्रों एवं बातावरण-सन्दर्भासे पाठक या श्रोताकी वह 
विशिष्ट बृत्ति निर्मित होती हे, जिसे 'रस! कहते है । इसी 
इष्टिसे काव्य-विषयका महत्त्व हे। वह रसोद्रेक या भावोद्रेक- 
का साधनमाश्र है । प्रादीन काव्यमें मानव-जीवनकी अन्तः- 
स्थितियों एवं प्रक्ृतिके अनेक रूपोंकी ही काव्य-विषय माना 
गया था, परन्तु आज काव्य या साहित्यका कोई निश्चित 
विषय नहीं हे । आज कोई भी विषय कवि अथवा साहित्य- 
कारकी रस-संवेदनाकी छूकर काव्य अथवा साहित्यका 
विषय बन सकता हे । 
काव्यंके भाव-पक्षमें एक अन्य वस्तुका भी अपरिसीम 
महत्त्व है | वह है कल्पना | कल्पनाका लक्ष्य हे अपूर्वत्वकी 
' स्थापना | कही-कही यह अपूर्वत्व चम्रत्कारका रूप ग्रहण 
कर लेता है और द्वीन-काव्यको सृष्टि करता है, परन्तु जहाँ 
यह भाव-पक्ष या विचार-पक्षको पृष्ट करता है, वहाँ निश्चय 
ही इलाध्य हे। श्रेष्ठ-काब्य याश्रेष्ठ साहित्यमे भावना, 
कल्पना अथवा विचार अन्यतम रीतिसे एकीकृत हो जाते है, 
परन्तु जहाँ ऐसे आदर्श समन्वयको स्थापना नहीं होती, 
वहाँ हम काव्यकोी भावना-प्रधान, कब्पना-प्रधान अथवा 
विचार-प्रधान मान लेते दें । काव्यमे विचारकी अपेक्षा 
भावना या कल्पनाका अधिक महत्त्व हे। जहाँ विषयको 
सज्जामात्रके .लिए करपनाका उपयोग होता है, वहाँ वह 
रसाविष्कारमें सफल नहीं होती ओर कद्पना-मात्र बनकर 
रह जाती हे | परन्तु रसानुकूल सज्जामे कल्पना सद्दायक ही 
होती है | उदाहरणके लिए, हम 'ेघदूत को ले सकते है । 
'मेघदूत'का हेतु विरह-भावनाका चित्रण हे, परन्तु इस 
विरह-भावनादो अभिव्यक्तिके लिए कविको मेघों द्वारा यक्ष- 
'प््नोको सन्देश पहुँचानेक! कल्पना करनी पड़ी है और इससे 


विरह-मावनाको मूर्त रूप मिल सका हे । प्रसाद के 'ऑँसू'- 


में इसी भावनाका चित्रण हे, परन्तु कल्पनाका सहारा न 
पाकर वह भावना कुछ अस्पष्ट रह गयी है। इसमें सन्देह 
नहीं कि काब्यमें कल्पनाका अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
सम्भाब्य, सुसंगत और रसानुकूल कब्पनासे दी काव्यका 
कलात्मक खरूप पुष्ट होता है । 

कलात्मक कल्पना ओर सत्यमें अन्तर हो सकता है, 
परन्तु कल्पनाकी हम मिथ्या नहीं मान सकते, क्योंकि 
उसमे भाव-पक्षकी पुष्टि ही होती है। सत्यके दो रुप हैं, 
एक वस्तु-जागतिक, दूसरा भाव-जागतिक । इन दोनों रूपों- 
मेंसे कोन अधिक सत्य दे, यह कहना असम्भव है। 
वास्तवमें वस्तु-जगत्‌ और भाव-जगतमे बराबर आदान- 
प्रदान चला करता है। सत्य ओर कब्पनाके मिश्रणमें ही 
कलाकी स्थिति है। व्यावहारिक जीवनके तथ्यों, घटनाओं, 
अनुमानों श्त्यादिमें एकसंगति छाना ही कब्पनाका काम 
है। इस प्रकार सम्मभाव्य और संगति(साम्य)के आधारपर 
कव्पना जिस मनोश्ञ कान्य-मूर्तिका निर्माण करती है, वह 
कविके भाव-जगतका सत्य दोनेके कारण आामक नहीं कही 
जा सकती । कल्पना सत्यपर आधारित होनेके कारण ही 
सार्थक होती है । कवि अपने मनकी भावना या विचारोके 
बलिप्ठ आरोपके द्वारा काल्पनिक जगतवो वस्तु-जगत्से 
अधिक वास्तव और ठोस बना लेता है ओर भौतिक सष्टिको 
एक नितान्त अभिनव अर्थ देनेमे समर्थ होता हे । अपनी 
भावना अथवा अपने विचारकों सुप्तज्जित करनेके लिए 
ही कवि रूपक या प्रतीककी पसद्दायता ग्रहण करता हे, परन्तु 
उसे यह शंका नहीं रद्दती कि इससे सत्यकी हानि होगी | 
सच तो यह है कि कल्पनाके अन्तर्गत वास्तवकी ही प्रतिष्ठा 
है और उसके द्वारा ही वास्तव अदभुत-रसात्मक और 
सहजग्राक्ष बनता है । भावात्मक या विचारात्मक सत्य 
अद भुतका रपश पाकर ही लोकोत्तर आनन्दकी सामग्री 
बनता है और अतिशयोक्तिके माध्यमसे हृदयंगत होता दे । 

रूपक और प्रतीक कल्पनाके दो प्रमुख उपकरण है | 
इनकी योजनासे वस्तु-सत्य प्रभावशील और मनोरम बनता 
है। अपने मनके आशयको सुस्पष्ट सज्जा देनेके लिए कवि 
रूपकका आश्रय ग्रहण करता हे । रूपककी हम अलंकार- 
मात्र न समझकर पद्धति-विशेष भी मान सकते है । प्रकाश- 
का आधार स्वरूपसाम्य है। उसमें मानवेतर सजीव एवं 
निर्जीव जगत्‌ मनोमय बनकर मानवीयता प्राप्त करता है। 
रूपकके परम्परित रूपमें साम्यका एक द्वी पहलू प्रदर्शित 
होता है, परन्तु उसके सांगरूपक-रूपमें साम्यके एकसे 
अधिक पाररव॑ उद्धाटित होते हैं । जो हो, यह निश्चित हे 
कि भाव-बोधका एक अत्यन्त सशक्त रूप रूपक-पद्धति' 
और उसमें कब्पनाका जो प्रौढ़ और सयत रूप समाविष्ट 
है, उसकी उपेक्षा करना श्रेष्ठ कविके लिए असम्मव हे । 

प्रतीकात्मक काव्यमे रूपक जेसे विस्तारकी आवश्यकता 
नहीं हे | सूक्ष्मता और व्यंजकता श्रतीकोके विशिष्ट गुण 
हेँ। जिस प्रकार ध्वजा जेसी अल्प वस्तु महान राष्ट्रका 
प्रतीक बन जाती है, उसी प्रकार छोटी-छोटी वस्तुएँ और 
घटनाएँ महान्‌ आशयोंको व्यंजना करती ह। प्रतीकको 
योजनामें ही कवि-कीशलके दर्शन होते हैं। प्रणयका 
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उत्कटता दिखलानेके लिए दीप-पतंग जैसे प्रतीक आदिम 
कालते चले आते है | नये-तये प्रतीकोक्षी खोज और पुराने 
प्रतीकोका नये सन्दर्भभे उपयोग कविताकी भाव-पक्ष 
सम्बन्धी वृद्धिकें लिए अनिवार्य है। प्रतिसाका अर्थ ही 
“अपूर्ववस्तुनिर्माणक्षम प्रज्ञा! है और यह अपूर्वता रूपक 
और प्रतीक-पद्धतिमे स्पष्ट ही झलकती है । 

जीवनकी घटनाओं ओर अनुभूतियोंका पृथक्करण 
और अपनी विशिष्ट हेतुपूर्तिके लिए उनका स्वतन्त्र रूपसे 
संयोग कल्पनाका काम हे । इसीको कवि-प्रतिभा कहा गया 
है। वास्तवमे कवि-प्रतिभा और कल्पना साम्यवाची वन 
गये है ओर 'कल्पना' काव्यका अनिवार्य अंग है। अतः 
कल्पनाकी हम एथक्करण-संकलन-शक्ति कह सकते है । 
अनुभूति ओर स्मृति अनेक उपकरणोंकी कल्पना नये 
योगायोगोमें बॉबकर एक अभिनव स्वप्नलोककी सक्टि करती 
है, जो वास्तविक जगतूसे भी अधिक सुन्दर और चमत्कारक 
है। विभिन्नताओंमें संगति क्छिलाना भो कल्पनाका ही 
काम है | इस प्रकार उसके द्वारा विशृदीक्रण (इण्टर- 
प्रिटेशन)की क्रिया मी सम्पादित होती है । 

सामान्यतः यह विश्वास किया जाता है कि काव्यके 
प्रमुख तत्व भावना और कद्पना है और विचार अथवा 
विद्वत्ता तथा काव्यकों परस्पर शत्रु माना जाता है । इसी 
विरोवके आधारपर गम्मीर और ललित वाझायका विभाजन 
है ओर यह कहा जाता है कि बुद्धिमत्ताके विस्तार अथवा 
सभ्यताके विकासके साथ काव्यका हास होता जाता हे | 
इस प्रकारके अनेक विचार है। परन्तु समस्त विचार- 
सरणीमें छोटा-मोदा दहेत्वाभास हे। काव्य विचार-प्रधान 
नहीं है, परन्तु विचारशुत्य भी नही है | तर्क और भावना 
की दो--अनन्यतः विरोधी समझना भ्रान्ति हे । यह कहा 
जाता है कि किसी वस्तुके सम्बन्ध शास््रीय शान प्राप्त 
कर लेनेसे उसका भावनात्मक आकर्षण छुप्त हो जाता है 
यदि यह सिद्धान्त मान लें तो कोई भो ध्वनि-शास्ज्ञ 
संगीत-कला-प्रवीण नहीं हो सकेगा। भावनात्मकता और 
तकमूलकता मानवीय व्यक्तित्वके दो अंग है। एक ही 
व्यक्तिमे दोनोंका विकास सम्भव दे। वास्तवमें ये वस्तु- 
मुखताके दो दृष्टिकोण है। शंकराचार्य जेसे दार्शनिकने 
सौन्दर्यलहरी'की सृष्टि की हे और कालिदास जैसे सौन्दर्य- 
निष्ट कविका विचार-पक्ष भी अलन्त सजीव एवं सबल 
है | काव्यात्मक दृष्टिकोण मुख्यतः भावात्मक और कल्पना- 
निष्ठ होनेपर भी विचारसरणीका परित्याग नहीं कर 
सकता | सच तो यद्द हे कि विचारका अपना सौन्दर्य है 
और कल्पना एवं भावनाके योगसे उसके सौन्दर्य एवं रूप- 
संघटनमें समृद्धि ही होती हो । प्राचीन काव्य-लेखमें 
शाखीय ज्ञानका विशद योग हुआ है ओर आजके विज्ञान- 
युगमें भी उसकी अनिवार्यता स्पष्ट हे । आधुनिक काव्यमे 
विचारका महत्त्व बढ़ा ही है। काब्यको गम्मीरता प्रदान 
करनेमें अथवा भावनाकी स्थिरता देनेमें विचार निरन्तर 
सहायक हुआ है। काव्य-लेखनके क्षणोंमें भी तर्क॑युक्त 
विचारसरणी सहायक सिद्ध होती है। काव्य-रसिक केवल 
भावुक प्राणी नहीं है, वह विदग्ध और पण्डित रसिक है । 
परन्तु यह समझ लेना दोगा कि काव्यगत बिचार सावना* 


गणित होता हे । यह तादात्म्य ही विचारकी भाव-पक्षकी 
चीज बनाता है। काब्यगत विचार तक-झुद्धुतापर पूरा 
न॑ उतरनेपर हमें सत्यकी झलक देनेमें समर्थ होता है | 
इस प्रकार भाव-पक्षके अन्तर्गत भावना, कठपना और 
विचार--तीनोंका विवेचन अपेक्षित हे । काव्यके अन्तरंगमें 
इन तीनोंकी समग्रगत समन्वयात्मक प्रतिष्ठा ही वांछनीय 
हद | “--रा[० भ० 


भावप्रधान काव्य -दे० स्वात्मनिष्ठ) (काव्य)। 
सावरूय- सावलयकी अर्थलूयसे पृथक्‌ करता कठिन 


हे, क्योंकि भावात्मकताके कारण ही अर्थ लयान्वित होंता 
है ओर अर्थरूयकी स्थिति उत्पन्न होती है । फिर भी कुछ 
अन्तर अवश्य किया जा सकता हे, क्योंक्रि सावकी कल्पना 
विचाररहित अवखामें भी की जा सकती है, जब कि अर्थमें 
भाव ओर विचार, दोनोंकी संझिष्टता रहती है । +िचारोने 
निरपेक्ष जहाँ शुद्ध भावात्मक परातरूपर रूयकी प्रतीति हो, 
वहाँ भावलय' की सत्ता मानी जायगी अन्यथा उसे अथलय- 


में ही समाविष्ट करना होगा | “ज० गशु० 
भाव-विरोध-दे० वर्णन-दोष, दोथा ! 
भावशबलरूता-जहों एकके पश्चात्‌ एक, इस प्रकार 


अंखलाबद्ध ऋमसले अनेक भाव प्रकट हो जायें अथवा अनेक 
भावोका एक साथ मिश्रण दिखाई दे, वहाँसावशबलूता 
मानी जाती है । आगे आनेवाला भाव अपनेसे पिछले 
भावको मर्दित करता हुआ प्रतीत हो, इसीमे भावशबलताका 
चमत्कार निहित रहताहे ओर हिन्दीके अनेक आचार्योंने 
इस विशेषतापर बल दिया है। वेनी प्रवीच--एक एकको 
मरदिके, उपजत भाव अनेक । भावसबलूता कहत हैं, 
जिनके बुद्धि विश्रेक” (त्त० र० १०, पृ० ५७) । पद्माकर-- 
“प्रब प्रवकीं मरदि होत जहाँ वहु भाव |”? ( प्मा०, 
५१० ७७) | दूलह-- पूब पूर्व मर्दिके जहाँ ही बहु भाव 
होय, तहाँ मावसबलता भाषत गिरा मेरे” (क्ृ० कु० क०५ 
पृ० ७५) । पर मिखारीदासने जो लक्षण दिया, वह इस 
परम्पराते भिन्न प्रतीत होता है--“बहुत भाव मिलिके 
जहाँ प्रकट करे. इक रंग। सबलरू भाव तासो कहे, जिनकी 
बुद्धि उतंग” (का० नि०, ५: ५०) | 

यह परिभाषागत अन्तर संस्कृतके आचार्योमि ही था, 
जिसकी छाया उक्त उद्धरणोंमे दिखाई देती है। 'रसगंगाधर- 
मे पण्डितराज जगन्नाथने पूर्वभावकी उपमर्दित करते हुए 
अन्य भात्रके प्रकट होनेकी पूर्वा चार्यों द्वारा कही हुई बात- 
को खण्डित करके ऐसी स्वितिक्ले पक्षमें अपना मत दिया, 
जहाँ अनेक भाव-खण्ड रसोंकी तरह मिश्रित होकर विलक्षण 
आस्वाद प्रदान करते है । 

इसके किसीका अंग होनेपर भावशबलूवत्‌” अलंकार 
होता है। काव्यनिर्णय'में भावशवलरूताका निम्नलिखित 
उदाहरण दिया गया हैे-- हरि संगति सुख मूल सखि ! 
ये परपंची गाउें। तू कहि तो तजि संक उत इग बचाह 
द्वुत जाड” (७५: ०१) ! ““ज० गु० 


भावशांति- जहाँ पहलेसे बर्तमान किसी भावकी शान्ति 


चमत्कारपूर्वक सहसा हो जाय, वहाँ भावशान्तिकी अवस्था 
मानी जाती है । दूसरे भावके उदयकी अपेक्षा पूर्वस्थित 
सावकी शान्ति दी अधिक मदृत्त एवं चामत्कारिक होनी 


भावरसंा्रि-भावाधास 





चाहिये, अन्यथा 'भावोदय की प्रधानताके कारण भावश्ञान्ति- 
की स्थिति गोण हो जायगी। हिन्दी कवियोंने इसके लक्षण 
इस प्रकार दिये है--वेनी प्रवीन--“भाव जहाँ केडु मावते, 
तत्क्षण उपसम होइ । साव्रसान्ति तहें कहत है, कबि कोबिंद 
सप कोइ” (न० र० त०, प्रू० ७४) | चिन्तामणि-- 
“उपसम पाये भाव जो सावसान्त सो जान! (क्क० कु० 
क० त०, पृ० २१४) । भिखारीदास--“भाव सान्ति सो है 
जहाँ मिदत भाव अन्यास्त” (का० नि०, ५: ५२) । स्पष्ट 
है कि बेनी प्रवीन और चिन्तामणिने पृर्वाभासके तत्क्षण 
शमनपर विशेष बल दिया हे जब कि दासने शमनके 
: अनायास होनेको विशेष महत्त्वपूर्ण माना हे | 

मतिरामके छन्दकी निम्नलिखित पंक्ति भावशान्तिका 
एक ओछ उदाहरण प्रस्तुत करती हे--“आऑओखिन ते गिरे 
आँसुके बूंद सु हास गयो उडि हंसकी नाई (रसराज) | 
जब भावशान्ति किसीका अंग होकर आती हे तो समाहित 
अलकार माना जाता है--“काहूको अंग होत हे, जहें 
भावनवी सान्ति | समाहितालंकार तहेँ कहे सुकबि बहु 
भाँति” (का० नि०, ५: १६) । विश्वेषके लिए दे० 
'रसासास । -+ज० गु० 
भावसंधि-जिनका उत्कर्ष परस्पर समान रूपमे अवस्थित 
हो, ऐसे ठटो भावोंके बीचकी स्थितिकी भावसन्वि कहां जाता 
है । इस सन्धिस्थलूका चामत्कारिक होना अपेक्षित माना 
जाता है। आवश्यक नहीं है कि जिन भाषोंकी सन्धि हो, 
वे अविरोधी अथवा एक्र प्रकृतिके ही हों, भिन्न प्रक्नषतिके 
विरोधी भावोके बीच भी भसावसन्धि हो सकती हे। ऐसे 
स्थल कभी-कर्मी अधिक चामत्कारिक भी होते है । 

कालिदासकी प्रमिद्ध उक्ति 'न ययी न॑ तस्थी' भावसन्धि- 
की अवस्थाको ही चयोतित करती है । विद्ारीवी निम्नलिखित 
उक्ति भी संकोच ओर स्नेहके भावोका मिलन व्यक्त करती 
है--छुटे न छाज न छारूच, प्यौ लखि नेहर गेह । 
सटपटात लोचन खरे, धरे संकोच सनेह” (बि० स०) । 
नायिकामेदमे मध्या नायिकाके अनेक उदाहरण इसी रूपमे 
मिलते है । 

पंचबटीमे राम-भरतनमिलनके अवसरपर लक्ष्मणदी 
मनःस्थितिका चित्रण भावसन्धिका एक उत्कृष्ट उदाहरण 
है--“बन्धु सनेह सरल एहि ओरा । उत साहिब सेवा बस 
जोरा । मिलि न जाइ नहिं गृदरत बनई। सुकबि लखन 
मनकी गति भनई” (अयोध्याकाण्ड) । यद्यपि शगे 
स्वाभिमान विजयी होता हे, पर यहाँ भावसन्धि ही हे ! 

एकका किसीका अंग हो जानेपर (सावसन्धिवत) अलूकार 
माना जाता है । विशेषके लिए दे० '(रसामास | ज० शु० 
भावा जोखी-जिग्सने गोरखनाथ ऐण्ड कनफटायोगीज 
(१० ८-९) पर॒कनफटा योगियों (० कनफटा)के कान- 
फड़वानेकी प्रथाका विवरण दिया है ओर बताया हे कि 
कान फट जाना इन योगियोमें 'भावाजोखी का व्यापार 
कहलाता 'है। जिसका कान खराब हो जाता हे, वह 
सम्प्रदायसे अलग हो जाता है ओर पुजारीका अधिकार 
खो देता है । “-रा० सिं० 
भावामास-भावामासकी  स्िति रसाभासके ही 
सम्राज्ान्तर मानी गयी और आचार्योने प्रायः दोनोंका 
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निरूपण साथ-साथ किया है। रसकी अपेक्षा भाव सीमित 
अनुभवको व्यक्त करता है। अतः भावाभासकी व्याप्ति मी 
रसाभासकी तुलनामे सीमित रहती है। अनौचित्य ही 
भावाभमासका भी कारण होता है । 'साहित्यदर्पण'में 
भावाभासका लक्षण दिया हे--“भावाभासो रब्जादिके तु 
वेश्यादिविषये स्यथात्‌” (३, २६६) । पद्माकर द्वारा दिया 
गया लक्षण इसीका संवधित अनुवाद है--“जु रिपु सराहे 
सु रिपुकों, लज्जा गनिकनि मॉहि। कबि पण्डित बर्नन 
करत, भावाभास तहाँहि” (पह्चमा०, एृ० ७०) । हिन्दीके 
अन्य काव्याचार्यों द्वारा अनुचित स्थलूपर भावप्रकाशन- 
की भावाभास साना गया है । वेनी प्रवीन--“होत 
अनूचित सो कछू, क्यहुँ थल मावप्रकास | ताही सौ सब 
कहत है, कबिकुछ भावाभास” (न० र० त०, पृ० ५०) | 
मिखारीदास-- भाव जु अनुचित ठोर है, सोई भावा- 
भास” (क्ा० नि०, पृ० ४२)। चिन्तामणि आदिने भी 
ऐसे ही लक्षण दिये हैं । 

कन्हैयालाल पोद्दारने अपने , काव्यकब्पद्ुम! (पृ० 
२८६ : ७) में भावाभासकी स्थितिपर विचार करते हुए लिखा 
है कि “व्यभिचारी जबतक किसी रसके पोषक रहते है, 
तबतक वे व्यमिचारी है, जब वे प्रधानतासे प्रतीत होते 
हुए भाव-अवस्थाको प्राप्त होकर दूसरे किसी आभासके अंग 
हो जाते है, तब वे भी भावाभास कहलाते है!। इस 
परिभाषामें अनोचित्यकी अपेक्षा प्रधानतापर अधिक बल 
दिया गया है । 

भावाभास और रसाभास, दोनों अनौचित्यपर आधारित 
होनेके कारण काव्य-दोषोंसे निकटता रखते दिखाई देते 
है, पर प्राचीन काव्य-शारूमें रसांग बन जानेपर भामह, 
दण्डी आदिके द्वारा उन्हे ऊर्जस्वो' नामसे अलंकार-रूपमे 
ग्रहण किया गया है । यह मान्यता हिन्दीमें भी बनी रही, 
जेसे . 'कविकुलकण्ठाभरण'में दूलह कविने लिखा है--जहाँ 
अनुचितमें प्रवृत्त रस भाव, रसाभास, भावाभास तहाँ 
ऊर्जसि गनायो हे” । मिश्रबन्धुओने 'ऊर्जस्वी के दो भेद 
माने हे, एक रसाभास सम्बन्धी, .दूसरा भावामास 
सम्बन्धी । (सा० पा०, पू० ४३६ : ८) 

भावाभासके उदाहरणरूपमभे मानसकी निम्नलिखित 
अद्धोली ली जा सकती हे--/हुमकि छात तकि कूबर मारा । 
परि मुँह भरि महिं करत चिकारा” (अयोध्याकाण्ड) । 
यहाँ आलम्बनके विकलांग होनेसे क्रोधके मूल भावके साथ 
हासका मिश्रण हो जाता है और परिणामतः क्रोध न 
रहकर भावाभास छगने लगता हे ! 

काव्यप्रकाश मे मम्मट(१२ छा० ३० पूर्वा०)ने अभिषा- 
मूलक असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनिके भेदोंका निर्देश करते 
हुए एक कारिका दी हे--/रसमावतद भासभावशान्त्यादिर- 
क्रमः । भिन्‍नो रसाइलकारादलंकार्यतया स्थिति/! (४: 
२६), अर्थात्‌ झंगारादि रस, विविध भाव, रसाभास ओर 
भावाभास तेथा भावशान्ति, भाव-सन्धि, भावोदय एवं भाव- 
शबलता इत्यादि रसवत्‌ आदि अलकारोंसे भिन्न अलुकार्यकी 
स्थितिमें आते है । इस कारिकासे भावाभासकी रस, भाव 
आदिसे सम्बद्ध अन्य प्रकारोंके बीच सापेक्षिक स्थिति स्पष्ट 
होती है तथा उसके अलंकारसे भिन्न अ्ंकार्य दोनेकी 








पुष्टि भी होती है । “ःज० श:;ु० 
भावक- गूद्ाथ्प्रतातमूलक अथाल्कार, जहाँ भूत गा 


भविष्यत्‌ भावों अथवा पदार्थोका प्रध्यक्षयत्‌ दक्ष्म किया 

/ वहाँ माविक अलकार होता हे । भावका तात्पर्य हुआ 
कविका आशय-विज्ञेष, उसमे संसृष्ट हुआ भाविक । साहित्व- 
दर्पणकारने इसको परिनाण दी हे--- अदमुतस्य पढार्थस्य 
भूतस्यथाथ भविष्यतः | यद्मत्यक्षायमाणत्व तद्भाविकम॒दा- 
हतम्‌” (स्ा० द०, १३: ९४) | यह भाभह, दण्डी 
आदि प्राचीन आचायेसि स्वोकझृत चला आनेबाढा अलकार 
है । भामहने माविकको व्यापक प्रवन्ध-सौन्दर्य माना है- 
'प्रत्यक्षा इबव च्ययन्त यत्राथोः मृतमाविनः:! (काव्या- 
लकार, ३१ : ५३), अथात्‌ जिसमे भूत ओर भविष्य प्रत्यक्ष 
हो जाते है। साथ ही उन्होंने इसमे शब्दकों अनुकलूत 
अर्थदी विजिनत्रता ओर उदात्तता मी अपेक्षित मार्न 
उद्धरकी भाविक सम्बन्धी धारणा किचित्‌ बदली हुईं हे, 
फिर भी अत्यदुयुताः स्यात्तद्यचामानुकूल्येन भाविकम 
(का० सा० सं०, ६ : 8) में व्यापक काव्य-्गुणकों स्तीक्षति 
हैं। रुव्यक तथा मम्मटने इसको वाच्य सौन्दर्य, अर्थात्‌ 
अलंकारके रूपमे अतिष्ठित किया; अतीत और अनागत 
पदार्थोका ध्रत्यक्षके सम[न वर्णन (क्ा० प्र०, १० : ११४) । 
इसमें प्राचीनोंके आधारपर बढा दिया गया हे कि उस 
पदार्थमें वेछ्ित्य भी होना चाहिये। हिन्दीके आचायोंने 
प्रायः जयदेवके आधारपर इस अहकारका लक्षण दिया 
हे--“जहाँ सयो भावी अरथ, बरनत है. परतच्छ” (ल० 
८०, ३७४) | भूषण, दास, प्माकर आदिके लक्षण 
समान है । विहारीका यह दोहा भूतार्थप्रत्यक्षका उदाहरण 
हे--यों दलिमलियतु निरदयी, दई कुसुमसी गातु | 
करु धरि देखो धरघरा, अजो न उरते जातु” (बि० २०, 
६०१) | द्वितीय भाविकका उदाहरण मतिरामसे--“जनि 
चलाश्ये चलनकी चर्चा स्थाम सुजान। में देखति हो 
वाहि यह बान सुनत बिन प्रान'” (छू० रछ०, ३७६) । 
आधुनिक कवियोंमेसे प्रथम तथा द्वितीय भाविकके क्रमशः 
इसी प्रकार-- अरे मधुर हे कष्टपूर्ण भी जीवनकी बीती 
पघडियाँ। जब निःसम्बल होकर कीई जोड़ रहा विखरी 
कडियों ” (महादेवी) अथवा--' हदयमें खिल उठता तत्काल 
अधथखिले अंगोका मधुमास । तुम्हारी छविका कर अनुमान, 
प्रिये प्राणोकी ग्राण ” (पन्‍्त) 

उद्योतकारके अनुसार भाविकमे भूत और मविष्य क्रमशः 
भूत और भविष्यके रूपमें ही निदिष्ट होते है, अतः यह 
श्रान्तिमानसे भिन्न है और स्वभावोक्तिसे इस कारण भिन्न 
हू कि जहाँ खभावोक्तिमे प्रकृत वस्तुका धर्मवचित््य व्यापक 
हे, वहाँ माविकमे कविका अप्िप्राय /। +-थ० ब्र० श्ञा० 
भावोदय- जहाँ एक भावका शमन करके दूसरा भाव 
उदय हो ओर उसमें ही चमत्कार निहित हो, वहाँ भावोदय- 
की अवस्था होती है । बेनी प्रवीन द्वारा दिया गया इसका 
लक्षण विशेष स्पष्ट हे--“काहू भाव विभावते, भाव उद्दे 
जो होइ । ताहीसों सब कहत है, भाव उदे कवि लोड! 
(न० र० त०, पूं० ५४) । जब यह किसीका अंग होता है 
तो भावोदयवत्‌ अलंकार माना जाता है। मेथिलीशरण 
शुप्तकों निम्नलिखित पंक्तियोंमें विषाद-भावका उदय 
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चामत्कारिक रुपसे होता हैं, अतः यहाँ भार्वोदय 
जा सकता हं-- दिहग समान याद अम्व एस बाता 
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एक ही उडानमे तो डेंचे 
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हाय पांद््‌दार 


5 जाता ने 
द्व पूः ।भ फिट चर जम घ्ा 
विना प्रखाक विचार | > सी 
य 0 आम 5 बजे अल मी 33 नि ( ६ 
मनुष्य गवेनबीत हा वद्यपरा)। विशेष दे० रखा: 
सास का 
ऐप ज० ३]० 


सावोदय आदि-रसवत्‌ आदिके साथ स्वीकृत अलकारों- 


का वर्ग । रससे सम्बन्धित इन अलकारोकी रुव्यकने 

ग्रे बादम विश्वनाथ तथा अप्पय 
दीक्षित आदिन भी इनका उब्लेख किया है। सामान्यतः 
इनको संस्क्ृत अथवा हिन्दी, ठोनोमे स्वीकृति नहीं मिल 
सकी । इनको गुणीभूत व्बंग्यक्के अन्तर्गत ही माना यया 
हुं। हिन्दीके प्रमुख आचाय्स कवर प्माकरने रसबवत्‌ 
आदिके साथ इनकी चर्चा भी की हे । 

वेश्वनाथने इनके सम्बन्धभ--  सावस्थ चांदये सन्‍्थोी 
मिश्रत्वे च तदाख्यकाः कहकर परिसापा दी ह (सा० ढ०, 
१० : १७), अथात्‌ भावके उदय होनेपर, भावोकी सन्धि 
अथवा मिश्रण होनेपर भावोदय, भसावसन्धि तथा भाव- 
जवरूता नामक अलकार होते है। भसावोदय-भावका 
उत्कर्ष जहाँ दूसरे सावका अग हो जाता है, वहाँ यह 
अरूकार होता हें--उदित होत ही भावके, भावोदय 
पहिचान । सो अग हुव जहेँ आरको, अलंकार वह मान 
(पह्मू०, ३१००)। उदा०-- तन मगझमंदका वासनें, 
समुझि अंधेरे माह । तियहि लाय हिप हरपिके, ब्रजरसि- 
कनके नॉह (वही, ३२०१)। यहाँ विवोधरूप भावोदय 
हर्परूप भावका अंग हो गया हे, अतः भावोदय अलंकार 
है । भावसन्धि-- भावकी सन्धि जहाँ दूसरे सावका अंग 
हो जाती है, वहाँ यह अलकार होता हे--विरुध भाव 
देकी बहस, भावसन्धि डर आन। होत ज्ु अंग जहें 
ओरकों, अल्कार तहें मान (प्मा०, ३०२) | उदा[०-- 
“रही धीर धरि लूखि पियहि, रिस उरमे न समाति | भरे 
दहग ऑसुन ही कद्यो, रमे कहाँ तुम राति । (वही, 
३०३) | यहाँ परस्पर विरोधी घृति तथा अमर्परुप 
सावसन्धि विपादरूप संचारी भावका अंग अथवा डांगार 
रसका अंग हो गया है, अतः भावसन्धि अलुकार हे । 
भावशबलता--अनेक भावोंको एक साथ प्रतीति-रूप 
भमावशबलता जहाँ अन्य भावका अग हो, वहाँ यह अलूकार 
होता हे-- पूरब-पूरवके मरदि, होत जहाँ बहु भाव । 
भाव-शबलता सो जु अंग, परकों भूषन गाव” (पद्मा०, 
३०४) । उदा०--घिक मोहि जु न पियसो मिली, बह 
विहारकी चोप। हाय कहाइब करो सखी, गथो न उरते 
कोप” (वही, २००) | यहाँ निर्वेद-स्मृति-चिन्ता आदि 
भावशबलता अमर्परूप संचारी भावका अंग अथवा अमर्प 


॥ 


- ग 
्न्ने 
ट्री 
;घ५९ 


सहित भावशवलता विप्रल्म्भ-खूगार रसका अंग हों 
गयी हैं, अतः भावशवरूता अलकार माना जा सकता 
ह्दे । -उसं० 


शब्दका प्रयोग 
भी किया गया है। भारतीय प्लाहित्यमे इस कलाके 
सम्बन्ध विशेष चर्चा नहीं हुई। दे० काब्य-लक्षण' । 
यूरोपमें इस कलाका प्रचार यूनानके प्राचीन गौरव-कारुमे 


सापण-कला 


१९५ 





अत्यधिक रहा हे और यूनानी विचारकोने इसके विवेचनको 
शाखकी गरिमा प्रदान दी है । पश्चिमका अलंकार-शास्त्र 
भाषण-शास्र (0॥९४0009) से विकसित हुआ हैं । यूनानमे 
प्डेटोके पूर्व गीजियास दथा अ्रेसीमेवसने वक्‍तृत्व-कल्मे 
आकर्षण तथा अलंकारोंगी आवश्यकता वतायो थी ओर 
वाकशैलीवों साधारण बोल-चालूके स्तरसे उठानेका प्रयत्न 
किया | प्लेटोने इस काका विरोध किया, क्योकि उनके 
अनुसार इस काका उपयोग घत्यकोीं अवहेल्नाके लिए 
किया जाता है । इन्होंने अपनेंसे पूर्वके शाख्ियों द्वारा कहे 
गये वक्‍त त्व-कछाके विभिन्न उपकरणोकोी कड् आलोचना की, 
जिनमे आवेदन, विवरण, प्रमाण, सम्माविकता तथा 
स्वीकृति प्रधान है । भरत द्वारा उब्लिखित काब्य-ल्क्षणी 
०) ले इनवी समता देखी जा सकती हे । प्लेटोने इस 
कलाके तीन आधार बतढलाये ह-प्रवृत्ति, ज्ञान तथा 
अभ्यास | बबतृताके साथ ही इन्होने गद्य-रोलीमे भी विषय 
प्रस्तुत करनेमे स्पष्टता, क्रम, तारतम्य तथा सामंजस्यके 
नियमोको स्थापना की हैं। आइसाक्रेटीज (१९२ ई० पू०)- 
ने अपने शास्त्रीय विवेचनमे इस कलाको स्थापना ताकिकता- 
के क्षेत्रते दाशनिक क्षेत्रम को। इन्होंने भापषण-श[ख्रके 
मानवीय, राष्ट्रीय, सांस्कृतिक तथा साहित्यिक महतत्को 
प्रतिपादित किया | इनके द्वारा यह कल[--काव्यके समकक्ष 
मानी गयी | इन्होने वक्‍तृत्व तथा गब्च-शेलीपर एक साथ 
विचार किया है और विषय, ओचित्य, भाषा-प्रयोग, 
अल्कारोके प्रयोग, छन्दोवी गति-ल्य आदिके प्रयोगके 
सम्बन्धमे विवेचन किया है। इन्होंने ही भाषण अथवा 
वक्‍तताके चार अंग-प्राक्षथन, वर्णन, प्रमाण तथा उपसहार 
प्रतिपादित किये। अरस्तूने इस कलाका और वेज्ञानिक 
विवेचन किया । अरस्तूने भी विपयके चयनपर बल दिया 
है और आइसाब्ोटीजके अंगोको माना है । इन्होने शैली 
का महत्व भी प्रतिपादित किया और माना है कि पहले- 
पहल कवियोंने भाषण-णेलीकी ओर ध्यान दिया । इन्होंने 
श्रे-्ठ रोलीके गुण स्पष्टता और ओचित्यकों माना है । 
स्पष्टताके लिए वाक्य तथा दशब्द-विन्यास ओर शब्द- 
अयनका महत्त्व है । झब्दोंका प्रयोग सर्वजन-सुलूभ होना 
चाहिये। परन्तु अप्रचलित प्रयोग वर्जित नही है। वक्ता 
बकक्‍तुताकों सुन्दर, आकर्षक तथा गौरवान्वित वनानेके लिए 
अप्रचलित शब्दोंका प्रयोग कर सकता है ओर इनके द्वारा 
नवीनता और चमत्कार, दोनोंका विकास भी होगा (एस० 
पी० खन्नीः आलोचना, इतिह।स तथा सिद्धान्त, पृ० ६०७) । 
आलंकारिक प्रयोगोंके द्वारा वक्ता स्पष्टवा, सोष्ठच, चमत्कार 
आदि गशुण अपनी वक्‍तृतामे छाता है | अरस्तूने अलंकारोंके 
प्रयोगपर महत्त्वपूर्ण विचार प्रवट किये है | उनके अनुसार 
अलंकार मात्र चमत्कृत करनेवाले प्रयोग नही है, उनके 
सौन्दर्यसे मानसिक उल्लास प्राप्त होता हे । परन्तु अरस्तूने 
इनके प्रयोगके सम्बन्धमे सतक भी किया है । यदि सौन्दर्य- 
की अनुभूति देना उद्देश्य है तो अलंकारोंका चुनाव जीवन- 
के गोरबित स्तरों और सौन्दर्य-प्रसारक्ष खलोते होना 
चाहिये (वही, वही) । इस चुनावके लिए आवश्यक हे कि 
अलूुकार परिचित हों और विषयसे उनका सहज सम्बन्ध 
हो | भारतीय दृष्टिके लिए दे० अलंकार! । 


अन्य अनेक शास्त्रों ओर कलाओोके समान वक्तृत्व- 
कल्य तथा माषण-शास्त्रका विस्तार तथा विवेचन यूनानके 
बाद रोममे हुआ और साथ ही उनके एतदविषयक 
मिद्धान्तोका मूलाधार मी यूनानी चिन्तन ही है, पर रोमके 
विचारकोने इन्हे रोमीय समाजके उपयुक्त बनानेका प्रयत्न 
अवश्य किया है । इनमे प्रधान विच्चारक सिसरो (१०वीं 
शर्ती) है । रोमके वागीशोने सापाकी झुद्धतापर व दिया 
हे ओर वक्‍तृताके लम्बे वाक्यो, द्विरुक्तियों, तुकबन्दियोसे 
सतरक॑ रहनेका आग्रह किया हैे। इन्होंने अलकारोका 
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समुचित प्रयोग वबतृतामे प्रभावोत्पादकता तथा शालीनता 
लानेके लिए स्वीकार किया हे । सिसरोने वकक्‍तृत्व-कलाको 
मानवीय विकासके लिए महत्त्वपूर्ण कला माना है । तक 
चातुर्य तथा शब्दजालकी इन्होंने ओछ कला नहीं माना 
है। इन्होंने वकतृताका सर्वश्रेष्ठ लक्ष्य प्रभावपूर्ण विषय- 
विवेचन तथा इसके आधार विचारक्रम, दर्शन तथा 
मनोविज्ञानका ज्ञान माना है। ओचित्य-गुणवी सापण- 
शेलीका प्रधान गुण स्वीकार किया गया है। इन्होंने मापा 
पम्बन्धी अनेक प्रयोगोंकी ओर ध्यान आकर्षित किया है, 
ध्वनि-्सामजस्यथ, स्वर ओर व्यजन-ध्वनिका मधुर प्रयोग, 
विरोधालकार आठि। मिसरोने वक्‍तृताओमे आलकारिक 
ओर प्रमावपूण शब्दों तथा समासोके प्रयोगका प्रतिपादन 
क्रिया, जिसे बादके वागीशोंने स्वीकार किया है । द्वितीय 
शतीम रोमकों भाषण-कलामे समरूपता, शेथिल्य, कृत्रिमता 
तथा अतिशयोक्तिपूण आलंकारिकता आदि दोप आ गये 
थे, यद्यपि शास्जियोका आग्रह यूनानी भापण-शाख्को 
अपनानेका ही था | 

अनेक शताब्दियोके अन्धकारके बाद यूरोपमें १४वी- 
१५यी शनियोमे पुनर्जागरण (रेनेसॉ)का युग आया, जिसमे 
अन्य अनेक दिशाओके समान साषण-कछाकका नव निर्माण 
हुआ | पिछले युगोंमे भाषण-कछा ओर शाझूमें विश्वेंखलता 
आ गयी थी, शब्दाडम्बरके क्त्रिम उपायोगे प्रभाव उत्पन्न 
करना मात्र इस कछाका लक्ष्य रह गया था, परन्तु इस 
युगमें इसका उद्देश्य शिक्षा, प्रवोधन तथा उत्तेजना प्रदान 
करना माना गया । वक्‍तृताका प्रधान तत्त्व शेलीको स्वीकार 
फरके भी विचारके महत्त्वकी प्रतिपादित किया गया है । 
विचार शैलीकी आत्मा हे । शब्दप्रयोगके ओऔचित्यपर भी 
बल ठिया गया। कहा गया कि वक्‍तृताकोीं अलूकार, 
विस्तार, कहावतों, उपमाओ, हितोपदेशों और पौराणिक 
कथाओं से प्रभावशीरल बनाया जा सकता है। स्पष्टता तथा 
संक्षिप्त कथन भाषण-शैलीके प्रधान गुण है। अलंकारोके 
सन्तुलित प्रयोगपर बल हठिया गया। पन्द्वदवी शंतीके 
साहित्यकारोंकी दृष्टिमे मापण-शासत्र तथा काव्यमें केवल 
रूपका अन्तर माना गया हे। इसीलिए उसमें अनेक 
अलकारोका प्रयोग तथा शब्द-जाल स्वीकृत था। १४वीं 
शतीम दृष्टिकोण बदला और यूनानी तथा रोमके शाख््रियोके 
सिद्धान्तोका अनुशीरून अधिक श्रद्धासे किया गया । इस 
युगमें विषयकों भाषणका आधार माना गया, इसे यूनान 
तथा रोमके शाखडख्रियोने भी स्वीकार किया था। व्यापक 
ज्ञानकी आवश्यकताकी ओर ध्यान गया तथा शब्दोंके 
श्रेष्ठ चुनावपर भी बल दिया गया। बबतृताको देश, काल 
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पी पी 


दिपय और अभिव्यंजनाके अभिन्न सम्दन्धबों सामान्य 


रूपने माना गया, प्रकृतिके सुव्यवस्थित नियमोक्े अनुसर 
का आग्यद किया गया तथा शलीक्े आकर्षणकों भी स्वीक्वनत 


किया गया। स्पष्ट हो ये सम्पूर्ण सिद्धान्त यूनान त 
रोमके शाख्रियोके प्रतिपादित नियमोंसे उदभत है । इस 
बाद भाषण-कलाका विकास और उसका अनुदीरून 
साहित्यके क्षेत्रने अधिकाधिक अलग पडता गया । *९वी 
तथा २०वीं शताब्दमे भाषण-कलाका क्षेत्र राजनीलिसे 
अधिकाधिक सम्बद्ध हो गया । परन्तु साथ ही बहुतसे वक्ता 
साहित्यिक.हुए है ओर उनके भाषण उच्च कोटिकी साहित्यिक 
क्रतियोमे गिने जाते है । 
इमारे देशमें अत्यन्त प्रभावशाली वक्ता हो गये है । 
राजनीतिक पराधीनताकी स्थितियों, राष्ट्रीय जीवनके जाग- 
रण ओर उचन्चयनने सुरेन्रनाथ वनरजी, विपिनचन्द्र पाल, 
बालगंगावघर तिलक, चित्तरजन दास, मदनमोहन मालवीय, 
लाजपतराय, राजगोपालाचारी, श्रीनिवान्त अयंगार आदि 
अनेक कुशल वक्ताओकी जन्म दिया तथा इन वक्ताओने 
राष्ट्रीय भावनाके प्रचार-प्रभारमे चिरस्मरणीय योग दिया | 
इनके भाषणोंमें मापा ओर भावसम्वन्धी अनेक विशेषताएँ 
पायी जाती हे तथा उनमेंने अनेकका भाषण-कलादी इश्सि 
स्थायी महत्व हे । सामयिक परिखितिके कारण ये अधिक- 
तर अंग्रेजीमे ही है, केवल महामना मालवीय अंग्रेजीके ही 
समान हिन्दीके भी अच्छे वक्ता थे और उनकी वकतृत्व- 
कलाकी महात्मा गान्वीतकते प्रशंसा की थी । राजनीतिक 
नेताओके अतिरिक्त कुछ धार्मिक ओर सांस्कृतिक विचारको- 
ने भी भापण-कलाके द्वारा प्रसिद्धि पायी हेँ। उदन्नीसवी 
शताब्दीम आर्यसमाजके प्रतर्तक स्वामी दयानन्द सरखती- 
में भद्भुत वाककुशलता थी ओर वे वाणोके बलूपर ही 
बहुधा वडेनबड़े पण्डितोंकों परास्त कर देते थे। उनकी 
विशेषता यह थी कि वे गुजराती होते हुए भी हिन्दीमे 
बोलते थे । हम उन्हे हिन्दीका प्रथम प्रभावशाली वक्ता 
कह सकते है । स्वामी विवेकानन्दने अपने भाषण-कोशलसे 
टी देशसे बाहर भी अपनी ओर अपने देशकी धाक जमायी 
थी। वतंमान युगर्मे सर्वपल्छी राधाक्षष्णन्‌ वाणीके बरद 
पुत्र है ओर उनकी भाषण-कल। अदभुत है। 
| साहित्यके आधुनिक युगसे गब्यके प्रयोगके साथ 
उसकी अनेक शैलियोंका विकास हुआ है, जिनसे भाषण- 
कलाके तत्वोका सन्निवेश है। भारतेन्दु-युगमें आरयंसमाजके 
आन्दोलनसे हिन्दी गब-शैलीके विकासकों नयी दिशा 
मिली । दयानन्दके सत्यार्थप्रकाशकी शेलीका प्रधान 
रूप यही है। लक्ष्मीसागर वाष्णेयके अनुमार “इससे 
भाषामे गहनन्ले-्गहन विषयोपर बाद-विवाद करनेकी 
शक्ति आ गयी । भाव-व्यंजनामे सी इससे सहायता मिली 
ओर तक्क-शैलीके साथ-साथ भाषामें व्यंग्य तथा कटाक्ष करने- 
की शक्तिका आविर्भसाव हुआ” (आधुनिक हिन्दी साहित्य: 
गद्य) । इसी युगमें निवन्ध-लेखनकी परम्पराका जन्म हुआ, 
जिसका रूप स्वगत भाषण अथवा वातचीतके समान होता 
हैं दे० निबंध) । निवन्ध-शेलीके भावावेश, भावो- 
त्पादकता, हास्य, व्यंग्य तथा विषयका स्वच्छन्द प्रतिपादन- 
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भाषण-कला 
पर सापण-कल्यका एक अंशतक प्रयाव न्डोक्षार किया जा 
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| युगके निदनन्चकारोन नापकों व्यापक 
७ करे 


दनानका धंष्टल उनसे सुगम तथा साव-बहलक यज्य बनाया, 
५5 थ्पू ४. साव अदा» पुल कमा ल्‍्- “आह 3 +अ कम जन या किय +:- 26०० हुये 
साथ हा साकाप्रकशानका दाद पत्ता सी कया । इलका 
३ ः के पक साठ कल - पे .०4९- माप 2 आर 
द्विवेदी-युगस मापा अधिक संचत और परिप्कृत हुई, अतडय 
झ्स्न युवक्ा गद्मनन्ालान भसापमनक्रताक नतत््वाका विकास 


अधिक सम्भव हो झका। निवन्बकारोंम महावीरगप्रसाद 
द्विवदीने इसले रोचक कथा-तत्वकों अपनाया, चअन्द्रधर 
जश्र्मा गुलेगीन प्रसंगगर्नत्वके गुणका विक्रास किया नथा 


हास्य-व्यंग्यका आश्रय भी लिया | प्रणे सिद्द तथा गणेश क 
विद्याथन भसापा-शलाका साबावग तथा अभावत्पठकनता 
विद्येप रुपसे परिल्क्षित हं। अन्य लेखकोम पत्मतिह शर्माम 
जालकाशकताक साथ मभापाका प्रभाव है, रामचन्द्र शुकुम 
विषयप्रतिप[दनदी गम्भीरता, स्पष्टना, आचित्य आदि गुण 
ह ओर ये तत्त्व भाषण-कलासे गद्यनशेलीमे आये माने 
जा सकते है। इस युगर्मे धामिक, राजनीतिक तथा 
सामाजिक नेताओके सापण प्रसिद्ध हो चकछ्ते थे: स्वामी 
मक्षष्ण, विवेक्ानन्द, मदनमोहन माल्यीय, मोहनदास 
कर मचन्द्र गान्धी आदि ऐसे ही व्यक्तित्व है | 

वर्तमान युगमें कई निवन्धकार तथा लेखक भापण- 
शेलीका समुचित प्रयोग अपनी रचनाओमे करने है! 
हजारीप्रसाद हिवेदी, राहुल सांद्ृत्यायन, रामबृश्ष वेनीपुरी 
आदिके कई निव्रन्ध ओर लेख इस शेलीम लिखे गये है । 
इसके अतिरिक्त अनेक राजनीतिजो, विचारको तथा 
साहित्यकारोके मापण प्रकाशित भी हो रदे है । 

भाषणको वक्‍तृता भी कहते है। व्याख्यान, ग्रवचन, 
उपदेश तथा कुछ समानाथी अंग्रेजी और अरबी-फारसी 
शब्दोंका प्रयोग भी इसीसे जुलते अरथम होता हे । 
परन्तु भाषण और वबतुताकीं से ही समानाथी माना 
जाय, व्याख्यान, प्रवचन ओर भेन्न अभिप्राय 
व्यक्त करते है। व्याख्यानमे किसी विपयका 'विस्तारके 
साथ स्पष्टीकरण किया जाता है। उसमे किसी पक्ष-विपक्षका _ 
समर्थन या खण्डन अपेक्षित नहीं होता, बरन्‌ प्रस्तुत 
विषयके सभी आवश्यक पश्षोपर तटस्थ, किन्तु प्रामाणिक 
रूपमें तकसम्मत विचार प्रकट विये जाने है । व्याख्यान, 
वक्ता ओर श्रोतरामे पण्चित ओर जिज्ञासु अथवा गुरू और 
शिष्यके सम्बन्धदी भी कल्पना करता है । प्रवचनमे किसी 

मिक या नीति सम्बन्धी विषयक्का च्ष्टान्तों, उदाहरणों, 
शास्त्रीय प्रमाणो, उद्धर्णों और आख्यानोंने पुष्ट सरल 
शलीमे विशदीकरण किया जाता है। व्याख्यान और 
प्रवचनमे प्रयोजनका भी अन्तर हे। जहाँ व्याख्यान 
श्रेताओंकी जिज्ञासा शान्‍त करके उनका ज्ञानवर्धन करता 
हे, वहाँ प्रवचन उन्हे आचरणकी प्रेरणा देता है । उपदेशका 
प्रयोजन भी यही है ओर उसका विपय भी धामिक और 
नीति सम्बन्धी होता है | अतः प्रवचन ओर उपदेश पर्याय 
कहे जा सवाते है । परन्तु दोनोकी शैली ओर विषय- 
विवचनके ढंगमें अन्तर है । प्रवचनकी दी अधिक स्तिग्ध 
शानत और मधुर होती है, जब कि उपदेशमे ये शुण भी 
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हों सकते है, परन्तु इनके साथ उसमें ओज, आगश्रह और | होता है, उनका उस जीव या वस्तुते कोई नियत स्वाभाविक 
आत्मविश्वाप्षपूर्ण दर्प भी न्‍्यूनाथिक मात्राम आमसासित हो | सम्बन्ध नहीं, केवल सामयिक व्यवहारका सम्बन्ध हे। 
जाता है। व्याख्यान, प्रदवन ओर उपदेश-सभीक्षे | भाषाकेद्योतक ह ने शब्द वाक्‌ और वाणी है, जिनमे 
लिए प्रस्तुत विषयके सम्यक्‌ ज्ञान और उसे क्रम- | बोललेका अर्थ निहित है । वाक॒का दूसरा अर्थ जिह्वाका भी 


व्यवस्थित करनेकी योग्यता, भाषापर पूर्ण अधिकार और 
विषय, पात्र तथा अवसरके अनुकल उसके प्रयोग करनेके 
समसुचित अभ्यास तथा अपेक्षित प्रभाव उत्पन्न करनेके लिए 
श्रोताओके साथ मनोवेज्ञानिक सम्बन्ध खापित करनेको प्रज्ञा 
अमेक्षित होती है। परन्तु मापा-प्रयोगकरे ये रूप साधारणतया 
साहित्यकी परिविमें नही आते, क्योंकि इनके प्रयोजनमे 
शान, आचरण और क्रियाकी स्पष्टनः स्वीकृति हे | भापण 
या वकक्‍तता इनसे भिन्न हे। प्रभावकी अपेक्षा उसमें भी 
होती है और उस भापणमे श्रोतागण प्रायः विचलित होने 
लगते है, जिसमे वक्ता भमापासौन्दय ओर आलंकारिक 
वर्गनमे अधिक उलझकर विपयसे बहकने छगता हे । लोग 
कैसा कहा वी ही सराहना करते हुए उठते हैं। मापण 
करनेकी जन्मजात प्रतिमा होती है, फिर भी वह एक कला 
है, जों अन्य कलाओंकी तरह संस्कार और अभ्याससे 
परिष्कृत होती हे । 


[महायक ग्रन्थ--अरस्त्‌ू : रेटरिंक; छ्लेयर 
हा: रेटरिक; स्पेन्सर हब: फिलासफी आऑब 


स्टाइल; एस० पी० खत्नी : आलोचना, इतिहास तथा 
सिद्धान्त |] --र० तथा० ब्र० बृ० 
भाषा-जिन ध्वनि चिह्ों द्वारा मनुष्य परस्पर विचार- 
विनिमय करता है, उनकी समष्टिकी साषा कहते है | साप।के 
इस लक्षणमें विचारकें अंतर्गत भाव और इच्छा भी है। 
विशेषकर असभ्य जातियोंकी भाषामें अधिकतर भाव, 
इच्छाएँ, प्रवृत्तियों आदि ही ब्ोतित होती है, विचारोकी 
मात्रा अपेक्षाकृत कम होती है । बोलते समय हमरे विचारो- 
की पूर्ण अभिव्यक्ति ध्वनि-चिह्ोंसे ही नहीं होती | उनकी 
मददके लिए हम इंगितका भी प्रयोव करते है | किसी- 
किसी जातिमें भापाके अलावा इंगित-साषा भी मिलती हे, 
जिसका वे लछोंग विशेष समयपर उपयोग करते है। 
अमभेरिकाके परिचमी प्रदेशोंमें रेड इण्डियन जातियोंमें ऐसी 
इंगित भाषा देखी गयी है । ध्वनि चिह्मोंके अतिरिक्त अन्य 
चिह्न भी हैं, जिनके द्वारा हम अपने विचार परस्पर प्रकट 
करते हैं, जिनमे प्रधान है लेखबद्ध अक्षर । आजकल 
प्रायः लेख द्वारा ही देश-देशांतरसे विचार-विनिमय होता 
है। ध्वनिका क्षेत्र सीमित है, लेखका अपेक्षाकृत अपरिमित । 
पर यह चनक्षग्राह्मय अक्षर ध्वनिपर ही निर्भर हे, 
इसलिए भाषाओं दृष्टिल ध्वनि-चिह्ोंकी अपेक्षा इनकी 
नेत्रग्माह्य सत्ता गोण है । 
यदि वैज्ञानिक ओर सूक्ष्म दृष्टिसे देखा जाय तो भाषा 
मनुष्यके केवल विचार-विनिमयका ही साधन नहीं है 
विचारका भी साधन है। भाषाका विचारसे अटूठ सम्बन्ध 
है । इसे मनुष्य अपने पूर्वजोसे सीखता आया है। इस 
सीखनेके कारण ही भाषामें विकार अथवा परिवत्तंन 
अवश्यम्भावी है ओर यही कारण उसकी अपूर्णताका है 
भाषाके बारेमें हमे इस बातका ध्यान रखना चाहिए 
कि जिन घ्वतियोंसे किसी विशेष जीत्र या वस्तुका बोध 


पा 


होता है । जिह्ा बोलनेमें प्रमुख भाग लेती है, इसीलिए 
बहुधा अन्य भाषाओंमे भी जिहा ओर भाषाके लिए समान 
शब्द है। >-बा० रा० स० 

भाषाधारा-हिन्दीके आदिकालीन भसाहित्यकोीं माषागत 
दृष्टिकोणसे दो शाखाओमे विभाजित किया गया हे--अप- 
अ्रशधारा (दे०) तथा भाषाधारा । भाषाक्े अन्तर्गत चारण- 
साहित्य तथा अन्य समसामयिक आरम्सिक हिन्दीके 
साहित्यवी गणना होती है । 


भाष्य- [साप+यत्‌ (क) साधारण अर्थ--१- बचन, उक्ति; 


२. कोई व्याख्यान-गन्थ, जैसे सायणकृत ऋग्वेदसाध्य, 
महीधरक्वत यजुवेद-भाष्य इत्यादि; ३. भाषाग्रन्थ (वाजस- 
नेयी प्रातिशाख्य, ग्ह्ममत्र तथा हरिवंश ओर मोनियर 
विलियम्स) | इस अर्थमें भाष्य' शब्द भाषासे निकला 
हुआ प्रतीत होता है । जनभापा या लोकभापाके 
अर्थमे भाषा का हिन्दीमे प्रयोग तो मापा भनिति मोरि 
मति थोरी” इत्यादिसे स्पष्ट ही है, पर संस्क्ृतमें भी इसका 
यह अर्थ प्राचीन प्रतीत होता हे । (ख) विशेष अर्थ-- 
१. सूत्र-ग्रन्थोक्े विशिष्ट शेलीमे लिखे गये भाष्य, जेसे 
शंकराचार्यकृनत ब्रह्मसृत्र-्भाष्यय शबरक्षत मीमांसा-साष्य, 
अष्टाध्यायीका पतंजलिक्ृत महाभाष्य इत्यादि । इस 
रैलीके व्याख्यानमें पहले यूत्र, पदोंका संक्षिप्त सूत्रात्मक 
वाक्योमें अर्थ देकर फिर उन वाक्योंके परदोंका भी विशेष 
व्याख्यान किया जाता है ओर इस प्रकार समस्त सत्रार्थ 
स्पष्ट हो जाता हे, जेसा कि भाष्य'के निम्नलिखित 
प्राचीन लक्षणसे ज्ञात होता हे--'मृत्रार्थों वर्ण्यते यत्र 
वाक्य: सूत्रानुसारिभिः | स्वपदानि च वर्ण्यन्ते भाष्य 
भाष्यविदों विदु:” । (ग) हिन्दीमें इसका अर्थ सामान्यतः 
कोई भी व्याख्यानतग्रन्य लिया जाता है। (घ) उपर्युक्त 
व्यापक अर्थमे इसके पर्याय टीका, व्याख्यान आदि होंगे | 
(ड) “गमें दिया गया अर्थ व्यापक्र तथा विशिष्ट शैलीक। 
सत्न-व्याख्यान' अर्थ सीमित है | -“-आ० प्र० मि० 
भिस्त-सन्‍्तोने भिसस्‍त, मिसत आदि रूपोंम इस शब्दका 
व्यवहार बहुत अधिक किया है। मिस्त मूलतः फारसीके 
बहिश्त शब्दका ध्वनि परिवर्तित रूप है । फारसीमे बहि 
का अर्थ है खर्ग । साथ ही संस्क्ृतमे एक इब्द अभीष्ठ हैं, 
जिसका अर्थ होता हे-वांछित, चाहा हुआ, अभिप्रित | 
अभीष्टका भीछष्ठ और फिर मिस्त बन जाना ध्वनिपरिवर्तनके 
नियमोंके अनुकूल न भी पडे तो भी सनन्‍्तो (विशेषतः कबीर) 
को कोई खास अड्चन नहीं दीखती । उनका अभिप्रेत अर्थ 
निकल सके तो अगमको बेगम बना देना, करण ( करह) 
में 'क्रिय[परायण” साधकका अर्थ भर देना (द्वे० करहा); 
चिन्तामणिसे चेतावनीका मी अर्थ निकालनेके लिए उसे 
“ज्यंतीवणी' रूप दे देना आसान है। इसी बृत्तिके अनुसार 
अभीष्ट और बहिदइत दोनोंका अथे देनेके लिए सन्तोंने मिस्त 
शब्दकी रचना कर ली और अधिकांशतः इसका प्रयोग 


[७ 


स्वर्गके अर्थमें करते हुए भी कही-कही, इच्छित या अभिप्रेतके 
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में ओर कद्दी-कही स्वर्ग तथा 
किया है! 

यहाँ इस बातको स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि सन्त 
'बाहिइत या ख्वगंकी परम प्राप्तव्य कभी भी मान नही 
सकते थे। बसे स्वर्गंकी वहुमान देनेवाले हिन्द शास्त्रों और 
दशनोमें भी खर्की सदेव नीची कोटिकी, अनित्य या 
नाशवान्‌ उपलब्धि माना गया हे (विशेष विवरणके लिए 
दे० दोजग”। कबीरदास जिस समाजमें रह रहे थे और 
जिन हिन्दू-मुसलमानोंके अ्रमोकोी काटकर उन्हे सही रास्तेपर 
लाना चाहते थे, उनमे स्वर्ग एवं वहिश्तकों वहुत महत्त्व 
दिया जाता था, अतः इन चब्दोंमे तत्कालीन समाजमे 
खीकृत अर्थोकी झलकका आ जाना खाभाविक भी है और 
आवश्यक भी, पर कबीर जहाँ मिस्तका स्वर्ग अर्थमे प्रयोग 
करते है, वहाँ स्वर्गंका अर्थ परमधाम, केवल्य, सहजपद 
या शन्‍्यपद ही होता है । वहिश्तको भिस्त करके उसके 
अन्तनगंत अभीष्ट॑का अ4 भरनेके पीछे यह भी एक बड़ा 
कारण हो सकता हे । कबीर तथा अन्य सन्त जिस प्रकार 
राम, रहीम, केशव, क्रीम, अदलाह, विष्णु, गोविन्द, 
महादेव, रव, खुदा आदि संज्ञाओका प्रयोग करके भी इनका 
अर्थ त्रियुणातीत, बेताद्षेत विलक्षण, अगम्य, अलद्ष्य, 
अनुभवेकगम्य ओर भावाभाव विनिमुक्त, मि्य॑ण, निरंजन 
निलेंप ब्रह्म ही समझा ओर समझाना चाहा है, उसी प्रकार 
भिस्तका अर्थ भी उनके निकट हिन्दुओंका स्वर्ग और 
मुप्तलमानोंका बहिश्त न होकर केंवल्य, परमपद शून्य- 
निरंजन ठॉँव ही हे । बहिश्तकी अपेक्षा भिस्त इसीलिए 
उन्हे अधिक ग्राह्मय लग सकता है । 

कबीर ग्रन्थावलीः (पारसनाथ तिवारी)मे भिस्तका 
प्रयोग पद संख्या ४र२मे दो बार हुआ है । यहाँ 'मिस्ति'के 
साथ लगा हुआ 'घनेरी विशेषण इसे अभीश्ट ही अधिक 
प्रमाणित करता है, बेसे स्वर्ग वाला अथ भी बेंठ जाता 
हे। दूसरी बारके प्रयोगम भी इच्छित का अर्थ खर्गके 
समानान्तर बैठ जाता है। कबीरने भिस्तका प्रयोग प्राय 
दोजग या दोजक (दे० दोजग”?के साथ किया है, पर यहाँ 
यह अकेले प्रयुक्त हुआ है । पद सं० १७८में भी भिस्त 
अकेले प्रयुक्त हे और मुख्यतः खर्गका अर्थ देता है, वेसे 
असीष्ट अर्थ सी बेठाया जा सकता है। पद सं० १८३ 
(१८४ भी)में मिसतति दोजगके साथ प्रयुक्त हे, फिर भी 
अर्थकी संगति अभीष्टके साथ अधिक बेठती है । पंक्तियों 
ह-- दिल नापाक पाक नहि चीन्हा तिसका मरम न 
जाना । कहें कबीर मिसति छिटकाई दोजग ही मन माना 
[तुम्हारा हृदय अशुद्ध है, अतः उस्त निर्मेठ, निरंजन, 
पाक परवरदिगारकों न तू पहचान हीं सका और न उसका 
मर्म ही समझ सका। अपने अभीश्की तुमने (अनेक 
दिशाओंमे) छिटका दिया है और दोजग (अपरलेककी 
प्राप्ति) में ही मानसिक तोष खोज रहे हो) ! पद सं० १८४- 
में “रोजा करे नमाज गुजारे कलमे भिस्ति न होई” द्वारा 
“कलमा, रोजा और नमाजसे अभीष्ट सिद्धि असम्भव हे, 
ऐसा अर्थ अधिक संगत है, वेसे खर्ग अर्थ भी बेठ सकता 
है । इस पदमें दूसरी बार प्रयुक्त मिस्तिकी भी यही स्थिति 
है। रमेनी “में और प१० १७७की १६वीं साखीमे मभिस्ति 
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प्रेत दाॉनांका अ 


मसजंगप्रयात-वर्णिक 


ञ्‌ ७७० शा यक्त कै सिस्तक लग रे ग 
अकाल स्वत अथम अथक्त हें | ठादुन ससतक्ा लगूसर 
कक न विज कट 
8 या ७ स्थलोपर प्रयोग किया हैं, पर अथदो धष्टिसे इनमे 
को दर नहा हू कल आ !ऑकामानुक. 5 १ रा भा सता 
कोड गड़ मड्ठ नहीं हैं| मूलतः ये स्वरगके लिए ही इसबा 
प्रयोग करते पाये जाते लक लक 
थ्रयाग करत पाय जात हे | ०७ ल्० 
हे अरे लि ही 5 अन्नमवरट न ने स्टाफ 
जग-कुण्डाल्न। मप्ा नागनका सल्वामी | शबरपा 
७ ही छः >ह नरेलभ+ व श ब् हज जी 
इसमाहहए साथकका रूुजम धाहत हें--- (सच बापूद 


छन्दोंम. समवृत्तका एक | 
>>)स अप्रमया नानस यह 

दिया गया है। पिगलसूत्रा (६: ३८)में लक्षण 
दिया हे । चार यगणोंसे यह दृत्त बनता हैं. (55, 55, 
55, ।5०); मसस्क्ृतका प्रचलित छन्द हैं। प्राक्षतवयरूम' 
(२: १२६) तथा हेसमचन्द्रके छन्‍्दोनुतामन (२: १७०)मे 
यहीं लक्षण हैं। रामचन्द्रिकां (६:१३), “िद्धार्थ' 
(पू० ३5), साकेता (पू० १९६), 'जन्मभमि' (कामताग्रमाद 
गुरु) में इस वृत्तका प्रयोग हुआ हें । संस्क्षतक्के स्तोन्नोंम 
इसका विश्येप प्रयोग हुआ; मानस में भी तुलसीने उत्तर- 
काण्डमे (संस्कृत भाषामे) वच्दनामे (नमामीशमीशान 
निर्वाणएरूपम्‌्--रुद्राश्क) इसी छन्दका प्रयोग किया हैं। 
इनके अतिरिक्त चन्द, सुन्दर तथा रघुराजने भी प्रयोग 
किया है। हिन्दीमे यह छन्द वीर रस तथा प्रार्थनाके लिए 
प्रयुक्त हुआ है । अपनी विलूम्बित गतिके कारण यह इनके 
लिए उपयुक्त है| वीर रप्तमें सूदनका प्रयोक-- बमण्ड घने 
दन्ति घण्टान वारे । उमण्डे सनो सबवते मेघ कारें (सु० 
च०, २ ७) । आधुनिक साहित्यका उदा०-- कभी 
ऑआँखसे आँख तेरी लडेगी। कभी कण्ठमें व्याहमाला पडेगी। 
कभी चित्तकी ग्रन्थिकी खोल कीई । तुझे स्थान देगी, मुझे 
मान देगी” (सिद्धार्थ, ० ३६) । -“पु० झु० 
भ्ुजंगी-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक संद; भानुके 
प्रभाकर! (६० १३८)मे उल्लिखित तीन यगणो आर 
लघु-गुरुके योगसे यह बृत्त बनता है (55, ।55, ।55, ।5) 
इसके अन्तमें गुरु वर्ण जोचनेसे भुजंगप्रयात बन जाता हे । 
इस छन्दका प्रयोग हिन्दीमे अधिक नहीं हुआ है । मेथिली- 
शरण गुप्तने साकेत! और खिगीय संगीत'में इस छन्दका 
प्रयोग किया है--'यही वाटिका थी, यही थी मही, यहीं 
चन्द्र था, चाँदनी थी यही । यही वब्लकी म लिये गोदमे, 
उसे छेडती थी महामोंदमे ' (साकेत, $) | >पु० झु० 


भरतके नाव्यशास्त्र' (१६: 


सश्ह्ाा 
छ्न्द 


भुजरियॉ-हरियाली तीजपर ब्रज और उसके निकटबती 


| 


प्रान्तोमं भुजरियाँ सिरायी जाती हैं। भुजरियोँ ख्री- 
गीतोंका एक प्रकार होते हुए सी, गेडकों उन वालियोको 
मी कहते है, जो सिरानेके निमित्त, तीजके अवसरपर, 
फसलकी प्राणप्रतिष्ठाके रूपमें, छोटी टोकनियोंमें उगायी 
जाती है । इन्हें फुलरिया', धुविया', थेगा! ओर जवारा' 
(मालवा) भी कहते है। भुजरियोँ बोनेकी प्रथा आठवी 
शताब्दीले प्राचीन प्रतीत होती है | एथ्वीराज ओहानके 
कालकी लोक-प्रचलित गायथाके अनुसार चन्द्रबंशी राजा 
परिमालवी पुत्री चन्द्रावडीकों उसकी माता सावनमें झूला 
झुलानेके लिए बागमें नहीं ले जाती। प्रथ्वीराज अपने पुत्र 
ताहरसे उसका विवाह करना चाहता था। आर्हा-ऊदल 
उस समय कन्‍्नोजमे थे। झदलकों स्वप्नभे चन्द्रावलीकी 


भूचरी- भ्रम 
कठिनाईका पता चलता हे । वह योगीके वेपमे आकर उ 
झला झूलनेका आश्वासन देता हैं । पृथ्वीराज ठीक ऐमे ई॑ 
अवघरकी ताकमे था। अपने सेनिकोंगी भेजकर वह 
चन्द्रावडीका अपहरण करना चाहता हे | युद्ध होता है । 
ताहर ऋन्द्रावडीकी डोलेमे बेठाकर छे जाना चाहता हे, 
तभी ऊदल, इन्द्रल ओर लाखन बचन्द्रावडीकी रक्षा करके 
उसकी झ्ुजरियोँ मनानेकी इच्छा पूर्ण करते है । नागपंचसी- 
को भी शभुजरियॉँ उगायी जाती है। उसे पूजाके पश्चात्‌ 
“भुजरियाँ गाते हुए ब्रद्गी अथवा ताराब या कूणमे सिराया 
जाता है । हे -श्या० १० 
भूचरी-योगगास्त्रके अनुसार समाधि अंगका एक मुद्रा, 
जिसका निवास नाकमें है और जिसके द्वारा प्राण और 
अपान वायु, दोनो एकत्र हो जाती है--“नासिका मध्ये 
भूचरी मुद्रा गन्ध विगन्ध ले उतपनी । गन्ध बिगन्ध 
समोक्ृतवा, मुद्रा ती भई मृचरी” (अष्जुद्रा, गोरख 
बानी) “73० ह्ञा० शा० 
भूत-दे० जगतानुवोध' । 
भूदान-गान्धीके सबसे बडे शिष्य विनोंबा भावेने गान्वी- 
बाद (ि०)का एक नया प्रयोग आरम्भ किया है, जिसे 
भूदान-आन्दोलन कहा जाता है। तेलंगानामें साम्यवा- 
दियों (० 'साम्यवाद)की ओरसे जो हिसात्मक आन्दोलन 
चला था, उसे देखकर विनोबाके मनमे भूदान आन्दोलून- 
का विचार उदित हुआ था। भूदानका अर्थ हे स्वेच्छासे 
भूमिहीनोंके लिए भूमि-प्रदान । दानका अर्थ विनोबा 
प्रदान या संविभाग (समान वितरण) ही लेते हैं, दान- 
पुण्य नहीं। विनोबा एवं उनके शिष्य गॉँव-गोंव यात्रा 
कर भू-स्वामियोंसे भूमि प्राप्त करते-फिरते है । उन्हे इस 
कार्यमें आशातीत सफलता भी मिल रही हे। 4 शीत 
ही अपना लक्ष्य प्राप्त कर लेनेकी आशा करते हैं । 

भूदान-आन्दोलनसे दो महत्त्वपूर्ण शाखाएँ फूटी है-- 
सम्पत्तिदान ओर ग्ञामदान | इसीसे सम्बन्धित जीवनदान 
भी हे । जीवनदानी अपना सम्पूर्ण जीवन विनोबाजी द्वारा 
चलाये आन्दोलनमे लगा देनेका ब्रत लेता है । 

इस आन्दोलनकी सफलताके फलस्वरूप विनोवा सर्वोद्य- 
समाजके उदयकी आशा करते है । वस्तुतः ऐसा विलक्षण, 
अहिंसात्मक आन्दोलन मानवताने कभी नहीं देखा था। 
सफल होनेपर यह विश्वकों एक नयी ज्योति प्रदान कर 
सकता है । --ह० ना[० 


2, /औ88॥ 


श्ग 


5०२ 
लिपिका व्यवहार होता है । लिखनेमें कैथीका प्रयोग किया 
जाता है। भोजपुरीकी उत्पत्ति मागधी अपभ्रंशसे मानी 
जाती हे | -+सं० 





भोज्य भोजक भाव-दे० रसनिष्पत्ति', भोगवादके अन्त- 


गंत | 


च् भो ५ ८ 
सोतिकवाद-भोतिकवाद दशेनका एक प्रस्थान अथवा 


निकाय (8०४00) हे, जिसकी तीन मौलिक मान्यताएँ है। 
प्रथम, यह कि बाह्य जगत्‌ हमारे प्रत्ययों, भानोका 
समुच्चयमात्र न होकर एक खतन्‍त्र सत्ता है। दूसरे, 
यह कि वह किसी चेतन तत्त्वका परिणाम न होकर भूतो, 
मोतिक तत्वों, जड पदार्थों अथवा अचेतन द्रव्योंसे मिलकर 
बना हे ओर तीसरे, यह कि मनुष्यमें जो चेतना डिखायी 
देती है, वह भोतिक द्रव्योंका ही परिणाम हे । 

प्राचीन भोतिकव!।दके अनुसार मंस्तार अविच्छेय रूपसे 
परस्पर गुथी हुई दो चरम सत्ताओका परिणाम हे, जिन्हें 
भूत (79067) और शक्ति (०7०९7४५४) कहा गया है । 
किन्तु समसामयिक्त विज्ञानने अन्तिम झूपसे सिद्ध कर 
दिया हे कि भूत शक्तिसे तत्त्वतः मिन्‍न नही हे, वह शाक्ति- 
का वनीभूत रूपमात्र हे। अतः अब शक्ति ही सष्टिका 
मोलिक उपादान सिद्ध होती हे। और यह शक्ति भी, 
अन्तिम विश्लेषणमें, नितान्त आकाशीय, अग्माह्म, असंवेध, 
और गणितीय होकर रह गयी है । अतणब आधुनिक 
चिन्तकोंकी दृश्मि भौतिकवाद' शब्द पुराना पच चुका है । 

चेतलाकी व्याख्यागें भोतिकबादी एकमत नहीं । पुराने 
मात्रिक भोतिकवादके अनुसार चेतना दरीरमें उत्पन्न 
होनेवाला एक नया गुणमात्र है, जब कि उद्धववाद- 
(9७]00॥870776 797) के अनुसार भूतोसे चेतनाकी 
उत्पत्ति, गशुणात्मक परिवर्तनकी प्रक्रियसे, एक खतन्‍त्र 
द्रव्यके रूपमें होती है । समसामयिक उद्धवमूलक सौतिक- 
बादी (७:067297४6 79886779/80) स्ी० डीं० ब्रॉड तो 
यहॉतक कहता हैं कि उदभूत चेतन तत्त--आत्मा-- 
शरीरके विघटनके बाद भी कुछ कारूतक अपना जीवन 
बनाये रखता हे । 

कार्ल माक्संका भौतिकवाद न्द्वात्मक मौतिकवाद- 
(े०)के नामसे प्रसिद्ध हे । 

भारतमें अति प्राचीन चार्वाक-दर्शन भोतिकवादी दर्शन 
था । आधुनिक भारतमें माकर्सके ही भौतिकवादका अधिक 
प्रभाव पड़ा हे । 

भौतिकवादने साहित्यके क्षेत्रम यथार्थवाद' (दे०)को 


भमेदकातिशयो क्ति- दे” “अतिशयोक्ति', दूसरा भेद । 
भोगवाइ-दे० 'रसनिष्पत्ति', तीसरा सिद्धान्त । 
भोग-व्यापर-दे० 'रसनिष्पत्ति', सोगवादके अन्तर्गत । 
भोजकत्व-दक्ति-दे० 'रपसनिष्पत्ति,, भोगवादके अन्तर्गत । 


६. >>) 


भोजकी बृत्तियाँ-दे० 'नाव्यवृत्ति', पाँचवी तथा वृत्ति! । 


जन्म दिया है। न्द्वात्मक भोौतिकवाद' समाज-शास्रके 
क्षेत्रमें ऐतिह।सिक भोतिकवाद (दे०) तथा वर्गवादके 
रूपमे अवतीर्ण हुआ, जिनका साहित्यिक रूप प्रगतिवाद' 
&्व०)के नामसे विख्यात है । हिन्द्री-साहित्यमे प्रगतिवादी 


भोजपुरी-बिहारके शाहाबाद जिलेमे भोजपुर परगणनेके 
नामपर इस बोलीका नामकरण हुआ है। पूत्वीं उत्तरप्रदेश 
तथा विहारके व्यापक भून्‍्भागमे यह बोली जातो हे । 
साहित्य प्रायः नहीं है, पर लोक-साहित्यकी परम्परा समृद्ध 
है । आधुनिक समयमें सजग रूपसे कुछ साहित्य-प्रणयनकी 
चेष्टा अवश्य की जा रही है | सामान्यतः मोजपुरी प्रदे शकी 
. साहित्यिक भाषा हिन्दी हे। मुद्रण आदिके लिए नागरी 


काव्यवारा सन्‌ १९४० ई० से छेकर १९४६ ई०के बीच 
विशेष रुपसे प्रवाहित हुई । ु 
[सहायक अन्थ--हिस्टरी आँव मैदीरियलिज्म : छेग; 
माइण्ड ऐण्ड इट्स प्लेस इन नेंचर : सीं० डी० 
ब्ॉड |] है --है० ना० 
भ्रम (08700) -अ्रम और अआान्तिके विषयमे भारतीय 
दर्शनमें बहुत विचार हुआ हे। रज्जुनें सर्प, शुक्ति या 


>शड़ 


ष्् 
छ्ब््‌ 








सासके उदाहरण तथा उनका दार्भ॑स 
महत्व सुपरिचित है । आधुनिक मनोविज्ञानकी दृष्टित अर 
या आआान्वि किसी वस्तु अथवा स्विनिका मिथ्या अदबव 
दोपपूर्ण प्रत्यक्ष है । कुछ भ्रम मानवमात्रकों होते है, जैसे 
सीबी छडी पानी मे डुबोनेपर तिरछी प्रदीत होती है, रेलकी 
समानान्तर पटरियाँ अशशे चहूकर मिलती नजर आती है, 
उद्वित होता हुआ सूय किचित्‌ अण्डाक्षार छूगता है | इसी 
प्रकार ज्यामितीय श्रमोंमें समान लम्बाईकी रेखाएँ छोटी- 
वडी, समानान्तर रेखाएँ असमानान्नर प्रतीत होती है ! 
इनके अतिरिक्त देनन्दिन जीवनमे घटित होनेवाले भ्रम थी 
होते हे । धुँथले प्रकाशमे वस्तुएँ कुछकी कुछ लगने रूगती 
| गहन /रमे सडकके किनारे पेडका ठठ भूत या 
कू लग सकता हे। ईष्यों, द्वेप अथवा सन्देह और 
ग्रहोंसे आक्रान्त व्यक्ति दूसरोके आनरणका मनमाना 
अर्थ कर छेता है। ऐसे श्रम वाद्य खिति और अधिकतर 
व्यक्तिगत उपादानोंपर निर्भर होते है । थके होनेकी तथा 
उद्दिग्न अवस्थामें और रोगी होनेपर श्रान्तियों अधिक होने 
लगती है । दरवाजेकी आवाज, चूहोंकी चु-चें या उछल 
कद, सूखी पत्तियोंकी खड़खडका व्यक्ति विचित्र अर्थ बर 
लेता हे । सम्बद्ध विचारोंकी श्ृंखलाओंके उत्तेजित हो जाने 
से ऐसा होता है (दे० विश्लम) | शा० 
अग्रर-भ्रमरकी मकरन्द-प्रियताक्रे कारण कवियोने कर्मी 
कमी इसको उस चंचकमन र॒सिक नायक॒का उपमान 
माना हैं, जो केवल एकमें अनुरक्त नहीं रहता। सन्त 
कवियोंने इसे चंचल मतका प्रतीक माना है, जो विषय- 
रसमें लिप्त होनेके कारण कमलमे बन्‍्दी हो जाता है। 
कही-कही चक्रोंकी कमछ मानकर साथधकके मनको भी 
अमर बताया गया है | उसी अर्थमे बहारन्धको अमर-गुफा 
भी कहां गया है । -:3० झ्ञ० ज्ञा० 
अमरगात-श्रीमद्भागवत दश्षम स्कन्च पूवोद्धके सताढीसव॑ 
अध्यायमे, जहाँ गोपियों कृष्णके दूत उद्धवके सम्मुख 
अत्यन्त प्रेम-विहल होकर छोकलाज छोडकर रोती हुई 
क्रष्णकी चर्चा करती है, यह कहा गया है कि एक गोपी 
किसी भोरेकी अपने निकट गुन-गुन करते देखकर उसमे 
कृष्णका भेजा हुआ दूत मानकर कहने लगी, “हे धूर्तके 
वन्धु सधुकर ! तुम हमारे चरण न छुओं, तुम्हारी मूछोंमें 
सौतके वक्ष्खलूपर विहार करनेवाली मालाका कुंकुम लगा 
है। मधुपति कृष्ण ही यादबोंकी सभामे उपहास करानेवाले 
इस प्रसादकी घारण करें, हम इसे नहीं चाहते । तुम्हारी 
ओर क्ृष्णकी बन्धुता ठीक ही है, क्योंकि जैसे तुम सुमनों- 
की रस लेकर छोड जाते हो, बने ही एक बार मोहिनी अधर- 
सुधा पिछाकर वे भी एकाएक हमको छोड़कर चले गये” 
(इलोक ११, १२, १३) | इसके वाद सभी गोपियों मधुकर- 
को लक्ष्य ऋरके ग्रेममरे उपाल्म्मसे कृष्णके कपट-प्रेम, 
निष्ठुरता, करता, अक्वतश्ञता, अव्यवस्थित चित्त और 
विरक्तिकी शोदाहरण आलोचना करने रूगी ओर इस 
प्रकार विपरीत व्यंजनासे उन्होंने उद्धवके मनपर अपनी 
कृष्ण-सक्तिकी बहता और अनन्यताका इतना प्रभाव डाल 
दिया कि उद्धवने उन्हे संसारमें परम पूजनीय कहकर 
सराहा | भागवतम यह प्रसंग उपयुक्त अध्यायके बारहवे 
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अमरगीत' कहा गया हैं 


छिए इन 
जन अप कद्प्रस 5. ग जिन टक वश»>ा ने १ बदन था, १० जम अरलक कर आ 2 
मरगीतकी कह्पना भागवतक्कारक्की अदभुत कांत्य 

री ? 4 रत दो ञा च ० जल भ 2 
सातसाकाी पाॉरचायक दढं। वर, सुण, कम और स्वभाव 


भश्रमर और श्रीकृष्ण ऐसी समता 
खामाविकता और मानिकता आ गे 
में दूतत्वका आरोप करके 
बचनोसे दूत उद्धवकी भी लक्ष्य बना लेती है । 
परन्तु इस समस्त प्रसंगन सागवतआरने गोपिय:के प्रेमकों 
पाथिवतापर नहीं उतरते दिया। गोपियाँ हारिका कंथाको 
सर्वनाशिनी-संसारने पूर्ण वेराग्य उत्पन्न करतेव्ी जान- 
कर भी उसने सत्रमावत आसक्तो ई और उ 
मानती है (इलोक ?८) । 

मागवतने वर्णित श्रनरगीतक्का प्रसंग उसके पृ्वप्रसंग 
उद्धव-ब्नज-आगमन ओर उद्धव-सन्ठे शके साथ प्रायः सभी 
क्ृष्णमक्त कवियोने गीति-उद्दोके रूपने गाया है। सबसे 
पहले विद्यापतिकी पदावली सम इस विपयके कुछ पद मिलते 


स्छ 
ह्ष्गक 





लक हक 
वश कर । 
की, 


है, जिनमें विरहिणा राधा मधुकरकों सम्दोवित करके 
कृष्गकी निष्टुरताका प्रेममय उलाहना देती इं। परन्तु 


हिन्दीम कृष्णकाव्यवी परम्पराके प्रवर्तक सरदास ही क्ृष्ण- 
काव्यके अन्यतम विपय--कंदाचित्‌ सर्वाविक लोकप्रिय 
विषय--अमरगीत-पर म्पराके भी प्रवत्तक है । क्रष्ण्ीलाके 
अन्य प्रसंगोंकी तरह इस प्रसंगकों भी उन्होंने भागवत से 
कथासूत्र लेकर अत्यन्त मौलिक रूपमे अनेक नवीन उद्धा- 
वनाओसे संवलित किया है । 

'सूरसागर के उद्धवका व्यक्तित्व 'सागवत के उद्धवसे बहुत 
भिन्न चित्रित किया गया हे । भागवत'के उद्धव श्रीकृष्णके 
प्रिय सखा, साक्षात्‌ ब्ृहस्पतिक्रे शिष्य, महामतिसान्‌ 
पृष्णिवंश्ी4 यादवोंके मान्य मन्त्री है । श्रीकृष्ण उन्हे माता- 
पिताको प्रसन्न करने तथा अपना सन्देश सुनाकर गोपियोके 
वियोगरोगको शान्त करनेके लिए ब्रज भेजते है (भागवत, 
१० पू० : ४६ : १: २) । सरसागर के उद्धव भक्ति-मार्गके 
विरोधी है; वे अद्वतवादी, अहंकारी ज्ञानमार्गी है। उनके 
हृदयमे भक्तिकी सरसता नहीं है। वे योग-साथनमे विश्वास 
करने है | श्रीकृष्ण उनका अहंकार भंग करनेके लिए तथा 
उन्हे प्रेम-सक्तिवी महत्ता समझानेके लिए गोपियोके पास 
भेजते है । सूरदासने ज्ञान ओर योगके अतिरिक्त जप, तप, 
कर्मकाण्ड आदि भक्तिसे भिन्न सभी सार्गाका प्रतिनिधित्व 
उनपर आरोपित किया है । भागवतमे तो उनका रथ ओर 
उनवी वेश-भृषा ही कृष्णके सद्श दतायी गयी हे, सर- 
सागर में उनका रंग भी कृष्ण ओर अ्रमरकी भाँति काला 
बताकर अ्रभरपर की गयी अन्योक्तियोमे कृष्णके साथ उन 
भी समेटा गया है । वस्तुतः गो कटाक्ष कृष्णकी अपेक्षा 
उद्धवकों अधिक लक्ष्य करते है | 

सूरसागर के अमरमगीतके दो पक्ष हे-- एक काव्य-पश्ष 
और दूसरा धामिक पक्ष ! धामिक-पक्षकी इश्सि देखनेपर 

_वैष्णब मक्ति-आन्दोलनके समयकी धामिक अवस्थाका यथा- 
तथ्य चित्र हमारे सम्मुख आ जाता है । मायावाद-अद्ैत- 


अमर-गुफा- भ्रांतिमान 
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वादका आतंक, अनेक व्यैकिक देंबी-देवताओको पूजा, 
शिवाराधनाका विज्ञत रूप, अल्खवादी हृठ-योगियोका 
पाखण्डपूर्ण धमोाचार, अनधिकारी निशुणवादियों द्वारा 
मिथ्याका प्रचार--इन सबसे सक्ति-बमंकी संघर्ष करना पडा 
था । अमरगीतकी गोपियां इस धर्मकी सहजता, समर्थता 
और सफलताकी बचन और प्र उदाहरण द्वारा प्रमा- 
णित करती हे। वे निशुणका विरोध तो करती दिखायी 
गयी हैं, परन्तु मूलतः उसका खण्डन करना उन्हें अभीष्ट 
नहीं है। उनका तात्पर्य यह हे कि सगणके द्वारा ही, 
उसकी प्रेम-सक्तिके साधनसे ही निर्शुण अक्वेतकों सच्ची अनु- 
भूति हो सकती है। भक्तिमार्गसे, जो राजमार्गके समान 
प्रशस्त है, ज्ञान और कर्मके मार्ग समाहत है, साधन और 
साध्यकी एकरूपता है| सूरसागर'का श्रमरगीत सूरदासके 
सामाजिक दृष्टिकोणकों स्पष्ट करता है तथा यह प्रमाणित 
करता है कि वे अपने समयकी परिस्वितिके प्रति कितने 
जागरूक थे तथा तत्कालीन समस्याओोका समधान वे कि 
उपायसे करना चाहते थे । 
अमरगीतका यह खण्डन-मण्डनात्मक पक्ष अत्यन्त 
काव्यमयी शैलीमें उपस्थित किया गया है। सूरदासकी 
गोपियों नीरस दाशनिक वाद-विवादमे नहीं पड़ती | उनके 
तक हादिक वृत्तिपर आधारित हैं, अतः उनकी उक्तियाँ 
अत्यन्त मामिक बन गयी है । अ्रमरगीतके इस धामिक पक्ष- 
ने ही वस्तठुतः सूरसागर के इस अंशको श्रेष्ठ संकेतात्मक 
व्यंग्यकाव्य बना दिया है। गोपियोंके उपाल्म्मोंमे सूरदास- 
दी तीत्र संवेदनशीलता, प्रेम-भक्तिकी गम्भीरता तथा अभि- 
व्यक्तिकी चरम कलात्मकता प्रकट हुई हे । अ्रमरगीतमें 
व्यंग्य-परिहासके प्रधान विषय हे--(१) कृष्ण, मधुकर 
और उद्धव तथा उनके साथ मथुराके सभी व्यक्तियोमे रंग, 
रूप, प्रकृति और स्वभावकी समानता तथा क्षष्ण-वर्णके 
प्रति गोपियोंका तीत्र अनुराग, जो अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य- 
ध्वनिके द्वारा व्यक्त हुआ है; -(२) उद्धवके व्यक्तित्वम सर- 
लता, गम्भीरता, प्रचण्ड पाण्डित्य और परम आत्मसन्तोष- 
के साथ विनोदबृत्ति, दादिकता और सहज बोधबृत्तिका 
एकान्त अभाव, जिसके कारण उनका पाण्डित्य एक बोझ- 
मात्र हों गया हे तथा उनकी विद्वत्ता मूर्खताके अतिरिक्त 
और कुछ नहीं हे; ५६%) निर्ुणकी शुन्यता, आधारहीनता 
और प्रयोजनहीनता तथा इन सबकी श्यामसुन्दरके समक्ष 
हीनता ओर उससे असंगति; (४) योग और उडड्धवके प्रेम- 
शान ओर थोग-मार्गगी गोपियोंके गुण-कर्म-सखभावसे असं- 
गति तथा स्ामयिक परिस्थितिमे उसको अनुपयोगिता तथा 
(०) कुब्जा और क्षष्णके विचित्र संयोगकी असंगति और 
कुब्जा द्वारा गोपियोंके लिए भेजा गया काक्षपूर्ण सन्देश । 
इन विषयोंकी लेकर सूरदासने जो अपना अदभुत काव्य- 
बे|शल दिखाया हे, उसकी कदाचित्‌ सबसे बड़ी विशेषता 
यह है कि वे अत्यन्त सूक्ष्म संकेतोके द्वारा विस्मयकी मधुर 
व्यंजना करते हुए मानव-मनकी विविध पार्थिव वृत्तियोंको 
उठाकर आध्यात्मिक स्तरपर पहुँचाते जाते है । 
सूरसागर' (सभा) में उद्धवके ब्रज आगमनसे प्रारम्भ 
होकर उद्धवके मथरा लोटनेतकके (पद ४०२८से ४७७७- 
तक) साढ़े सात सौ पदोंके प्रसंगके अन्तर्गत अमरगीतका 
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प्रसझण ४११८ पदसे प्रारम्भ होता है ओर ४६७०वें पदतक 
गोपियों उसे वीच-बीचमे वरावर उठाती जाती है तथा 
मधुकरको सम्बोधित करके उद्धव और क्ृष्णपर कटाक्ष करती 
ड विरहजन्य मर्मव्यथा व्यंजित करती है । 
सरदासवी बाद अष्टछाप्के एक अन्य कवि नन्दठासने 
मेंवरगीत'की रचना की | उसकी छन्द-शेली तो सूरसागर'- 
से ली गयी है, परन्तु उसमें पुष्टिमार्गीय भक्ति-मिद्धान्त तथा 
दाशनिक पक्ष अधिक मुखर हो गया हे । नन्ददास 'भाग- 
बत की ओर भी अधिक झुकते दिखाई देते है । नन्ददासका 
मेंवरगीत” अपेक्षाकृत बहुत छोटी रचना है। मृरदासके 
अ्मरगीतमे मवरगीत के, आकार-प्रकारके कम-से-कम दो 
प्रसंग एथक्‌ और सतन्त्र रूपमें इंगित किये ज। सकते है । 
अष्छापके अन्य कवियोने भी अ्रमरगीतके प्रसंगपर पद- 
रचना की है, परन्तु सम्यक्‌ प्रबन्धके रूपमे किसीका अमर- 
गीत नहीं मिलता। क्रृष्णदासके रचे हुए म्रमरगीतका 
नामोछेख अवश्य हुआ है, परन्तु वह रचना प्राप्त 
नहीं हुई । 
जेसा कि ऊपर संकेत किया गया हे कि अमरगीत क्ृष्ण- 
काव्यका अन्यतम लोकप्रिय विषय रहा है और केवल उन 
कवियोंकीं छोड़वार जिन्होंने विरह भावकी नहीं अपनाया, 
राधावछ्मीय भक्त-कवि, प्रायः सभी कृष्ण विषयक काव्य- 
रचना करनेवाले कवियोंने इस प्रसंगपर थोडा-बहुत अवश्य 
लिखा है | रीतिकालमें मी भिन्न व[तावरण और काव्यशैली- 
के साथ अ्रमरगीतका विपय कवियोको प्रिय रहा और आधु- 
निक कारूतक वह परम्परा चली आयी है । अमरगीत 
उपाल्म्म-काव्यका एक रूप है| हिन्दीमे तो वह उसका 
अक्षय स्रोत है, अतः उपाल्म्भ-काव्यके रूपमें उसकी दीर्ध॑ 
ओर अखण्डित परम्परा मिलती है। दे० “उपालम्स- 
काब्य | --ब्र० व० 
अमर-गुफा-बहरन्थ दि० अमर, हृठयोग) | 
आंतापहनुति-दे० “अपहनुति', चौथा भेद । 
आंतिमान- साच्ययगर्स, अभेदप्रधान, आरोपमूलक अर्था- 
लंकारोका एक भेद । सवंग्रथम रुद्रगइ्ने औपम्य अलंकारोंमे 
इसे स्वीकार किया हे । मम्मयने इसे “प्रस्तुतके दर्शनमे, 
अप्रस्तुतके साथ उसके साध्ययके कारण, जहाँ अग्रस्तुत- 
(उपमान) की प्रतीति निरुपित दी जाय”, ऐसा माना हे 
(का० प्र०, १० : १३२) । परन्तु श्रान्तिके सौन्दर्यके लिए 
इसमें साइश्यके साथ कवित््रतिभाका हाथ भी होना 
चाहिये। रुव्यक तथा विश्वनाथने इसका निर्श किया 
है-- साच्श्य-हेतुकापि भ्रान्तिविच्छित्यर्थ कविप्रतिभोत्था- 
पितैव गह्ते” (अ० स्त०)। जगज्ञाथने इसके नामके 
ओऔचित्यपर प्रइन उठाया है और कहा हे कि यह नाम 
ऑपचारिक हे, क्योंकि इसमें व्यक्तिके श्रमकी अभिव्यक्ति 
होती है। सम्भवतः इसी भावनाके कारण इसके अ्रान्ति 
ओर अ्रम नाम भी प्रचलित हुए । 
हिन्दीके जसवन्त सिंह, मतिराम, दास तथा पन्नाकर 
आदि आचार्योने जयदेवके आधारपर केवल नामकों लक्षण॑- 
रूपमे स्वीकार किया हे । भूषणने मम्मट आदिके आधारपर 
लक्षण दिया हे--- आन बातकी आनमें, होत जहाँ भ्रम 
आय (शि० भू० ७६) । उदा[०-- अन्त मरणग चछि 
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मंगलू-पाउ- मंत्रया न 





जरे, चढि पलासकी डार | फिरि न मरे मिलिहे अली, ए 

निरधृम अंगारँ) (वि० र०, ३८३)। अथवा--'अति 
[कित और सभीत हो, मन कसी यह था अनुमानता । 

ब्रज समूल विनाशनकी खडे, यह निशाचर है नृप कंसके 
(प्रि० प्र०) । आन्ति तथा रूपकका संद स्पष्ट हें, क्योंकि 
रूपकमे आहाये शान (व्यंग्य, काव्पनिक) और अ्रास्तिमे 
अनाहाये ज्ञान (स्वाभाविक) रहता हैं, अर्थात्‌ रुपकमे जो 
उपमेय-उपमानकों एकरूपता रहती है, उसमे दोनोंका बोध 
अलग-अलग बना रहता हैं, जब कि अ्रान्तिमें उनकी 
अलग चेतना नहीं रहती, उपमभेयमे उपमानका अ्रम 
होता ४ २० 
मंगल-पा5ठ-दे० नांदी' । 

मंजरी (गोपी)-दे० गोपी । 

मंजरी सर्वेधा-दे० 'सवैया', वामका पर्याय । 

मंडन-दे० सखी-कर्म' । 

मंडल-चक्र- तन्त्रोंम मण्डल गुह्य अनुषश्ानोंका एक अंग था 
और गुशद्य साधनाओमें मण्डल-चक्रके अनुष्ठानोसे ही 
साधकको दीक्षा दी जाती थी | बादमे यह भी मानता जाने 
लगा क्रि उत्तम मण्डल स्वतः तथागत ओर उनकी शक्तिका 
युगनडद्ध मण्डल हें। अनुत्तर-साधनामें यह भी मान लिया 
गया था कि सहज अथवा अनुन्तरकी उपलूब्धिके उपरान्त 
साधक गह्य मण्डल-कर्मोंसे विमुक्त होकर स्वयं अपनी 
कायामे शुन्य तथा वज़का थुगनद्ध सम्पन्न कर घरमें ही 
मण्डल स्थापित करता है। यह मण्डल-कर्म पवनके 
निरोपषसे सम्पन्न होता था। सन्तोंने शून्यके साथ मण्डल 
शब्दका प्रयोग किया है, किन्तु उनका प्रयोग इस शब्दकी 
तान्त्रिक परम्पराकी बहिष्कृत कर केवल परम्परा-निर्वाहके 
रूपमे ही है । --ध० वी० भा० 

मंत्र- [मत्रि (चुरादि० शुप्तमाषणे+-अच्‌ (त्तारानाथकृृत 
शब्दस्तोममहानिवि), घअ्‌ (भानुजीदीक्षितकृत अमरकंीष- 
टीका रामाश्रमी) वा।] (क) साधारण अर्थ--१. वेदिक 
सूक्तो या प्राथनाओको प्रत्येक इकाई | इसके तीन प्रकार 
होते है--ऋच्‌ अर्थात्‌ ऋग्वेदके मन्त्र, जो छन्दोबद्ध है और 
उच्च खवरसे पाठ करनेके लिए है, यजुम्‌ अर्थात्‌ यजुबेदके 
मन्त्र, जो गद्यात्मक है और निम्न खरमे उच्चारण करनेके 
लिए है तथा सामनू्‌ अर्थात्‌ सामवेदके मन्त्र, जो उच्च स्व॒रसे 
गाये जानेके लिए हे । २. वेदोंका वह भाग, जिसके अन्तर्गत 
संहिताएँ (ऋक-संहिता, यजुः-संदहिता तथा साम-संहिता) 
आती है। ये संहिताएं मन्त्रकाण्ड या मन्त्रभाग कहलाती 
है और वेदोंके श्राह्मणभागसे भिन्न है। ३. युप्त माषण । 
४. परामर्श, विचार । ५. नीति । (ख) विशेष अर्थ-- 
१, जादू, टोना । २. अभीष्ट देवताकी सिद्धि के लिए तन्‍्त्रोमे 
कहे गये सूत्रात्मक मन्त्र, 3४ नमः शिवाय, “७3० नमी 
भगवते वाझुदेवाय' इत्यादि । (ग) हिन्दीमें यह शब्द ऋक्‌ , 
यजुः तथा सामके लिए सामूहिक रूपसे भी और प्रथक्‌- 
पृथक भी प्रयुक्त होता है। ऊपर भाग (ख)में दिये गये 
दोनो विशेष अर्थ भी होते हे । --आ० प्र० मि० 

संत्रयान-बोड घर्मका तीसरा यान (मार्ग) मन्त्रयानके 
नाममे प्रसिद्ध था । इस शब्दका अर्थ अपनेमें ही स्पष्ट हे । 
मन्त्र तथा यान दो शब्दोंसे यह बना हुआ हे । वह यान 


(मार्ग), जिसमें मन्त्रक्का प्रयोग होता हैं । तत््वर्लावली में 
यह कहा गया हैं कि महायान दर्शनके दो अंग थ्े--(१) 
परमितायान, (+) मन्त्रयान | इसे (पिछले यानको) 
योगाचार तथा माध्यमिक्न दर्शन द्वारा वर्णित किया जा 
सकता हैं। मन्त्रयान शूुन्यवादके सूक्ष्म विवेचनकों लेकर 
आरम्म हुआ था। वुद्धनच्न एक असाधारण मत था, 
जिसके सभी सृध््म ढाज्नेनिक विचारोकी सनझनेमे लोग 
असमथ थे, अतण्व भिश्षुओक्रे सानने जनताकों निर्वाणका 
वास्तावक तत्व समझानेमें कठिनाइयाँ उपस्थित होने रूगी । 
इसी कारणसे उस निर्वागका नाम शुन्य रख हडिया गया | 
जहॉतक वुद्धइ-बचनके ग्रहण करनेका प्ररन था, सभी साधक 
(अनुयायी) उपदेशोकों स्मरण नहों कर पाते थे तथा 
उच्चारण करनेमे भी असमर्थ थे। अवएव अरथरहित कुछ 
ग़ब्दोंकी जनताके सामने रखा गया, जिसके वार-वार 
उच्चारण करनेसे ही निर्वाणकी प्राप्ति इन्य) हो सकती 
थी । उसे 'धरणी'का नाम दिया गया और तत्पश्चात्‌ उसीके 
छोटे रूपको 'मन्त्रकी संज्ञा दी गयी। यही कारण है कि 
मन्त्रके मार्गसे मोक्ष-प्राप्ति करनेवाला मत मन्त्रयान'के 
नामसे प्रसिद्ध हुआ । 

पुराने ढंगका विनय तथा ज्ञान-प्राप्तिके मार्ग पूर्वमध्य- 
युगमें लोगोकी आकपित न कर सके, इसीलिए मन्त्र, मुद्रा 
तथा मण्डल व्यूहचक्र)का समावेश बुद्ध-धर्ममे किया गया । 
इस मार्ग ते अन्तिम रूक्ष्य (निर्वाण) तक पहुँचनेका विश्वास 
जनतामें जाग्मत्‌ हो उठा । अतः मन्त्र, मुद्रा तथा मण्डलक्रे 
प्रयोगसि महायानके पश्चात्‌ बुद्ध-वर्म मन्त्रयान अथवा 
साधारणतया तन्त्रयानके नामसे प्रसिद्ध हो गया । मन्त्रयान 
तन्त्रयानकी पहली सीढ़ी थी, जिसमें महायान (्वे०) मतमें 
प्रचलित पूजा तथा रीतिको अपनाना पद्य और धीरे-धीरे 
उसका रूप परिवर्तित हो यया | 

यों तो १०० ई०के रगसग नागार्जुनने “शून्य- 
सिद्धान्तको प्रतिपादित किया था, परन्तु बुद्ध-चर्ममे तन्त्र- 
यान (मन्त्र-तन्त्रका प्रयोग)का समावेश करनेका ओय असंग- 
को दिया जाता है, जो नागार्जुनके समकालीन थे। उन्हींके 
महायान सूत्रालंकार' ग्रन्थमे वासनायुक्त तान्त्रिक विधियों- 
का उल्लेख पाया जाता है । परन्तु यह कहना कठिन हे 
कि मन्त्रका प्रयोग बुद्ध-चर्ममे किस व्यक्तिने आरम्भ किया । 
घरणी (धारयते अनया इति घरणी) यानी गुप्त अध्षरोके 
समूहसे ही मन्त्र विकसित हुए थे । बीज मन्त्रकी उत्पत्ति 
अष्टसाहसिक ग्रज्ञापारमितामें पायी जाती है। अतः इस 
आधारपर यह कहना उचित होगा कि मन्त्रका आरम्भ 
ईसाकी पहली शतीमें अवश्य हो गया था। वसुबन्धुने भी 
उसी शताब्दीमें वोधसच्व-भूमि” नामक ग्रन्थमे लिखा है 
कि धरणीकी अथहीनता ही वास्तविक मन्त्र माना जा 
सकता है । अर्थहोन मन्त्र ही वास्तविक शक्ति रखते थे, 
जिनके बल द्वारा साधक लक्ष्यकी प्राप्ति कर सकता था | 
उस समयके बीड-मन्त्र हिन्दू-तन्त्रसे स्वथा मिलते-जुलते 
हैं। मन्त्रके साथ मुद्राका भी समावेश इस यानमे किया 
गया। इस परिस्थितिमे मन्त्र या धरणी अथवा गुप्त रूपसे 
जादू, मोहिनी मन्त्र तथा इन्द्रजाल आदि कार्योंने बुद्ध- 
घर्मक्री आचार-पद्ध तिमे परिवर्तन छा दिया । 


संथान या मंथना 


मन्त्रयानका कई नामोसे साहित्यमें उल्लेख मिलता हे । 
जादू , मोहिनी-मन्त्र तथा यन्त्रके प्रयोगसे इसका दूसरा 
नाम तन्त्रयान भी प्रसिद्ध हो गया। पूर्व-मध्ययुगमे जब 
पालवंशी नरेश १९वीं सारतमें शासन कर रहे थे, नागा- 
जुनके शून्य की वज़का नाम दिया गया। बह लक्ष्य 
(निर्वोण) वज़की तरह अमेदनीय है, उसे नष्ट नहीं किया 
जा सकता | अतएव उस लक्ष्य वज़दी प्राप्तिके लिए उपा- 
सकोंने अपने पथकी वजयान(द्वे०ैका नाम दिया। यही 
मार्ग आगे चलकर कालूचक्रयान तथा सहजयानके नामसे 
विख्यात हुआ । साहित्यके आधारपर यह ज्ञात होता है 
कि वौद्ध-तन्त्रकों तीन अणियोंमें विभाजित किया गया था-- 
बजयान, कालचक्रयान तथा सहजयान । वडेलका कथन 
है कि १०वीं शतीमे तान्त्रिक आचारका प्रचार उत्तरी 
भारत, कश्मीर तथा नेपालमें पूर्ण रूपसे हो गया था। 
मन्त्रयानका तीसरा नाम कारूचक्रयान पड़ा, जिस 
(ुद्धमत) में आदि वुद्धका सिद्धान्त समाविष्ट कियां गया | 
इसमें आदि बुद्ध तथा दाक्ति(काली)के मिलनसे संसारकी 
उत्पत्ति मानी जाती हे । आदि बुद्ध ध्यानावस्थित होकर 
सम्भर या डाकिनी ऐसी भयंकर शक्तियोंकी पेदा करते 
हैं । अतएव उस पेशाचिक कायेकी भयंकरताके कारण ही 
मन्त्रयान कारूचक्रयानके नामसे परिवर्तित हो गया, 
जिसका अर्थ हे 'समयका चक्र या 'नाशका चक्र । काल- 
की समय, मृत्यु तथा नाशके अर्थमे प्रयोग किया गया था । 
कालान्तरमें इस यानकी सहजयानका भी नाम दिया गया। 
घहज'को बजा या शूस्प्र के अर्थमे प्रयोग करते है । इस 
सिद्धान्तके अनुसार लक्ष्य (मोक्ष)की प्राप्ति अध्ययन, उप- 
वास, स्नान, सूर्ति-पूजा या नाता प्रकारके आचार अथवा 
वजयानकी क्रियासे नहीं हो सकती । सदृजयानमें वजयान- 
से इस रूपमें अन्तर था कि सहज या सत्यकी प्राप्तिके 
लिए तत्त्वकी दीक्षा तथा योगका अभ्यास आवश्यक समझा 
जाता था। इस यानमें अन्तिम ध्येयकी प्राप्तिके निमित्त 
मनुष्य-शक्तियोंपर अनुचित बल देना अनावश्यक समझा 
गया है और सहजयानवालोंको विश्वास है कि खाभाविक 
प्रवृत्तियाँ स्वतः उच् मार्गपर मनुष्यकी ले जाथंगी | अतणव 
सहजयानके नामकरण तथा प्रयोगका औचत्य समझा जा 
सकता है । 

महायानके 'शुन्यता के विचारकों वज की धार्मिक 
भावना दी गयी। “वज्'के साथ '्त्त'- यानी चेतनाको 
सम्मिलित कर मन्त्रयानमे वजसत्ववी स्थिति घोषित की 
गयी, जो वज्यानमें परमदेव माने गये द। तन्त्र तथा 
मन्त्रका उपयोग पूजामें होने लगा। साधनमालामें पुष्प, 
दीप तथा धूप आदिके प्रयोगका उल्लेख पाया जाता है। 
धार्मिक सावनाकी जागतिके साथ वज्ञयानमें नये देवताओं 
तथा देवियोंकी प्रतिमाएँ निर्मित हुए । आदि बुद्धको परम- 
ब्रह्म मानकर प्रश्ापारमिताकी शक्तिका स्थान दिया गया । 
वह विश्वशक्ति तथा शक्तिमान्‌के परस्पर संयोगका फल 
है। पॉच ध्यानी बुद्ध तथा उनकी शक्ति तारासे ससारकी 
उत्पत्ति समझी जाती है। ध्यानी बुद्ध तथा ताराके मिकन- 
से ही सारे देवी-देवताओंका आविर्भाव हुआ | वैरोंचन, 
र्नपतम्मभव, अमिताभ, अमोघसिद्धि तथा अक्षोक््य, इन 


है 
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पाँच ध्यानी बुद्धोंके पुरोहित वजमसत्त्वकी भी कलामें स्थान 
दिया गया। वज़सत्त्व अधिकतर शक्तिकी आलिंगन करते 
दिखलाये गये हे, जिसके कारण दोनोके मिलनको इस 
मतके अनुयायी 'यवयम के नामसे पुकारते है| मन्त्रयान- 
में इसकी भगवान्‌ भी कहते थे, जो सब जीबोंमें व्याप्त 
है। इसे हर-गौरीकी प्रतिमाके सहश मान सकते है। 
प्रत्येक ध्यानी बुद्धका एक परिवार होता है। इस प्रकार 
कलात्मक उदाहरणोके अध्ययन हजारो देवी-देवताओंकी 
उत्पत्ति मानी जा सकती है। पाल-युगमें मन्त्रयान (वजै- 
यान) सम्बन्धी अनगिनत मूर्तियाँ मगधमें बनती रही। 
प्रस्तरके अतिरिक्त धातु-प्रतिमाओोके ढालनेका कार्य भी 
होता रहा । नालन्दा वजयानका प्रधान केन्द्र था, जहाँ 
प्रतिमाओके निर्मोणमें धीमान्‌ तथा विटापारः नामक 
कारीगर व्यस्त रहे । मगधसे लेकर बंगालूतक खोदाईसे 
निकली मूर्तियों अधिकतर वज़यानसे सम्बद्ध है । 

बजयानका सिद्धान्त तथा जीवन-लक्ष्य महायानसे भिन्न 
था | जगतको हो शक्तियोँ शिव-शक्ति या पुरुष-प्रक्नति 
आदि शब्द इन्दरके बोधक है। शिव-शक्तिका आलिंगन 
आनन्दका अवसर समझा जाता है, जिसे वजयान (मन्त्र- 
यान) मे वजसत्वकी प्रतिमा द्वारा अनिव्यक्त किया गया 
है | वजयानमे शिवशक्तिको प्रशा तथा उपायसे व्यक्त किया 
जाता है, क्योंकि प्रश्ञा तथा उपायका सामरस्य (परस्पर 
मिलन) ही निर्वाण हे। तन्त्रत्ग्रन्थोंमें प्रज्ञाको भगवती, 
युवती या डोम्बी आदि शब्दोंते उल्लिखित किया गया है । 
उपायको स्वामी, पुरुष मानकर ही प्रश्ोपाय द्वारा संसारकों 
महासुखकी उपलब्धि करायी जाती है । 

मन्त्रयान (वजयान) का साहित्य तीनों भाषाओं--संस्क्ृत 
प्राकृत तथा अपभ्रंशमें पाया जाता है । उस साहित्यको 
सगीति-प्रकारका कहते हैं, जिसमे स्वयं बुद्ध द्वारा उपदेश 
देनेको बात कहीं गयी हे | तन्त्र-साहित्यका आरम्भ निमी- 
लिखित वाक्यसे होता है---“एवं मया श्रुतं, एकस्मिन्‌ समये 
भगवान्‌ सर्वतत्वागत-काय-वाकूर्नजत्त-हृदय-बज-पोषितभगेपु 
विजद्दार | 

बीद्ध तन्‍्त्र-साहइित्यकी उपलब्धि नेपाल तथा तिब्बतसे 
अधिकतर हुई हे, जिसका समुचित प्रकाशन नही हो सका 
है । गुल्समाज-तन्त्र, गुरूसिद्धि, महाकल-तन्त्र तथा हेवज- 
तन्‍्त्रके नाम लिये जा सकते है, जिनके रचयिताओंके 
विषयमे विशेष ज्ञात नही है । चोरासी सिद्धोंमें ऐसे नाम 
मिलते है, जिनके ग्रन्धोंमें वजयानी सिद्धान्तोंदी विवेचना 
मिलती है। चर्यापद (०) तथा सरहपाद ओर कान्द्रपादके 
दोह्य नामक साहित्यमें अनेक सिद्धान्तोंपर विचार किया 
गया है| उदाहरणार्थ, समरस(मिलन) पर दोहा साहित्यमें 
विवेचन है, जिसकी हिन्दू तन्त्रके सामरस्यके साथ तुलना 
को जा सकती है । भुसुकपादके एक गानमें योगिनी शक्ति- 
पर विचार किया गया है। चर्यापदमें वज्ज-जपका वर्णन 
आता है | “-वा० छ० 

मंथान या संथना-वर्णिक छउन्दोंमे समवृत्तका भेद; 

ग्राकृतपपैंगलस्‌! (२ : ५०) में इसका मन्थान नाम दिया है; 
इसके प्रत्येक चरणमें तगण २ (55, 55) होते दें, जिसे 
भानुने भी साना हे । बारबल्लभ में मन्धानक नाम दिया 
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गया है। केवल केशवने श्स छन्दका प्रयोग 
है। उदा०- वाणी कही बान; कीन्हीं न सो कान । 
अथापि आनीन; रे वादि कानीन! (रा० बं०, ४: 
७) | “3० शु० 
मंदाक्राता-वर्णिक छन्दोंम समवृत्तका एक भेद। हेम- 
चम्द्रके छन्दोनुशासन (२: २८९) तथा पिंगलछन्दःसूत्र' 





(७४ १९)के अनुसार म, भ, न, त, त, ग-गके योगसे यह 


वृत्त बनता है (5५५, $॥, ॥, 55, 55।, 55); इस छन्दमें 
४, $, ७ वर्णॉपर यति होती है। कालिदासने मेघदूतमें 
इस छन्दका आदिम प्रयोग किया था । 'हरिऔष' (प्रि० प्र०, 
सगे ४, ४, 5 ७, <; 5५, १०, १२, १४, १५, १६, १७), 
अनूप शर्मा (सिद्धार्थ-सर्ग ५, ६, ११, १३, १६) और 
मैथिलीशरण शुप्त(पत्रावडी--५१० १२-१०)ने इस छउन्दका 
प्रयोग किया हे । उद्ा०--घ्यारा बृन्द्राविपिन उनको 
आज भी पूर्व-सा है। वे भूले है नप्रिय जननी औन 
प्यारे पिताको | वैसी ही दे सुरति करते श्याम गोपां- 
गनाकी । बेसी ही है प्रणय-प्रतिमा बालिका याद आती” 
(प्रि० प्र०, १४; १६) । यह छन्द अपनी मन्द-मन्थर 
गतिके कारण वियोग-ख्ंगारके अनुकूल है । --पु० शु० 
मकड़ी - मकडी की भाँति अपनी प्रवृत्तियोसे ही जगज्जाल 
बुन लेनेवाछा मन--“अवधू यो मन जात है याही ते 
प्व जाणि । मन मकडीका ताग ज्यूँ उलछूडि अपूगे 
आणि” (गो० बा०) | परिशुद्ध मनसे उत्पन्न होनेवाले 
तार (सुरति)से हो परम पदक़ी प्राप्ति भी मानी जाती 
है। “3० श० शा० 
मकरंद्‌ सवेया-दे० 'सबैया', वामका पर्याय । 
मंगही-विहारी समूहकी एक बोली मगहीका केन्द्र पटना 
और गया है। बोलीमे साहित्यका सर्वथा अभाव है। 
लिखनेके लिए कैथी लिपिका प्रयोग होता है। मगहीकी 
उत्पत्ति मागधी अपम्रंश से है । 
प्रद्छ-दे ० 'मछरी । 
परठरी -मछलीका प्रमुख धर्म हे चांचल्य | मन या चित्त भी 
चांचल्यधर्मी हे अतः मनके अर्थमें मीन तथा इसके अन्य 
पोयवाची शब्दोंका प्रयोग भारतीय साहित्यमें बहुत पुराना 
है। नाथों, सिद्धों, सन्तोंने इस अर्थमें इसका प्रयोग बहुत 
भषिक किया है। इन्द्रियवश्यताके लिए भी मीन प्रसिद्ध 
ह१। लालची एवं विषयासक्त जीवके अर्थमे भी इनको याद 
किया जाता है ! 'पानीमे मीन पिआसी' जैसी बात करते 
त्मय सन्‍्तोंने मीन शब्दका प्रयोग अज्ञानी जीवके अर्थमें 
भी किया है। पानौपर अनन्यभावसे आश्रित होनेके कारण 
हसे कभी-कभी एकनिष्ठ साधक या भक्तकी तरह भी स्मरण 
किया गया है । सम्तोंकी एक विशेष प्रवृत्ति रही है कि जहाँ 
भी किसी शब्दर्म किसी अन्य शब्दसे ध्वनिसाम्य दोखा, 
वे उस शब्दके अर्थकरी भी अपने कथ्यके अनुप्तार मोड़कर 
उस शब्द विशेषमें भर देते दैै। मछरी शब्द संस्कृत 
मत्यका ध्वनि परिवर्तित रूप हे। संस्कृतमें मछरीसे थोड़ा 
ध्वनिप्ताम्य रखने वाला एक शब्द है मत्सरी। सन्तोंने 
अनेक स्थलोंपर 'मछरी'से मछली और भत्सरी दोनोंका अर्थ 
निकालनेकी बोशिश की हे । --रा० सि० 
भणि-वज़यानकी केन्द्रीय कल्पना वज्र ही है | वज् इन्द्रका 


मंदाक्राता-मर्ति 


आयुध है और अश्म तथा मणिके अर्थम भी प्रयोग होता 
है। मणियोंकोीं अथवीरेदमें सुख, सर््द्धि, रक्षा आदिका 
साधन बताया हे | अमीवर्त नामक मणिका उल्लेख मिलता 
हे, जिसे धारण करनेसे इन्द्र दिविजयी हुआ था । अनेक 
साधथनाओंमें वज्धका वेभवदाता मणिके रूपमे उल्लेख 
मिलता है । +ध० वी० भा० 

मणिकुल्या-दे० 'महिका! । 

मणिपूर- दे० 'हठयोग' । 

मतेग-मतंग अपनी मस्ती, दर्ष, कामुकता और दुनिवार 
शक्तिमत्ताके लिए प्रसिद्ध है और इन सभी अर्थर्मे इसे 
साहिलमें बार-बार चित्रित-उछिखित किया गया है। सन्तोंने 
सामान्य ढंगके कथनोंसे लेकर रूपकों, उपमाओों, उलट- 
बॉसियों एवं योगपरक रूपकॉमें मतंग, गनराज, मैगल, मैमंत 
(मदमत्त) आदि नामोंसे शसे अपने कथ्यकी अभिव्यक्तिका 
साधन बनाया हे । 'इृठयोग प्रदीपिका'मे इसे मन (४,९०) 
तथा वायु (९, १५)के उपमान रूपमें निरूपित किया गया 
हे। श्रीविचारदासने सुझावया है कि कबीर-साहित्यमें 
उलिखित इस्ती, मतंग आदि शब्द मनके वोध्क हैं (वीजक, 
भूमिका, ६० ४०) । संत साहित्यके सद्दी अर्थ-निर्धारणमें 
सदेवसे एक विशेष कठिनाईका सामना करना पड़ा हे कि 
एक ही शब्द भिन्न-भिन्न स्थानोंपर एक दूसरेसे मिन्न और 
कभी-कभी नितान्त विपरीत अर्थमें प्रयुक्त मिल जाता है । 
मतंग कहीं एकनिष्ठमनके प्रतीक रूपमें उल्लिखित होता है-- 
“जैमता त्रिन ना चरे साले चित्त सनेह । बारि जु बाधा प्रेम 
के डारि रहा सिरि खेह” (कबीर), तो कही दुर्निवार और 
अनेक भाकर्षणोंमें फंसे मनका प्रतीक बनाकर उपस्थित किया 
जाता दे--“मैमंता मन मारिरे धट ही माँहे घेरि । जबही 
चालै पीढि दे आँकुस दे दे फेरि ॥” (कबीर) । इस तरहकी 
अथंगत अस्थिरता साहित्यमे कोई नयी बात नहीं है। आगको 
सभी बुरी, सड़ी-सूखी, अशुछ वस्तुओंकी जला देनेवाली 
कहते समय जहाँ उसके शुद्ध करनेवाले धर्म (पावकत्व)का 
उल्लेख होता है, वहीं जलाकर नष्ट करनेके कारण उसे दुष्ट 
भी कहा जाता हे क्‍योंकि ऐसे अवसरोंपर कविका ध्यान 
धर्मी (मर्तंग आदि)की अपेक्षा उत्तके धर्म (मत्तता, दुनि- 
वायता, कामवश्यता), पर केन्द्रित होता हे । सन्‍्तोंने भी 
अपने उपमानोके धर्मको ही अपनी अभिव्यक्तिका साधन 
बनाया है | कठिनाई यही हे कि इनके साहित्यमें उपमानोंकरे 
धर्मोंकों दी सरण करनेकी वृत्ति इतनी विविध और बडुल हे 
कि सहृदय अममें पड़ सकता हे । उदाइरणाथ्थ एक जगह 
आक्रामक अर्थमें सिंह पंचेन्द्रियोंका वाचक बनकर आता हे, 
तो दूसरी जगह “ठाढ़ा सिंह चरावे गाई! कहते समय ज्ञान! 
था बीधि प्राप्त मनका । गयन्द, मतंग आदिका प्रयोग भी 
इस तरहके परस्पर विपरीत अर्थोें सन्तोने बार-बार 
किया हे | हल लिए 

मति-प्रचलित देतीस संचारियोंमें एक । वास्मट एवं हेम- 
चन्द्रके काव्यानुशासनोंसे ज्ञात होता हे कि एक बातका 
निर्णय कर छेना मति है। भरतकी परिभाषासे यह स्पष्ट 
नहीं होता कि यह संचारी मावके अन्तर्गत क्‍्योंकर हो 
सकती हे । भरतने मतिके विभाव एवं अनुभाव 'निम्न- 
लिखित प्रकारते दिये दैं--अनेक शास््रोंके मनन, पक्ष एवं 


मत्तगयंद सर्वेया-मदनमनों हर 


बिपक्षका निरीक्षण करनेसे मति उत्पन्न होती हे | शिष्योंको 
उपदेश, विचार एवं संशय दूर करनेसे इसकी अभिव्यक्ति 
होती हे (ना० जश्ञा०, ७; ८२ ग) । धनंजय एवं रामचन्द्र 
गुणचन्द्रने यह स्पष्ट कर दिया कि श्रान्तिका नाश ही 
मति है। परन्तु दशरूपक'में दिये गये उदाहरणसे भी 
स्पष्ट नही होता कि इसकी गणना संचारियोमे कंसे हो 
सकती है । धनिकने 'किरातार्जुनीय के दूसरे सर्गसे वह 
उदाहरण लिया है, जब युधिष्ठटिर कहते है कि किसी भी 
कामको बिना सोचे-समझे नहों करता चाहिये, इत्यादि । 
यह सामान्य कथन हैं। अतः "विश्वनाथने 'अभिज्ञान- 
शाकुन्तछम्‌'का वह इलोक उद्धृत किया है, जिसमे दुष्यन्त 
शकुन्तलाकी ओर आद्ृष्ट होनेकी अन्तःकरणकी प्रवृत्तिका 
आश्रय छे उचित मानते हैं। इसी उदाहरणको हेमचन्द्रने 
भी दिया हे । 
हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योने प्रायः 'शालचर्चाते 
अ्मनाश' को ही मति संचारी माना हे--शास्त्र चिन्तना- 
ते जहों होइ यथारथ ज्ञान । करे शिष्य उपदेश जहें, 
मत्ति कहि ताहि बखान” (भाव०: संचारी०) । देवकी 
नायिका मनकी समझाती हे--“ज्यों न निगोड़ों तबे 
समुझौ कवि देव कहा अब जो पछितानों। धन्य जिये 
जगमे जनते जिनकी मनमोहनतें मन मानो” (बही) | 
रामदहिन मिश्रने विद्यापतिकी इन पैक्तियोंकों प्रस्तुत किया 
है--“अपनहि नागर अपनहि दूत | से अभिसार न जान 
बहूत | को फल तेसर कान जनाय । आनत नागर नयन 
बह्माय” (का० द०)। इसमें उह्छिखित मिलनकों सब 
नहीं जानते, फिर किसी तीसरेकी जनाकर क्या करना 
है, यह भाव 'मति' है। -ज० कि० बृ० 
मत्तगयंद स्वेया-दे० 'सबैया?, दूसरा प्रकार । 
मत्तगयंदु सुंदुरी-दे० 'सबेया', उपजाति । 
मच्तमातंग लीकाकर-साधारण दण्डकका एक भेद । हेम- 
चन्द्र (१४ श० ई०)ने 'छन्दोनुशासन अध्याय २, पंक्ति 
३९४ में इसका लक्षण दिया है यशथेष्ट रामत्तमातंगः । 
भानुने 'रोनीवाअधिक! (१० २१०-छ० प्र०) दिया है, अर्थात्‌ 
रगण नो या अधिक । 'रामचन्द्रिका' (के० ग्र० भा० २: 
प्‌० ४२८) में केशवदासने आठ रगणवाले छन्दकों भी 'मत्त- 
मातंग दण्डक माना है, किन्तु पिंगलके मतका उल्लेख 
बरतें हुए उन्होंने आठ रगणको पिंगलानुसार लक्ष्मी छन्द 
कहा हे--'रचि भुजंगवसु यगनकी लक्ष्मी रगने आठ | आठ 
भ कहत किरीट हे आठ स दुर्मिल पाठ” । किन्तु यह 
उचित मत केशवदासका नहीं रूगता, क्‍योंकि २६ अक्षरको 
ऊपरवाले वृत्त ही दण्डक कहलाते है, अस्तु नों रगणसे 
कममें इसका लक्षण नहीं दिया जा सकता । 
हेमचन्द्रने इस दण्डकका उल्लेख किया है, इससे स्पष्ट 
है कि इसका प्रयोग उनके पूर्व होता रहा होगा, यद्यपि 
संस्क्ृत-काव्योमें दण्डकका प्रयोग यदा-कदा ही मिलता हे । 
दण्डक ओर मात्रिक छन्दोंका पूर्ण प्रयोग प्राकृत और 
अपभ्रंश-कालमे ही हुआ है । केशवदासने “मत्तमांतंग का 
दूसरा नाम गंगोदक (के० ग्र०, भा० २, पृ० ३१४) 
दिया है, किन्तु वह आठ रगणका ही है । इसलिए कहा 
जा सकता है कि इस दण्डक वृत्तका प्रयोग मध्यकालीन 
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आठ रगणके वृत्तका नाम 'स्वेरिणीक्रीडन' रहा है, जिसका 
भाव 'मत्तमातग लीलाकर के अर्थमे आ जाता है, अर्थात्‌ 
उन्मुक्तता | क्षम्भव है, इसके विकासमें उक्त छन्दका योग 
रहा हो-एक रगणके योगमान्रसे । छन्दकी स्वैरवृत्ति 
द्रष्व्य हे-- “योग ज्ञाना नहीं यज्ञ दाना नहीं वेद माना 
नहीं या कली माहि मीता कहूँ? । यद्यपि सत्य तो यह है 
५ रगणमे छन्दरदी गति बढी रूगती है ओर छन्‍्दकी दोभा 
बिगड जाती हे । छन्द < रगडमे ही पूर्ण हो जाता है, 
इसलिए इसे दण्डकके अन्तर्गत रखकर समवृत्त चतुष्पदीक्रे 
ही अन्तर्गत रखना चाहिये अथवा ९ रगणका बन्धन 
हटाकर हेमचन्द्रदीं परिभाषाके अनुसार यथेष्ट रगणका 
लक्षण ही देना चाहिये । “हेै० मोौ० 
मत्सरी- भावक । 


मद-प्रचलित तंतीसमेंसे एक संचारी; भरतको नाव्य- 


प्रदर्शनके उपयुक्त व्याख्या (नाव्य० ३८-४६)को भाव- 
रूपमे ग्रहण करते हुए विश्वनाथने इसके सम्बन्धमे लिखा हे 
“””सम्मोहानन्द्सम्मेदी मदो मद्योपयोगजः” (सा० द०, 
३: १४६) । जिसमें सम्मोहन और आनन्दका मिश्रण हो, 
वह मदकी अवस्था कहलाती है । यह मद्य आदिके सेवनसे 
पैदा होती हे । 

धघनंजयकी परिभाषा विश्वनाथकी अपेक्षा अधिक स्पष्ट 
है। उन्होने 'दशरूपक'मे लिखा है--“हर्षोत्कर्षों मदः 
पानात्स्खलदंगवर्चोगतिः” . (४, २१), अर्थात्‌ मच्यपानसे 
प्रादुमूंत हृषकी मद! कहते है, उसमे अंग, बचन और 
गतिका स्खलन होता हे, उनपर कई चियन्त्रण नहीं रह 
जाता | इसके उत्तम, मध्यम तथा अधथम भेद भरतसे ही 
स्वीकृत रहे हैं, जिनका सम्बन्ध निद्रा, हास ओर रुदनसे 
जोड़ा गया हैे। विश्वनाथने मद्यपान आदि कहकर इसकी 
व्यापकताकी सीमित नहीं किया है, पर धनंजयने केवल 
मदपान-जन्य मदकी ही मद संचारीके नामसे अभिहित 
किया है। अतः इश्नकी व्याख्या संकीण और सीमित हो 
गयी है । ' 

हिन्दी-रीतिकालमे दोनों परम्पराओंका प्रमाव दृष्टिगोचर 
होता है। देवने-- सो मद जहेँ आसव पिये, हर्ष होत हिय 
बीच” (भाव० संचारी०)मे केवल मद्यपांन कारण माना 
है और इसके विपरीत प्माकरने 'धन यीवन रूपादितें 
(जगद्वधि०, ४८४) भी स्वीकार कर लक्षणकी अधिक व्यापक 
बनाया है। तीन भेद हिन्दीमें भी प्रायः मान्य हुए हे। 
प्रेमके आवेगमें प्रेमी अनियन्त्रित ढंगसे बातें करते है । 
रामचन्द्र शुकने इसे गवंका भी संचारी माना है, क्योंकि 
अभिमानके जोर करनेपर भी लोग बहकी-बहकी बातें करते 
है। मद संचारीकी प्रकृतिगत व्यंजना--'छकि रसाछ 
सौरभ सने, मधुर माधुरी गन्ध । छोर ठोर झौरन झँपत, 
भौर झौर मधु अन्ध” (बिहारी: रल्ना० : ४५६) और 
दूसरा उदाहरण मधुपान-जन्य संचारीका है-- पूस निसामे 
सु बारुनी ले बनि बेठे दुहूँ मदके मतवाले | छाक छकी 
'छबि ही को पिये मद नेननके किये प्रेमके प्याले” (जगद्नि० 
४८०) । दे० 'स्वमावज अलंकार, ग्यारहवाँ) | -“ब० सिं० 
मदनमनोहर-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्त दण्डकका दक्क 
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भेद | भ, ज; स, नं, भ, ज, स, न, मं, ज, ग, (5॥।%८ ७ 
+5$9)के योगसे यह वृत्त बनता हे; १६, १५ वर्णापर 
यति होती है । यह घनाद्षरीका वृत्तात्मक्ष एक भेद है । 
केशवने इस नवीन घनाक्षरीका प्रयोग किया है | उद[्‌०-- 
“आवत विलोकि रघुबीर लघुबीर तजि, ब्योम गति भूतल 
विमान तब आइयो” (रा० चं०, २१: ३०) +-पु० शु० 
मदनसमलिका या मछिका-वर्णिक छल्दोमे समवृत्तका 
एक भेद; गुरु लघु क्रमसे आठ वर्ण इस वृत्तके चरणमे 
होते है | हेमचन्द्र (छन्दोंग, २:८३), जयवीति- 
(उन्दो०, २ : ६६)ने समानी और दामोदर मिश्र (वा० 
भू०, २ : ६७)ने महछिका नाम दिया है। केशवने 
इसका प्रयोग किया है--“देश-देशके नरेश शोमिजे सबै 
सुवेश । जानिये न आदि अन्त कौन दास दौन सन्त” 
(रा० चं०, २: ०) । “यु० झु० 
मदनहरा-मात्रिक सम दण्डक छन्दोंका एक भेद । प्राकृत- 
पेगलम'के अनुमार इसके प्रत्येक चरणमें १०, ८, १४, ८ 
की यतिसे ४० मात्राएँं होती है । आदिमे दो हू (॥) अथवा 
दो ० (55) तथा अन्तमें ग (5) रहता है (१:२०६) । 
भानुने आदिमे केवल दो रू (॥) माने है (छ० प्र०, पू० 
७७) । ऐसा जान पडता हे कि दो-दो यतियोंकी तुकका 
प्रयोग भी प्रचलित रहा हे, जेंसा कि 'प्राकृतपिगलम्‌? तथा 
“छन्दप्रभाकर के उदाहरणो_ स्पष्ट हें। इसका प्रयोग केशव 
(रा० चं०) तथा सूदन (सु० च०)ने किया है। केशवने भी 
आदिमे दो ल तथा ग दोनोका प्रयोग किया है । उदा[०-- 
“घंग सीता लक्ष्मण, श्रीरघुनन्दन, मातनके शुभ पॉय परे, 
सब दुःख हरे | ऑसुन अन्हवाये, भागनि आये, जीवन पाये 
अंक भरे अरु अंक धरे” (रा० 3०) । 
मदिरा दुर्मिल-दे० 'सबैया', उपजाति । 
मदिरा सवया-दे० 'सवेया', पहला प्रकार । 
मधुमती भूमिका-योगदश्नके अनुसार साधनाकी 
एक भूमि है । केशवप्रसाद मिश्रने 'मेघदूत'के अनुवादकी 
भूमिकामे इसकी व्याख्या रस-सिद्धान्तके सम्बन्धमे दी है । 
इंगमसुन्दर दासने अपने साहित्यालोचन मे उन्हींके 
आधारपर इसे रस-निष्पत्तिकी भृमिकाके रूपमें स्वीकार 
कर लिया हे । केशव मिश्रके अनुसार 'मधुमती भूमिका 
चित्तकी वह विशेष अवस्था है, जिसमे वितर्ककी सत्ता नहीं 
रह जाती पार्थक्यानुभवकी अपरत्प्रत्यक्ष कहते है । 
जिस अवस्थामें सम्बन्ध ओर सम्बन्धी विलीन हो जाते है, 
केवल वस्तुमात्रका आभास मिलता रहता हे, उसे पर- 
ग्रत्यक्ष या निवितर्क समापत्ति कहते है। चित्तकी यह 
समापत्ति साच्विक वृत्तिकी प्रधानताका परिणाम है ।** 
जिस समय हमको वस्तुओका पर-प्रत्यक्ष होता हे, उस 
समय छोचनीय अथवा अभिनन्दनीय सभी प्रकारदी वस्तुएँ 
हमारे केवल सुखात्मक भावोऋअलम्बन बनकर उपस्थित 
होती है! (सा० लो०, प० २८०-८१)। इस प्रकार केशव 
मिश्रने योगीकी 'मधुमती भूमिका तथा कविकों काब्यात्मक 
कल्पनाको एक्क स्तरपर स्थापित किया है। इन दोनोंमे 
उन्होने यह अन्तर स्वीकार किया है कि साधक यथेष्ट 
कालतक इस भूमिकापर स्थिर रहता हे, जब कि कवि तथा 
काव्यानन्दका आखाद करनेवाला पाठक अनिष्ट रजस 
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या तमसके नीचे उतरते ही उसमे नीचे उतर पडता है । 
आनन्दप्रकादश दीक्षितने योगशाखके आधारपर इस मधुमती 
भूमिकाका खण्डन किया हैं | बोगसत्र मे वर्णित चार प्रकार- 
की योग-स्वितियोंम मधुभूमिक हितीय हैं । योगशालके 
अनुसार मधुमती-भूमिका ब्रह्मविदकी सत्वश्ुद्धिकों देखकर 
देवगण उस स्थानके योग्य मनोरम भोग दिखलाते है ! 
वस्तुतः इसके वाद योगकी दो स्थितियाँ प्रज्माज्योति तथा 
अतिक्रान्त-भावनीय और है। आनन्दप्रकाइके अनुसार-- 
“यह भूमि साधकवी परीक्षा-भूमि हे, सिडिमूमि नहीं! 
परीक्षा-भूमिपर अधिक देरतक स्थिर रहनेवी चेष्टाका प्रश्न 
नहीं उठता ।*“यदि यह भूमि अन्तिम भूमि नहीं है तो 
ब्रह्मानन्दका प्रश्न भी यहाँ नहीं उठ सकता” (काव्यमे रस, 
अप्रा० प्रव० : पृ० ३१२२) । वस्तुतः विवेत्रकोंने मधुमती 
भूमिकाकी व्यापक ब्रह्माननच्दकों भूमिके रूपमें स्वीकार 
करके उसके आधारपर ब्रह्मानन्द सहोदर काब्यानुभूतिकों 
व्याख्या की है । उपर्युक्त विशिष्ट अर्थमें उसका इस रूपमें 


प्रयोग श्रामक जाना जायगा ! “२० 
मधुर रस-दे० भक्ति । 
/ भध्यकाऊक-साधारणतः चओदहवी-पन्धहवीसे. उन्नीसवी 


शताब्दीके मध्यतकका काल हिन्दी-साहित्यके इतिहासमे 
मध्ययुग या मध्यकाल कहा जाता हे । आदि, मध्य और 
आधुनिक - इतिहासके इस त्रिकाल-विभाजनकी सार्वभोम 
प्रवृत्तिने हिन्दी-साहित्यके इतिहासकारोंकी सी प्रभावित 
किया हे । विश्वके इतिहासका मध्यकाल सातवी-आठवीं 
शताब्दीसे प्रारम्भ होता है। भारतीय इतिहासमें भी 
मध्ययुगीन प्रवृत्तियाँ वर्धन-सम्राज्यके पतनके वाद इसी 
कालमे प्रारम्भ हो जाती हे | सातवी शताब्दीने विश्व- 
इतिहासमें सनत्रहवीके अन्त, किन्तु भारतभे उन्नीसवीके 
मध्यतक बारह सौ वर्षोका काल-विस्तार मध्यकाल या 
मध्ययुगकी संज्ञा पाता है। इस युगके पुनः दो विभाग 
किये जाते है--पव-मध्ययुग और उत्तर-मध्यथुग । पूर्व- 
मध्ययुग बारहवी शताब्दीके अन्ततक तथा उत्तर-मध्ययुग 
तेरहवीसे उन्नीसवीं शतःब्दीतक चलता हे। इतिहासमें 
मध्ययुगकी यह कल्पना व्यक्तिगत और सामाजिक जीवनवी 
समस्त प्रवृत्तियोके आधारपर की गयी है | इन प्रवृत्तियोमे 
हास और पुनरुत्थान, दोनों प्रकारकी प्रवृत्तियों पायी जाती 
है | मोटे तौरपर हम कह सकते है कि पूर्व-मध्ययुग और 
उत्तर मध्ययुगका अन्तर इसी बानपर आधारित हे कि 
पूर्व-मध्ययुग समष्टिगत दृष्टिसे प्रायः हासोन्मुख है और 
उत्तर-मध्ययुगमें पुनरुत्थानकी प्रवृत्तियोँ हुई है । 

हिन्दी साहित्यका प्रारम्भ इतिहासके उत्तर-मध्ययुग 
(१२००--१८०७) में होता है ओर उसके आदि और 
मध्यकाल उसीमें परिसीमित है | अतः हिन्दी साहित्यके 
मध्यकालवी ही प्रवृत्तियों नहीं, आदिकालवी प्रवृत्तियाँ भी 
इतिहासके उत्तर-मध्यकालकी प्रवृत्तियोने निःसूत है। 
इतिहासके इसी कालकी विविध राजनीतिक ओर सामाजिक 
परिस्थितियोंने आधुनिक भाषाओंकी साहित्यिक पदपर 
प्रतिष्ठित होनेका अवसर दिया । 

हर्षवर्धनवी मृत्युके बाद राजनीतिक सत्ताका जो 
विघटन प्रारम्भ हुआ, उसीके परिणामस्वरूप तेरहवी शता- 


मचगयंद सर्वेधा-मदनमनोहर 


विपक्षका निरीक्षण करनेसे मति उत्पन्न होती है । शिष्योको 
उपदेश, विचार एवं संशय दूर करनेसे इसकी अभिव्यक्ति 
होती है (ना० शा०, ७ : ८२ ग) | धनंजय एवं रामचन्द्र 
गुणचन्द्रने यह स्पष्ट कर दिया कि आान्तिका नाश ही 
मति हे। परन्तु दशरूपक'में दिये गये उद्ाहरणसे भी 
स्पष्ट नही होता कि इसकी गणना संचारियोमे केसे हो 
सकती है । धनिकने किराताजुनीय के दूसरे सर्गसे वह 
उदाहरण लिया है, जत्र युधिष्ठिर कहते है कि किसी भी 
कामको बिना सोचे-समझे नहों करता चाहिये, इत्यादि । 
यह सामान्य कथन हे । अतः "विश्वनाथने अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम'का वह श्लोक उद्धृत किया है, जिसमे दुष्यन्त 
शकुन्तलाकी ओर आक्ृष्ट होनेकी अन्तःकरणकी प्रवृत्तिका 
आश्रय #ै उचित मानते है। इसी उदाहरणको हेमचन्द्रने 
भी दिया है । 

हिन्दीके रीतिकालीन आचार्येने प्रायः 'शास्रचर्चाते 
अश्रमनाश'को ही मति संचारी माना हे--शास्त्र चिन्तना- 
ते जहों होइ यथारथ ज्ञान। करे शिष्य उपदेश जहें, 
मति कहि ताहि बखान” (भाव० : संचारी०) । देववी 
नायिका मनको समझाती हे--“ज्यों न निगोड़ों तबे 
समुझी कवि देव कहा अब जो पछितानों। धन्य जियै 
जगमें जनते जिनकी मनमोहनतें मन मानो” (वही) । 
रामदहिन मिश्रने विद्यापतिको इन पैक्तियोंकों प्रस्तुत किया 
है--अपनहि नागर अपनहि दूत । से अभिस्तार न जान 
बहूत | की फल तेसर कान जनाय । आनत नागर नयन 
ब्चाय” (का? द०)। इसमें उह्लेखित मिलनकों सब 
नही जानते, फिर किसी तीसरेकी जनाकर क्‍या करना 
है; यह भाव “मति!' है । -ज० कि० बृ० 
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अल जलन किलन कक ५ ०" 


हिन्दी साहित्यमें भी नाममात्रकोी रहा होगा। संस्कृतमें 
आठ रगणके वृत्तका नाम स्वेरिणीक्रीडन' रहा है, जिसका 
भाव 'मत्तमातंग लीलाकर के अर्थम आ जाता है, अर्थात्‌ 
उन्मुक्तता । सम्भव है, इसके विकाममें उक्त छन्‍्दका योग 
रहा हो--एक रगणके योगमात्रसे । छन्ददी स्वैरवृत्ति 
द्रष्व्य है-- योग ज्ञाना नही यज्ञ दाना नहीं वेद माना 
नहीं या कली माहि मीता कहूँ” । यद्यपि सत्य तो यह है 
९ रगणमे छन्दकी गति बढी रूगती है ओर छन्दकी शोभा 
बिगड जाती है। छन्द < रगडमे ही पूर्ण हो जाता है, 
इसलिए इसे दण्डकके अन्तर्गत रखकर समवृत्त चतुष्पदीके 
ही अन्तर्गत रखना चाहिये अथवा ९ रगणका बन्धन 
हटाकर हेमचन्द्रकी परिभाषाके अनुस्तार यथेष्ट रगणका 
लक्षण ही देना चाहिये | “5० मो० 





मत्सरी- भावक । 
कर] + 
मद्‌-प्रचलित ततीसमेसे एक संचारी; मरतकी नाथ्य- 


प्रद्शंनके उपयुक्त व्याख्या (नाव्य० ३८-४६)को भाव- 
रूपमे ग्रहण करते हुए विश्वनाथने इसके सम्बन्धमे लिखा है 
“” सम्मोहानन्द्सम्भेदों मदो मद्योपयोगजः” (सा० द०, 
३: १४६) । जिसमें सम्मोहन ओर आनन्दका मिश्रण हो, 
वह मदकी अवस्था कहलाती है । यह मद्च आदिके सेवनसे 
पैदा होती हे । 

घनंजयकी परिभाषा विश्वनाथकी अपेक्षा अधिक स्पष्ट 
है। उन्होने 'दशरूपकमे लिखा है--“होंत्कर्षों मदः 
पानात्सखलदंगवचोगतिः”. (४, २१), अर्थात्‌ मथपानसे 
प्रादुभूत हर्षको मद! कहते है, उसमें अंग, वचन और 
गतिका स्खलन होता है, उनपर कोई वचियन्त्रण नहीं रह 
जाता । इसके उत्तम, मध्यम तथा अधम भेद भरतसे ही 
स्वीकृत रहे हैं, जिनका सम्बन्ध निद्रा, हास ओर रुदनसे 


मत्तगयंद स्वेया-दे० 'सबैया', दूसरा प्रकार । 
मत्तगयंद सुंद्री-दे० 'सबैया', उपजाति | 
मत्तमातंग छीलाकर-साधारण दण्डकका एक भेद । हेम- 


जोड़ा गया है। विश्वनाथने मच्यपान आदि कहकर इसकी 
व्यापकताकी सीमित नहीं किया है; पर धनंजयने केवल 


चन्द्र (१४ श० ई०)ने छन्‍्दोनुश्ासन! अध्याय २, पंक्ति 
३९४ मे इसका रूक्षण दिया है “यथेष्ट रामत्तमातंगः । 
भानुने रोनोवाअधिक (घृ० २१०-छ० प्र०) दिया है, अर्थात्‌ 
रगण नौ या अधिक । 'रामचन्द्रिका' (के० ग्र० भा० २: 
पृ० ४२८)में केशवदासने आठ रगणवाले छउन्दवंगे भी 'मत्त- 
मातंग दण्डका माना है, किन्तु पिंगलके मतका उल्लेख 
करते हुए उन्होंने आठ रगणको पिंगछानुसार लक्ष्मी छन्द 
कहा ह--रचि भुजंगवसु यगनकी रूष्टमी रगने आठ | आठ 
भ कहत किरीट हे आठ स॒ दुर्मिल पाठ” । किन्तु यह 
उचित मत केशवदासका नहीं रूगता, क्योकि २६ अक्षरके 
ऊपरवाले वृत्त ही दण्डक कदलाते है, अस्तु नो रगणसे 
कममें इसका लक्षण नहीं दिया जा सकता । 

हेमचन्द्रने इस दण्डकंका उल्लेख किया हे, इससे स्पष्ट 
है कि इसका प्रयोग उनके पूर्व होता रहा होगा, यद्यपि 
संस्क्ृत-काव्योंमे दण्डकका प्रयोग यदा-कदा ही मिलता है । 
दण्डक ओर माज्रिक छन्दोंका पूर्ण प्रयोग प्राकृत और 
अपभ्रश-कालमें ही हुआ है। केशवदासने “मत्तमांतग का 
दूसरा नाम गंगोदक (के० ग्र०, भा० २, पृ० ३१४) 
दिया हे, किन्तु वह आठ रगणका ही है । इसलिए कहा 
जा सकता है कि इस दण्डक वृत्तका प्रयोग मध्यकालीन 


मद्यपान-जन्य मदकी ही मद संचारीके नामसे अभिद्दित 
किया है। अतः इनकी व्याख्या संकीर्ण और सीमित हो 
गयी हे । ५ 
हिन्दी-रीतिकालमे दोनो परम्पराओंका प्रभाव दृष्टिगोचर 
होता है। देवने--“सो मद जहें आसव पिये, ह होत हिय 
बीच” (भाव? संचारी०)मे केवल मद्यपांन कारण माना 
है और इसके विपरीत पश्माकरने 'धन यीवन रूपादिते' 
(जगद्वि ०, ४८४) भी स्वीकार कर लक्षणकी अधिक व्यापक 
बनाया है। तीन भेद हिन्दीमें भी प्रायः मान्य हुए हे। 
प्रेमके आवेगमें प्रेमी अनियन्त्रित ढंगसे बातें करते है । 
रामचन्द्र शुने इसे गबंका भी संचारी माना हे, क्योंकि 
अभिमानके जोर करनेपर भी लोग बहकी-बहकी बातें करते 
है। मद संचारीकी प्रकृतिगत व्यंजना-- छकि रपताहू 
सौरभ सने, मधुर माधुरी गन्ध | ठौर ठोर झोरन झँपत, 
भोर झोर मधु अन्ध” (बिहारी: रल्ला? : ४९६) और 
दूसरा उदाहरण मधुपान-जन्य संचारीका है-- पूस निसामें 
सु बारुनी ले बनि बेठे दुहूँ गदके मतवाले | छाक छका 
'छबि ही को पिये मद नैननके किये प्रेमके प्याले ” (जगद्ठि० 
४८५) । दे ० 'स्वभावज अलंकार, ग्यारहवाँ) | ““ब० सिं० 
मदनसनोहर-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्त दण्डकका छक 
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भेद | भें, ज, स, न, सं, ज, स, न, भ, ज, ग, (5॥।% ७ 
-+35/9)के योगसे यह वृत्त बनता हैं; १६, १७ बण्णापर 
यति होती है । यह घनाक्षरीका वृत्तात्मक एक भेद हें । 
केशवने इस नवीन घनाक्षरीका प्रयोग किया है | उद[्‌०-- 
“आवत विलोकि रघुबीर रूघुब्वीर तजि, ब्योम गति भूतल 
विमान तब आइयो” (रा० चं०, २१: ३०) ।-पु० झु० 
मदुनमलिका था मछिका-वर्णिक छन्‍्दोंमे समवृत्तका 
एक भेद; गुरु लघु ऋमसे आए वर्ण इस वृत्तके चरणमे 
होते है | हेमचन्द्र (छन्दों०ग, २:४३), जयदीति- 
(उन्दो०, २: ६६)ने समानी ओर दामोदर मिश्र (वा० 
भू, २ : ६७)ने मछिका नाम दिया हे। करेशबने 
इसका प्रयोग किया है--देश-देशके नरेश शोभिजे सबै 
स॒ुवेश | जानिये न आदि अन्त कौन दास कौन सन्त” 
(रा० चं०, २:०५) । “पु० झु० 
मदनहरा-मात्रिक सम दण्डक छन्दोका एक भेद । प्राक्षत- 
पेगलम' के अनुसार इसके प्रत्येक चरणमे १०, ८, १४, ८ 
की यतिसे ४० मात्राएँ होती है । आदिमे दो रू (॥) अथवा 
दो ग (55) तथा अन्तमे ग॑ (5) रहता है (१:२०६) । 
भानुने आदिमे केबल दो ल (॥) माने है (छ० प्र०, १० 
७७) । ऐसा जान पडता हे कि दो-दो यतियोक्वी तुकका 
प्रयोग भी प्रचलित रहा है, जेसा कि प्राकृतपिगलम? तथा 
'छन्दप्रभाकर के उदाहरणो 3 स्पष्ट हे । इसका प्रयोग केशव 
(रा० चं०) तथा सूदन (सु० च०)ने किया है| केशवने भी 
आदिमे दो ल तथा ग दोनोका प्रयोग किया है । उद[०-- 
“पंग सीता लक्ष्मण, श्रीरघुनन्दन, मातनके शुभ पॉय परे, 
सब दुःख हरे | ऑसुन अन्हवाये, भागनि आये, जीवन पाये 
अंक भरे अरु अंक धरे” (रा० 3७०) । 
मदिरा दुर्सिह-दे० सवैया', उपजाति । 
मदिरा सवेया-दे० 'सवैया', पहला प्रकार । 
मधुमती भूमिका-योगदरश्नके अनुसार साधनाको 
एक भूमि हे । केशवग्रसाद मिश्रने 'मेधदूत'के अनुवादकी 
भूमिकामे इसकी व्याख्या रफ्ततसिद्धान्तके सम्बन्धमे वी है । 
श्यमसुन्दर दासने अपने साहित्यालोचन में उन्हींके 
आधारपर इसे रस-निष्पत्तिकी भूमिकाके रूपमे स्वीकार 
कर लिया है । केशव मिश्रके अनुसार 'मधुमती भूमिका' 
चित्तकी वह विशेष अवस्था है, जिसमे वितक॑की सत्ता नहीं 
रह जाती"'पराथथक्यानुभवकी अपर-ः्प्रत्यक्ष कहते है । 
जिस अवस्थामे सम्बन्ध ओर सम्बन्धी विलीन हों जाते है, 
केवल वस्तुमात्रका आभास मिलता रहता है, उसे पर- 
त्यक्ष या निवितर्क समापत्ति कहते है। चित्तकी यह 
समापत्ति सात्विक वृत्तिकी प्रधानताका परिणाम है ।*** 
जिस समय हमको वस्तुओंका पर-्प्रत्यक्ष होता हे, उस 
समय' इरोचनीय अथवा अभिनन्दनीय सभी प्रकारदी वस्तुएँ 
हमारे केवल सुखात्मक भारवोकआलम्बन बनकर उपस्थित 
होती है! (सा० लो०, पृ० २८०-८१)। इस प्रकार केशव 
मिश्रने योगीवी मधुमती भूमिका तथा कविको काब्यात्मक 
कल्पनाकोी एक्र स्तरपर स्थापित किया है। इन दोनोमें 
उन्होंने यह अन्तर स्वीकार किया हे कि साधक यथेष्ट 
कालतक इस भूमिकापर स्थिर रहता है, जब कि कवि तथा 
काव्यानन्दका आसखाद करनेवाला पाठक अनिष्ट रजस्त 
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या तमसके नीचे उतरत ही उसने नौचे उतर पह्ता है! 
आनन्दप्रकाश दीक्षितने योगशाखके आधारपर इस मधुमती 
भूमिकाका खण्डन किया है | योगसूत्र मे वर्णित चार प्रकार- 
की योग-स्थितियोंम मधुभूमिक द्वित्तीय हैं। योगशाल्रके 
अनुसार मधुमती-नृ मिका ब्रह्मविदकी सत्त्वश्ुद्धिकों देखकर 
देवगण उस स्थानके योग्य मनोरम भोग दिखलाते है। 
वस्तुतः इसके बाद योगकी दो स्थितियोँ प्रज्ाज्योति तथा 
अतिक्रान्तन्मावनीय और है। आनन्दप्रकार के अनुसार-- 
“यह भूमि साधककी परीक्षा-भूमि हे, सिडिमूमि नहीं! 
परीक्षा-मूमिपर अधिक देरतक स्थिर रहनेवी चेष्टाका प्रश्न 
नहीं उठता ।"“ यदि यह भूमि अन्तिम भूमि नहीं हे तो 
बह्यानन्दका प्रश्न भी यहाँ नहीं उठ सकता” (काव्यमे रस, 
अप्रा० प्रव० : पृू० ३२२) । वस्तुतः विवेचकोने मधुमती 
भूमिकाकी व्यापक बह्यानन्दकी भूमिके रूपमे स्वीकार 
करके उसके आधारपर ब्रह्मानन्दसहोदर काब्यानुभूतिको 
व्याख्या की है| उपयुक्त विशिष्ट अर्थभ उसका इस रूपमें 


प्रयोग भ्रामक जाना जायगा | "२० 
मधुर रस-दे० भर््ति । 

/ मध्यकाल-सावधारणतः चोदहवी-पद्धहवीसे. उन्नीसवी 

शताब्दीके मध्यतकका काल हिन्दी-साहित्यके इतिहासमे 


मध्ययुग या मध्यकाल कहा जाता है । आदि, मध्य और 
आधुनिक - इतिहासके इस त्रिकाल-विभाजनकी सार्वभोम 
प्रवृत्तिने हिन्दी-साहित्यके इतिहासकारोंकों भी प्रमावित 
किया है । विश्वके इतिहासका सध्यकाल सातवी-आठवीं 
शताब्दीसे प्रारम्भ होता है। भारतीय इतिहासमें भी 
मध्ययुगीन प्रवृत्तियों वर्धन-सःम्राज्यके पतनके बाद इसी 
कालमे प्रारम्भ हो जाती हैं | सातवी शताब्दीते विश्व- 
इतिहासमें सत्रहवीक्के अन्त, किन्तु भारतमे उचन्नीसवीके 
मध्यतक बारह सौ वर्षोका काल-विस्तार मध्यकाल या 
मध्ययुगकी संज्ञा पाता हे । इस युगके पुनः दो विभाग 
किये जाते ह--पृर्व-मध्ययुग और उत्तर-सध्यथुग । पूवे 
मध्ययुग बारहवी शताब्दीके अन्ततक तथा उत्तर-मध्ययुग 
तेरहवीसे उन्नीसवी शताब्दीतक चलता हे। इतिहासमें 
मध्ययुगकी यह कल्पना व्यक्तिगत और सामाजिक जीवनकी 
समस्त प्रवृत्तियोँके आधारपर की गयी हे | इन प्रवृत्तियोमें 
हास ओर पुनरुत्थान, दोनो प्रकारकी प्रवृत्तियों पायी जाती 
है। मोटे तौरपर हम कह सकते है कि पूर्व-मध्ययुग और 
उत्तर मध्ययुगका अन्तर इसी वातपर आधारित हे कि 
पू्॑-मध्ययुग समष्टिगत दृष्टिसे प्रायः हासोन्मुख हे और 
उत्तर-मध्ययुगमें पुनरुत्थानकी प्रवृत्तियोँ हुई है । 

हिन्दी साहित्यका प्रारम्भ इतिहासके उत्तर-मध्ययुग 
(१२००--१८०७७) में होता हैं ओर उसके आदि और 
मध्यकाल उसीमें परिसीमित है | अतः हिन्दी साहित्यके 
मध्यकालवी ही प्रवृत्तियों नही, आदिकालदो प्रवृत्तियों भी 
इतिहासके उत्तर-मध्यकालूकी प्रवृत्तियोंने निःसूत है। 
इतिहासके इसी कालकी विविध राजनीतिक ओर सामाजिक 
परिस्थितियोने आधुनिक भाषाओंकी साहित्यिक पदपर 
प्रतिष्ठित होनेका अवसर दिया । 

हर्षवर्धनकी झसृत्युके बाद राजनीतिक झत्ताका जो 
विघटन प्रारम्भ हुआ, उसीके परिणामस्वरूप तेरहवी शता- 


संच्यकाल 


ब्दौके प्रारम्भमे उत्तरभारतमे हिन्दू राज्य-शक्तिका सदाके 


लिए लोप होकर मुसलिम केन्द्रीय शासनका सूत्रपात हुआ । 
राजनीतिकी ओरसे जनसमाजकी उदासीनता जो युगों 
पहले जनपदीय गणराज्योके विनाश ओर साम्नाज्योंकी 
स्थापनाके बाद केवर राजभक्तिके रुपमें स्तीमित होकर 
गहरी होती आयी थीं, अब प्रायः घृणामे परिणत हो गयी । 
गंगा-यमु नाकी घाटी मे कवियोके राजाश्रय पानेकी सम्भावनाएँ 
नष्ट हो गयी । संरक्ृत, प्राकृत ओर अपग्रंशके राजाश्रित 
कवियोंकी वीर-चरिद-काव्य लिखनेकी परम्परा राजस्थानमें 
ही अपभअ्रंश और हिन्दीके रासो-काव्यके यत्र-तत्र प्रणयनमें 
अवशिष्ट रह गयी । परन्तु उसमें जनताको मनोभावनाओंका 
कोई योग न था। राजनीतिक पराभव ओर सामाजिक 
दुरवस्थाकी स्थितिमे कुछ दिनोंतक तो साहित्यिक शृन्यता- 
सी ठिखाई देती हे। परन्तु इसी शनन्‍्यताने पुनजीवनकीो 
शक्तियोके उदय होनेकी भूमिकाका निर्माण किया । तेरहवी 
शताब्दीके आरम्मसे सोलहवीके प्रथम चरणतक एक प्रकार- 
का निरंकुश सेनिक शासन रहा । परन्तु मुगल-शासन- 
कालमे धीरे-धीरे सभ्य प्रशासन-व्यवस्थाको स्थापना होने 
लगी | अकबरकी उदार धार्मिक नीति तथा सुव्यवस्थाके 
फलस्वरूप समाजवो सर्वांगीण उन्नति करनेका अवसर 
मिला । अकबर तथा उनके उत्तराषिकारियोंने हिन्दी 
कवियोंकोी भी प्रश्रय दिया, परन्तु इस कालके सर्वोत्ट्रष्ट 
भक्त-कवियोंका राज-दरवारसे कोई सम्बन्ध नहीं था। 
यह इस कालके साहित्यवी अद्वितीय विशेषता है कि उसके 
सर्वोत्तम रुपकी रचना जन-कवियों द्वारा हुईं । 

इतिहासके उत्तर-मध्ययुगमे राजनीतिका नहीं, धर्मका 
प्रभुत्व था | उत्तरभारतमें सातवीसे बारइवी शताब्दीतकका 
समय राजनीतिक सत्ताके ही विधटनका नही, धामिक- 
शक्तियोके स्खलनका भी काल है। सांस्कृतिक दृष्टिसे यद्द 
काल ताब्रिक काल कहा जाता हे । ताब्रिक गुल्-साधनाओं- 
ने, जिनमे शारीरिक भोगवादकों पराकाष्ठा थी, न केवल 
पतनोन्मुख बोदध महयान, मत्रयान और वज्यानवी 
क्रमागत परम्परामे आये हुए सहजयानको आक्रान्त किया, 
बरन्‌ शैव, शाक्त-यहॉतक कि वैष्णव मतमे भी ताब्निक 
साधनाएं अशतः प्रविष्ट हो गयी | यह विचित्र-सा रूगता 
है कि जहाँ एक ओर ताज्रिक भोगवादने जधन्य रूप धारण 
कर लिया था, वहाँ दूसरी ओर ठीक इसके विपरीत 
इंकराचार्यके मायावादी अद्वेतवादने वेराग्यकी भावनाकों 
पराकाष्टापर पहुँचा दिया था । यद्यपि इस धार्मिक दुरवस्था- 
को सुधारनेका प्रयद्ध वज़यानी सिद्ध-सम्प्रदायसे द्वी विकसित 
नाथ-पन्थके जोगियों द्वारा आरम्भ हो गया था, परन्तु 
उसमें वह शक्ति नही आयी थी जो समूचे जनसमाजको 
आन्दोलित कर सके | इसी समय महत्त्वाकांक्ो मुसलिम 
आक्रमणकारियों तथा उनके सहायक धर्मान्ध मुल्लाओका 
अस््ष बनकर एक ऐकान्तिक बहिष्कारपूर्ण कट्टर धर्म-संस्क्ृति- 
ने प्रवेश करके नयी समस्याएँ पेदा कर दौ। मारतीय 
समाजकोी भीतर और बाहर, दोनों ओरकी चुनौतीका 
सामना करना पड़ा। ऐसे अवसरपर एक जीवित जाति 
होनेके नाते हिन्दुओंने अपनी जीवन-शक्तिको एक नये 
रूपमें पुनः जाग्मत्‌ किया तथा भक्ति-आन्दोलनके बहाने 
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उन मानव-मूल्योकी प्रतिष्ठा की, जिनमे सामयिक समस्याओं- 
के समाधानके साथ जीवनके शाश्वत सत्य निहित थे । 

इस धामिक आन्दोलनको कदाचित्‌ सबसे बडी विशेषता 
यह है कि इसमे जहाँएक ओर ऐसी विविधताएँ और 
साम्प्रदायिक संकीणताएँ दिखाई देती है, जिनकी संगति 
मिलना असम्भवप्राय जान पडता हे, वहाँ इतनी मूल- 
भूत एकता और व्यापकता है, जो मानवमात्रकों ही नहीं, 
पश्ञु-पक्षी, कीय-पतंग, जड़-चेतन सभीको एफ सूत्रमे बॉबकर 
समेटती चलती है । कारण यह हे कि इसे मात्र तात्कालिक 
परिस्थितियोंने आपद्धमंके रूपमे जन्म नहीं दिया, वरन्‌ 
इसकी जड़ें अत्यन्त गहरी, इसको परम्परा' अत्यन्त प्राचीन 
तथा इसकी भूमिका अत्यन्त पुष्ट और दृढ थी। चाहे 
नाथ-पन्‍्थी अलखवादी जोगियोंको परम्पराको व्यापकता 
देनेवाले कबीर, रैदास, नानक, दादू आदि निर्गुणिये सन्त 
हों या अनलहकके द्रष्टा सुफियोके अनुयायी प्रेममार्गी 
कुतबन, मंझन, जायसी, उसमान आदि हो; चाहे रसाव- 
तार श्रीकृष्ण और रासेश्वरी राधाका कीर्तन करनेवाले प्रेम- 
भक्तिके प्रचारक वसलभ, चेतन्य, हरिवंश, हरिदांसःल 
सूरदास, नन्‍्ददास आदि हों या मर्यादापुरुषोत्तम पूर्णबह्म 
राम और जगज्जननी सीताके उपासक मर्यादा-भक्तिके 
प्रतिष्ठा पक तुलसीदास हों-- सभी समान रूपसे सांसारिक 
भोग-विलासके जीवनबी निरर्थक्ताकी हेय और त्याज्य 
सिद्ध करके उसे अपने ढंगसे प्रवृत्ति ओर निषृत्तिके उचित 
सामंजस्यके द्वारा आध्यात्मिकता ओर इहलोकिकताके उच्च 
धरातलपर प्रतिष्ठित करनेका सन्देश देते है । सभी जीवनके 
बाह्य डम्बरको--चाहे वे सांसारिक वेभवका प्रदर्शन करें 
या धार्मिक पाखण्डका--धोर विगरईण करते है। सभी 
जीवनकी बाह्याभ्यन्तर शुद्धता और निर्मलतापर जोर देते 
है। सभी प्रेमके विविध भावोका भू त-दया और वि्व-मैत्री- 
की उदात्त भूमिपर परिष्करण करनेका उपाय बताते है । 
सभी वर्णाश्रम धर्मसे अ्रष्ट, शास्त्रीय .मर्यादासे च्युत, 
विश्वंखख सामाजिक जीवनको पुनस्संघटित करनेकी उमंग 
और स्फूर्तिपूर्ण प्रेरणा देते हे । सभी जीवनकी समग्रतापर 
दृष्टि रखते हुए मनुष्यको जीने योग्य बनानेका मार्ग दिखाते 
है। फलस्वरूप समाजमे चेतनाक्री नयी लहर दौड जाती 
है और प्रसुप्त क्रियात्मक शक्तियाँ नवीन प्राणवेगते जागकर 
साहित्य, संगीत तथा कलाओंको सर्जनामें प्रदृत्त होने 
लगती है और समाजके सर्वोच्च वर्गोंसे लेकर निम्नतम 
वर्गोतकमे उत्साह भर देती है । रामचन्द्र शुझने मध्ययुग- 
में भक्ति-काब्यवी प्रेरक शक्तियोंमें मुसलिम आक्रमणकारियों 
द्वारा राजनीतिक पराभव ओर सांस्कृतिक विध्व॑ससे उत्पन्न 
निराशाको वास्तविकतासे अधिक महत्त्व दिया हें । शुक्लूजी- 
के हिन्दी साहित्यके इतिहासके आधारपर लिखे गये अनेक 
इतिहास-ग्रन्थोंमि यह विचार इतनी बार गलत ढंगसे 
दुहराया गया कि भक्ति साहित्यके सम्बन्धमें यह धारणा 
बद्धमूल-सी होने लगी कि यह साहित्य, हताश जातिकी, 
परायन-प्रवृत्तिका प्रतिनिधि साहित्य हे। परन्तु इजारी- 
प्रसाद द्विवदी प्रभृति अन्य इतिहासकारोंने इस इृष्टिकोणका 
विरोध किया है। तात्कालिक परिस्थितियोने भक्ति-आन्दो- 
लनके लिए अनुकूल वातावरण अवश्य उपस्थित कर दिया, 


र्ड 


६३१ 


मध्यदेश 
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१स्‍न्तु उसकी प्रेरणा सर्जनात्मक और बघनात्मक थी, प्रति- 
रक्षात्मक और अभावात्मक नहीं थी । 

भक्तिचर्मंका यह आन्दोलन इतिहासके उत्तर-मध्य- 
युगकी सबसे महत्त्वपूर्ण घटना हैं, अतः इसे सांस्कृतिक और 
सामाजिक दृष्टिसे भक्तिकालके नामसे अभिद्ित किया 
जाता है । इसबी एक बहुत बडी विशेषता यह है कि इसके 
प्रचारका माध्यम आधुनिक आर्य भाषाएँ है, जिनमे हिन्दी 
व्यापकता और सार्वदेशिकताकी दृष्टिसे प्रमुख हे । हिन्दी 
साहित्यके इतिहासका यह मध्यकाल कहा जाता हे, जो 
लगभग चोदहवी-पन्द्रहवीं शताब्दीसे उन्‍नीसवी शताब्दीके 
मध्यतक चलता है। शुक्लजीने मध्यकालको पूर्व-मध्य 
ओर उत्तर मध्यकालोंमें विभक्त करके उनका समय क्रमशः 
संदत्‌ १३७०-१७०० वि० तथा १७००-१९०० वि० 
निर्धारित किया है । यह समय ईसाकी जछोदहवी शताब्दीसे 
उन्‍नीसवी शताब्दीके छगसग मध्यतक पड़ता है । किन्तु 
वास्तवमें यदि कगैरके समयसे मध्यकालका आरम्भ माना 
जाय तो उसे जओोदहवीं शताब्दीसे पहले के जाना कठिन है, 
क्योंकि. कबीरका रचना-कार चऔदहवी ओर पन्द्रहवी 
शताब्दी ही है । 

हिन्दी साहित्यके इस मध्यकालमें, जेसा कि ऊपर 
संकेत किया गया है, निर्गुण सन्त-भक्ति, प्रेममार्गी सूफी- 
भक्ति, प्रेम-लक्षणा क्ृष्ण-भक्ति तथा मर्यादामार्गी राम-भक्ति- 
की प्रेरणासे हिन्दीके सर्वोच्च साहित्यकी रचना हुई । 
भक्तिका यह आन्दोलन उत्तरभारतमें--पन्द्रवी-सोलहबी 
शताब्दियोंमें अपनी पराकाष्ठापर था और उसके सबसे 
प्रबल सन्देशवाहक भक्त कवि ही थे, जिनमेसे कुछका 
उल्लेख ऊपर किया गया है (अन्य कवियोंके लिए दे० 
भक्तिकाल) ! हिन्दी साहित्यके इतिहासमे इन ढाई-तीन 
सो वर्षोकी पुव॑-सध्यकाल या भक्तिकालका नाम दिया 
गया हे। इसके बादकी दो-ढाई शताब्दियाँ भी यद्यपि 
इतिहासमें भक्तिकालके अन्तर्गत आती है, परन्तु क्योंकि 
भक्तिका प्रथम क्रियात्मक उन्मेष अपना प्रबल वेग खोने 
छगा था और भक्ति-आन्दोलन बहुत-कुछ सम्प्रदाय-बद्ध 
होकर कर्मकाण्ड ओर बाश्य-आाडम्बर अपनाने रूगा था, 
अतः उसकी प्रेरणा स्माप्तप्राय हो गयी थी और सबसे 
अधिक इतेचनीय बात यह थी कि कविगण कृष्णाश्रय, 
रामाश्रय, धर्माश्रय या जनाश्रय छोंडकर राजाओं, सामन्तों, 
जमीदारों और ठाकुरोंढी शरण खोजने लगे थे तथा राधा- 
कृष्णके आध्यात्मिक रसानन्दकी आश्रयदाताओके वासना- 
त्मक प्रेम-विलासका रूप देने लगे थे ओर हार्दिक संवेदना 
और अनुभूतिका स्थान वाक्चातुय और अलंकरणने ले लिया 
था। इसलिए हिन्दी साहित्यके इतिहासकार इतिहासके 
उत्तर मध्यकालके इन अन्तिम दो सौ वर्षों, अर्थात्‌ साहित्य- 
के इतिहासके उत्तर-मध्यकारूकी हासका युग मानकर 
उसे रीतिकालू, अलंकृत या शंगारकालका नाम देते है । 
इस कालमें इतिहासके पूर्व-मध्ययुगकी उन श्रवृत्तियोकी 
पुनरावृत्ति-सी देखी जाती हे, जिन्होंने संस्कृतके अलंकृत 
काव्य, अल्कारश'रूके विवेचन, टीका और निबन्ध- 
साहित्यवंग जन्म दिया था। कावियोमे अन्तः्रेरणाके अभाव- 
में अनुकरण और पाण्डित्य-प्रद३नक्ी प्रवृत्ति प्रबल हो गयी 


थी तथा जीवन क्रियाशीलताक्षे स्थानपर भोग-विलासकी 
ओर उन्मुख होने लगा था। प्रायः प्रत्येक क्र न्‍तदर्शी 
आन्दोलनके बाद ऐसा देखा ज्ञाता है। अतः इस उत्तर- 
मध्यकालकी हम मध्यकालका उतार कह सकते हैं । परन्तु 
यह स्वीकार करना होगा कि इस कालमे भी हिन्दी साहित्य- 
की अभूतपूर्व अभिवृद्धि हुई ओर रीतिवद्ध तथा रीतिसुक्त 
खंगारके अतिरिक्त वीरकाब्य, नीतिकाव्य आदिकी भी रचनाएँ 
हुई। यदि पूत॑-मध्यकालके कबीर, जायमी, सर, तुलूसी, 
मीरों आदि भक्त-कबि विश्व-साहित्यिकोंम गिने जाते है; 
तो उत्तर-मध्यकालके एक कवि--विहारीकी ख्याति तो 
हिन्दीके बाहर और किमी अंशमे देशके वाहर मी हुई है । 
विहारीके अतिरिक्त केशव, ठेव, मतिराम, भूषण, घनानन्द 
आदि कवियोंने हिन्द्री साहित्यकी अनेकथा श्रीवृद्धि को 
है। ब्जमभाषाके प्रसार और परिमार्जनके क्रमकों इन 
कवियोंने जारी रखा ओर उसे हिन्दी क्षेत्रक्े बाहरतक 
प्रतिष्ठित किया । 

उत्तर-मध्यकाल्के कुछ विरक्त भक्त कवियेंकों छोडकर 
लगभग सभी किमी-न-किसी आश्रयदाताके संरक्षणमें रहकर 
काव्य-रचना करते थे, वे पृर्व-मध्यकालके कवियोंसे भिन्न 
शुद्ध कवि थे, कवि-कर्म उनका जीवन-व्यचसाय था! ऐसे 
कुछ कवि पूर्व-मध्यकालमें भी हुए हैं, जैसे अकवरी 
दरवारके नरहारिे बन्द्रीजन, गंग; मुगल दरवारके नवरत्न 
रहीम, टोंडरमलू, बीरबरू भी हिन्दीमें कविता करते थे 
तथा कहा जाता है कि स्वयं अकवरको भी काव्य-रचनाका 
शोक था। केशवदास ओडछा-दरबारकी शोमा बढाते थे । 
इनके अतिरिक्त आलम, सुवारक, बनारसीदास, सेनापति 
स्वतन्त्र रूपमें काव्य-रचनार्म प्रवृत्त थे । अकबरके शासन- 
कालकी सांस्कृतिक समृद्धि साहित्यके क्षेत्रमे भी देखी जा 
सकती है । 

जहॉतक जीवनादर्शोका सम्बन्ध हे, भक्त-कवियों दारा 
प्रतिष्ठित आदर्श ही जन-साधारणका पथ-प्रदर्शन और 
नियमन करता रहा। बस्तुतः भक्ति-काव्य द्वारा स्थापित 
मूल्य और मर्यादाएँ आधुनिक कालतक मान्य रही है। 
उत्तर-भारतके जन-समाजका मानस आजतक वहुत-कुछ 
उसीके आधारपर गठित हुआ है द&० 'भक्तिकाल', 
रीतिकाल”) । 

[सहायक ग्रन्थ--हिन्दी साहित्यका इतिहास : रामचन्द्र 
शुक्ल; हिन्दी साधा और साहित्य : इयामसुन्दर दास; 
हिन्दी साहित्यकी भूमिका : हजारीप्रसाद द्विवेदी; हिन्दी 
साहित्य : हजारीग्रसाद ठिवेदी; उत्तरी सारतकी सन्त- 
परम्परा £ परशुराम चतुवेढी; अकवरी दरबारके हिन्दी 
कवि : सरयूप्रसाद अम्नवाल |] “ज० व० 


'भध्यदेश-प्रादीन काल्‍रूमें उत्तमारत अथवा आर्यावर्त्त 


पाँच भागोंमें विभक्त माना जाता था, अथीौत्‌ प्राची, दक्षिण, 
प्रतीदी, उदीचो और मध्य | इस अन्तिम मध्मभागकी संज्ञा 
आगे चलकर मध्यदेश हुई। मध्यदेशका योतक पहला 
संकेत 'ऐतरेिय ब्राह्मण में मिलता है । इसके बाद इस शब्द- 
का निरन्तर प्रयोग संस्कृत साहित्यमे हुआ है । 
उत्तरभारतमे जेसे-जेसे आर्योका विस्तार होता गया, 
वेसे-वेसे आर्यावत्तंदी सीमाएँ बढती गयी, फरूखरूप 


मध्यम सार्ग-मध्या (नायिका) 


मध्यदेशकी सीमाओमे भी परिवर्तन हुआ। उद्दाहरणके 
लिए, मनुस्यृतिके अनुसार हिमालय और बविन्ध्यके मध्यमे 
और विनशन(मरस्वती नदीके छुप्त होनेका स्थान)से पूर्व 
तथा प्रयागके पश्चिममें मध्यदेश था! विनयपिट्क के 
अनुसार मध्यदेशव पूर्वी सीमा प्रयागसे हटकर भागरूपुर- 
के निकट मानी जाने हऊगी थी | 

मध्यदेश शब्दका प्रयोग लगभग बारहवी शताब्दीतक 
होता रहा | मुसलिम शासनकालमे इसके लिए हिन्दुस्तान 
शब्दका प्रयोग होने लगा था| वर्तमान कालमे हिन्दी प्रदेश 
इसका पर्यायवाची माना जा सकता है। नेपालसमें 
हिन्दी-प्रटे शके रहनेवाले आज भी अपने पुराने नाम 
मददेसिया, अर्थात्‌ मध्यदेशीयसे पुकारे जाते है । 

उत्तरभारतके इस मध्यभाग, अर्थात्‌ हिन्दी-प्रदे शके लिए 
कोई उपयुक्त नाम न होनेके कारण मध्यदेश शब्दका 
प्रयोग फिर धीरे-धीरे बढ़ रहा हे । 

[सहायक ग्रन्थ--मध्यदेश : धीरेन्द्र वर्मा | --घी० ब० 
मध्यम मार्ग-दे० “त्रिमार्ग-सिद्धान्त', तीसरा प्रकार । 
मध्यमा (नायिका)-गृुण अथवा प्रकृतिके अनुसार 
नायिकाओंके विभाजनका एक भेद; विशेषके लिए दे० 
ज्ञायिका-मेद! । भरतसे यह विभाजन स्वीकृत होता आया 
हे । भानुदत्तके अनुसार “हिताहितकारिणि प्रियतमे 
हिताहितचेष्टावती ” अर्थात्‌ प्रियके द्वारा हित अथवा अहित- 
का व्यवहार देखकर हित अथवा अहितका व्यवहार करने- 
वाली नायिका मध्या है (२० मं, ए० १०३) । मतिरामने 
इसी भावकी भ्रहण किया है--पियसौ हितते हित करे 
अनहित दवीने मान (२० रा०, २३१) । पद्माकर आदि- 
ने गुनाह तथा दोप' शब्दोंका प्रयोग अहित शब्दके लिए 
किया है। स्पष्टतः अहित, अर्थात्‌ अप्रेम दोष या अपराध 
ही हे । इस नायिकाका क्रोध तथा अनुराग बहुत शीघ्र 


परिवर्तित होता रहता हे--“रिसहीके ऑसू रप्त ऑसू 


भयें आँखिनम, रोसको ललाई सो ललाई अनुरागदी 
(बही, २३२)। उसका आक्रोश प्रियके नमित होते ही 
शान्‍त हों जाता हे--“सौहे पेख पीकों विहसोहे भये 
दोझ दृग सुनि सोह भोहें गयी उतरि कमाने-सी” 
(पह्माकर : जगद्वि०) । “सं० 
मध्यवर्ग -पूँजीवादी व्यवस्थाने समूचे समाजकों तीन 
भागोंमे विभाजित किया हे--(१) बूर्जुआ, (२) मध्यवर्ग 
अर्थात्‌ मिडिल क्लास, (३) निम्नवर्ग | मध्यवर्ग सामन्त- 
वादी व्यवस्थामें पाया नहीं जाता, क्योंकि उस समय 
जमींदार और किसानका सम्बन्ध सीधा था, किन्तु पूँजीवादी 
आधिक व्यवस्थाने समाजकों इतना जटिल कर दिया है कि 
एक मध्यवर्गकी भी आवश्यकता हुईं, जो इस जटिल 
व्यवस्थाके संघटनसूत्रवों सेंमाल सके । इस वर्गमें नौकरी- 
पेशा शिक्षक, क्‍ल्क और अन्य साधारण लोग आते 
है | मध्यवर्ग विशेषतः बुद्धिप्रधान वर्ग माना गया हे और 
सामाजिक क्रान्तिके प्रायः समस्त विचारोंका सर्जन 
मध्यवर्गमें ही होता है । मध्यवर्गमे भी दो भाग हे--उच्च 
मध्यवर्ग और निम्न मध्यवर्ग “-रा० क्ृ० त्रि० 
मध्यवीडिता-दे ०--भमध्या' (नायिका) । 

सध्या (नायिका)-अधिकांश आधचार्योके 


अनुसार 
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स्वक्ीयाका भेद; विशेषके लिए दे० नायिका-भेर! | लब्जा 
और कामदी मध्यस्थितिके कारण इस नायिकाकों मध्या 
नाम दिया गया है--समानलणज्जामदना मध्या' । मसानुठत्त- 
ने आगे इसे अति विश्वास ओर विनय (अतिप्रश्नयात्‌ ) के 
कारण ही अतिविश्रव्धघनवोडा माना है (र० मं०, पृ० १८) । 
हिन्दीके अधिकांश आचार्योने मानुदत्तकी परिभाष। शब्दशः 
स्वीकार कर ली हे; मतिराम, देव, पद्माकर तथा भानु 
आदिने लिज्जा' और मदन” शरब्दोका प्रयोग इसी रूपमे 
किया हैं । वस्तुतः इस नायिकाकी विश्रब्बनवोढाकी अगली 
स्थिति माना जा सकता है, क्योंकि इसमे लज्जाकी स्थितिके 
साथ कामभावनाका उदय हो जाता है। रहीमने इस 
नायिकाका सुन्दर भावचित्र अंकित किया है-“रहत 
नयनके कोरवा जचितवनि छाय | चलत न पग पेजनियाँ 
मग अहटाय” (ब०, ८) | द्विवाकी सावनाका चित्र सन्दर 
बन पडा है--'केलि भवनकी देहरी, खरी बाल छवि नौल । 
काम-कलित हियवा लहे, लाज-कलित दृग बोल (र्‌० 
रा०, ३२)। पद्माकरकी मध्याके नेतन्रोमे 'मदन-लाज 
समाहित हो रहा है । विद्यापतिने राधाके मध्या रूपका 
विकास सहज क्रममे प्ररतुत किया है ओर सरने भी राधाके 
इस रूपका चित्रण किया है। जायसी आदि सफ़ी प्रेमी 
कवियोंने भी अपनी नायिकाओकी अवस्थाका क्रमिक विकास 
दिखाया है। रीतिकालीन काव्यमे नारीकी इस मनःस्थिति- 
का उप्तके उद्देंग और विकलताके साथ चित्रण किया गया 
है, पर इनमें भावोसे परिस्थितियों अधिक है । 

इसके भेद-विस्तारके लिए दे० 'नायिका-मेंद' । अति- 
विश्रब्ध--क्षपारामने इस भेदका उल्लेख किया है, पर 
वस्तुतः भानुदतने मध्यादी व्याख्या इसी रूपमें को है । 
प्ररढ़यो वना--केशबने इसे पूर्ण युवती (भाग सुहाग भरी) 
तथा 'कन्तके मनवो भानेवाली' कहा है | यह अपने तारुण्य 
के प्रति पूर्ण सेष्ट है--“चन्द्रकोसो भाग भाल भृकुदी 
कमान ऐसी, मैन कैसे पेने सर नैननि बिलासु हे” (२० 
प्रिण, ३: ३४), सम्भवतः यह सचेष्टता ही इसकी 
विशेषता है। इसमे आरूढ तथा रूढ्योवना भी कहा गया 
है। प्ररदस्मरा-हिन्दीमे केशवदास आदिले प्रादुर्भूत- 
यौवनाके रूपमें लिया है-- तन मन भूषित सोमिये केसव 
काम कलानि” (वही, ३ : ३१७) | इसमें तारुण्यका किंचित्‌ 
अधिक उत्कर्ष माना जा सकता है--“एक ही बंक् विलोकनि 
ऊपर बारे विलोकि त्रिलोेक निकाई” (वही: ३८) । देवके 
उदाहरणसे भी यही लछूगता है--“आपने आगे ओ पीछे 
तिरीछे है देहको देखि सनेहसों भीजें”? (भा० वि० : 
ना०) । ईंषत-प्रगह्मवचना--हिन्दीमे प्रगल्भवचना हे ! 
केशवके अनुसार “बचननि माहि उराहनो देइ दिखावे 
त्रास” (वही, वहीं : ३७) | यह सेद नायिकाके अधिक 
विश्वस्त होनेका संकेत देता हे । लज्जाका स्थान प्रगल्भता 
ले लेती है--“'कान्ह भरें जु भें ढग लागे भले इन्ह 
नेननिके रंग रागे? (वही, वहीं: ३६) । उलाहनाके साथ 
अधि क आत्मविश्वास व्यक्त हुआ है--“मोहनवं) मुख चूमि 
भट्ट तब हों अपनो मुख चूमन देहो” (देव: सा० वि०: 
ना०)। विचित्रसुरता अथवा सुरत-विनजित्र केशवके अनुसार 
जिसका सुरत विचित्र हो। इसमें एक प्रकारसे छब्नाका 
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भाव नही रह गया है, अतएव इसे मसध्याके अन्तर्गत 
म्वीकार करना अधिक उचित नही जान पहता। सध्य- 
ब्रीडिता-+हिन्दीमे लघुलूच्जा | “० 
मनजा सवा-दे० सिवा । 
मनहरण-वर्णिक छन्‍्दोंम समवृत्तद्ा एक संद | इस नवीन 
बृत्तका प्रयोग केशबने किया है। कवित्तका नाम भी 
मनहरण है (दे०) | भानुने पॉच सगण (॥9)के वृत्तका भी 
नाम मनहरण दिया है। यह ख्रग्विणी-परिवारक्षा छन्द हें, 
क्योकि इसका आधार रगणात्मक है । न, स, १ रगणोके 
योगसे यह वृत्त बनता है (॥॥ ॥5, 55, $॥$, डा5) । 
उदा०-- अति निकट गोदावरी पास संदहारिणी । चल तरंग 
तुंगावली चार संचारिणों' एश० चबं०ण, ११: 
२३) हल  ड० 
सन्तोग्रंथियाँ-मनोग्रन्थियों किसी अंशतः या पूर्णतः दमित, 
संवेगाविष्ट विचार या विचारोंका पुंज होती है, जिनके 
साथ व्यक्तिके द्वारा स्वीकृत अन्य विचारोका सतत संघर्ष 
होता रहता है। मनोग्रन्थिकों दमित स्थायी भाव भी कहा 
जाता है, जिससे प्रेरित होकर व्यक्ति विचित्र व्यवहार 
करता है। मनोंग्रन्थि अवचेतनको पराभूत कर लेनेवाली 
एक ऐसी विशिष्ट विचार-ग्रन्थि होती है, जिसके आसपास 
दमित आदिम संवेगोंकी एक गुत्यी-सी वन जाती है । 
मनोग्रन्थियों चेतन, अचेतन या क्चिच्चेतन किसी 
भी प्रकारकी हो सकती हे, किन्तु कुछ अधिकारी विद्वान्‌ 
मनोग्नन्थि शब्दका प्रयोग अचेतन विचारों, भावनाओं और 
प्रेरणाओंके लिए ही करते है । 
मनोग्रन्थियोके अनेक प्रकार होते है । किसी विचित्र 
वेज्ञानिक पद्धतिमें विश्वास करना, किसी विश्येष वाद या 
सतको ही पूर्ण समझना और उसके द्वारा समस्त मानवोय 
व्यापारों एवं इतिहासकी व्याख्या वरना, सौ वर्ष कैसे जीयेँ, 
विश्वलिपि-निर्माण या ऐसी ही कोई और सनक, प्राकृतिक 
जीवन, नग्नतावाद, भोजनके सम्बन्धमें कोई विचित्न 
विश्वास या आग्रह आदि बौद्धिक मनोग्रन्थियोंके उदाहरण 
है। कलाके क्षेत्रमें विचित्र फेशन या वाद सौन्दर्यात्मक 
मनोग्रन्थियों हे । इसी प्रकार सामाजिक क्षेत्रमे विचित्र 
सुधारोंके आन्दोलन, विचित्र आदर्शोम भक्ति, सदा यह 
प्रतीति कि लोग हमारा अपमान कर रहे है, हमपर अन्याय 
हो रहा हे, हम शहीद है आदि सामाजिक मनोंग्रन्यियोके 
दृष्टान्त है । धर्मके क्षेत्रमे भी मनोग्रन्थियोदीं कमी नहीं हे । 
विचित्र धामिक विश्वासोते विचित्र सम्प्रदायोकी स्थापना 
हो जाती है। नाना प्रकारके व्रत, तपइचर्या, अनुष्ठान, 
संस्कार, स्वर्गगनरकमे विश्वास, कुम्मीपाकका च्रास, खर्गकी 
अप्सराओं ओर गिलमोका आनन्द, कब्पवृक्ष और कामचेनु, 
अपनेको इष्टदेवकी प्रिया मानकर पुरुषका भी ख्रीवत्‌ 
आचरण-झतुमती होनेका अभिनयतक--करना, भावाविष्ट 
होकर नाचना-कूदना, अतीतकी किसी एक घटनाकी वार्षिक 
स्मृतिके अवसरपर गममें लोहेकी जंजीरोंसे अपनी छाती 
पी>पीटकर लह्-लह्ान हों जाना आदि धारमिक मनो- 
ग्रन्थियोंके हो रूप है । 
इन मनोग्नन्धियोका व्यक्तिके जीवलपर बडा व्यापक 
प्रभाव पड़ता है । जीवनमें आया हुआ कोई व्यक्ति, कोई 
३९-क 
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सनजा सवा सनाभञाथया 

| न तल कर >> न्क ञ्र भू मम यु अ्नना ही 
स्थिति, कोड प्रिय या अग्रिय घटना, कोट अनुभूाते वा स्माते 
कभी भी संयोगवर्ञ मनोग्रन्थिग परिवतित हो सकती हैँ 
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व्यब दफा टन कक जीब आप प्र शक (2 का न ला ब्नन्च््य मा नन पभिव- प्र | 
व्यवहारदा आजाबतन प्रणावत करता रह सकता ह 
व्यक्तिक्के चअरिनत्र ञ भजध 23% 2 नल गन मत से का वद्ा हाथ 
व्याक्तमकी आरंद्र आर साग्यक्ष |नर्माशल उनका दशा हाथ 
्ो कर. कान ठ्रा* ञझ प्री जक] न जी न ये 
रहता बे । व्यक्तिकों प्रायः अपूरी मनोग्रन्थियोंका आम 
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[| हक कर उाक्रिः ० म यृ पक कक रिलीज 2६ यह 
सहा हाता आर याद हाता या कराया जाता ह ता 


डे क्र !. नल 2 कल किम भ सा 
उन्हें स्वीकार नहा करता | व्याकस्तिके न आहनंपर भी व 
ब्ऊबमकक रत, “ने * कअ का 5 5 की उलेल विलेहा 
उसके व्यवहार का से चा।डत करता हे व्याक्त इसस तब 


न गा ् ३ “बेल कक वोफअम ध ० भर त्त्नः या 
जसा हो जाता है | जिन मतोग्रन्थियोंकों साधारणतया 
विको 8० शीट नह हि वेद हप्स 
» थे ख्प्नो, मानसिदा विकार 
री व्गरात्रा: बम पान 8 हट .प 
और अख्ाभाविक व्यव्हररोने प्रकट होती है । 


मनोग्रन्थियों हमारी नल प्रवृत्तियोके समान ही 
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ओर प्रबल होती है । प्रकाशित आर कृतार्थ होनेके लिए 

2. कक तन झ्रे ० ये ५ 7 बट ८ कप न्तु 

वे भी सोलिक एप्गाओंकी तरह विकल रहती हैं, किन 
कप अन्न ७. >> चर जल ञओ ोया ४. प्रो 

मनके अन्तरालम विविध प्रेरणाआओआ और मनोयन्थियोंम 

पे हे टी ि्टा च [8७४ ० __-्् ० है ० 
सतत चलनेवाले संघर्षके कारण ऐसा नही हो पाता | इस 
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परस्पर इन्द्रके कारण व्यक्ति किकरतव्यविमृद्ठ हो जाता हैं 
ओर परिणमस्वरूप उसे किसी अंगका पश्षावात अथवा 
कोई अन्य रोग हो जाता हैं । मनोविश्लेषणने प्रद्धर प्रमाणों 
के आधारपर यह सिद्ध कर ठिया हे कि हमारे अधिकांश 
रोगोंका वास्तविक कारण ये ही मनोग्रन्थियों है । अतएव 
स्पष्ट है कि इन अनिष्टकारी मनोग्रन्थियोके कारण व्यक्तिका 
स्वास्थ्य, सुख और शान्ति नष्ट हो जाती है, उसके व्यक्तित्व 
का सम्यक विकास नहीं हो पाता । मनोग्रन्थियोका पता) 
रगाकर उन्हें जइमसे नष्ट करता ओर व्यक्तिको सम्यक 
सुख, शान्ति ओर स्वास्थ्यके पथपर ले आना मनोविइ्लेष- 
णात्मक जिकित्साका प्रधान कार्य हैं । 

आधुनिक मनोविश्छेषणने मनुध्यमात्रमे व्याप्त ओर 
उसके जीवनम आत्यन्तिक महत्व रखनेवाली कुछ विशिष्ट 
मनोग्रन्थियोका पता लगाया हैं। इनमें ईडिपस, आत्म- 
हीनता, अपराध, प्रतिशोध आदि मनोग्रन्थियों प्रमुख हे | 

इंडिपस मनोग्रन्धि मनुष्यकी सबसे अधिक प्रताडित 
और विश्वंखलल करनेवाली होती हैं। आधुनिक्न युगमे 
फ्रायडने ही सर्वप्रथम इसकी खोज की है । उसके अनुसार 
इस मनोंग्रन्थिका आरम्म वचपनके प्रारम्भिक दिनोमे होता 
है। यह प्रायः अचेतन होती है ओर अपनी माताक़े प्रति 
पुत्रकी आत्यन्तिक आसक्ति (जों यौन होती है), पिताके 
प्रति इंष्या तथा तज्जन्य अपराधकी भावनासे इस ग्रन्थिका 
निर्माण होता है। फ्रायडीय मनोविश्लेषण इस मनोग्रन्थिको 
सर्वसामान्य मानता है। सभी परिवारोंमे, सभी पुत्रोमे 
इस ग्रन्थिका उद्धव होता हैं । अतः सभी लछड़कोमें इसके 
लक्षण मिलते है । साधारणतया किशोरावस्था प्राप्त करनेपर 
लड़के इत मातृ-आसक्तिने मुक्त हो जाते है । लेकिन कुछ 
व्यक्ति आजीवन इंडिपस मनोग्रन्धिसे आक्रान्त रहते है । 
ऐसे व्यक्तियोंके अचेतनमे रहकर वह अनेक मानसिक्ष 
विकारों, प्रवृत्तियों और यौन विक्वोतियोका कारण बनती 
हे। ल्लियोमें इस ग्न्थिके प्रतिस्प पिताके प्रति (यौन) 
अत्यासक्ति, मातासे इष्यौकी फ्रायडने एलेक्ट्रा मनोग्रन्थिका 
नाम दिया है । 
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इंडिपस यूनानी पुराणोम वणित एक राजा हैं । उसका 
जन्म होनेपर भविष्यवक्तानें उसके पिता राजा छाइअसको 
सावधान किया कि उसको सृत्यु उसके पुत्र ४डिपस द्वारा 
होगी । लाइअसने भयभीत होकर इंडिपसको फेकवा दिया, 
लेकिन वह बच गया ओर उसका पालन-पोपण अन्यत्र 
हुआ । युवा होनेपर उसने संयोगवश अनजाने ही अपने 
पिताकी हत्या कर दी ओर अनजाने ही अपनी विधवा 
माता जोक्रेस्टासे विवाह कर लिया। आगे चलकर सत्य 
ज्ञात होनेपर ईडिपसने अपनी आँखें फोड़ लो ओर जोकेस्टा- 
जे आत्महत्या कर ली । इसी प्रकार राजकुमारी एलेक्ट्राकी 
कथा यूराइपिडीजमे मिरूती है, जिसने अपनी मातासे पिता- 
की हत्याका बदरा लिया था। फ्रायडने इडिपस और 
एलेक्ट्राकों माताके प्रति पुत्रकी ओर पिताके प्रति पुत्रीकी 
आसक्तिका प्रतीक मानकर इन मनोग्रन्थियोकी यह नाम 
दिया । 
दूसरी महत्त्वपूर्ण मनोग्रन्थि आध्महीनताको हे। 
इसपर ऐडलरने बहुत बल दिया हे ओर वह उसे मनुष्यकी 
प्रधान प्रेरक शक्ति मानता हैं । इसमे व्यक्ति अपने शरीर, 
रूप, वोद्धिक क्षमता, पारिवारिक-सामाजिक स्तर, आ्थिक 
स्थिति आदिमे किसी वास्तविक्ष या काव्पनिक हीनताके 
कारण दूसरोकी इृष्टिमे अपनेका तुच्छ समझने लगता है । 
आत्महीनताकी मनोग्रन्थिसे प्रेरित होकर अपनी तथा 
दूसरोंकी दृष्टिमें अपना आत्मसम्मान स्थापित करनेके लिए 
व्यक्ति बड़ा प्रयास करता है, किसी-न-किसी क्षेत्रमे विशेष 
सफलता ओर यज्ञ प्राप्त करके नेसगिक क्षतिकी पूर्ति कर 
लेना चाहता है। यह मनोग्रथि चेतन और अचेतन, 
दोनों प्रकारकों हो सकती हे। चेतन होनेपर व्यक्तिमे 
आत्मविश्वासका अमाव रहता हे ओर अपने सम्बन्धमे सदैव 
तुच्छ भावोसे आक्रान्त रहता है । अचेतन होनेपर व्यक्ति 
अपने सम्बन्धमें एक झूठी ओेष्ठ भावना तथा आक्रमणात्मक 
और अहंकारी व्यवहार द्वारा अपनी हीनताकी क्षतिपूर्ति 
करता है। अपनी ओछता, अपने सदयुणो और नैतिक 
उच्चताकी प्रशंसा ओर प्रचार खय॑ करते रहनेवाले व्यक्ति 
वस्तुतः अपनी आत्महीनताकी ही निष्कृति किया करते 
है। इस मनोग्रन्थिका आरम्म अधिकतर बचपनमे ही होता 
है ओर व्यक्तिकी जीवनशैली, चरित्र, योग्यता और सफलता 
पर उसका गम्भीर प्रभाव पड़ता है। आत्यन्तिक स्थितिमें 
उससे मानसिक विकार भी उत्पन्न हो जाते है । 
अपनेकी अपराधी या पापी माननेकोी मनोग्रन्थिका 
उद्धव किसी नेतिक च्युतिकी अनुभूतिसे होता है । यह भी 
चेतन अथवा अचेतन, दोनों प्रकारकी हो सकती है और 
उससे प्रेरित होकर व्यक्ति विचित्र व्यवहार करने लगता 
है। व्यक्तिके जीवनमे अत्यधिक शुद्धतावाद प्रायः किसी 
पूर्वक्षृत नैतिक अपराधकी चेतन अथवा अचेतन स्मृति या 
उसके निमित्त प्रायश्रित्तका ब्योतक होता हे । अपराधकी 
मनोग्रन्थिसि कभी-कभी जटिल मानप्लिक व्याधियों उत्पन्न 
हो जाती है । प्रतिशोष-मनोग्रन्थियोंसे पीड़ित व्यक्ति बदरूा 
लेनेकी उद्दाम भावनासे आक्रान्त हो जाता है। जाने- 
अनजाने वह ऐसे काम कर बैठता है, जिससे वह अपनी 
अग्रसन्नता या कोपके भाजनको हानि पहुँचाकर उससे 





बदला लिया करता हे । 
इस प्रकार हम देखते हद कि मानवनप्रकृतिका सम्यकू 
परिचय प्राप्त करनेके लिए मनोग्रन्थियोका अध्ययन बडा 
उपयोगी सिद्ध हो सकता है। मनोविश्लेषण-युगके पूर् 
मनुष्यके हृदयके गुप्त स्तरों केवल महान प्रतिभा ही 
पंठ सकती थी, किन्तु मनोविश्लेषण द्वारा उपलब्ध ज्ञानके 
आधारपर हम स्वयं अपनेकोीं तथा समकालीन व्यक्तियों 
और सहयोगियोकों ही नही, अनेक ऐतिहासिक त्यक्तियों 
और कृतियोको भी अधिक अच्छी तरह समझ सकते है। 
महाभारतकालके कर्ण और एकलब्य आत्महीनतादी भावना- 
से गस्त अपनी श्रेष्ठाकी सिद्ध करनेवाले व्यक्ति है| यदि 
कालिदास ओर शेख सादीके सन्बन्धमें किंवदन्तियाँ सत्य 
हों तो निश्चय ही आत्महीनताकी भावनाने उनको क्षति- 
पूर्तिके निमित्त उत्कट प्रयास करनेके लिए विवश किया 
होगा | भूषण अपनी मासीके स्रियोलित तानेपर घर छोड- 
कर चले गये थे ओर अन्ततः अपनेको परिवारका सर्वश्रेष्ठ 
कमाऊ शदस्य सिद्ध करके अपनी भार्भीके पास ८क लाख 
रुपयेका नमक भेजा था | यह भी आत्महीनताकी भावनासे 
प्रेरित होकर कुछ कर दिखानेका दृष्टान्त है | शेक्सपीयरकी 
लेडी मैकबेथका सोते-लोते हाथ धोना उसकी अपराध- 
मनोग्रन्थिकों खामाविक अभिव्यक्ति है। नित्य नूतन 
प्रेमिकाओके प्रेममें पडनेवाला दुष्यन्त भारतीय डान जुआन 
कहा जा सकता है। मनोविश्लेषणके अनुसार ऐसे व्यक्ति 
इंडिपस मनोग्रन्थिते पीडित होते है और अपनी प्रेमिकाओं- 
मे अपनी माताका प्रतिरूप खोजा करते हो । अपनी मातासे 
कुछ भी मिलती-जुलती नारी मिलते ही वे उप्तपर मुग्ध 
हो जाते है और अपनी भूल अनुभव करते ही उनका प्रेम 
उड जाता है । मनोविश्लेषणने बीसवी शताब्दीकों कला 
और साहित्यको बहुत प्रभावित किया है। हिन्दी साहित्य- 
पर भी उसका प्रभाव पडा हे । “आ[० रा० शा० 
मनोरसा-वर/क छन्दोमे समवृत्तका एक भेद । इस नवीन 
उन्दका प्रयोग केशवने किया है । मनोरमा नामका एक 
अन्य वृत्त (न, र, ज, ग) प्राप्त हे, जो इससे भिन्न है । 
सूदनने इसी नामसे १ तगण और गुरु (सु० च०, पृ० 
२२०)का एक छन्‍्द और प्रयुक्त किया है, पर इसमे चार 
सगणो ओर दो लघुओंका योग होता है. (॥5, ॥$, ॥$, 
॥5, ॥) । उदा०-- नृप राबणकों भगिनि गने मो 
कहें । जिसकी ठकुराइत तीनिहु लोकहें (रा? चं०, ११: 
8 ७) | “709० 5]० 
मनोविकार-मनुष्य विविध प्रकारके मानसिक रोगों एवं 
मनोंविकारोसे पीडित होता है। इनमेसे कुछका कारण 
शारीरिक और कुछका मानसिक होता है । पागरूपन कमी- 
कभी मस्तिष्कमें क्षति पहुँचनेसे, किसी विषके प्रभावसे अथवा 
पेतृकताके कारण उत्पन्न हो जाता है । कण्ठग्रन्थि (थाय- 
राण्ड ग्लेण्ड)की प्रक्रियके आत्यन्तिक विभेदनते वालक 
लगभग जड़ बुद्धिका हो जाता हैं| इसी प्रकार पक्षाघात, 
थकान, विराग, विरुचि, नपुंसकता आदि नितान्त शारी- 
रिक कारणोंसे भी होते है और उन्हें मौलिक मनोंविकार 
कहा जा सकता है, किन्तु आधुनिक मनोविज्ञानने यह 
सिद्ध कर दिया है कि मनुष्यके अधिकांश शारीरिक रोग 
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ओर मनोविकार मानसिक संवेगात्मक कारणोने होते है | 
ऐने मानसिक विकारोको व्युत्पन्न मनोविकार कहा जा 
सकता है । इनके अन्तर्गत मनोदोर्वल्य, स्तायविक गेग, 
करपनाभह, हठभ्रवृत्ति, भौतिरोंग, चिन्तारोंग, उन्माद, 
स्थिरश्रम, अस्ामयिक मनोंह से, उत्साह-विषाद-चत्रा-मनों- 
दशा आदि विकार आते है। मनोविर्लेपण सम्बन्धी 
अकरणोमे यह संकेत किया जा चुका है क्र व्युत्पन्न मनो- 
विकारोका कारण अतृप्त और दमित मूल प्रवृत्तियों और 
मनोग्रन्थियों होती है । व्यक्तिके मानसिक म्वास्थ्यके लिए 
यह आवश्यक है कि उसकी मौलिक प्रवृत्तियों और स्थायी 
भावोकी सामाजिक ढंगसे व्यक्त और झताओर्थ होनेका अब- 
सर मिलता रहे, अन्यथा व्यक्ति कुण्ठित हो जाता हैं, अनेक 
मनोग्रन्थियाँ उसके अचेतनको आक्रान्त करके उसे शारी- 
रिक रोगो और मनोविकारोका शिकार बना देती है 
(दे० 'मनोग्रन्थियाँ) । --आ० र।० शझ्ञा० 
मनोविश्लेषण ([089८॥0-879/| हां) “अपने प्रमुख द 
आरम्भिक रूपमे मानसिक और स्नायविक रोगोंकी चिक्रित्सा 
की विशेष विधि हे, जिसके आस-पास मनोवेज्ञानिक 
सिद्धान्तोका संबटन हो गया है । इसके जन्मदाता सिग्मण्ड 
क्रायड थे और उन्होंने इसका उपयोग चिकित्साशास्त्रमें ही 
किया । परन्तु चिकित्साकी यह विधि जिन मूल सिद्धान्तों- 
पर आधारित है, उन सिद्धान्तोंके स्पष्टीकरण, समर्थन, 
विरोध, अन्य सिद्धान्तोंकी स्थापना आदिसे फ्रायडके सघमयसे 
अवतक मनोविदलेषणने इतनी प्रगति की है क्लि आधुनिक 
युगकी कोई भी विचारधारा इसके प्रभावसे अछूता नहीं 
रह सकी है । सानसिक-स्तायविक रोगोंकी चिकित्सा करते 
समय फ्रायडने देखा कि सम्मोहन-क्रिया (09.70 877) 
अथवा वार्तोछूपमे खच्छन्द-विचार-साह चर्य ते बहुतसे पुराने 
. अनुभव पुनरुब्जीवित हो उठते है। उन्होंने यह भी पाया 
कि इन अलुभवोंका मूल कारण कामबृत्ति और उसका 
अचेतन रूपसे दमन है । इस प्रकार वे जिस मनोवेज्ञानिक 
सिद्धान्तपर पहुँचे, उसका सार तीन शब्दोमे व्यक्त हो 
सकता हे--शैशवीय दमित कामवबृत्ति। उनमे अनुसार 
यह जीवनमें मुख्य प्रेरक शक्ति है, यह शिशुके जन्मे क्‍ 
कार्यशील रहती है और इसका प्रकाशन मानवके समस्त 
व्यवहारमें परोक्ष रूपले होता है। इस शक्तिको अधिक 
व्यापक अर्थ देनेके लिए वे 'लिविडो” शब्दका प्रयोग करते 
है । रेशवमें जब मानसमे केवल 'इड” ही विकसित रहता 
हे, दमनका प्रइन नहीं उठता, किन्तु सामाजिक और 
नेतिक दवावोके कारण अहं और सुपर इंगो या आदर्श 
अहम्‌ का विकास होने लगता है और स्वाभाविक कामे- 
च्छाओंका दमन होता जाता है। इन दमित इच्छाओंसे 
अच्ेतन मानसका निर्माण होता है। इच्छाओंक्े दमनका 
सिद्धान्त दो विचारोंपर आधारित है, एक तो यह कि जो 
निषिद्ध है, वह इच्छाका विषय होता है, दूसरे यह कि 
जिससे भय लगता है, वह भी इच्छाका विषय है | प्रबल 
इच्ठाका दमन ही चेतन मनमें भयका रूप ले लेता है | 
इन विचारोंके फलपरूप फ्रायडके सिद्धान्तमें यह माना 
गया है कि शिशुकी कामवृत्ति अपने माता-पिता और भाई- 
वहनोंकी ओर प्रेरित होती है, परन्तु नेतिक निपेधोंफे कारण 
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इस दृत्तिका दमन होता रहता है और व्यक्तिके मनमे 
कण्ठःई वन जाती है । ईंडिपस कुण्ठा (अववः भावग्नन्थि) 
कयडके सिद्ध'न्ममें विशेष महत्तपूर्ण है! ओक नायक 
इंडिपस (जिसने अपने प्रिताकी हत्या करके अपनी मातासे 
विवाह किया थः)के नामसे फ्रायड यह व्यक्त करते है कि 
शिश्ुके मनमे विपममलिगी जनकके प्राति कामेच्छा ओर 


समि्यी जनकके प्रति ई््ब अवश्य होती है । इन दोनोका 


ठमन करके नतिक्ष और सामाजिक रूपसे स्वीकृत प्रेम 
और आदरके मात प्रकाशित किये जाते है। यदि व्यक्तित्व- 
का सघटन दुर्व हो और कोई संत्रेगात्मक आवान लगे 
तो यह ईडिपस कुण्ठा अनेक मानसिक रोगोकी जन्म देती 
है । साथारग खस्थ जीवनमे भी ये दमित बासनाएँ और 
कुण्ठाएँ अपनेको व्यक्त करनेका प्रयत्न करती रहती है, 
परन्तु आदर्श अहम (सुपर ईगो) द्वारा निर्मित प्रति- 
रोवके कारण ये अपने स्वाभाविक रूपमें व्यक्त नही हो 
पाती और कपट बेशोमे प्रकट होती है । थे कपट रूप स्वप्ल 
और जाग्मत जीवनकी भूले है। अधिक प्रवरू होनेप र्‌ 
हिस्टीरिया, खण्डित व्यक्तित्व, अपराध-सावना आदि 
वहुतसे मानसिक-स्नायविक् रोग हो जाते है । फ्रायडके 
मनोविश्लेषण सिद्धान्तमे यह सिद्धान्त मी निहित हकि 
मानवका छोटेने छोटा व्यवहार भी सप्रयोजन होत की 
मानसिक जीवनमें कुछ भी अकारण अथवा निष्प्रयोज 
नहीं होता। फ्रायडके अनुसार प्रयोजन या प्रेरणा प्रमुखतः 
कोई कामेच्छा होती है, जिने हम मनो विर्लेपणके द्वारा 
जान सकते है। इस प्रकार समोवेज्ञानिक अभिआ्राथ या 
प्रयोजन भी क्रायडके सिद्धान्तका आधार है । 

मनोविश्लेषणके जन्मदाता फ्रायड थे, अतः प्रमुख 
रूपसे मनोविश्लेषणते उन्हींक्के सिद्धान्तका वोध होता हे । 
कला और साहित्यपर भी उनके विचारोंका बहुत प्रभाव 
पडा है । फ्रायडके सिद्धान्तकों यौनवाद भी कह सकते है । 
कायडके अनुसार कला ओर धर्म, दोनोझ्ना उद्धव अचेतन 
मानसकी संचित प्रेरणाओं और इच्छाओमे ही होता हे-- 
इस कामशक्तिके उन्तयनक्े फलूम्वरूप कलाकार सर्जन 
करता है। मानमिक जीवनमें यथार्थ और सुखेच्छाके बच 
जो संबर्ष होता है, उसका समाधान कलाकार कलाके 
द्वारा करता है। क्रायडके कछूविषयक सिद्धान्नोंने कलप्के 
आलोचकोंको काफी सीमातक प्रभावित किया है' औत्म किया 
मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तोने आधुनिक कथा-साहित्यकों र॒तश् 
प्रेरणा दी है, किन्तु मनोविश्ठेषण क्रेबल क्रायड 
सीमित नहीं है, अन्ध मनोविश्लेषकोंने अपने अनु-, तत्पर 
द्वारा कुछ नये सिद्धान्त भी दिये हे । फ्रायडके हो सहन्य 
कारियों ओर शिष्योमे ऐडलर और जुंगने फ्रायड्से मिन्नड 
सिद्धान्तोका प्रतिपादन किया है । 

ऐडलरके मनोविज्ञानमे लिबिडो अथवा कामबृत्तिका 
उतना महत्त नही है, जितना अहमका । उनका मत है 
कि फ्रायड कामवृत्तिकों अनावश्यक महत््त देते है, मान- 
सिक स्नायविक रोगोंका मूल कारण कामवृत्तिके अतिरिक्त 
अहकी माँग भी हो सकती है । प्रत्येक व्यक्तिमें स्वाभाविक 
मूल प्रवृत्ति अहंस्थापन (3७॥ 88९70) दी होती है । 
इस अहंस्थापनकी इच्छा और जीवनके यथार्थका विरोक्' 
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| झुख्य समस्या है । यह इच्छा क्‍ 
तीन क्षेत्रोमे व्यक्त होती इसमाज, व्यवसाय ओर 
विवाह । इस प्रकार ऐडलूरके मनोविज्ञानमें आत्मस्थापनकी 
प्रवृत्ति ही प्रमुख हे, कामबृत्ति नहीं । मानसिक-स्नायविक 
रोगका मूल कारण हीनत्व-कुण्ठा हे, यथार्थने संधर्पके 
कारण व्यक्तिके आत्मस्वापनकी सन्‍्तोपष नहीं मिल पाता 
ओर उसमे हौनत्वभावना विकसित हो जाती है । इस 
सावनामे मुक्ति पानेके लिए व्यक्ति प्रयत्न करता है, इसका 
दमन करता है । दमनके परिणामस्वरूप कुछ व्यक्तियोमें 
अत्यधिक गर्व आ जाता है, जिसे हम हीनत्वकुण्ठाका 
कपट -रुप मान सकते है । हीनत्वमावनासे वचावके लिए 
यक्ति कुछ सरल साधन खोज लेता हे, वह साधन कोई 
विशेष जीवन-शैली! होतो हे। जीवन-शैली जीवनके 
प्रारम्मिक वर्षोमे ही निश्चित हों जाती है और परिवारमें 
व्यक्तिकी स्थितिसे निश्चित होती हे | ऐडलरके अनुसार 
एकलोने बच्चे, प्रथम सन्तान, द्वितीय सन्तान, अन्तिम 
सन्‍्तान, सबकी जीवन-शैली पारिवारिक वातावरणसे 
निश्चित होती है । ऐडलरके इन सिद्धान्तोंका साहित्य और 
अन्य विचार-क्षेत्रोपप उतना प्रभाव तो नहीं पडा, जितना 

>आयडके मतका, फिर भी उनके दिये हुए तथ्य मानसिक 
जीवनको समस्याओकी सुलझानेमें काफी सहायक सिद्ध हुए 
है ओर साहित्यमें मी उनका उपयोग होता है । 

जुंगने. भी मनोविस्टेषणवो सिद्धान्तोंम कुछ सुधार 
करके अपना मत दिया हे। वह भी फ्रायडके इस मतके 
विरोधी थे कि जीवनवा प्रमुख प्रेरक शक्ति काम है । उन्होंने 
लिबिडो शब्दका अधिक विस्तृत अर्थ लिया, जिसमे 
फ्रायडकी कामब्त्ति और ऐडलरकी आत्मस्थापन-प्रवृत्ति, 
दोनों ही सम्मिलित है । वह उसे जीवनकी वह प्रारम्भिक्र 
ओर सामान्य प्रेरक शक्ति मानते है, जो मानवके सभी 
व्यवहारोंमें व्यक्त होती है । यह शक्ति जीवन-शक्ति! या 
मनःशक्ति' कही जा सकती है। यह वह मूल शक्ति है, जो 
विकास, क्रिया और जनन, तीनों लक्ष्योंमे अपनेको व्यक्त 
करती है । जुंगके मनोविज्ञानका दूसरा महत्त्वपूर्ण पक्ष यह 
४ कि उनके अनुसार यह शक्ति एक अन्तिम साम्यावस्थाकी 
जोर उन्मुख रहती है। फ्रायड सदा वर्तमानकों अवीतकी 
जिसे देखते थे, जुंग भविष्यकी दृष्टिसे देखते है । 
पर उपका सबसे महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त व्यक्तित्वके प्रकारोंका 
उद्धान्त हैं । उनके अनुसार व्यक्ति मुख्यतः दो प्रकारके 
पे | एक तो वे जिनका ध्यान और शक्ति अपनेपर ही 
“न्द्रित रहती है, दूसरे वे जिनकी शक्ति सामाजिक और 
भौतिक वातावरणकी ओर प्रकट होती है । पहले प्रकारके 
व्यक्ति अन्तस्ुंखी और दूसरे प्रकारके बहिमुंखी होते 
दैं॥न्त्ंखी व्यक्ति विचारों और भावनाओंमे केन्द्रित 
मकक्रारण अधिक भावुक, कर्पनाशौल, एकान्तप्रिय और 
अत्सनिदारिक होते है। बहिर्मुखी व्यक्ति व्यवहार-कुशल, 


2१४ (६! 










है. 0४) और क्रियाशीलू अधिक होते है । 
मम 7 आन सिद्धान्त विचार-जगत्मे न्यूटन-कोपर- 


लिकल॥कोडन्टाइन और मार्क्सके सिद्धान्तोंकी सॉति 
क्रान्तिकोरी सिद्ध हुआ है। वह बीसबो शताब्दीमें विश्व- 
“मनीषाका एक अन्यतम महत्त्वपूर्ण तथा अविभाज्य अंग वन 
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गया हे । मनुष्यके हृदय तथा उसकी वास्तविक प्रेरणाओंका 
जो ज्ञान पहले केवल प्रतिभाशाली अन्तर्॑धिके लिए ही 
सम्भव था, वह अब सामान्य ज्ञानका विपय है। साहित्य 
और कलापर भी इसका व्यापक प्रभाव पड़ा है। कलाके 

क्षेत्रमे डाड|इज्म, सुररियलिज्म जैसे नृतन आन्दोलनोकों 
उसने प्रेरित किया है । नैतिकता और उसके प्रतिमानोपर 
उसने नया प्रकाश डाला हे और खच्छन्द विचारकोको 
एक नयी पीढीकों जन्म दिया है। अंग्रेजी साहित्यमे डी० 
ए-० लारेन्स और जेम्स जॉएम इस प्रवृत्तिके प्रतिनिधि 
लेखकोमें है, यद्यपि मनोविश्लेषणते उनका सीधा सम्बन्ध 
नहीं है । हिन्दी ताहित्यमे इलाचन्द्र जोशी प्रमुख लेखक 
है, जिन्होंने मनोविश्ठेषण और उसकी पद्धतिसे प्रत्यक्ष 
प्रेरणा झहण की है । संन्यासी', प्रेव और छाया? तथा 
“पढेंकी रानी' आदि उनके मनोविस्डेषणात्मक उपन्यासोक्रे 
श्रे्ठ तर उदाहरण हे । " --प्री० अ० 
मनोवेज्ञानिक अभिप्राय-दे० 'मनोविर्लेषण? । 
मनोहंस-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | स ज॑ ज 
भ रके योगसे यह वृत्त बनता है (॥5, ।8॥, ।$।, 5॥, 
$।$) । 'प्राक्ृतपेगलम'में इसका मनोहंस (२: १६२) नाम 
दिया है, पर जाने किस कारण केशवने इस छन्दका नाम 
भी कलहस दिया है औरसजससग (॥$, ।$॥, ॥5, 
॥5, 5; रा० चं०, १५: १४) लक्षणवाले छन्दका नाम भी 
कलहंस दिया है। 'छन्दकौस्तुभ'मे दूसरे छन्दका नाम 
कलहंस दिया है (२: ९६), अतः सम्भव है, पहले मनो- 
हसका कलहंस नाम मूछसे दिया गया हो । उद्धा० + तह 
ताहि दे वरुको चले रघुनाथ जू। अति सूर सुन्दर यों रूसै 
ऋ्रषि साथ जू” (रा० चं०, ५: 9) । “घ० झु० 
मरजिया भाव-मरक्र जीनेका भाव। संसारके लिए 
साधक मतके समान होकर परमात्माके प्रेमकी लेकर जीवित 
रहता है। संसारके सभी प्रपंचोंसे वह दूर हो जाता है। 
उसकी अपनी कोई कामना, अपनी कोई वासना नहीं रह 
जाती। अपने अहंको मिटाकर परमात्माका प्रेम प्राप्त 
करनेके लिए सब कुछ करनेको वह तैयार रहता है । सूफी 
साथक अबू यज़ीदने कहा हे कि “संसारसे शबुता कर मे 
परमात्माके पास भागा, लेकिन उसके प्रेमने इस प्रकारसे 
मेरे ऊपर काबू कर लिया कि में स्वयं अपना दुश्मन बन 
गया” | इसी प्रकारसे अछ-शिवलीने कहा है कि “प्रेम 
हृदयमे अग्निके समान है, जो परमात्माकी इच्छाके सिवा 
अन्य सभी वस्तुओंकी जलाकर भस्मीभूत कर देता है” । 
ऐसी अवस्थामे वह प्रेमके लिए पागल बना रहता है और 
उसकी प्राप्तेके लिए किसी अकारके कष्टको कष्ट नहीं 
समझता । विशुद्ध ज्ञान और प्रेम दोनोंकी प्राप्ति इसी प्रकारके 
साधकके लिए सम्भव हे ओर बिना इन दोनोंके परमात्माके 
साथ एकमेक होना सम्भव नहीं।. -रा० पू० ति० 
मरण (म्रति)-संचारी भावोमे इसकी गणना होनेसे प्रश्न 
उठ सकता है कि यदि भरतने मरणके प्रदर्शनका निषेध 
किया तो उन्होंने स्वयं ही संचारियोंके अन्तर्गत इसकी 
विवेचना क्‍यों की ? इसका समाधान 'नाव्यदर्पण' 
एवं काव्यानुशासन' में किया गया है । वहाँ बताया 
है कि “मरणकी पूर्वावस्था मृति है! क्योकि मरणका 
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फइके-खांडेकर-युग'" (१९२०से १९४८ इंसबवी), ७. पइमे- 
दॉड्कर-्युग, मर्ढेकर-गाडगिलनयुग (११४८ने आजतक) । 
मराठी भाषाके अस्तित्वका पता कुछ सूक्ष्म लक्षणोंमे 
हमे ईसवी सन्‌ ४८८के मंगलवबेढ़े ग्रामके ताम्रपटम मिलता 
हे । सन्‌ ७३६ इंसवीके जचिकुडेंके ताम्रपठम भी उस भाषाके 
कुछ लक्षण विदित होते है | लेकिन मैसूरके पासके श्रवण 
बेलगोंलाके गोमतेश्वरके ९८३ इसवीके शिलालेखमे मरादीके 
स्पष्ट वाक्य मिलते ह। चाबुंडरज करवियले' एवं भंग 
राजे सुत्ताले करवियले' ये दोनों वाक्य सम्पूर्ण मराठीके है । 
११वीं शताब्दीका राजीमती-प्रवोध' नामका ग्न्थ प्राप्त है, 
जिसमे महाराष्ट्री खीका वर्णन करते समय यह कहा गया 
है, मी कॉई सांवभो, गोमटी मुह; ये मराठीके वाक्य 
है । ११२९के 'मानसोस्लास'! ग्रन्थमे जिणें; 'मत्स्यरूपे', 
आपगियलें', 'बाणियलें', 'रावो', 'नारायणु' आदि मराठी 
छायावाले शब्द मिलते हे । ११८७के परलके शिलालेखमें 
शपथ खोदी हुई हे “अथ तु जो कोणु हुविए शासन लोपी 
तेया श्रीवद्न/थ देवाची भाल सकुडम्बिआ पड़े, तेयाची 
माय गाढवे**'।” १२०६क्े चालीसगॉवके ,पासके भवानी 
मन्दिरके शिलालेखमे (पाटणके) यह वाक्य मिलता हँे-- 
“इयों पाट्णी जे केणे उधटे तेहाचा असि आउं जो राउला 
होता ग्राहकापासी तो मढा दीन्हछा”” | १२७१के पंढरपुरके 
शिलालेखमे ये शब्द हे--स्वस्ती श्री सकु ११९५ श्री मुख 
संवत्सरे फागनी पूर विरुलदेव रायासि तिसा सिति फुले, 
दॉडे आचन्द्राक चालविभा नाना भक्त मालीओं दत्त 
पेकाचा विवरु । 
भाषाकी परम्परा यद्यपि बहुत प्राचीन मिलती है, फिर 
भी हाल सातवाहनकी सप्तशतीमे मराठी प्राकृत या अप- 
भ्रंशका मूल मानी जाती है। यह ग्रन्थ महाराष्ट्रीमे लिखा 
हुआ है | नमूनेके तोरपर एक गाथा यहाँ दी जाती है-- 
“दुग्गञ कुड्डम्ब अट्टी कहणु गए घोइएण सोढव्वा । दसिओी 
सरन्‍त सलिलेण उद्दभ रुण्णं एवं पडएण ॥” (गाथा १८, स० 
आ० जोगलेकर, नया संस्करण), अर्थात्‌ दरिद्री कुठम्बमे- 
कपड़ो-बल्लोकी इतनी दुईशा होती रहती है कि जब वह 
धोया जाता है ओर सूखनेके लिए टॉगा जाता है तब वह 
दुदंशाके असह्य हो जानेके कारण उसी बख्रके छोर-छोरसे 
गिरनेवाली पानीकी बूदोंके मिस रो पड़ता है । 
महानुभाव-काल--मराठीका आदिकवि, होनेका सम्मान 
मुकुन्दरायकों ही है ! इनका कार ११२८ ईसवीसे ११९८ 
इसवीतक है । इनके अन्थोंमें 'विवेकसिन्धु' प्रधान ग्रन्थ 
माना जाता है, जो मराठीका आद्य ग्रन्थ है। इसके सिवा 
प्रमासृत' नामका भी इनका एक उत्कृष्ट ग्रन्थ हे। 
'विवेकसिन्धु के पूर्वार्धमें सदूगुरुःसच्छिष्य-लक्षण, काम- 
क्रोधादि रिपुओका दमन, आत्मानात्म विचार आदि विषय 
ओर उपदेशपरक बहुतसे अन्य विषय भी सम्मिलित है । 
इसके उत्तराधमें शरीरप्तनके बादकी अवस्थाओँसे सम्बद्ध 
स्थूल-सुक्ष्म कारण, काल महाकारण देहका वर्णन है । 
इनके अनन्तर महानुभावन्सम्प्रदायका साहित्य प्रभावी 
हुआ है 4 महात्मा चक्रधर इस सम्प्रदायके प्रणेता थे । इस 
सम्प्रदायमें सातीग्न्धथ' (सात ग्रन्थ) प्रमाण, अतएव 
सम्प्रदायके आधारभूत माने जाते है। वे ये हैं--१. शिशु- 


मराठी (सापा तथा साहित्य) 


पालवध! (११९०), २चयिता भास्कर भट्ट वोरीकर, २. 

'एवाठश स्कन्धा (११९५), रचयिता भास्कर नद्ट वोरीकर, 

2. वबत्महरण' (१२००), रचथिता दामोदर पंडित, «४: 

फरक्मिणी-खयबर' (१२१०), रच्यिता नरेन्द्र कवि, ४. 
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ज्ञानवोध! (१२०३), रचयिता विश्वनाथ वालापूरकर, 5. 
सद्याद्िवर्गन' दत्तढीलाचरित्र १२०४), रचयिता रवबत्ों 
व्यास, ७. ऋछ्धपूरवर्णन! (१२८०), रचयिता नारो व्यास 
अथांत्‌ नारायण वहात्ये । 

अहिसा, संन्यास, सययुणोपासना, भक्ति, सदाचार और 
परोपकार, ये इस सम्प्रदायके प्रमुख सिद्धान्त है । 

ज्ञानदेव-नामदेव-काल--इसके वाद नाथसम्प्रदायके 
प्रख्यात कवि ज्ञानेश्वरका काल आता हे । इस कालके 
प्रमुख भक्त-कवियोमे नामदेव, ज्ञानदेव, सोरा कुमार, 
नरहारिे सोनार, बंका महार, सॉवता माली आदि कवि आते 
है। नामदेव परमभक्त थे। इन्होने पंजावम घृम-बूमकर 
भक्तिका प्रचार किया था । अतः इनको वाणी अन्थसाहव में 
भी संगृहीत हे। ज्ञानेश्शर और नामदेव समकालीन थे । 
जशञनेश्वर-लिखित भावाथदीपिका' (अथवा जानेर्वरी) भी 
भगवद्गीतांकी ओवीवड्ध टीका हैं । वह गन्ध शक्ते १२१२ 
मे लिखा गया हे। ध्थ्टान्तोंसे मरी हुई, अपनी काव्य- 
कल्पनाओके कारण बेजोइ श्ानेश्वरी” मराठी साहित्यका 
अलौकिक भूषण हे । ज्ञानेश्वरीमि उपमा आदि अलंकारोंकी 
भरमार हे । घरकी फूटका वर्णन और उसका परिणाम 
दिखानेवाली ओवियों पढने लायक हं--जेसे “काष्ठे काष्ठ 
मथिजे | तेथ वन्हि एक उपजे। तेणें काष्ठजात जालिजे | 
प्रज्व्ोनि । तैसा योत्रीचि, परस्परें । जरी वध घड़े 
मत्सरें। तरी तेण महादोषें घोरे । कुललि नासे”। इन 
षड़िपुओंके वर्णनमे कितना जोश हे, देखें-- ज्ञानविधीचे 
भुजंग । विषय दरीचे वाध । मजन मागीचे माँग । मारक 
हे ॥ हे देह दुगीचे घोंड । इन्द्रिय ग्रामीचे कोंड” । 

एकनाथ-कारू--ज्ञानेश्वरके बादका काल अवनतावस्थाका 
है | एकनाथतकका काल साहित्यकी दष्टिते विशेष उल्लेख 
नीय नहीं है। एकनाथने ही ज्ञानेश्वरीका संशोधन किया, 
प्रचार किया ओर उसका महत्त्व बढ़ाया । श्रीमद्धागवत'- 
के ११वें स्कन्चपर टीका लिखकर अपना एकनाथी भागवत 
घर-घर पढ़ने छायक वनाया। समाजके भिन्न वर्णों तथा 
वर्गोंमें भक्तिका, सदगुण, सथुणका प्रचार किया और अपने 
प्रभावले जातीय अन्धताकोी दूर करनेका परिश्रम किया। 
इसलिए एकनाथ जवद॑स्त समाजनेवक, त्यागी, शूर तथा 
उच्च कोटिके भक्त थे । 

इनके वाद मुक्तेश्रका कार आता हे, जो अपने मारत- 
परके ग्रन्थोंके लिए प्रसिद्ध हैं । उनका वनपवव॑), 'समापतवव॑', 
पव्राट्पर्ब', 'सौप्तिक पर्व! तथा अन्य सुक्तक तथा खण्ड- 
काव्य प्रसिद्ध है । 

तुकाराम-रामदास-काल---अब शिवकारू अपना महत्त्व 
बढाता है । शिवाजी महाराजके समसामयिक सन्त समर्थ 
रामदास स्वामी तथा तुकाराम अपनी वोधपर तथा प्रार्सोदिक 
कविताके लिए प्रसिद्ध है । श्री समर्थ रामदास निरे निवृत्ति- 
मार्गीं नही थे। ये धर-गृहखीका उपदेश देते थे ओर फिर” 
भी ईश्वर-मक्ति तथा अद्वेत-तत्तज्ञानकी ओर छोगोंका हूँ! 
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आकर्पित करते थे । उनका कहना था; आधी प्रप॑च करावा 
नेटका । मग ध्यावे परमार्थ विवेका। येथं आलस करूं 
नका । विवेकी हैँ।, अथात्‌ गृहस्थी छोबकर परमाथके हो 
छे छूगनेने मनुष्य अन्न खानेसे भी बंचित रहेगा। प्रपंच 
सोदन परमार केला । तरीं अन्न मि० ना खांयाला | मग 
लया करंदयाला | परमार्थ केचा ? रामदास स्वामीने 
शिवाजीकी बद्दी सहायता,को थी। उनका दासवोध ग्रन्थ 
और 'मनाचे इलोक' बहुत ही अच्छे ओर प्रसिद्ध ग्रन्थ है । 

तुकाराम विद्वुलूमक्त थे। वे विरक्त थे ओर बडी ही 
प्रसाठगुणपूर्ण कविता उन्होंने लिखी। उनको वेदना और 
तड्पकी समानता मराठी ही क्यों, अन्य भापाओके साहित्य- 
में भी शायद ही कोई कवि कर सकता हे । 

मोरोपन्त-वामन पण्डित-काल--शिवकालके रामदास 
और उनके शिष्य कल्याण, दिनकर गोसावी, गिरिषर, 
उद्धध आदिकों साहित्य-सेवाके बाद वामन पण्डितकों 
पण्डिताईका काल आता है। इस कालमे पुराने भक्तोंकी 
गाथाएँ आख्यानकोके रूपमे गायी जाने लगी । पाण्डित्य 
अधिक था, भक्ति भावना कम थीं। अलकारोंकों भरमार, 
शब्द्चयनकी उत्क्ृष्टता तथा काव्य-कीशलूका कमाल उस 
समय दिखाया जाता था। 

पेशवे-काल--इसी कालमें मोरोपन्तकी कविताका भी 
समावेश करना चाहिए। यो तो उत्तर-पेशवेकालीन 
साहित्य शाहीरी साहित्य है। उस समय प्रभाकर, सगन- 
भाऊ, हेबती, होनाजी, बाला, राम जोशी आदि कई 
छावणीकार शाहीर निर्माण हुए ओर मराठी साहित्य श्ृंगार- 
मे डब गया | वीर रसके पोवाडे भी उस समय गाये जाते 
थे, लेकिन प्रधान भावना खंगारकों थी । 

आधुनिक काल--इसका प्रारम्भ छत्रेन्‍्युगसे होता है। 
सदाशिव काशीनाथ छत्रेकों गब्य-साहित्यका पिता कहते 
है | इस युगके प्रधान लेखकोंमे बालशासत्री जाम्मेकर भी 
है, जिन्होने नीतिकथाएँ लिखी । हिन्दुस्तान तथा इंग्लेण्डके 
इतिहास भी उन्होंने लिखे है । 

दादोबा-्युगके प्रवतेक है दादोंबा पाडरग तखंडकर 
व्याकरणकार | ये महाराष्ट्रके पाणिनि कहलाते है । आय 
व्याकरणकारके नाते इनका मराठी साहित्यमें बहुत सम्मान 
है । इनके समसामयिक हारे केशवजी, भाऊ महाजन, 
लोकहितवादी अच्छे गध-लेखक हुए है । लोकहितवादीके 
शतपन्न' काफी मशहूर है । इन्होने अंग्रेजीके वैभव ओर 
यशसे प्रभावित होकर आत्मनिरीक्षण किया और अपने 
समाजके दोषोंकी अपने पत्रोंमें स्पष्ट रूपमें दिखा दिया । 

इनके शतपत्रोंके जबर्वस्त विरोधक बादमे पेदा हुए । 
लेकिन शास्त्रीन्युगमें अनुवाद वहुतते हुए । क्ृष्णशास्त्री 
जिपतछ णगकर, परशुराम गोंडबोके, कृष्णशासत्री राजवाड़े 
आदि अनेक साहित्यकारोने अनुवादों और स्व॒तन्त्र रचनाओं 
के द्वारा मराठी साहित्यकां गद्यविभाग खूब सेसाला । 

मालाकार-युगमें मराठी भाषाके शिवाजी विष्णु शासन 
चिप णकरकी निबन्धमाला बहुत प्रभावी हुई, अंग्रेजोंके 
गुणोंका अनुकरण और दोषोंकी निन्दा उन्होंने की । इस 
युगमें मराठीके लेखकोने राजकीय तथा सामाजिक सुधारों 
कें लिए बड़े ही प्रयत्न किये । राजकीय सुधारके प्रवतंक 
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लोकमान्य तिलक थे तथा सामाजिक सुवारोके प्रवतंक गो० 
गृ० आगरकर थे । जबब॑स्त जोशीडी शैठीमे लिखनेवाले 
शिवराम महादेव परांजपे भी राजकीय-विषयक उपरोधा- 
त्मक निवन्ध लिखकर इसी कालमे अपना कार्य कर लुके है। 
उसके वादसे लेकर कोरुट्कर-युगमे भारताचार्य 
जि० वि० वेद्य, साहित्यसम्राट्‌ न० चि० केब्कर, विनोदमूर्ति 
श्री कृ० कोर्हटकर, सूक्ष्म तत्त्वज्ञ दीकाकार (समालेचक) 
वा० म० जोशी, हरिभक्ति-परायण साहित्यके इतिहास तथा 
चरित्रलेखक ल० रा० पांगारकर आदि सुयोग्य साहित्य- 
कारोने मराठी साहित्य सुम्म्पन्न कर दिया । 
उपन्यासकारोंमे वि० स० खोडेकर, ना० सी० फडकेने 
त काम किया | ऐतिहासिक उपन्यासोम जो काम ह० 
ना० आपयेने किया, वही काम सामाजिक क्षेत्रमें इन दोनों 
साहित्यकारोने किया | खों डेकर कल।का ध्येयवादी उपयोग 
करनेमे अग्रसर हुए, फडके कलाके लिए पक्षपाती थे । 
आजका युग पेंडसे-दॉडेकरका है, जिन्होंने मनोवज्ञानिक 
कथाओंका निर्माण क्रिया | इनका लेखन अद्यतन हे । 
कवियोमें केशवसुत भा० रा० ताम्बे, यशवन्त, गिरीश, 
माधव ज्यूलियन, थों० वा० गद्गे, अनिछ, ग० ह० पाटील, 
साधुदास, वा० ना० देशपाण्डे, कुसुमाग्रज आदि कवियोने 
नये युगका निर्माण किया | नवकाव्यके प्रथम पुरस्कर्ता 
मर्देकरका अनुकरण हुआ ओर विन्दा करन्दीकर, य० दु० 
भावे, मुक्तिबोंध आदिने बडा ही नाम कमाया | पाड्गाँव- 
कर और वसन्त बापट भी आजके मान्य कवि है । 
बहुत प्राचीन कालसे उत्तरी भारतसे दक्षिणभारतका 
घना सम्बन्ध तीर्थक्षेत्रोंके कारण है। काशोक्षेत्र, प्रयागका 
त्रिवेणी-संगम तथा अन्य क्षेत्रोके कारण दक्षिण भारतके ही 
क्यों, सभी हिन्दुओका गमन वहॉपर होता आया हूँ । अत 
प्राचीन कालसे भाषाओंका आदान-प्रदान भी होता रहा। 
नामदेव जब उत्तरमारतमें घूमते थे, विशेषतः पंजावमे, तव 
उन्होंने प्रचारकायें किया, अतः ग्न्थसाहब में उनको 
कविता भी संग्रहीत है। वह कविता हिन्दीमें है । इसी 
तरह ज्ञानदेव, एकनाथ, तुकाराम, रामदास आदि अनेक 
सन्तोंने हिन्दी भाषामे अपने भजन गाये है तथा उपदेश- 
भरे गीतोकी रचना की है। निर्यगुण अद्वेतका प्रचार, सगुण- 
भक्तिसे ज्ञान तथा मोक्षप्राप्ति, सज्जनता, नौतिमत्ता तथा 
शील-संरक्षणकी रक्षा, उपदेश आदि विचारोमे हिन्दी 
साहित्य तथा मराठी साहित्यमें काफी समानता है। खास- 
कर मराठी सन्‍्तोंने अपने विचार उत्तरभारतकों यात्रा 
हिन्दीमें प्रकट किये है | इस तरह मराठीने हिन्दीकों बहुत- 
छ दिया हे 
हेन्दीसे भी मराठीने बहुत-कुछ लिया भी है। कबीर 
आदि सन्‍्तोंके मजनोंका उपयोग भगवत्‌ कीर्तन करनेवाले 
हरिदास अपने कीतंनोंमे इतना करते हे कि विना उनके 
कीतेनका पूर्वरंग! सफल ही नहीं होता । 
नाथपन्थके साहित्यका प्रभाव ज्ञानेश्वरके गुरु तथा 
ज्येष्ठ बन्धु निवृत्तिनाथपर भी हुआ। ये सभी भाई नाथ- 
पन्‍्थी कहे जाते है । * 
कबीरकी उलटवाँसियोंके समान ही एकनाथके भारूड' 


का 


| कस 


थे 


है। उन्होंने ईश्वरमक्तिको भूत कहा है, 
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शरीरमे प्रतरेश करता है ओर उसकी सारी जिन्दगी बरवाद 
कर देता है। नामठेव सी उल्टवॉसियोँ तथा गृढार्थक अमंग 
लिखनेमे सिद्धहस्त “7र|० बा० चि० 
मर्यादाजीव-दे ० मर्यादामार्ग, पुष्टिजीव, पुश्मिार्ग । 
यांदापुष्ट-दे० पुष्टिजीव, 'पुष्टिमार्ग । 
सर्यादासक्ति-दे० मर्यादामार्ग' । 
मर्यादासार्ग-वछभाचार्यने अपने पुप्टिमार्गगे निरूपणमे 
जीवोके लिए तीन मार्गोके अनुसरणका उल्लेख किया है-- 
पुष्टिमार्ग, प्रवाहमार्ग और मर्यादामार्ग | मर्यादामार्ग बैदिक 
या शास्तरोक्त धर्मका मार्ग हे । उसकी उत्पत्ति अक्षर बह्मदी 
वाणीसे हुई है। इस मार्यके अनुयायी ज्ञान और विधि 
निषेधयुक्त कर्मका अनुसरण करके सायुज्य मुक्तिवी प्राप्ति 
का उद्योग करते है। उनके लिए भगवान्‌ साधन-परतन्त्र 
होता हैं, अर्थात्‌ वेद-विहित मर्यादाकी रक्षा उसके लिए 
आवश्यक होती है; उसीके अनुसार आचरण करनेपर वह 
फल दे सकता है, अन्यथा नहीं। मर्यादामार्गका सिद्धान्त 
हे--कर्मानुरूप फल । भक्ति भी मर्यादामागीय हो सकती 
है, जिसे साधन भक्ति भी कह सकते है । भक्तिके श्रवण- 
कीर्तन आदि नो भेद मर्यादाभक्तिके ही है, भजन, पूजन 
आदि साधनोकी सहायतासे ही इस भक्तिकी उपलब्धि हो 
सकती है। वछमाचायैने ग्रपत्ति (आत्मसमर्पण) के भी (जो 
भक्तिके लिए नितान्त आवश्यक है) दो भेढ किये है-- 
मर्यादाकी प्रपत्ति और पुष्टिमार्गीय प्रवत्ति। मर्यादाकी 
ग्रपत्तिमें कमंका अनुष्ठान आवश्यक होता है । इसके विपरीत 
पुष्टिमार्गीय प्रपत्तिमे कमंकी तनिक भी अप्रेक्षा नहीं होती, 
केवल भगवान्‌का अनन्य आश्रय ही भक्तका एकमात्र 
सहारा होता है। रागानुगा (रागात्सिका या प्रेंस- 
लक्षणा) भक्तिसे भिन्न जो कृष्णभक्ति सम्प्रदायोंमे प्रचलित 
रही हे तथा तुलमीदाप्त द्वारा प्रतिपादित रामकी भक्ति 
मर्यादा-भक्ति कही गयी हे । उसके उपास्य रास मर्यादा- 
व॒तार थे, जब कि कृष्णका अवतार लीलावतार था । 
जीवोके विविध प्रकार बतलाते हुए वब्लभाचार्यने एक 
प्रकारके मर्यादाजीव भी बताये है, जो मर्यादामार्ग (कर्म 
ओर ज्ञान)के पालन हेतु ही जन्म लेते है और स्वर्गादि 
छोक या अक्षर सायुज्य मुक्तिके अधिकारी कहलाते है। वे 
पूर्ण पुरुषोत्तमकी सेवा(भक्ति)के योग्य नहीं होते (दै० 
“पुष्टिमाग) । --ज्र० वृ० 
मर्यांदावतार-भगवान्‌के जिस्त अवतारकी लीला(चरित्र)में 
मर्यादा पायी जाती है, उसे मर्यादावतार कहते है । रामका 
अवतार मर्यादावतार माना जाता है. +वि० मो० श० 
मल-शिव या ज़ह्य ही जीवके रूपमें परिणत होता हे। 
शांकर अद्देतके अनुसार जीवों बल्यव नापरः हे । 
परशुराम कल्पसंत्र में इसी बातकी यो कहा गया है कि 
“शरीरकंचुकितः शिवो जीवों निष्कचुकः परमशिवः, अर्थात्‌ 
मायाके कचुकों दि० कंचुक) या मर्ोंसे आच्छादित शिव 
ही जीव हे ओर मायाके कंचुकोंसे अनावृत जीव ही परम 
शेव है। कोल ज्ञान निर्णय में थोड़े विस्तारसे मत्स्येन्द्रनाथने 
भी यही बात कही है कि “जीव द्वारा ही जगत्‌की सृष्टि हुई 
है, जीव ही तत््वनायक है, जीव ही पुद्गल है, जीव ही 
हंस है; वेहो व्यापक्त परशिव दै। वंही मन हे, वही 


मर्यादाजीच-सलयारूम (सापा तथा साहित्य) 
चराचरने व्याप्त है, स्वयं खयंकोी जान लेनेपर बह जींव 


उक्त आर मुक्ति दोनोंका दाता हैं। आत्मा ही प्रथम 
झुढ हैं, आत्मा ही आत्माको दॉवता हैँ, बबे हुए अत्माको 


[ 
जात्मा हद सुक्त करता हुं, यह काया नी आत्मा ही हर, 
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अपनेसे मिन्‍न जितने भी पदार्थ है, वे सब भी आत्मा है 
आर यह, कि इस रहस्थक्नो जिसने छृदयंगम कर लिया ह, 
वही योगिराद है, वह साक्षात्‌ शिव हैं, वह ख्यं तो सुक्त 
है ही दूमरोंकी भी सुक्त करता है” धव्डान निर्णय 
१७३३-३७) । तात्पर्य यह स्वि शिव या ब्रह्म ही जीव 
रूपमे अपनेकी परिणत करता हैं। इसमे माया उसका 


सहायता करती ह। माया ब्रह्म या शिवद्वो महछो 
च्छादित या कच॒कित करती है आर काच॒विन होकर वह 
जीव वन जाता हैं । ये मर तीन बताये जाते हं---?. 
आणव, २. मायिक और ३. कर्म । आणब, अथात्‌ अपनेको 
अणुमात्र समझना | इसमे आत्माके सम्बन्धने या तो व्यक्ति 
की कोई ज्ञान ही नहीं रहता या फिर यह ज्ञान आन्त 
होता हैं । मायिक, अर्थात्‌ तत्वतः जगतके समस्त पदार्थ 
एक ही है, एक ही परमसत्ताके व्यक्त रूप है, अद्वत जे 
अनिन्न ह किन्तु मायिक मलने आदत हो जानेके व 
शिवकी यह अमदवुद्धि मारी जाती हैं और उसमे भद वृद्धि 
आ जाती है। गोखामीजीके शब्दोम उसमे “में, त, मोर 
तोर'का भेद आ जाता हें। यह मेरा है वह तुम्हारा, 
यह मनुष्य हे, वह पशु, यह नीच है, वह ऊँच--इस 
तरहके सभी विचार मायिक मरूके परिणाम हें। कर्मसे 
तात्पय हैं अनेक जन्मोमे स्वीकृत-संचित कर्मोका रस्‍्कार । 
ये ही तीन मल है, जिससे वेछ्ठित करके माया शिवकी जीव 
बना देती हे । “+रा० स्लि० 


हट ॒ 


सलकूत-दे० सूफीमार्ग' । 
मलयालम (भाषा तथा साहित्य)-पर्बतत ओर सागरके 


बीचमे केरऊ भूमि फैली है । एक दन्तकथा प्रचलित हे 
कि इसे परशुरामजीने अपना परशु फेककर बनाया था। 
अतः भार्गवन्लेत्रके नामसे यह प्रख्यात है । हजारो वर्षोसि 
यह मलवार कहलातो आयी है । इसका प्रमाण आज भी 
मिलता है। इसाके ५४०८ वर्ष पहले ही विदेशियोने 'मला 
शब्दका प्रयोग करना आरम्भ किया था | विश काहडवृलक 
की राय है कि अरवियोंकी ओरसे इसको 'मलाबवार! नाम 
प्राप्त हुआ। ११०० इईथ्में इडरिसीने 'मणिवार!ं और 
१२७० ई० में कास्विनीने मलबार शब्द केरलके लिए 
प्रयुक्त किया था । 

इसका पहला नाम मल्याण्मा या मलयाय्म था। 
अर्थ है मलयालियोकी रीति । यह शब्द बादकोी मलयारू 
वन गया । अलं'का अर्थ हे राज्य । सप्यममाला(पर्वत)के 
परिचम भागकी भूमि होनेते नाम सार्थक है और पहाड़की 
तराई होनेके कारण 'मरछाबार' नाम भी अर्थपूर्ण है। आज 
यह नाम केरल और उसकी भाषाके लिए प्रयक्त होता है । 

मलयाल भाषा द्राविडोत्रकी है । केवरू भाषाके अर्थमे 
जो तमिल शब्द प्रचलित था, उसका तद्भव रूप हे द्वाविड 
>तमिल > तमिल > दमिल >दमिड .>द्रविड । मरूयारू 
भाषाकी उत्पत्तिक्रे बारेमें कई मत है । कुछ लोगोकी राय 
है कि संस्कृतते इसका जन्म हुआ है। विभक्ति, प्रत्ययरूप, 





मलयारूम (भाषा तथा साहित्य) 


सर्वेनाम आदि ही तो भाषाकी भिन्नताकों प्रकट क्‍ 


अंश है | इन वातोंमें सबंथा अरूग रहनेके कारण मलया- 
लरूमको संस्कृतकी सन्‍्तान कहना बिलकुल गलत है। 
मलयालमकी तमिलकी बेटी कहनेवाले भी कम नहीं 
है । लेकिन भाषाविज्ञानके विद्याथियोके आगे यह राय 
मृल्यहीन है । े 

तमिल, तेलुगु, कन्नट, मलयालम जैसी प्रशृुख द्राविड 
भाषाओंके लिए एक मौलिक भाषा तो विद्यमान थी । यही 
मूल द्रविड भाषा! राजनीतिक और सामाजिक परिवर्तन, 
जलवायु और देश-प्रकृतिके कारण परिवर्तित और खतन्‍्त्र 
बनी । उसीसे इन भाषाओंका विकास हुआ है । व्याकरणकी 
वारतोंमे वे अपने परिवारका अनुसरण करती है। चेन्तमिल- 
को उत्पत्तिके पहले ही मलयालम अपनी अलग सत्ता 
जमाने लगी थी। इसी आशयको प्रकट करते हुए गुण्डरटने 
कहा है कि द्वमिल नामवाली तमिलकी शाखा मलयाहरूम 
है । काल्डबैलके इस कथनका भी कि मलयालम तमिलकी 
उपशाखा है, यही आशय है । 

कास्डबैल और स्ट्ुवर्ट राबर्टसन, दोनों इस बातसे 
सहमत है कि तमिलमे व्याकरणका विकास होनेके पहले 
ही मलयालम खतन्त्र भाषा बन चुकी थी। केवल द्रविड 
भाषाओंके बीच सहोदर-भावना ही है। यही आजकलका 
सिद्धान्त है। परिचमी पर्वत-पंक्तियोके परिचममे, कन्नडकी 
दक्षिणी सीमाके दक्षिणमें चार सौ मीलकी लम्बाई और 
१५५० भीलके व्यासमें स्थित प्रकृति-कोमल केररूकी मातृ- 
भाषा ही मलयालम है। इसाकी चौथी शतीसे यह भाषा 
स्वृतन्त्र बनी थी। लेकिन कई वर्षोके बाद ही इसमें साहित्य 
निर्माण शुरू हुआ। 

केरलमे दो तरहकी लिपियाँ प्रचलित थीं। बद्टेपुत्तु' 
और “कोलेषुत्तु'। विदेशियोंकी संगतिसे इसको “ट्टेपुत्तु' 
नाम मिला । असलमें यह तमिल लिपियोंसे भी अधिक 
पुरानी है । बट्टेपुत्तुका शब्दार्थ है गोल लिपियाँ?। ये 
अपने नामको सार्थक करती हैं। “चिकूप्पनिकारम” जैसा 
तमिलग्रन्थ पहले इसी लिपिमें लिखा गया था । बर्णलके 
मतानुसार एरामिक या फिनिशियन लिपिसे इसका जन्म 
हुआ था, लेकिन बहुमतका स्वीकृत सिद्धान्त है वि; अशोक- 
की बाह्यी लिपिसे 'वट्टेषुत्त'का विकास हुआ । 

इसाकी तीसरी शतीमें मार्कोपोलोने केरलका भ्रमण 
किया था। उन्होंने लिखा है कि केरछका अपना लिपि- 
समूह है । आये-द्राविड्मंकरसे जब संस्कृत शब्दोंका प्रयोग 
होने लगा तो नये 'ग्रन्थाक्षर उधार लेनेकी आवश्यकता 
पड़ी । 'वीरराघवप्पट्टय' जैसी रचनाएँ इस बातकी सबूत 
है। नये शब्दोंके लिए नयी लिपियाँ बनने रूगीं । “बट्टे- 
पुत्तका रूपान्तर हुआ। इन्हीं सर्म-विकास परिणःमौंसे 
आजकी मल्याल्‍हूम लिपिका जन्म हुआ । द्राविड सैनिके 
अनुसार वर्गके खरानुनामिकोंका प्रयोग ही मलाययालो भी 
करते थे। संस्कृत शब्दोंके समावेशसे बादमें अनिखर मृदु 
घोषोंका जन्म हुआ। यह परिवत॑न 'मणिप्रवारू! भाषाकी 
उत्पत्तिको भी व्यक्त करता है। इसमें कुछ लिपि-चिह्नोंकी 
संख्या ५१ है। अंग्रेजीकी-सी वर्णमाला नहीं, बल्कि अक्षर- 
माछाका प्रयोग ही केरलीयोंने स्वीकार कर लिया है । 


अरपलक&कसजतनकुस.. न 
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व्याकरण और उच्चारणमें मलयालम भाषा हमेश 
मितस्वभाव और प्रयत्नलाघवका पालन करती है। 

जहाँ चेतना प्रव्यक्त है, वही लिंग-व्यवस्था है। अश्नेतनों- 
को नपुंसककी सीममे डाल दिया गया है। नामोंके पहले 
लिंग-बोतक शब्द लगा दिये जाते है । 

मलयालमम केवल एकवचन और बहुबचन है। विशे- 
पण-विशेष्योंकरों लिगसमताकी जरूरत नही । 

उत्तम पुरुष सर्वनामके दो बहुवचन रूप हैं । एक केवल 
वक्ताकों और दूमरा वक्ता और श्रोता, दोनोंकों प्रकट करता 
है । क्रियाओंके विधिरूप और निव्रेषरूप है। संस्कृत और 
अंग्रेजी जेसी भाषाओंमे जिस व्याश्षेपक सबेनामफा प्रयोग 
है, वह इसमें नहीं है, कर्मणि और भाजेप्रयोग भी नही है । 

जब भाषाक्रा स्वतन्त्रतासे विकास होने लगा तो वह 
साहित्यकी जन्म देने रूगी । साहित्यके ऊयानुमसार स्थान- 
निर्णय लिया जाय तो यथाक्रम तमिल, कन्नड, तेलुगु और 
मडठयालम कह सकते है। किन्तु काल्डवैल, नस्ट्रकनोव 
जेसे पण्डितोंक्री राय है क्रि बोलचालकी भाषामे सबसे 
अधिक प्राचीन ग्रन्थ मलयालम भाषामें पाभे जाते हे । 

आरम्भमें केरछूपर तमिल राजाओंका शासन था। इस 
तमय मलयालियोंने “चिलप्पनिकारम जैसे तमिल ग्रन्थ 
रचे । प्राचीन शिलालेखोंमें मी तमिल भाषा दिखाई देती 
है, क्योकि तमिल उस समयकी राजभाषा थी। धीरे-धीरे 
पाद्ट (गीत) और मणिप्रवाल नामकी दो शाखाओंसे 
साहित्यका विकास हुआ । 'रामायण'के युद्धकाण्डकी कथाके 
आधारपर एक प्राचीन तिरुविनांकोरके राजाने 'रामचरित” 
नामक काव्य-्ग्रन्थ रचा। यह मलयालम भाषाका प्रथम 
काव्यग्रन्थ हैं । द्राविड लिपियोंमें रची हुईं इस पुस्तकमें 
तमिलका अंश पाया जाता है । ईस्वी सन्‌ बारहवी शततीमें 
इसका निर्मोण हुआ । इसमें जनताकी व्यग्हार-भाषा नहीं, 
बल्कि विकासोन्मुख मल्यालमकी मधुरता है । 'रामचरित*- 
के चार शताब्दी पहले ही मल्याल्ममें ललित गान और 
प्राचीन कथाओं का प्रचार हो गया था । 

१४वीं शर्तीमें 'कणिश्श रामायण? रखा गया। इसमें 
भी तमिल मिली हुई हे । भप्रत्यय संस्कृत शब्दोंके प्रयोग 
भी पाये जाते है। प्रतिभाशाली कवि रामप्पणिक्करने 
भावगम्भीर, किन्तु गेय छन्दोंमें रामायणकी कथा रची है । 
उण्णुनीली सन्देश” भी इसी कालकी रचना है । विभकत्यन्त 
संसक्षत शब्द और मलयारूमके सामंजस्थसे उत्पन्न मणि- 
प्रवाल शैलीमें यह सन्देश-काव्य रचा गया है। इससे 
यह बात एकदम विदित हो जाती है कि संस्कृतका प्रभाव 
धीरे-चीरे भाषामे बढ़ता आ रहा था, किन्तु ५वी शरतीमें 
जो 'रामकथा पाट्ट रची गयी, उसमें तमिलकी बहुलता 
दिखाई देती हैं । 

'कणिश्श रामायण के जमानेमें चेरुशशेरि नपूनिरोने 
जो 'क्ृष्णगाथा' लिखी, वह मल्यारूम भाषामें थी : यह 
उसकी ललित-मधुर शैलीकी अनर्घ॑सम्पदा है। क्ृष्णकथाके 
आधारपर आपने जो महान्‌ रचना की, उसमें मलयालम 
भाषा और मलयालम साहित्यकी पौशंमी प्रस्फुटित हुई है । 

देशके वीर साहसिक नेताओंकी वीरताका वर्णन करते 
हुए उत्तर केरकके अज्ञात कवियोने ओजभरी भाषामें 
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वटक्कन पाइकल' रचे हँ। इनमें भी क्ृष्ण-गाथाकी-मी 
अकलूंक ललित मलयालम शैलीका रूप प्रस्फुटित है। 
केरलमें भाषाके प्रादेशिक भेद मौजूद थे। अतः कालल्‍मे 
समानता होनेपर भी इन हकृतियोकी भाषामें किसी 
तरहकी समता नहीं दीखती । 'रामचरित' जैसे गीत और 
उण्णुनीली सन्देश जैसे मणिग्रवालू काव्य १२वीं शतीके 
पहले ही लिखे गये थे । 

धीरे-ीरे गीत और सणिप्रवालके लक्षण प्रकट करनेवाले 
रीति-अन्थ 'लीलातिलकम की रचना हुई। यद्पि इसको 
रचना संस्कृतमे को गयी हे, तो भी उदाहरणके लिए 
असंख्य सुन्दर इलोक मलयारूम काव्योसे उद्धृत है । 
कालानुसार मऊ॒यालम साहित्यका निम्नलिखित विभाजन 
सर्वमान्य हे-- (१) प्राचीनकाल : ईसकी १४वीं शतीतक, 
(२) नवीनकाल : इसाकी १४वीं शतीसे । 

धार्मिक आचार-विचारोंकी व्याख्या करनेवाले 
'अद्गकालिप्पाद , सर्पप्पाइ्', तीयाइपाइड्ट|, क्रृषिप्पाद, 
आदि गीत तथा “तम्पुरानपाद्ट, 'कणियाकुल तुपोर' जैसी 
वीरगाथाएँ आरम्भकालकी रचनाएँ है। 'भारत' और 
(रामायण को कथाओके आधारपर 'रामचरिता, 'कण्णशश- 
रामायण”, भाषा भसगवद्वीता', “कृष्णगाथा', भारत- 
माला जेसी भावपूर्ण साहित्यिक रचनाएँ इसी युगमे 
हुई। गीता का प्रथम अनुवाद भी इसी समय मलूयारूम 
भाषामे हुआ । 

इसी बीचमें मणिप्रवाल साहित्य भी विकसित होने 
छगा था। आय॑नद्राविड संस्कृतियोके सामंजस्थका गहरा 
प्रभाव इसमें दिखाई देता है। देशमे संस्कृतका प्रचार 
हुआ केरलके नम्पूतिरि आाह्मणोने इसमे बड़ा योग दिया । 
तमिलका जो प्रभाव भाषापर पड़ा था, उसे संस्कृतने मिटा 
दिया। धीरे-धीरे कवियोंने विभकत्यन्त सस्‍्क्ृत शब्द और 
मलयालम शब्द मुक्ता-विद्रमोके समान गूँथकर इलोक, 
कोतेन, चम्पू जेसी रचनाएँ करनी शुरू की। ज्योतिष, 
शिल्पशासत्र आदिपर गद्यन्ग्नन्थ भी रचे गये । 

कोट्टारकर तम्पुरानने रामायण कथा आठ मभागोंमें 
बॉँटकर कथावली साहित्यकी नीव डाली | उण्णायिवार्यर, 
कोटयतम्पुरान, श्टयिम्मन वम्पि जैते महान्‌ कवियोंने इस 
शाखाकोी सम्पन्न किया । उण्णायिवार्यरका 'नलूचरितम! 
अभिनययोग्यता, शिल्पसुभगता एवं सुकुमार भावोके लिए 
विख्यात छहै। केरलकी यह कला विश्व-कला-मण्डपका 
अमूल्य उपहार है । 

सन्नहवी शतीमें कविकुलगुरु अश्रीतुंच्त्तेषु त्तशशनका 
रंगप्रगेश हुआ । आपने मणिगप्रवाल भाषाका परिष्करण 
किया, एक सार्वदेशिक भाषा-रैली सामने रख दी और 
भारत, अध्यात्मरामायण' आदि संस्कृत अ्न्थोौंका 
भक्तिपूर्ण तथा भावोज्ज्वल भाषामे अनुवाद किया । उन्होंने 
द्राविड़ छन्दोंका विकास किया । संक्षेपमे ये भाषा ओर भाव 
दोनोंके सुधारक थे । । 

केरलके अप्रतिम द्वास्यकवि कुचनय्यार चेरुर्शेरी, 
एपुत्तजन आदि पूर्वज कवियोंके समान स्मरणीय हैं। 
आपने नृत्त और गान, दोनोंकों मिलाकर तुछल” नामक 
कलारूपकी स्थापना की । पुरातत कथाओंमें चेतना मिलाकर 


मलयाकूम (भाषा तथा साहित्य) 


केरलीय जीवनकी ओर उन्होंने तीखे परिदयसके तीरोंकी 
वर्षो कर दो । उनकी वाणियोंका यद्द प्रभाव था कि चोद 
खानेपर भी लोग हँसते-हँसते छोव-पोट हो जाने थे । उनके 
बारेमें कई आलोचकोने यह अमिप्राय प्रकद किया है कि 
विश्व-साहित्यके दास्यरचना करनेवालोंमें उनका स्थान कभी 
दूसरा नहीं हो सकता । कविताकी राज-दरबारों और 
पण्डितोके बीचमेंते निकालकर जनताके समक्ष लानेमें 
आपने जो महान्‌ परिश्रम किया है, वह स्मरणीय रहेगा । 
संस्क्षत नाटकंकि अनुवाद ओर पौराणिक कथाके आधारपर 
नयी मोलिक रचनाएँ इस समय अधिकतासे होने लगी । 

उन्नीसवी श्तीके उत्तराद्धमें अंग्रेजी भाषाका प्रचार होने 
लगा। मुद्रणालयोंक्री स्थापना भी हो गयी | विश्व-साहित्य- 
की विभिन्न प्रतरणताओका परिचय प्राप्त हुआ। इस नये 
अनुभवने मलयालम साहित्यका कायापरूट कर दिया। 
केरलवर्म वलिय कोयित्तम्पुरानके समयसे केरलमें 'सांकेतिक 
साहित्य' क्षीण हुआ ओर काब्पनिक साहित्यकी प्रगति 
होने लगी। पोराणिक कथाका रोमन्ध छोड़ दिया गया। 
रूप और भावमें नवीनता आने छगी । अभिव्यंजना, विषय 
तथा जीवन प्रकृतिके प्रति दृष्टिकोणमें परिवर्तत हुआ । साव- 
तीव्रता इस नयी प्रवणताफ़ों जान बन गयी। कहानी, 
उपन्यास, नाटक जैते कलारूपोंकी प्रचुरता होने छगी। 
कुमारनाशन्‌ , वहछतत्तोल नारायण मेनोन, उल्लूर परमेश्वर- 
य्यर आदि कवियोकी प्रतिभासे भावगीतों और खण्डकाव्योंका 
विकास हुआ | शंकर कुरुप, चंगम्पुषु कृष्ण पिल्लेने भाषा- 
कवितामें नयी जान फूंक दी | बहतत्तोलने अपने भावगीततोंसे 
नौजवानोंकी आत्मामें खतन्‍्त्रताकी तृष्णा जगा दी। 
प्रेमणायक कुमारानाशनने प्रेमकी महनीयताका यशोगान 
क्रिया ओर हिन्दू जनताके दिव्योंसे जातिको दूर करनेकी 
सफल चेष्टा कों। सियेविनाकूरके इतिहासकी वातावरण 
बनाकर सी० वीं० रामन पिल्लेने ऐतिहासिक उपन्यास्त 
लिखा । स्व० ई० वी० क्षष्ण पिलले, के० सुकुमारन्‌ आदिने 
कहानी-कलाकी नौव डाली। स्व० ओ० चन्तुमेनवनने 
(इन्दुलेखा', शारदा जेसे सामाजिक उपन्यासोक्ा निर्माण 
किया । मलयालम साहित्यके प्रारम्भभालीन सामाजिक 
उपन्यासोमें इनका स्थान अद्वितीय है । 

१९४० ई०तक आकर साहित्यकी दिशा बिलकुरू 
बदल गयी । साहित्य-रंगमण्डपमे संकी्णता और राजनीति- 
का विकास होने लछगा। रूसकी क्रान्ति, दूसरे महा- 
युद्धका विनाशकारी परिणाम, गुलामोकी जंजीरोमे जकड़े 
हुए राष्ट्रीकी विवशता, विज्ञानकी अपवयात्रा आदिने 
आधुनिक कवियोंकी आत्माकी सचेत किया । फलतः उनकी 
आत्मासे विश्वमानवका विराद रूप प्रकट हुआ | अपनी 
काल्पनिक कविताके गोरीशंकर, शंकरकुरुपने इसी विश्व- 
मानवकी खडा किया दै। बाहामणि अम्माने नारीकी 
आत्माका अलौफ़िक परिवेश कवितामें दरसा दिया है । 

नौजवान कवियोंमें वेलोप्पिछि श्रीधर मेनवन, 
इडइशेरि गोविन्दन नायर, पी० भास्करन्‌ , अन्युनन सम्पू- 
तिरि, ओलप्पमण्णा, बयलार रामवर्मा, पालानारायण 
नायरके नाम विशेष उल्लेखनीय है। वेलोप्पिछिकी कविताएँ 
शत-प्रतिशत केरलीय हैं । उनकी भावना केरलीय जीवनकी 


मह्लिका (मणिकुल्या)-मसनवी 


शिराओके समान फेली है। मानव-हदयकी अव्व्यक्त 


वेदनाकों प्रकाशमें छाने और उसे कलासुमग करने में इडइ- 


एन० वी० कृष्णवार्यरक्ा क्षेत्र बिलकुल अलग है । आप 
केरलीय कवितामे प्रयोगवादके प्रचारक है । आपकी मोलिक 
कविताएँ. आधुनिकताकी डोरी पकड़कर चिरनवीन हो 
जाती ह। भावोचित भाषाके प्रयोगमे उनको निपुणता 
प्रशंसनीय है । 
समालेचन।की सभी शाखाएँ मलूयारूम साहित्यमें 
विकसित हो गयी है। विषयप्रधान समालोचनामे पी० 
शंकरन्‌ नथ्यर, पी० दामोदरन्‌ पिल्‍ले और एम० गुप्तन्‌ 
नायरने युगान्तर कर दिया है । विषयप्रधान समालोचनामे 
कुट्टिक्षष्ण मारार प्रमुख है । आपकी पेनी दृष्टि और व्यंग्य- 
भरी ओजपूर्ण शैली प्रशंसनीय है । 
तुलनात्मक समालोचनाके आचार्य ए० बालक्ृष्ण पिल्‍ले 
है। आपकी सर्वतोमुखी प्रतिभा अपना प्रतिद्वन्द्दी नहीं 
जानती । इसी शाखामे प्रो" मुण्डर्शेरीने महत्त्वपूर्ण कार्य 
किया है । दाशंनिक एवं वेजश्ञानिक समाछोचकके नामसे 
भारकरन्‌ नायर प्रख्यात है। एन० बी० क्ृष्णवार्यर और 
के० सुरेन्द्रत मनोवैज्ञानिक समालोचनाकी सफलताके 
प्रतीक है । 
आजकल केरलके प्रत्येक गाँवमें नाटकोव्सबव मनाया 
जाता है। केरलीय जनताके बीचमें नाटकका अभूतपूर्व 
प्रचार है । सिद्धहस्त नाटक-रचयिताओंकी यहाँ कमी नहीं । 
एन० कृष्ण पिल्ले, इब्सनके पदचिह्योपर चलते है | गॉवका 
जीवन इडर्शेरीमे मुखरित होता है। ले० टॉमस, टी० 
एन० गोपिनाथन्‌ नायर, के० टी० मुहम्मद और एन० पी० 
मुहम्मदके नाटक्ष अधिक जनग्रिय है। नाटक-शाखाके 
विकासके लिए उत्तर और दक्षिणमें दो कला-समितियाँ 
स्थापित भी हो चुकी है । 
कहानी ओर उपन्यासका क्षेत्र पर्याप्त रूमले विकसित 
है। आरम्भकालमें मोपासों, चेखत्र, मॉम आदिकदी 
प्रेरणा रहो, लेकिन बादकी यह कला अपने पेरों आगे 
बढ़ी | कह।नी ओर उपन्यासकी कछा द्विन-प्रतिदिन नवीन 
हो रही हे। तकपि, देव, बशीर, कारुर, वर्कि, एस० के० 
पोइकाड जैसे भावुक कलाकार इस क्षेत्रमें प्रमुख है। 
प्रतिभाशाली नोजवान लेखकोंकी संख्या तो असंख्य है । 
जीवनीके श्लेत्रमें ए० डी? हरिशमों, सीताराम, पीं० 
के० परमेश्वरनू नायर और के० सुरेन्द्रनकी लेखनीने 
सफलता प्राप्त की है | भ्रमण सम्बन्धी साहित्यमे एस० करे० 
पोट्टेक्ाड अद्वितीय है । निबन्धमें के” पी० केशवमेनवन, 
के० दामोंदरन्‌ , सी० जे० तोमस और एम० गोविन्दन्‌की 
सेवाएँ कृतज्ञतासे स्मरणीय हैं । हास्य-साहित्यकी मेखला 
ई० पी० कृष्ण पिल्‍ले, संजयन, आनन्दकुट्टनू , राजराजवर्मा 
ओर एन० पी० चेलेप्पन्‌ नायरने सम्पन्न है । 
आजकल केरलमें सेकड़ो मासिक पत्रिकाएँ और 
साप्ताहिक पत्र निकल रहे है । इनमें मोलिक और अनूदित 
कथा, कविता, लेख आदि प्रकाशित हो रहे हैं। हिन्दी, 
बंगला, मराठी जैसी भाषाओंका परिचय बढ़ता जा रहा 
'है। विश्व-साहित्यकी नवीन प्रवणताओंसे केरल परिचित 





रस ली लीन डक मी फलक कील मनन वि किीिीनन्‍म 0. 
| मिद्धहस्त भावुक कलाकारोकी एक नयी पीढी आगे बढ़ 
रही है । निस्‍्मन्‍्देह उनकी लेखनी केरलको का और 
साहित्यमे अभूतपूर्व क्रान्ति उत्पन्न करेगी ।_ --ए० चं० 

मह्लिका (मणिकुल्या)-उपरूपकका एक भेद विशेष | 
भावप्रकाश के अनुसार ख़यार रक्ष, कैशिकी वृत्ति तथा 
दो अंक होना आवश्यक है। इसमें विदूषक तथा विटका 
प्रयोग अपेक्षित है। गर्भ तथा विमर्श सन्धियोंके प्रयोग, 
कथानकके रहस्यका उद्घाटन प्रथम अंकमे नहीं होना 

कथा श्माप्ति रहस्योद्घाटनसे होना आवश्यक 
५ “यथो० प्र० सिं० 
सनवी-मसनवीका शाब्दिक अर्थ दो! होतां है । यह 
काव्यका ऐसा रूप हे, जिसके हर शेरके दोनो मित्रों एक 
ही रदीफ ओर काफियेमे होते है । हर शेरका रदीफ 
और काफिया आपसमे अलग-अलग भी हो सकता है। 
इसलिए मसनवीमे शायरकों क्रमबद्ध विपयवर्णनमे बड़ी 
आसानी होती है । कप्तीदा या गजलमे .सब शेरोंमें एक 
ही रदीफ ओर काफियेकों पाबन्दीके कारण ऋमबद्ध वर्णन 
कठिन होता हे, परन्तु मासनवीमे यह पाबन्दी नही है । 

मसनवीके लिए सात बहरे नियत है। इन्हीं सात 
वह रोमे मसनवी लिखी जा सकती है । मसनवीमे शेरोढ़ी 
संख्याकी कोई सीमा नहीं है। छोटी मसनवियों आठ, 
दस, बारह शेरोंकी भी है और बडी मसनवियोमें शेरोकी 
संख्या हजारोंतक पायी जाती है। फारसीमे फिरदोसीका 
प्रसिद्ध 'शाहनामा' मसनवी ही हे । इसमें साठ हजार 
शेर है । 

मसनवीमें विषयकी भी कोई सीमा नहीं है। कवि 
जिस त्रिषयपर चाहे, मसनवी लिख सकता है । उदूं मसनवी 
लिखनेवालेने मसनवियोंमें आख्यान भी हलिखे है, 
भगवानूकी प्रशंसा भी की है तथा साहित्यिक तत्वों और 
प्राकृतिक दृश्योकी भी चित्रित किया है । 

“ससतनवी की खूबी यह हे कि जिस घटना या कृत्तका 
वर्णन किया जाय, उसे सरलता तथा विस्तरके साथ इस 
प्रकार वर्णित किया जाय कि वह घटना आँखोके सामने 
फिरने लगे और पूरा वातावरण चलचित्रकी तरह सामने 
आ जाय । 

उदूँकी मसनवियोसे हमको साहित्यिक तत्त्वोंके साथ 
बहादुरीकों घटनाओं तथा उन सामाजिक स्थितियोका 
ज्ञान होता है जो तत्कालीन रहन-सहन, रीति-रिवाजका 
यथातथ्य परिचय देती है । 

उदूँके अधिकतर कवियोंने' छोटी-बड़ी मसनविरयाँ लिखीं 
है| इनमे 'मीर', मीरहसन', दयाशंकर', “नस्तीम', मिर्जा 
ज्ञौक' और कलक! मशहूर है । 'रामायणा तथा 
श्रीमद्भगवद्गीता के उदमे जितने अनुवाद हुए है, वे सब 
मसनवी के रूपमे ही है। उदूके नये कवियोने भी 
मसनवियों लिखी हैं । उनमे नयी सामाजिक और राज- 
नीतिक चेतना मिलती है । इनमें इकबालका साकीनामा' 
ओर सरदार जाफरीका नयी दुनियाकी सलाम! अधिक 
प्रसिद्ध है । 

हिन्दीके प्रेमाख्यानक काव्यकों परम्परामें इसी काव्य- 
रूपकोी अपनाया गया है । जायमसीका 'पद्मावत' मसनवी 


ध्श्ड 
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ही हैं। इस इष्टिते मसनवीकी भी एक ऐसे कथाकाव्यका 
प्रतिरृप कह सकते है, जो महाकाव्यके निकट पहुँच 
सकता हे । ज+मृ० 
महफिल-सांकेनिक रूपसे उपासना अथवा साधनाका 


स्थान । जगतके अ्थमें भी सृफ़ी कवि इसका प्रयोग करते । 


हद! जयरा० पू० ति० 
महाकुरुण - दे० करुण रस । 

कर्क काव्य-महाकाव्यकी परिमापा निश्चित ,करनेवाले 
प्राचीनतम भारतीय आलंकारिक भामह (पॉचवी शताब्दी 
३०) है। उनके अनुसार हूम्वे कथानकवाछा, महान्‌ 
चरित्रोपर आश्रित, नाटकीय पंचसन्धियोंसे युक्त, उत्कृष्ट 
और अलंक्ृत शेलीमे लिखित तथा जीवनके विविध रूपों 
और कार्योंका वर्णन करनेवाला सर्मबद्ध सुखान्त काव्य ही 
महाकाव्य (काव्यालं०, १: १९ : २१) होता है | दण्डी- 
(छठी शताब्दी ई०)ने मामहकी परिभाषाकी समेटते हुए भी 
महाकाव्यके स्थूल बाह्य ऐप अधिक जोर दिया है 
(काव्यादर्श, १: १४: १५) ।/उनके अनुसार महाकाव्य 
वह है, जिसका कथानक इतिहास था कथासे उदभूत हो, 
जिसका नायक चतुर ओर उदाक्त हो, जिसका उद्देश्य 
चतुर्वगफलकी प्राप्ति हो, जो अलंकृत, भावों आर रसोसे 
भरा हुआ ओर बड़े आकारका, सर्गवद्ध और पंचसन्वियोसे 
युक्त काव्य हो । दण्डीने महाकाब्यके प्रारम्भ, वर्णनीय 
वस्तु-्यापार तथा सर्ग और छन्द्रके सम्बन्धमें विशेष ध्यान 
दिया है। इसमे स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि उनके लक्ष्य- 
ग्रन्थ महाभारत, रामायण” नहीं, बल्कि अश्वधोष ओर 
कालिदासके महाकाव्य थे। दण्डीडी परिमाषा ही आगे 
चलकर अधिक प्रचलित हुई ओर हेमचन्द्र तथा विश्वनाथ 
कविराजने उसीमे कुछ बाते जोड़कर अपने लक्षण बनाये । 
हेमचन्द्र (बारहवी शताब्दी ३०)ने यद्यपि रामायण-महा- 
भारतकी ध्यानमें नही रख, पर संस्कृतके अतिरिक्त प्राकहृत 
ओर अपश्रृंशके महाकाव्योको ओर उनकी दृष्टि गयी थी । 
#पद्य॑ प्रायः संस्क्ृतप्राकृतापअंशग्राम्यनाषानिवद्धनिन्नान्त्य- 
वृत्तसर्गाश्वाससन्ध्यवस्कन्धकबन्ध सत्संधिदव्दा्थवेचित्योपेत॑ 
महाकाव्य! (काव्यानु०, अ० ६), फिर भी उनकी परिसापा 
दण्डीकी परिमाषासे अधिक भिन्न नही है। उनवी परिभापामे 
नवीनता इननी ही है कि उन्होने लक्षणोकी शब्दवैचिच्य, 
अर्थवैचित्रय ओर उभयवैचित््यमें रसानुरूप सन्दर्भ, 
अर्थोनुरूप छन्‍्द, समस्त लोक-रंजकता आंदेका होना 
आवश्यक माना है (काव्यानु०, अ० ८) । उन्होंने 'दिश- 
काल्‍ूपात्रवेश-कथान्तरानुषजम्‌” कहकर महाकाव्यमें 
जीवनके व्यापक अनुभवों ओर कार्योंका चित्रण करनेकी 
आवश्यकता बतायी है। सम्मवतः यह लक्षण उन्होने 
प्राकृत, अपश्रंश और संस्कृतके पौराणिक, ऐनिहासिक और 
रोमांसिक शेलीके महाकाव्योकों ध्यानमे रख#र निर्धारित 
किया है । विश्वनाथले पूर्ववर्ती समी आचार्योंके मतोका 
समाहार करके, पर विशेष रूपसे ठण्डीकी परिभाषाके 
आधारपर, अपने लक्षण निर्धारित किये है (सा० द०, 
६: ३१५-३२८) । उनके आदर्श, ग्रन्थ माघ, भारवि और 
श्रीहर्षके महाकाव्य है । इसलिए उन्होंने अपनी परिभाषामे 
महाकाव्यके बाह्य या स्थायी लक्षणोका ही अधिक निर्देश 

है 
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किया हैं, उसके मूल तक्त्वोपर आधारित स्थायों लक्षणोका 
नहीं। उन्होंने यह झते भी लगा दी कि महाकाब्यका 
नायक कुलीन क्षत्रिय वा देवता होना चाहिये ओर 
महाकाब्यमे आठ या आउठसे अधिक सर्य होने चाहिये। 
रुद्र: (सातवी शताब्दी ३०)को महाकाव्य सम्बन्धी मान्यता 
उपयुक्त सभी आचायोकी मान्यताओंने अधिक व्यापक है । 
(काव्यालं०, आ० १६ : २-१९) । उन्होने संस्कृतके 
परवर्ती महाकाव्योके अतिरिक्त रामायण-महासारत तथा 
प्राकृत, अपभ्रंश और संस्छतके पौराणिक रोमांसिक 
महाकाव्योकी भी ध्यानमे रखकर महाकराव्यके लक्षण 
निर्धारित क्रिये हैं। उन्होने प्मवद्ध कथाके उत्पाध और 
अनुत्पाध तथा महत्‌ ओर लघु, यें दो प्रकारकें भेद करके 
केवल महत्प्रवन्धकी ही महाकाव्य कहा है, चाहे उसकी 
कथा उत्पाद हो या अनुत्पाद्य | उन्होंने अवान्तर कथाओकी 
आवश्यकताके साथ युग-जीवनके विविध रूपों, पक्षों और 
घटनाओकी चित्रित करनेवी वात बहुत स्पष्ट रूपमे और 
विस्तारसे कही है । उनके अनुसार महाकाव्यका नायक 
हिजकुलोत्पन्न, सर्वगुणसम्पन्न, महान्‌ वीर, विजिगीपु, 
शक्तिमानू, नीतिज्ल, कुशल राजा होता हैं. ओर अन्तमें 
उसीकी विजय होती है । साथ ही, महाकाव्यमें प्रतिनायक 
और उसके कुलका भी वर्णन रहता है । उत्पाध कथानकवाले 
महाकाव्योंमें रुद्रट्के मतसे प्रारम्भ सन्नगरी-वर्णन और 
नायकके बंशकी ग्रशंसा होती है और उसमें अलोक्िक और 
अतिग्राकृत तत्त्वोंका भी समावेश रहता है। ये बातें प्रायः 
कथा-आख्यायिकामें मिलती है| अतः रुद्रट्ने कथात्मक 
(पौराणिक-रोमांसिक) महाकाव्योंकी स्थिति भी रूीकार को 
है, जिसे अन्य आचार्योने नहीं माना है | इस तरह पद्तरद्ध 
कथाका, जिसे पाश्चात्य देशेम रोमान्स या रोमांसिक कथा- 
काव्य कहा जाता है; महाकाव्यपर जो प्रभाव पड़ा है, उसे 
केवल रुद्रटने ही परिलक्षित किया है । 

प्राचीन पाश्चात्य काव्यशास्तरियोंमें अरस्तूने महाकाव्यके 
सम्बन्धमें सबसे अधिक विचार किया है । यूनानमें उस 
समय काव्यके तीन रूप, महाकाव्य, गीतिकाव्य और 
दुःखान्त नाव्यकाव्य प्रचलित थे। अरस्तूके अनुसार 
महाकाव्य वह काव्यरूप है, जिसमे कथात्मक अनुकरण 
होता है, जो घटपदी छन्द (हेक्सामीटर)में लिखा जाता हे, 
जिसका कथानक दुःखान्त नाटकके समान अन्वितियुक्त ओर 
किसी सम्पूर्ण आधन्त घटनाका वर्णन करनेवालछा होता हे । 
और कथानकका आहि) मध्य और अन्तयुक्त जीवन्त विकास 
दिखाया जाता है, जिससे वह जीवित प्राणीकी तरह पूर्ण 
इकाई प्रतीत होता है । महाकाव्यमें समुझित आनन्द प्रदान 
करनेकी क्षमता होती है। उसका रूप-गठन इतिहाससे 
बहुत भिन्न होता है, क्योंकि कवि महाकाव्यकी सामग्रीका 
इतिहाससे इस प्रकार चयन करता है कि उसमे सम्बन्धयुक्त 
अन्विति दिखलाई पड़ती है, जो इतिहासमे नहीं होती । 
अरस्तृके अनुसार कवि पूर्वकालीन या समकालीन घटनाओं- 
का वर्णन भी महाकाव्यमे अवान्तरकथाके रूपमें कर सकता 


- हे अथवा विविध वस्तु-व्यापारोंका विवरणात्मक वर्णन कर 


सकता है, जिससे युग-जीवनके विविध पक्षों ओर रूपोंका 
सम्यक उद्धाटन हो सके । उन्होंने महाकाव्यमें नाटकीय 
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तत्त्वो, अतिप्राकृत और अलौकिक कार्यों या घटनाओं, 


कथानकमें प्रयुक्त कल्पना ओर सम्भावनापर आधारित तथ्यों 
तथा महदह्यकाव्यकी भाषा ओर शब्दन्वयनपर भी विचार 
किया हे | इस तरह उनकी परिभाषा गाथाचक्रोंसे विकसित 
विकसनशील महाकाव्योंके आधारपर निर्मित हुई है, जो 
यूरोपके परवर्ती अलंकृत मह्मकाब्योपर पूर्णतया घटित 
नही होती | 
प्रारम्मिक या विकश्तननशील महाकाव्योंमें अनिवार्य रूपसे 
रोमांसिक तत्व रहा करते थे। उन महाकाव्योंमे रोमांसिक 
कल्पनाएँ अलोकिक और अनतिग्राकृत तत्वों तथा कथानक- 
रूढ़ियोका आश्रय लेकर प्रयुक्त हुई है । वर्जिलने शाखीय 
शेलीके जिन महाकाव्योंका प्रारम्भ किया, उनमे ये रोमांसिक 
तत्व अधिक नहीं होते । इसी कारण आगे चलकर महाकाब्य 
ओर रोमांसिक कथाकाव्य (रोमांस), ये दो भिन्न काव्यरूप 
हो गये । मध्ययुगमे यूरोपकी परिस्थितियों ऐसी थी, जिनमें 
रोमांसिक कथाकाव्योंका बहुत अधिक प्रचार हुआ और 
महाकाब्यका उदात्त काव्यरूप भुला दिया गया। किन्तु 
पुनर्जागरण-युगमे महाकाव्यका सम्मान फिर बढ़ा 
और दाँते, एरियास्टो, स्पेन्सर, कैमांस, टेसो. और 
मिल्टनने उसे चरमोत्क्षपर पहुँचाया। इनमेसे कुछके 
महाकाव्योंपर रोमांसिक कथाकाव्यका प्रभाव बहुत अधिक 
है। पुनर्जागरण-युगके आलोचकोमें इस प्रइनपर बहुत 
मतभेद था कि मदह्याकाव्यसे रोमांसिक तत्त्वोंका क्‍या स्थान 
होना चाहिये | इटलीका प्रसिद्ध लेखक दावेनाँत तो शास्त्रीय 
महाकाव्योका इतना पक्षपाती था कि वह एरियास्टो और 
दॉतेके महाकाव्योकी, उनकी रोमांसिक प्रवृत्तिके कारण, 
महाकाव्य माननेको तेयार नहीं था । इसके विपरीत टेसोने, 
जिसने स्वयं रोमांसिक शेलीका महाकाव्य लिखा है, अपनी 
आलोचनाओंमे एरियास्तोका जोरदार समर्थन किया हे। 
उसने महाकाव्यकी शाखीय नियमोके बन्धनमे जकड़नेवालों- 
का विरोध करते हुए कहा कि महाकाव्य और रोमांसिक 
कथाकाव्यमे कोई तात्तिक अन्तर नहीं दहे। सोलइवीं 
शताब्दीतक तो टैसोका यह सिद्धान्त मान्य रहा, पर 
सत्रहवी-अठारवीं शताब्दीके आलोचकोंने दोनोंकोी भिन्न 
काव्यरूप माना और महाकाव्यकी उदात्तता, गम्भीरता, 
अन्विति ओर आदर्शोपर अधिक जोर दिया । बॉसूका नाम 
विशेष उल्लेखनीय हे । 
आधुनिक युगके पाश्चात्य आलोचर्कोने महाकाबव्यक्ो 
परिभाषाकी अधिक व्यापक बनानेका प्रयत्न किया है । 
डब्ल्यू० पी० करके मतसे “महाकाव्यमें चरित्रोंकी कल्पना 
बहुत ही स्पष्ट और सम्पूर्ण रूपमें की जाती है, अतः उनकी 
विभिन्न मनःस्थितियों और समस्याओंके चित्रणके कारण 
महाकाव्यमें नाना प्रकारके दृश्यों और गशुर्णोंका चित्रण 
स्भावतः हो जाता हे । इस प्रकार इसमें समग्र जीवनके 
' कार्य-कलाप जीवन-कथाका रूप धारण कर लेते हैं। 
महाकाव्यकी सफलता कविकी कब्पना-शक्ति ओर चरित्र- 
चिन्रणपर निर्भर होती है। कुछ महाकाव्योंमें कथानक 
यद्यपि नाटकीय गु्णोंसे युक्त नही होता ओर नायक महत्त्व- 
हीन होता है, फिर भी ऐसे कथानकॉमें एक विशेष गरिमा 
होती हे, जिससे बे महाकाब्य माने जाते है” (एपिक एण्ड 
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रोमांस, ए० १७)। अंग्रेजीके एक अन्य आालोचक एबर 
क्रोम्बीका कहना हे कि बड़े आकारके कारण ही कोई काव्य 
महाकाव्य नहीं हो जाता । जब उसकी शैली महाकाव्यदी 
शैली होगी, तभी उसे महाकाव्य माना जायथगा और वह 
शैली कविकी करपना, विचारधारा तथा उनकी अभिव्यत्तिमें 
जुड़ी रहती है ।- इस शेलोके काव्य (महाकाव्य) हमे एक 
ऐसे लोकमे पहुँचा देते है, जहाँ कुछ भी महत््वहीन और 
असारगमित नही होता । महाकाव्यमे एक पुष्ट, स्पष्ट और 
प्रतीकात्मक उद्देश्य होता है जो उसकी गतिका आइन्त 
संचालन करता है (दि एपिक, पृ० ४१-४२) | सी० एम० 
बावराने महाकाव्यकी परिभाषा निश्चित दी है : “भहाकाव्य 
बृहदाकार कथात्मक काव्यरूप है, जिसमें कुछ महत्त्वपूर्ण 
ओर गरिमायुक्त घटनाओंका वर्णन होता है और जिप्तमें 
कुछ चरित्रोंके क्रियाशील और भयंकर कार्योंसे भरे जीवनकी 
कथा होती है । उस्तके पढनेसे हमें एक विशेष प्रकारका 
आनन्द प्राप्त होता है, क्योंकि घटनाएँ और पात्र हमारे 
भीतर मनुष्यकी महत्ता, गौरव और उपलब्धियोके प्रति 
हद आस्था उत्पन्न करते हे” (फ्रॉम वर्जिल हु मिल्टन, 
प्‌ृ० १) । अन्तमें यहाँ सखवच्छन्द्रतावादके प्रवर्तक वास्टेयरका 
मत दिया जा रहा हे, जिसे मैकनील डिक्सनने महाकाव्य- 
की सबसे व्यापक और समीचीन परिभाषा मानकर उद्धृत 
किया हे--ऐसे काव्यग्रन्थ ही महाकाव्य नामके अधिकारी 
है, जिनमें किसी महती घटनाका वर्णन होता है और जिन्हें 


- समाज व्यवहारतः महाकाव्य मानने लगते दे। चाहे 


उसकी घटना सरल हो या जटिल, चाहे एक स्थानपर घटित 
होनेवाली हो या उसका नायक ससारमभरमभे भटकता फिरे, 
चाहे उसमें एक नायक हो या अनेक, चाहे उसका नायक 
अभागा हो या सोभाग्यशाली, भयंकर क्रोधी हो या धर्मात्मा, 
चाहे वह राजा हो या सेनापति या इनमेसे कुछ भी न 
हो, चाहे उसके ध्इय महासागरके हों या धरतीके, खर्गके 


हों या नरकके, इससे कुछ नहीं बनता-बिगड़ता | इसके 


बावजूद कोई मान्य मद्दाकाब्य तबतक महाकाव्य कहा 
जाता रहेगा, जबतक आप उसके गुणोके अनुरूप उसका 
कुछ और नामकरण नहीं कर देते” (इंग्लिश एपिक एण्ड 
हीरोश्क पोश्ट्री : पृ० ९) । 

वाल्टेयरका अभिप्राय यह हे कि महाकाव्यमें कुछ ऐसे 
शुण होते है, जो भले ही शब्दोंमें व्यक्त न किये जा सकें, पर 
समाज अपनी सहज बुद्धि द्वारा उन्हें पदिचानता है| अतः 
किसी काव्यका महाकाव्य होना कुछ बाह्य लक्षणोंया 
परम्परागत रूढियोंके अपनाये जानेपर नहीं, बल्कि समाज- 
की स्वीकृतिपर निर्भर हे। उस स्वीकृतिके लिए वाल्टेयरने 
केवल एक शर्त रखी है ओर वह है महाकाव्यमें घटनाका 
महती या गरिमामयी होना | इस तरह वास्टेयरने यह 
सिद्ध किया है कि संकी्ण मानदण्डसे महाकाव्यका स्वरूप- 
निर्णय नहीं हो सकता। मेंकनील डिक्सनने भी इसी मंतका 
समर्थन करते हुए लिखा हे-“यद्यपि मह्यकाव्यका एक 
निश्चित खरूप होता है, पर उसे संकीर्ण लक्षणोंके बन्धनमें 
नहीं बॉधा जा सकता । उदाहरणार्थ, शाखीय महाकाब्यका 
यह नियम कि उप्तमे कलिपत और अविश्वसनीय आश्चर्यके 
तत्व नहीं होने चाहिये, यदि दृढतापूर्वक स्वोकृत किया 
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अननन्‍्लनीननाननिनाननानी, 


जाय तो अनेक महान महाकाव्योकी महाकाव्यक्री ओणीसे 
निकाल देना पड़ेगा” (वही, पृ० १८-१९) | बस्तुतः महा- 
काव्यकी ऐसी व्यापक परिभाषा होनी चाहिये, जिसके 
अनुमार शास्त्रीय, रोमांसिक, नाटकीय, मनोवैज्ञानिक, 
प्रतीकात्मक आदि सभी प्रकारके तथा सभी डठेशो और 
कालोंके महाकाव्योंकी परख हो सके। ऐसी एक परिसाषा 
यह हो सकती हे--“महाकाब्य वह छन्दोवद्ध कथात्मक 
काव्यरूप है, जिसमे क्षिप्त कथा-प्रवाह या अलंकृत वर्णन 
अथवा-मनोवैज्ञानिक चित्रणसे युक्त ऐसा सुनियोजित, 
सांगोपांग ओर जीवन्त लम्बा कथानक हो, जो रसात्मकता 
या प्रभावान्विति उत्पन्न करनेमें पूर्ण समय हो सके, जिसमे 
यथार्थ, कल्पना यथा सम्भावनापर आधारित ऐसे चरित्र 
था चरित्रोंके महत्त्वपूर्ण जीवनवृत्तका पूर्ण था आंशिक रूप- 
में वर्णन हो, जो किसी युगके सामाजिक जीवनका किसी 
न-किसी रूपमेन्‍प्रतिनिधित्व कर सके, जिसमे किसी 
महत्पेरणासे अनुप्राणित होकर किसी महतुद्देश्यकी सिद्धिके 
लिए किसी महत्त्वपूणं, गम्भीर अथवा रहस्यमय और 
आश्चर्योत्पादक घटना या घटनाओंका आश्रय लेकर संड्ि्ट 
और समन्वित रूपसे जातिविशेष या युगविश्येषके समग्र 
जीवनके विविध रूपों, पक्षों, मानसिक अवस्थाओं अर 
कार्योका वर्णन और उद्धाटन किया गया हो और जिसकी 
शैली इतनी गरिमामयी और उदात्त हो कि युग-युगान्तरतक 
महाकाव्यकोी जीवित रहनेकी शक्ति प्रदान कर सके । 

महाकाव्यदी इस परिभाषामे विभिन्न युगों ओर देशोंके 
विभिन्न शैलियोके महाकाव्योमें प्राप्त स्थायी लक्षणोंका 
समावेश हो गया है। उन्हें मोटे तोरपर महाकाव्यके 
निम्नलिखित अवयवोंके स्वरूपमे विभाजित करके उपस्थित 
किया जा सकता है--१- महदुद्देशय, महत्येरणा और 
महती काव्य-प्रतिभा;। २. गुरुत्व, गाम्भीय ओर महत्त्व; 
३. महाकाय ओर युगजीवनका समग्र चित्रण; ४. सुसंघटित 
जीवन्त कथानक; 5- महत्त्वपूर्ण नायक तथा अन्य पात्र; 
६. गरिमामयी उदात्त शैली; ७. तीज प्रतिभान्विति और 
गम्भीर रस-व्यंजना; ८. अनवरुद्ध जीवनी-शक्ति और 
सशक्त प्राणवत्ता । 

ये नत्त्व या लक्षण सर्वाश या अधिकांशमें जिन काव्योंमें 
ग्राप्त छोंगे, वे ही वास्तविक रूपमें महाकाव्य-पदके अधिकारी 
हो सकते है । यों तो महाकाव्य-रूपमें लिखे गये या माने 
गये प्रबन्धकाव्य प्रत्येक देशमें बहुत अधिक मिलते है, पर 
उनमें सभी वास्तविक महाकाव्य नहीं होते । महाकाब्यके 
लक्षणोंका अनुसरण करके अथवा प्रसिद्ध मह्यकाब्योंका 
अनुकरण करके लिखे जानेके कारण ही कोई काव्य महा- 
काव्यकी श्रेणीमें नहीं प्रतिष्ठित हो सकता । ऐसे न जाने 
कितने बृहदाकार ग्रन्थ भारत और यूरोपमें लिखे जा चुके 
है, पर उनमेंसे अधिकतर या तो महाकाव्य माने नहीं 
गये या महाकालने उन्हे विस्मृतिके गर्भमें ढकेल दिया। 
दूसरी ओर ऐसे काव्य, जिनके कवि या तो अज्ञात है अथवा 
जोन जाने कितने हाथोंको रचना है, ओर ऐसे काव्य- 
लेखकाने कभी सोचा भी नहीं था कि वे महाकाव्य लिख 
रहे हैं, कालान्तरमें व्यापक प्रभाववाले महाकाव्यके रूपमें 
मान्य हुए है। ऐसे कार्व्योने युग-युगतक किसी विशेष देश, 


सहाकाच्य 





जाति या समाजके जीवनको प्रभावित ओर आनन्डित किया 
है। यही कारण है कि नाटक, कथाकाव्य, इनिहास-पुराण 
ओर गीनिक्राव्यक्रे धन्‍्धोंकी जहाँ कोई गणना नहीं हो 
सकती, वहाँ किसी भाषाके महाकाव्योंके नाम डेगलियोपर 
गिने जा सकते है ओर उस भापाके जाननेवाले अधिकांश 
लोग उन्हे अच्छी तरह जानते रहने है । ऐसा इसलिए है 
कि महाकाव्य हर समय ओर हर कवि द्वारा नहीं लिखा 
जा सकता । उसका एक उपयुक्त समय होता हैं ओर जब 
कं।ई विराट चेतनावाला महान्‌ कवि उस उपयुक्त अवसरको 
पहिचानकर तत्कालीन सामाजिक आवश्यकताओं पूर्ति 
अनजाने ही करनेको चेट्टा करता हें तव सच्चे महाकाव्यका 
निर्माण होता हे ! 

संसारके सभी वेशोंम जहाँ महाकाव्यकी रचना हुई हैँ, 
उसकी परम्पर। दो घाराओमे विभक्त होकर प्रवाहित होती 
आ रही हे--मोखिक परम्परावाली धारा और लिखित 
परम्परावाली धारा। यद्यपि इन दोनोंमे बहुत अन्तर हे, 
पर वस्तुतः दोनों महाकाव्यकी ही थधाराएँ है, क्योकि 
दोनोंके मूल तत्त्व एक ही है। पहले प्रकारके महकाव्योको 
प्राकृत या विकसनशील महाकाव्य (ऑथ्रेण्टिक एपिक या 
एपिक ऑफ ग्योथ) कहते है ओर दृझृरे प्रकारके महाकाब्यों- 
की साहित्यिक या अनुकूल अथवा अलंकृत महाकाव्य 
(लिटरेरी या इमिटेटिव एपिक या एपिक आव आर्ट) । 
अनेकानेक अज्ञात कब्रियोंकी प्रतिभाके योगसे कण्ठानुकण्ड 
विकसित होनेवाले महाकाव्य प्रथम धारामे और विशिष्ट 
कवियों द्वारा अपनी प्रतिमा और कला-प्रदर्शनकों व्यक्त 


'करनेदी दृष्टिसे लिखे गये महाकाव्य द्वितीय धारामे आते है। 


यूगेपके प्रादीनतम महाकाव्य 'इलियिड' और ओडेसी! हैं, 
जो होमरक्ृत बताये जाते है, पर वस्तुतः जिनका मोखिक 
परम्परामें सैक्डों वर्षोमे विकास हुआ था। इंग्लैण्डका 
“धवियोजुल्फ, जमनीका निवुल्मेनहीड', फ्रांसका सांग 
आँव द रोलॉ' इसी प्रकारके कण्ठानुकण्ठ विकसित महा- 


. काव्य है। पहली शताब्दीमें वजिलने होमरके महाकाव्योंके 


अनुकरणपर, किन्तु शाल्रीय शेलीमें इनीड' नामक महा- 
काव्य लिखा ओर परवतीं कवियोने प्रायः वर्निलकी शाखीय 
शेलीका ही अनुकरण किया। ये सभी लिखित महाकाब्य 
दूमरी घारामें आते है। इसी तरह भारतमे महाभारत! 
और 'रामाथण” विकसनशील महाकाव्य हैं, जिनके निर्माण- 
में न जाने कितने अज्ञात कवियोकी प्रतिमाका योग रहा है 
ओर न जाने कितनी शताब्दियोतक निरन्तर विकसित 


' होते हुए उन्होंने अपना वर्तमान रूप प्राप्त किया है । किन्तु 


अश्ववोष, कालिदास, माघ, भारवि, खयंभू, पुष्पदन्त, 
तुलसी आदि कवियोंके महाकाव्य अनुकृत या अलकृत है, 
क्योकि इस प्रकारके महाकाव्योका प्रारम्भ (रामायण! और 
महाभारत के अनुकरणपर ही हुआ था, यदज्यपि उनकी 
शेली विरिष्ट कवियोंकी वेयक्तिक प्रतिभाके योगके कारण 
रामायण-महाभारतसे भिन्न प्रकार दी हे । इस प्रकार 
मौखिक और लिखित (विकसित और रच्चितो परम्पराके 
कारण ही महाकाव्यके दो रूप हो गये है । प्रारम्भमें तो 
अनुकृत या अल्कृत धाराके भीतर सबंत्र शास्त्रीय शैलीके 
महाकाव्य ही लिखे गये, पर बादमे शास्त्रीय शेलीके 


महा काव्य 
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बन्धनोंकी प्रतिक्रिया हुई. फलस्वरूप रोमांसिक, ऐतिहासिक 
और पौराणिक रैलीके महाकाव्य भी लिखे जाने लगे। 
ऐसे महाकाव्योंपर विकसनशील महाकाव्योंदी रोमांसिक 
और आश्चर्योत्पाठक प्रवृत्तिका तथा लोक-जीवनके विश्वासो- 
का अधिक प्रभाव था | 

समाजशास्त्रीय ओर ऐतिहासिक विकासक्रमकी दृष्टिसे 
देखनेपर स्पष्ट ज्ञात होता हे कि महाकाव्यके विभिन्न रूपों 
और झोलियोंका विकास समाजके विकासक्रमके अनुरूप 
हुआ है। विकमनशील महाकाव्य अनिवार्यतः प्रारम्मिक 
वीर-युग (हीरोइक एज) और सामन्‍्ती वीर-युग (एज ऑँव 
शिवेल्री) में ही विकसित हुए । विकासोन्सुख सामन्तन्युग 
या सामन्ती साम्राज्यन्युगमें विशेष रूपसे शास्त्रीय या 
'घंस्कृत' शेली(क्लासिकल)के महाकाव्योकी रचना हुई। 
हासोन्समुख सामन्त-युगमें रूढिवादी प्रवृत्तियोंकी संकीणता 
ओऔः कठोरता तथा भामन्ती मनोवृत्तिके कारण एक ओर 
तो अतिशय अलंकृत, रुव्वाद ओर चमत्कारप्रधान 
महाकाव्य लिखे गये, दूसरी ओर लोकाश्रित धर्म और 
लोक-विश्वासोंका आश्रय लेकर तथा सामन्‍्ती बन्धनोके 
प्रति विद्रोही भावनाके कारण रोमांसिक, ऐतिहासिक और 
पौराणिक *लीके महाकाव्य लिखे गये। सामन्त-युगके 
उपरान्त पूँजीवाद-्युग वैयक्तिक विद्रोह, राष्ट्रीय और 
ख्च्छन्द्ताकी भावना लेकर अवतरित हुआ, जिसके फल- 
खरूप आधुनिक युगमे रवच्दन्दतावादी शैलीके महाकाव्य 
ल्खि गये। इस शेलीके अन्तर्गत, रूपककथात्मक (एली- 
गोरिकल), मनोवेज्ञानिक, नाटवोय, प्रगीतात्मक आदि 
कई ईलियॉ आ जाती है, पर सबकी मूल प्रवृत्ति सामन्ती 
युगकी रूढियों और शारवीय महाकाव्यके लक्षणोंके कठौर 
बन्धनोंके प्रति विद्रोह की है ।.इस तरह महाकाव्य मुख्यतः 
दो प्रकारके होते है--१. साहित्यिक परम्परामें विकसित 
ओर २. लोक-कण्ठमें रहकर विकसित लोक-महाकाव्य 
(फोक एपिक) । अलंक्ृत महाकाव्यकोी मुख्यतः निम्नलिखित 
शेलियाँ है--१. शास्त्रीय, २. रोमांसिक, १. ऐतिहासिक, 
४. पोराणिक, ५. रूपककथात्मक, 5. नाटकीय, 
७. प्रगीतात्मक, <.- मनोवैज्ञानिक या मनोविश्लेंषणात्मक । 
हिन्दीमें पृथ्वीराजरासी' साहित्यिक परम्परामें विकसित 
विकसनशील महाकाव्य और 'आल्हखण्ड' लोक-महाकाव्य 
हैं। इसके अतिरिक्त 'पद्मावत', 'रामचरितमानस' और 
क्रामायनी' क्रमशः रोमांसिक, पोराणिक और रूपक- 
कथात्मक शलीके महाकाव्य है । कामायनी' में मनोवैज्ञानिक 
और प्रगीतात्मक शैलियोंका भी सामंजस्य हुआ है । 
केशवकी 'शमचन्द्रिका' और छाल कविका 'छत्रप्रकराश” यदि 
महाकाव्य होते तो उन्हें क्रमशः नाटकीय और ऐतिहासिक 
शैलीका महाकाव्य माना जाता । --३४० ना० सिं० 

हिन्दीमें यद्यपि लम्बे आकारके अनेक सर्गबद्ध काव्य- 
ग्रन्थोंकी रचना हुई, किन्तु उनमेसे केवल कुछको ही 
महाकाव्य कहा जा सकता है ओर सच्चे अर्थमे तो महा- 
काब्यका प्रायः अभाव ही समझना चाहिये । वास्तवमें 
हिन्दी भाषाके सम्पर्ण विकास-कालमें महाकाव्यकी रचनाके 
लिए उपयुक्त वातावरणका अभाव रहा है । 

दिन्दीका आदि काल भारतीय :इतिहासमें युद्ध और 
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संघर्षका समय था। केन्द्रीय राजसत्ताके अभाव तथा 
राष्ट्रीयवा और देशभक्तिको मावन।|के लोपके कारण अरा- 
जकता तथा अनिरचयका ही साम्राज्य था। घामिक तथा 
सामाजिक दइष्टिसे भी यह युग संक्रान्ति तथा परिवर्तनका 
युग था | बौद्ध और जैन धर्म ठुप्तप्राय हो चले थे; ब्राह्मण- 
धर्मका पुनरुत्थान नयी शक्तिके साथ हो चला था | विचार 
ओर दर्शानके क्षेत्रम कोश नयी उद्धावना नही हुईं, इसके 
विपरीत चिराचरित रूढियोके पाऊनका आग्रह ही अधिक 
दिखाई पडता है| वह राष्ट्रके पतनका युग था । 

प्रथ्वीराजरासोी' तथा “आल्हखण्ड' इस कालके दो 
प्रसिद्ध महाकाव्य है, पहलेकी हम साहिल्यिक परम्पराका 
विकसतननशील महाकाव्य ओर दृश्तरेकी लोक-महाकाव्यकी 
संज्ञा दे सकते हे । 

रासोका बृह्त्तम रूपान्तर जो नागरीप्रचारिणी सभासे 
प्रकाशित हे, ६९ समय (सर्ग)का विशाल ग्रन्थ हे। 
इसमें अन्तिम हिन्दू सम्राद पृथ्वीराज आहानके जीवन-दृत्तके 
साथ सामनन्‍्ती वीर-युगकों सभ्यता, रहन-सहन, मान- 
मर्यादा, खान-पान तथा अन्य जीवन-विधियोका इतना 
ब्योरेवार और सही वर्णन हुआ है कि इसमे तत्कालीन 
समग्र युगजीवन अपने समस्त गुण-दोषोके साथ यथार्थ 
रूपमें चित्रित हो उठा है। अध्यात्म, राजनीति, धर्म, 
योग, कामशास्त्र; मन्त्र-तन्त्र, युछू, विवाह, सृगया, मन्त्रणा, 
दौत्य, मानवीय सोन्दर्य, संगीत-नृत्य, वन-उपवन-विहार, 
यात्रा, पशु-पक्षो, बक्ष, फल-फूल, पृजा-उपासना, ती५जत, 
देवता-मुनि, रूग, राज-दरबार, अन्तः्पुर, उद्यान-गोष्ठी, 
शाखार्थ, वसन्तोत्सव तथा सामाजिक रीति-रिवाज-- तात्पर्य 
यह कि तत्कालीन जीवनका कोई पहलू ऐसा नहीं बचा 
है, जो रासोमे न आया हो | किन्तु इन विषयोभे भी 
युग-प्रगत्तिके अनुसार सबसे अधिक उभार मिला है युद्ध, 
विवाह, भोग विछास तथा झूगयाके ही वण्नोकों और 
यही कारण है कि 'पृथ्वीराजरासो'में चारिश्यकी वह गरिमा 
नही आ पायी हे, जो आदर्श महाकाव्यके लिए आवश्यक 
है। रासोके ६०वें समयमें प्रथ्वीराजकोी रानियोके नाम 
गिनाये गये है, जिनकी संख्या तेरह है। इनमेसे केवल 
चारके विवाह उभय पहक्षकी स्वेच्छासे हुए, शेष सबब 
बलात्‌ हरण किया गया था, जिनके लिए युद्ध भी करने 
पड़े थे । इन विवाहोंके वणन रासोमे अत्यधिक विस्तारसे 
मिलते है, जिससे ज्ञात होता है कि ये ही उक्त महाकाब्यके 
प्रमुख विषय है। शहाबुद्दीन गोरीके आक्रमणोके समय 
पृथ्वीराज इतना विलाशों हो गया था कि संयोगिताँके 
महलसे बाहर मिकलता ही नहीं था। उसकी सहायताके 
लिए रावलू समर सिह दिल्‍ली आकर ठहरते थे, किन्तु 
पृथ्वीराजकी इसको सूचना लेनेकी भी फुसत नहीं थी। 
प्रजामें कष्ट और असन्तोष बढ़ता हे । अन्तमे वह 
शहाबुद्दीन द्वारा बन्दी बनाकर गजनी ले जाया जाता है; 
जहाँ चन्दके संकेतसे गोरीका वधकर खय॑ भी मर जाता 
है । इस प्रकार रासों हमारे पतन ओर गमकी कहानी है । 

रासोमें कथानक्की शिथिलता, विखंखरूता तथा 
असन्तुल्ति योजना भी अत्यधिक खटकती है। कथानकका 
जो एक क्षीण तन्तु है, वह भी बीच-बीचम विवाह, शृगयां 
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आठिक्के उबा उेनेवाले लम्बे वर्ण्नोके कारण ट्द जाता हे ! 
कथानकम सुनिश्चित 
अभावका कारण कदाथदिते्‌ 
रुपान्तरमे मूल रचनाके 
परिमाणमे हुए है । 
अतः प्रथ्वीराजरासो उत्कृष्ट कोटिके महाक्राब्योदरी 
अणीमें रखे जानेके योग्य नहीं जान पडता | 
“आल्हखण्ड में महोवेके दो प्रसिद्ध वीरो--आर्हा और 
ऊदल (उदय सिंह)का विरतृत वर्णन है । कई झताब्डियो- 
तक मोखिक रूपमें चलते रहनेके कारण उसके वर्तमान 
रूपमें जगनिककी मूल रचना खो-सी गयी है, किन्तु अनु 
मानतः उसका मूल रूप तेरहवी या चोदहवी शताब्दीतक 
वेयार हो चुका था। आरम्भम वह वीर रस-प्रवान एक 
लघु लोकगाथा (बैलेड) रही होगी, जिसमें और भी परि- 
बन होनेपर उसका रूप गाथाचक्र (वेलेड स|इकिल)के 
समान हो गया, जो कालान्तरमे एक लोक-महाकाव्यके 
रूपमें विकसित हो गया। 
रासोके सभी गुण-दोप 'आव्हखण्ड' में भी वर्तमान है । 
दोनोमे अन्तर केवल इतना हे क्लि एकका विकास दरवारी 
बातावरणमें शिष्ट, शिक्षित-बर्गके बीच हुआ ओर दूसरेका 
अशिक्षित ग्रामीण जनताके बीच । 'आल्हखण्ड पर अलंद्ृत 
महाकाव्योकी शैलीका कोई प्रभाव नहीं दिखलाई पडता । 
शब्द-चयन, अलंकार-विधान, उक्ति-वेचित््य, कम शब्दोंमें 
अधिक भाव भरनेकी प्रवृत्ति, प्रसंग-गर्भत्व तथा अन्य 
काव्य-रूढ़ियों और काब्य-कोशरूका दर्शन उसमें विलकुछ 
नही होता । इसके विपरीत उसमें सरल सखाभाविक ढंगसे, 
सफाईके साथ कथा कहनेकी प्रवृत्ति मिलती है, किन्तु साथ 
ही उसमे ओजसििता और जक्तिमचाका इतना अदम्य 
वेग मिलता हे, जो पाठक अथवा श्रोताकी झकझोर देता है 
ओर उसवी सूखी नसोंमें मी उष्ण रक्तका संचार कर साहस, 
उमंग और उत्साहसे भर देता है । उसमे वीर रसकी इतनी 
गहरी थौर तीव्र व्यंजना हुई हे और उसके चरित्रोंकों वीरता 
और आपत्मोत्सर्गकी उस ऊँची सूमिपर उपस्थापित किया 
गया है कि उसके कारण देश और कालछकी सीमा पार 
कर समाजकी अजस्र जीवनथारासे 'आरूखण्ड' की रसधारा 
मिलकर एक हो गयी है । इसी विशेषताके कारण उत्तर- 
भारतकी सामान्य जनतामे लोकप्रियताओो इष्टिसे 'रामचरित- 
मानस के वाद आल्हखण्ड'का ही स्थान हे ओर इसी 
विशेषताके कारण वह मसदियोसे एक बड़े भू-मागके लोक- 
कण्ठमें गूँजता चला आ रहा है। 
मध्यकालमें, जब कि हिन्दी भाषाका गोरव-सूर्य मध्याह- 
स्थित, चरम बिन्दुका स्पर्श करने जा रहा था, हिन्दीके दो 
सिद्धहस्त कवियों द्वारा दो ऐसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ रचे गये, 
जिनमें उत्कृष्ट महाकाव्यके अनेक गुण समाहित हो सके 
है। वे हं--मलिक मुहम्मद जायसीक्ृत 'प्मावत! तथा 
गोंखामी तुलसीदासकृत 'रामचरितमानस' | दोनोंमें सुप्र- 
"सिद्ध कथानकोंका आधार लिया गया है, जिनमें जीवनके 
सभी पहलुओंके सर्वांगीग अनुभव भरनेके पर्याप्त अवसर 
आये है ओर उनका सूक्ष्मतासे उपयोग भी किया गया. है । 
दोनों महाकवियोंकी भाषा तथा शैछोमे विलक्षण शक्ति है 
४०-क 
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ठोनोने अपनी सास्वर अतिमाकी स्हायताले इस महान्‌ 
शक उस उत्थानशोल युगक्ले उत्कृष्टम विचारोकों लमेट- 
र॒ अपनी-अपनी रचनाओने मुखरित करनेका सफक 
प्रयान किया है । किन्तु महाक्राब्यक्ों दृष्टित विचार करनेपर 
दोनोम कुछ करमियाँ भी खटकती है । मानस'में पौर।णि- 
कनताका आत्वधिक प्रभाव रदनेके कारण कद्दी-कही शिविल् 
कथानक ओर अबान्तर कथाओं तथा प्रसगोका आविक्य 
हो गया है (विशेषतया वालकाण्ड तथा उत्तरकाण्डम), 
इसके अतिरिक्त माहात्म्य और स्तोत्र, देवताओं द्वारा विभिन्न 
अवसरोपर पुष्प-वर्षा आदिके वर्णनोकी पुनरावृल्ति, सेद्ध 
न्तिक विपचचनों ओर अ्रचारात्मक उपडेशोका आधिक्य, 
सव मिलाकर मानस के काव्यात्मक पक्षकी कुछ दबा देते 
हू । किन्तु विचित्रताकी वात यह है कि पर्म-परायण भारतीय 
जनताकी मनोदवृत्तिक्के अनुकूल होनेके कारण उसके दूषण 
भी भूषण हो गये है और विद्येपताओके क्वारण यह 


और 


प्् 
न 


| 
दाह्नाए 
आस 


महाकाव्यके साथ-साथ वर्मन्यन्थ भी बना हुआ हैं । 


रामचरितमानस' ही संसारक्ता ऐसा अकेला महाकाव्य हें, 
जिसका करोशे व्यक्तियोंके बीच पर्मग्रन्व ओर काव्य, 
दोनों ही रूपोम आदर है ओर अकेले इस अन्थने लोक 
जीवनकों जितनी गहराईतक प्रभावित किया हे, उतना 
मंसारके किसी भी महाकाव्यने शायद ही कमी किया हो । 

पन्मनावत के नायक रतनसनके जीवनभैे--विशेषतया 
उसके उत्तरा्धमें-कुछ ऐसी घटनाएँ घटित होतो हे, 
जिनसे एक आदर्श चरितनायकके योग्य उत्कर्षका अभाव 
उसमे खन्‍कता हेँ। अलाउद्दीन और देवपालके युद्धोका 
कारण पद्मावती दिखायी गयी है ओर अन्तम उसीके 
कारण रतनसेनकी पराजय तथा झत्यु भी दिखायी जानेसे 
एक ओर जहाँ प्रेम-मार्मम आत्मोत्मर्गंका आदर्श सिद्ध 
होता है, वही दूसरी ओर मसारतीय आदर्शका हनन भी 
होता है । राजनीतिक अथवा सामाजिक क्षेत्रमे सी रतनसेन- 
की हम कोई उच्च आदशे स्थापित करते हुए नहीं देख 
पाते | उसमे मानव-सुलम दु:ग--जैसे द्रब्यलोम, घनमद, 
अदूरदशिता, उतावली आदि-भी दिखाई पड़ते है | इस- 
लिए स्वाभाविक रुूपसे उसके प्रति पाठककी वेसी अद्धा 
नहीं जाग्रत होती-जेसी राम, कृष्ण, भीष्म पितामह, 
राणा प्रताप आदि वीरश्रेष्ठोके प्रति होती है। यद्मपि 
जायसीने वहाँ ऐतिहासिक सत्यकी रक्षा करते हुए सामन्त- 
क्रालीन प्रवृत्तियोका यथातथ्य वर्णन किया हे, किन्तु इससे 
महाकाव्यदी उत्कृष्टतापर आघात अवश्य रूगता है । 

हिन्दी साहित्यक्रा उत्तर-मध्यक्राल फिर महाकाव्य- 
निर्माणके लिए अनुबर सिद्ध हुआ | दरवारी वातावरणमे 
काव्य-ज्ञान-प्रदर्शन द्वारा अधिक-से-अधिक सम्मान और 
धन प्राप्त करनेके लिए इस कालके कवियोंमे काव्य-शास्त्रोंके 
आधारपर रस, अलकार, छन्‍्द तथा नायिका-भेदके विस्तृत 
निरूपण द्वारा पाण्डित्य-प्रदर्शन और चमत्कार-प्रियताकी 
प्रवृत्ति इतनी अधिक बढ़ गयी थी कि लोक जीवनको प्रभा- 
वित करनेवाले किसी महत्‌ उद्देश्यकोी लेकर काब्य-रचनाके 
लक्ष्य-दी ओर उनका ध्यान ही नहीं गया। यही कारण 
है कि रीतिकालीन काव्यधारा विशेषतया मुक्तकप्रधान 
रही; प्रवन्ध-काव्योंकी रचना प्रवन्ध-काव्यके अनुपातमें कम 


संदाकादय 





हुई । जो बड़े आकारवाले प्रवन्ध-काव्य है, उनमेसे कुछ तो 
ऐसे है, जिनमे ऐतिहासिक इतिबृत्त ही प्रधान है और 
विषय-वस्तु, काव्य-रीडी, चरित्र-चित्रण तथा उद्श्यकी 
महत्ताकी दृष्टिप जिनका अधिक महत्त्व नही है | कुछ 
पौराणिक-शेलीके प्रवन्ध-काव्य हैं, जिनकी रचना 'महा- 
भारत”, रामायण” अथवा 'रामचरितमानस' के अनुकरण- 
पर हुई है। प्रथम कोटिकी रचनाओंमें मानक्ृृत 'राज- 
विलास', गोरेलाल्कृत छत्रप्रकाश, सूदनकझत 'सुजान- 
चरित' तथा जोघराजकृत हम्मीररासो के नाम लिये जा 
सकते है ओर द्वितीय कोटिकी रचनाओमें सबल सिह 
चौह्नका महाभमारत!, अजवासीदासका “्रजविलास, 
मधुसूदनदासका 'रामाइ्वमेव, पद्माकरका रामरसायन, 
विश्वनाथ सिहुक्कत रामायण, शुमान मिश्रकी क्ृष्ण- 
चन्द्रिका' ओर केशवदासकी 'रामचन्द्रिका' प्रमुख है। 
इनमेंसे अधिकांशकों अ्रमवश महाकाव्य कह दिया जाता 
है । वस्तुतः महाकाव्यके गुण किसीमें नही है । 

'राजविलास!' ऐतिहासिक शैलीका चरित-काब्य है, 
जिसमें संस्कृतके प्रशस्तिमूलक चरित-काव्य तथा हिन्दीके 
पृथ्वीराजरासो की काव्य-पद्धति अपनायी गयी है | इसमे 
महाराणा राजसिहके बंशकी उत्पत्ति, उनके पूर्वपुरुषोंका 
इतिहास, राणाके जन्म, विवाह, युद्ध आदिके साथ उनके 
पराक्रम तथा ओदारय आदिका वर्णन हुआ है । असमयमे 
ही राजसिंहकी मृत्यु (सन्‌ १६८० $०)के कारण ग्रन्थको 
रचना भी आगे न बढ सकी और वह अपूर्ण रह गया है | 
इसमें कुल १८ विकास है, किन्तु ऐतिहासिक वृत्तवर्णन ही 
इसका प्रधान उद्देश्य ज्ञात होता है । इसमें न तो कथानक- 
की अन्विति है और न वीर रसके अतिरिक्त अन्य रसोंकी 
अंगरूपमें योजना ही हुई है। नायककी जीवनकी विविध 
परिस्थितियोंमें रखकर उसके चरित्रका पूर्ण उत्फर्ष दिखानेमें 
भी ग्रन्यक्षार सफल नहीं हो सका हे और न भाषा तथा 
शैलीमें ही महाकाव्योवित गरिमाकी झलक मिल पाती है । 
इन कारणों ते राजविलासको महाकाव्य नहीं माना जा 
सकता । 

“तन्रप्रकाश में छत्रसाल बुन्देलेकी कीर्तिका वर्णन हे ओर 
यद्यपि इसमें कुछ छब्बौस अध्याय है, किन्तु पूरे ग्रन्थमें 
नीरस ऐतिहासिक इतिकृत्तात्मकता ही दिखाई पड़ती है । 
सरस मार्मिक स्थलोके चुनावके साथ जिस मर्मस्पर्शी भाव- 
व्यंजनाकी महाकाव्यमें आवश्यकता होती है, उसका इसमें 
नितान्त अभाव है । इतिहासकी दृष्टिते छत्रप्रकाश' महत्त्व- 
की पुस्तक है, क्योंकि उसमें सब घटनाएँ श्रच्ची और सब 
ब्योरे ठीक-ठीक दिये है, किन्तु इसे महाकाव्य माननेका 
कोई आधार नहीं दिखाई पड़ता । 

“सुजानचरित' में सुनान सिह जाटके जीवन तथा युद्धों- 
का वर्णन हे, किन्तु उनका चरित्र इतना उदात्त तथा लोक- 
प्रसिद्ध नहीं कि उसके आश्रयपर महाकाव्यकी रचना हो 
सके । 'सुजान-चरित' अत्यन्त साधारण कोटिकी रचना है, 
जिसमें न तो जीवनके विविध पक्षोंका ही समावेश हो 
सका है ओर न उसकी शैली तथा उसकी शब्द-योजना'ें 
ही सजीवताके कोई लक्षण वर्तमान हैं । 

हम्मीररासो, उन्ञीसवी शताब्दीकों रासो-परम्परामे 
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सम्भवतः अन्तिम महत्त्वपूर्ण काव्यग्रन्थ है। यज्रापि यह 
५७९ छन्‍्दोंका एक बड़ा ग्रन्थ हे, किन्तु सगगोमें विभक्त नही 
है। जोधराजने अपने आश्रयदाता राजा चन्द्रभानके 
अनुरोधते उनके पू्वेज इहम्मीरदेवके चरित्रका वर्णन 
करनेके लिए इस काव्यकी रचना की । यद्यपि इसमे महा- 
काव्यकी वस्तु-वर्णन सम्बन्धी अनेक रूठ़ियों, जेसे प्रकृति, 
युद्ध, संयोग तथा विप्रलूम्भ, कुमारोदय, नंग़रावरोध, 
मृगया, यत्न, मन्त्रणा, दोत्य, नगर, देश आदिके वर्णनकी 
पद्धति भी अपनायी गयी है, फिर भी उद्देश्यकी महत्ता, 
महत्प्रेरणा, कथानककी संघटित योजना, तीज प्रभावान्विति, 
अनवरुद्ध जीवनी-शक्ति आदिके अभावमें महाकाव्य नहीं 
माना जा सकता । नायककों पराजय तथा सृत्युके कारण 
यह दुःखान्त भी हो गया हे । 

दूसरी कोटिकी रचनाभोमें सबक सिहक्ृत महाभारत, 
विश्वनाथ सिंहकृत रामायण तथा ब्रजवासीदास-कृत 
ब्रजविकास' यद्यपि पर्याप्त बडे ओर लोकप्रिय ग्रन्थ है, पर 
उनमें काव्यात्मकता तथा मोलिकताका अभाव है। साधा- 
रण अेणीके भक्त पाठकोके लिए ही उनका महत्त्व है। 
प्माकरका रामरसायन' वाल्मीकि-रामायणके आधारपर 
'रामचरितमानस'की शैलीमें लिखा गया बडा चरितकाव्य 
हे, किन्तु काव्यात्मकता इतनी निम्न कोटिकी हे कि विद्वानों- 
को इसे प्माकरकी रचना माननेमे भी सन्देह होता है । 
रामाश्वमेध' रीतिकालके अधिकांश प्रबन्धकाव्योकी अपेक्षा 
अधिक परिमाजजित शैलीका काब्य है। उसमें पद्मपुराण' 
तथा वाल्मीकि-रामायण' के उत्तरकाण्डकी कथाका आधार 
ग्रहण किया गया है ओर रामके अश्वमेध यज्ञको केन्द्र- 
बिन्दु बनाकर कथा-वस्तुका विन्यास हुआ है । मधुसूदन- 
दासने इस ग्रन्थकी रचनामें 'रामचरितमानस'की शैलीका 
अनुकरण क्रिया है, जिसमें उन्हे पूर्ण सफलूता मिली है । 
किन्तु उत्कृष्ट काव्यसौष्ठच तथा उदात्त शैली होते हुए भी 
उसमें उद्देश्यकी वह महत्ता, जीवनकी वह समग्रता तथा 
प्रतिभाकी वह उत्कृष्टा नहीं दिखाई पड़ती, जो मानसमे 
है। रामके जीवनकी एक लघु कथाका ही आश्रय लेकर 
कविने वस्तुव्णन--हास-कथानकका अनावश्यक विस्तार 
किया है, किन्तु केवल बृहत्‌ आकारके आधारपर 'रामइव- 
मेध'को महाकाव्य मानना जचित नहीं है । 

(ामचन्द्रिका में कुल १९ प्रकाश या सर्ग है ओर यचपि 
उसमे भारतीय साहिल्यके सर्वोत्कृष्ट नायक 'रामचन्द्रका 
समस्त जीवन-बृत्त वरणित है, किन्तु उसका उपयोग केवल 
उन्द-वैविध्य, पाण्डित्य-प्रदर्शन तथा अ्ूंकार आदिकी 
यौजनामें ही हुआ हे--उसके द्वारा केशव न तो किसी 
महत्कार्यका आदर्श रख सके, न जीवनके विविध पश्चोंका 
उद्धाटन ही कर सकें । केशवक्की कदवता ऐसी विराद नहीं 
है, जो समस्त युग-समाजके सदसत्‌ रूपोंकी विवेचना और 
प्रत्यक्षीकरण कर सके । 'रामचन्द्रिकांमे कथानककी 
जीवन्तताका नितान्त अभाव है। वस्तु-वर्णनमे देश-काल- 
स्व॒भावके औचित्य अथवा प्रबन्ध-कोशलका तनिक भी ध्यान 
नहीं रखा गया है। अनपेक्षित वर्णनोंकी भरमार है, जिससे 
काव्य-सौन्दर्य नष्ट हो गया है । अतिशय छिष्ट और अखा- 
भाविक कर्पनासे उद्भूत संस्कारोके प्रयोग, अत्यधिक वस्तु- 
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६३१ 
परिगणनादी प्रदृत्ति, नाना प्रकारके छन्‍्दोंके प्रभावहीन 
प्रयोग और पाण्डित्य-प्रदर्शनके आइम्वरके कारण राम- 
चन्द्रिका' अत्यन्त दुरूह ओर कृत्रिम काव्य हो गया हैं । 
अतः उसकी महाकाव्य कया, एक सफल प्रवन्ध-काव्य भी 
नहीं माना जा सकता | 

गुमानक्ृत कृश्णचन्द्रिका का यद्यपि उतना प्रचार नहीं 
हुआ, किन्तु कई दृष्टियोंसे वह पर्याप्त महत्त्वपूर्ण काव्य है । 
उसमें रामचन्द्रिकां और 'मानस'की शैलियोका सुन्दर 
समन्वय हुआ है | शास्त्रीय लक्षणोंकी बष्टिसे उसमे महा- 
काव्यके सभी लक्षण वर्तमान है--केवल एक अभाव है, वह 
यह कि एक सर्गमें एक ही छन्दका प्रयोग नही हुआ हे । 
यह सब होते हुए भी महाकाव्यके नायकमें जो महत्ता होनी 
चाहिये, वह कुष्णचन्द्रिका के कृष्णमें नहीं मिलती । उसमे 
उनके जीवन-व्यापी कार्योका वर्णन नहीं मिलता । उसकी 
शैली यद्यपि निर्दोष और आकर्षक है, किन्तु उसमे महा- 
काव्योचित उदात्तता और गम्मीरता नहीं है, जो कविकी 
महाप्राणता, विराट कल्पना और गम्भीर दृष्टिले उदभूत 
होती है ! 

हिन्दीका वर्तमान काल सामन्त-युगके अन्त और 
पूँजीवादी प्रवृत्तियोके उदयके साथ अवतरित हुआ। 
व्यक्ति-स्वातन्त्यके बढ़ते हुए आन्दोलनने इस कालके 
साहित्य और संस्कृतिकों भी एक नयी दिशा दी और 
प्रेरित किया, जिसके फलस्वरूप काव्यमे भी व्यक्तिगत 
चिन्तनके साथ आत्मानुभूतिने जोर पकड़ा। आधुनिक 
वेशञनिक खोजोंके प्रकाशमें पुराने विश्वासों, आचारों 
तथा मान्यताओंकी मनुष्यने नये ढंगसे व्याख्या की । 

वर्तमान कालमे हिन्दीमें लम्बे आकारके प्रबन्ध-काव्यींकी 
बाद-सी आ गयी । उनमेंसे अधिकांशरकों स्वर्य उनके 
रचयिताओंने महाकाव्यकी संज्ञा दो है और कुछको उनके 
आकार आदिके कारण म्रमवश महाकाव्य माना जाता है । 
इस प्रकारकी रचनाओं के अन्तर्गत निम्नलिखित ग्रम्थोंका 
नाम लिया जा सकता है--१. 'राम-स्वयंवर' : महाराज 
रघुनाथ सिह, २- रामचन्द्रोदय' : रामनाथ ज्योतिषी, 
३. रामचरित-चिन्तामणि! : रामचारित उपाध्याय, ४. 


कोशलकिशोर' : बलदेवप्रसाद मिश्र, ५. वदेही-वनवास' :., 
अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिऔव, ६. 'मेघनाद-बध' 


(माइकेल मधुसूदन दत्तक्ृत मूल बेगलासे अनुवाद) : 
मेथिलीशरण गुप्त, ७. 'साकेन सनन्‍्त' : बलदेवप्रसाद मिश्र, 
८. 'नूरजहों! : गुरुभक्त सिंह, ९. दित्यवंश! : हरदयाद्ु 
सेह, १०. सिद्धार्थ : अनूप शर्मो, ११. वर््धमान : अनूप 
शर्मा, १९. जननायक : रघुवीरशरण मित्र, १३. 'हल्दी- 
घाटी! : स्यामनारायणपाण्डेय, १४. जौहर : श्याम- 
नारायण पाण्डेय, १५७. आय्यावते : मोहनलाल महतों 
“वियोंगी,, १६. 'मेधावी' : रांगेय राघव, १७. कुरुप्षेत्र' : 
“दिनकर, १८. विक्रमादित्य : गुरुभक्त सिह, १९, 
गान्धीचरित्रमानस' : विद्याधर महाजन, २०. पाव॑ती' : 
रामानन्द तिवारी, २१. अंगराज' : आनन्दकुमार | 

इन काब्योंमें वह शक्ति नहीं है, जो उन्हे अमरता 
प्रदान कर सके। अनाकर्षक तुकबन्दी, अशक्त साषा, 
उपयुक्त शब्दोंके चयनकी अक्षमता, गम्भीर जीवन-दर्शनका 


है 


पक 


। 





महाकाव्य 





अनाव ओर कब्पना-शक्तिकी हीनताके कारण न तो उनमे 
गुरुत्व, गाम्भीय और महत्व आ सका हैं और न होली ही 
महाकाव्योचित गरिमा और उदात्ततासे युक्त हो सकी है । 
साथ ही एक विचित्रता यह है कि उत्त ग्रन्थेके रखथिताओमे- 
से आँधिकांशने इन प्रवन्ध-क्राव्योकी रचना महाकाब्यकी 
ही दृष्टिसे की है ओर उन्हें महाकाव्य माननेका ग्राक्थन 
आदिम स्वयमेव कर भी दिया हैं। ऐसे ही महाकवियझाः- 
प्राथी महानुभावोक्के प्रति रवीन्द्रनाथ ठाकुरने लिखा है कि 
इस समयके कवि जसे आओ एक एपिक लिखा जाय 
कहकर सरस्वतीके साथ पहलेसे ही वन्दोबस्त करके एपिक 
लिखने बैठ जाते है, प्राचीन कवियोंमे ऐसा फेशन न था 
(मेघनादन-वध के हिन्दी अनुवादकी भूमिका : पूृ० १०४७, 
झाँसी, प्र० मं०, सं० १९८४) । 

महाकाग्यकी दृष्टिसे आधुनिक कालके केवल चार ग्रन्थ 
विचारणीय है । वे हे--१. हरिओऔधकृत पप्रियग्रवासा, २. 
मेंथिलीशरण गुप्तकृत साकेत', ४. जयशंकर प्रसाद कृत 
'कामायनी', ४. द्वारकाप्रसाद मिश्रक्तत क्ृष्णायन! । प्रिय- 
प्रवास' तथा 'साकेत'में आधुनिक बवोड्धिकतावादका प्रभाव 
भलीमॉति दिखाई पड़ता है। एकमे यदि ओ्रीमक्ऑागवत- 
की कथाका बौद्धिकीकरण और क्रष्ण-राधा आदिके चरित्रोका 
उदात्तीकरण है, तो दूसरेमें रामायणके उपेक्षित पात्रोंकों 
प्रकाशमें लाकर उसके देवत्वगुण-युक्त पात्रोकी मानव 
जीवनके सामान्य घरातलपर उपस्थित करनेका प्रयास किया 
गया है | किन्तु एकमे द्वृष्णके प्रवासपर योपियोंके विरह- 
वर्णनको और दूसरेमे प्राचीन कवियों द्वारा जपेक्षिता 
उर्मिलाके विरह-वर्णनकी अत्यधिक महत्व देनेके कारण 
दोनोका दृष्टिकोण एकांगी हो गया है | मानव-जीवनके अन्य 
आवश्यक अंग या तो अछूते रह गये है या केवल नाममात्र- 
की ही उनकी चर्चा मिल पाती हे | गम्भीर जीवन-दर्शनके 
अभावमें इन कवियों द्वारा उपस्थापित चरित्रोंमे महत्ताका 
वह उच्च आदर्श नहीं आ सका हे जो प्राचीन महाकवियों 
द्वारा उन्ही पात्रोंके चरित्रांकनोमे पाया जाता है । नवीन 
युगकी आरम्मिक रचनाएँ होनेके कारण भाषा-शैली 
आदिका निखार भी उच्चतर स्थितितक नहीं पहुँच सका है 
ओर यद्यपि आरम्ममें जनताने बड़े चावसे अपनाया, किन्तु 
समयकी प्रगतिके साथ उनका मूल्य निरन्तर बढनेकी 
अपेक्षा घटता हुआ ही दिखाई पद रहा है । समग्र-जीवनके 
चित्रणकी दृष्टिसे कृष्णायनमें अवश्य ही कुछ विशिष्टता 
दिखाई पडती है, किन्तु उसमें शैलीकी उदात्तता, गम्भीर 
रसवत्ता, तीत्र प्रभावान्विति, काब्यात्मक उत्कृष्टता तथा 
जीवनी-शक्तिका अभाव खटकता है। 'मानस'को भाँति 
क्रष्णायन! भी सामान्य जनता द्वारा अपनाया जाययगा, 
इसमें सन्देह् ही हे, क्योंकि इसमे कृत्रिमता तथा अनुकरण- 
प्रियता ही अधिक है। इस प्रकार उक्त तीनों प्रबन्ध- 
काव्योकी हम महाकाव्यकी कोटिमें नहीं रख सकते । 

'कामायनी” आधुनिक हिन्दी साहित्यका एक ऐसा 
महत्त्वपूर्ण प्रबन्ध-कान्य है, जिसमें आधुनिक युगकी ग्रवृ- 
त्तियों और विशेषताओंका पूर्ण प्रतिनिधित्व हुआ है और 
जो अनेक दृष्टियोंसे हिन्दीके ही नहीं, अपने थुगके पूर्व॑वर्ती 
समस्त भारतीय महाकाव्योसे भिन्न एक निराले स्थानका 


महान-मसहापुरुषवाद 





अधिकारी हे | 'प्रसाद'ने वर्तमान युगके वुद्धिवादका 
दुष्परिणाम दिखानेके लिए शतपथ-ब्राह्मणमें वर्णित एक 
आख्यानका आधार लिया है, जिसमे प्राचीन जल-प्लावनके 
उपरान्त मनु सध्कि पुनवतरिधानका उपक्रम करते हे । 
रूपककी भावनाके अनुसार कामायनी' अथवा श्रद्धा विश्वास- 
समन्वित रागात्मिका बृत्ति हे, जो मनुष्यकी जीवनमें शानिति 
प्रदान कर उसे कल्याण-मार्गपर अग्मसर करती है | इडा 
व्यवसायात्मिका बुद्धि है, जो मनुष्यकों तर्क-वितर्कके निर्मम 
जालमें उलझाकर सुख-शान्तिसे दूर ढकेल ले जाती है । 
इसके अतिरिक्त, चिन्ता, लब्जा, काम, वासना आदि नाना 
चित्तवृ त्तियोंकी कब्पनाकी जिस मधुमती भूमिकापर सजाया 
गया है, उससे 'प्रसाद'की उत्कृष्ट कवित्व-शक्तिका परिचय 
मिलता है । 

क्षामायनी की प्रेरणा-शक्ति भारतीय संस्क्षतिकों वह 
उदार कल्याणाभिनिवेशी दृष्टि है, जिसका केन्द्रविन्दु समन्वय 
हे । उसमें प्रसाद'ने भारतीय संस्कृतिकी विश्वमानवकी 
संस्क्ृतिम, व्यक्ति-चेतनाकों ममश्टिचेतनामें विलीन करके 
मानवतावादका नवीन ओर आदर्श रूप उपस्थित किया 
है । एक सफल द्रष्टाकी भाँति उसमें उन्होंने मावन-जीवनको 
आदिसे अन्ततक दस्तामलकवत्‌ देखकर उसके मूल रहस्यका 
उद्घ।टन किया है । उद्देश्यकी इसी महत्ताके कारण उसमें 
वह गुरुत्व, गाम्भीय और महत्व भी आ सका है, जिसके 
कारण कोई काव्य महाकाव्य कहलाता है | 

वस्तु-वर्णन तथा भाव-व्यंजनामें यद्यपि प्रसाद ने महा- 
काव्यके शास्त्रीय लक्षणों और चिराचरित रूढियोका पालन 
नहीं किया और उसमें मंगलाचरण, सज्जन-दुर्जन चिन्ता 
आदि प्रस्तावना सम्बन्धी ब्योरों तथा सामाजिक सम्बन्धों, 
उत्सवों ओर रीति-रिवाजोंका वर्णन नहीं मिलता, किन्तु 
आलंकारिकों द्वारा निर्दिष्ट कुछ वस्तुओं--जेसे नगर, 
समुद्र, नदी, बन, पर्वत, स्वर्ग, यात्रा, ऊषा, सन्ध्या, रात्रि, 
चन्द्र-सूय-लक्षत्रादि, वसनन्‍्त, युद्ध, विप्रलम्भ-संयोग, 
कुमारोदय, विवाह, राज्याभिषेक्त आदिका बड़ा ही विशद 
और भांगोपांग वर्णन हुआ है । इनमे भी सबसे अधिक 
उल्लास कविने प्राकृतिक उपकरणों तथा शंगारके विविध 
अवयबोंके वर्णनमें दिखाया हे । 


[8 


उक्त विद्येपताओंके साथ ही कामायनीकी एक भारी 


चुटि यह है कि उसका कथा-तन्तु अत्यन्त क्लीण है और 
उसमें भी दाशनिकता तथा मनोवैज्ञानिकताका इतना 
जटिल जंगल है कि वह केवरक ऐसे पाठकोतक ही सीमित 
रह जाता हे, जिनका बौद्धिक ओर सांस्कृतिक स्तर सामान्य 
धरातलसे पर्याप्त ऊँचा हो। भारतीय संस्कृतिके मूल तत्तवों, 
विशेषतया अद्वेतवाद तथा शैवागमक्रे प्रत्यभिज्ञादर्शनके 
साथ-ही-साथ आधुनिक मनोविज्ञानके प्रमुख तलोँ-- 
फ्रायडके काम-सिद्धान्त, मार्क्सके इन्द्रात्मक भोतिकवाद, 
डार्विनके विकासवाद आदि--से जिनका सामान्य परिचय 
भी न होगा, वे निश्चय ही कामायनों में उतना आनन्द 
नहीं प्राप्त कर सकते । यही कारण है कि उप्ते बैसी छोक- 
प्रियता कदाचित्‌ नहीं प्राप्त हो सकती, जैसी 'रामचरित- 
अथवा “प्मावत'को प्राप्त है, किन्तु उसका निरालापन भी 
(सही है कि वह घटना-प्रधान और इतिवृत्तात्मक महाकाव्य 


+ 
|] 
॥# 


६३२ 
नहीं है । वह भाव-प्रधान मनोवेज्ञानिक मह।काव्य है, अतः 
स्वभावतः उसमें मानव-मनके विविध पक्षोका उद्घाटन 
ओर व्याख्या ही प्रधान वस्तु है, घंटना-वैविध्य नहीं । इस 
अभावके होते हुए भी अपनी अन्य विशेषताओके कारण 
“कामायनी की हिन्दीके उत्कृष्ट महाकाव्योंकी कोटियें स्थान 
मिलता हे । 

उपयुक्त विवेचनमे स्पष्ट हे कि हिन्दीमे वास्तविक 
महाकाव्य केवल पॉच-- एथ्वीराज रासो', “आल्हखण्ड', 
'प्मावत', रामचरितमानस' ओर कामायनी' है | अन्य 
प्रबन्ध-काव्य जिन्हें आकारकी विशालता तथा महाकाव्य 
सम्बन्धी अन्य रुढियोंक्रे पालनकी दृष्टिसे महाक्राव्य माना 
जाता हे, वारतविक महाकाव्य नहीं, महाकाव्याभास 
मात्र हो सकते हैं द्वे० प्रबन्ध-काव्यां और 'चरित- 
काव्य) । --पा० ना० ति० 
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महान- महान्‌' या महत्‌” सांख्यदर्शनमे बुद्धिके वाचक 


शब्द है। बाह्य जगत्‌की दृष्टिसे यह विराट बीज है, अतः 
इसे 'महत्तत्व' भी कहते है । आशभ्यंतरिक इृष्टिसे यह वह 
बुद्धि है, जो जीवोमे विद्यमान रहती हे और ज्ञाता एवं बेय- 
के आपसी भेदासेदका निश्चय और अवधारण करती है। 
सांख्य दर्शनके अनुसार प्रकृति तथा पुरुषके संयोगसे 
;क्ृतिमें विक्षोभ होता है और उसकी साम्यावस्था टूट जाती 
है | इस विश्षुब्ध स्थितिकीं गुणक्षोंम! कहा जाता है | यहाँ 
प्रकृति विक्षतिका रूप लेने छगती हे और प्रकृतिके प्रथम 
विकार 'महान्‌! या ब॒ड्धिका उद्भव होता है । सांख्यदर्शन 
जगतकी उत्पत्तिकी अपनी कव्पना है हि० 'सांख्यकारिका' 
एवं 'सांख्य कोमुदी', २१-१४) । इस सृष्टि क्रममे सबसे 
पहले महान्‌ या बुद्धिका प्रादुर्भात होता है, फिर उससे 
अहंकारका । पुनः सात्विक अहंकारसे एकादश इन्द्धियों 
(५ ज्ञानेद्धियाँ, ५ कमेन्द्रियों, १ मन)की, तामस अहकारसे 
पंचतन्मात्रोंदी उत्पत्ति होती हे । राजस अहंकार उक्त 
दोनों अहंकारोंकी शक्ति देता हे, जिससे उनमें उक्त विकार 
उत्पन्न होते है। इस प्रकार महान्‌ प्रक्षतिमें सृष्टि क्रममे 
घटित होनेवाली प्रथम विक्वति हे । --र|० दे० सिं० 


महापुरुषवाद-इतिहासकी प्रगति और परिणतिकी व्याख्या 


और इतिहा।सको प्रक्रियामें अन्तर्लीन तत्त्वोंके उद्घाटनके 
अनेक प्रयत्न देखनेकों मिलते है । महापुरुर्षोके आविर्भाव- 
का दृष्टिकोण इन प्रयत्नोमें एक गौरवपूर्ण स्थान रखता है । 

महापुरुषोंके आविर्भावके हवाले ऐतिहासिक घटनाओंको 
व्याख्या करनेकी प्रथा बहुत पुरानी हे। प्रसिद्ध यूनानी 
इतिहासकार हेरोंडोट्स (४८५-४२५ ३० पू०), जिसे 
विश्वका प्रथम इतिहासकार तथा इतिहासका पिता कहां 
जाता है, यह मानकर चलता है कि सम्पूर्ण इतिहासंका 
विधाता महापुरुष ही हुआ करता हे किन्तु महापुरुषके 
आविर्भावके दृष्टिकोणकी एक सुव्यवस्थित इतिहास-दर्शनका 
रूप देनेका श्रेय टॉमशस कार्लायक (१७९७-१८८१)को है, 
जिसकी हीरोज एण्ड हीरो-वशिप” शीर्षक पुस्तक आज 
एक क्लासिक बन चुकी है । इस पुस्तकमे बडी ही रोचक 
शैलीमें असाधारण शक्ति अथवा प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तियोंको 
ऐतिहासिक विकास और परिवर्तनका एकमात्र कारण सिद्ध 
करनेकी चेष्टा की गयी है । 


ही 


| “५ 


३ 
कालायलका कहने हद के समस्त शतहांस वस्तुतः: 
हापुरुषोंका इतिहाल है या यो कहे 
महाप॒रुषोकी जीवनीके अनिरिक्त और 
महापुरुपसे उसका क्या तात्यय हैं 
जो इतिहास लिखा जाता था, उसे 
कटठाक्ष-मूलक नाम दिया जाता हैं । तत्कालीन इतिहासमे 
केवल आक्रमण ओर संघर्ष सम्बन्धी घटनाओकी भरमार 
रहती थी। सच्यता ओर सस्क्षतिक्के विविध पश्षोका इतिहास 
यू ही टाल दिया जाता था। किन्तु कार्लयलने एक नयी 
परम्पराका प्रवर्तन किया । उसके मह!|पुरुष केवल रणभूमि- 
में नही अपितु साहित्य, कला, धर्म प्रभुति सभी क्षेत्रोमे 
देखनेकी मिलते है । वह मोटे तौरपर छः प्रक्तारक्रे 
महापुरुषोंकी च्ची करता है-- 

(१) अब॒तारी महापुरुष, जिसे साक्षात्‌ ईश्वरके रूपमें 
माना गया हो, जैसे ओडिन | 

(२) देवदूत, जसे मुहम्मद । 

(३) कवि, जेसे शेक्सपियर । 

(४) धर्मशाखत्री, जेसे मार्टिन लूथर । 

(७) साहित्यकार, जेसे डाँ० जानसन । 

(६) राजा, जैसे मेपोलियन । 

प्रत्येक प्रकारका महापुरुष अपने-अपने क्षेत्रम इतिहासका 
निर्माण तथा परिचालन करता है और सबका ऐतिहासिक 
महत्त्व है । तथापि वह राजाको इनमें सबसे बडा दर्जा देता 
पाया जाता है । 

कार्लायलके महापुरुषवादकी एक अत्यन्त रोचक 
उपस्थापना हे महापुरुषत्व-धर्मकी तात्विक एकताका 
मिद्धान्त । प्रत्येक प्रकारका महापुरुष अन्य प्रकारका 
महापुरुष बननेकी क्षमता ओर सम्भावना रखता हे। 
उदाहरणार्थ, यदि परिस्थिति अनुकूल हुई तो एक महायोद्धा- 
की एक महाकवि बनते देर नही लगेगी । इसी प्रकार, युगकी 
मांगके उत्तरमें एक बहुत बडा कवि भी उतना हीं बड़ा योडा 
वन सकता है। प्रत्येक प्रकारके महापुरुषकों, अव्यक्त रूपमे, 
प्रत्येक अन्य प्रकारका महापुरुष समझना चाहिए । 

महापुरुषत्व-धर्मकी ताक्त्िक एकताका सिद्धान्त एक 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थापना है, किन्तु इसको ओर चिन्तकोका 
ध्यान कम ही गया है । जब सिकन्दरने डायोजेनीज़ नामक 
यूनानी सनन्‍्तसे कुछ मांगनेकी कहा; तो सन्तने वस इतना 
ही कहा कि सामनेसे हट जाओ, मुझे धूप खाने दो। 
सिकन्दर इससे इतना प्रभावित हुआ कि--कहा था कि 
यदि में सिकन्‍्दर न होता तो डायोजेनीज़् बनना चाहता! 
सिकन्दरके महापुरुषने डायोनेनीजञके महापुरुषकोी पहचाना 
था और उसके साथ तादात्म्यका अनुभव किया था । इसी 
प्रकार, जैसा कि हम देखेंगे, जब, कार्लयरूके समान, 
हीगेल, स्पेंग्लर, नीत्शे आदि यीद्धाके प्रति अपार भक्ति 
प्रकट करते है और उसे ओेष्ठतम महापुरुष घोषित करते हैं, 
तब वे उसके साथ महापुरुषत्वके तरूपर तादात्म्यका ही 
अनुभव करते रहे होगे। इन तथ्योकी व्याख्या अन्यथा 
असम्भवप्राय है । 

वार्लायलके बाद केवल दो चिन्तक ऐसे हुए है, जिन्हें 
शुद्ध महापुरुषवादी माना जा सकता है । उनमेसे प्रथम 
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सहाएुरुषवाद 
कक एक शक न्‍ रत ह दि ख़ हर कि [ /#&>। हद लकी व 5 
है छक असारक्षा लखक, फक्रंडारक छह्म्स उड। उसने 
अपना पुस्‍ाक द्‌ इनन्‍स्‍लाए्ल आब झानदइस न आकृड 
ह चक्र य शा अन्क किलन- की, रेप हू अनिल ञ ८.3० कयाईं जन यग (नमूना 
दुक्र यह पद्ध करतका अधहां का है की राजा हा चचका 
स्ञ्र्ष्टा बल हक वह] ई- दिया धर 8 ही" ३४... >- “8 पा दास 
खद्ट हाता है | साप्मन कह था++ काला वा कारण रा 
रा कप मय) 3 मर नि ने संजयों 
राजा वा कालकारएस | इंत ते सच ग्रीमा भूत , र। 


कालस्य कारण 
कारण होता हे 


शुद्ध 
हानिक विलियम जेम्स 
अत्यन्त -महत्त्वपूर्ण 


हि औ 


पुरुषवादी 
(१८४२-१९२१०), जिसने ४ 
निवन्च ग्रेट मेन एण्ड देयर इनवायरॉनमेट मे बड़ी हीं 
ओजपूर्ण शलीमे महापुरुषवादी इप्टिकोणकों विशद करनेकी 
चेष्टा की है। इस निवन्धकी विशेषता है महापुरुषवादपर 
हवे- स्पेसर द्वारा किये गये आश्षेवोक्रा विद्वत्तापूर्ण उत्तर, 
जिसकी वानगी आगे आयेगी । 

कुछ चिन्तक ऐसे है, जो शुद्ध महापुरुषवादी नहीं कहे 
जा सकते और जो महा(रुपोके आविर्नावके दृश्कोणकों 
केवल आंशिक रूपमे प्रश्नय देने पाये जाते है । 

हीगेल (१७७०-१८३१), जिसकी दृष्टिमे इतिहास 
विश्वात्माकी उत्तरोत्तर स्वरुपोपरूब्धिकी कहानी हैं, की 
मान्यता हे कि प्रत्येक युगकी अपनी आत्मा होती है, जिसक 
प्रतिनिधित्व महापुरुष करता हैं । महापुरुषोका आविर्भाव 
विश्वात्माके काय-साथनके निमित्त हुआ करता हे, किन्तु 
लोग तथा महापुरुष खय्य भी प्रायः इस श्रममे पड़ जाते 
है कि वे इतिहासकों वदलनेमे किसी निजी स्वार्थकी 
सिद्धि कर रहे हे 

स्पेग्लहर (१८८०-१९३६) भी महापुरुपक्कों उसको 
संस्कृतिकी आत्मा कहकर पुकारता हे । उसके अनुसार 
महापुरुष विश्व-संचालिनी महानियतिके अभिकर्ती (एजेंट) 
होते है । 

हीगेलकी जब भी किसी महापुरुषका उदाहरण देना 
होता है, तव वह सिकन्दर, सीजर, फ्रेडरिक महान्‌ आर 
नपोालडियनका ही उल्छेख करता हूं। रूगता हूं कि वह 
योद्धा ही को वास्तविक महापुरुष माननेके पक्षमें हे । 
स्पेंग्लर योद्धा और राजनेताकों तथ्याग्रही पुरुष' (मेन 
आँव फट) ओर विचारक और पुस्तक-कीट को सत्या- 
ग्रही पुरुष (मेन ऑव ट्र )की संज्ञा देता हैं ओर कहता 
है कि तथ्याग्ही सत्याग्हीसे ओेछ और इतिहासको सर्वाधिक 
प्रभावित करनेवाला होता है। सत्याग्नही वस सझाहित्यवे 
इतिहासमे स्थान पाकर रह जाता हैं, ठोस इतिहासमें 
उसका उसे कोई स्थान नहीं मिलता । 

मेक्‍्स वेवर (१८६४-१९२०)के इतिहास-दर्शनमें भी 
महापुरुषवादका महत्त्वपूर्ण स्थान है । वह महापुरुपत्व- 
धर्मकी करिश्मा (८४७775708) कहकर पुकारता हें। 
आर्नास्ड जे० टूवायनबीकी मान्यता हैं. कि क्रियाका खोत 
समाज नहीं, बल्कि कोई महापुरुष ही हुआ करता है । ये 
महापुरुष या तो विजेता होते हैं या तारक सिवियर) । 
उत्कर्षोन्मुख समभ्यताका नेता विजेता ओर अपकर्षोन्मुखका 
तारक होता हैं | 


न 


[क 


| 


महा!पुरुषबाद 


आजका प्रसिद्ध अमेरिकी दाशनिक सिडनी हुक अपनी 
पुस्तक द्‌ हीरो इन हिस्ट्री में काफी हृदतक माक्संवादसे 
महापुरुषवादकी ओर लौट आया है ।_ 

महापुरुषवादी इतिहास-दाशनिकोने प्रस्थान-निर्माणका 
विद्येप यत्न नहीं किया हे। महापुरुषवादी दृध्िकोणसे 
मानवीय इतिहासका विधिवत्‌ अध्ययन वस्तुतः हुआ ही 
नही है । इसका एक कारण यह हे कि शुद्ध महापुरुषवादी 
दो या तीन ही लेखक दिखायी देते है, शेष तो केवल 
आंशिक रूपमे महापुरुषवादकों प्रश्रय देते है। अब 
आलोचकोंने महापुरुषबादपर जो आपत्तियाँ उठायी है और 
महापुरुषवादियोंने अपने दृष्टिकोणके समर्थनमे जो तक 
वितरक किये है, हम उनपर किचित्‌ विचार करना चाहेगे । 

हबंट स्पेंसर (१८२०-१९०३) और काल माक्स (१८ १८- 
१८८३)का कथन हे कि महापुरुषवाद जहाँ तक जाता है, 
वहाँ तक तो ठौक है, किन्तु वह दूर तक नहीं जाता--वह 
महापुरुषोंकी महत्ताकी व्याख्या करनेमे असमर्थ हे । उनका 
कहना एक सीमा तक ठीक भी है । कार्लीयल तो यह कद्द- 
कर मौन हो जाता हे कि महापुरुष अज्ञात और अस्तीमकी 
ओरसे मनुष्यके लिये भेजा गया सन्देशहर है| हीगेल 
और स्पेग्लरके अनुसार महापुरुष क्रमशः विश्वात्मा ओर 
नियतिकी ओरसे आविर्भूत होता है । उडके अनुसार वह 
मानव-योनिके अन्तर्गत एक उपयोनि है | इनके विरुद्ध, 
मोटे तौरपर, स्पेंसर और मार्क्सका मत है कि महापुरुष 
सामाजिक-आध्धिक शक्तियों अथवा युगकी मांगके वश 
आविभूत होते है । 

मार्क्स और एंगिल्सकी मान्यता है कि प्रत्येक युग अपने 
महापुरुष ढूँढ़ लेता हे और यदि वे ढूँढ़नेसे नहीं मिलते तो 
उनका आविष्कार कर लेता है । एंगिल्स तो यहॉतक कहनेको 
तैयार है कि यदि किसी महापुरुषकोी उसके क्षेत्रसे हटा भी 
दिया जाय तो उसका स्थान लेनेके लिए तुरन्त एक दूसरा 
मह|पुरुष उत्पन्न हो जायगा, जो रूगभग पहले महापुरुषके 
सह्श ही होगा । 

का्ॉयलने अपनी पुस्तकमें इस प्रकारकों शंकाओके लिए 
एक समाधान दे रखा हे। उसे आइचरय है कि लोग 
महापुरुषकों समयकी पैदावार बतछाकर उसकी महत्ता कम 
कैसे.कर देते है । उसके शब्द सुनिये--“लोगोंका कहना है 
कि वह समयकी पेदावार था; समयकी पुकारके फलस्वरूप 
वह पेदा हुआ, समयने सब कुछ किया, उसने कुछ नहीं 
किया ...। मुझे तो यह बोद्धिक दिवालियापन प्रतीत होता 
हैं। समयकी पुकार ? अफसोस, हमें ऐसे समयोंका पता 
है, जिन्होने अपने महापुरुषको काफी जोरसे पुकारा था, 
किन्तु उस्ले पाया नही । वह था ही नहीं, विधाताने उसे 
भेजा ही नही था, समयकों पुकारते-पुकारते अस्त-व्यस्त 
ओर ध्वस्त हो जाना पड़ा, क्योंकि पुकारनेपर वह महापुरुष 
पहुँचा ही नहीं” । 

इसके अतिरिक्त, महापुरुषवादी यह भी तर्क उपस्थित 
करते है कि प्रतिभाशाली ही वास्तविक महापुरुष हो सकता 
है और . प्रतिभाकी उत्पत्ति एक सर्वथा आकस्मिक घटना 


है। ऐसी स्थितिमे युगकी मॉगपर महापुरुष झट उपस्थित 


कैसे हो जायगा । विलियम जेम्त और सिडनी हुकने इस 
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सम्बन्धमे महापुरुषवादके विरोधियोंके लिए बड़े विकट प्रश्न 
उठाये है । स्पेंसरको उत्तर देते हुए जेम्स कहता है कि क्‍या 
यदि शेक्सपियर शैशव-कालमे ही परलोक सिधार गया 
होता तो उसके जन्मस्थान स्ट्रेटफड-ऑन-अवॉनकी किसी 

अन्य मांके माध्यमसे उसकी प्रतिलिपि तैयार हो जाती ! 
इसी प्रकार सिडनी हुकने एगिब्सके खण्डनमे कहा हे कि 
एंगिल्सके अनुसार आथिक अन्तर्विरोधका अन्त एक अटल 
ऐतिहासिक आवश्यकता है ओर रज और वीयेका समागम 
ऐतिहासिक द्श्र्से आकस्मिक हे। तो फिर ऐतिहासिक 
आवश्यकता प्राणिशाख्रीय क्षेत्रकी आकस्मिकतापर केसे हावी 
हो जाती है ? ऐतिहासिक आवश्यकता और पग्राणिशास्रीय 
आकस्मिकताका सामंजस्य केसे सम्पन्न हो जाता है? अतः 
महापुरुषकों सामाजिक-आश्थिक शक्तियोंदो पैदावार वतलाकर 
उसका ऐतिहासिक महत्त्व कम नहीं किया जा सकता । 

अस्तु, अब हम महापुरुषवादी दृष्टिकोणका थोडा मूल्यां- 
कन करनेका प्रयत्न करें। माक्सवादी तथा महापुरुषवादके 
अन्य विरोधी यह भूल जाते है कि इतिहासकी प्रक्रिया 
अथवा विकास-मार्गके कई विकरप होते है और यह कि यदि 
मौकेपर समर्थ महापुरष उपस्थित रहा तो इस बातका 
निर्णय बहुत कुछ उसके हाथमे होगा कि इतिहास कोन सा 
मार्ग ग्रहण करे । यहाँ महापुरुषकी प्रभविष्णुतासे किसी 
प्रकार भी इनकार नहीं किया जा सकता | किन्तु प्रश्न यह 
उठता है कि क्या महापुरुष ऐतिहासिक विकासको आमूल- 
चूल उलट सकता है ? उदाहरणार्थ, क्‍या वह इतिहाश्तकी 
प्रक्रियापर इतना वश्ञ प्राप्त कर सकता हे कि पूँजीवादके 
बाद सामनन्‍्तवाद जेसी प्रतिगामी व्यवस्थाकी प्राणप्रतिष्ठा कर 
दे ? यहाँ उत्तर हॉमें कदापि नही दिया जा सकता। इस 
स्थितिमे निश्चय ही सामाजिक-आशथिक शक्तियोँ उसको 
अपेक्षा कहीं अधिक बलवती सिद्ध होंगी। इस तथ्यसे 
इनकार करनेका अर्थ होगा, महापुरुषवादकी अतिकी सीमा- 
तक ले जाना | 

एक समसामयिक लेखक काले जी० यगुस्तावसनने 
महापुरुषकी इतिहासकारिताके निर्धारण-निर्णयके सिलसिलेमें 
छः बातोंपर ध्यान देनेकी सिफारिश की है--(१) कुछ 
सामाजिक शक्तियाँ किसी भी महापुरुषके लिए अजेय होती 
है; (२) दीर्घकाल-व्यापी प्रवृत्तियोंका अनु शासन महापुरुषके 
लिए भी कठिन होता है; (३) किसी एक ऐतिहासिक 
घटनाकी तफ़्सीले प्रायः सम्बद्ध पुरुषों द्वारा ही अनुशासित 
होती है; (४) इतिहासकारिताके स्थल बहुधा ठीक समयपर 
ठीक आदमी” नियमके निदशेन होते है। (०) अवसर 
पाकर श्ञाधारण प्रतिमा भी इतिहासमें क्रान्तिका कारण 
बन जाती है और (5) प्रत्येक ऐतिहासिक परिवर्ततपर 
उसके विशिष्ट सन्दर्भमें ही विचार होना चाहिए । 

वस्त॒तः प्ररन यह नहीं होना चाहिए कि क्या महापुरुष 
इतिहासकी प्रक्रियाकों दिशा दे सकता है, बल्कि यह कि 
वह उसे किस सीमातक दिशा दे सकता है। प्रत्येक अन्य 
प्रकारकी क्षमताके समान इतिहासके निर्माणकी क्षमतामें 
भी तारतम्य देखनेकी मिलता है । कुछ व्यक्ति तो ऐसे है, 
जो इतिहासकी एक नगण्य सीमातक ही प्रभावित कर सकते 
है, कुछ ऐसे है, जो एक पूरे युगकी बना-बिगाड़ सकनेमें 





६३५ 





सक्षम है ओर कुछ ऐने भी हो सकते और होते है, ज। 
एक पूरी सस्कृतिका भसाग्य-विधान करनेकी सामर्थ्य रखते 
हैं। इस तारतम्यकों ध्यानमें रखकर महाप॒रुषोके कार्यका 
मूल्यांकन ही वैज्ञानिक और यौक्तिक मूल्यांकन कहा जा 
सकता है । 

अभी हालूतक इतिहास-लेखनके श्षेत्रमे महापुरुषवादी 
प्रवृत्तिका बोलबाला रहा है। सांस्कृतिक इनिहास-लेखनके 
प्षेत्रमे यह वाद अपने पुराने रूपमे तो नहीं रहा, किन्तु 
वह किसी-न-किसी रूपमे अब भी विद्यमान है। युग- 
विशेषके लेखक-समूह तथा प्रवृत्ति-समूहका इतिहास प्रस्तुत 
करनेके बदले केवल बडे लेखकों और बडी ग्रबृत्तियोका 
विवरण दे देना पर्याप्त समझा जाता है +अ्रच्लित साहित्ये- 
तिहास-लेखनकोी इस व्यापक प्रवृत्तिकी विचारोत्तेनक 
आलोचना नलिनविलोचन शर्माके 'साहित्यका इतिहास- 
दर्शन! (१९६०)में देखनेकी मिलती हे। इस सम्बन्धमे 
इस पुस्तककी हृर्षतारायणकी जुलाई १९६१क्रे कु ख गमे 
प्रकाशित समीक्षा भी द्रध्ब्य है । 

हिन्दीमें इतिहासकी महापुरुषवादी व्याख्याकी चर्चा, 
शायद सर्वप्रथम मनन्‍्मथनाथ शुप्त और रमेन्द्रनाथ वर्माके 
ऐतिहासिक भौतिकवाद! (१९४६ ६०)में आयी, किन्तु 
“पहापुरुषवाद' शब्दका प्रथम प्रयोग हर्षनारायणके जनवरी 

९०२ इ०के प्रतीक मे प्रकाशित लेख इनिहासकी 
महापुरुषवाद्री व्याख्या वनाम माक्संवाद' मे हुआ। इस 
लेखकी मन्मथनाथ गुप्तकों आलोचना र्षनारायणकी 
प्रत्यालोचनाके साथ मार्च १९०२ ६० के प्रतीक में 
प्रकाशित हुई थी । मन्मथनाथ गुप्तने 'प्रगतिवादकी रूप- 
रेखा' (१९५२ ई०)में अपनी आलोचना समाविष्ट करते हुए 
हर्षनारायणकी प्रत्यालोंचनाकी समीक्षा दी है । 

(सहायक ग्रन्थ--कालॉयल : हीरोज ऐण्ड द्वीरो-बशिप; 
फ्रडरिक ऐेडम्स उड : द इन्फ्लुएन्स आऑँब मॉनक्स; बी० 
एच० लेहमान : कार्लायल्स थियरी आँव द हीरो; एरिक 
वेन्टले : द कल्ट ऑव द सुपरमैन; जैकब बहार : द ग्रेट 
मेन इन हिस्ट्री ओर फोस ऐण्ड फ्रीडम; विलियम जेम्स : 
ग्रेट मेन ऐन्‍न्ड देयर एन्वायरॉनमेन्ट; द बिल  बिलीव 
ऐण्ड अदर एसेज; टॉल्स्टॉय : वार ऐन्ड पीस और सेकण्ड 
एपिलॉग; हबं० स्पेन्सर : स्टडी आँव सोशियोलॉजी; 
प्लेखानीव : द रोल आँव द इन्डिविजुअल इन हिस्ट्री; 
सिडनी हुक : द हीरो इन हिस्ट्री; बुखारिन : हिस्टोरिकल 
मैरीरियलिज्म; माक्स-एंगेल्स : सेलेक्टेड करेस्पॉन्डेन्स; 
आर० एम० मैकआइवर : (िस्टॉरिकल एक्सप्लेनेशन', 
एसेज ऑन लॉजिक ऐन्ड लेगुएज--सेकन्ड सीरीज (ऐण्टॉनी 
फ्ल्यू द्वारा सम्पादित); गुस्तॉब्सन : अ प्रिफेस द्ध 
हिस्द्री; दृर्षनारायण : द रोल आँव पसंनॉलिटी इन 
हिस्ट्री' (मॉडर्न रिव्यू, नवम्बर, १५५९ ३०); 'इतिहास- 
की महापुरुषवादी व्याख्या बनाम माक्संवाद' (प्रतीक 
जनवरी, १९०२ ३४०); - महापुरुषवाद (वही, मां, 
१९०२ ई०); मन्मथनाथयुप्त, (वही, ऐतिहासिक भोतिक- 
बाद) || “है ० ना० 

महाभुजंगप्रयात सवेया',, तेरहवाँ 
प्रकार । 
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सर्वेया-दे० 


महाभुजंगप्रयात सर्वेधा-महासुद्दा 


सहाझुद्वा-वाद्ध उन्त्रोम मण्डर्चक्र और लुद्रान्मथुनन खछयी- 


का उपभोग आवश्यक अनुष्ठान माना जाता था, यद्यपि वे 
इस साधनाकों भौतिक रुपमे ग्रहण नहीं करते थे । 'झुद्रा', 
अर्थात्‌ मोद देनेवाली' इस व्याख्याने मुठ्राको नारी रुपमे 
कल्पित किया गया । सिद्धोने सगवती नेरात्माकों महासुद्राके 
रूपमे परिकल्पित किया । महासुद्राकी साधना सवसे कठिन 
सावना मानी जाती थी, इस साधनाने निष्णात होनेके 
उपरान्त ही साधककी गणना भिद्धाचार्योम होती थी। 
अपनी समकक्ष किसी योगिनीकी महामुद्रा-रुपमे, वरण 
कर साथक गुरुके पास जाता हे। वहाँ उसे अभिषिक्त किया 
जाता है, फिर साधक महाऊुद्राके साथ मण्डल-चकरमे 
प्रवेश करता हैं | ुद्यसमाजनन्त्रके अनुसार नारी 
महासुद्राके तनमे भी पंच तथागतोंका वास हैं, अतः उसकी 
साधना कर लेनेवालेकी तथागत-चक्री भी कहते है । 
इसीलिए महासुद्राकी साधना कर लेनेवाला फिर समस्त 
बाह्य अनुष्ठानोसे मुक्त हो जाता हैं । 
महासुद्राकों अन्य अनेक रूपों और भागोमें भी वॉटा 
गया है। सिद्धोके कारमे नायिका-भेद भी महास॒द्राके 
अन्य रूपोके आधारपर किया गया है, यद्यपि इस विभाजन 
अथवा विभिन्न नाभ्ोके पीछे काव्यशाख्रकों कोड परम्परा 
न होकर हठयोग तथा मुद्गा-मेंथुन सम्बन्धी गुद्य संकेत 
ही हे । इन अन्य नायिकाओंमेस डोम्बीम अद्बेतभाव 
प्रधान रहता हे । क्योंकि यह ज्ञानने सम्बद्ध है, इस कारण 
नेरात्मा प्रज्ञाकों भी डोम्बी कहते हैं । डोम्बीफ़ो वायुतत्वसे 
संलग्न माना गया है, जो प्राण तथा अपान वायुके 
निरोधसे सम्बद्ध है । डोम्बी परिशुद्धावत्ती है, इसके 
नायककी कापालिक कहते है । 
मणिमूलमे सम्पुटीकरणके उपरान्त चण्डाम्नि प्रज्वलित 
कर साधक अवधूतिकाके द्वारा उसे ऊपरकी ओर प्रवाहित 
करता है । इसी चण्डासर्निकी ग्रहण करनेके कारण 
अवधूतिकाकी चाण्डाली कहा जाता है । महाऊुद्रा 
नरात्माकों इस प्रतीकके द्वारा प्रायः प्रकट किया गया है । 
चाण्डाली सारे चक्रोकी पारकर ललाठ-स्थित कमछचक्रतक 
हुचकर आनन्द उत्पन्नकर पुनः नामिचक्रमें वापस आ 
जाती है । यही चाण्डाली अपनी ऊध्ब गतिमे डोम्बी और 
उष्णीष कमलमे पहुँचनेपर सहज-सुन्द्री कहलाती हे। 
काण्हपा तो ग्रज्ञान्महामुद्राकों गुहिणीरूपमे भी वर्गित 
करते है ओर स्पष्ट कहते है कि “जैसे नमक पानीमे घुल 
जाता है, उसी प्रकार अपनी ग्रहिणीकी अपने चित्तमे धारण 
करो” (दोहाकीष) । बादमे वेष्णवोमें परकीया रूपपर जो 
इतना आग्रह मिलता है, उसका सिद्धोमें स्वेधा अभाव 
है। उन्होंने नायिकाके खकीया-रूपपर विशेष बरू दिया 
है । वे उसे वधू”-रूपमें भी अभिद्दित करते है । परिणयके 
लिए वरयात्राकी सारी सच्जाका प्रचुर वर्णन मिलता हे । 
सिद्धो द्वारा बरणित विभिन्न नायिकाओमे शुण्डिनी भी 
एक है--जो दो घड़ोमें बलल्‍्कल-चूर्णते मदिरा खींचती है । 
उसके मदिरालयके कह द्वार है, जिनमेंसे दशम वेरोचन 
द्वारते ग्राहक चिह्न दिखाकर आते हैं, जिन्हें वह मदिरा 
पिलछाकर सन्तुष्ट करती है । एक नायिका सातंगी भी हे, 
जो गंगा तथा यमु॒नाके बीचसे नाव खेकर ले जाती है और 


अहायाने 
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तभी यात्रियोकी नावपर विठाकर वारी-बारीमे उतारती 


है। सिद्धोके पदोंमें नायिकाओका मुग्वात्व, मध्यात्व तथा 
प्रोढ्ात्व, तीनो ही प्रवृत्तियों मिलती है । शवरपाकी शबरी 
संसारसे दूर ऊंचे पर्वतपर मोर-पंखोले शृंगार किये हुए 
अबोधप्रकृति वालिकाकी भाँति रहती हे। उसकी जिन 
चेट्टाओका विवरण घबरपाने दिया है उनसे उसका 
मुग्धात्व प्रकट होता हे (चर्यापढ) । कुब्करीपा द्वारा वणित 
वधूरूपमे मध्यात्व ओर महासुद्वाकी प्रौढा प्रवृत्तिका सकेत 
योगिनीमे मिलता है, जो रतिप्रिया प्रोढा हे एवं नायककों 
पूर्णतया आनन्द देनेमें समर्थ हे (चर्यापद) । कृष्णाचार्य पा 
इसीकी डोम्बी वधू बताते हुए उसके साथ विवाह-समारोह 
रचाते है ओर इसीकी कामचण्डालीको संज्ञा भी देते है । 
आधी रातकी कमल खिलता हे, बत्तीस योगिनियोँ उसके 
दर्लोपर क्रीडा करती है, उनकी नायिकाको पश्चिनी कहा 
जाता है, क्योकि सुणाल बनकर वह कमलछरसको प्रवाहित 
कर रही है । यही अवधूतिका है, जो रणालू बनकर कमल- 
रसको प्रवाहित करती हे, इसे कमलिनी भी कहा जाता 
है। बौद्धोकी भमावसाधनाके अन्तर्गत बोधिचित्त और 
शून्यताकी प्रणयकेलिमे विभिन्न रूपकोंकोी व्यक्त करनेके 
लिए नायक तथा नायिकाके रूपमे तथागत ओर भगवती 
मैरात्मावों माना गया, अर्थात्‌ तथागतकी नायिकाको 
नेरात्मा कहा जाता है। उसी विश्वव्याप्त प्रणयकेलिमें साधक 
बोधिचित्तको नायक और नेरात्मज्ञाननमो नायिका मानकर 
अपने चित्तमे आयोजित करता है।. ध० वी० भा० 
पहायान-महायान शब्दका वास्तविक अर्थ इसके दो 
खण्डों (महा+यान) से स्पष्ट हो जाता है । यान'का अर्थ 
मार्ग और 'भहा'का श्रेष्ठ, बडा या प्रशस्त समझा जाता है । 
तात्पय उस ऊँचे या प्रगतिशील मार्गसे था, जो हीनयानसे 
बढ़कर था। यह लोकोत्तर मार्ग था, जिसका ऊँचा आदर्श 
था और इसीके कारण ईसापूर्व पहली शताब्दीमें ही बुद्धधर्ममें 
विभेद हो गया । वेशाली-संगीतिमें पश्चिमी तथा पूर्वी बौद्ध 
पृथक-पृथक्‌ हो गये, जिन्होंने त्रिपिटकमें कुछ परिवर्तन 
किया । पूर्वी शाखाकी महासंधिकका भी नाम दिया जाता 
हैं, जिससे आगे चलकर महायानका नामकरण किया 
गया । वुद्धधर्ममें महायानके आरम्भकी तिथि निश्चित करना 
कठिन हे । परमार्थके कथनानुसार कनिष्ककी थी संगीति- 
में भी महायानको पूर्वस्थितिका अनुमान लगाया जा 
सकता है । तिब्बती इतिहास-लेखक तारानाथने लिखा है 
कि कर्निष्कके पुत्रके राज्यमें (दूसरी शतीमे) महायानका 
काफी प्रसार हो गया था। उस सम्बन्धमें साहित्य भी 
तैयार हो रहा था। पालि साहित्य (हीनयान साहित्य) में 
कुछ ऐसा सन्दर्भ आता है, जिससे ज्ञात होता है कि महा- 
यानके विचार लोगोमें काम कर रहे थे। महायान ग्रन्थ 
धप्रज्ञापारमिता में अनेक दार्शनिक सिद्धान्त उछिखित हैं । 
इस ग्रन्थका चीनी अनुवाद १४८ ई०में लोकरक्षाने किया 
था । अतणव इस आधारपर यह कहा जा सकता है कि 
ईसवी सन्‌की पहली शततीमे महायानका प्रचार अवश्य हो 
गया था, तभी तो '्रज्ञापारमिता'की रचना हुईं। इस 
मतका आरम्भम महासंघिक-मतकों स्थितिसे ही कहा जाता 
है, जो महायानका पूर्वगामी मत था। इसके समर्थनर्में 


5६३६ 
अन्य प्रमाण भी उपस्थित किये जाते है । महायान-दर्शनके 
सर्वप्रथम लेखक नागाजुनका जन्म वुद्धनिर्वाणके चार सौ 
वर्षो बाद, यानी पहली शतीमें हुआ था । अतः गौण रूपमे 
यह स्वतः प्रमाणित हो जाता है कि महायानक्का प्रारम्भ 
इसके पहले ही हो चुका था । सम्भव है कि महायानका 
नामकरण बादकी घटना हो। ईसवी सन्‌की तीन शता- 
ब्दियोंतकके लेख यह घोषित करते है 'कि महायान-मत 
अधिक लोकप्रिय हो गया था। इसका विस्तार उत्तर- 
पश्चिमले दक्षिण-सारततक हो चुका था (नासिक तथा 
कालेंके लेख) । 

दक्षिणमारतमे कृष्ण नदीकी धादीमें भी इस मतका 
प्रसार हो गया था, इस कारण अन्चक' शब्दका प्रयोग भी 
महायानके लिए यत्र-तत्र मिलता है। इस नामका भौगो- 
लिक कारण था। कृष्णा नदीकों घाटी आन्ध्र देशके नामसे 
विख्यात है । इसलिए महायानके पूर्व महासंघिकको अन्चक! 
नामसे उछिखित किया गया । बोधिपसतत्वकी भावनाके कारण 
महायान बोघिसत्त्वयानके नामसे भी उछिखित है । 

कुछ विद्वानोंका मत है कि महायानका जन्म दक्षिण- 
भारतमें हुआ और वहीसे वह उत्तरभारतमें फेला । जहॉतक 
शब्दके प्रयोगका विचार है, सम्भवतः महायान तीसरी 
शतीके बाद प्रयुक्त किया गया। सातवाहन राजाओके 
लेखोंमे महासंधिक शब्दका ही प्रयोग मिलता है। हीन- 
यान शब्दके प्रयोगके साथ ही महायानका प्रयोग आवश्यक 
हो जाता है। फाहियानने इसका प्रयोग किया है | 
साहित्य-ग्रन्थों में हीनयान (दे०)के साथ महायानका प्रयोग 
सखवाभाविक था, ताकि दोनों मतोकी विभिन्नता स्पष्ट रूपसे 
व्यक्त हो सके । उदाहरणके लिए, 'सद्धम॑पुण्डरीक'में जहाँ 
श्रावक तथा प्रत्येक बुद्धका उल्लेख आता है, वहाँ महायान- 
का नाम मिलता है । महावस्तुमें भी हीनयानका वर्णन 
मिलता है | “दिव्यावदान में बोधिसत्तजातिक भिक्षुओंका 
वर्णन है, जो दूमरे रब्दोंमें महायान-मभिश्वु कहे जा सकते 
है । उनको हीनयानवाले रनेहकी दृष्टिसे नहीं देखते थे । 
कहनेका तात्पर्य यह है कि महायानका प्रयोग हीनयान 
अथवा श्रावक्रयान (रे०)के साथ होता रहा | 

यादि महायानके दाशनिक सिद्धान्तोका अनुशीलन 
किया जाय तो उसको विशेषताएं निम्नलिखित रुपमें 
उछिखित की जा सकती हे-ससर्वप्रथम महायानवालोने 
बेधिसत्वकी सावनाका बुद्धधर्ममे समावेश किया। वह 
सदाचार, परोपकार तथा उदारता आदि गुणोसे सम्पन्न 
माना जाता है, जो संसारके निर्वाणके लिए प्रयन्नशील 
रहता हे। बोविसत्त्त महामैत्री तथा करुणासे सम्पन्न होता 
है तथा जगतके प्रत्येक प्राणीकीं ब्लेशसे मुक्त तथा निर्वाण- 
में प्रतिष्ठित करना उसका लक्ष्य होता हे । 

त्रिकामकी कल्पना महायानकी दूसरी विशेषता है । 
धर्मकाम, सम्भोगकाम तथा निर्वाणकाम महायानको 
मान्य थे | 

दशभूमिकी कब्पना तीसरी विशेषता है। हीनयानके 
मतानुसार अर्हत-पदकी प्राप्ति केवल चार भूमियोंसे मानी 
गयी है, परन्तु महायानमें निर्वोणकी उपलब्धि दशभूमियों- 
से होती है । 
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वॉणको कल्पनामे भी महायान अपनी विशेषता रखता | त्याग कर दे । गृहस्थकी इद्धत्वप्रापिके लिए पृजा करना 


है। हीनयानी निर्वाण दुःखाभाव-रूप है, परन्तु महायानी 
निर्वाण आनन्द-रूप है। उनके विचारमें बुद्धत्वकी प्राप्ति 
ही सर्वोपरि लक्ष्य था। उनका कथन था कि पुदगल-गशन्यता 
तथा धर्मशन्यताके कारण वें क्लेशाबरणसे रहित हो 
सकते है । 

भहायान-मतका अभ्युदय भक्तिको लेकर हुआ | 
$ड साधारण मानव न होकर लोकोत्तर पुरुष थे । उनवी 
भक्ति करनेसे ही मानव इस दुःख-बहुल संसारसे पार जा 
सकता है । भक्तिको प्रश्नय देनेसे ही महायानके समयमे 
!डकी प्रतिमाका निर्माण होने लगा । अतः महायानके 
कारण चित्र तथा मू्तिकला (बौद्ध कला)की विशेष उन्नति 
हुई। महायानके ऊपर ब्ाह्मण-धर्मके मिद्धान्तोका प्रभाव ही 
भक्ति-मावनाका कारण था। प्राचीन आचार्य असंगने 
सूत्रालंकार मे ल्खि है कि महायान-धर्म होनयानके साथ 
ही उत्पन्न हुआ। इसे पीछे किसीने प्रचारित नहीं किया । 
यह भी बुद्धवचनपर आधारित है। उनके मतानुसार यदि 
शाकयमुनिने इसका प्रवत॑न नही किया तो ऐसा वबोन बुद्धत्व 
आप्त व्यक्ति था, जो धर्मच्क्रप्रवत॑नवी सामर्थ्व रखता हो । 
आधुनिक विद्वान्‌ इसे माननेमे असमर्थता प्रकट करते है । 
असंगका तर्क जितना भी बल रखता हो, परन्तु हीनयान 
या महायानकों समकालीन उत्पत्ति तथा विकासकी बाते 
पृष्ट नही हो पाती। सारांश यह है कि महायान-घर्म 
हीनयानसे कई दविषयोंमे भिन्न विचार रखता था, जो 
कालान्तरमे समाविष्ट हुए । 

भमहायान-पन्थने सामाजिक उचन्नतिके लिए पारमितादी 
ओर गृहस्थोका ध्यान आकषित किया । पारमिता अथवा 
पारमी उपासकोके हृदयमे प्रेम तथा वुद्धधर्मदी ओर श्रद्धा 
उत्पन्न करती है। इन्हे कथांनक, उपाख्यान अथवा कहावत- 
की संज्ञा दे सकते है । 'रिक्षासमुच्चय' नामक ग्रन्थमे वोधि- 
सत्त्के करतंव्यका उल्लेख मिलता है, जिसका तात्पर्य यह 
हे कि गृहस्थकों वेसा ही करना चाहिये। महायान-मता- 
वलम्बियोंका कथन था कि गृहस्थोमें दानकी सावन! तृष्णा, 
भव, चिन्ताको दूर करती है। अतएव ग्ृहस्थको अत्यधिक 
दान देना चाहिए। सामाजिक प्राणीग्रों समचित्त होना 
चाहिये। ज्ञान-प्राप्तेके उचित मार्गगरा अवल्म्बन तथा 
अनानात्वचारित (जों किसीमे विभेद उत्पन्नन करेदी 
भावना आवश्यक है। गृहस्थकों युत्रदों शु मानना 
चाहिये, क्योकि वह अधिक ग्रेम तथा आकर्षणका पात्र है; 
इसीके कारण पिता बुद्ध-बचनसे विमुख हो जाता है । प्रेम 
उचित मार्गसे पृथक्‌ कर देता है। गृहस्थमे सम भावना 
होनी चाहिये तथा गृहो ब्रोधिसत््व किसी भी पदार्थकों 
अपना न समझे । उसे सांसारिक वस्तुओकों व्यागना 
चाहिये, ताकि मृत्युके समय वह तृष्णारहित सुखका 
अनुभव करे । 

ग्ृहस्थकी मदिराका प्रयोग न करना चाहिये, बीमत्स 
प्रथा अइलील दृश्य न देखना चाहिये, क्रोध न करना 
चाहिये तथा गम्भीर विचारवाला होना चाहिये । वह 
ध्हस्थ दुराचारसे विम्युख होकर भी स्रीमे लीन न रहे। 
परोपकारकी भावना इतनी जाग्मत्‌ हो कि वह अपना स्वार्थ 


आवश्यक है। इस तरहके अनेक उच्च विच!रोंक्रो महायान- 
ने समाजमें प्रसारित किया, ताकि जनताका कल्याण 
हो सके । 

महायान-वर्म भक्ति तथा पूजाकी भावनासे जनतामे 
लोकप्रिय होता गया तथा लोग उसकी ओर आक्षित होते 
गये । बुद्ध तथा वोविशच्चक्ी पूजाका आरम्भ हुआ ओर 
कल्मे लक्षणके स्थानपर बद्ध तथा वोधिसत्त्ववी प्रतिमाएँ 
तयार होने लगी । गान्धार-शैलीमे दड़मृति निर्मित होने 
लगी | बद्धकं। योगी ओर भिक्षुक्ते रुपने तथा बोधिसत््वको 
गजकुमारके बेशमे (वल्लालंकारयुक्त) दिखलाया गया। 
झुंग-युगकी कलामे बडके नाना प्रतीक प्रधान स्थान पग्रांप्त 
कर चुके थे। भरहुन, वोधगया तथा सॉचीकी कला 
लाक्षणिक थी । कनिष्कके समयमभे गान्धारम सवेप्रथम 
वैडमूि बनते छगी । कुमारस्वामीका मत हे कि गान्धार 
तथा मश्राके कलाकेन्द्रोम बुद्धप्रतिमाका निर्माण स्वतन्त्र 
रूपसे हुआ। दोनो ई.ल्योमे किसीका प्रभाव दृष्टियो चर 
नहीं होता । भगवान्‌ बुद्ध को प्रतिमादे ध्यान तथा बुद्धत्व 
प्राप्तिकों अवस्थामे दिखछायी गयी है । सारनाथमे ब॒द्ध ने 
धर्मचक्रप्रवतन किया था, अतएव धर्मचक्रकों] हटाकर 
भगवान्‌ रा पॉच साथुओको दीक्षित करनेका दृश्य प्रतिमा 
द्वारा प्रदश्ित किया गया। इसी प्रकार स्तूपसे परिनिर्वाण- 
आ जान न कराकर रूयं बुद्धकी प्रतिमा शयनावस्थामे 
तैयार को गयी। बुद्धप्रतिमा सर्वथा चीवरके साथ बनने 
लगी। ऐतिहासिक घटनाओंको साकार बुद्धप्रतिमासे प्रद- 
शित कर छाक्षणिक कलावो प्रायः समाप्त कर दिया गया । 
चेत्य-गुफाओमे भी स्तूपक्े आगे वद्धकी मूति जोड दी 
गयी, जिसके कारण प्रतीक गौण हो यये । बुड्धकी प्रतिमा 
आसन (बेटी), स्थानक (खडी) तथा शयन (लेटी) अवस्थामें 
दिखलाई पड़ती है । उनमे हाथोदी वि्निन्न मुद्राएँ 
(ध्यान, भूमिस्पर्श, धर्मचक्रप्रवर्तन, अभय, वरद तथा 
व्याख्यान) स्पष्ट रूपसे व्यक्त को गयी है । गान्धार, मथुरा 
तथा सारनाथके कलाकेन्द्र इस तरहदी मू्तियोंके लिए 
प्रसिद्ध है। गान्धारमे महापुरुषके लक्षणे (जालांगुली, 
उर्णा, लम्बे कान आदि)का प्रदर्शन मिलता है। भथुरामे 
विज्ञालकाय स्थूल भावनाके साथ उुद्धप्रतिमा बनायी गयी 
तथा सारताथमे ध्यानावस्थित, गम्भीर भावना तथा 
मननशील एवं दाइनिक विचारयुक्त मृतियों तैयार हुई । 
सारनाथकी पर्मचक्रप्रवर्तनयुक्त बुद्धप्रतिमा इतनी लोकप्रिय 
हुई कि गुप्त-युगके पश्चात्‌ मगध तथा बंगालमे उसीका 
अनुकरण होता रहा । सारांश यह है. कि महायान-मतके 
कारण शुगबबुगकी लाक्षणिक पद्धतिके स्थानपर वौद्ध 
प्रतिमाएं कलामे प्रतिष्ठित होने लछूगी । कुष।ण-युगमे 
युप्तकाल पर्यन्त बौद्धकछामे जो कुछ परिवर्तन दिखिलाई 
पड़ता है, उसका श्रेय महायान-मतको है। 

महायान-साहित्यके निर्माणकर्ताओंमे अश्ववोष, नागा- 
जुन तथा असंगके नाम विज्येपतया उल्लेखनीय है। अश्व- 
घोषने, जो कनिष्कके समकालीन थे, सृत्रालंकार' नामक 
अन्‍्थ लिखा | पीछेके दो आचारयौके विषयमे चीनी तथा 
तिब्बती आधारपर जो ज्ञान होता है, बह स्पष्ट नहीं है। 


की 


महाराग-महासंस्थान 


नागाजुनको तान्त्रिक उपदेशक तथा कोमियागिरीमे निपुण 
व्यक्ति कहकर उल्लेख किया गया हे | नागाजुन दक्षिण- 
भारतके ब्राह्मणकुलके भूषण थे, जो कालान्तरमे नालन्दामे 
संघके मठाधीश हो गये थे। पचविशति साहसिक प्रज्ञा 
पारमितापर उनकी टीका सब्प्रसिद्ध है। असंग भी पेशावर- 
के आाद्यणकुलोत्पन्न उपदेशक थे । इन्होंने योगाचार-दरशन- 
का प्रतिपादन किया था। आता वसुब्न्धुके साथ ' इनका 
नाम लिया जाता है। महायानके प्रधान अन्धोमे वबुद्ध- 
चरित', महायानसूत्र' (सद्धमंपुण्डरीक), लंकावतारसूत्र' 
तथा प्रज्ञापारमिता के नाम लिये जाते है । अवदान-पग्रन्थ 
भी महायान-मतान्नुयायियोंने लिखा था । महायान-गन्थ 
संस्कृतमें लिखे गये थे । -“वा० उ० 
महाराग-वज़यानी साथनामें प्म्बोधिका वास्तविक लक्षण 
महाराग है । यह राग तरुणी महाऊुद्राके प्रति साधकका 
अटूद स्नेह है, जिसके बिना इस जन्ममें बोधि मिरना 
असम्भव है | यह महाराग केवल एकपशक्षीय नही होता। 
भगवती प्रज्ञा भी महाऊझुद्राके रूपमें साधकसे उतना ही 
प्रेम करती है और नायक-नायिकाके रूपमें उपाय तथा 
प्रज्ञा, मल तथा वाकू , बोधिचित्त तथा नेरात्मा या साधक 
तथा महासुद्रा इस महाराग-रूप स्थायी भावके आलम्बन 
थे। सांसारिक राग और विरागका परित्याग कर इस 
महारागके स्वरूपकी पहचानना ही मोक्षका कारण है। 
केवल शून्यता-ज्ञान ही यथेष्ट नहीं, क्योंकि वोधिचित्त शून्यता 
और करुणाके अद्वयसे उत्पन्न होता है और करुणा ही राग 
है। चूँकि राग करुणाका प्रतीक है और शून्यतासे संग 
करनेके लिए उन्मुख है, अतः उसे वज़राग कहा गया है । 
यही वजराग महाऊुद्राके प्रति अनुरक्त होनेसे महाराग 
कहलाता है और बन्धनसे मुक्त कर देता है। सांसारिक 
बुद्धिसे महण किये जानेपर यही बन्धनका कारण होता है 
ओर महामुद्रात्रे प्रति अनुरक्त होनेपर महारागके रूपमें 
मोक्षग्रदाता होता है । --घ० वी० भा० 
महाशून्य-दे० 'शुन्य', 'चक्र' तथा “उष्णीशकमल' । 
महासंस्थान-मूल्यों, मानों, प्रतिमानों एवं आदर्शोकी 
चेतना (मानव) संस्क्ृतिकी वह विशेषता है, जो उसे पशु- 
समाजसे भिन्न करती है । इन मूल्यों, मानों, प्रतिमानों 
एवं आदर्शोकी समष्टिकी पितिरिम ए० सोरोकिन महा- 
संस्थान (सुपरसिस्टम) नामसे पुकारता है। प्रत्येक संस्कृति- 
का महासंस्थान उसमें व्यापक जीवन-दृष्टिसि अनुप्राणित 
होता है। समाजकी जीवन-इष्टिमें परिवर्तन आनेपर महा- 
संस्थान भी परिवर्तित हो जाता है । 
सोरोकिनने जीवन-इृष्टियोंकी संख्या पाँच निर्िचित की 
हे--(१) यह कि परमतत्त्व इन्द्रियगोचर है (इन्द्रियवाद, 
प्रत्यक्षाद अथवा इहलोकबाद); (२) यह कि परमतत्त्व 
अतीन्द्रिय हे (अतीन्द्रियवाद, परोक्षवाद अथवा परलेक- 
बाद); (३) यह कि परमतत्त्व उभयात्मक है (अध्यात्म- 
वाद); (४) यह कि परमतत्त्व अज्ञात और अज्वैय है (अज्ञेय- 
वाद) और (७) यद्द कि परमतत््वका प्रतीयमान रूप ज्ञात 
है और तात्तिक रूप अज्ञात और अज्ञेय (संशयवाद) । 
इनसें अन्तिम दो दृष्टियाँ नकारात्मक होनेके कारण कभी 
समाजके बड़े भागकी अपीरू नहीं कर सकतीं। क्तः प्रथम 


३३८ 
तीन इृष्टियों ही समाज-दर्शनकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण हैं। इन 
तीनों इृष्टियोंके अनुरूप तीन प्रकारके महासंस्थान देखनेकों 
मिलते हे--(१) इन्द्रियाग्रही, प्रत्यक्षप्रिय अथवा इहलोक- 

केन्द्रक (सेन्सेट), (२) अतीन्द्रियाग्रही, परोक्षप्रिय अथवा 
परलोक-केन्द्रक (आइडिएशनल) और (३) अध्यात्म-प्रधान 
(आइडियलिस्टिक) । इनके अतिरिक्त एक चोथा गौण भेद 
भी हे--मिश्र (एकलेक्टिक), जो उक्त तीन सुख्य भेदोंकी 
खिचडी (न कि समन्वय या सामंजस्य) हे । 
महासंस्थानका वहन अनेक सांस्क्षतिक-सामाजिक 
संस्थान किया करते है। सांस्कृतिक संस्थान मुख्यतः पॉच 
हैे---(१) भाषा-संस्थान, (२) विज्ञान-संख्खान, (३) धर्म- 
संस्थान, (४) ललितकला-संस्थान और (७) आचार- 
संस्थान | इनके अतिरिक्त एक छठा गोण संस्थान भी होता 
है, जिसे सोरोकिन मिश्र या खिचड़ी संखान कहते है। 
आचार-संस्थानमें कानून-संस्थान, राजनीति-संस्थान तथा 
अर्थ-संस्थान सम्मिलित है। लल्ितिकला-संस्थान चित्रकला, 
मूतिकला, स्थापत्य-कला, संगीत, साहित्य और नाव्यकला 
नामसे प्रसिद्ध उपमंस्थानोंसे मिलकर बना है। पमाजमें 
महासंस्थान तथा तहंगभूत विविध सांस्कृतिक संस्थानों- 





' उपसंस्थानोके अतिरिक्त उनके साधनभूत अनेक सामाजिक 


संस्थान भी होते .है, जेसे परिवार, राज्यसंस्था, श्रमिक- 
संघ इत्यादि । 

उपयुक्त सामाजिक इष्टिसे महत्त्वपूर्ण तीनों जीवन- 
दृष्ियोंमेसे कोई भी पूर्ण सत्य नही है । अतः समाजके लिए 
सदा एक ही जीवन-इदृष्टिसे सन्तुष्ट रहना सम्भव नहीं। 
मानवता पहले एक जीवन-इदृष्टि अपनाती है, किन्तु काल- 
क्रमसे जब उप्तकी अपूर्णता प्रकाशमें आती है, तब वह उसे 
छोड़ विरोधी दृष्टि अपना लेती है। इस प्रकार उसका 
महासंस्थान भी बदल जाता है और महासंस्थानके बदलने- 
से ही सम्राज बदला करता है। महासंस्थानगत परिवर्तन 
शीघ्र ही सांस्कृतिक और सामाजिक संस्थानोमे प्रतिफलित 
होने लगता है। इस प्रकार महासंस्थानोंका चक्र चल 
पड़ता है । 

सोरोकिनके महासंस्थानवादके अनुसार हिन्दू, चीनी 
और मिस््रीय संस्कृतियोंका महासंस्थान सदासे परलोक- 
वादात्मक रद्दा है, जब. कि यूरोपमें महासंस्थानत्रयके 
अबतक दो चक्र चल चुके है । हमारे देखते-देखते 
यूरोपमें इहलोक-केन्द्रक संस्थानका पतन हो रहा है और 
प्रलोक-केन्द्रक महासंस्थानका उदय । 

अन्तमें यद्द बतला देना आवश्यक हैं कि सोरोकिनने 
यत्र-तत्न इस बातका संकेत किया है कि उपर्युक्त अपूर्ण 
अथवा अंशतः सत्य जीवन-दृष्टियोंके अतिरिक्त एक पूर्णतर 
समन्वित (इण्टीग्रल) जीवन-दृष्टि भी हे | इसे हम समन्वय- 
वाद (इण्टीगलिज़्म) कह सकते है । तो फिर इस पूण्तर 
दृष्टिपर आधारित एक पूर्णतर महासंस्थान क्यों नहीं / यह 
समस्या सौरोकिनने कहीं नहीं उठायी है । 

सोरोकिनके अतिरिक्त अनेक अन्य समाजदाशनिकोंने 
भी अपनी-अपनी लाक्षणिक भाषामें महासंस्थान सम्बन्धी 
धारणाएँ प्रस्तुत की है। समाज ए० कास्टके अनुसार 
सामाजिक (सोशरू) और वेचारिक् (आइडियाराजिकछ) 


ल्‍्ध्ी 


घ्बू९ 





नामके, अल्फ्रेड बेबर, मक आश्वर आदिके अनुसार सभ्यता 
(सिविलिजेशन) ओर संस्कृति (कल्चर) नामके, आयबर्न, 
वेब्देन आदिके अनुसार भोतिक और निर्मोतिक नामके 
और कार्ड माक्सके अनुसार आधार ओर प्रासखाद नामके 


महासंस्थानोंकी समष्टि है। सामाजिक, भोतिक अथवा | 


आधारमूत मद्दासंस्थानका परिवर्तत अथवा विकास-क्रम 


श्खाकार होता है, न कि चक्राकार । वैचारिक, | 


सांस्कृतिक अथवा प्रास्तादमूत महासंस्थानमें इतर सहा- 
संस्थानके विकास-क्रमसे स्वतन्त्र कोई अपना विकास-क्रम 


प्रायः नही होता। यद्यपि ये महासंध्यान एक-दूसरेकों | 


प्रभावित करते रहते हैं, तथापि सामाजिक आदि नामोसे 


अभिद्दित. महासंस्थानमें अधिक प्रभविष्णुवा होती 
ह्न। ““ह० ज्]० 


महासुख-यह समरप्त है, सहजानन्द है, जो न तो श्रवण- 


से सुन पडता है, न नयनते देख पड़ता है, न पवन उसे 
हिला पाता हैँ, न अग्नि उसे जला पाती है, न जल- 
वर्षाते वह आदर होता है, न वह बढ़ता है, न घटता है, 
- न वह अचंल हे, नं वह गतिशील है । उपनिषंदोंके अह्मकी 
भाँति इसकी नेतिपरक व्याख्या दी जा सकती है। किन्तु 
साथ ही यह केंवल नेतिपरंक नही हे, क्योंकि जिस भवमें 
लगकर व्यक्ति मरता है, उत्पन्न होता हे, बन्धनमें पड़ता 
है, उसीमें लगकर वह परम महासुखको भी सिद्ध कर लेता 


है । इसलिए इसकी तो केवल अनुभूतिकी अगम्यताके' 


कारण वह व्याख्याके परे हो जाता है। महासुखकी 
व्याख्या नहीं की जा सकती । केवल गुरु ही शिष्यकी इस 
मार्गमें प्रवृत्त करा सकता हे (विस्तारके लिए दे०-- 
इण्ट्रोडक्शन दर 'तान्त्रिक बुद्धिज्म : शशिभूषणदास 
गुप्त) । -+-भध० बी ० भा० 

महासुखचक्र-दे० हठयोग' । 

मातंगी-दे० 'महामुद्रा' । 

मातृनिष्ठ समाज (7098077870/9| 8008॥ए)-आज हम 
पितृप्तत्तांक समाजमे रह रहे है, जिसमें पिता परिवार या 
कुलका स्वामी और प्रधान होता है । यद्द स्थिति इतनी 
पुरानी है कि हमे इसका गुमान भी नही होता हे कि 
इससे अन्य भी कोई सामाजिक स्थिति हो सकती है। पर 
एक समय था, जब हमारा समाज पिताकी प्रधानतामें नहीं, 
माताके नेठत्वमें व्यवस्थित था। वह मातृनिष्ठ समाज 
था। उसमें माता द्वी परिवारकी स्वामिनी थी। कुट्ठम्बकी 
देख-भाल, उसका नियन्त्रण आदि वही करती थी। तब 
बह आजकी भाँति अबला भी न थी। उसके शिराव्यंजित 

- अंगांग शक्तिके परिचायक थे ओर परिवारके सारे पुरुष, 
उसका नरतक, उप्तका छोहा मानते थे। आज भी मातृ- 


सत्ताक व्यवस्था नागा-खासी आदि असम ओर बर्माकी ५. 


आदिम जातियोंमें है। हमारे सभ्य समाजमें भी मलाबार 
(केरल) में मातृश्तत्ताक व्यवस्था हे, जिसमें स्वामी पुरुष 
नहीं, नारी हे। नारी अपनी माताके परिवारमे दी रहती हे 
और पुरुष वहीं उसके पास जाता है। दाय या वरासत भी 
पिता-पुत्रतः न चलकर माता-कनन्‍्यातः चलती हे । परिवार- 
की चल और अचल धन-सम्पत्ति कानूनी तोरपर मातासे 
पुत्रीकों मिलती हे, पितासे पुत्रकों नहीं । --भ्० श० उ० 





सहासुख-मात्रिक छंद 


(अली नकपनम»त- नमन जनक 


| माता-सनन्‍्तोंने माता, माई आदि शब्द-रूपोका ब्यवद्दार 


जहाँ माँके अर्थमें किया है, वहीं यदि सम्भव हो सका हैं 
तो इनमे दूसरे भी अर्थोंको भरनेका प्रयास भी किया है । 
मारका दुहरे अर्थका संकेत देते हुए दादू कहते है--/ बुक 
ही एके भया अनन्द एक ही एके भागे दंद ॥ एक ही 
एकें आप ही आप । एक ही एके माइ ने बाप ॥/! 
(दादूदयालकी अनभे बाणी, सदद २८%) । 
१, उस ब्रह्मके यहाँ मॉ-बापका कोई संद नहीं है। 
वह एक है, माँ भी वहीं है वाप भी वहीं हेँ। २. वह 
ब्रह्म निर्युण, निराकार निरंजन है। उसके यहाँ व्याप्त 
होने (वाप)का सवार उठता ही नहीं, अतः अँगने 
(माशका भी कोई सवाल नहीं। ब्याप्त होने ओर अऑट्नेका 
सवाल स्थूलताके साथ होता है। वह तो सुद्ष्माति-सूक्षम 
हे। कवीरने माई” शब्दका व्यवहार माँ और माया 
(अज्ञान) के अर्थम यों किया हे--“मुसि मुसि रोवे कवीरकी 
माई | ८ बारिक केसे जीवहिं खुदाई। >< 2 >< कहत 


कबीर सुनहु मेरी माई। पूरन हारा त्रिधुवन राई 


(क० ग्रं० ति०, पद १२) । माताके साथ बॉझ विशेषण 
लगनेपर थहद झाब्द निरिचत रूपसे मायाका अर्थ देता है, 
पर अकेला माता या माई दब्द भी बहुत बार मायाका 
अर्थ देता हे । “-रा० दे० सिं० 


मसान्ना- मात्रा शब्द उच्चरित ध्वनिके परिमाणको श्काई- 


॥ बोधक हे । 'मत्ता, 'मत्त', कला ओर क्र” इसके 
पर्यायवाची माने गये हैं । 'हस्व” ओर “दी, इसके ये ही 
दो भेद होते है और दीव॑का डच्चारणकारू हूस्वका दूना 
स्वीकार किया जाता है। इस प्रकार हस्व () अर्थात्‌ रुघु 
वर्णमें एक मात्रा और दीर्घ (3), अर्थात्‌ गुरु वर्णमे दो 
मात्राएँ गिनी जाती हे। विशेषके लिए* दे० वर्ण! ॥+--सं० 
णि-वर्णिक गणोकी तरद्द मात्रिक गणोकी कल्पना 

भी छन्दःशासखके अनेक आचाययों द्वारा की गयी हे, जैसे 
सुखदेव मिश्रके वृत्तविचार के छन्‍्दोंका रूप वर्णिक वृत्तोंकी 
तरह विजड़ित एवं सुस्थिर नहीं होता । कदाचित्‌ इसीसे 

न तो मात्रिक गणोंका उतना प्रचलन ही हुआ और न वे 
उतने परिचित हों सके । इनकी संख्या पाँच है, यथा-- 

१, टगण--& मात्राओका, १३ उपमेंद | २. ठगण--५ 
मात्राओंका, ८ उपभेद । ३. डगण, ४ मात्राओंका, 5५ 
उपभेद । ४. ढगण--३ मातन्नाओंका, ३ उपभेद | 5. 
णगण--२ मात्राओंका, २ उपभेद | 

इनके उपभेदोंके नाम-रूपका परिचय भी दिया गया 
हे ० दछन्दपप्रभाकरा, प० ४२ : जगन्नाथप्रसाद 
भानु' |) -ज० गु० 
प्रादिक छिंद-मात्रा गणनापर आधारित छन्द मात्रिक 

द कह्दे जाते है । इनमे वर्णोकी संख्या भिन्‍न हो सकती 
है, परन्तु उनमें निहित मात्राएँ नियमानुसार होनी 
चाहिये। वर्ण-संस्थाको छोड़कर केवल मात्रा-संख्यापर 
आधारित होनेके कारण इन छन्दोंकी प्रकृति वर्णवृत्तोंकी 
तुलनामें अविक मुक्त तथा तरल रही है। छोक-प्रचलित 
आधुनिक भाषा-रूपोमें तथा प्राचीन प्राकृत ओर अपभ्रंशमें 
इन्हीं छनन्‍्दोंका व्यापक प्रयोग मिलता है। गेयताके भी 
ये अधिक अनुरूप सिद्ध होते हैं। हिन्दी साहित्यमें मात्रिक 


पके 
क्र ४ ॥- 


माधवी सवेया-मानस 


छन्दोंका विशेष प्रशुत्व रहा है। दोहा, चौपाई, रोला, 
सोरठा, वीर ओर हरिगीतिका आदिका प्रबन्धकाव्योंमें और 
दोहा, कुण्डलिया, छप्पय आदिका मुक्तककाव्यमे मुख्यतया 
व्यवहार हुआ हे। सम्पूर्ण पदन्‍साहित्य मात्रिक छन्दोके 
शुद्ध और मिश्रित रूपोंका ही विस्तार है । 
कुछ शास्त्रकारोंने वृत्त शब्दकों सामान्य छनन्‍्दवाची 
मानकर मात्रिक छन्दके स्थानपर 'मात्रावृत्त' या मात्रिक 
वृत्त भी लिखा हे--मत्तबत्त इक दूसरो बर्णबृत्त पुनि 
आन” (दशरव : बृत्तविचार, १७)। च्त्ततरगिनीममें 
१ से ३१२ मात्राके क्षमस्त मात्रिक छनन्‍्दोकी संख्या 
१९२,२७,४६१३ बतायी गयी है । 
माधवी सर्वेया-दे० 'सबेया', वामका पर्याय । 
माधुथ-दे” अयत्नज अलंकार, चौथा प्रकार तथा 
'घात्त्वेिक रुण', नायक । 
माधुरय गुण-दे० गशुण', पहला प्रकार । 
हा “ रस- माधुर्य रस और उज्ज्वल रस परस्पर 
यायवत्‌ है। माधुयकी 'उज्ज्वलनीलमणि में रूपगोस्वामीने 
भक्तिका सर्वश्रेठ भाव माना है । उनकी दृष्टिसे मधुर ही 
वास्तविक भक्ति रस है--“मधुराख्यों मक्तिरसः” (१३) । 
राधा-कृष्णकी अलोकिक पारस्परिक प्रीति ही माधुय रसका 
मूल है । उसे भक्तिरसराद'की पदवी दी गयी है (दवे० 
“उज्ज्वल रस, 'भक्तिरस”) । -+-ज० गु० 
माध्यमिक-दे० शून्यवाद' । 
मानवती (नायिका)-अवस्थानुसार खतन्‍्त्र विभाजनका 
एक भेद; विशेषके लिए दे० 'नायिका-भेद! । यह विभाजन 
सर्वप्रथम भानुदत्त द्वारा प्रस्तुत कियां गया है। अपने 
प्रियकी अन्य ख्लीके प्रति आकर्षित जानकर ईर्ष्याने मान 
करनेवाली नायिका ।* मतिरामने “ईरषासों छाज' करने- 
वाली कहा है, पर पद्माकरने केवल 'पियसो करे जु मान! 
माना है । 'रसिकविनोद'मे 'लखि नायक औशुन' ईर्ष्या 
करके मान करनेवाली कहा हे । रीतिकालीन कवियोके 
उदाहरणोंमें मानको परिस्थिति ओर उसके दूर करनेके 
उपायोंका वर्णन अधिक हे--“नाम कढ्यों पियके मुखर्तें 
तिय औरको सो सुनिक्रे उर ऐँठटी | देवजू ऊ हँसि सौहै 
करी रिसकी सिसकी भारि मोह अमेठी”। (त्र० भा० 
नायिका०, २: ३१७०) | कम ही स्थलोंपर उसका भाव- 
चित्र उभर सका हे--“लछाज रची मृगलोचनिको चित 
सोच सेंकीच भयीे सरबेहे। आँखिनते खिसके अँसुओं 
रिसके अधरा किसके फरकोहै” (वही, ३७१)। अन्यत्र 
मानवतीकी सखियों समझाती हे--“हैह जरावनकी महा 
दीप-बाति जिय जानि , अतः मान करना उचित नहीं 
है । (मतिराम : रसराज : १७९) । कोई सखी नायककों 
सनन्‍्तोष देती है--“धीर धरो किन मेरे गुबिन्द घरीकमे जो 
या घटा घहरेहे” (पद्माकर : जगद्गि०, १: १३२) । 
मानवधाद-दे० 'नवमानववाद' ! 
मान विग्रल॑भ-दे० “विप्रलूम्म श्ृंगार! । 
मानवीकरण- अमानंब में मानव -य्ुणोके आरोप करने- 
की साधारण प्रवृत्ति या प्रक्रियाकों मानवीकरण कहा 
जाता है | सब वस्तु जीवित हे (सर्वजीवन्तवाद, एनिमिज्म) 
सब वस्तु मनसे युक्त है (पैन साइकिज्स) तथा सब वस्तुएँ 
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रागद्रेष आदि मानव-गुणोंसे सम्पन्न हैं (सर्वमानववाद, 
एन्ध्रापामामिज्म), इसी प्रदृत्तिके रूपान्तर है । विज्ञानक्रे 
लिए दोष होते हुए भी ये वाद मनुष्यके खभावसे निःसत 
होते है ओर मनुष्यके स्वभावपर आश्रित होनेके कारण, 
कला और साहित्य इनके आधारपर कई अलंकारों और 
गुणोका आविष्कार करते हैं । 

कलाकी भाँति धर्म भी धामिक भावनाके आधारके 
लिए प्रतीकोंकी सृष्टि करता है । मानवीकरण इस प्रक्रियाका 
सार हे। 

इसके अतिरिक्त कलामें अभिव्यक्तिका मुख्य माध्यम 
स्वय॑ कलाकार है। उसके माध्यमसे मूति, चित्र, भवन 
आदिम अभिव्यक्त होनेवाली कला कलाकारकी मानवताकों 
भी अभिव्यक्त करती हे । इसीते कलाक्ृृतिमे मामिकताका 
आविर्भाव होता है । प्रक्कतिके पुष्प और कलाकारके पुष्पमे 
मानवन्माध्यमते व्यक्त होनेके कारण मामिकताका ही 
अन्तर होता है । यही कलात्मक अनुभूतिकी विशेषता है । 
कला मानवीकरण द्वारा प्रकृतिकी रूपान्तरित करती है। 
हमारे देशकी सिह, हाथी, वाराह आदिकी मूतियोमे मान- 
व॒ता ओर मार्मिकताकी स्पष्ट झलक है । --ह० छा० जश्ञु० 


मानवीय झू्य-दे० मूल्य । 
मानस-इस दराब्दसे विचारों, संवेदनाओं, अनुभूतियोके 


संघटन ओर आधारखरूप एक सत्ताका बोध होता है। 
सामान्य भाषामें जिसे हम मन कहते है, मानस उसीका 
साहित्यिक ओर मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे परिष्कृत रूप कहा जा 
सकता है। इस सामान्य अर्थमे 'मानस' शब्दका प्रयोग 
प्राचीन हिन्दी साहित्यमे प्रचलित रहा है, परन्तु आधुनिक 
साहित्यमे विशिष्ट सनोवैज्ञानिक अर्थमे इसका प्रयोग अधिक 
होता हे | अंग्रेजी भाषामे जिसे 'माइण्ड' कहते है, उसीका 
हिन्दी रूपान्तर मानस है । 'मन' शब्दका प्रयोग भी कभी- 
कभी इसी अर्थमे होता हे । मानसकी धारणा मनोविज्ञान 
ओर मनोविश्लेषणकी प्रगतिके क्षाथ-साथ परिवर्तित और 
संशोधित होती रही है । आरम्ममे मानसका अर्थ बहुत- 
कुछ आत्माके समान था, अर्थात्‌ वह अद्श्य, अस्पष्ट, 
चेतन सत्ता जो हमारे अनुभवोंका आधार हे, जो परम शुद्ध 
चेतन्यस्वरूप है । इस अर्थमे मानस दाशनिकोका विवेच्य 
विषय अधिक था, साहित्यिको ओर मनोवैज्ञानिकोंका कम | 
मनोविज्ञानके विकासके साथ-साथ मानसको धारणा भी 
बदल गयी। उन्नीसवी शताब्दीमे शक्तिमनोविज्ञान- 
((980प॥॥ए 98५7०70०02 ए)के प्रमावसे 'मानससे उस 
संघटनका बोध होता हे, जिसके विभिन्न विभाग अथवा 
शक्तियों (/००पी॥७४) है । इस धारणामें मनकी अवि- 
च्छिन्न एकता और सम्पूणतावी उपेक्षा निहित थी । धीरे-चीरे 
इसपर भी ध्यान गया और मानससे उस सम्पूर्ण संघटित 
सत्ताका बोध होने रगा, जो चेतनाके विभिन्न रूपोमे व्यक्त 
होती है । इस धारणाके अनुसार मानस पूर्णतः चेतन होता 
है, क्योंकि चेतना मानसका खरूप हे। मनोविश्लेषणके 
प्रवतेक फ्रायडकी खोजोंते यह सिद्ध हो गया कि मानसके 
कई पक्ष होते है--चेतनपक्ष उनमेसे एक है, इससे हम 
सबसे अधिक परिचित भी होते हे, पर मानसके अन्य पक्ष 


भी है, जैसे अचेतन, अवचेतन या अर्ड्चेतन आदि। ये 
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सभी पक्ष किसी-न-किसी प्रकार मनुष्यक्रे व्यक्तिलवको 
प्रभावित करते है और उसके व्यवहारमे व्यक्त होने है ! 
फक्रायडके वाद उसके अनुवायियों और अन्य दार्शनिदों- 
मनोवेज्ञानिकाने भी मानसके विभिन्न क्षेत्रों अथवा स्तरोंका 
विवरेचन-विश्लेषण क्रिया । इस प्रकार आधुनिक साहित्यमे 
मानसके कई पत्षोंकी धारणा ही प्रचलित है । इन पत्षोक्रे 
नाम और संख्याके विषयमे मनोवेज्ञानिक एकमत नहीं है, 
फलस्वरूप साहित्यमे भी वहुतसे नाम प्रचलित है, जिनमेमे 
कुछ तो समानाथंक ही है । “प्री० अ० 

मानसरोवर-दे० 'हठयोग' । 

मानसिक अनुमाव-दे० 'अनुभाव! । 

मानसिक विजड्ीकरण-वबढ़ि व्यक्तिमें किसी मूल प्रवृत्तिका 
विकास सहज-सामन्‍्य ढंगसे नहीं होता, तो इस दमत 
विकासके कारण वह अपने शिशुकालीन स्तरप्र ही 
रुक जाती हे । ऐसी स्थितिमे व्यक्ति अपनी अवस्थाके समरूप 
विषयो ओर व्यक्तियोंमे न रुचि ले पाता है और न उनसे 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर पाता है । मनोविश्लेषणदी 
भाषामे इसी दशाकों मानसिक विजडीकरण -कहते है और 
विशेषकर इसका सम्बन्ध व्यक्तिके क मुक प्रेम-जीवनसे 
होता है । शिशुके प्रारम्भिक जीवनमे स्वमुग्धता, आत्मरानि, 
माता अथवा पिताके प्रति प्रेमका स्थान अधान रहता है । 
यदि उसका संवेगात्मक विकास सामान्य तौरपर होता 
रहता हे तो वयस्क होनेपर वह किसी निम्नलिगी व्यक्तियों 
अपने प्रेमका पात्र बना छेता है तथा उसका रागात्मक 
जीवन अभीष्ट रूपसे समायोजित हो जाता है। ऐसा 
होनेपर वह स्वमुग्पता, आत्मरति या माता-पिताके प्रेममे 
ही विजडित हो जाता है, सामान्य-जीवन नही विता पाता । 
समलिंभी कामुकता खमुग्धवा और आत्मरतिका ही रूप 
है। इस विक्षतिसे आक्रान्त व्यक्ति अपनी जननेन्द्रियकों 
बहुत महत्त्व देता है, उसपर मुग्ध होता है और अपनी 
जेसी ही जननेन्द्रियते रहित व्यक्तिको अपने प्रेमका पात्र 
नहा बना पाता। इसके अतिरिक्त, समर्िंगी कामुक 
व्यक्ति अपने प्रेमपात्रके माध्यमसे स्वयं अपने शिशुकालीन 
रूपको ही प्यार करता है। इस प्रकार उत्तका मानसिक 
विजडीकरण शिश्ुकालीन स्तरपर हो जाता है । शिशुकी 
अथम श्रेमपन्नी माता होती है। ईडिपस और एलेक्ट्रा 
मनोग्रन्धियोंके विकासकालरूमे पुत्रका यौन प्रेम माताके प्रति 
ओर पुत्रीका पिताके प्रति हो जाता है। संयोग और 
परिस्थितिवश कभी-कभी व्यक्ति अपनी इस बाल्य- 
वृत्तिमें ही जड़ीभूत हो जाता है. और फिर पुरुष किसी 
अन्य स्रीसे तथा स्री किसी अन्य पुरुषसे रागात्मक सम्बन्ध- 
में बंधनेमें समथ नही हो पाती (० “मनोविश्लेषण |, 
मनोग्रन्थियों ) । “-आ० रा० श्ञा० 

मानिनी सर्वेया-दे० 'सबैया, बारहवाँ प्रकार । 

सानी नायक-दे० नायक (श्वृंगार) । 

साया १-अद्वेत वेदान्तमे निर्युण अह्यको ही सम्पूर्ण जगत॒का 
अधिष्ठान, मूल उपादान, स्थिति तथा प्रत्यका हेतु और 
निर्विकल्प तत्व माना गया है। मायासे संयुक्त होकर ही 
वह निर्विकल्प, निर्विशेष और निरुपाधि ब्रह्म अनेकविध 
आपश्विक रूपोंमें विभावित होता है । माया शब्द अद्वैत 
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मानसरोचर- साया 


साहित्यमे इन कतिपय अर्थेमि प्रयुक्त हुआ है--प्रमात्मिका 
अपव्रूप चराचर जगत-सष्टि, पपन्चके साथ अह्ायके स्वरूप- 
विनिमयका देतु, जगतके उद्मवक्की हेतुभूत झक्ति अह्मकी 
उपाधियों ओर विवर्नको देतु शक्ति, आत्मा तथा जगतके 
पररपर स्व॒रूपको अनिर्वच्चनीयता | 

ऋग्वेद और बजुवेंदमे माया इन्द्रको इक्तियोक्रे प्रतीक 
ओर उपनिषद्‌ साहित्यमे ब्रह्मकी सहदचरी शक्तिक्रे रुपते 
वर्णित हुई है। अद्वेत सिद्धान्तमे यह त्रियुणात्मिका, 
नामरूपमय और सम्पूर्ण संसारकी वीजझक्ति मानो जाती 
है । ब्रह्म इससे संयुक्त हो शबलू और समगृण रुपमे भासित 
होता है ओर इसी रूपमे जगतका कारण भी बनता हूँ । 
हिरण्यगर्भ शब्दसे अद्यके इसी रूपको सज्ित किया जाता 
हू (क्र० सं०, 7०१२१) । माया त्रिगुणात्मिका भावरूप, 
>ज्ञानमय तथा अनिर्वच्ननीय हैँ । यह सत्‌ , असत्‌ और 
पद असत्‌ किसी भी रुपमें वणिद नहीं हो सकती, अतएव 
इसे अनिव॑चनीय और अव्यक्त शब्दसे व्यक्त क्रिया जाता 

| यह अनिर्व॑ंचनीय नाम और रूपों द्वारा अभिव्यक्त 
होती है । कार्यके द्वारा ही मायाका अनुमान होता है 
(विवेक चूडामणि, ११०) ओर ईइबर इसका आश्रय 
है (छा० उप०, झ्ा० भा०, ८: १४: १) । कभी-कभी 
इसे आकाश, अक्षर और प्राण झब्दोते नी वर्णित 
किया जाता है । 

परवती अद्वेत साहित्यमे मायाकी दो शक्तियॉ--आव- 
रण ओर विक्षेप बतायी गयी है। आवरण-शक्ति अह्यके 
निरुपाधिक ओर निर्शुण ख्वरूपकी आवृत्त कर लेती है ओर 
विक्षेप-शक्तिसे सम्पूर्ण प्रपश्नात्मिका नामरूपात्मक सष्टिका 
उद्धव होता है। कमी-कर्भा आवरण शक्तित्रो अविद्या और 
विक्षेप-शक्तिकी माया कहा जाता हे (दे० बदान्त परिभाषा : 
शिखामणि टीका) । जगत-कारण होने के कारण कभी-कभी 
मायाको अकृृति भी कहा जाता है (तु० गीता, झा० 
भा०, ४: ७) | 

साधारण रूपसे माया को सांसारिक भ्रम और अज्ञानका 
हों नामान्तर माना जाता है और इस चराचर सृष्टिके 
मिथ्यात्त और उसको अमात्मकताकों भी माया शब्दसे 
व्यज्ञित किया जाता है। वोद्ध दर्शनमे इसी तात्पर्ययो 
लेकर सभी भाव मायोपम बताये गये हैं । 

हिन्दी साहित्यमे सिद्ध-सादित्य, निर्मुणवादी सन्त- 
साहित्य और भक्ति-काल्के सग्रण साहित्यमें मायाका 
अयोग मिलता है। सिद्ध, बौद्ध सिद्धान्तोते प्रभावित है। 
महायानवादियोंकी भाँति ही वे समस्त जागतिक पदार्थोवी 
खन्‍सम ओर मायोपम वताते है । इस प्रकार वे मायाका 
अम के पर्यावके रूपमे प्रयोग करते है। निर्भुणवादियो में 
कबीरने अद्वेत सिद्धान्तोंसे प्रभावित होकर ही मायाका 
प्रयोग किया है। माया उनके लिए “बह्यदो फँसरी? ह्लै। 
यह मोहिनी और "महा ठगिनी! है, जिसके वशमे होकर 
सम्पूर्ण संसार अ्रमित हो रहा है । इसका सखरूप शब्दों 
दारा वताया नहीं जा सकता। माया ही सभीको भ्रष्ट कर 
रही है, जो सभीको 'राम'से विमुख भी करती है। यह 
तृष्णा रूप भी है, जो ज्ञान द्वारा ही, सदयगुरुकी कपासे दूर्‌ 
होती है । सगुणवादियोमें तुलुसीने माया के अज्ञानमय तथा 


साथा (वेष्णव अक्ति-काब्यके संदर्भमे)-मायावाद 





| 
प्‌ 


अमात्मक स्वरूपका ग्रहण क्रिया है। सम्पूर्ण प्रपच्चके 
मूलमे यह श्रमात्मिका माया ही अवस्थित है । 

इस प्रकार संस्क्ृतमें मायाके स्वरूपका जो सू#म ओर 
विशद विश्लेषण हुआ था, हिन्दी साहित्यमे उसके सामान्य 
स्वरुप सांसारिक भ्रम तथा प्रपन्न ओर अज्ञानात्मकताका 
ही ग्रहण हुआ तथा उसे त्रिगुणात्मिका ओर शब्दों द्वारा 
अकध्य बताया गया। कही-कही इन्द्रजाल और यौगिक 
शक्तियोके अर्यमे भी मायाका वर्णन प्राप्त होता हे । 

(सहायक ग्रन्थ--राहुल सांड्ृत्यायन : हिन्दी काव्य 
धारा और दोहाझोश; बलदेवप्रमाद मिश्र : तुलसीका दर्शन; 
राधाक्ृष्णन्‌ : इण्डियन फिलॉसफी भाग २।| ++क० शु० 


» भाया (वष्णब भक्ति-कावप्रके संदर्भ मं) २-हिन्दी वेष्णव 


भक्ति काव्यके संदर्भभे माया सम्बन्धी अनेक घारणाओका 
विकास छहुआ। इस विकासकों एष्ठभूमिम माया सम्बन्धी 
पौराणिक एवं दाशनिक धारा अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
शांकर अद्वलकों माया सम्बन्धी नियेधात्मक सत्तावादी 
धारणाके प्रतिकूल मध्य, वस्लस, निम्बार्क एवं विष्णु- 
स्वामीन अपनी स्थापनाएं पुरस्कृतको (० 'मायावाद”) । 
मायावादी निपेवात्मक सत्ता आधारपर इनकी धारणाएँ 
भावात्मक थी । वेष्णवभक्तिकी दार्शनिक मान्यताके अनुसार 
मायाको शक्ति माना गया है । उसके अनुसार इसके तीन 
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है। रामतापनीयोपनिषदमें सीताको सृष्टिकी मूल प्रकृति 
कहकर पुकारा गया है । अध्यात्म रामायण (१: ७ : २७)- 
में उन्हें प्रकृति, योगमाया तथा परमशक्तिके रूपमें सम्बोधित 
किया गया है। भागवतमें सीताको अक्मविद्या' तथा स्कन्द 
पुराणमें विद्या'की संज्ञा मिली है । 

हिन्दी वेष्ण भक्ति-काव्यपर माया सम्बन्धी इन 
धारणाओंका अधिक प्रभाव पड़ा है। तुलसी-माहित्यमे 
माया सम्बन्धी दृष्टिडोण अपेक्षाकृत अन्य समसामयिक 
कवियोंते अधिक विस्तृत है। उनके अनुसार माया पॉच 
प्रकार की है--महाशक्ति यथा महासाया--कविने इसे 
आदि शक्तिके रूपमे तटस्थ मायावी भॉति कल्पित किया 
हे । यह सीताके रूपमें अवतरित होकर निरन्तर रामके 
साथ रहती है। राममाया-इसक्ा कार्य प्रपंच है। 
नारद और सतीको इसीने भ्रमित फ्िया था। जड़प्राया- 
कविने इस मायाका अर्थ शांकर अद्वैत (दे०)के मायावादी 
घारणासे लिया है। (“जासु सत्यता ते जड्माया। भास 
सत्य शव मोह निकाया”) | दासी माया--यह रामभक्तोंसे 
भयभीत रहनेवाली माया हे । तुलसीने इसीको “नत॑की' 
आदिके सम्बोधनोसे पुकारा है। भ्रक्तिकी समकक्षी 
साया>--यह माया निरन्तर रामकी प्रिय रहती है। 
विद्या-माया तथा अविद्या माया--विद्या माया भक्तथों 


भेद है । १--अन्तरग शक्ति या माया (२) बहिरंग शक्ति 
या माया ३--तःट्ख्य शक्ति या माया | प्रथम माया बह हे, 
जिसके स्वरूपका अनुभव भगवान्‌ स्वनिष्ठ आत्मिक अनु- 
भवसे करते हैं । बहिरंगः माया अन्तरंग़के पूर्णतः प्रतिकूल 
हे। उनकी आन्तरिक माया शक्ति उनते पूर्णतः एुथक्‌ 
रहती है । इसकां नाम अविद्या या अज्ञात है । यह सांसा- 
' रिक प्रपंचकी मूल कारण है। वेष्णव आचार्योने इसके दो 
भेद किये हैं“ (क) गुणमाया ओर (ख) जीवमाया । 
गुणमायासे प्रेरित समस्त सृष्टिका कर्म व्यापार निष्पन्न 
होता हे । जीवमाया व्यक्तिकों मोहित करके सांसारिक 
प्रपंचमें फेसाथे रहती है । तीसरे प्रकारकी माया, अर्थात्‌ 
 भ्रह्मकी तय्स्थ शक्ति जीवके रूपमे अवतरित होकर निरन्तर 
, उसके पास स्थित रहती है । अवतारके रूपमे राधा, सीता 
आदिकी गणना इसी रूपमें होती हे । 
मध्यकालीन हिन्दी साहित्यकी पृष्ठभूमिके निर्माणमे 
पुराणोका योगदान अत्यधिक महत्तपूर्ण रहा है। माया 
सम्बन्धी पोराणिक धारणाका इन काव्योपर अधिकाधिक 
' प्रभाव पड़ा है। बह्म पुराण (२८९ : १४-१०) मे गोपियोको 
! माया-रूपमें कल्पित किया गया है। पन्मनपुराण (पाताल : 
७७-१०) में राधाकी चिन्मयी माया शक्तिकी संज्ञा मिली हे । 
ब्रह्मवेवर्त पुराण (क्रष्णजन्मखण्ड, ५२-५७) में राघाकों पुनः 
पूर्णशक्ति तथा 'विन्मायाके रूपमें स्वीकार किया गया है । 
देवीभागकक्‍त पुराणके रास प्रकरणमे राबाकों चिदशक्ति- 
रूपिणी प्रकृति माना गया है | सागवतमे अनेकानेक स्थलों 
पर इन्हें पूर्ण शक्ति,, महालक्ष्मी, ,लक्ष्मी, चिद्‌ प्रकृति तथा 
योगमाया कहकर पुकारा गया हे । ह 
रामभक्तिकों परम्परामे सीताविषयक ये ही धारणाएं प्राप्त 
' होती है । वाल्मीकि रामायण (सर्ग छः, ११७-२७) में सीता- 
को लक्ष्मी कहा गया है, किन्तु, यह प्रसंग अर्वाच्चीन 


वेराग्योन्मुख करती है तथा अविद्या माया संसारोन्मुख । ये 
मायायें रामकी है । इसके अतिरिक्त कविने सीतामाया 
एवं निशाचरमायाकोी भी कल्पना की है। सीता तथा 
निशाचर अपनी मायाकी सहायतासे प्रपंच उत्पन्न करते 
है । निशाचर माया आसुरिक माया है। क्ृष्ण भक्त 
कवियोंमें सूरने अविद्या मायाके कत्योंका विस्तारसे उल्लेख 
किया है। उन्होंने मायाकोी नटी, कोटिक नाच नचाने- 
वाली, मनमें भ्रम उत्पन्न करनेवाली माना हे (दे० पद्र० 
सं० ४रसे ५०; विनयः सू० सा०, स० संस्करण) | सूरने 
राधाकों शक्ति या आदि मायाके रूपमे कहिपत किया 
है। राधावक्भी भम्प्रदायमें राधाकी पूर्ण शक्ति माना 
गया हे | रसिक सम्प्रदायमें सीताकी सी ठीक यही 
स्थिति हे । निश्चित ही, मध्यकालीन हिन्दी भक्ति 


साहित्यमें माया सम्बन्धी दृश्किंणमें पर्याप्त विस्तार 
मिलता है । >यो० प्र० सि० 
सायाबाइ-मायावाद मद्वेतवाद (दे०)का समानाथर्थक है | 
अद्वेतवाद जिस सिद्धान्तका विधिमूलक विधान करता है, 
- उसीका निषेधमूलक विधान मायावाद करता है । उपनिषदों- 
में दो प्रकारके वचन दै--एकको अद्वैत-श्रुति कहा जाता है, 
तो दूसरेको नाना-श्रुति । अद्वेत-श्रुतिके अनुप्तार एक सत्‌ 
, यानी ज्षत्ता एक है, इस मतका व्याख्यान होता हे | फिर 
इसीके निषेध-पक्षका व्याख्यान नाना-श्रुति करती है । वह 
कहती है--नेह नानास्ति किचन, नानात्व सत्‌ नहीं है। 
इसी नाना-श्रुति पर मायावाद आधारित है । 
मायावाद अद्वैतवादका निष्कर्ष है । यदि सत्ता एक है 
या यों कहिये-- यदि एकता सत्ता हे ओर वही एकमात्र सत्ता 
है, तो फलतः नानात्व या अनेक्ता असत्‌ है । यही माया- 
वाद है । किन्तु मायाबादका यह अर्थ एक दिनमें विकसित 
नहीं हुआ और इसके विकासके अनन्तर भी मायावादके 


ड्डड 
अनेक पहलुओका विकास आज तक होता रहा है । 
यावादके इतिहासकोी कई कालोंमे बॉग जा सकता 
हैं | वदिक काल, वुद्ध-कालू, बुद्धोत्तर-युग, इंकराचार्य- 
क्राल, शकरीत्तर-युग तथा हिन्दी सन्तन्युग इनमे प्रसुख 
हैं । वदिक कालम मायाके अनेक अर्थ थे; उसदा अर्थ 
निश्चित नही हुआ था। जो दविस्मयकारी हैं, जो आामक 
है, जो रहस्यमय है, जो जघन्थ या निनन्‍्य हैं, जो कारण- 
शक्ति है, जो अतरकंसम्मत है, जो परिवर्तनकारी है, जो 
वेश्चित्र है, जो नाना हैं, जो बहु-रूप है, जो अग्राह्य हें, 
जो धोखा देनेवाला हं--सबवं माया कहा जाता था! 
जायासे इन्द्र पुरुप धारण करता है (इन्द्रों मायाभिः 
पुरुरूप इयते) । वेदसे लेकर उपनिषत्‌्तक इन अथोमे माया- 
का व्यवहार, होता रहा । इसके वाद बुद्धन्युगम मायाका 
व्यवहार, रूप्म, भ्रम, वंचना, झूठ तथा असतके अर्थमे 
होने लगा । वुद्धोत्तर-युगमें जब कि महायानका विकास 
हुआ, मायाके अर्थमें एक ओर परिवर्तन हुआ । इस युगमे 
मायाको लेकर सर्वप्रथम एक वाद बनाया गया। मायाका 
यहाँ अर्थ अतात्िविक, असार या दाइ निक इृष्टिसे असत्‌ हे। 
विज्ञानवाद और शून्यवादमें इस मतका खूब ग्रचार रहा । 
इसके अनन्तर शंकराचार्यके युगमे मायाके अर्थमें घोर 
परिवर्तन हुआ। उन्होंने बोद्धोंगी भाँति मायाका अर्थ 
अतात्तिक, असार तथा दाशनिक दृष्टिसे असतके अर्थमे 
अवश्य किया, किन्तु बोद्धोने मायाको व्यक्तिगत माना था 
और उन्होंने इसको समष्टिगत माना । वौद्धमतसे प्रत्येक 
मनुष्यकी अपने अनुभवमें जो अतत्वका परिचय होता है, 
बही अतत्त्व माया हे | शंकराचार्यके मतमें माया व्यक्तिगत 
अनुभवोंसे परे है । एक ही माया सभी मानवोकों प्रभावित 
करती है। माया विश्वव्यापक्त है। वह व्यक्तिके मनकी 
उपज नहीं है । बौद्धोंने मायाकरों मात्र प्रातिमासिक या 
सांवृत्तिक (मंवृत्ति--सत्य) माना था। शंकराचार्यने इसे 
प्रातिभासिकनें पृथक्‌ किया ओर इसे व्यावहारिक कहा | 
माया व्यावहारिक हे । यह दृश्य हे किन्तु मिथ्या है। जो 
दृश्य हो ओर साथ ही मिथ्या हो, वह माया है--ऐसा अर्थ 
रकरा वार्यने स्थिर किया किन्तु शंकराचार्यके अर्थके अन्थ 
होने रूगे । वहुतसे लोग उनके द्वारा किये गये अर्थ और 
वौडो द्वारा किये गये अर्थदी बारीकी समझनेमें असमर्थ 
हुए । ऐसे लोगोंने शंकराचार्यकों प्रच्छन्न-बीद्ध कहा | इनमें 
रामानुज, मध्व तथा उनके अनुयायी अधिक उल्लेखनीय 
है | उनके लिए मायावाद गाली हे । उधर शंकराचार्यके 
अनुयायियोंने मायाके अथ्को स्पष्ट करनेका भार लिया 
और उस स्पष्टीकरणमें मायावादकी तकीसम्मन व्याख्या 
को | इस तरह शंकरोत्तर युगमें मायावाद दो दिशाओंमे 
बहने लगा | बादमें चलकर हिन्दी सन्‍्तोंके समयमें इन 
दोनो दिशाओंका सम्मेलन हुआ ओर फलस्वरूप माया- 
वादका एक दूसरा रूप विकसित हुआ | इस युगमें सांख्यको 
प्रकृति और अद्वितवादकी मायाकी मिला दिया गया और 
उसे भगवानूकी शक्ति समझा गया । किसीने उसको भगवान्‌: 
की ख्री कहा, किमीने उसे ठगिनी कहा ओर किमीने उसे 
भगवानकी शक्ति कहा । शक्ति कहनेवालेमेसे भी अनेक 
छोगोंने उसको अनेक प्रकारसे कब्पताएं कीं ! 


त ४ 


दो 
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गैटियासे भिन्न है । उसवी विलक्षण कहा जाता हैं क्यों 

भिन्न है ! इसी 
जगत्‌ इस अशथम्त माया हैं, रस्मीमें 
स्स्गाकओा नाथ तार 


कल्न 
देखा गया सर्प इस अर्थनें साया है 
सॉप समझते है, तव वह साँप कैसा रहता हैं ? क्या बह 
साँप सत्‌ हैं, यानी वास्तविक साँध हैं ? नहीं; वह वास्तविक 
या सत्‌ सॉप नहीं है, क्योंकि अश्रमके अनन्तर उसका 
अस्तित्व नही रहता | फिर कया बह असत्‌ नहीं 
क्योंकि वह देखा जाता है ओर उनके संस्पर्णगने लोग सर 
जाते है । इस तरह वह सांप ने तो सत्‌ है ओर ने असत्‌ । 
वह बविलक्षण हद । ससारमे देखे गये सॉपका उस सापसे कोड 
सम्बन्ध नहीं हैं। जिस तरद् बह शॉप विलक्षण 5, बसे ही 
सम्पूर्ण जगत्‌ विलक्षण है। यह ध्यान देने योग्य है कि 
अद्तवादी जगत॒को श्रम नहीं कहते । वे जगतको 
तुलना रस्मीने देखे गये सॉपसे अवश्य करने है, किन्तु इस 
तुलना या समीकरणमे वे यह निष्कर्ष नही निकालते कि 
जगत्‌ श्रम है । वास्तव श्रम ओर जगत , दोनों विलक्षण 
है। दोनोंका स्तर एक नहीं है ओर इस कारण दोनोंकों 
मिलाना ठीक नहीं है। किन्तु दोनो न सत्‌ है ओर न 
असत्‌ | इम दृष्टिपे दोनों अलग-अलग अपने स्वभावके 
कारण मिथ्या हे या माया है। ताकिक दृष्टित्त यही 
मायावाद हैं ओर इसका खण्डन ब.र सकना असंभव हैं । 

साधनाकी दृष्टिसे एक ऐसी अवस्था आती है, जिसमें 
साधककों यह ज्ञान होता है कि एक मात्र वहीं सत्‌ है ओर 
समस्त जगत तुच्छ यथा तीनों कालमे असत्‌ रहनेवारढा 
है । इस दृष्टिसे सायाका अनुमव इसी अवस्थामे होता है । 
जब ब्रह्मश्ञान या आत्मज्ञान होता हैं, तब जगतका ज्ञान 
नहीं रहता ओर जब जगतका ज्ञान रहता है, तब बह्म या 
आत्माका ज्ञान नहीं रहता जब आत्माका ज्ञान नहीं 
रहता, तभी मनुष्य मायाक्के जालमें पद्य रहता हे । हिन्दी- 
के निर्मुण सन्‍्तोंने इस साथनावस्थाका अच्छा वर्णन किया 
है । इनमे कबीर, दादू आठि सुख्य है । 

सष्टि-विज्ञानदों इष्टिने मायाकी जगतका कारण माना 
जाता है। किन्तु माया जगत्‌का इस प्रकारका कारण नहीं 
है, जिस प्रकार सांख्यदर्शन (वे०)मे प्रकृति जगतका कारण 
है | जगत मायाक्का परिणाम है अवश्य, किन्तु साथ ही वह 
ब्रह्मका विवर्त भी है (३० “विवर्तवाद') । ब्रह्म और मायाका 
सम्बन्ध क्या है ? कभी मायाकों बह्चकी शक्ति कहा जाता है 
तो कभी उपाधि । अद्दैतववादके अनुसार दूसरा मत अधिक 
ठीक है, किन्तु पहला मत भी अद्वैलवादमे प्रचलित है । 
इसके अनुमार माया तीन शक्तियोंका पुंज हे । ये तीन 
शक्तियॉ--आवरण-शक्ति, विक्षेप-शक्ति ओर मल-शक्ति हैं । 
आवरण-शक्तिके कारण बस्तुका जैसा स्वरुप रहता है, वह 
नहीं दिखायी देता और उसपर अज्ञानका पर्दा पड जाता 
है| विश्वेषशक्तिके कारण उसके स्थानपर दूसरी वस्तु दिखाई 
पड़ती है । मरू-शक्तिके कारण मनुष्य उस दूसतरी वस्तुका 


मारिफ़त-माक्संबाद 


उपयोग करने लगता है। उदाहरणके लिए एक मेजको 
लीजिये । परमार्थतः एकमात्र ब्रह्म हे, किन्तु उसको हम 
अपने अज्ञानके पते नहीं देख पाते। यह आवरण-न्शक्ति- 
वा कार्य है। फिर बह्मके स्थानपर हम मेजका विश्षेप कर 
लेते है, अर्थात्‌ मेज देखते है । यह विशक्षेपशक्तिका कार्य है । 
फिर मेजके जितने उपयोग हम करते हैं, वह मल-शक्तिके 
कारण है । जब इन तीनों शक्तियोंको हम निराक्ृत कर 
देते है, तब हमें मेजके स्थानपर बह्य दिखाई पड़ता हे ! 
मायावादका प्रभाव हिन्दी प्रदेश ओर उसके साहित्यपर 
बहुत गहरा पडा हे । हिन्दी प्रदेशमे प्रत्येक वयस्क व्यक्ति 
माया शब्दसे परिचित है लोकगीतोंमें भी मायाका प्रचुर 
प्रभाव पड़ा है। संत-साहित्य तथा कृष्णो पासक और रामोपा- 
सक भक्ति साहित्यमे मायाके पसिद्धान्तकी मार्मिक विवेचना 
हुईं है | इससे सम्बन्धित एक प्रश्न भी उठाया गया हे 
कि मायाका अनुभव अत्त्मसाक्षात्कारके पूर्व होता है या 
चात्‌ ? ज्ञानी संतोमे इस प्रइनपर विवाद हे । भक्त 
कवियोने भक्तिके द्वारा साक्षात्कार करनेका विधान किया है । 
अतः उन्होने इस प्रश्नकी उपेक्षा की ओर कहा कि भक्तिके 
राजमार्गते जब साक्षात्कार मिलता है, तब माया अपने-आप 
दर हो जाती है। तुलसीदास जैते सगुणोपासक कवियोके 
अनुसार साक्षात्कार होंनेपर भी माया बनी रहती है । 
माया और भक्ति, दोनों भगवान्‌की पत्नियों है। भक्त, 
भक्तिकेद्ाारा भगवानसे मिलता हे । उसके मिलनेसे माया 
का अस्तित्व ज्यो-का-त्यो रहता है । किन्तु कब्रीर जैसे 
निर्मणोपासक कवियोंने माना है क्रि साक्षात्कारके बाद 
जगत जल जाता है, तब माया रहती ही नहीं हे । 
सगुणोपासकोके मतसे साक्षात्कारके अनन्तर भी माया 
रहती है, किन्तु वह भक्तपर प्रभाव नहीं डाल सकती । 
प्रायः सभी सन्‍्तो ओर भक्तोने यह माना है कि जब माया 
प्रभाव डालती है तो उसका प्रभाव दूषित ही रहता है । 
उन्होने मायाकी अशुभ था अश्रेयके अर्थमे विशेषतः लिया 
है। जिते पश्चिमी धर्म-दइशनमें 'इविल! (०एा)) कहते है, 
उसको ही हिन्दीके संतों और भक्तोने माया कहा है इस 
तरह जहाँ अद्वेतवादी दार्शनिकोंके लिए मायावाद तत्त्व- 
शन और ज्ञान-मीमांसाका सिद्धान्त है, वहाँ हिन्दीके संतों 
और भक्तोंके लिए यह केवल परमं-दर्शनका सिद्धान्त हे 
(दे० माया?) । >-सं० छा० पा० 
मारिफ़त-मारिफतका अर्थ इंश्वरीय, आध्यात्मिक ज्ञान 
है। सूफी साधक मानते है कि मारिफ (आध्यात्मिक सच्चा 
ज्ञान) परमात्माके 'एकत्व' का बोध है । इसके द्वारा मनुष्य 
समझ पाता हे कि 'मिन्न'की प्रतीति होना मिथ्या हे । 
इस ज्ञानके सहारे मनुष्य अपने-आपको जान पाता है 
ओर अपने-आपको जानना परमात्माकी जानना है । इस 
प्रकार परमात्मा-विषयक सूफिप्रोंके रहस्यमय ज्ञानको 
आरिफ कहते है। सूफी इसे प्रकाश मानते हैं, जिससे 
हृदय आलोकित हो उठता है। मारिफत ज्योतिस्वरूप 
परमात्माके प्रकाशसे ही प्रकाशवाला है । इसीके सहारे 
साधक परमात्माके 'एकत्ब'कों देखनेमें समर्थ होता है 
(दे 0 सूफी मार्ग) | “>-रा]० पू० [6० 
साक्संवाद-यदह शब्द अगम्रेजीके 'माक्सिज्म' शब्दका 


हिन्दी पर्याय है । चिन्तनके इतिहासमें इसका उद्धव काले 
मार्क्स (१८१८-१८८३ $०)के विचारोंसे होता हे । माक्स- 
बाद जीवनका सम्पूर्ण दर्शन माना जाता है, पर केवल 
दइशेन माननेसे माक्संवादके सम्पूर्ण तथ्योकी अभिव्यक्ति 
नही होती । इसीलिए कुछ विद्वान माक्सेवादको क्रियात्मक 
दर्शनके रूपमे भी स्वीकार करते है। काल माक्‍सने खत 
फायरबाखपर अपनी 'थीसिसे लिखते समय इस तथ्यपर 
प्रकाश डाला था क्नषि अबतक वे दाशनिक सृश्टिकोी केवल 
व्याख्या करते रहे है, किन्तु अब वह समय आ गया हे कि 
हम उसका परिवतंत करे। परिवतंन मूलतः क्रियाशल्ताका 
प्रतीक है । इसलिए जिस दर्शनका लक्ष्य परिवर्तन है, वह 
मूलतः क्रियात्मक है । इस प्रकार माक्स॑वादके दो खरूप 
है--पहला, सृष्टि ओर समाजका विश्लेषणात्मक अध्ययन 
ओर दूसरा, उसी संचित अध्ययनके आधारपर सामाजिक 
परिवरतंनका प्रयास । 

मारक्तवाद समाजवादी विचारधारा है, किन्तु समाजवाद 
(द्रे०)के इतिहासमें माक्सेवाइकों वेज्ञानिक समाजवाद- 
की श्रेणी प्राप्त हुई है। वेज्ञानिक समाजवाद एंगिव्सके 
अनुसार वह समाजवाद है, जो समाजवादी व्यवस्था 
स्थापित करनेके पहले उन तमाम वेज्ञानिक नियमोका ज्ञान 
प्राप्त कर लेता है, जिनके आधार१२ सामाजिक परिवर्तन 
होते है । एंगिल्सका कहना है कि सामाजिक गत्यात्मकता 
नियम्रिहीन नहों होती ।! यदि हम इन नियमोकों जान 
लेंतो उसोके अनुरूप समाजवादी परिवर्तन कर सफगे। 
वैज्ञानिक समाजवाद जिस स्थानपर खड़ा है, वह खप्नों 
और भावनाओंकी कोमल भूमि नही है, वरन्‌ सत्य और 
परिस्थितिका कठोर धरातल हे । 

मार्क्सवाद, जैसा कहा जा चुका है, सृष्टि और समाजका 
समन्वित दर्शन है। अतः माक्सवादका अपना एक 
दार्शनिक दृष्टिकोण भी है। इसी दृष्टिकोणकी पृष्ठभूमिमे 
समूचा माक्संवाद समझा जा सकता हे । 

माक्सवादके दाशनिक धष्टिकोणकों इन्द्रात्मक भौतिक 
बाद (०) कहते है । इन्द्रात्मक भोतिकवाद वह दर्शन हे, 
जिसके अनुसार स॒श्कि मूल सत्य पदा« है, किन्तु जो 
निरन्तर परिवर्तनशील भवस्थामे होनेके नाते इन्द्ात्मक 
प्रणालीसे ही जाना जा सकता है। मौतिकवादी प्रत्यय और 
पदार्थमें पदार्थकों प्रथम स्थान देते है। उनके अनुसार 
प्र्यय पदार्थके पश्चात्‌ ही सथश्टिमि आया । अतः 
पदार्थकी सृष्टि प्रत्ययसे न होकर ग्रत्ययवी सृष्टि पदार्थसे 
हुई है। प्रत्ययवादी शाइव॒त चेतनाकों ही मृष्टिका उद्म- 
स्थान मानता है और उसके अनुसार पदार्थके जितने भी 
परिवर्तन है, वे केवल चेतना-जगतमें होनेवाले प्रत्यय- 
विकासकी छाया है । अतः शुद्ध भौतिकवादकी दंष्टि 
वहिसुंखी हे । 

भमौतिकवादके कई रूप हैं। हर एक भौतिकवादी इतना 
तो मानता ही है कि प्रत्यय पदार्थ-पसूत है; किन्तु प्रत्यय 
और पदार्थमें क्या सम्बन्ध है, इस विषयपर भौतिकवादियोमे 
मतसेद है | कुछ भौतिकवादी, जिन्हें यान्त्रिक भौतिकवादी, 
अर्थात्‌ मैक्रेनिकल मैटीरियलिस्ट कहते है, यह मानते हैं 
कि प्रत्ययका अपना कोई खतन्‍त्र अस्तित्व नहीं छोता 
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यह हर एक क्षण अपने अख्तित्वके लिए पदार्थपर ही | 
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अवलम्बित हे, अतः प्रत्यय क्रियाशील नहीं हैं। 
प्रत्यय क्रियाशील नहीं हे तो मानव-मस्तिष्क सक्रिय न 
होकर वाह्मगत अनुभवोंका मात्र संचित कोप हैं। 
मानव-मस्तिष्ककी निष्क्रियता अनुभवात्मक मनोविज्ञान- 
की एक महान्‌ विशेषता है और यान्त्रिक भौतिकवादी, 
मस्तिष्ककी इसी निष्क्रियतापर जोर देते है। इस प्रकार 
मनुष्य अपनी बुद्धि ओर संचित अनुभवोंका प्रयोग करके 
भी प्रकृति ओर पदार्थकी रूपरेखाओका परिवर्तन नहीं कर 
सकता | वह्द हर एक क्षण पदार्थवी कठोर श्रेंखलामे 
जकडा हुआ हेै। यान्त्रिक भौतिकवाद जब इस प्रकार 
मानव और मानव-मस्तिष्ककी अनन्त अनुभवोंका निष्क्रिय 
भोक्ता मानता है, तो दइन्द्वात्मक भौतिकवाद पदार्थ-प्रसूत 
प्रत्ययकी एक खतन्‍्त्र अस्तित्वके रूपमे देखता है । इतना 
ही नही, वह प्रत्ययकों क्रियाशील भी मानता है और 
उसके अनुसार वाह्य जगत्‌का समूचा परिवर्तन पदार्थ और 
प्रत्ययके अन्तरावरूम्बनका इतिहास है। अन्तरावलूम्बन 
इन्द्र-सिद्धान्तपर आधारित है। इसीलिए इन्द्वात्मक भौतिक- 
वाद हर एक परिवतंनको इन्द्रात्मक दृष्टिसे देखता है। 
इन्द्रात्मकमे संघर्ष अनिवार्य है और संघर्ष केवल दो मूल 
विरोधी शक्तियोमे होता हे । इसी नाते इन्द्रात्मक भौतिक- 
वादके अनुसार सृश्टिका मूल सत्य परिवर्तन है, जो सदैव 
दो विरोधी शक्तियोके संघर्षसे होता रहता है। इन्द्र- 
सिद्धान्त हीगेलके इन्द्ात्मक प्रत्ययवाद, अर्थात्‌ 'डायलेक्टि- 
कल आइडियलिज्म'से लिया गया है । 

हीगेल प्रत्ययके इतिहासमें ही संघर्षका इतिहास देखता 
था, किन्तु माक्सके अनुसार प्रत्यय गोण है और पदार्थ 
प्रधान; इसलिए संधर्षका इतिहास पदार्थमे है, न कि 
प्रत्ययमें । इसीलिए माक्से कहा करता था कि हीगेलका 
इन्द्ात्मक सिद्धान्त सिरके वलू चलता है। इस प्रकार 
होगेलसे इन्द्र-सिद्धान्त और फायरबाखसे भौतिकवाद 
लेकर माक्सने इन्द्रात्मक भोतिकवादका शिलान्यास किया। 
इन्द्रात्मक् भातिकवादकी कुछ मूलभूत मान्यताएँ है । इसकी 
पहली मान्यता यह है कि हर एक वस्तुके विरोध उसी 
वस्तुमे सीमित रहते है, किन्तु वे कुछ कालतक दवे रहते 
है। इस परिस्थितिकों वाद कहते हैं | इसकी दूसरी मान्यता 
यह हे कि कालान्तरमे वाद-परिस्थितिका विरोध वे ही तत्त्व 
करने लगते है, जो उसमे पसन्निहित थे। इस परिखितिको 
प्रतिवाद कहते है । किन्तु इन्द्र-सिद्धान्तके अनुस्तार किसी 
सी नयी परिखितिका जन्म दो विरोधी परिखितियोंके 
संघर्षते होता हे । इन्द्रात्मक भौतिकवादकी तीसरी 
मान्यता यह है कि जब बाद और प्रतिवादका संघर्ष होता 
है तो एक तीसरी परिस्थितिकी सर्जना होती है, जो उन 
दोनों परिस्थितियोसे भिन्न होती है ओर जिसमें दोनों परि- 
स्थितियोके कुछ अच्छे अंश उपस्थित रहते है | इस तीघसरी 
परिस्थितिको संवाद अथवा ग्रतिवादका प्रतिवाद कहते है । 
इन्द्रात्मक भोतिकवादकी चौथी मान्यता यह है कि वादसे 
संवादतकका विकास सात्नात्मकसे गशु॒णात्मक परिवर्तनकी 
ओर होता है । 

इन्द्रात्मक भौतिकवादके प्रकाशमें जब मानव-समाजके 
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होती हैं । उसका जीवन निश्चित ऐतिहासिक नियमोमे 
बंध जाता हैं । उन्हीं निश्चित ऐनिहासिक नियमोंके 
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समन्वित रूपकोी ऐतिहासिक भोतिकवाद (द्वे०) कहते है। 
ऐतिहासिक भोतिकवादके अनुसार मनुष्यके सारे कर्तव्योको 
प्रेरणा उत्पादन है । इसी लक्ष्यको लेकर मनुष्य सामाजिक 
सम्बन्धीकी स्थापना करते है। अतः मनुष्यके समृचे 
सामाजिक सम्बन्ध उसके उत्पादन-मम्बन्धोपर आधारित 
हैं। जब उत्पादनःसम्बन्धमें परिवर्तन होगा तो उसके 
सामाजिक सम्बन्ध सी परिवतित हो जायेंगे । अतः समाज- 
के दो ढोचे है । पहला ढॉँचा है. आधारभूत ढॉँचा, जो 
उत्पादन-सम्बन्धोपर आधारित है और दूसरा वह छाँचा हैं, 
जो आधारभूत ढचिपर आश्रित है । दूसरे ढोंचेके अन्तर्गत 
समाज, साहित्य, कला, दश्न एवं संस्कृति सम्बन्धी तत्त्व 
आते है । इस नाते कविदी काव्यग्रेरणा, दा्श्निकृकी ज्ञान- 
जिज्ञासा, कलाकारका कलात्मक रुक्ष्य और संस्क्ृतिका मूल 
उद्देश्य+ सब-कुछ आशिक व्यवस्था द्वारा अनुशासित 
होता हे । 

समाजकी उत्पादन-प्रणाढीका परिवतंन भी दो विरोधी 
शक्तियोके संघर्षते होता हें। इस संबर्षकी कार्ल मा्सने 
वर्ग-संघर्ष कहा है । वर्ग-संघर्प दो वर्गोमि होता है। इसमे-* 
से एक वर्ग, जिसे शोषक वर्ग कहते हें, समाजका आशिक! 
और राजनीतिक झासन करता हैं। दूसरा वर्ग, जिसे 


_शोषित वर्ग कहते छे, उन लोगोका वर्ग हे, जो शारीरिक 


श्रम तो अवरय करते है, किन्तु उस शारीरिक श्रमका फल 
उनको न प्राप्त होकर शोषकवर्गको प्राप्त होता है । इसलिए 
शोषित ओर शोषक वर्गमे संघर्ष अनिवार्य हो जाता है। 
और इसी संधर्षके मूलम विकासस्थिति है । 

माक्संवादके अनुसार अवृतक समाजमें चार प्रकारकी 
सामाजिक अवस्थाएँ ग्राप्त हो सकी है । पहली व्यवस्था 
हे आदिम साम्यवादकी, जिसमे लोग खतनन्‍्त्र थे और 
उनका समष्टि-्जीवनसे कोई सम्पक नहीं था । दूसरी 
व्यवस्था है दास-व्यवस्था, इसके अन्तर्गत कुछ शक्ति-सम्पन्न 
व्यक्ति शक्तिहीनोंपर शासन करते थे, किन्तु जब कुछ 
दासोंने क्रान्ति की तो सामन्तवादी व्यवस्थाने उसका स्थान 
लिया । प्तामन्तवादी व्यवस्थामे भी जब वर्ग-संघर्ष प्रारम्भ 
हो गया तो उसका स्थान एक नयी विकसित आशिक 
व्यवस्थाने लिया, जो आज भी जीवित हैं । इसे पूँजीवाद 
कहते हैं। किन्तु पूँजीवादमें भी वर्ग-संघर्ष चल रहा हे 
और मजदूर सम्पत्तिपर सामूहिक नियन्त्रणका प्रयास कर 
रहा हे । कुछ देशोमे तो पूँजीवाद समाप्त हो गय। है और 
उसके स्थानपर समाजवादकी स्थापना हो रही हे। इस 
नयी व्यवस्थाकों साम्यवाद (दे०) कहते है । काल माक्सने 
सामाजिक व्यवस्थाओकी इन्ही रेखाओंकी ओर संकेत किया 
है, जो अबतक इतिहासके विकासमें दृष्टिगत हो रही है। 

साक्सके अनुसार पूँजीवादी व्यवस्था शोषणपर 
आधारित है । यह शोषण सर्वहाराका है, क्योंकि स्वहारा 


मालती (ग्रमोद)-मालादीपक 
शारीरिक श्रमसे उत्पादन करता है, किन्तु उसका लाभ 
पूँजीपतियो या स्वामियोके हाथमे जाता है । दैनिक जीवन- 
के इस साधारण अनुभवकों कार्ल मार्क्सने अर्थशास्त्रके 
जटिल रूपमे व्यक्त किया है। इसे मूल्यका सिद्धान्त अथवा 
थ्योरी व वैल्यू” कहते है। माक्सका कहना है कि जब 
आधुनिक वेज्ञानिक साथनोसे युक्त मजदूर किसी वस्तुका 
उत्पादन करता है, तभी उस वस्तुकी विनिमय-मूल्य प्राप्त 
होता है । किसी वस्तुका विनिमय-मूल्य कितना है, यह 
उस वस्तुपर लगाये गये श्रमके बराबर है, किन्तु जब 
पूंजीपति मजदूरको मजदूरी देता हे तो वह उसके द्वारा ही 
मजदूरका शोपण करता है । मजदूरको जो मजदूरी प्राप्त 
होती है, वह उसके द्वारा किये गये अ्रमके बरावर नहीं 
होती, अतः मजदूर जितने मृल्यका सर्जन करता है और 
जितने मूल्यका वह दाम पाता है, उसके अन्तरको कार्क 
माक्स अतिरिक्त मूल्य या 'सरप्लस बेल्यू? कहता है । यह 
अतिरिक्त मूल्य भी मजदूर द्वारा निर्मित हुआ है, क्योंकि 
मजदूर मूल्यकी रचना करता है, किन्तु मिल-मालिक इस 
'सरप्लस बेल्यू की अपना लाभ समझकर अपने पास रख 
लेता है। इस प्रकार कार्क माक्सने यह सिद्ध करनेका 
प्रयास किया है कि पूँजीवादी व्यवस्थामें यह स्वाभाविक हे 
कि मिल-म।लिक मुनाफा करे और जिस धनपर मजदूरका 
नेतिक अधिकार है, उसको हृड़प छे । 
माक्संवादके अनुस्तार राज्य भी इन आशिक व्यापारों- 
का निरपेक्ष द्रष्टा नही है । एक समय था, जब पूँजीवादियोने 
आशिक क्षेत्रमे राज्यसे हस्तक्षेप न॑ करनेकी माँग को थी । 
वह युग 'लिेसेज फेयर' नीतिका युग था। किन्तु पूँजीवादकी 
शक्तियों जब शिथिल होने लगी तो उन्होंने राजनीतिक 
शक्तिका सहारा लिया। राज्य माक्सके अनुसार वर्ग- 
संघर्धका प्रतीक हे । इसलिए मार्क्स समाजवादी क्रान्ति 
द्वारा राज्यका भी उन्मूलन करना चाहता है । 
समाजवादी क्रान्ति केवल सर्वहारा ही कर सकता है । 
माक्सने क्रान्तिकी पद्धतियों ओर साथनोंपर विशद रूपसे 
अपने विचार व्यक्त किये है। उसके अनुसार केवल 
व्यावसायिक अम-वर्ग ही शक्ति, साहस ओर बुद्धि रखता हे, 
जो क्रान्तिके लिए नितान्त आवश्यक है । क्रान्ति सफल हो 
जानेपर साम्यवादकी सृष्टि होती हे, किन्तु क्रान्तिकी 
सफलता और साम्यवादकी स्थापनाके बीच समयका हरूम्बा 
अन्तराल आता है । इस बीच पूँजीवादी राज्यको नष्ट करके 
मजदूर-राज्यकी स्थापना होती हे। यही मजदूर-राज्य 
शान्तिमय ढंगसे सारे समाजकों साम्यवादकी ओर ले 
जाता है । 
आधुनिक साहित्य तथा साहित्य-चिन्तनपर माक्से- 
बादकी गहरी छाप है। हिन्दी साहित्यमे माक्स॑वाद 
द्वारा प्रेरित साहित्यकी प्रगतिवाद(दे०)की संज्ञा दी गयी 
हे | “जरा[० छक्ृ० त्रि० 
मालती-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद | भानु- 
(छ० प्र०, ४० १५८)के अनुसार नगण, २ जगण और 
रगणके योगसे यह वृत्त बनता है (॥॥, ।5), ।$।, 5७) । 
जयकीति (छन्दो०, २: ११५९)ने इसे वरतनु नाम दिया है। 
केशवने इस छन्दका प्रयोग किया है । उद्ा०--विपिन 
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कि. अरनने वनसन-»भा 


विराध बलिष्ठ देखियो । नूप तनया सयभीत लेखियो । तब 
रघुनाथ (सु) बाण के हयी । निज निरवाण पन्थका ठयो।” 
(रा० चं०, ११: ८)। -:छु० झु० 
मालती (अमोद)-वर्णिक समवृत्तका एक भेद | भरतके 
नाय्य-शास्त्र में मालती नामका दो जगणका छन्द मिलता 
है (5, ।5)) । इसे केशव और भानुने मालती तथा देवने 
प्रमोद नाम दिया है। प्राक्ृतपैगलम” और “वाणीमूषण'मे 
सुमालती नाम दिया गया है। केशवने इस छन्दका 
प्रयोग किया हे। उदा०--'जु पै जिय जोर, तजौ 
सब शोर । सरासन तोरि, लहो सुख कोरि” (रा० च॑०, 
52 ).| “9० झु० 
मालादीपक- दीपक से सम्बद्ध शंखछामूलक अथौलंकार । 

इस अलकारमें पूर्वोक्त वस्तुओसे उत्तरोत्तर वर्णित वस्तुओ- 
का सम्बन्ध एक धर्मसे स्थापित किया जाता है। इस 
अलकारमे जगन्नाथ तथा अप्पय दीक्षितके अनुसार पूर्व- 
वर्णित पदार्थों और उत्तरोत्तर पदाथोंमे परस्पर प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत अथवा उपमेय-उपमानभाव (साव्श्य) सम्बन्ध 
नही रहता। मम्मट तथा रुय्यकसे यह अलंकार मिलता 
है। मम्मटने दीपकके प्रकार-रूपमें इसकी परिभाषा दी 
हे-- मालरादीपकमा् चेचथोत्तरगुणावहम””, अर्थात्‌ इसमे 
पूबवेवर्णित वस्तु उत्तरोत्तर वणित वस्तुमे उत्कर्षका आधान 
करती प्रतीत होती है (का० १०, १० : १०४) । रुय्यकने 
इसी बातकी अधिक स्पष्ट किया है-“पू्व॑पूर्वस्योत्तरोत्तर 
शुणावहत्वे” (अ० स०, एृ० १४१)। “विश्वनाथका लक्षण 
अधिक स्पष्ट नहीं हे। मम्मटने दीपक'के बाद इसपर 
विचार किया हे, पर रुय्यकने कारणमालाके बाद । हिन्दीमे 
रुव्यकका अनुसरण हुआ है । 

हिन्दीके सभी प्रमुख आचार्योने 'कुबलूयानन्द के आधार- 
पर दीपक और एकावली अलुकारोंके संयोगसे मालादीपक 
अलंकार माना है--“दीपक एकावलि मिलें मालादीपक 
जान (का० नि०, १८) । जसवन्त सिह, मतिराम, भूषण, 
सोमनाथ तथा पद्माकर--सभीके लक्षण समान है | 

मिखारीदासका उदा०--जगको रुचि ब्जवास, ब्रजको 
रुचि ब्रजचन्द हरि । हरि रुचि बंसी दास, वंसी रुचि मन 
बॉघिवो” (का? नि०, १८) ।” यहाँ प्रथमकथित जग 
से उसके उत्तरकथित 'त्जवास'का, त्रजवास से बजचन्द' 
आदिका बॉपिबो' इस एक क्रियारूप धर्मसे सम्बन्ध 
स्थापित किया गया है। अतः 'मालादीपक अलंकार है | 
आधुनिक कवि जयशंकर प्रसाद ने अपने आस काव्यमें 
इसका सुन्दर प्रयोग किया हे--'घनमें सुन्दर बिजली-सी, 
बिजलीमें चपछ चमकन्सी । आऑँखोंमें काली पुतली, 
पुतलीमे श्याम झलक-सी | ग्रतिमामे सजीवता-सी, बस गयी 
सुछवि आँखोंमें । थी एक लकीर हृदयमे, जो अलग रहीं 
लाखोंमे । 

मालादीपक ओर कारणमाछा, दोनों अलूकारोमें 
पूवकथित पदार्थाका उत्तरोत्तरवर्णित पदार्थेसि सम्बन्ध 
स्थापित किया जाता है, पर पहलेगें प्रत्येक पूर्वकथित पदार्थ 
बादवालेका कारण कहा जाता है और दूसरेमे प्रत्येक पूर्व- 
पदार्थ बादवालेके साथ विशेषण-विशेष्यके सम्बन्धमें उपस्थित 
होता है (दे० दीपक), तीसरा प्रकार) ।  ऋवि० स्रा० 
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मालिनी-वर्णिक उन्‍्दोंमे समवृत्तका एक भेद । पिगलाचार्य- 
के अनुसार इसकी परिसापा हें--मालिनी नो म्थोय 
(७: १४), अर्थात्‌ न, न, म; य, यके योगने यह वृत्त 
वनता है । बादमें ८, ७ वर्णोपर यतिका नियम भी विक- 
सित हुआ । भसरतने इसका नाम नान्दीसुख (ना० जझ्ञा० 
१६ : ७३) दिया हे | हिन्दी साहित्यमें इसका प्रयोग केशव 
(रा० चं०, १३ : २७), रहीम (मदनाष्टक), सूदन (सु० 
चं०), हरिओऔध (प्रिं० प्र०, स० ४, 5, ६, ७, ९, १०, १९१, 
१३, १०, १७), मेथिलीशरण गुप्त (पत्रावली, पएृ० १६- 
१९) ओर अनूप शर्मा (सिद्धार्थ, स० १: १३, १६ एवं 
वर््धमान, पए्‌ृ० ७०) ने किया हो । उद[०-- जय रतिपति तेरी 
हों, तुझे सबंदा ही (वर्धभान स० १: १४०) | 
हिन्दी कवियोंने इसमें विशेष नवीन प्रयोग किया हे । 
चन्दने इस छन्‍्दकों तोडकर नवीनता प्रदान की हे ओर 
इसका नाम काव्य जाती रखा है । उनके प्रयोगक्रे अनुसार 
नया छन्द्र मनन 55 ओर र र 5 में विभक्त जान पडता हैं । 
यह परिवर्तन यतिके प्रयोगपर वर दिये जानेसे सिद्ध हुआ 
है। चन्दने तो यतिका प्रयोग किया था, पर दीनदयारू 
गिरि तथा सूदनने इन यतियोपर तुकका प्रयोग भी किया--- 
“विच्वद बकुल-माला, शोभती यों विज्ञाला (अ० क०, 
१७५) । -“पु० शु० 
मालोपमा-दे० उपमा', सातवाँ प्रकार । 
माहिया-पंजाबीका अत्यन्त लोक-प्रचलित खंगार तथा 








करुण रससे ओंतप्रोत लोकगीत | श्वंगारके विरह-पश्षकी * 


इसमें मार्मिक अनुभूति मिलती हे । पंजाबी शिष्ट साहित्यके 
ऊपर भी इस लोक-परम्पराकी रचनाका यत्र-तन्न प्रभाव 


दिखाई देता है । +-प्० 
मिथ्याध्यवसित- कार्य-कारणमूलक अर्थाल्कार । जहाँ 


किसी अर्थकी मिथ्या सिद्ध करनेके लिए किसी अन्य सिद्ध 
मिथ्याकी कव्पना की जाय | जयदेवने मिथ्याध्यवस्ताय' 
नामक लक्षणका निरूपण किया हे कि इसमें काये ओर 
कारणकी मिथ्या कल्पना करके कार्यसिद्धिका वर्णन होता 
हे--स्थान्मिथ्याध्यवसायरचेदसती साध्यसाधने” (चन्द्रा- 
लोक, ३ : ७) । परन्तु अप्पय दीक्षितने 'मिथ्याध्यवसित' 
अलंकार माना हे । इसका लक्षण हे--“किचिन्मिथ्यात्व 
सिद्धयर्थ मिथ्याथोन्तरकल्पनम्‌” (कुवलयानन्द, १२७) । 
हिन्दीके जगत सिंह, मतिराम, भूषण, दाक्त, पद्माकर 
आदि आचायोने कुबलयानन्द के आधारपर प्रायः इसके 
लक्षण दिये हैं--झूठझ अथंकी सिद्धिकों, झूझों बरनन 
आन” (शि० भू०, २७९) अथवा--एक झुठाई सिद्धि 
को, झूँठो बरनत और” (० छ० : २९८), अर्थात्‌ मिथ्यात्व 
सिद्ध करनेके लिए किसी दूसरे मिथ्या अर्थ्षी कल्पना-- 
“बरे जु माला नभ कुसुम, करे सु परतिय प्रीति” अथवा 
-जो ऑजे नभ कुसुम रस, लखे सु अहिके कान” 
(पद्मा०, २१०) । यहाँ परतिय प्रीति! तथा 'अहिके कान - 
को झूठा सिद्ध करनेके लिए असत्य कल्पनाएँ की गयी है । 
इस अलंकारकों समीपता निदर्शना और अतिथयोक्ति 
अलकारोसे हे। उद्योतकारने इसे अतिशयोक्ति तथा 
जगन्नाथने प्रोढोक्तिके अन्तर्गत माना है। +-ओऔ० प्र० 
सिश्र वस्तु-इतिवृत्तकी दृष्टिसे यह नाटककी वस्तुके तीन 


मालिनी -मी मांसा 
भसेदों--प्रस्यात, उत्पाध और मिश्र--मेने एक है ! 
इनिवृत्तकी पृष्ठभूमि तो प्रख्यात रहती हैं, पर अनेकानेक 
कथाएँ कल्पित होती है । लक्ष्मीनारायण निश्रक्के नारदकी 
वीणा के इतिवृत्त आयों आर अनायोका संबर्ष की पृष्ठभूमि 


प्रख्यात है, किन्तु कथाओंकी सर्जना नाट्ककारकी अपनी 
कव्पना है । वे लि 


मिसरा-उर्दू कविताम छन्दका एक चरण मिसरा कहलाता 


है। जब शब्दोको किसी खास वहूर छत्दके वजन (माप)- 
पर लिख दिया जाय तो उसे एक मिमरा कहते हे । 
वहरकी लम्बाईके हिसावसे मिसरे छोटे-बड़े होते है । जिस 
बहरकी जो माप नियत हैं, उसपर हर मिसरेकों पूरा 
उतरना चाहिये | अगर मिसरा उस नापने छोटा होगा या 
उसका आहंग (लय-अवरोह) वहरके समान न होगा, तो 
उस मिसरेकी अनुपयुक्त समझा जायगा । यह दोप हिन्दीमे 
छन्‍्दोमंग कहा जाता हैं दिे०--वबहुर, शेर)। म० 

मीन-दे० मछरी' । 

सीसांसा- (क) मीमांसाका शाब्दिक अर्थ गवेषणा अथवा 
विवेचन हैं। प्राचीन कालम तथा वर्तमान समयमे 
मीमांसाका प्रयोग प्रायः इसी अर्थ होता है । 

(ख) परन्तु दर्शन-जगतमे केवल मीमांसासे वेदमीमासा, 
कर्ममीमांसाका ही बोच होता है । वेदोंकी मीमांसा पर्म- 
कर्मम होनेके कारण ही इसे धर्ममीमांसा या कर्ममीमांसा 
कहते है | इससे मीमांसाका प्रयोजन भी मालूम हो जाता 
हे--जो धर्मका निरूपण करता हे--“धर्माख्यं विषय वस्तु 
मीमांसायाः प्रयोजनस्‌” (कुमारिल : इलो० बा०, ११) । 

(ग) मीमांसा कर्ममीमांसा ओर ज्ञानमीमांसा, कर्मकाण्ड 
और ज्ञानकाण्ड दोनोके लिए प्रयुक्त होता है। इसीलिए 
प्रथमकी पूर्वमीमांसा' ओर द्वित्तीयको उत्तरमीमांसा' कहते 
है । पूर्व और उत्तर ऋब्दोंसे स्पष्ट हे कि वस्तुतः ये दोनों 
शास्त्र एक ही दर्शनके अंग हैं। यह अंगिदर्शन वैदिक 
दर्चन है ! 

मीमांसाके इन त्रिविध अथंकि बावजूद यह शब्द 
पूर्वमीमांसा या कर्ममीमांसाके अर्थमें रूढ़ हों गया हैं। 
हिन्दौमे सामान्यतः मीमांसा शब्दका प्रयोग समीक्षाके 
अर्थमे होता हे । 

अन्य सभी भारतीय-दर्शनोंकी भाँति मीमांसाका उद्भव 
भी वेदोसे हुआ । पर अन्य दश्ेनोकी अपेक्षा यह अधिक 
वदिक दर्शन हे | इसका विषय वेदोक्त धर्मकी व्याख्या है । 
गोतम बवुद्धने वेदोक्त धर्मके कर्मकाण्ड-पक्षपर प्रह्मर किया 
था। फल्खरूप वेदज्ञोंने अपने धर्मकों सुव्यवस्थित रूपसे 
रखनेका प्रयास किया । इन प्रयासोमे जेमिनी (४०० ई० 
पू०)का प्रयास सर्वोत्तम रहा और “र्ममीमांसासत्र' 
मीमांसाका मौल्कि अन्थ हों गया । शबर (२०० ई०)ने 
इसपर अपना भाष्य लिखा | कुमारिल ओर प्रभाकर (७वी 
शती)ने इस भाष्यकी व्याख्या की और धर्मके सिद्धान्तोंका 
खण्डन करते हुए उसके प्रभावकों देशभरमें विछ॒कुल क्षीण 
कर दिया | कुमारिल ओर प्रभाकर मीमांसाके क्रमशः 
भट्टमत तथा शुरुमतके संस्थापक है । कालान्तरमें मुरारि 
मिश्रका भी एक तीसरा मत चल पढ़ा । 

वोद्ध धर्मके उन्‍्मृलनमें मीमांसाका प्रमुख हाथ रहा है । 


मीमांसा 
इसने वेदोंकी कर्मपरक व्याख्या की और अवेदिक पर्मोकी 
कु आलोचना की | वोड पर्मके भारत छोड देनेके बाद 
मीमांसाका विरोध न्‍्यायवशेषिकसे हो गया। मीमांसामें 
किसी ईश्वरका विधान नहीं हे, न्यायवेशेपिकमे है । मीमांसा 
सभी प्रमाणोकों स्वतःप्रामाण्य मानती है, तो न्‍्यायवशेषिक 
प्रताआामाण्य । मीमांसा बेदोंकों अपोरुपेय मानती हे तो 
न्यायवशेषिक पौरुपेय । मीमांसा पहले निरीश्वरवादी थीं । 
जमिनि ईश्वर ओर आत्माके विषयमें कुछ नही कहते । 
कुमारिल ओर प्रभाकर भी ईश्वरकी मान्यताके विरोधी नहीं 
प्रतीत होते। अतः मीमांसाकों प्रायः निरीश्वरवादी न 
कहकर लोग अज्ञेयवादी कहते हैं। कालान्तरमे आपदेव 
लोर लोगाक्षि भास्कर (१७वीं शती)ने मौमांसाको ईश्व रवाद- 
की ओर उन्मुख किया । वेदान्तदेशिककी 'सेश्वर मीमांसा में 
तो पूर्वमीमांसा' और “उत्तरमीमांसा', दोनों मिल गयीं, 
और मीमांसामे ईश्वरकी स्थान मिल गया, पर कुमारिलका 
मत मीमांसाका अधिक प्रचलित मत है । 
मीमांसा वेदोंका तात्पय निश्चित करनेके लिए, सहायक, 
श्रुति, लिग, वाक्य, प्रकरण, स्थान तथा समाख्या, इन षद्‌ 
प्रमाणोंको मानती है । इसमे बेदके दो भाग माने जाते है, 
मन्त्र और ब्राह्मण-- मन्त्रत्राह्मणयोवेंदना मधेयम्‌! । विषयके 
विचारसे वेदोके ५ विभाग ह--१. विधि, २. मन्त्र, ३. 
नामवेय, ४. निषेध ओर ५. अर्थवाद । स्वर्गकामों यजेत”, 
इस प्रकारके वाक्योकी विधि कहते है । अनुष्ठानके अर्थ 
सारकोंको मन्त्र कहते है । यज्ञोके नामकी संज्ञा नामधेय 
है। अनुचित कर्मसे विरत होनेको निषेध कहते है और 
किसी पदार्थके सच्चे गुणोके कथनको अर्थवाद कहते है । 
इन पॉच विषयोंके होनेपर भी वेदोंका तात्पय विधि-वाक्योमें 
ही है। विधि चार प्रकारकी होती है। कर्मके स्वरूपकों 
बतलानेवाली उत्पत्तिविधि, अंग तथा प्रधान अनुष्ठानके 
सम्बन्धी बतलानेवाली विनियोगविधि, धर्मसे उत्पन्न 
फलके स्वामित्वको व्यक्त करनेवाली अधिकारविधि है तथा 
प्रयोगके प्राशुभाव (शीत्रता)की बोधक विधिकों प्रयोगविधि 
कहते है । 
जशञनके साधनों या प्रमाणोमे प्रभाकरके अनुसार प्रत्यक्ष, 
अनुमान, शब्द, उपमान तथा अर्थापत्ति है । कुमारिलके 
मतसे इनके अतिरिक्त छठा प्रमाण अभाव या अनुपलब्धि है । 
तत््ववादमें कुमारिलके अनुसार पदार्थ पॉच है--द्वव्य, 
गुण, कर्म, जाति और अभाव | द्रव्य ११ है--पृथ्वी, अप, 
तेज, वायु, आकाश, दिक, काल, आत्मा, मन, तम और 
शब्द | गुण २४ हैं। 
कम तीन है--नित्य, नेमित्तिक और काम्य । प्रथम दो 
अनिवार्य है। उनके न करनेसे प्रत्यूद होता है। प्रातः 
और साय उपासना या प्रार्थना करना नित्यकर्म हे। 
अहणके अवसरपर गंगालान करना नेमित्तिक कम हे। 
काम्य कर्म वे है, जो किसी कामनासे किये जाये, जेसे पुत्रे- 
शियज्ञ, अश्वमेंघधयज्ञ आदि | काम्य कर्मके कर्ताकी सच्चा 
अधिकारी होना चाहिये । 
कर्म और उसके फलमें अनिवार्य सम्बन्ध है। इस 
सम्बन्धका संस्थापक ईश्वर नहीं है, बल्कि अपूर्व है। अपूर्व 
७ मक्त शक्ति है। कर्मसे अपूर्व होता है । अपूर्वसे उस कर्मका 
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फल उत्पन्न होता है । प्रभाकरने इसीकों नियोग कहा है। 
कुमारिलके मतसे अपूर्व कम हो जानेपर नित्य आत्मामें 
उत्पन्न हो जाता है और जब वह फल दे देता है तो फिर 
वह नष्ट हो जाता है। प्रभाकरके मतसे अपूर्व नित्य आत्मामे 
नहीं, किन्तु कर्ममे ही रहता है, नियुज्य रहता है, इसीलिए 
वे इसे नियोग कहते है । 

मीमांसामें कर्म या क्रियाका प्रधान महत्व है । इसके 
अनुस्तार केवल क्रिया, क्रियावान और क्रियाके अंगोका 
ही अस्तित्व है और इससे भिन्न किसी वस्तु या पदार्थका 


अस्तित्व नहीं है । 


आत्मा या धुरुष ग्रधानतः कर्ता या क्रियावान है। 
वह प्रधानतः ज्ञाता या द्रष्टा नहीं है। क्रियावान होनेके 
कारण वह सदा कर्म करता है । कर्म अपने फलको खय्य॑ 
अपूर्व या नियोगके माध्यमसे प्रदान करता है। इससे 
क्रियावान आत्मा भोक्ता हो जाती है | ज्ञान भी इस मतमे 
क्रिया या व्यापार है । मीम|साके अनुसार मटइलोछटने 
साहित्य-शास्त्रमें रस-मतका निरूपण किया, जिसे उत्पत्ति- 
वाद या आरोपवाद (दे० रस-निष्पत्ति : पहलामत) कहा 
जाता है। रस रामादि अनुकार्यमें भावोंके संयोगसे उत्पन्न हो 
जाता है। वह रंगमंचकी परिस्थितियोंके अनुकूल अपनेको 
अनुकाये समझता है और इस प्रकार अनुकार्यके रसका 
अनुभव करता है। जेसे यज्ञमें मीमांसाने दिवो भूत्वा 
देवान्‌ यजेत्‌” (देव होकर देवोंकीं उपासना करनी चाहिए)- 
का सिद्धान्त रखा, बेसे साहित्य-शास्में रसने अनुकार्य-- 
रामादि होकर अनुकायके रसका अनुभव करना चाहिए-- 
इस सिद्धान्तको माना। भट्नलोलटके उत्पत्तिवादके आधार 
है आत्माका कत्तो-मीक्ता होना तथा ज्ञानका कर्म रूप 
होना | क्योंकि प्रत्येक कर्मकी प्रक्रिया एकत्र ओर उसका 
फल अन्यत्र होता हे, जेसे पाक-क्रिया कर्त्तामें है और 
उसका फल ओदनादिपर पड़ता है, वैसे रसकी प्रक्रिया 
मूलतः अनुकार्यमें और अनुकरणसे अनुकर्ता नटमें तथा 
उप्तका फल ग्रेक्षकर्म होता है । 

भाषाशासत्रकी दृष्टिसे मीमांसाके दो मत अत्यन्त प्रसिद्ध 
हैे--अभिहितान्वयवाद (कुमारिलकका) और अच्विता- 
मिधानवाद (प्रभाकरका) । एकके अनुसार आकांक्षा, 
योग्यता ओर सान्निध्यके कारण पदोंके अर्थोॉका भी मॉति 
अन्वय हो जानेपर उन पदोमेसे प्रत्येकके अथंसे भिन्न 
वाक्यका एक विशेष तात्पर्यार्थ होता है । दूसरा यह है 
कि पदोंके वाक्य-अर्थोॉसे ही वाक्यार्थका बोध होता हे । 

मीमांसाको लोग प्रायः प्राचीन कर्मकाण्डमात्र समझते 
है और इस कारण इसकी कु आलोचना करते है। कबीर 
जैसे निर्गुण सन्तोंने इसी अथमे मीमांसाकी तीत्र आलोचना 
की है।। पर मीमांसाका वास्तविक रूप कर्मकाण्ड नहीं हे । 
वह कर्मवाद है | यह कर्म और उसके फलको बिना ईश्वरके, 
अपूर्व या नियोगकी मददसे सम्बन्धित करती है और 
निष्काम कर्म करनेपर जोर देती है । इस अर्थमें मीमासाकी 
शिक्षाएँ सदा ग्राह्य है। 'करम गति टारे नाइिं टरी' जैसे 
पदोंमे मीमांसाके तथाकथित खण्डन करनेवाले कबीर 
आदिने वास्तवमे मीमांसाके कर्मवादका अनुपम समर्थन 
किया है । तुलसीदास जब छोकमर्यादाकी स्थापना करते 
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हे तो वस्तुतः वे मीमांसाके ही अमूल्य कर्मवादकी व्याख्या 
करते दे | लोकमान्य तिलकने तो गीता-रहस्व'से ज्ञानमार्ग 
तथा भक्तिमार्ग ओर योगमागंकी अप्तम्भवित करते हुए 
निष्काम कर्मयोंगकों ही निकाला था। महात्मा गान्ची भी 
मीमांसके नित्य ओर नमित्तिक कर्मोको मानते थे । उनकी 
रचनाओंमे यज्ञका, जिसका अर्थ बे परोपकारार् कार्य कहते 
थे, प्रभाव स्पष्ट हे । वस्तुतः कर्मका उच्छेद नहीं हो सकता 
और इसलिए किसी-न-किसी अर्थमे कर्म-मीमांसाकी भी 
मान्यता सदेव रहेगी। मीमांसक, विशेषतः कुमारिर, कर्म 
ओर ज्ञानके समुच्चयपर जोर देते है । साधु निश्चलदासने 
भी अपने दादूपन्थी साधनमार्गमे इस समुच्चयकों मानता 
हे--धर्ममीमांसाके द्वादश अध्याय हे (मीमांसासत्रके) । 
जैमिनि नाम ताका कर्ता हे । कर्म-अनुड्ानकी रीतितामे 
प्रतिपादन करी हे। याते विधिसे कर्ममें प्रवृत्ति धर्म- 
मौमांसाका फल है। कममे प्रवृत्तिसे अन्तःकरण-शुद्धि, 
तासे ज्ञान ओर ज्ञानते मोक्ष, इस रीतिसे धर्ममीमांसाका 


मोक्षफल हे $ । 
[सहायक ग्रन्थ-- . पूर्व॑मीमांसा गंगानाथ 
झा ।) “उसं० ला० पा० 


मीलछित-लोकन्यायमूल अथाल्कार, जिसमें किन्ही दो 
पृथक वस्तुओम स्वाभाविक अथवा आगसन्तुक-तुल्य धर्मके 
कारण भेद लक्षित न हो, अथीत्‌ एक वस्तुका दूसरेमे 
निलय हो जाना मीलित अलंकार है । मीलितका अर्थ है 
मिल जाना | इसमें नीर-क्षीर-न्यायसे एक वस्तुका दसरी 
वस्तुमें तिरोभमाव हो जाता है । सर्वप्रथम प्रयोग रुद्रटके 
काव्याल्कार में हुआ । मम्मटका लक्षण इस प्रकार हँ-- 
“समेन लक्षणा वस्तु वस्तुना यन्नियूछ्यते । निजेनागन्तुना 
वापि तन्‍्मीलितमिति स्मृतम्‌ (क्वा० प्र० : १३०), 
अर्थात्‌ जिसमें किसीके द्वारा किसी वस्तुका किसी दूसरी 
वस्तुसे किसी स्वाभाविक अथवा आकस्मिक चिहमके कारण 
तिरोधान अथवा छिपाना वर्णित हो । विश्वनाथकी परिभाषा 
सरल हे--भीलछितं वस्तुनो गुप्तिः केनचित्तुल्यलक्षणा” 
(सा० द०, १०४८९), अर्थात्‌ जब कोई वस्तु समान 
लक्षणके कारण दूसरी वस्तुकी तिरोमूत कर ले। वस्तुतः 
इसमें मम्मटके खाभाविक तथा आकस्मिक चिहमके स्थानपर 
साव्श्यमात्रका उल्लेख हैे। कुबलूयानन्द के आधारपर 
हिन्दीमें जसवन्त सिंहने साव्श्यके कारण अभेदकी बात 
कही है--“मीलित सोइ साध्श्यते भेद जबे न लूखाय! 
(भा० भू०, १७४) । फिर आगे हिन्दीके आचार्योने इसी 
प्रकार लक्षण दिया है। मतिराम तथा सोमनाथके लक्षण 
अस्पष्ट है तथा भूषण और पद्माकरने साधइ्यसे भेद न 
जान पड़नेकी बात कही हे । वस्तुतः यह साच्शय, जेसा कि 
मम्मयने कहा है, स्वाभाविक अथवा आकस्मिक लक्षणोंपर 
आधारित है, अतणव निगृूहन (छिपाना) दो प्रकारसे 
माना गया है । 
विहारीके इस वर्णनमें खामाविक कान्ति द्वारा अँगिया- 
की कान्तिका तिरोभाव है--+भई जु छवि तन बसन मिलि, 
वरनि सके सु न बेन । ऑग ओप जआॉगी दुरी, ऑगी आँग 
दुरे न” (सतसई, १८९) । दासने आगन्तुक धर्मों द्वारा 
तिरोभावका उदाहरण इस प्रकार दिया है--“केसतरिया पट 
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कनक तन कनकामरन सिगार | गे 
जाति न दार! (का? नि०, १४) । 
मतिरासने भी इस अलंकारका उत्तिपूर्ण प्रयोग किया 
हे--/होति न रूखाई निसि चन्द्की उच्यारी मुख, चन्दकी 
उच्यारी तन छाहा छपि जाति है (छ० र०, ३४२) । 
भूषणके उदाहरणमे उक्तिका चमत्कार हे--“पावत न हेरे 
तेरे जस्त मे हिराने निज्र गिरिको गिरीस हेर गिर 
गिरीसको” (शि० मृ०, ३०२) | इसी प्रकार नहादेवीरकी 
इसल पंक्तियोंम इसका सुन्दर प्रयोग ह-- वर आभा बन खी 
जाते शशि किरणोंकी उल्झनमे, जिससे उनको कृण- 
ढूंढें पहिचान न पार्क! 
हिन्दीमें मीलितों अल्कारका प्रयोग प्रायः सभी 
रीतिकालीन एवं कतिपय आधुनिक कवियोने रुप ओर 
भावकी संवेदनाकी तौत्र करनेके लिए किया है । विहारीने 
मीलित अलकारका जितना काव्यपूर्ण प्रयोग किया हें, 
उतना रीतिकालीन अन्य कवियोंने नहीं । यह उनका प्रिय 
अलंकार है । खऋंगार रसमे नायिकाओके रूपको अधिक 
संवेदनीय वनानेके लिए कविने इसी अलकारका अपेक्षाकृत 
अधिक प्रश्रय लिया है । जायसीने नायिकाके अछोकिक रू प- 
सोन्दर्य-वर्णनके लिए इस अलंदकारका भी प्रयोग किया है । 
तद्गुण, श्रान्ति तथा मीलितमे वास्तविक अन्तर है । 
तदगुणमें साधारण (सद्श) लक्षणवाली वस्तुका तिरोसाव 
नहीं होता, वरन्‌ उत्कृष्ट गुणवाल्दी वस्तुका णुण प्राप्त किया 
जाता है; श्रान्तिमें एकके स्थानपर दूसरेका श्रम होता है 
दोनों उपस्थित नहीं रहते; मीलितमें समान गुण एक-दूसरे- 
में तिरोधान हो जाते है, अथांत्‌ दोनों रहते हुए भी एक- 
दूसरेमे छिप जाते है । दण्डीने मीलितकों अतिशयोक्तिका 
एक भेद माना हे तथा यह रुद्रट्के पिहित अलकारके 
समान है । +वि० स्ना० 
मुकरी-यह लोकप्रचलित पहेलियोका ही एक रूप हें, 
जिसका लक्ष्य मनोर॑जनके साथ-साथ वुद्धिचातुरीकी परीक्षा 
लेना होता है । इसमें जो बातें कही जाती है, वे दृचर्थक 
या शिलष्ट होती है, पर उन दोनों अर्थोर्मेंसे जो प्रधान होता 
हैं, उससे मुकरकर दूसरे अथंकों उसी छन्दर्म स्वीकार किया 
जात। हे, किन्तु यह स्वीकारोक्ति वास्तविक नहीं होती । 
हिन्दीमें अमीर खुसरोने इस लोककाब्य-रूपकों साहित्यिक 
रूप दिया | अलंकारकी दृष्टिसे इसे छेकापह नुति कह सकते 
है, क्योकि इसमें प्रस्तुत अर्थकी अस्वीकार करके अप्रस्तुतको 
स्थापित किया जाता हे दि० अपहनुति)।--झं० ना० सिं० 
व्य-सुक्त शब्दमे कन्‌ प्रत्ययके योगसे मुक्तक 
शब्द बनता है, जिसका अर्थ अपने-आपमे सम्पूर्ण या अन्य- 
निरपेक्ष वस्तु होता है (मुक्तकमन्येनालिगिंतं तस्य संज्ञायां 
कन्‌--ध्वन्यालोककी लोचन टीका ३, ७)। ध्वनि-सिद्धान्तके 
आधारपर ही मुक्तककों काव्यमे आदरणीय स्थान मिला है । 
ध्वन्यालोक के अनुसार जिस काव्यमें पूर्वापर-प्रसंग-निरपेक्ष 
रस-चवणाका सामथ्य होता हैं, वही मुक्तक कहलाता हैं । 
अतः मुक्तक काञ्यसे उस काव्य-रूपका वोध होता है, जिसमें 
कथात्मक प्रबन्ध या विषयगन बहुत लम्बे निबन्धकी योजना 
नही होती । हेमचन्द्राचायने केवल मुक्तक शब्दका व्यवहार 
न करके मुक्तकादि शब्द प्रयुक्त किया हे और उप्तक 


हैं / 


*वीदारन जाना 
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मुक्तक काव्य 





न 4 हे लटक ० कल 3 नही अल सीओ जम 8 अल चल 3 अप छ ड 


सामान्य लक्षण यही बताया है कि जो अनिबद्ध हों, 


मुक्तकादि है (अनिवरद्ध मुक्तकादि-काव्यानु ०, आठवों 


अध्याय) | अतः मोदे तौरपर प्रवन्धहीन या स्फुट, सभी 
पद्यवद्ध रचनाएँ मुक्तक काव्यके अन्नगंत आ जाती है 
दण्डीने इस प्रकारके अनेक अनिबद्ध या प्रबन्धकाव्यके अंश 
जैसे काव्यरूपोकी एक ही साथ रखा हे, यद्यपि उनका एक 
नाम मुक्तक या मुक्तकादि नही दिया है-- मुक्त कुलक॑ 
कोशः संघात इति तादशः । सर्गबन्धांशरूपत्वादनुस्ताः 
पद्यविस्तरः ॥ ” (काव्यादर्श, १:१३) । इससे स्पष्ट हो जाता 
है कि दण्डी सर्गबन्ध या प्रवन्धकाव्यके सभी रूपों, महाकाव्य 
खण्डकाव्य आदिको एक श्रेणीका काव्य और अनिबन्ध 
या सर्गबन्ध काव्यके अंशके रूपमें प्रतीत होनेवाले अन्य सभी 
रूपोंकी अन्य थ्रेणीका काव्य मानते थे, यद्यपि उन्होंने उन 
सबका एक नाम सुक्तक काज्य' नहीं बताया है । वस्तुतः 
अपनेमें पूर्ण, अन्य निरपेक्ष एक छन्दवाली रचनाकों ही 
सभी आचार्योने मुक्तक कहा है, पर चूँकि अन्य-निरपेक्ष 
एकाथिक छन्दोंबाली रचनाएं भी अनिवबद्ध या कथाहीन 
होती है, अतः उन सबको मुक्तकादि कहकर प्रबन्धकाव्यकी 
तरह मुक्तक काव्यकी भी एक सामान्य काव्य-रूप मान 
लिया गया । इस प्रकार जेसे प्राचीन यूनानी साहित्यमे 
छन्दोबद्ध श्रव्य काव्यके दो मेद थे--महाकाव्य (एपिक) 
और गीतिकाव्य (लिरिक), उसी तरह प्राचीन भारतीय 
साहित्यमें भी छन्दोबद्ध श्रव्य काव्यके दो भेद मान्य हो 
गये--प्रबन्धकाव्य ओर मुक्तक काव्य । 

>खंस्कृतके आचार्योंने इस अनिवद्ध या मुक्तक काव्यके 
कई भेद किये है,/“दण्डीने तो मुख्य भेदोंका ही नाम लिया 
है--मुक्तक, कुलककीश ओर संघात, पर अन्य आचार्योने 
उसके अन्य भेद भी माने है। ध्वन्यालोक'में आनन्दवर्धनने 
मुक्तक, सनन्‍्दानितक, विशेषक, कलापक, कुलछक और 
पर्यायबन्ध---छः नाम लिये है (घ्व० छो०, का०, ३ : ७) । 
अग्निपुराण'ने इनमें प्रथम पॉच मेद ही माने है और 
सन्दानितककी जगह युग्मक नाम दिया हे। हेमचन्द्रने 
मुक्तादि अर्थात्‌ मुक्तक काव्यके ये भेद माने हैं--मुक्तक, 
सनन्‍्दानितक, विशेषक, कलापक, कुछक, कोश, प्रधटइक, 
विकीर्णक और संघात (काव्यानु०, ८ : १०) | विश्वनाथ 
कविराजके अनुसार मुक्तक, युग्मक, सन्दानितक, कलापक 
कुछक, कोश ओर ब्रज्या अनिवद्ध काव्य है (सा० द०, 
६: ३११४, १०) । ये भेद श्लोकसंख्या, रचनाकार अथवा 
विषयके अनुसार किये गये हे, जो इस प्रकार है--१. 
सुक्तक--सज्जनोंकी चमत्कृत करनेवारा, अपने-आपपमें पूर्ण, 
अथ व्यक्त करनेवाला एक इलोक-- भुक्तक॑ इलोक एवेकश्व- 
. मत्कारक्षमः सताम्‌/ (अग्निपुराण) तथा “णकेन छन्दसा 
वाक्यार्थसमाप्ती सुक्तकम” (काव्यानु०, <, १०)। २. 
युग्मक या सन्दानितक--दो इलोकोंमे पूर्ण अर्थ करनेवाली 
या क्रिया समाप्त ढोनेवाली रंचना। ३. विशेषक--तीन 
शछोकोंवाली रचना। ४. कलापक--चार शोकोंवाली 
रचना । ५. कुछक--पॉच इलोकॉवाली रचना (पंचमिः 
कुलक॑ मतम्‌--सा० द०), पर कुछ आचार्योंने इसमे 
कीकसंख्या अधिक मानी हैं। हेमचन्द्रके अनुसार इसमे 
पॉचसे चौदहतक शोक होते है (पंचमिरचतुर्दशान्तैः 
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कुलक)। अग्निपुराण के अनुसार पॉचसे अधिक शोकोंवालों 
रचना, जिसका अन्वय एकमे हो, कुलक है । ६. कोश-- 
ऐसे इलेकोका संग्रह जो परस्पर सम्बद्ध न हों। यह 
मुक्तकोंका समूह होता है (कोशः छोकसमूहस्तु स्थादस्यो- 
न्यानपेक्षकः--सा० द०, ६: ३२९) । हेमचन्द्राचार्यके 
अनुसार किसी एक कवि या अनेक कवियोंकी सूक्तियों 
(मुक्तको)के समुच्चयका नाम कोश हे, जैसे सतसई आदि 
(स्वपरक्षतसू क्तिससुच्चयः कोशः सप्तशतकादि; (काव्यानु०, 
आठवों अध्याय) । ७. प्रधट्क--एक कविक्ृत इलोकसमृह 
या मुक्तकसमुच्चय (कोश)का नाम प्रधट्टक है (काव्यानु०, 
आठवाँ अध्याय), जेसे बिहारी सतसई” या गाथासतप्त- 
शरती । <. विकर्णक--अनेक कवियों छवरा लिखित मुक्तको- 
का संग्रह। यह भी कोशका ही एक भेद हे, जैसे 
'दोहाकोश', 'सुभाषितकोश' आदि । ९. संघात या पर्याय- 
बन्ध--णक कवि द्वारा एक विपयपर रचित छन्‍्दोंकों संघात 
कहते है, (एकार्थविषयः एककर्तृकपथ्चः संघातः--काव्यादर्रो- 
टीका, १: १३)। आननन्‍्दवर्द्धनने ध्वन्यालोक' (कारिका, 
३ : ७) में इसे पर्यायवन्ध कहा है । 

राजशेखरने सर्वप्रथम स्पष्ट शब्दोंमे काव्यक्रे विषया- 
नुसार दो भेद किये है--प्रवन्धकाब्य और सुक्तक काव्य-- 
'स पुनद्विधा मुक्तक प्रबन्धविषयत्वेन', (का० मी०, ९ | 
उन्होंने उनमें प्रत्येकके विषयगत भेदके अनुप्तार 
पाँच भेद माने है-१. झुद्ध, २. चित्र, ३. कथोत्य, 
४. संविधानक और ५. आख्यानकवान्‌ , किन्तु यदि 
विषयकी दृष्टिसे विभाजन किया जाय तो मुक्तकके अनन्त 
भेद हो सकते है । संख्याके आधारपर भी जो विभाजन 
किया जाता है, वह वैज्ञानिक नहीं हे, क्योकि उससे भी 
असंख्य भेद हो सकते है । वस्तुतः मुक्तक काव्यके अन्तर्गत 
जितने भी काव्यरूप प्रचलित हो चुके हो, चाहे वे संख्याके 
आधारपर निर्मित हुए हों, चाहे विषय, छन्द या रागके 
आधारपर, उन सबको मुक्तक काव्यका भेद मान लेना 
चाहिये, यद्यपि ऐसे भेदोकी संख्या अनिर्चित ही रहेगी, 
क्योंकि समाज ओर साहित्यके विकासके साथ-साथ 
काव्यरूपोंमें भी परिव्तेन और विकास होता चलता है। 
पुराने काव्यरूप छुप्त हो जाते है और नये-नये विकसित 
होकर प्रचलित होते रहते है | कालभेदकी तरह देश-सेदके 
अनुसार भी काव्यरूपोंमे मिन्नता होती है। अतः मुक्तक 
काव्यके अन्तर्गत जो भी काव्यरूप किसी भी देश या किसी 
भी कालमें प्रचलित थे या है, उन्हे मुक्तक काव्यके भेदके 
रूपमें स्वीकार करना चाहिये । उदाहरणके लिए, यूरोपीय 
साहित्यमें ठीक सुक्तक (एक छोकवाली रचना) जैसा काव्य- 
रूप प्रचलित नही था, पर वहाँ महाकाव्य, नाव्यकाब्य, 
कथाकाव्य (नेरेटिव यथा रोमान्स)के साथ गीतिकाब्य 
(लिरिक पोडइद्री)को मान्यता मिली थी और उसके भी 
अनेक भेदोपभेद प्रचलित थे। प्राचीन भारतीय साहित्य- 
शाख्तियोंने मुक्तक काव्यकों तो माना है, पर गीतिकाव्यका 
उल्लेख उन्होंने नहीं क्रिया, यद्यपि विश्वनाथ कविराजके 
पूर्व है! जयदेवके “गीतगोविन्दकी रचना हो चुकी थी। 
मथ्ययुगमें हिन्दीक्रे पद्च-साहित्यकी रचना बहुत हुई, जो 
गीतिकाव्यका ही एक रूप है। आधुनिक युगमें उर्दू और 
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फारसीके कई काव्यरूप, जेने गजल, रुबाई या चतुष्पदी 
तथा अंग्रेजी साहित्यके प्रभावसे पाश्चात्य गीतिकाब्यके 
विविध रूप, जैसे सम्बोधगीति, शोकगीति, सॉनेट आडि भी 
हिन्दीमे अपनाये गये है। ये सभी मुक्तक काब्यके ही 
अन्तगंत माने जाते है । 

अस्तु, हिन्दीमे मुक्तक काव्यक्रे जितने रूप मिलते है 
उनके विकास ओर मूल ख्रोतोंके अध्ययनसे यह स्पष्ट हो 
जाता हे कि मुक्तक काव्यके केवल उतने ही भेद नहीं हो 
सकते, जितने मंस्कृतके साहित्यशाख्ियोने गिनाये है। 
मंस्क्त साहित्यमें ही मुक्तक काव्यके जितने रूप प्रचलित 
थे, उन सबका उल्लेख आचार्योने अपने ग्रन्थीमे नही किया 
हूं। कहा जा सकता है कि कोश ओर संघातके अन्तर्गत 
अन्य सभी प्रकारके मुक्तक काव्यरूपोका समावेश हो जाता 
हैं, पर इसे ओ्रेणीविभाजन ही कहा जा सकता है, मुक्तक 
काव्यरूपोंका वर्गीकरण नहीं। काव्यन्श्षेत्रमे जितने भी 
मुक्तक काव्य-रूप मिलते है, उन सबकी कुछ निजी विषयगत 
या रूपगत विशेषताएँ होती है ओर उन काव्यरूपोंके 
स्वृतन्त्र विकासका इतिहास भी है। संस्कृतके आचार्यों 
द्वारा बताये गये सुक्तकके उपयुक्त रूपभेदोम उन विशेषताओं 
तथा विकासक्रमपर प्रकाश नहीं पडता है और न 
मुक्तकके विभिन्न काव्यरूपोंका पूर्ण परिचय ही मिल पाता 
हे। संस्कृतमे मुक्तक काव्यके जितने रूप प्रचलित थे, 
हिन्दीमे उनमेंसे कुछकी अपनाया गया और कुछकों छोड़ 
दिया गया। उदाहरणार्, युग्सक, विशेषक और कलापक 
नामक सुक्तक काव्यरूप हिन्दीमे नहीं मिलते ओर कुलकका 
नाम छोड़कर पंचक, अष्टक, दशक आदि संख्यावाचक 
नाम स्वीकार कर लिये गये हैं । इसी तरह कोश नाम 
प्रचलित नहीं है, पर पचासा, बावनी, सतसई, हजारा 
(आदि संख्यावाचक या दोहावछी, पदावली आदि छन्दवाचक 
नाम प्रचलित हों गये है, जो कोशके रूपमे माने जा 
सकते है। फारसी और अंग्रेंजीके सम्पक तथा अपमभ्रंशकी 
| काव्यपरम्पराको ग्रहण करनेके कारण भी हिन्दीमें बहुतसे 
(_ ऐसे नये मुक्तक काव्यरूप आ गये, जो संस्क्ृतमे नहीं 
थे। (प्राज्जीन हिन्दी साहित्य लोकाश्रित रहा हे । इससे 
लोकभाषाओंमें प्रचलित अनेक मुक्तक काव्यरूपोंकी भी 
हिन्दौमें अपना लिया गया है। इन सव काव्यरूपोंकों 
मोटे तोरपर निम्नलिखित वर्गोंमें विभाजित किया जा 
सकता हे--१. संख्यावाचक या संख्याश्रित मुक्तक--(क) 
मुक्तक--(एक छन्दवाल), (ख) कुलक--(१) पंचक, (२) 
अष्टक, (३) दशक, (ग) कोश--बीसी, बाईसी, चौबीसी, 
पचीसी, इकतीसी, बत्तीसी, चालीसा, पंचाशिका या पचासा, 
बावनी, सत्तरी, वहोत्तरी, शतक या सप्तशती, हजारा 
आदि । २. वर्णमालाश्रित--मातृका, कक, ककहरा, 
बारहखड़ी । ३. छन्दाश्रित--चौपाई या चोपई, दूहा या 
दोहा, दोहावली, छप्पय, कुण्डलिया, कवित्त, कवितावली, 
अमृतध्वानि आदि | ४. रागाश्रित--रास, छावणी, गरवा, 
पद, कजरी, धमाल, गीता, गीतावछी आदि। ०५. ऋतु 
ओर उत्सवमूलक-फाग, होछी चर्च्चरी या चाँचर, 
जौमासा, वारहमासा, पड्ऋतु, मंगल, सोहर, गारी, 
ब्याइलो, वधावा आदि । 5. पूजाश्रित, धर्माश्नित-स्तुति, 
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के आम यृ री 2५३ कुछ प्र झ् हम. से कक ह०-- झा | ह+ है 
विनय, स्तवेन्त, श्विलता!, प्रजा, अलादह, हाझ दा 


/ँ 


स्तोन्न, ै 
सॉँझी, निःन, भजन); महिमा, माहात्म्य, रमनी, साखी, 
सवद, उल्यवॉ्सी आदि । ७. लोकाश्रित--मुकरी, पढेव्द, 
कहावत, ढकोसला आदि । ८. फारसो काव्यरूप--गजल, 


० 


रुवाइयाँ, चतुष्पदी (चापदे) आदि। ५. अंग्रेजी काव्य 
रूप--+द्विपदी (कष्छेड), चतुद शपदी (सॉमेट), सम्बोध-गीति 
(ओड), शोकगीति (एलिजी), गीत (सॉग), गीति या प्रगीत 
मुक्तक (लिरिक) | ?०. साहित्व-शा््राश्रित--छन्द, रस, 
ध्वनि और नायक-नायिका-भेदके लक्षण ओर उठाहरणके 
छन्‍्द्‌ । ११. अन्य फुटकर काव्यरूप--अध्याम, दूतकाब्य, 
या सन्देशकाव्य, योष्ठी संवाद, नख-शिख आदि | 

रर्जो नाम गिनाये गये है, वे सभी सुक्तक काव्यके 
अन्तर्गत आते है, भरे ही उनमेसे कुछकों काव्य-रूप न 
मानकर काव्य-संजशा कहा जाय । काव्य-संज्ञाएँ छन्द-शैली, 
संख्या या विषयके आधारपर प्रचलित होती है और 
उन्हीमेसे जिनका रूप निश्चित हो जाता है ओर अनेक 
कवि उसकी रूपगत पद्धतियोका समान रुपसे कड़ाईसे 


पालन करने लगते हे तो उन्हें काव्य-रूप कहा जाता है |... 


उपयुक्त काव्य-संज्ञाओं या काव्य-रुपोमस संस्क्षत, प्राक्त 
और अपभ्रंशसे हिन्द्ीमें गृहीत हुए है ओर अनेक ऐसे है, 
जो. परवर्ती अपश्रंशमे ही अधिक है, हिन्दीमें नहीं या बहुत 
कम मिलते है। अतः परवती अपमश्रंशकों हिन्दीका ही 
प्रारम्मिक रूप मानकर उनको उपर्युक्त सूचीमे सम्मिलित 
किया गया है । जो अत्यन्त प्रचलित और महत्त्वपूर्ण मुक्तक 
काव्यरूप हे, उनका परिचय और उदाहरण अलूग दिया 
गया है । यहाँ कुछ सामान्य काव्य-रूपोंका ही उदाहरण 
दिया जा रहा है। 

१. संख्याश्रित सुक्तक काव्य-- कुलका हिन्दीमें 
कुलकसंज्ञक काव्य नहीं मिलते, यद्यपि परिसाषाके अनुसार 
कुक बहुत मिलेगे। अपम्रंशम कुलकसंशक काव्य ये हे--- 
देवसरिका जपदेश कुलक', जिनदत्त सूरिका कालस्वरूप 
कुलक', प्रदुम्नका दानादि कुलक, जिनप्रभ सूरिके आत्म- 
सम्बोधन कुलक, धर्माषर्म कुलक, नवकारफल कुरूक और 
विवेक कुछक' आंद | 'कोश--कोशसंज्ञक काव्य भी हिन्दी- 
में नही, प्राकृत अपश्रंशमें ही है, जेसे सातवाहन हालकी 
गाथासप्तशती' या गाथाकोश', कण्ह और सरहके दोहा- 
कोश; पर हिन्दौके सतसई, हजारा, पचासा, बावनी आदि 
संज्ञावाले काव्य भी वस्तुतः कोश ही है। 'हजारा--एक 
हजार मुक्तक उन्दोंका संग्रह, जेसे रसनिविका रतन- 
हजारा', कालिदासका कालिदास-हजारा' | शतक! या 
'शतिका--इसमें एक ही विषयपर एक जातिके सी या 
सोसे अधिक छउन्द होते हें, जैसे संस्क्षतमें सर्तंहरिके शतक- 
त्रय', हिन्दीमें देव कविका 'नीति-शतक, सुवारकके 'अरूक 
शतक ओर 'तिल-शतक', खुमानका लक्ष्मण-शतक' आदि । 
पचाशिका या पचासा--एक ही विषयके पचास छन्दों 
वाले काव्य, जेसे वृन्द कविकी भाव-पंचाशिका', प्माकरका 
प्रबोध-पचासा', मण्डनका निन-पचासा आदि । 'चौवनौ-- 
भ्रवदासकी ओति-चोवनी' | बावनी--केशवकी र्तन- 
वावनी', भूषणकी 'शिवा-बावत्ती', अग्रदासकी 'डपदेश उप- 
खाणबावनी” । चालीसा--हनुमान-चाहढीसा' आदि | 





किक 


“जोतीसी- जनकराजकिशोरीशरणवी सिद्धान्त-चोतीसी', 
विश्वनाथ सिंहकी वबसन्त-चोतीसी' । बत्तीसी--हिजदेवकी 
“<वृंगार-बत्तीसी । छिवीसी--मनियार सिंहकी हनुमत- 
छबीसी' । . ५चीसी->देव कबिकी दिव-पचीसी, अबहा- 
पचीसी', तत््व-पचीसी' ओर. आत्म-पचीसी, खुमानकी 
“हनुमत-पचीसी' और नृसिह-पचीसी ,नागरोदासकी पावस- 
पवीसी' आदि । वाईसी--प्रीतम कविकों खदमल- 
बाईसी । दशक--मभू षणका छत्रसाल-दशर्का.! अष्टक-- 
रहीमका 'मदनाष्टका (संस्कृत), नागरीदासके आनन्द 
लग्नाष्टक',अरिब्छाष्टक' और 'फाग गोकुलाश्टको, ग्वाल का 
रावाधश्रक आदि | पंचक-खुमानका हनुमान-पंचक । 

२. वर्णमाछाश्रित झुक्तक काव्य--इसमें प्रत्येक 
पंक्ति वर्णमालाके अक्षरक्रमसे प्रारम्भ होती है। इसके कई 
नाम प्रचलित है । मावृकासंज्ञक--अपमभ्रंशमे दोहा 
मातृका, 'शालिमद्रमातृका, 'संवेगमावृका आदि | कक्‍्क- 
संशक--अपभ्रंशमे पद्म शालिमद्र कक्‍को । ककहरा-- 
महाराज विश्वनाथ सिंहदका ककहरा, रामसहाय दासका 
ककहरा । 'अखरावट-जायसीका अखरावट | बारहखडी' 
-“-जनकराजकिशोरी शरणकी बारहखड़ी, अपम्रंशमे महा- 
है “बारखडी' दोहा । 

£ छन्‍्दाभ्रित-ऐसे छन्‍्द जो बहुत 'लोकप्रिय हो जाते 
है, कवियों द्वारा विशेष रूपसे गृहीत होते है और कविगण 
इन छन्‍्दोंके नामपर अपने मुक्तकीके कोश या संग्रहका 
नामकरण भी करते है | कुछ उदाहरण यहाँ दिये जा रहे 
हैं। 'दोहा--अपश्रंशमे राम सिंहका पाहुड़ दोहा, महा- 
चन्दका बाहरखडी दोहा, देवसेनका सावयधम्म दूहा । 
हिन्दीमें 'ढोला-मारू रा दूहा के दोहे भी वस्तुतः मुक्तक ही 
है। दोहावली--तुलसीदासकी दोहावली', दुलारेलाल- 
की 'दुलारे-दोहावली' | 'कुण्डलिया----गिरिवरदास, दीन- 
दयालगिरि और बैताछकी कुण्डलिया | छप्पय'--छप्पय 
रामायण”, नरहरि बन्दौजनकी 'छप्पय नीति'। 'सोरठा-- 
रहीमका थंगार सोरठा' । बरवा'--तुलूसीका बरवे रामा- 
यण', यशोदानन्दनका वबरवे नायिकाभेद', रहीमका “बरवे 
नायिकानेद' । कवित्त---नागरीदासके 'रासके कवित्त, 
छूटकके कवित्त, “चॉदनीके कवित्त' आदि। सेनापतिका 
“वित्तरत्नाकर, तुल्सीदासकी 'कवितावली । तुल्सीने 
घनाक्षरी, सब्रैया और छप्पय सबको कवित्तके अन्तर्गत 
माना है । 

४. रागाश्रित--संगीतशासखके प्रभावले अथवा लोक- 
प्रचलित गीतोंकों लयसे प्रभावित होकर भी बहुतसे मुक्तक 
काव्यरूपोंका विकास हुआ है। उनमेंसे पद और गीतका 
विचार गीतिकाव्यके अन्तर्गत किया जायगा। गेषमेंसे 
कुछके उदाहरण दिये जा रहे है। रास--अपमभ्रशम्में 
मुक्तक काव्यके रूपमे राससंज्ञक काव्य बहुत मिलते हे, 
यद्यपि हिन्दीमे रास या रासो नामसे प्रबन्धकाव्य ही लिखे 
गये है। रासक या रासा नामक एक छन्‍्द भी होता है, पर 
राससंज्ञक काव्योंमें वह अनिवाये नहीं रह गया था । जैन 
मन्दिरोंमें छगुड़ारास और तालारास नामक गीति-नृत्य 
प्रचलित था । सम्भवृतः बादमें उसमेंसे नृत्य-वाद्यका अंश 
निकल गया ओर वह एक विशुद्ध गेय काव्यरूप बन 
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। अपश्रशके रास, उपदेश रसायनरास, संघप ति सम- 
रारास आदि। संदेशरासक के बहुतसे छन्द भी मुक्तक जैसे 
ही है । हिन्दीमें मुक्तक रातों, रसिक गोविन्दका कलूयुग- 
रासों' । लावनी-यह एक लोकप्रचलित राग है, जो 
बायके साथ गाया जाता है । हिन्दी कवितामें इसे मी एक 
मिन्‍न काव्य-रूपकी भाँति कवियोंने अपनाया, जैसे नवल- 
सिंह कायस्थकी 'रहस-लावनी, तुकन गिरि सोसाई, रिस्तार 
गिरि और देवी सिंहकी लावनियाँ । 'रेखता' नागरीदासका 
“रेखतो', नजीर अकबराबादीके 'रेखते! । 

५. ऋतु-उत्सव-आश्रित--चर्चरी! या 'चॉचर' एक 
लोक-प्रचलित राग है, जिसे प्रायः स््ियाँ वर्षाऋतुमें नृत्यके 
साथ गाती है । अपम्रंशमें इसका नाम चर्चरी मिलता है, 
जिससे पता चलता है कि यह गेय काव्य-रूप था, जैसे 
अपभ्रंशमं जिनदत्त सूरि, जिनप्रभ सारि और सतोलणकी 
चचेरियोँ । हिन्दीमे नागरीदासकी चॉचरी । 'फाग-होरी'-- 
फाग-काव्यकी परम्परा अपभ्रंशले ही मिलने लगती है, 
जेसे आदिनाथ फाग, नेमिनाथ फाग), स्थूलिभद्र काग 
आदि । हिन्दीमें फाग और होरी, दोनों नामोंसे काव्य 
मिलते है, जैसे नागरीदासका 'फाग-विलास', 'होरीकी 
मॉझ, 'फागविहार' आदि | ऋतु ओर बारहमासा'--है० 
“घडऋतु” और बारहमासा' । 

६. चूजा-घर्म-आश्रित--अपकभ्रंशमें स्तोत्र, स्तुति, 
महिमा नामक बहुतसे काव्य है, जेसे देवसेनकी 'ऋषभ 
जिनस्तुति', जिनप्रभसूरिकी 'जिनमहिमा' ओर अन्य धर्म- 
सूरिस्तुति,, 'मल्यसूरिस्तुति', 'महावपीरस्तोत्र'ं आदि | ये 
अधिकतर जेन पुरुषों ओर गुरुओंसे सम्बन्धित है । हिन्दीमे 
भी इस प्रकारके स्तुतिमूलक मुक्तक मिलते है, जेसे 
गिरिधरदास (गोपाल्दास)का 'दलुजारिस्तोत्र', 'शिवस्तोत्र', 
गोपाल्स्तोत्र', 'एकादशी-माहात्म्य' आदि । सॉझी और 
भजन भी गेय धामिक मुक्तक काव्य है, जेसे नागरीदासकी 
पी, विश्वनाथ सिंहके 'भसजन!। रमेनी, साखी, 
सबद ओर निर्शनका विवरण अन्यत्र दिया गया 
हे कर “दां० सा० पसिं० 
-छंद-मुक्त-छन्दका प्रयोग हिन्दी काव्यक्षेत्रमे एक 
विद्रोहका प्रतीक रहा है। इसे खच्छन्द छन्द भी कहा 
गया है । अतुकान्त कविता उतनी विद्रोहात्मक सिद्ध नहीं 
हुई, जितना मुक्त-छन्द, क्योकि अतुकान्तके पक्षमें संस्क्ृतका 
विधुल काव्यस्ाहित्य उद्धृत किया जा सकता था, परन्तु 
पमुक्त-छन्द' छन्दःशास्रके अनेक परम्परागत सर्वस्वीकृत 
नियमोंका उदरलंघन करता हुआ दिखाई दिया। चरणोंकी 
अनियमित, असमान खच्छन्द गति और भावानुकूछ यति- 
विधान, यही मुक्त-छनन्‍्दकी मुख्य विशेषताएँ है, जिन्हें 
प्राचीन शास्त्रीय दृष्टिसे विहित नहीं माना गया ओर मुक्त- 


अकन 


 छनन्‍्दका प्रयोग करनेवाले कवियोंपर नाना प्रकारके व्यंग्य- 


विद्र प होते रहे । मुक्त-छन्‍्दकी खच्छन्द प्रवृत्तिका परिहयत 


करते हुए इसे हबड़ छन्दू, केचुआ छन्द, कंगारू छन्दे 


इत्यादि अनेक नाम दिये गये, फिर सी छन्द-खातल्य- 
भावनाके युगानुरूप होनेके कारण इसकी सत्ता उन्मूलित 
नहीं की जा सकी । अंग्रेजी (2॥97/7 ४67४७) ओर बँगला 
साहित्यमें विकसित उन्मुक्त छन्द-प्रणालीने हिन्दी मुक्त 


६५३ 
छन्दरकी उद्धावता और स्थितिमे पर्याप्त प्रेरणा एवं सहयोग 


ठिया। सूर्यक्ान्त त्रियाडी निराला! ओर सुमित्रानन्दन 
पम्तको सुक्तःछल्फों हिन्दीकाव्यमे संस्थापित करनेका 
श्रेय है । 
जेते पेशोलाकी प्रतिध्व॒नि', परन्तु व्यापक रूपसे वे मुक्त- 
छनन्‍्दक़ी स्वीकार न कर सके। निराला ने अपने परिमलत'- 
की भूमिक्रामें इसका परिचय निम्नलिखित रूपमें दिया 
है--'पुक्त छन्द तो वह हे, जो छन्दकी भूमिमे रहकर भी 
मुक्त है । इस पुस्तकके तीसरे खण्डमे जितनी कविताएं है, 
सब इसी प्रकार की है । इनमें कोई नियम नहीं। केवल 
प्रवाह कवित्त छन्द्रका-सा जान पडता है | कही-कही आठ 
अक्षर आप-ही-आप आ जाते है। मुक्त-छलदका समथक 
उसका प्रवाह ही है । वही उसे छन्‍्द सिद्ध करता है और 
उप्तका नियमराहित्य उसदाी मुक्ति । पन्तकी सुप्रसिद्ध 
पंक्तियों स्वयं छन्दोतद्ध होते हुए भी मुक्त-छन्दरका उन्समुक्त 
उद्धोष करती ह---खुल गये छन्दके बन्ध, प्रासके रजत 
पाश | अब गीत जुक्त आ, युगवाणी बहती अयास 
(नवदृष्टि) । पन्‍्तने _मुक्त छन्दरका आधार मात्रिक संगीतको 
भी माना, परन्तु निराला का आग्मह रहा कि सुक्त-छन्‍्द 
केवल वर्णिक अथवा अक्षर-छन्दपर ही आधारित होना 
चाहिये, क्‍योंकि उसकी प्रकृति स्ी-प्रकृति न होकर पुरुष- 
प्रकृति है। दोनोंमें इस पम्बन्धमें पर्याप्त वाद-विवाद भी 
चला, जिसका परिचय निराला'की 'पन्‍त और पल्लव 
नामक रचनासे मिलता है। कुछ अंश द्रष्टन्य है-- 
“पन्तजी की कविताओंमे स्वच्छन्द छन्‍्दकी एक लड़ी भी नही, 
परन्तु वे कहते है, 'पह्लव'मे मेरी अधिकांश रचनाएँ इसी 
छनन्‍्दमें है, जिनमें उच्छास, आस तथा परिवतंन 
विशेष बड़ी है। यदि गीतिकाव्य और खच्छन्द उन्दका 
दे, दोनोंकी विशेषताएं पन्‍तजीकी मालूम होती तो वे 
ऐसा न लिखते ।'' पन्तजीने जो लिखा है कि सखच्छन्द 
हख-दीर्घ-मात्रिक संगीतपर चल सकता है, यह एक बहुत 
बड़ा भ्रम है । खच्छन्द छन्दमें आर्ट ,आँव म्यूजिक नहीं 
मिल सकता, वहाँ है आर्ट आँव रीडिंग', वह स्व॒रप्रधान 
नहीं, व्यंजन प्रधान है । वह कविताकी ख्री-सुकु- 
मारता नहीं, कवित्वका पुरुष-गर्व है? (६० ४४) । 
“निरालांकी उपयुक्त स्थापनाएँ इस बातका प्रमाण 


है कि वे इईिन्दीमें सुक्त-छन्दके सबसे अधिक ओजस्ी _ 


प्रवक्ता रहे है और इस सम्बन्धमेँ उनकी धारणाएँ 
स्वतन्त्र मह्य रखती हैं। “निराला'के व्यक्तितरमे मुक्त- 
छन्‍्दने अपनी सार्थकर्ताी उपलब्ध की, इसमें सन्देह 
नही | “निराला की जागरण शीष॑क कवितामें सुक्त-छन्द- 
की व्याख्या सुक्त-छन्दमें ही की गयी हे--“अलूकार लेश 
रहित, इलेपहीन | शून्य घिशेषणोंसे--- । नग्न नीलिमा- 
सी व्यक्त । भाषा सुरक्षित वह वेदोंमे आज भी-- | मुक्त 
छन्‍्द, सहज प्रकाश वह मन का-- | निज भावोंका प्रकट 
अक्षत्रिम चित्र” । (परिमलू, पृ० २६४) । महावीरप्रसाद 
द्विदीने अतुकान्त कविताका तो पक्ष लिया, परन्तु मुक्त- 
छन्दका समर्थन वे न कर सके और 'आजकलकी कविता 
नामक एक निबन्धमें उन्होंने मुक्त-छन्दके प्रयोक्ता कवियों 
की अहंवादी घोषित किया । उनका विरोध भी मुक्त-छन्दकी 


ध्ञा 


धप्रसाद'ने भी कुछ कविताएँ मुक्त-छन्द्रम रची, | 


मुक्तपदग्राद्य यमक- मुक्ति 





[० 


प्रगतिकी कुण्ठित न कर सका । छावावदोत्तरकालमे हिन्दी 
कविताकी एक प्रमुख घाराने सुक्त-छन्दकीं अपनाया ओर 
अब अधिकांश प्रयोग मुक्त-छन्द्रमे ही हो रहे है, जिनसे 
उसके सखरूपनें वविध्य आर सामथ्यने विकास परित्ग॑: 
होने लगा है | 

मुक्त-छन्दके लिए कहा गया है कि “यह परिचमी 
बीजका पूर्वीका अकुर है” (लक्ष्मीनारायण सुधांशु * जीवन- 
के तत्न और काब्यके सिद्धान्त) । इस कथनमे बहुन-कुछ 
सत्य हैं, क्योंकि परिचमी सुक्त-छन्दकी कविताओने आधु- 
निक्र भारतीय करविताके रूपविधानको अवश्य प्रभावित 
किया हैं । अमेरिकी काबि वाल्ट हिट्मंन (१८१९%-१८९-) ने 
अपने कवितासंग्रह 'घासकी पत्तियाँ (९७४९३ ० 
87489) में, जिले वह जीवनमभर परिवर्धित करता रहा, सुक्त- 
छन्‍्दका आग्रहपृर्तक व्यवहार किया है। उस कालल्‍मे 
अग्रेजीकरे प्रचलित उन्दविधषानके विरुद्ध उसका मुक्त-छन्द 
एक क्रान्तिकारी तत्वके रूपमे सामने आया। मुक्त-छन्दकी 
पंक्तियोँ घासकी पत्तियोकी तरह असमान होते हुए भी 
सहज सोन्दर्यसे युक्त होती है, कदायित्‌ इसी साध्श्यसे 
हिट्मेनने अपने संग्रहका उक्त नामकरण किया होगा, 
ऐसी कल्पना की जाती है। दी म्यूजिक आँव पोशइट़री 
शीर्षक निवन्धमे टी. एस. इलियटने लिखा है कि “मुक्त 
हन्दके नामसे बहुत-सा अपरिपक्क गद्य भी लिखा गया हैं, 
जो अनसपेक्षित है | मुक्त छन्दका खागत उस काव्य-रूपकों 
पुनरुज्जीवित करने या नये रूपकी विकसित करनेको दृष्टिसे 
ही आविभूत हुआ | वाह्य एकताके विरुद्ध कविताकी आन्त- 
रिक एकतापर सुक्त-छन्द बल देता है, जो प्रत्येक काव्य- 
रचनाके लिए सत्य हे। कविता अपने रूपसे पूर्व ही 
जन्म ले चुकती है, इस अथमे कि रूप' कुछ कहनेसे ही 
उत्पन्न होता है” * ऋआज० शु० 


मुक्तपदग्राह्म यमक-दे० यमक! । 
मुकहरा सवेया-दे० सबेया', सातवां प्रकार । 
मुक्ति-संसारमे दुःख है, इस तथ्यकों स्वीकार करते हुए 


उसकी आत्यन्तिक निवृन्तिकों भारतीय दर्नमें मुक्ति कहा 
गया है । परन्तु मुक्ति या मोक्षकी कल्पना भारतीय दर्शन 
ओर ज्ञान, कर्म तथा भक्तिके विविध साधन-मार्योमि मिन्न- 
मिन्न प्रकारसे की गयी है । सबसे सीधी और सरल कब्पना 
चार्वाक दशन की है, जिसमे अन्य दर्ग्नन-सिद्धान्तोके समान 

आत्यन्तिक दुःख-निवृत्तिको भी मुक्ति माना गया है, परन्तु 
इस ररीरको ही दुःखका कारण मानते हुए 'मरणमेवापदर्ग:? 
मरणको ही अपवर्ग (मोक्ष) कहा गया हे, क्योंकि शरीरसे 
भिन्न और कोई सत्ता नही हे, शरीरके नाश होते ही सब 
दुःख दूर हो जाते है। जैन दर्शनमें कर्मके आत्यन्तिक 
क्षयर्की ही मोक्ष कहते है। मोक्ष प्राप्त कर लेनेपर जीव 
अनन्त ज्ञान, अनन्त वीर्य, अनन्त श्रद्धा और अनन्त 
शान्ति---अनन्त-चतुष्टय--की सद्चः उपलब्धि करके अपने 
नेसगिक शुद्ध स्वरूपमे आ जाता हे । मोक्ष या कैवल्यकी 
प्राप्ति पृथ्वीपर सशरीर जीवित रहनेकी अवस्थार्में भी हो 
सकती है, अर्थात्‌ जन-दर्शन जीवन्मुक्तिमें विश्वास करता 
है । स्वयं भगवान्‌ बुद्धने केवल आत्यन्तिक दुःख-निवृत्तिकों 
'निर्वाण' (मोक्ष) कद्दा है ओर इसे उन्होंने दुःख-निरोधके 


मुक्ति 


उअनन>»क-+4+>>न “नल. जमकनाना। 3. ५-रकका-ानन अमन न>काना»++नक' जनभिननननन- 


सामसे अपने चार आर्य-सत्योमें सम्मिलित किया है। 





आये-अष्शंगिक मार्गगे आचरणसे प्रज्ञाके होते ही शचः 


निर्वाणकी प्राप्ति होती हे । शील,--गृहस्थोके लिए प॑चशोलक 
तथा मिश्वुओंके लिए दशशीरू--समावि और प्रज्ञा निरवोण- 
प्राप्तेके लिए आवश्यक है| ग्रज्ञाके अनुष्ठानसे श्ञानकी 
प्राप्ति हो जाती है, मनोमय दरीरका निर्वाण हो जाता हे 
तथा दिव्य श्रोत्र, दिव्य चश्ठु, पूर्वजन्म-स्मरण, परचित्त- 
ज्ञान तथा ऋद्धियोंदी उपलब्धि हो जाती है। फलस्वरूप 
दुःखके विनाशका अनुभव हो जाता हे ओर चित्त अज्ञानमे 
पड़ने तथा जन्म लेने ओर भोग करनेकी इच्छासे सदाके 
लिए मुक्त हो जाता हे । यही बौद्ध निर्वाणका रूप है । 
वुद्ध भगवानूके बाद बौद्ध धर्ममे अनेक दार्शनिक वाद पेदा 


हो गये ओर उनमे निर्वाणकों भी मिन्न-मिन्न कल्पनाएँ की 


गयी | वेभापिक मतमें जिसका सम्बन्ध हीनयान सम्प्रदाय- 


से है, निर्वाण दो प्रकारका होता हे--सोपावि-शेष तथा 


निरुपावि-शेप । सोपावि-शेष जीवन्मुक्तिको अवस्था हे 


. और निरुपाधि-शेष विदेहमुक्तिको। यही मत प्राचीन 


मत है | महायान सम्प्रदाय ग्रवृत्ति-प्रधान और मक्तिवाद- 
की माननेवाला सम्प्रदाय है। अपने विकास-क्रममे महा- 
यानकी परिणति क्रमशः मन्त्रयान, वज्यान और सहज- 
यानमें होती गयी और इन सबमे निर्वाण-सुखकी अत्यन्त 
आकर्षक और मनोरंजक कव्पनाएँ की गयी । 

बेदिक घषडदशेनोंमे न्याय, 'तदत्यन्तविमोक्षोउपवर्ग:', 
दुःखसे अत्यन्त विमोक्षकी अपवर्ग कहता है । गृह्ीत जन्म- 
का नाश त्तथा-मविष्य जन्मकी अनुत्पत्ति ही “अत्यन्त! 
विमोशक्ष या मुक्ति हे । मुक्त होकर आत्मा अपने नो विशेष 
गुणॉ--बुद्धि, सुख, दुःख, इच्छा, देष, प्रयत्न, धर्म, अधर्म 
तथा संस्कारसे छुटकारा पा जाती है। नेयायिकोके मतसे 
मुक्त आत्मामें सुखका भी अभाव होता है । सुखका रागसे 
अनिवार्य सम्बन्ध है और राग बन्धनका कारण है । अत्तः 
मोक्ष-दशामें सुखकी विद्यमानता नहीं मानी जा सकती। 
निःश्रेयस्‌ या मुक्ति दो प्रकार की होती है--अपर और 
पर । आत्मतत्त्वकी प्रत्यक्ष अनुभूति होनेपर अपर निःश्रेयस्‌ 
या जीवन्मुक्तिकी प्राप्ति होती है, परन्तु प्रारब्ध कम तब 
भी नष्ट नहीं होते। इनके क्षीण हो जानेपर ही पर- 
निःओ्रेयसकी प्राप्ति हो सकती हे। वेशेषिक दर्शनमें भी 
न्‍्यायकी भाँति दुःखकी अत्यन्त निवृत्ति तथा आत्माके 
विशेष गु्णोंके उच्छेदकोी ही मुक्ति माना है, यद्यपि आनन्द 
या सुखके अभावकी बात उस तरह उन्होंने नही उठायी हे । 

सांख्यके अनुसार दुःख प्रकृतिजन्य है । पुरुष स्वभावतः 
मुक्त और निःसंग है । परन्तु अविवेकके कारण प्रकृृतिके 
साथ उसका संयोग होता हे ओर उसमें दुःखका प्रतिबिम्ब 
पडता है, जिससे वह संस्तार या दुःखभोगको प्राप्त होता 
है। द्योरेक्तरस्थ वा ओऔदासीन्यमपवर्ग:' (सां० सू०, 
३ :६०)के अनुसार प्रकृतिसे वियुक्त होकर पुरुषका एकाकी 
हो जाना ही केवल्य या मोक्ष हे । वस्तुतः बन्धन और 
मुक्ति, दोनों प्रकृतिके ही धर्म है । पुरुष इनसे परे है। 
उसके मोक्षका तात्पय है उसके प्रतिबिम्ब-रूप मिथ्या 
दुःखका नाश, जो विवेक द्वारा यह जान लेनेसे सिद्ध होता 
है कि मे अमरणशील, अपरिवर्तनशील, नित्य और सत्य 
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हूँ । सांख्यके अनुसार मुक्ति दो प्रकार की होती है--जीव- 
न्मुक्ति और विदेहमुक्ति । जीवन्मुक्तिवी अवस्थामे पुरुष, 
प्रकृतिकी निवृत्ति हो जानेपर भी ठीक उस्त प्रकार प्रारब्ध 
कर्ममें संलग्न रहता है, जेसे कुम्हारका चाक बतन बनाकर 
उतार लेनेके बाद भी कुछ देरतक घूमता रहता है । परन्तु 
तीन तापोंका नितान्त विनाश दारीरके नाश होनेपर 
विदेहसुक्तिमें ही सम्भव है । सुख और दुःख सापेक्षिक 
शब्द है, अतः मुक्तिमे दुःखकी तरह सुखका भी अभाव 
मानना पड़ेगा। इस सम्बन्धमे सांख्यका मत नन्‍्यायके' 
अनुरूप हे । योगदर्शन भी सांख्यकी तरह मोक्षवों कैवल्य 
नामसे अभिद्दित करता है । केवल्यका अर्थ है केवल या 
एकाकी स्थिति । यहाँ सांख्यकी प्रक्षतिके, स्थानपर बुद्धिसे 
पुरुषके सम्बन्ध-विच्छेदकी अपेक्षा बतायी गयी है | ऐसा 
होनेपर ही पुरुष चित्‌ रूपमे प्रतिष्ठित होता है और कैवश्य 
की प्राप्ति करता है। पुरुषा4-शन्य होनेसे उसके गुणोंका 
अपने कारणमे लय हो जाता है। जब त्रिगुणका नाश हो 
जाता है तब योगी अतिक्रान्त मानवीय दरशाको, अर्थात्‌ 
चिन्तनयोग्य पदार्थोकी सीमाकों पार करके परम पदकी 
स्ितिको प्राप्त कर लेता है । 

मीमांसकोंने मोक्षके विपयमें अधिक सूक्ष्मतासे विचार 
किया है, अतः उनमें परस्पर मतभेद पाया जाता हैे। 
इस विषयमे तो एकमत है कि दृश्य जगतके साथ आत्माके 
सम्बन्धका विनाश ही मोक्ष हे (प्रपल-सम्बन्ध-विलयों मोश्षः 
“+शा० दी०)। जीव संसारका भोग करनेवाले शरीर, 
भोगके साधन इन्द्रिय ओर भोगके विषय पदार्थ--इस 
त्रिविध बन्धनमें बेंधा रहता हे । इस बन्धनके “आत्यन्तिक 
विनाश का ही नाम मोक्ष हे। मुक्तावस्थामे आनन्दकी 
अनुभूति होती है या नही, इस सम्बन्धमे दो मत है । एक 
मतके अनुसार मुक्तावस्थामे आत्माके शुद्ध स्वरूपके छदय 
होनेपर नित्य सुखकी अभिव्यक्ति अवश्य होती है, यद्यपि 
बाह्य पदार्थोके साथ सम्बन्ध न रहनेते बाह्य सुखकों अनु- 
भूति नही रहती । दूसरे मतके अनुसार मुक्तात्मामे सुखका 
भी आत्यन्तिक विलय हो जाता है। आत्माओ प्रिय था 
अप्रिय, हर्ष या शोकका स्पर्श नहीं होता । 

अद्वेतवेदान्त-द्शन आत्मा तथा त्रह्मदी एकता मानता 
है । अतः आत्मेक्य-ज्ञान उत्पन्न होते ही स्यः आनन्द्रका 
उदय हो जाता है और '्रपंच-विलय” हो जाता है। 
प्रपंच-विरय ही वेदान्तकी मुक्तावस्था है। संसारका यह 
प्रपंच स्वप्नकी भाँति अविद्याननिर्मित और मिथ्या है। 
ब्रह्म-ज्ञान होनेसे अविद्याका विनाश हो जाता है ओर 
जगत्‌की सत्ता नहीं रहती। तभी अद्वेतकी अनुभूतिमें 
मोक्षकी आनन्दानुभूति होती हे । वेदान्तकी इस सम्बन्धमे 
मीमांसासे मिन्‍नता है। मीमांसाके अनुसार तो केवल 
प्रपंचके सम्बन्धका विलय होता है, परन्तु वेदान्त स्वयं 
प्रपंचका विलय मानता है, क्योंकि उसके अनुसार प्रपंचकी 
कोई वास्तविक सत्ता नहीं हे ! 

उपयुक्त दार्शनिक मत-वादोंके अतिरिक्त साधना-मार्गेमि 
भी मोक्षके सम्बन्धमें विविध धारणाएँ है। वेष्णव भक्तिः 
धर्म-पांचरात्रके अनुसार अह्ममावापत्ति' ही मोक्ष है, अर्थात्‌ 
जीव ब्रह्मके साथ एकाकार होकर निःशेष आनन्दका उप१- 
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भोग करता है और कभी संसारमे लोगकर नहीं आता। 
ऊत्त दशामे जीव भगवान्‌के पर-रूपके साथ परम ब्योम 
बकुण्ठमे आनन्द-क्रीडा करता हें । वेकुण्ठमें अनन्त, गरुड, 
विष्वक्सेन आदि नित्य जीव निवास करते है । मुक्त जीव 
बहापर त्रिकालाबाधित रूपसे सगवानके सेवा-भजनमे लीन 
रहता हे । 
भागवत धर्ममें भगवानूकी भक्तिकों परिपूर्ण माना गया 
है। श्रीमक्नागवतरमे वर्णित साधनरूपा भक्तिते भिन्न 
साध्यरूपा भक्ति; जो रागानुगा होती है, स्वतः कमनीय 
है, सावकरी उसमे अतिरिक्त किसी वातकी, लौकिक- 
अलोकिऋ मिद्धियों या मोक्ष्की कामना नहीं रहती। 
भगवानके साथ नित्य दृन्दावनमें विहारकी कामना इतनी 
मनोहर है कि उसके आगे मुक्ति नीरस और शुष्क है, 
परन्त इस सामान्य घारणाकों स्वीकार करते हुए वेष्णव- 
दर्शनमें मुक्तिके सम्बन्धमें कुछ-न-कुछ अवश्य कहा गया 
हं। विशिष्टढ्वेत मतमे जीव और बह्यकी उस प्रकारकी 
अभिन्‍नता नहीं मानी गयी है, जेसी शांकर अद्वेलवादमें, 
अतः विशिष्टाह्वैतवादी मुक्त जीवको ब्रह्म अभिन्न नहीं, 
उसके समान हुआ मानते है। उसे ब्रह्मके खराप ओर 
गुणकी प्राप्ति हो जाती है, ब्रह्मके साथ मिलकर वह एका- 
कार नहीं होता | ग्ह सर्वत्र ओर सत्य-मंकल्प तो हो जाता 
हे, परन्तु उसमें सर्बकतृंत्व नही आता । रामानुजके मतमें 
जीवन्सुक्ति मान्य नहीं है। वे केवल विदेहमुक्ति ही 
मानते है । वेकुण्ठमे भगवान्‌का दासत्व ही परम मुक्ति है । 
कृष्ण-मक्ति-सम्प्रदायोमे द्वेतवादी माध्व मत भगवानूवी 
कृपा और उनते प्रेम करनेके फलूसखरूप प्रकृति या अविद्या- 
के बन्‍्धनसे छूटनेको ही मुक्ति मानता हे । उसके अनुसार 
मुक्ति चार प्रकार की होती हे-- (१) कर्मक्षय, अर्थात्‌ संक््ति 
पाप-पुण्यक्रा विनाश, परन्तु इस अवस्थामें प्रारब्ध कर्मोका 
नाश नही होता; (२) उत्क्रमण-लय, जिसमें प्रारब्ध कर्मके 
क्षयके बाद जीव ब्रह्मनालका उत्क्रमण करता हुआ सुपुम्ना- 
पढ़को पार कर लेता है और उसे जींवत्वका बोंध नही होता, 
विष्णुतेजसे जीवके हृदयका द्वार (हाद्वार) खुल जाता है 
और हृदयस्थ भगवान्‌ जीवको वेकुण्ठलोकमें ले जाकर अपने 
'तुर्य रूपका साक्षात्कार कराते है; (३१) अचिरादिमार्ग, 
जिसमें जीव देहादि प्रतीकके आश्रयसे ज्ञानलाभ करता हे 
ओर सुषुम्नाकी पाश्ववर्ती नाड़ीसे ऊर्ध्वगमन करते हुए 
अचिरादि लोक ओर फिर वायुलोक होते हुए बह्माके लोकमे 
जाता हे | वहाँ वह बह्माके भोग'वसानके बाठ परम पद 
लाभ करता है और (४) भोग, जिसमें प्रारब्ध कर्मोंका क्षय 
होनेपर एक युणोपासक ज्ञानी देह त्यागकर पृथ्वी आदिपर 
- परमानन्दका भोग करता है, उसे रवेतद्वीपवासी नारायणका 
दर्शन मिलता हे और वह नारायणकी आज्ञासे पृथ्वीपर 
विचरण कर सकता है। मुक्तिकी इन चार अवस्थाओके 
अतिरिक्त माध्व मतमें मुक्ति-भोग भी चार प्रकारका माना 
गया है--साल्येक्य, साथुज्य, समीपष्य ओर सारूष्य । 
सालोक्य मुक्तिन्‍्भीगमें जीव भगवानके छोकऊमे पह़ेँचकर 
वहाँ इच्छानुकूल भोग करता हुआ निवास करता हे । 
सामीप्यमें भगवानूके समीप रहकर वह आनन्द्र-ठाम करता 


के 


है । सारूप्यमें भगवान्‌के समान रूप ओर गुण प्राप्त करके 


मुक्ति 





आनख् प्राप्त करता हे । साथुज्य सुक्तिका भोग भगवानूनें 
प्रविष्ट होकर भगवद्देह द्वारा प्राप्त होता हे परन्तु यह 
मुत्ति-मोग केवल देवगग ही पाते हेँ। प्रलूव-कालकी 
अवस्थामें अवश्य लक्ष्मीकी छोडकर सभीकी भगवददेहम 
प्रविष्ट होना पडता है । अन्य कालोंमें जीवकी पहले तीन 
मुक्ति-भोग ही प्राप्त होते है, जिनमें खियोक्ते साथ जलू-केलि, 
प्रासादोंमें आनन्द-क्रीड।, बज्ञादि अनुष्ठान, नगवानके 
गुण-कीत॑न तथा उनके समीप रहकर नृत्य आदिको कल्पना 
की गयी है | जीवको परमानन्दकी प्राप्ति सारूप्य अवस्थामें 
नही होती, वह केवल झुद्ध सत्वमय छीला-शरीरले क्रीड़ाका 
आनन्द ही भोग सकता है । ह 
द्वैतादइतवादी निम्बाकाचार्यके मतमें मुक्ति दो प्रकारकी 
कही गयी है--क्रममुक्ति तथा सद्योमुक्ति | निष्काम-कर्म- 
युक्त विधि-निषेधका पालन करते हुए जीवको अचंन-वन्दन 
आदिके द्वारा स्वर्यादि लोककी प्राप्ति होती है, फिर वह 
सत्यलोकमें जाता हे और जब प्रल्यावस्था आती हे तव वह 
ब्रह्ममें सायुज्य-छाम करता हैं। यही क्रमसुक्ति है। 
इससे भिन्न अश्रवणादि भक्तिके आचरण द्वारा जिन 
जीवोका संसारका बन्धन टूट जाता हे और मगवत्कृपा- 
दी प्राति हो जाती हे, उन्हें सथोमुक्तिका लाभ होता हैं । वे 
हरिपद या क्ृष्णलोकमे पहुँच जाते है । यहीं मक्ति निम्बाक- 
के सनकादि-सम्प्रदायमें अभीष्ट बतायी गयी है। परबह्म 
श्रीकृष्णके दो खरूप ह-एक ऐश्वर्यप्रधान ओर दृसरा 
आनन्दगप्रधान | सकाम भक्तिते हरि-परदको प्राप्ति होनेपर 
भगवान्‌के ऐश्वर्यादिजनक आननन्‍्दकी प्राप्ति होती हें तथा 
निष्काम सेवा और प्रेममयी भक्तिके फलस्वरूप भगवानके 
समोप रहकर उनकी सेवा करनेका आनन्द मिलता हे । 
भगवान्‌के सामीप्यसे मुक्त जीवोंकोी उन्हींके समान शुण 
प्राप्त हो जाते है और उन्हे नित्यसिद्ध देह मिल जाती 
हे | यह देह निविकार और भगवत्सेवा-योग्य होती हे। 
निम्बाक-सम्प्रदायी म॒क्तिके ही समान वछ्भाचाय्यके शुद्धा- 
द्वेतकी मुक्तिका विचार है। उन्होंने भी क्रममुक्ति ओर सद्यो- 
मुक्तिका इसी प्रकार भेद बताया है। उनके अनुसार भी 
मर्यादामार्गका अनुयायी श्ञानके द्वारा अक्षर-सायुज्य' मुक्ति- 
को प्राप्त करता है । यही क्रममुक्ति है । परबह्म परमानन्द- 
की प्राप्ति तो भगवान्‌के अलुग्नह् (पुष्टि)प्राप्त भक्तोंकों हीं 
हो सकती है । तभी उनमे तिरोहित आनन्द-अंश पुनः 
प्रादुर्भत हों जाता है और जीव भगवानूसे अभेद प्राप्त कर 
स्वयं सच्दानन्द बन जाता है, अर्थात्‌ उसकी देह, इन्द्रिय 
और अन्तःकरणमे भगवदानन्दकी स्थापना हो जाती है । 
अतः वह्म-सम्प्रदायी सद्योमुक्ति स्वरुपापत्तिरूपी है । 
चेतन्यके गौडीय वेष्णव सम्प्रदायमें भी जड़ मायासे 
मुक्त होकर ब्रह्म-साथुज्य-केवल्य-मुक्तिकी कल्पना की गयी 
है और भक्तिके द्वारा स्वरूपानुभवसे बेकुण्ठ ओर भगवानके 
गोलोकदी प्राप्ति बतायी गयी हे। वेधी भक्तिसे, जो कि 
भगवान्‌का ऐेश्वयमार्ग है, मगवानूका मथुरा-द्वारका धाम 
मिलता है और रागानुगा भक्तिके माधुरयमार्गके अनुगामी 
भगवानके माधुये रूपके समीप गोलोकम जाते है| इसका 
क्रम इस प्रकार हे कि मृत्युके बाद स्थूछ शरीर छोड़कर 
सूक्ष्म शरीरसे भक्त सूर्य-्मण्डलभे जाता है। फिर वह 


सुखसंधि-सुद्ता (नायिका) 


५ भावना, उद्धेद, भेद तथा करण । 


का 
प्र 


विरजा नदीमे निमग्न होकर अपना कारण-शरीर छोड 
देता है । अन्तमें वह दिव्य स्वरूप धारण फर बेकुण्ठमे 
पहुँचता है, जहाँ मगवान्‌ उसे स्वयं निज धाममें ले लेते है । 

क्रष्ण-भक्तिके हरिवंशी (राधावहलमी) ओर हरिदातती 
(सखी) भम्प्रदायोंमे सिद्धान्च-निरुपण बहुत कम हुआ है । 
फ़िर भी हितहरिवंशका सुक्तिके सम्बन्धभे यह विचार जान 
पदता हे कि जब जीवनवी दतवुद्धि नष्ट हो जाती हे और 
बह हित(प्रेम) रूपसे अह्ययका भाव प्राप्त कर लेता है, तब 
वह नित्य वृन्दावन-विहारका आनन्द-लाभ करता है, 
जहाँ वृन्दावन, राधा, श्रीकृष्ण ओर सखियॉ--ये चार उप- 
करण एक तत्त्वके रूप हैं । ये सब उपकरण प्रेमरूप है, जीव 
भी प्रेमरूप हो जाता हे । सखी-सम्प्रदायमे सिद्धान्त-पक्षका 
नितानत अभाव होनेसे, हम उसमे स्वीकृत मुत्तिका विचार 
निम्बार्क-सम्प्रदायके ही समान मान सकते हैँ, क्योकि यह 
सम्प्रदाय उसीकी एक शाखा कहा जा सकता है । 

मुक्ति, केवल्य, मोक्ष, निर्वाण, निःश्रेयस्‌ सम्बन्धी 
उपयुक्त विचारोका विवेचन हिन्दी साहित्यके भक्ति-काव्यके 
अध्ययनके लिए उपयोगी हो सकता हे, क्योंकि मक्त कवियों- 
ने काव्यकी रचना पुस्पा4-चतुष्टयके अन्तिम सोपान-- 
मोक्षके लक्ष्यले ही की है । परन्तु यह ध्यानमे रखनेकी 
आवश्यकता है कि इन भक्तोने भक्तिको ही साधन और 
साध्य, दोनों माना हे ओर प्रायः इस सम्बन्धमे उदासीनता 
दिखायी है कि भक्तिका फल क्या होता हे । दुःख निवृत्ति, 
संसारके बन्धचनका नाश, उद्धार आदिकों कामना उन्होने 
अवश्य की, परन्तु साधन ओर कर्तव्यपर ही उनका ध्यान 
विशेष रूपसे रहा हे, सिद्धिकी उन्होंने अधिक चिन्ता नहीं 
की । --ब्र० बृ० 


सुखसंधि-रूपककी पंच-सन्धियों (्वे० संधि)मे पहली 


सन्धि (मुख बीजसमुत्पत्तिनानाथरससम्मवा-द० रू०, १: 
२४) । मुखसन्धिमें अनेक तरहके रसोंकोी उत्पन्न करनेवाली 
बीजोत्पत्ति पायी जाती है । यह बीज अर्थ-प्रकरृति ओर 
आरम्भ कार्यावस्थाको जो डता है | उदाहरणार्थ, 'स्कन्दगुप्त' 
नाटकमे मुखसन्धि वहॉपर होती हे, जहाँ “बीज अर्थ॑-प्रकृति- 


"की उत्पत्तिके साथ ही स्कन्दगुप्त माछव दूतको आश्वासन 


देता है, 'दूत ! केवछ सन्धि-नियमसे ही हम बाधित नही 
हैं, किन्तु शरणागतररक्षा भी क्षत्रियका धर्म है । तुम विश्राम 
करों । सेनापति पर्णदक्त युष्यमित्रोंकों गति, समस्त सेना 
लेकर रोकेंगे | अकेले स्कन्दगुप्त मालवबी रक्षा करनेके लिए 
सन्नद्ध है । जाओ, निर्भय निद्राका सुख लो। स्कन्दशुप्तके 


'जीते, माठवका कुछ न बिगड सकेगा ।” इसपर पर्णदत्त 


कहता हे, युवराज ! आज यह वृद्ध हृदयसे प्रसन्न हुआ । 
को है चिन्ता नही, गुप्त साम्राज्यकी लक्ष्मी प्रसन्न होगी ! 
यहीसे मुखसन्धिदा आरम्म मानना चाहिये। प्रारम्भ 
नामक अवस्थाके साथ बीज अर्थ-प्रकृतिकी उप्पत्ति इसी स्थल- 
से दिखाई पडती है । “इसका विस्तार प्रथम अंकके समाप्ति- 
स्थल्तक चरक्ता हे” (जगजन्नाथप्रसाद शर्मा : प्रसादके 
नाटकाका शास्त्रीय अध्ययन) । 

मुखसन्धिके कुछ १५ सम्ध्यंग हे--उपक्षेप, परिकर, 
परिन्यास, विलोभन, उक्ति, प्राप्ति, समाधान, विधान, परि- 
“-ब० सिं० 


६५६ 


>> लक न कया ।९क०#ाभ&»कत 


मुख्य कथावस्तु-दे” आधिकारिक वरतु' | 
सुग्धा (नायिका)-अधिकांश आचार्योके अनुसार खकीया 
नायिकाका एक भेद । इसके विपयमे विस्तारके लिए दे०-- 
“नायिका-भेद! । एक सीमातक यह भेद परकीयाका भी 
माना जा सकता है, विशेषकर अनूढाका | यह भेद वयः- 
क्रमपर आधारित माना जाता हे, पर यह नाविकादोी 
लज्जाशीलताके अनुपातसे किया गया भी कहा जा सकता 
है | यह सर्वप्रथम रुद्रट द्वारा दिया गया है। 'मुग्ध! शब्द- 
के अर्थ है-स्तब्ध, विमूढ़, भ्रमित, विश्रान्त तथा सुन्दर 
और इस नायिकामे इन समस्त ग्रुणोकी माना गया है। 
ऐसी नायिका, जिसके शरीरमें योवनका नवसचार हुआ हो, 
जो लरूज्जाशीला अपनी रतिभावनासे परिचित हो रही हो-- 
तत्रांकुरितयोवना मुग्धा' (भानुदत्त : २० म०, पृ०७) 
अथवा--“नववयः कामा रतौ वामा मृदुः क्रुषि! (शिंग- 
भूपाल : रसाणंव, पृ० ९६) । किशोरावस्थामे तारुण्यके 
प्रकट होनेकी वात इस नायिकाके सम्बन्धभे अधिक कही 
गयी हे-- अभिनव योवन आगमन जाके तनमभे होय” 
(मतिराम : रसराज, १४) तथा--“झलकत आगबै तरुनई 
नयी आसु अंग अंग” (पतद्माकर : जगढ्वि०, भा० 
१६:२१) | 
प्रस्तुत नायिकाके वर्णनमें कवियोने इसी भावको प्रधा- 
नता दी है और नायिकाकी यह अवस्था रीतिकालीन कवियों- 
के लिए विशेष आकर्षणका विषय रही है । अवस्था-विशेषभें 
नारीमें आकस्मिक परिवर्तन परिलक्षित होने लगते है, उनका 
सुन्दर भावपूर्ण वर्णन इन कवियोने किया हे--“नेक मन्द 
मधुर कपोल मुसक्यान लागे, नेक मन्दर गमन गयन्दनकी 
चाल भो” (मतिराम : रसराज, १५) | पद्माकरने भी इसी 
चढती हुईं मधुराईका चित्रण किया है--“ये अलि या बलि- 
के अधरानमें आनि चउढी कछु माधुरई सी” (जगद्वि०, भा० 
१) | विद्यापति ओर सूरने राधाका मुग्धारूपमें वर्णन बहुत 
भावपूर्ण किया है । राधा इ्णके प्रति प्रारम्भमे इसी भावसे 
आकष्षित होती है । इस भावस्थितिके चित्रणमे विद्यापतिने 
योवनके स्फुरणका ओर सूरने भावोके स्पन्दनका अंकन 
किया है । आधुनिक छायावादी कवियोंमें प्रकृतिपर 
सुग्धा नायिकाका भावारोप बहुत सुन्दर बन पढ़ा है। 
इसका सामान्य विभाजन इस प्रकार है--१- 
अज्ञातयौवना, २. ज्ञातयौवना और पुनः १. नवोढा, २. 
विश्रब्ध नवीढठा (विद्येष इन्हीं शब्दोंके अन्तर्गत देखें। 
अन्य प्रकारके विभ।जन-विस्तारके लिए दे० नायिका 
भेद) । 
मुदिता (नायिका)-परकीयाकी स्थितिके अनुस्तार एक 
भेद । विशेषके लिए दे० 'त्ञायिका-भेद!। सर्बंप्रथेम भानु- 
दत्त द्वारा उछिखित । परपुरुष-सम्बन्धी प्रेमकी अभिलाषा- 
पति होते देखकर मृठित होनेवाली नायिका | मतिरामने 
'चित चाही सुन बाते लखि' मुद्रित होना कहा है और 
पद्माकर बातके साथ घात' भी जोड़ते है । वस्तुतः परक्षीयां 
नायिकाके सन्दर्भमें मनचाही स्थिति एक घातके रूपमें उसे 
प्राप्त हो सकती है--“बिछु रत रोवत दुडुन-कंी सखि यह 
रूप लखे न | दुख असुआँ पिय नेन है सुख अँसुआ तिय 
नेन” (मतिराम : रसराज, <४), अथवा रहीमने नायिका 
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का उछास अंकित किया हे--जिस मदमातर हृथिया 
हुमकत जाति | चितवत जाति तरुनियाँ मन सुसुकाति” 
(बरबै०, २६) । स्थितिका वर्णन पद्माब:र इस रूपमे प्रस्तुत 
करते हैं--/तब लगि झुकि आयी घटा अधिक अपेरी रन” 
(जगद्ठि०, : ११२) | 

मुद्दा एक गौण अर्थाल्कार। कुबलयानन्द'में अप्यय 
दौक्षितने इस अलंकारका सम्भवतः प्रथम वार उछेख किया 
है । इस अलंकारकी चर इस तथ्यका प्रतोक है कि प्रायः 
साहित्य-शारूके सिद्धान्त प्रत्यक्ष उदाहरणोपर आश्रित 
होते है । मासक्षत प्रतिमा" नाटकमे इसका अति प्राचीन 
उदाहरण मिलता हे । अप्पय दीक्षितने इसकी परिभापा 
की है कि “सुख्यार्थसमन्वित शब्दोंके द्वारा जब सूच्य कथा- 
बस्तुकी सचना हो तो झुद्रा अलुकार होता है” (७३), 
जसे प्रतिमा नाटकमें राम सबदोी रक्षा करे, इस प्रकारके 
मंगल्वाक्यमें न केवल रामके विशेषणोका उल्लेख है, 
अपितु प्रतिमा! नाटककी कथाकी सूचना भी मिलती है । 
हिन्दीमें अप्पय दीक्षितका अधिक अनुसरण करनेवाले 
आच्ार्योनिे इसका विवेचन किया हे--प्रकृत अर्थ पर 
पदनिसो सुद्ध प्रकाशत अर्थ! | भूषण तथा दास आदिने 
इसे स्वीकार नहीं किया है। उदा०--“करणे क्यो रोती 
है ? उत्तरमे और अधिक तू रोई। मेरी विभूति हे जो, उसको 
भवमूति क्यो कहे कोई” (साकेत, अ० मं० से) । झुद्रा रूक्ष्य- 
निर्देश्का वाली है, अतः इस अलंकारका यह नाम पड़ा; 
जेसे नध्त्रमाठामें अग्नि एवं अन्य देवताओके नामसे 
नक्षत्रोंढी सूचना होती हे । -+ज० कि० ब० 
मुद्दा २- मुद्राके कई अर्थ साधना-पद्धतियोंमे लिये गये है-- 
(क) शारीरिक अंगो, उँगलियों आदिकी अनेकविध स्थितियाँ, 
जैसे, धूस्प३, मुद्रा, अभय मुद्रा आदि; (ख) विष्णुके आयुधो- 
के जो चिह् भक्तमण अपने शरीरपर धारण करते है, 
तिलक आदिके रूपमे; (ग) गोरखपन्थी साधुओंके पहनने- 
का एक कर्णाभूषण, जो प्रायः कॉच या स्फटिकका होता 
है | यह कानके बीचमें एक छेद करके पहना जाता है, 
जिसके कारण इन्हे कनफटेकी संज्ञा दी गयी हे; (घ) हठ- 
योगमे विशेष अंगविन्यास, जेसे खेचरी मुद्रा आदि; (ड) 
तान्त्रिक गुद्य साधनाओंमे वह रमणी, जो तान्त्रिक अनु- 
प्लानोंमे सह-साथिका रहती हे । 

तान्त्रिक मुद्राका अर्थ मोद देनेवाली (मुंद+रा) करते 
है । नाथोके कुछ पदोंमे ऐसा संकेत मिलता हे कि सम्भवतरः 
वज़यानी साधनाओंके प्रभावसे कुछ अन्यभुंक्त शाखाओ में 
तान्त्रिक अर्थमे मुद्रा-साधना विद्यमान थी, पर अधिकतर 
नाथ-साधक केवल हठयोगके अर्थमे मुद्रा-साधना करते थे । 
वजयानी साधनामे गुश्च-साथनापरक अर्थ प्रचलित था । 
श्रीसम्पुट॑मे भगवान्‌ बुद्धकों चार ऋक्रोमे अपनी चार 
कायाओसे क्रमशः लोचना, मामकी, पाण्डरा और तारासे 
सम्भोग करते हुए बताया गया है । (वे० 'महामुद्रा) । 
कुण्डलोंका उत्लेख भी सिद्धोने किया हे । चर्यापदमें 
काण्हपाने कापालिक-बेश घारण करते समय सूर्य-चन्द्ररूपी 
कुण्डल घारण किये है। नाथ-सम्प्रदायमें भी ये कुण्डल 
सूर्य-चन्द्रके प्रतीक माने जाते हैं और साधनाकी एक खिति 
पार करनेके उपरान्त ही साथक इन्हें पहन पाता है । 
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वोडलन्त्रन्गनन्थोंमें स्पष्टलः मुद्राओंको आयु, जाति, 
रूप आदिका सांगोपांग विवेचन मिलता हैं | उनकी 
मण्डलरूचक्र-साधनाओोमें यह युरुका दायित्व था कि वह 
उपयुक्त मुद्राओका चुनाव करे । सेक्रोद्ेश टीका में दीड्ि 
बरते समय सुद्राकों आयु बीस वर्धतकढी वतायी गयी हू । 
प्रशोपाय-विनिश्चयसिद्धि में कहा गया हे कि मुद्राके 
आलिगनने साथकमे वजावेश जागता है, किन्तु ये चुम्बन, 
आलिगन, समागमादि श्र॒ुब्च, आघम्तक्त ओर विषयी मनसे 
नहीं करने चाहिये, अन्यथा ये बन्धचनके कारण बन 
जाते है । “थ० वी० भा० 
मुरली- हरिवंश-वणित हछीस-नृत्य तथा विष्णु, भागवत 
आदि पुराण्णेके रास-नृत्यके वर्ण्नमे उल्लेख हे कि कृष्णने 
शरद पूर्णिमाकों प्रफुछ रजनीमे यमुनन्‍्कके पुष्पसुवासित 
पुलिनपर रास-नृत्य करनेके लिए पहले मधुर वंशो-वादन 
करके ब्रज-गोपिकाओंका आह्वान किया था । कृष्णका बंशी- 
नाद सुनकर गोपियों अपना गृहकार्य, अपने पति, दूध पीते 
शिकश्चु-अपने समस्त पारिवारिक उत्तरदायित्व छोडकर, कुल- 
मर्यादा ओर लोक-लज्जाकी तिलांजलि देकर कृृष्णके निकट 
खिचो चली आयो थो। इस सन्दर्भके आधारपर मध्ययुगके 
क्ृष्ण-भक्त-कवियोने विशेष रूपमे क्षष्णकी मुरलीका इस 
प्रकार वर्णन किया है कि वह कृष्णकी योगमाया-शक्ति या 
नाद-बहायकी प्रतीक वन गयी है । क्ृष्णकी यह झाक्ति उनके 
पूर्ण पुरुषोत्तम परमानन्द परबह्म रूपमे ही प्रकट होती है । 
रासके प्रसंगमे सूरदास कहते ह---'मुरलीकी धुनि वेकुण्ठमें 
पहुँी, जिसे सुनकर नारायण और कमलाके हृदयमे बड़ी 
रुचि पेदा हुई। (नारायणने कहा) 'प्रिये यह अदभुत 
वाणी सुनो ''ननन्‍्द-नन्दन जो रासविलास करते है, वह 
हमने बहुत दूर है" (सू० सा० : ना? प्र० स०, पद 
१६८२) । कृष्णकी झुरलोरूपी योगमाया ही रासके अद्भत 
रसवी कुजी हैं । सुरदास कहते हं-- रास रस मुरलीसे ही 
जाना है। श्यामके अधरपर वेठकर मुरलीने जो नाद 
किया । उससे चन्द्रमा अपना मार्ग भूछ गया, पृथ्वीपर 
जल-थलके जीव मोहित हो गये, नभ-मण्डलमें देवता थक 
गये, तृण, द्रम, सलिल आर पवनके भी श्रवणमे शब्द 
पडा, वे भी अपनी गति भूल गये, पाताल और रसातलू भी 
नहों बचे "”। यह ऐसा अपार रास-रस उत्पन्न किया, जो 
कभी न देखा था और न सुना था। नारायण इस धुनिको 
सुनकर ललरूचाने लगे'"' ? (ही, पद १६८७) । मुरली-नाद 
सुनकर अचर चलने लगते है ओर चर स्थगित हो जाते है, 
पत्थरोंने जल झरने लगता हैं, विफल वृक्ष फल जाते है । 
इस प्रकार सवकी गति विपरीत हो जाती है, तभी तो 
गोपियाँ लोक-विरुद्ध आचरण करने लगती है। कृष्णकी 
इस मोहक योगमायाका प्रभाव गोपियोवंी सहज ही संसार- 
से व्मुख करके क्रृष्णोन्मुख कर देता है । कृष्णकी यह 
मोहिनी शक्ति उनसे अभिन्न हैँ, वे उसे कभी अलग नहीं 
करते । इसीलिए गापयों ही नहीं, स्वय राधा भी उससे 
ईर्ष्या वरती है और कृष्णका देसा ही सामीष्य प्राप्त करनेके 
लिए लालायित रहती हैं । कृष्ण अपने इस मधुर नादसे, 
जो नित्य और अनाहत हे, सम्पूर्ण जजको--वहाँके आबाल- 
वृद्धननरनारी, तृण-वीरुष, द्रम-रूता, नदी-निज्ञर, वन-पर्वत- 
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सभी चराचर पदार्थोकी आप्लावित कर देते हैं। रस-रूप 
नाद-अह्य ही मानों स्वतः अणुकी आनन्दसे परिपूर्ण कर 
देता हे | इसीलिए वब्रजकी आनन्दक्रीड़ाओंकी परिसमाप्तिपर 
कृष्णके मशुरागमनके पूर्व उनके सखा कहते हैं, “छबीले 
मुरली नैकु बजाउ । बलि-बलि जात सखा यह कहि-कहि, 
अधर-सुधा रस प्याउ । दुर्लभ जनम लहंब बृुन्दाबन, दुल्भ 
प्रेमतरग । ना जानिबे, बहुरि कब हेहै, श्याम तिहारो 
संग!“ (वही, पद १८३४) | परब्रह्म श्रीकृष्णके परमा- 
ननन्‍्दरूपकी यह लीहा बअज-बृन्दावनभे ही सीमित 
है । --ब्र० वृ० 
मुसम्मत-उदूं में किसी नामांकिंत विषयपर लिखी गयी 
कविता (नज्म)की कभी-कभी एक तरहके कई डुकड़ोंमे बॉट 
दिया जाता है । जब किछी नज्मके दर बंद (दे०)मे तीन- 
तीन मिसरे हो तो उसे झुसछस कहते है, चार-चार 
मिसरे हो तो झुरब्बा। पॉच-पॉच मिप्तरे हो तो मुखम्मस 
और छः छः मिसरे हो तो मसुसइस कहते है । 
मुसम्मतके ऊपर लिखे पहले तीन रूपोमे हर बन्दका 
आखिरी मिसरा एक ही रदीफ ओर काफिये (तुकान्त) मे 
होना चाहिये | केवल मुसइसमे पहले चार मिसरे एक ही 
रदीफ और काफियेमे और आखिरके दो मिसरे दूसरे रदीफ 
ओर काफिथेमे होते है । “+म० 
मुहावरा-दोष-दे० 'इब्द-दोष', इक्कीसवों वाक्यदोष । 
मूर्तिविधान-दे० “चित्रात्मकता' । 
मूल कथावस्तु- दै० “आधिकारिक वस्तु!। 
मूल प्रवृुत्तियाँ (08770९(5)-सूल प्रवृत्तियों अथवा आदिम 
वृक्ति शब्दका प्रयोग साहित्य और सामान्य साषामे बढ़े 
ही विरल और अनिश्चित अथमे किया जाता है। स्वयं 
मनोवैज्ञानकोमे भी मूल प्रवृत्तियोबगे परिभाषा, संख्या और 
स्वरूपके विषयमे बड़ा मतभेद है । किन्तु इसमे कोई सन्देह 
नही है कि कतिपय मोलिक संवेगोकी अनुभव करने तथा 
कतिपय लक्ष्योंको प्राप्त करनेकी जन्मजात प्रवृत्तियाँ मनुष्य- 
मात्रमे परिव्याप्त है । बुद्धि, शिक्षा और संस्क्ृतिके समा- 
धानके फलस्वरूप लक्ष्यों तथा उनके प्राप्ति-साथनोके मौलिक 
आदिम रूपोका उदात्तीकरण और प्रस्फुटन हो सकता हे, 
किन्तु मूल प्रद्वत्ति परिष्कृत और संस्कृत कितनी ही क्यो न 
हो जाय, उसका नाश कभी नहीं होता । मानवीय चरित्र, 
साहित्य, कला, धर्म आदिकी नीवकी इंटें मूल प्रवृत्तियाँ हैं । 
लायड मार्गनके अनुसार मूल प्रवृत्ति सम्पूर्ण प्राणी द्वारा 
सम्पादित ऐसी क्रियाओकी जटिल श्वखला है; जो समस्त, 
जातिके लिए हितावह होती है ओर जिसे उस जातिके 
समस्त प्राणी एक ही ढंगसे, बिना सीखे हुए करते है । यह 
परिभाषा कोट, पतग, पशु-पक्षियोके व्यवहारपर आधारित 
है और मानवीय स्तरपर मूल प्रवृत्तियोंकों व्याख्या नहीं 
कर पाती । मैक्डूगलने मूल प्रवृत्तिकी परिभाषा इस प्रकार- 
बी है-- मूल प्रवृत्ति वह नेसर्निक प्रवृत्ति है, जिससे प्रेरित 
होकर प्राणी किसी पदार्थ अथवा स्थितिको ओर आक्ृष्ट होता 
है, उसकी उपस्थितिमे एक विशिष्ट संवेगका अनुभव करता 
है ओर उनके प्रति एक विशिष्ट प्रकारका आचरण करता 
है” । मेक्डूगलकी परिभाषा छायड मार्गनके मतकों पूरक 
' है ओर यद्यपि वह सर्वमान्य नहीं है, वह मूल अदृत्तिके 
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स्वरूपपर पर्याप्त प्रकाश डालती हे । 

आहार, निद्रा, भय आदि तथा दारैषणा, पुत्रैषणा, 
वित्तेषणा आदिके रूपमें भारतीय साहित्यमें भी मूल 
प्रवृतियाँ स्वीकार दी गयी है । आधुनिक मनोवैज्ञानिकोंमे 
मूल प्रवृत्तियोकी संख्या जेम्सने ३९, थार्नंडाइकने ४०से 
१००तक, ड्रेवरने २ (ब॒भुध्टात्मक्ष और प्रतिक्रियावादी) 
ओर फ्रायडने केवल १ (मौन प्रवृत्ति तथा आगे चलकर 
आत्म-संरक्षण ओर झुत्युकी मूल प्रवृत्ति) स्वीकार दी है।. 
विलियम मैक्डू गल मनुष्यमे चौदह मूल प्रवृत्तियाँ और 
उनके सहगामी चोदह संवेग मानता है-- 





मूल प्रवृत्ति संवेग 
१. युयुत्सा क्रोध 
२. प्रतिकूलता जुगुप्सा 
३. जिज्ञासा आश्चय 
४. देन्य आत्मद्दीनता 
०, आहारकी खोज भूख 
६. यौन प्रवृत्ति कामुकता 
७. सन्तानेषणा, सन्ततिरक्षा वात्सस्य, स्नेह 
८. संघ-प्रवृत्ति एकाबोपन 
९, पलायन भय 
१०, शरणागति कातरता 
११, आत्मप्रदर्शन गोरव 
१२, सजंना रचनात्मक आनन्द 
१३, परिग्रह प्रभुत्वका सुख 
१४. हास्य आमोर 


“-आए० रा० शा० 
मूलबंध-दे० 'हटठयोग' । 
समूलाधार-दे० 'हृठयोग' । 
मूल्य-मूल्य शब्द वस्तुतः नीतिशास्लीय विल्यू का पर्याय- 
वाची है। अर्थशासत्रमे वह 'बाजारदर'के अर्थविनिमवक्रे 
एक आवश्यक प्रतिमानके अर्थमे प्रयुक्त होता है । मानवीय 
क्रियाओंमें, आचार-व्यवहारमे अच्छाई या शिवत्वका मूल्य 
क्या है, इसपर नीतिशासत्रने बहुत विचार किया है। कुछ 
ोगोंके अनुसार ऐसा सर्वव्यापक, सर्वेसम्मत मूल्य-निर्धारण 
असम्भव है । उदाहरणा्थ, कही पातिब्रतकी महिमा है, 
कहीं पत्नी-अतकी, कहीं एकपलीत्वकी, कही वहुपत्नीतकी 
और कही केवल क्षणिक स््री-पुरुष-सम्बन्धोको । ऐसी स्थिति- 
मे 'अधिकोका हिता यह उपयोगिताबादी कप्तौटी कुछ 
नीति-शाख्तियों (मिल; जोन्स) ने प्रस्तुत वी, तो कुछ छोगों- 
ने नेतिक क्रियाके मूलमे जो हेतु या कारण-सरणी है। 
टसकी मीमांसा करके सोद्देशय कर्ममे ही 'मानवकोी अपने- 
आपमे साध्य', यानी उसे ओेष्ठतम ओर नेतिक कर्म माना 
(काण्ट) | आदर्शवादी नीतिका अन्तिम मूल्य मानव-कब्याण 
और उसकी अधिकाधिक अनासक्तिकों ही मानते रहे ७ुद्ध, 
ग्रीन, गान्धी)। नीतिशाखस्रमें तो उपनिषदोंके ओय:्रेय- 
विबेचनसे या सुकरातके सत्यके [लिए जहर पीनेसे लेकर 
आजतक यह प्रश्न वार-बार उठा है और कई बार इसके 
कई उत्तर दिये जा चुके है । 
साहित्यशास्में 'मूल्य' ३६बद समाजकल्याण या मानव- 
हितवाले व्यापक अ्थतक सीमित नहीं हे, अन्यथा समस्त 


। ५ 


लि 





धर्मग्रन्थ ही सर्वश्रेष्ठ साहित्य माने जाते | कई बार साहित्य- 
में वणित आचरण, घटना या व्यक्ति नौतिसम्मत नहीं 
होते, फिर भी उसका अपना मूल्य होता है। दुष्यन्दका 
चकुन्तलाकी छोड देना या भुला देना अच्छी बात नहीं, 
परन्तु उसी घटनासे शाकुन्तलक्का मूल करुण स्वर उमरता 
है या ईडिपसके जीवनकी निर्मम नियति या अन्ना या 
“रित्रहीन' या ऐसे सेकडों उदाहरण विद्वसाहित्यमे दिये 
जा सकते है । देवता या असुर, स्त्री या पुरुष अमुक 
प्रकारका वाह्यतः अनतिक जान पड्नेवाला पापाचरण 
करते है, परन्तु घटनाओके तकेसे या वणनवी विशेषतःसे 
बही बात उस क्षणके लिए पाठक या दर्शकके मनमे विश्वास 
जगा देती है कि वह अनीतिमान्‌ नहीं है या पापदी रूढ 
परिमाषामे नहीं आती । यही 'शिव” और 'सुन्दर का इन्द्र 
जुरू होता है दे० ब्यूटी ऐज्ञ ए वल्यू” : अलेक्जेण्डर) । 
एक मत उनका हे जो सत्य-शिव-सुन्दर तीनों मल्योकी एक 
ही सत्ताके तीन पहलूमात्र मानते है । दूसरा मत उन 
सौन्दर्यवादियोका है, जो सोन्दर्यकों ही अन्तिम सूल्य 
समझकर चलते है, नौति-प्रचारक 'शिवव्रों और वेज्ञानिक 
या वास्तववादी निरे सत्य'को ! 

मूल्य ओर प्रतिमान समाना्थी शब्द है। दोनों ही 
मानवनिर्मित निकप या करसौटियों है, जिनके सहरे 
साहित्यकी परख की जाती है । मनुष्य चूंकि पहले व्यक्ति 
हे, इकाई हे--उसके अपने कुछ मूल्य होते है। परन्तु 
व्यक्ति-मनुष्य एक बृहत्तर मानव-समाजका, परिवार, 
नगर, प्रदेश,; प्रान्त, राष्ट्र या संसारका सदस्य, नागरिक; 
सामाजिक विशेष होकर सामान्य अंग भी है, अतः उसके 
प्रत्येक विचार, कर्म और कब्पनामें मूल्यका प्रश्न बहुत 
महत्त्वपूर्ण हो जाता है । 

पहले पारिवारिक मूल्य छें। वे व्यक्तिके चरित्र-निर्माणमे 
सहायक या बाधक होते है । एक व्यक्ति परिवारका प्रथम 
पुरुष हे या अन्तिम, उसकी सभी बहने है या सब भाई है 
या वह अकेला हे या अविवाहित हें या अन्य प्रकारकी जो 
भी स्थितियों है, वे उसकी साहित्यिक अभिरुचि, शिक्षा- 
संस्कार आदिको निण्गेत करती है। इन्हीमेसे एक विशिष्ट 
प्रका रको मूल्य-संहिता (४७४०७ 79/॥677)) व्यक्ति बनाता 


है । वह उसके साहित्य-निर्माग और श्ाहित्य-निर्णयददो 
निश्चित करती है 


इन मूल्योंकी टकराहट (या समाहार) परिवारसे बड़े 
जाति, सुदछा, नगर, समाज, राष्ट्र या भाषा-दक या 
अन्य प्रकारके गुठोको संस्थाओके मूल्योसे होती है । व्यक्ति 
बनता हे, विगड़ता है, बिखरता है । उसके साहित्य-मूल्य 
भी उसी मात्रामे बनते, जिगड़ते, विखरते जाते है । इन 
सब विविध मूल्योंके बाद भी एक बड़ा मूल्य बचा रहता 
है, जो एक प्रकारसे इन सबका सार है और वह हे 
मानवीय मूल्य । यद्यपि मानवतावादककी भी विशेषणोस्ते 
परिभाषित किया गया है, यथा वेज्ञानिक, क्रान्तिकारी, 
नव्य आदि; मानवीय मूल्य ही अन्ततः साहित्यमे विवेकके 
बढ़ानेकी दिशामे सहायक हो सकते हैं । 

सामाजिक मूल्य एक विशिष्ट प्रकारके अथशास्त्रीय- 
राजनीतिक दृष्टिकोणसे प्रयुक्त किया हुआ शब्द है। शोक्स- 


मूषक- मो दक 





पीयर या कालछिदासके साटकोमें चाहे सामाजिक या दलगत 
मूल्य बहुत कम हों, फिर भी वे ओ्रेष्ठ साहिन्य इसीलिए 
माने जाते है दि उनमें साहित्यिक मूल्य अधिक हे 
अतः इन दोनो मृल्योंका समीकरण मानना आवश्यक्ष नहीं 
है। ऐसा भी पाया गया हैं कि बहुत-से असामाजिक जान 
पडलेवाले व्यक्तियोने श्रेष्ठ साहित्य रचा है ओर बेते नो 
दलगत मूल्योके कारण कई अच्छे लेग्बक्क भी संकुदित हो 
गये है, उनके लेखनका नयापन प्रायः नष्ट हो गया है 
या कि उभर हो नहीं पाया है । दल तो सूतनन्‍त्र विचा 
या कल्पनावाली सष्टिका इजु हैं। अब साहित्यमे यह 
माना जाने छगा हैं कि अन्ततः वे व्यक्ति-मूल्य ही प्रधान 
हु, जो समाज-सूल्यके विरेवी न होकर उनके पोषक हो । 
वे ही सच्ने मानवीय मूल्य भी ह ! “प्र? मा० 
सूपषक्‌- चंचल मन, जो अज्ञानके अन्यकारम चद्ेकों भाँति 

रण करता हैँ । कालरुूपी सप॑ उस चूदेकों खा जाता 
ह--निसि अंबारो मूसा आचारा' (चर्यापद, २१) । मूसा 
पैठा बॉविसे (क० ग्रं०) । “+थ० दी? भा० 


जप 


मंठक-मनका प्रतीक ।  विगस सॉप बढिल जाओ 
(चर्यापद, १४)। सभीडक सोबे सॉप पहरइया (क्० 
ग्रं०) | --ध० बी० सा० 


मेथिली-मेथिली भाषा गंगाके उत्तर दरभंगा(विहार)के 
आसपास वोली जाती है | मेथिलीका अपना विशिष्ट 
प्रादोन साहित्य है, जिसमें विद्यापतिका नाम अन्यतम 
है। आधुनिक समयमे मेथिलीमे साहित्य रचना अभी 
हालमें प्रारम्म हुई हे। मेथिलीकी अपनी अछूग लिपि 
है, जो बेंगलाते बहुत मिलती-जुलती है । उत्पत्तिकी इृषटिसे 
मैथिलीका सम्बन्ध मागधी अपभ्रंशसे है । --सं० 
सेथुन-दे ० 'गुह्य साधना, 'मुद्रा', युगनड्ध! । 
मोटनक-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | भरतके 
नज्ञाय्यशास्त्र (१६ : २९)मे इस वृत्तका मोटक नाम दिया 
गया है । इसमें तगण, दो जगण और लघु-गुरुका योग 
होता है (55।, ।5।, ।$।, ।5) । क्ेशवने इस उन्दका प्रयोग 
किया है--“सोह घन इयामल घोर घने । मोह तिनमें बक- 
पॉति भनें । संखावलि पी वहुधा जल स्यों ! मानो तिनकी 
उगिल बक स्थो” (रा० चं०, १३: १३)। +पु० शु० 
मोटिफ़-किसी कृतिकोी योजनाका वह्षिष्ल्य, कोई शब्द 
या विचारका प्रतिरूप, जिसको समान स्थितिमे बार-बार 
आवृत्ति होती है, या जो समान मनोंदशा जागरित करनेके 
लिए किसी एक कृतिम या एक ही जातिकी अनेक क्ृतियोमें 
बार-बार दुहराया जाता है। लोक-कथामे इसका प्रयोग 
विशेष रूपमे देखा जाता है । इस प्रकारकी पुनराबृत्तियोके 
कारण एक प्रकारकी आन्तरिक सगीतात्मकताको खाष्टि होती 


है| दे० लोककथा', कथानंक-रूदि । -+सं० 
मोद्यायित-दे० 'खम्नावज अलूुंकार), छठा ! 
मोदक-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | प्राकृत- 


पेंगलम्‌! (२: १३६)के अनुसार ४ सगण इस व्णिक वृत्तमें 
होते ह. (5॥,, 5॥, $॥, 3$॥) “मन्दारमरन्दाचम्पू 
(९ : ")में इसका नाम भामिनी दिया हे । केशवने इसका 
नाम उुन्दरी ठिया है, अन्य आचाययौने मोदक । सूदन 
(सु० च०, पृ० २१३) और केशवने हिन्दीमें इसका प्रयोग 


भोह-यथार्थवाद 


अीीीदघ न न्‍अअलक नली नकल 


किया है । उदा०-“राज वहे वह साज वहे पुरु। नाम 
वह धाम वहे गुरु। झूठ सो झूठहिं वाँधत हो मन | छोडत 
हो नूप सत्य सनातन (रा० चं०, १० : २२) | पु ० शु० 
मोह-प्रदलित ततीसमेसे एक संचारी; भरतके अनुसार 
इसके विभाव है-- आकस्मिक आघात, आपत्ति, रोग, भय, 
उद्देत तथा गत झचुताका स्मरण आदि ओर अनुभाव 
निरचेष्टता, गिरना, झुकना तथा ठीक-ठीक न देख पाना 
आदि (ना० ज्ञा०ण, ७: ५२)। विश्वनाथकी व्याख्याके 
अनुसार--“मोहों विचित्रवाभीतिदुःखावेगानुजिन्तनेः । 
व्छनाशानपतनश्रमणादशनादिकृत्‌” (सा० द०, ३: 
१००), अर्थात्‌ भय, दुःख, घबराहट, अत्यन्त चिन्ता आदि- 
के कारण उत्पन्न चित्तकी विकरुता मोह है। मूर्च्छा, 
अज्ञान, पतन, चक्‍कर आना, दिखाई न देना आदि इसके 
अनुभाव है | हिन्दी रीतिकालीन आचायोंमें कुछने 'नाव्थ- 
शास्त्र की परम्पराका अनुसरण किया है। देवका लक्षण 
ऐसा ही है--/अदमुत दरसन वेग भय, अति चिन्ता अति 
कोह । जहाँ मूृच्छा विसमरन टम्मतादि कहु मोह 
(भाव० : संचारी०) । पर अन्य कुछ आचाये इसे--'बिरह 
दुःख-चिन्ता जनित' मात्र कहते है, जिसमे “आपुद्धि अपनी 
देहकी शान जबे नहि होइ” (जगद्वि०, ५०७) । 
रामचन्द्र शुक्लने जडता भौर मोहको मिलती-जुलती 
मानसिक अवस्थाएं माना है। उनका कहना हे कि “जड़ता 
है एकदम ठप हो जाना, जिसमें मनुष्यकी शारोरिक और 
मानसिक, दोनो क्रियाएँ एक क्षणके लिए बन्द-सी हो जाती 
है। यह अवस्था इष्ट और अनिष्ट, दोनोके दर्शनसे हो 
सकती है । इसमें चित्तकी व्याकुलता नहीं रहती। मोह 
दुःखावेगके कारण ही होता है और उसमे चित्तकी ब्याकुछता 
और मूच्छा होती है”? (र० मी०, एृ० २२३) | पर जब 
मोहके अनुभावकी व्यंजना मूर्च्छाक्रे रूपमे होती है तब 
यह जडतासे मिलता-जुलवा प्रतीत होता है। मोह और 
जडतामें एक मोलिक अन्तर यह है कि मोह जहाँ केवल 
दुःखाबेगमें ही होता है, वहाँ जइता दुःखाबेग और 
सुखावेग, दोनोमे दिखाई पडती है। सुखके आतिशय्यसे 
भी छोग कमी-कभी जड़नसे हो जाते है । पद्माकर प्रेमकी 
विहल्ताका वर्णन करते है--“दोउनवं) सुधि है न कछू 
बुधि वाहि बलाहमें बूड़ि वहीं है । मोहन मोहि रहो कबको 
कबकी वह मोहनी मोहि रही हे” (जगह्वि०, ५०८) । 
तुल्सीदासने सीताके सुखसे उत्पन्न मोहका चित्रण 
किया हे--रामको रूप निहारत जानकों कंकनके नगकी 
परछाही । याते सबे सुधि भूलि गयी कर टेक रही पल 
टारत नाही” (क्ृ०) । “>ब० सि० 
मोहन १-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद । इस नवीन 
छन्दका प्रयोग केशवने किया है। इसमें सगणं, नगण, 
जगण और यगणक़ा योग होता है (£॥, ॥॥, ।5), ।55) । 
उदा०-“दिखहु भरत चमू सजि आये | जानि अबलू हमको 
उठि धाये | ही सत हय बहु बारन गाजे । दीरघ जहें तहें 
दुन्दुमि बाजे” (रा० चं०, १०: १६) | “:घु० झु० 
मोहन २-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद; वाग्वल्लभ' 
में इसका मधुमारक नाम दिया गया है। इस हन्दका 
प्रयोग केशबने किया है । इसमें सगण और जगणके योग- 
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से छन्‍्द बनता है (55, ।$|)) | उदा०--“धरि चित्त धीर; 
गये गंग तौर । शुचि हे शरीर; पितु तर्पि नौर” (रा० चं०, 
१० : ३२) । “:पु० शु० 
मोहनक-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक सेद; दो गुरु 
और तीन सगणोके योगसे यह बृत्त बनता है। केशवबने 
इसका प्रयोग किया है। उदा०--“आये दबशरत्थ बरात 
सजे, दिग्पाल गयन्दनि देखि लजे। चारबो दल दूलह 
चारु बने । मोदे सुर ओरनि कोन गने” (रा० चं०, ६ : 
३) | “:पु० झु० 
मोहनी - मात्रिक अद्धंसम मात्रायुक्त छन्दोके 
अध्यायमें मिखारीदासने 'छन्दार्णव में एक मोहनी छन्दके 
लक्षण दिये है । भानु कविने न्दप्रभाकर मे मात्रिक 
अर्द्धमम प्रकरणमें इसका लक्षण दिया है कि विषम पदमे 
१२ और सममे ७ मात्राएँ होती है, अन्तमे सगण होता है। 
मिखारीदास द्वारा दिये गये लक्षणवाला मोहनी श्ससे भिन्न 
है। मोहनीका प्रयोग बहुत विरल हुआ है। सुन्दरदासने 
'रामाष्टक में इसका प्रयोग किया है । उदा०--“शम्भु भक्त- 
जन त्राता, ,भवदुख हरें। मन वांछित फलदाता, म॒ति 
हिय घरें” (छ० प्र०, पृ० ८१) । --रा० सिं० तो० 
भोक्तिक दाम-वर्णिक छन्दोमें समवृत्तका एक भेद । 
ध्राकृतपेंगलम” (२: १३४)मे इसका लक्षण है; इस वृत्तमे 
चार जगण होते है (।$।, ।$।, 8, ।६$। )। चन्द (पृ० रा०), 
जोधराज (ह० र०), सूदन (सु० चच०) तथा केशव (रा० 
चं०)ने इसका प्रयोग किया है । अपनी द्वुत गतिके कारण 
बीर रसमें विशेष रूपसे प्रयुक्त हुआ है। उदा०--“रहौ 
चुप है सुत क्यों बन जाहु। न देखि सके तिनके उर 
दाहु। लगी अब बाप तुम्हारेहि वाय | करे उल्टी विधि 
क्यों कहि जाय” (रा० चं०, ९: ८) । “पु० शु० 
मोग्ध्य-दे० 'ख्भावज अलंकार, तेरहवॉ । 
यतह्न-रूपककी पॉच अवस्थाओमेसे दूसरी अवखा। 
“प्रयत्नस्तु तदग्राप्तो व्यापारोइतित्वरान्वितः? (द० रू०, १: 
२०), अर्थात्‌ फलप्राप्तिके लिए अत्यन्त त्वरायुक्त जो व्यापार 
किये जाते है, उन्हें यल कहते है। 'स्कन्दगुप्त के द्वितीय 
अंकमे प्रयलावस्था है । भुवस्वामिनी'मे प्रयत्न नामक 
कार्यावस्था वहाँ .आरमग्भ होती है, जहों उसने अपना यह 
मन्तव्य व्यक्त किया है-- तो कुमार ! (न्द्रगुप्त) हम 
लोगोंका चलना निरिचत ही हे । अब इसमें विल्म्बदी 
आवश्यकता नहीं”। शकराजका सामना करनेका यह 
निरचय फलप्राप्तिके लिए प्रयलरूपमे हे। इसी प्रवाह 
और प्रसंगमें पूर्वोक्त अनुरागोदय भी पुष्ट रूप धारण करता 
है। इसी पय्लके लिए वह कहती हे--“हम दोनों ही 
चलेंगे। मृत्युके गहरमे प्रवेश करूेके समयमे भी तुम्हारी 








छ्न्द । 


! - ज्योति बनकर बुझ जानेकी कामना रखती हूँ ।” (जगन्नाथ 


शर्मा : प्रसाद के नाटकोंका शास्त्रीय अध्ययन)--ब० सिं० 
यथाथवाद-साहित्यकी एक विशिष्ट चिन्तन-पद्धति, जिसके 
अनुसार कलाकारकोी अपनी कृतिमे जीवनके यथार्थ रूपका 
अंकन करना चाहिये । यह दृष्टिकोण वस्तुतः आदशेवाद 
(द्वे०)का विरोधी माना जाता है । पर वस्तुतः तो आदर्श 
उतना ही यथार्थ है, जितनी कि कोई भी यथाथ्वादी 
परिखिति। जीवनमें अयथार्थदी कब्पना दुष्कर है । किन्तु 
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अपने पारिभाषिक अर्थमे यथा्थवाद जीवनकी समग्र 
परिस्थितियोके प्रति इमानदारीका दावा करते हुए भी 
प्रायः सदैव मनुष्यकी होनताओं तथा कुरूपताओंका 
चित्रण करता है। यथार्थवादी कलाकार जीवनके सुन्दर 
अंडबं छोडकर असुन्दर अंशका अंकन करना चाहता है । 
यह एक प्रकारसे उसका पूर्बाग्ह है । 

यथाथवादी प्रवृत्तियाँ सब देशोके साहित्यमे विभिन्न 
कालोम मिलती हैं। वस्तुतः यथार्थवाद सुधारक साहित्यका 
प्रथम अख्र है । किसी भी सामाजिक स्थितिके प्रति विद्रोह 
करत समय साहित्यकार उसका यथार्थवादी चित्र उपस्थित 
करता है। इस प्रकार वद्द अपने पाठकके मनमे उस 
आक्रोशकी जन्म देना चाहता है, जिसके बिना किसी भी 
सुधार, परिवर्तन अथवा क्रान्तिकी कल्पना नहीं की जा 
सकती। हिन्दी साहित्यमे यथार्थवादी ग्रवृत्तियों मध्यकालसे 
ही दिखाई देने लगती है। कबीर एक प्रकारते हिन्दीके 
प्रथम यथाथ्वादी कवि है । उनके समाजमे जो खोखलापन 
घर कर गया था, उसका अत्यन्त सशक्त चित्रण उन्होंने 
अपने काव्यमे किया है। जीवनकी विकृवतियाँ तथा कुरूप- 
ताएँ पबंत्र उनके आक्रोशका लक्ष्य बनी है| कबीरके उप- 
रानत तुल्सीमे भी किसी हृदतक यथार्यवादकी प्रवृत्ति ठिखाई 
देती हे । अपने दृष्टिकोणमे आदर्शवादी होते हुए भी वे 
सामाजिक जीवनदी कठुताओकी ओरसे अपनी आऑंखें नही 
फेर सके थे। 'रामचरितमानस' के उत्तरकाण्ड तथा 
“व्रिनयपत्रिका के कुछ पदोंमें तुलसीकी यथार्थवादी दृष्टि 
गहरेतक पेठी है । 

आधुनिक अथमें यथाथवादका हिन्दी साहित्यमें प्रथम 
विकास प्रगतिवाद दि०)के माध्यमसे हुआ । दिवेदीयुगीन 
आदर प्रियता तथा छायावादी काब्पनिक जगठके विरुद्ध 
जो प्रतिक्रिया हुई, उसने प्रगतिवादी प्ाहित्य-सर्जनमें 
यथार्थवादबंीी एक अपरिहाये अंग बना दिया। कविता, 
कहानी, उपन्यास, नाटक आदि सभी रूपोंमें आधुनिक 
जीवनके गदरे संघर्षों, विद्रपों, अन्तईन्द्रों तथा कुरूपताओं- 
का 3कन हुआ। इस युगके दो मनीषी-मार्क्स तथा 
फ्रायडने अपने-अपने दंगसे यथार्थवादके विकासमे सहयोग 
दिया। माक्सने सामाजिक जीवनके कट्ठ यथार्थकी ओर 
संकेत किया ओर फ्रायडने वेयक्तिक जीवनवी गहिंत 
कुण्ठाओंवी ओर ध्यान दिलाया। कुछ तो समयकी 
आवश्यकताने ओर कुछ इन दो चिन्तकोंकी विचारधाराने 
यथार्थवादकी युगकी अनिवार्य प्रवृत्ति बना दिया | हिन्दी 
साहित्यमें प्रगतिवादकी मोलिक शक्ति-सम्भावना यथार्थ- 
वादकी ही लेकर विकसित हुई थी | 

प्रगतिवादके उपरान्त प्रयोगवादकोीं भी यथाथेवादका 
दाय मिला | एक प्रकारसे प्रयोगवादमें यथार्थवादको प्रवृत्ति 
कुछ ओर गहरी हुई | जीवनकी तुच्छ-से-तुच्छ परिस्थितिको 
भी साहित्यमे चित्रित करने योग्य समझा गया। द्वितीय 
महायुद्धने यथार्थवादक्को साहित्यमें और अधिक ग्राह्य 

. बनाया और इस प्रकार प्रयोगवादने इस मोलिक प्रवृत्तिकों 
अपनी आधार-शिलाके रूपमें स्वीकार किया। पर 
प्रयोगवादी यथाथ्वादके साथ एक व्यापक तथा उदार 
मानवतावादकी भावना संयुक्त थी, जो आगे नयी कविताके 
8४२- क 
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आज्दोलनके साथ और अधिक विकसित हुई। वस्तुतः 
हिन्दीका आधुनिक यथार्थवाढ साम्प्रदायिक न रहकर उच्त 
सानवतावादी ग्रवृत्तियोंके संयोगसे साहित्यके क्षेत्रमे अधिक 
कलात्मक तथा सामाजिक बन सका है ।  रा०्ख०च० 
यथासंख्य- वाक्यन्यायमूल्क अर्थाल्कार; “यथासंख्य से 
अमिप्राय हैं संख्या, अर्थात्‌ क्रमके अनुसार, जहाँ क्रमशः 
कथित पदार्थोका उसी ऋक्रमसे, आगेके पदार्थने अन्वय किया 
जाय । इसीको क्रम' अथवा वधाक्रमां अलंकार भी कहते 
हैं। यथासंख्य अलंकार क्रम का पर्याय है । यह प्राचीन 
अलंकार भामहके स्मयने सदा स्वीक्षत रहा छहे। मःमहने 
सूचना दी है क्लि उनके पूर्व मेधाविदूने इसको संख्यान 
नामसे कहा है। दण्डीके शब्दोमे इसको परिनाषा इस 
प्रकार हं--उद्विश्टानां पदार्थानामनुद्देशों यथाक्रमः । यथा 
संख्यमिति प्रोक्त संस्यान॑ क्रम शत्यपि' (ाव्यादर्श, २७३), 
अर्थात्‌ पहले कद्ढे हुए पदार्थादा उसी ऋमने फिर दुह्दराया 
जाना । वामनने इसे क्रम कहा हे । मम्मद तथा विश्वनाथ 
ने पदार्थके क्रमिक सम्बन्धकी स्वीकार किया-- यथासंख्य॑ 
क्रमेणव क्रमिकाणां समन्वय: (का० प्र०, १० ; १०८), 
अर्थात्‌ पदार्थ जिस क्रमसे वर्णित हो, उसी कऋ्रमले आगे 
उठिखित पदार्थोके साथ उनका सम्बन्ध प्रदाशित करना । 
हिन्दीमे प्रायः यह अलंकार सब्मान्य रहा हे | मतिराम 
तथा भूषणके लक्षण स्पष्ट नहीं हैं--कऋ्रमसों कहि तिनके 
अरथ क्रमसों बहुरि बनाय (शि० रा० भू०, २४०) । 
पद्याकरने इस क्रमकी अन्वय से युक्त कहा है| चिन्तामणि- 
ने क्रम क्रमकंी अन्वर जहाँ वरन्यो अनुक्रम संग” 
(क०कु०क० त०) कहकर संस्कृतके आचार्योका अर्थ 
व्यक्त किया है । 
रसलीनका यह प्रसिद्ध दोहा इसका सुन्दर उदाहरण 
हे-- अमी इछाहल मद भरे सेत स्थाम रतनार । जियत 
मरत झुकि झुकि परत जिदि चितवत इक बार” । अयोध्या 
सिंह उपाध्याय हरिओप का यह वर्णन भी--“वबसन्तने 
सौरभने परागने; प्रदान की थी अति कान्‍्त भावसे। 
वसुन्धराकी, पिककोी, मिलिन्दकी; मनोज्ञता, मादकता, 
मदान्धता” (प्रि० प्र०) । हिन्दीके रीतिकालीन आनारयोके 
पूववर्ती कतिपय भक्त वथा डंगारी कवियोकी रचनाओंमे भी 
इस अलंकारका स्वाभ'विक प्रयोग मिलता हे। आधुनिक 
कवियोने भी काव्य-्सेन्दर्यदरों अभिवृद्धिके निमित्त इस 
अलंकारको यथोचित रूपमे अपनाया हे । 
केशवका क्रम (यथासंख्य) अलंकारका लक्षण अस्पष्ट 
है (कविप्रिया, ११)। इस अलंकारके उदाहरणोसे ऐसा 
प्रतीत होता है कि जिसे केशवने क्रम कहा है, परवतीं 
आचार्योने उसीको एकावली मानता हे | कन्हेयालाल 
पोद्दारने इनके एक उदाइरणको एणकावलीके अन्तग्त प्रस्तुत 
किया हे । “-वि० स्ना० 
यम-दे० हृठ्योग' । 
यमक-एक शब्दालंकार; यमकका अर्थ हे युग्म या जोड़ा । 
इसमें भिन्नार्थके साथ वणवृत्ति या शब्दावृत्ति होती हे। 
थम! अलंकारमें आवृत्त शब्द या तो निरर्थक होते है 
या सार्थक । यदि सार्थक हो, तो वे सभी भिन्नार्यक होते 
है | भरतके समयसे इस अलंकारवो मान्यता प्राप्त रही है । 


यमुना-यात्रा-साहित्य 


भरतने “शब्दाभ्यास'मात्रकों यमक माना हे ओर उसके 
दस भेद किये है (ना० शा०, १६: ६३१) । भामहले 
“सुननेमे समान अतीत होनेवाले, पर अर्थमे भिन्न वर्णाकी 
पुनरुक्ति या आवृत्ति|बो यमक माना है (काव्यारूं०, २: 
१७) | दण्डी तथा वामन आदिका मत ऐसा ही है-- 
“पदमनेकार्थमक्षर बाइबूत स्थाननियमे यमकम्‌ (काव्याल० 
सू० बृ०, ४: १: ?), अति स्थान नियमके साथ अनेका- 
थक पद अथवा अध्रकी आवृत्ति । वस्तुतः किसी भी पदमे 
आवृत्त वणका क्रम समान माना गया है, जेसे सर! सर । 
घर! रस'मे यमक नहीं हो पस्तकता, क्योंकि वर्णोका उप- 
स्थापन क्रमानुसार नही हुआ है । मम्मटने इसी बातको यों 
रखा हे--“अर्थ सत्यर्थमिन्नानां व्णनां सा पुनः श्रुति: (का० 
प्र०, ९ : ८३), अर्थात्‌ अर्थ होनेपर भिन्न-भिन्न अर्थवाले वर्ण 
अथवा वर्णसमूहका बार-बार सुनाई देना। विश्वनाथका 
भाव समान हे | चद्धालोक के लेखक जयदेवने परिभाषा 
संक्षिप्त कर दी है--“किसी भी दो-तीन अक्षरोक्े समूहको 
आवृत्ति ” (५: ८) । 

हिन्दीमें भी यह अलंकार सर्वस्वीकृत रहा हे | केशवकी 
क्रविप्रिया में १०वों प्रभाव यमक-विषयक है । जसवन्त भिंह- 
ने-- “जमक, शब्दर्की फिर ख्रवन, अथ जुदा सो जानि” 
(भा० भू०, २०२) कहकर मम्मटका अनुसरण किया हे । 
चिन्तामणि, भूषण, दूलह तथा द।सक्े लक्षण लगभग समान 
है | चिन्तामणिने 'फिरि स्रवन'का उल्लेख किया है, अन्योने 
आवृत्तिका कथन किया हे। केशवने अव्यपेत तथा 
सव्ययेत भेद माने है, जिनके आधार प्रादीन आचार्य 
है। हिन्द्रोमे इसके विशिष्ट भेदोका उल्टेख नही है, किसी- 
किसीने भग॑ तथा अभंग पदोंको आवृत्तिक्रे कारण इसके दो 
भेद विये है । दासने अनेक भेद अवश्य स्वीकार किये है । 

यमक अलकारमे आदृत्ति तीन प्रकारसे हो सकती है-- 
(१) किसी पदमे केवल निरर्थक वर्णोकी आवृत्ति, (२) 
निरर्थक तथा सार्थक, दोनो प्रकारके वर्णावी, (३) केबल 
सार्थक वर्णोकी । भूषणका उदा०--“पूना वारी सुनिके 
अमीरनकी गति, लई भागिबेको मीरन समीरनकी गति हे” 
(शि०भू०, १६६) । देव कविका सुन्दर उद०--- अनुरागके 
रंगनि रूप तरंगनि अंगनि मोद मनों उफनी। कवि देव 
हिये सियरानी सबे सियरानीकी ठे ख सुहाग सनी”? । दासका 
उदा०--'झुकत बिराजत नाकमे, मिलि बेसर मुख मॉहि | 
मुकत बिराजत लाकमें, मिलिवे सर-मख मॉहि 
(क्रा० नि०, २१९) । 

रीतिकालमे भूषण, देव, दास, प्माकर तथा आधुनिक 
ब्रजभाषा-कवि 'रह्लाकर' आदि अनेकने इस अलकारका 
सफलतापूर्वक प्रयोग किया है, किन्तु देवका यह्द प्रिय 
अलकार हे । देवने अपने पदबन्धोंकी सजावट तथा कसावटके 
लिए इसको अपनाया है । 

पादावृत्तियमक -पूरे पादकी जहाँ आवृत्ति होती हो । 
भूषणने इसके सुन्दर उदाहरण 'शिवाबावनी मे प्रस्तुत किये 
है--“नगन जड़ाती ते वै नगन जड़ाती है! (२६), इसमें 
'नग जड़ाना' तथा “नंगे जाड़ा खाना' भिन्न अर्थ है | इसी 
प्रकार "ऐसी परी नरम हरम बादशाहनकी, नासपाती 
खाती ते बनासपाती खाती है” (२८)। भागादुत्ति 
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यम्मऊ--जहों पादके आधे भागकी अथवा तीसरे या चौथे 
भागदी आवृत्ति होती है, वहाँ भागावृत्ति यमक' होता है। 
उदा०--दिवि रमनी रमनीय कित, हे राति रति समहीन | 
हरि वनिता बनिताहि छिन, मनमथ मथ बच्त क्ीन” 
(अ० म०) । इसमे रमनी', 'रति', 'बनिता' और 'मथ'की 
उन्हीं पादोके तीसरे मागमे आवृत्ति हे। सिंहावलोकत-- 
इसमें सिहके सब्श सुड-मुड्कर देखनेके समान किसी 
शब्दकी छन्दके आदि और अन्तमें आवृत्ति होती है | इसमे 
किसी छन्दके प्रथम चरणके प्रारम्भिक शब्दकी हन्दके 
अन्तिम चरणमे आदृत्ति होती है, अर्थात्‌ जो शब्द छन्दके 
प्रारम्ममे वर्तमान रहता है, वही शब्द छन्दके अन्तमे। 
इसकी मुक्तपद्शाह्य यमक मी कहते है । 

देवने सिहावलोकन यमक'का उल्लेख अपने 'दब्द- 
रप्ताथन में किया है, परन्तु उसे स्व॒तन्त्र अलंकार न मानकर 
अनुप्रासका एक भेद माना हे। मिखारीदासने अपने 
काव्यनिर्णय में सिंहावलोकन यमकवो यमकका एक भेद 
माना है और उसीको मुक्तपदग्राह्य यमक! कहा है। दासके 
अनुसार-- चरन अन्त अरु आदिके, जमक कुण्डलित 
होइ । सिह-बिलोकन है बहे, मुक्तक पद ग्रह सोह” 
(१९) । देवके 'शब्दरसायन' का उदा०--'भाल है छाल 
सिन्दूर भरयो सुख सिन्धुर चारु औ बोह बिप्ताल है। 
साल हे सधुनवो कवि देव सुसोभित सोमकछ। धरे भाल 
है? । दासके काव्यनिर्णयका उदा०--'सरसो बरसों करे 
नीर अली धुन लीन्हे अनंग पुरन्द्र सो। दरछ्ो चहुँ ओरन- 
ते चपलछा करि जाती कृपानके ओसरसो” । 

“अग्निपुराण के अनुसार यमकके दो भेद है--“अव्यपेत! 
ओर “्यपेत' । 'यमक' मे जिन पदों या वर्णोंदो आवृत्ति 
होती है, वे आवृत्त पद या वर्ण, यदि एक-दूसरेके समीप 
हों, तो 'अव्यपेत यमक' होता हे । व्यपेतका तात्पर्य हे पदोके 
बीचमे व्यवधान होना, अर्थात्‌ यममे, आवृत्त' पद था 
वर्ण जब एक-दूसरेके समीप न हो तब व्यपेत यमकों 
अलंकार होता है । जेसे (क) “सजनी सज नीरद निरखि, 
हरषि नचत शत मोर” (कवि प्रया, १५: ९६) । इसमें 
'सजनी' 'सजनी' एक दूसरेके समीपस्थ हे, अतः “अव्यपेत 
यमकर है । (ख) “माधवसो धव राधिका, पावहु कान्‍्ह 
कुमार । पूजहु माधव नियमसों गिरिजाकों भरतार 
(वही, १५: १११) । इसमे माधव और “धब' आवृत्त 
रब्द है, परन्तु “इनके बीचमें अन्य शब्दोंका व्यवधान 
(अन्तर) पड़ा है, अतः व्यपेत यमक! हे । इन दो भेदोंका 
उल्लेख काव्यादर्श और 'सरस्वतीकण्ठाभरण'में भी हे। 
हिन्दीमें केशवदासने भी कविप्रिया में इन दोनों भेदोका 
उल्लेख किया है। कविप्रियाके टीकाकार भगवानूदीन 
पदोन'ने इन दो भेदोंकी लिपि-अमके कारण “अव्ययेत और 
धजब्ययेतके नामसे लिख दिया हे । 

लाटानुप्रासमे एकार्थक शब्दोंदी आदृत्ति होती है 
ओर यमकमे आवृत्त शब्द या तो निरर्थक होते है, अथवा 





यदि सार्थक हों, तो भिन्नार्थक होते हैं।. वि" स्रा० 
यम्ुना-दे० हठयोग । 
यात्रा-साहित्य-मनुष्य-जातियोंका इतिहास उनकी 


यायावरी प्रक्त्तिसे सम्बद्ध हे । सम्भवतः यह मानव्की 
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एक मूल प्रवृत्ति हे । ग्रारम्भमें यह उमके लिए आवशद्यक 
भी थी। परन्तु उसके सोन्दरयवोवके विकासके साथ चतुदिक 
फैले हुए जगत्‌का आकर्षण भी उसके लिए बढ़ता गया 
| यहॉँके देशोमें विविधता है, ऋतुओंमे परिवर्तन होता 
ओर साथ ही प्रक्षतिदो रूपोंमें विभिनज्नता और सौन्दर्यका 
चित््थ है । इसके अतिरिक्त पर्जनमे स्वतः एक गति 
सके साथ ताल मिलाकर चलना स्वतः एक उलास 
इस प्रकार सोन्दर्यवोधकी इष्टिते उल्लासकी भादनामे प्रेरि 
होफर यात्रा करनेवाले यायावर एक प्रकारते साहिस्यिक 
मनोदृत्तिके माने जा सकते हे ओर उनकी मुक्त अभिव्यक्ति 
को यात्रा-साहित्य कहा जाता हैं। साहित्यिक यायावरकों 
एक अदभुत आकर्षण अपनी ओर खींचता है, वह मन्त्र- 
मुग्धकी भोति उसकी ओर खिच जाता है। संसारक्ते लोग 
इस पुक रकी सुन नहीं पाते या सुनवार भी अनसुनी कर 
देते है । वे चलते हैं, यात्रा करते है, पर वे तेलीके वेल्की 
तरह अपने भारके साथ कोल्हके चारों ओर घृमनेमें ही 
अपने परिश्रमकी सार्थकता मान बैठते हैं । पर साहित्यिक 
यायावर मुक्त मनोवृत्तिके साथ धूमता है, उसकी यात्र[-- 
घुमक्कडीका अथ अपने आप पूर्ण होता है । 

संसारके बड़े-बड़े यायावर अपनी मनोवृत्तिमें साहित्यिक 
थे। फाहियान, हेनत्सांग, इत्सिंग, इब्त बतू ता, अलवरूनी, 
मार्कोपीलो, बनियर और टेवनियर आदि जितने प्रसिद्ध 
घुमक्कड हुए है अथवा देश-विदेशके साहसी अन्त्रेषक हुए 
है, सबमें साहित्यिक यायावरका रूप रक्षित है । वे निःसंग- 
भावमे घूमते रहे है, घूमना ही उनके लिए प्रधान उद्देश्य 
रहा है। यात्रा करने मात्रसे कोई साहित्यिक यायावरवी 
संज्ञा नही प्राप्त कर सकता और न यात्राका विवरण प्रस्तुत 
कर देना मात्र यात्रा साहित्य है । पिछले युगोके यात्रियोंमें 
राजनीतिक, धामिक, सामाजिक अथग सांस्कृतिक दृष्टिको 
प्रधानता मिली है, परन्तु इनके बीचमें ऐसे संस्मरणीय 

श भी हैं, जिनसे उनकी आन्तरिक प्रेरणाका आभास 
मिल जाता है। भारतमें यात्रियोंकी कमी नहीं रही है, 
क्योंकि तिब्बत, चीन, ब्रह्मा, मराया ओर सुदर पृर्वके 

पोमे भारतीय धर्म ओर संस्क्ृतिका सन्देश इन यात्रियोंके 
पीछे गया होगा, पर भारतीय दृष्टिमं इतिहास, विवरण, 
संस्मरण तथा आत्मचरितके प्रति विचित्र अनास्था आरम्भ- 
से रही है। सम्भवतः यही प्रधान कारण हे कि भारतीय 
साहित्यमें उपयुक्त अंगेंके साथ यात्रा-विवरणोका नितान्‍्त 
अभाव है। परन्तु कालिदासके विभिन्न देशों तथा प्रकृनतिके 
रूपोंके वर्णनोंसे उनदी यायावरी मनोवृत्तिका परिचय 
मिलता है । बाणकी घुमक्कड ग्रवृत्तिकी अभिव्यक्ति उनके 
“(र्षघचरिता तथा कादम्बरी के देश-देशकों प्रकृति और 
नाना प्रकारके लोगोंके वर्णनोंमे हुई हे । 

आधुनिक हिन्दी साहित्यमे यह साहित्यिक रूप भी कई 
अन्य रुूपोंके साथ पादचात्य साहित्यके सम्पकमे आनेके 
बाद ही विकसित हुआ है। प्रारम्मिक लेखकोंने यात्रा- 
विवरण लेखरूपमें प्रस्तुत किये है । मारतेन्दु हरिइच्न्धने 
इस प्रकारके उल्लेख किये है। परन्तु यात्रा-साहित्यका 
विकास शुद्ध निबन्धोंकी शैलीसे माना जा सकता है। 
निबन्ध-शैलीके व्यक्तिपरकता, स्वच्छन्द्ता तथा आत्मीयता 





जिं।/+ हक 


सात्रा-सा हित्य 





आदि गुण यात्रासाहित्यमें भी पाये जाते है। निवन्धकार 
जिस प्रकार अपने विपयको अपनी मानसिक संवेदक 
सितिन ग्रहण करता और उनसीकी प्रेरणने विल र भी देता 
हैं, विछकुछ उसी प्रकार यात्री भी अपनी वात्नाके अत्येक् 
गे मितसे उन्ही क्षणोकीं सेजीता हैँ, जिनको 
ये रूपमे ग्रहण करता है | वह सवसा- 
बातका विवरण देकर नहीं चलता 
ओर यदि विवरण तथा विस्तार देना ही होता हैं तो बह 
उन्हें अपने भावावेगमें प्रस्तुत है अथवा आत्मीयता- 
के बावावरणमें उपस्थित करता हे । अपने साहित्यमें 
संवेदनशील होफर भो निरपेक्ष रहता ऐमा न होने पर 
यात्राके स्वानपर यात्रीके अधिक प्रधान हो उठनेढी सम्सा- 
वना हे | यात्रामें स्वतः स्वान, द्यय, प्रदेश, सगर, गॉव 
सुखरित होते हे, उनका अपना व्यक्तित्व उसरता हैं । 
इस पथपर मिल्लेपर मिलनेवाले नर-नारी, बच्चे-बड़े 
अपने नानाविध चरित्रोंके साथ उमके व्यक्तित्वको अधिक 
स्पन्दित ओर मुखरित करते है । मार्गमे पचनेवाले मन्दिरों 
मसजिदों, मीनारों, विजव-स्तम्भी, स्मारकों, मकबरों, 
किलों और पुराने महलेते संस्कृति, कला और इतिदासके 
उपकरणोकों जुटाकर यात्राकी पीठिका तेंयार होती है । 
पिर भी अपनेको अच्दय भावते सर्वत्र रखना हो होता हैं, 
यात्री अपनी यात्राओी मानसिक्ष प्रतिक्रियाओदे रूपमे ही 
ग्रहण करता है । अपनेको केन्द्रमें रखकर भी प्रमुख न 
होने देना साहित्यिक लयावरका कर्तव्य हे, क्योकि यदि 
लेखकका व्यक्तित्व उभरेगा तो अन्य सब गौण हो जायगा 
ओर यात्रा-साहित्य न होकर आत्मचरित ही रह जायगा, 
यात्रा-्संस्मरण न रहकर आत्म-संस्मरण हो जायगा । 
यात्रीमे, प्रगीतोके गायकोका-सा भावावेश ओर निवन्ध- 
कारकी-सी मस्ती रहती है। वह लापरवाही ओर मौजसे 
जीवनके प्रति एक विशेष दृष्टिकोण रखता है । इस वातको 
आधुनिक यात्रा-साहित्यके यात्रियोंने झुक्त-कण्ठ ने घोषित भी 
किया हे। राहुलके अनुसार “जिसने एक वार घुमक्कड धर्म 
अपना लिया, उसे पेंशन कहाँ, उसे विश्राम कहों ? आखिर- 
में हड्डियों कटते ही विखर जायेंगी” (किन्नर देशमे) । 
देवेन्द्र सत्याथीं यात्राके आदह्यानकों सुन रहे हैं : “मेरा पथ 
मेरे सामने हे ।म जीवित मानवका पक्ष लेता 
जीवन आज उसी यात्राके लिए आह्वान कर रहा हे” 
(रथके पहिये) । देवेशचन्द्र दास यात्राकों मुक्तिके रूपमें 
ग्रहण करते है: “आज छुट्टी है, छुट्टी । मन-ही-मन जिस 
वसन्त-व्याकुल्ताका अनुभव करता था, उससे आज बन्धन- 
मुक्त दोऊंगा | कामकी बाधा दूर हो गयी, वह किसी प्रकार 
क्यों न हुई हो--ऑधीमे उड़कर अथवा वर्षामे घुलकर-- 
और में अनिर्दिष्ट पथपर बाहर निकल आया हूँ”? 
(यूरोपा) | 'अज्ञेय” जी 
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अज्ञेय_ जीवनकी यायावरका चिरन्तन पथ मान- 
कर कहते है : “यायावरकी मटकते चालीस बरस हो गये, 
किन्तु इस बीच न तो वह अपने पेरों-तले घास जमने दे 
सका है, न ठाठ जमा सका हे, न क्षितिजकों कुछ निकट 
ला सका है "उसके तारे छूनेकी तो बात ही क्या ।** 


यायावरने समझा हे कि देवता भी जहाँ मन्दिरोंमें रुके 
कि शिला हो गये, ओर प्राण-संचारकी पहली शर्त है 


यान 


गति : गति : गति” (अरे यायावर, रहेगा याद) । 

यात्रा-सा हत्य विभिन्‍न शैलियोमे लिखा गया है और 
उसके विभिन्‍न रूप पाये जाते है। इस विषयमे कुछ ऐसा 
साहित्य है, जो केवरू यात्रोपयोगी साहित्य कहा जा सकता 
है और जिसका उद्देश्य विभिन्न देशों अथवा स्थानोंका 
विस्तृत और व्यापक परिचय देना रहता है। इनमे भी 
कुछ परिचयात्मक अधिक रहता है ओर कुछ यात्राके लिए 
अन्योंको प्रेरणा देनेके लिए होता हे । राहुल सांकृत्यायन 
(हिम्तालय-परिचय, मेरी यूरोपन्यात्रा आदि), स्वामी 
प्रणवानन्द (बौलात-मानसरोत्र), शिवनन्दन सहाय 
(बीलास-दर्शन), गोपाल नेवदिया (भूमण्डल-्यात्रा), सिक्षु 
धर्मरक्षित (नेपालनयात्रा, लकान्यात्रा) आदिका यात्रा- 
साहित्य इसी कोटिमे आता है। परन्तु इनके यात्रा-वर्णनोमें 
भी स्थान-स्थानपर सावावेग, उल्लास, आत्मीयता आदिकी 
अभिव्यक्ति पायी जाती है। कुछ यात्रियोंका उद्देश्य देश- 
विशेषके व्यापक जीवनकोी उसके प्म्पूर्ण परिप्रेक्षोमे उसा- 
रना रहता है। इनमें सत्यनारायण (आवारेवी यूरोप-यात्रा), 
यशपाल (लोट्देवी दीवारके दोनो ओर), जगदीशन्द्र जेन 
(चीनी जनताके बीच), राजवल्छम ओझा (बदलते दृश्य), 
गोविन्द दास (सुदूर दक्षिण-पूर्व) आदि लेखक है। इन्होंने 
देशके प्राकृतिक रूप ओर सांस्कृतिक जीवनको एक साथ 
अभिव्यक्त करनेका प्रयत्न किया है, देशकी सामाजिक, 
राजनीतिक, आर्थिक सखितियोंपर अपने निजी विचारों 
या प्रभावोंकी व्यक्त किया है । इन लेखकोंकी शैली पायः 
यथार्थ चित्रणकी है ओर ये क्रमशः यात्रामे पडनेवाले नगरो, 
स्थानों, ध्वयोंका वर्णन प्रस्तुत करते चलते हे और उन 
स्थानोंके जीवनपर भी प्रकाश डालते है । परन्तु श्नमे कई 
स्थछोंपर लेखक अपने प्रभावों ओर भावात्मक प्रतिक्रियाओं- 
का भी समावेश करता है। 

अधिकतर यात्रा-साहित्य संस्मरणात्मक होता है और 
इसमें यात्री अपने प्रभावों, प्रतिक्रियाओं ओर संवेदनाओं- 
को महत्त्व देता है । भगवतशरण उपाध्याय (वो दुनिया), 
अमृतराय (सुबहके रंग), रांगेय राघव (तूफानोके बीच”) 
तथा रामबृक्ष बेनीपुरी (पेरोमें पंख बॉघकर' तथा 'हवापर”) 
आदि इसी कोटिके लेखक हैं, जिन्होंने अपनी यात्रामें 
अपनी दृष्टि, अपनी प्रतिक्रियाओं तथा संवेदनाओंकी अधिक 
महत्त्व दिया और देशके जीवन, परिस्थितियों तथा पात्रोंको 
इसी दृष्टि ते देखा हे । इसी कारण अपेक्षाकृत इन कृतियोमें 
अधिक साहित्यिक आकर्षण है । कुछ यात्री प्रकृति-सौन्दर्य 
तथा उसके जीवनसे अधिक आकर्षित तथा अमभिभूत होते 
है, उनके साहित्यमें उस्तीकी अभिव्यक्ति प्रधान होती है । 
काका कालेलकरकी हिमालय-यात्रा', हंसकुमार तिवारीका 
भूख कश्मीर, श्रीनिषिकी 'शिवालिककी धार्ियों'में 
अधिकतर यही सोन्दर्य है। सामान्यतः यात्रा-साहित्यमें 
प्रकृतिका सौन्दय सर्वत्र एक महत्त्वपूर्ण ्खान रखता है । 

कुछ ऐसे यायावर हैं, जो अपने यात्रा-साहित्यकीं समग्र 
जीवनकी अभिव्यक्तिके रूपमें ग्रहण करते हैं। उनके लिए 
प्रकृति सजीव हे, यात्रामें मिलनेवाले पान्न आत्मीय, स्वजन 
हो जाते हैं। वे देशकी आत्माका साक्षात्कार करते हैं । वे 
देश-देशमें विखरे हुए शतिहासको, संस्कृतिको, समाजको 
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अपनी अनुभूतिका अंग बनाकर अभिव्यक्त करते है। 
उनके यात्रा-साहित्यमें महाकाव्य और उपन्यास्का विराट 
तत्व, कद्दानीका आकर्षण, गीनिकाब्यकी मोहक भावज्ञी- 
छता, संज्मरणोंकी आत्मीयता, निबन्धोंकी मुक्ति, सत्र एक्‌ 
साथ मिल जाती है । उत्कृष्ट यात्रा-साहित्य ऐसा ही होता 
है। अजय के अरे यायावर, रहेगा याद मे ऐसा ही सौन्दर्य 
तथा आकर्षण है। इसके साथ देजेशचन्द्र दासकी यूरोपा' 
तथा 'रजवाड़ें, मोहन राकेशकी आखिरी चद्ठानतक' 
आदिका नाम भी लिया जा सकता हे | --२० 
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यान-शाब्दिक अर्थ है, जिससे जाया जाय । इस दृषिसे 


क्र 


गन्तव्य सार्य और यात्राका साथन (सवारी)-े दो अर्थ 
सम्भव होते है। प्रथम अथमें यान शब्दका वैदिक साहित्य- 
में प्रयोग मिलता है, जैते देवयान और पितृया८ (ऋ० 
स०, १:१६ : ४, १०: ११०: २, को० छउ० १८ 2, 
मु० उ० ३: १६:६, छा० उ० ५४१०: २, प्रश्त १: 
९) | प्रारम्भभ इस दब्दसे मार्गक्रा ही अथ्थ लिया जाता 
था। थात्राके साधन--सवारीके अर्थमे यह शब्द पाह़ि 
निकायोंमे प्रयुक्त हुआ है। पालि निकायों और पाहि 
संयुक्तागमके चोनी अनुवादमे एकयान, ब्रह्मययान, पम्म- 
यान, विनययान, देवयान और सद्धम॑-विनययानका उल्लेख 
है। संयुक्तनिकायमें यान शब्दका सवारीके अर्थमे रूपकके 
साथ वर्णन मिलता हे । इस प्रकार इससे वहाँ तक्तके 
प्रापक मार्गपर व्यक्तिकोी अग्रसर करनेवाले साधनका अर्थ 
थोतित होता है। बोद्ध धर्मके इतिहासमें, निकारयोंके उप- 
रान्त, सर्वप्रथम महासांधिकोने इस शब्दका प्रयोग किया । 
अपने विपक्षी स्थविरोकी ह्दीनता प्रदर्शित करनेके लिए 
उन्होंने द्वियान, त्रियान, आवकयान, अहंतयान और 
अन्तमे होनयान तथा अपने सिद्धान्तोंका गौरव दिखानेके 
लिए स्वयंके लिए एक यान, अनुत्तरयान, बुद्धयान, बोधि- 
सत्वयान और अन्तमें महायान रब्दका प्रयोग किया। 
इससे यानका तात्परय निश्चित ही निर्वाणका प्रापक लोको- 
तर मार्ग और साधन ही रहा। नागार्जुन, शानविधि तथा 
अन्य वज्यान आचार्योने थानका इसी अर्थमें प्रयोग किया 
है । आज जो अर्थ पंथ शब्द (मैसे--कबीरप॑4, दादू 
पंथ)से लिया जाता है, लगभग वही अर्थ यान झब्दसे भी 
लिया जाता है । 
हौनयान और भमहायान--बौद्ध धर्मके ये दो प्रमुख 
यान हैं (्रे०--हीनयान, महायान) । ये ही प्रारम्भिक 
यान थे | बादमें महायानके दाशेनिक सम्प्रदायोका विकास 
हुआ । योगाचार और माध्यमिक शून्यवादकी विकसित 
परम्परामें मन्त्रों, धारणियों और तस्‍्त्रोंके प्रभावले, साधन 
प्रधान यानों--वज्ञयान, मन्त्रयान, कारूचक्रयान और 
सहजयानका उदय हुआ। शून्य या शुन्यताके विश्लेषण 
और व्याख्यानक्ी इन यानोंने प्रमुखता दी और शुन्यताको 
वज्ञ तथा गज्ञा, इड़ा, वाम, प्रभृति संकेतात्मक शब्दोंसे 
(वञजयान) या सहज, महासुख ओर निरंजन जेसे प्रतीका- 
त्मक संकेतोंसि बताया | इन यानोंका साहित्य संस्कृत, 
संकर संस्कृत और अपभ्रंशमे सुरक्षित है । 
इन यानोंकी प्रमुख विचारधाराओंके प्रभावसे ही सिद्ध- 
साहित्यका उदय हुआ, जो अधिकांशतः अपभ्रशमें कछिखा 


के 
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गया। सिद्ध-साहित्यका पर्याप्त अंश केवल भोटमापीय 
अनुवादोमे ही सुरक्षित हे, जो तिब्बती कंजूर'में संगृहीत 
है| अपभ्रंगमें प्राप्त सिद्धांका साहित्य हिन्दीके विकासकी 
एक महत्त्वपूर्ण रेखा पस्ठुत करता है। अपम्रंशसे ही 
हिन्दीका वर्तमान स्वरूप विकसित हुआ है। सिद्धोंके 
दोहाकोश' ओर चर्यागीतियोंका इस दृष्टिसे विचारणीय 
महत्त्व हे । सिद्ध-साहित्यकी प्राप्तिके पूर्व हिन्दी साहित्यक 

प्रारम्भ दसवी शताब्दीसे माना जाता था, परस्तु 
अब ईसाकी सातवी-आठवी शताब्दीसे हो मामा 
जाने लगा हो। सिद्ध लोक-प्रचलित रीतियो, सहज- 
मार्ग ओर तान्त्रिक साथनासे प्रभावित थे और उन्होंने 
अपने समयकी प्रचलित लोकभापा, जो सम्मवतः अपम्श्े 
थी, में ही रचनाएँ को । इनमें सरहपा, छुईपा, झान्तिया 
तिलोपा, शबरपा, वीरूपा प्रभृतिके नाम उल्लेखनीय है । * 


सिहायक ग्रन्ध--ह र प्रसाद शारी : चिप्स फ्रॉम वुद्धिस्ट। 
वर्क शॉप; शिशिरदास गुप्त : इण्ट्रोडक्शन डु तान्त्रिक 


डिज्म; नागेद्धताथ उपाध्याय : तान्त्रिक बौद्ध 
साधना ओर साहित्य; राहुल : हिन्दी काव्यधारा; दोहा- 
कोश ।) “क० झु० 


यामछ-शाक्त आगमोंका वह प्रकार, जो राजस वृत्तिके 
अधिकारियोबोी ध्यानमें रखकर निर्मित हुआ हे ददि० 
“आगम' ओर 'डामर)) | 


युक्ति-साथम्य-बीज अर्थालंकार । अपने मर्मको छिपानेके 
लिए क्रिया द्वारा दूसरेका वंचन चुक्ति! अलंकार है।' 
जयदेवने इसका लक्षण-निरूपण करते हुए लिखा कि' 
उत्कृष्ट ध्मके सम्बन्धते उपमानमें उपमेयकी अपेक्षा किसी ' 


चमत्कारी अथकी सिद्धि युक्ति' हे (चन्द्रालोक, ३: ९)। ' 
जयदेवका युक्तिका लक्ष्ण अन्य आचार्योंके ब्यतिरेक! 


नामक अलूफारसे मिलता-जुरूता है। अप्पय दीक्षित- 
ने युक्ति नामक अलूकार माना है, जिसका लक्षण हे 
युक्तिः परातिसन्धानं क्रियया मर्मगशुप्तये” (कुबल०, १, 
५६) । दीक्षितकी थुक्ति व्याजोक्तिके समान ही है, परन्तु 
व्याजोक्तिमे गोपन अक्ति द्वारा होता है, युक्तिमे क्रिया 


द्वारा, क्याजोक्तिमें आकार-गोपन होता है, युक्तिमें अनुराग | 


आदिका गोपन । 
हिन्दीके मतिराम, दास, पद्माकर आदि आचायने 
अप्यय दीक्षितके आधारपर स्वीकार किया हे--मरम 
छिपावनको जहाँ क्रिया आन सन्धान” (ल० ल०, २६४) । 
अथवा-- क्रिया चातुरीसो जहाँ, करे बातवी गोप” (क्रा० 
नि०, १६) । आधुनिक विवेचकोंने इसे स्वोकार नहीं किया 
हू। परन्तु रीतिकाव्यके अन्तर्गत नायिका-वर्णनों (मुग्धा, 
प्रवत्सयत्पतिका) में इसका बहुत अधिक प्रयोग हुआ हे । 
उदा०--गेह चली सखियाँ सिगरी चित सुन्दर साँवरे 
रूप लुभायों । ऑखिन पूरि कटीले कपोलन कण्टक कीमल 
पॉइ चुभायो” (० ल०, ३६०)। परन्तु तुलसीके इस 
वर्णनमें इसका सुन्दर ओर सहज प्रयोग हे--“बहुरि बदन 
विधु अंचल ढॉकी | प्रिय तन चित्र३ भोह करि बॉकी 
खंजन मंजु तिरीछे नयननि | निज पति कड्ेड तिनहि 
सिय सयनातनि (रा० च० मा०, २४ ११६) | --ओए० प्र० 
युगनद्धू-बौद्ध धर्ममें तान्न्रिक प्रवृत्तियोंका प्रवेश होनेके 




















यासल-योग 





बाद शिव ओर झक्तिके सम्मिलनके समानान्तर युगनद्धकी 
कव्पनाका विकास छुआ | पंछक्रम मे युगनडकी व्याख्या 
तत्वदशंनके आधारपर बरते हुए कहा गया हें कि “पुदगल- 


नेरात्म्य और घर्म-नेरात्म्यक। एकता ही युगनद्ध हैं, संवृत्ति 
आर परमाथंकी एकता चुगनद्ध हैं, करूणा और उपायकी 


आर 
गन्यता 
द्दी युगानंड्ध ६४ ४८ 
वानन्न 
संनायत 


एकता युगनद्ध हैं?। अद्यव्रद्ञनंगद ने शन्यता 
करुणाके ऐकात्म्यको युगनडद्या संबरा ठी गणैई 
और करूण पुरुष, और दोनोका अद्ृय 
है, वही घमंकाया है । इसी सि 
वज़्यानी देवताओंकोीं अपनी शा 
करते हुए वश्लि किया गया है । 
शक्ति भगवती 


॥ ४ दर 


ज्ञा (नरान्मा, वज़बाराही, 
आलिगनम आवृड्ध है । 
भार्वाओके साथ अद्वयस्विनिम हें 
इन मूर्तियोंको निब्बतमे हू | साधक नी 
जब वज्वरकी अवस्थान पहुँच जाता है तो अपनी मुद्राकरे 


साथ मेंश्न साथनाम प्रवृत्त हो संगनड-साथना 
करता हैँ। इसीकोी प्रज्ञोपाय-साधथना भी कहां गया 
हर] --ध० बी? भा० 
गसन्य-जर्मन दाब्द जाईट (कालकी आत्मा) था 
युग-चिन्ताके अर्थथे आजकल हिन्द्रीम यह दाब्द प्रयुक्त 
होता है। परन्तु युग! शब्दके काल-सापेक्ष होनेले यह 


ह_ 


4 
कहना कठिन है कि निश्चित रूपने युगसत्य एक राष्ट्र या 
समाज-विरोधके लिए वोन-सा है ? दिवेदी-बुगके सत्य क्या 
छायावादी युगमे नष्ट हो गये या छायावादी युगसत्य 
प्रगतिवादी थुगरत्यमें बंद गया? सत्य इस प्रकारसे 
अपना चोला नहीं बदला करता। सत्य यदि विवेकाशित 
कोई आस्था है तो प्रगतिमान्‌ हो सकता हे, ऊध्बंग।नी हो 
सकता है, बढ सकता है, विकसित हो सकता है, पर 
पूर्णतः नष्ट होकर, केचुल बदलकर नयी केंचुल धारण करे, 
ऐसा कम होता है। अतः युगसत्यकी समझने या परखसेमें 
जल्दबाजी नहीं की जा सकती, क्योंकि इस प्रकारसे यदि 
किसीके लिए गान्वीबाद युगसत्य हो जाता है, तो कुछ 
दिनो बाद माक्सवाद या अरविन्दवाद भी सहज, सुविधाके 
अनुसार युगसत्य बनता जाता है। युगसत्यके साहित्यमें 


, तबतक कोई अर्थ नहीं हे, जबतक वह व्यक्तिका अपना 
) निजी सत्य नहीं हो जाता । 
युद्धवीर-दे० वीर रस । 

योग- योग 


“० सा० 


ब्दका ग्रयोय कई अर्थीर्में होता हं--(क) 
योगका सामान्य जर्थ 'सम्बन्ध' है। (ख) दर्शनमे योग 
ग्रायः जीवात्मा और परमात्माके सम्बन्धयों कहते है । 
इस सम्बन्धको प्राप्त करनेके उपायको भी योग कहा जाता 
है । श्स अर्थमे योग शब्द मागग या प्रगालीका पर्याय है, 
जेसे भक्तियोग या भक्तिमार्ग, ज्ञानयोग या ज्ञानमार्ग, 
कर्मयोग या कर्ममार्ग। (य) योग चित्तवृ/त्तके निरोधके 
अर्थमे अब रूढ़ हो गया है । पतंजलि (२ शती ई० पू०)ने 
सर्वप्रथम योगसत्रडी रचनाकी, जिसमे इन्होने ऐसे ही 
योगकोी परिभाषित किया--योगश्रित्तवृत्तिनिरोध । पत॑ं- 
जलिके योगकी राजयोग भी कहा जाता है । राजयोगसे 


योग 


भिन्न हृठयोंग है, जिसका मूल तन्‍्त्र-अन्थोंमे है । योगके 
ये ही दो भेद अधिक प्रचलित है, यद्यपि योगको प्रणालियों 
अनेक है । 

कुछ छोगोंने योगको वेदगूलक माना हैं, कुछने इसे 
जैनागमोंसे निकला दताया है, कुछने बोद्ध-दर्शनसे इसका 
सम्बन्ध जोद्ा है ओर अन्तमे कुछ लोगोंने योगीकी इन 
मबसे रूपन्त्र परम्परा प्राचोन बालसे ही आजतक मान 
रखी हें । प्रायः यह माना जाता हे कि उक्त चारों 
प्रम्पराओंम चार प्रकारके योग है । राजयोग वदिक हें; 
ते| हठथोग किसी स्व॒तन्त्र परम्पराका हे, जिसे हम तन्त्र- 
चारा कहते है । पेन ओर बोद्ध योगोकों इल दो योगोसे 
भिन्न समझना चाहिये। राजयोग और हृठयोग, दोनोंके 
स्वतन्त्र प्रवाह जायोपान्त चलते रहे, कमी-कमी कुछ 
साधनोंमे दोनोंका मेल हो जाता था। जहाँ दोनोंका 
समन्वय होता था, वहाँ यह जाना जाता था कि हृठयोग 
प्रथम सोपान या साधन है तो राजयोग द्वितीय सोपान 
या साध्य । हृठयोगवा सम्बन्ध अधिकतर दरीर-विफास 
और कायाकब्पसे हे और राजयोगका सम्बन्ध मुक्ति या 
मोक्षसे है। हिन्दीके सनन्‍्तोने राजयोग-प्राप्त समाधिकों 
सहज समाधि कहा और हृठयोगसे प्राप्त समाधिकीं हृठ- 
समाधि कहा। गोरखपन्थी योगियोकी हठयोगी समझा 
जाता है ओर निर्गुण-सन्तों तथा अद्वेतवादियोंकों राजयोगी। 

योगसूज्रमें चार पाद है। निश्चकदासने अपने 
“विचारसागर में इसके राजयोगवो संक्षेपमें व्यक्त किया 
हे: “प्रथम पादमे चित्तबृत्तिका निरोधरूप समाधि और ताके 
समाधान, अभ्यास, वेराग्यादिक कहद्दे है । तैसे वित्तविक्षिप्त 
सामाधिके साधन यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्या- 
हार, धारणा, ध्यान, समाधि ये आठ समाघिके अंग 
द्वितीय पादमें कहे हैं, तृतीय पादमें योगव् विभूति कही 
है, चतुर्थ पादर्में योगका फल मोक्ष कहा है। इस रीतिसे 
योगशासत्र सी ज्ञानसाधन, निदिध्यासनकूँ सम्पादन द्वारा 
मोक्षका हेतु है” । अहिंसा, सत्य, अस्तेय, अपरिग्रह और 
ब्रह्मचर्य ये पॉच यम है । शोच, सन्तोप, तप, स्वाध्याय 
ओर ईश्वर-प्रणिधान ये पाँच नियम है। खिर तथा 
सुखपूर्वक बैठनेके प्रकारको आसन कहते है: “स्थिर- 
सुखमासनम | खासआअश्वासकी गतिका विच्छेद प्राणायाम 
है।यह चार प्रकारका होता है, रेचक (कोष्छ्य वायुको 
बाहर निकालकर बादरीको रोक देना) » पूरक (नासारन्श्नसे 
बाहरी वायुकी बाहर निकालकर बाहरीको रोक देना), 
कुम्भक (एक ही प्रयत्नसे वहाँ श्वास्त-प्रश्तासकी गति रोकी 
जाय) ओर केवर कुम्भक | इन्द्रियॉंगो उनके विषयोसे 
हटाकर निरुद्ध करना प्रत्याहार दे। यम, नियम, आसन, 
प्रणायाम और प्रत्याहार बहिरंग साध्न है। अन्तिम तीन 
ध्यान, धारणा और समाधि अंतरंग साधन है । 

दिशवन्धस्य चित्तस्य घारणा” अर्थात्‌ किसी स्थानपर 
चित्तको छगाना धारणा है । उस स्थानपर ध्येय बस्तुका 
ज्ञान जब एकाकार रूपसे प्रवाहित होता है और उसे दबाने- 
के लिए कोई अन्य ज्ञान नही होता, तब इसे ध्यान कहते 
हैं। जब ध्यान और ध्येय वस्तु एकमेव हो जाते है तो 
उसे समाधि कदते हैं । यह दो प्रकारकी दोती हे--सम्प्रशात 
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समावि, जिसमें ध्येय वस्तुका ज्ञान बना रहता है और 
असम्पज्ञात समाधि, जिसमें ध्येय, ध्यान तथा ध्याताका 
ऐकात्म्य हो जाता है। पहलीकी सबीज या सबिकल्पक 
समाधि भी कहते है और दूसरीकी निर्बीज या निर्विकल्पक । 

योगवा तत्ववाद सेश्वरसांख्य है। यहाँ ईश्वर क्लेश्, 
कर्म, विपाक तथा आशयसे इस्य पुरुषविशेष है । 

सूरदासने अष्टांगयोगसाधथनाको भक्तिका साथन बताया 
है--“भक्तिपन्थ भों जो अनुसरे । सो अष्टांग योगको करे । 
यम नियमासन प्रानायाम । करि अभ्यास होइ निष्काम । 
प्रत्याहार धारना ध्यान | करे जु छॉड़ि बासना आनि। 
क्रम-क्रम से पुनि करें समाधि। सर स्थाम भजि मिट 
उपाधि” । पर इन्ही सूरदासने गोपियोंसे योगका खण्डन 
कराया है--“/ऐ अलि कहा जोंगम नीको । तजि रस रीति 
नन्दनन्दनकी, सिखवत निरगुन फीकते” (सू० सा०, १०) 
और “फिरि फिरि कहा सिखावत मौन। बचन दुसह 
लागत अलि तेरे, ज्यों पजरेपर लोन | संगी, मुद्रा, भस्म, 
तलवचामु ग, अरु अवराधन पोन” (वही) । 

इससे स्पष्ट है. कि सूरदासको पातंजल सेश्वर योग इृष्ट 
है, पर निरीश्वर योग तथा हठयोग इृष्ट नही है । 

गोरखनाथ हिन्दीमे हठयोगके प्रव्तक है। उनके नाथ- 
सम्प्रदायके कनफटा जोगी हठयोगी ही है। इसके अनुसार 
महाकुण्डलिनी शक्ति विश्वमे व्याप्त है । व्यक्तिमे इसके रूप- 
को कुण्डलिनी कहते है, जो अग्निचक्रमें रहती है । व्यक्तिमें 
प्राणके साथ यह जन्मना आती है । अग्निचक्रके ऊपर 
मूलाधारचक्र, स्वाधिष्ठानचक्र, मणिपुरचक्र, अनाहतचक्र, 
विशुद्धाख्यचक्र, आज्ञाचक्र ओर सहस्रारचक्र हैं । अन्तिमको 
शुन्यचक्र या बेलास भी कहते है। यहाँ सदा अमृत चूता 
रहता हे। योगीका कर्तव्य साधना द्वारा कुण्डलिनीकी जगा- 
कर क्रमशः इसी चक्रतक ले जाना और अमृत पिलाना 
है | शरीरमे ६२ हजार नाडियाँ है, पिंगला, सुषुम्ना 
आदि । सुपुम्ना श्ञाम्भवी शक्ति हे। इसीके बीचसे कुण्ड- 
लिनी उठकर ऊपर जाती हे। उसके उठनेपर शब्द होता 
है, जिसे 'नाद' कहते है ओर नादसे प्रकाश होता है, जिसके 
प्रकट रूपको बिन्दु कहते है । कुण्डलिनीकी जगानेके लिए 
धौति, वस्ति, नेति, त्राटक, नोलि और कपालभानि, इन ई 
कर्मोंसे शरीरकी शुद्ध करना पडता है। इनके अतिरिक्त 
आसनो, मुद्राओं, प्राणायामों, ध्यानो और समाधिकी करना 
पड़ता है । 

कबीर कभी-कभी हृठयोगको पदावलीका व्यवहार करते 
है, पर उनका मत हृठयोगसे भिन्न हे। इसवी वे स्पष्ट 
निन्‍्दा करते हैं । ः 

कबीरका योग पानंजल योग तथा हठयोग) दोनोंसे भिन्न 
है । उनका योग भक्तियोग हे और वह भी नामभक्ति ही | 
हिन्दी निरयुणीपासक सन्‍्तोंने प्रायः कबीरकी निर्गुण-सत्तिके 
योगकों ही अपनाया है | सगुणभक्तोंने मक्ति और पातंजल 
योगका समन्वय किया हैं | कुछ सगुणभक्तोंने यद्यपि पात॑- 
जल योगका अभ्यास्त नही किया, केवल भक्ति की हे, पर 
उन्होंने योगका खण्डन भी नहीं किया | 

हृठयोग कठिन है । नामभक्तिका योग पूर्ण रहस्थवाद 
है, जिसको विरले दी कर सकते हैं । भक्तिके लिए भी पहले 
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अन्तग्करण-्शुद्धि चाहिये। अतः पावंजल यौगवी आव- 
श्यकता हैं, क्योंकि यह सुगम है और अन्तःकरण शुद्ध 
कर देता है | यही कारण है कि वर्तमान थुगमे भी इसका 
बहुत प्रभाव है। महात्मा गान्धीने भी पातंजल योगको 
मान्यता दी है । 
[सहायक झन्थ-पातंजल्योगदर्शन : गीता प्रेस, 
गोरखपुर; कबीर : हजारीग्रसाद द्विवेदी; विचारसागर : 
निश्चलदास ।] +सं० ला० पा[० 
योग-अग्नि-साधक अपने शरौरसे एक ऐेस्ती शक्तिया 
ज्वाला उत्पन्न कर लेता हे, जिसमे वह स्वय॑ जलकर भस्म 
हो जाता है | यह परम्परा साहित्यमें काफी दूरतक चली 
है! अस कहि जोग अगिनि तन जार! | भएड सकूछ 
मख हाहाकारा” (रा० चु० मा०)। --3० हुं० श्ञा० 
योगधारा-दे० नाथ-साहित्य'! । 
यो गमाया-'भगवद्दीता के सातवे अध्यायमे भगवान्‌ हृष्ण 
कहते है--“नाहं प्रकाशः सर्वस्य योगमायासमावृतः । 
मूठोईय॑ नासिजानाति 'लोको मामजमब्ययम्‌?, अर्थात्‌ 
“अपनी योगमायासे छिपा हुआ में सबके सम्मुख प्रत्यक्ष 
नहीं होता हूँ, अतः यह अज्ञानी जन मुझ अजन्मा, अवि- 
नाशीको नही जानता हें” । यहाँ उस नामनगुण-रूपात्मक 
आवरणको योगमाया नामपे अभिहित करते हैं, जिसे “इच्छा- 
देषते उत्पन्न हुए इन्द्र-मोहने आवृत प्राणी” हटाकर तत्त्व- 
रूपककी नहीं देख पाते है । यह गुणमयी (सत्तव, रज, 
तम--तीन गुणोंसे युक्त) माया दुस्तर है तथा इसे तरनेमे 
वे ही सम4 है, जो भगवानको ही निरन्तर भजते है (गीता, 
७, १४) | भागवत धर्मके शाख्रीय विवेचनमें आचारयौने 
भगवानूक्की इस मायाकों प्रायः दो रूपोमे देखा हे। 
एक वह है, जो अज्ञान या अविद्याजन्य है। यह मिथ्या 
हे ओर मात्र भ्रम-जन्य है। वह्॒भाचार्य इसे अविद्या- 
माया और अहन्ता-ममतामय मिथ्या संसारगो जन्म 
देनेवाली कहते है | परन्तु अद्वेतमे प्रायः विशिष्टता, 
झुद्धता या दताद्वेतता-परक-विश्वास करते हुए भी ये 
आचाय जगत्‌ या व्यक्त प्रकृतिकी ब्रह्ममयी सत्ताको 
स्वीकार करते ह ओर उसे ही ब्रह्मकी शक्तिरूपा माया 
मानते हे | इसी माया-शक्तिके रूप ब्रह्म लीला-विलासके 
लिए एकसे अनेक होनेकीो इच्छा पूर्ण करता है ओर नाना 
रूपात्मक जगतके रूपमे अंदतः व्यक्त होता है । इस माया- 
को जो सच्चे रूपमें, अर्थात्‌ ब्रह्मकी शक्तिके रूपमें जान 
लेते है, वे ही ज्ञानी है ओर जो इसके वाह्म नाम, रूप और 
गुणके द्वारा मोहमे पड़ जाते है, वे मूढ़ या अज्ञानी हैं । 
विशिष्टद्वेतवादके अनुसार यह न्गनारूपात्मक प्रकृति 
जड़ अक्षर अह्यका एक व्यक्त रूप है । परन्तु पूर्ण पुरुषोत्तम 
आनन्दरूप श्रीकृष्ण परञ्नह्म भी, जो गोलोकमे अपनी नित्य 
आनन्दकी क्रीड़ामे मग्न रहते है, शब्रजमण्डलू वृन्दावन 
धाममें पृथ्वीपर अवतरित होकर अपनी आनन्दमयी लीला- 
का विस्तार करते है । लीला-विलासके लिए वे अपनी ही 
आनन्दिनी या आह्वादिनी शक्तिको राधाके रुपमें व्यक्त 
करते है । यह आह्वादिनी शक्ति कृष्ण पुरुषकी अभिन्न प्रकृति 
उन्हींकी माया या योगमाया हे, जो उनसे अभिन्न है ! 
राधा और कृष्ण तो एक है ही, गोपियों और गोप सी उनकी 


| 


। 
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इसी माया नामक झक्तिका विस्ल्युत्तों: परस्पर रिरंसा रतिः 
की मुरली दव०)को भी उनकी वो*दामवासनामय हृदयदी 
किया है। ओमद्धागवतमें भी कृष्ण+कडतराजने भी कहा 
अभिन्न उनकी आकर्षणशक्तिके प्रतीकके रूषन्य नमन जो 
गयी हं, परन्तु सरदासने सुरलीके प्रभावका छत्य 2 | 
किक और विस्मयजनक वर्णन किया हे, जिससे यह न 
नही रहता कि वे उसे क्षृष्णकों योगमाया इक्तिके रूपमें हं। _ 
कल्पित करते हैं । दानलीलामे एक खलपर कृष्ण अपनी 
कमरीके सम्बन्धमे गोपियोंसे कहते दैं--इस कमरीकंगे 
कमरी समझती हो | जिसबी जितनी वृद्धि होती हैं, वह उसे 
उतना ही समझ पाता हैं | इसके एक रोसपर चीर-पटम्वर 
निछावर हो सकते है| तुम इसको निन्‍दा करती हो । यह 
तीन लोककी आइ्म्वर है । इसी कमरीके बलसे असुरोका 
संहार किया है, इसी कमरीसे सद योग किये है । यही मेरी 
जाति-पोति, यही सव योग है”? । योग्नायाका आवरण, 
जिसका उलेख $ष्णने गीतामे किया है, अज्ञानियोको भ्रमने 
डालता हे, परन्तु भक्तोके लिए वही प्रेमका अतीव आकर्षण 
बन जाता हे | इसीके द्वारा कृष्णने अर्जुनकी अपना विस्मय- 
व।री विराट रूप दिखाया था । 
थ्रीमद्भागवत” और अन्य पुराणोर्म यशोदाके गर्भसे 

उत्पन्न हुई उस कन्याकी योगमाया कहा यया हें, जिसे 
वसुदेव क़ृष्णसे बदल ले गये थे (भागवत, १० ४:५०: ३ : 
४७-४८) तथा जिसे कसने देवकीसे छीनकर शिलाके ऊपर 
पटका था । वह विष्णुकी अनुजा देवी योगमाया आकाझसें 
जाकर दिव्यायुधधारिणी अष्टअुजा मूर्तिसे विराजमान हुई 
तथा कंसको चेतावनी देकर अन्तहिंत हो गयी और वारा- 
णसी आदि अनेक स्थानोमे अनेक नामोंसे प्रसिद्ध दोकर 
अवस्थित हुई (वही ४: ९ : १२) । वेष्णव पुराणोमें श्स 
प्रकारके और भी सन्दर्भ है, जिनमे शक्तिकंं कृष्ण (विष्णु) 
वी योग-माया बताया गया है । --ब्र० बृ० 

योग-संगप्रदाय-दे० नाथ-संप्रदाय' । 

योग-साहित्य-दे० नाथ-साहित्य ! 

योगिनी-दे० मद्दामुद्रा' । 

योगी-दे ० "नाथ । 

योमनि-हठयोगियोका मत है कि अद्यरन्थस्थ सदस्नारपश्चके 
मूलमे एक त्रिकोणाकार शक्तिकेन्द्र हे, जहाँ चन्द्रमा निवास 
करता है और सेव अमृत ख़वित करता रहता है । हृठ- 
योगी इस त्रिकोणाकार शक्ति केन्द्रको योनि! कहते 


ह्‌। “-रा[० सिं० 

योथिकी (गोपी)-दे० 'गोपी' । 

यौन वर्जना-वर्जनाका मनुष्यके मनोवैज्ञानिक, नेतिक 
और आध्यात्मिक विकासमें बहुत महत्त्व हे। सभी मनो- 
वेज्ञानिक मानते है कि मनुष्यमे खाभाविक कामवृत्ति होती 
है ओर वह अपने मोलिक रूपमें संयत भी नहीं होती। 
मनोविश्लेपक तो इस वृत्तिको स्वव्यापक मानते है । परन्तु 
हमारा नेतिक और सामाजिक वातावरण योन वृत्तिके 
नियन्त्रणपर जोर देता है, जतः वर्जनाकों उत्पत्ति होती 
है । यौन वृत्तिकी तृप्तिकों इच्छाके साथ ही परित्यागढी भी 
एक स्वाभाविक प्रवृत्ति होती हैं, यद्यपि इसमें सुख नही 
मिलता, पर व्यक्ति स्वयं ही कुछ अज्ञात भयोंसे प्रेरित 


योन विकृृति-रति 


होकर उस ओरसे हट जाता दे । यह विराग और परित्याग 
कई कारणोंसे हो सकता है, पर वे प्रायः अज्ञात रहते है, 
जैसे व्यावहारिक कठिनाइयों, सुपर इंगोका आदेश, सामा- 
जिक दण्डका भय । इस प्रकार खयं व्यक्तिका मानस ही 
यौन वृत्तिवो उच्छुद्डल परितोषके विरुद्ध वर्जनाएँ बना लेता 
है | ठेकिन वर्जना यदि उच्च अहन” (सुपर ईंगो) द्वारा 
निर्मित हो तो उसके अनुसार चलनेमे व्यक्तिकों सन्‍्तोष ही 
मिलता है | 
वर्जना एक दूसरे प्रकारकी भी हो सकती है, एक बर्व- 
रतायुक्त निषेध जो किसी वाद्य अधिकारी द्वारा व्यक्तिपर 
लाठा गया हो ! यह निषेध या वर्जना ((६0००) व्यक्तिको 
प्रबलतम प्रवृत्ति पर होती है | वर्जनामे कुछ संकटमय, कुरूप 
और निषिड्धका भाव रहता हे | धर्म ओर नीतिके प्रभाव 
से कुछ यौन वर्जनाएँ समीके लिए स्वाभाविक हो गयी है 
और इनके विरुद्ध जानेका विचारमात्र भयानक लगता है, 
पाप लहूग॒ता है । मनोविश्लेषणोके अनुसार इस प्रकारकी 
बर्जनाओवा उलंघन करनेदी इच्छा भी अचेतन रुपसे सदा 
उपसित रहती है| वर्जनाका पालन स्वाभाविक परित्याय 
([09070498 #७7५७709707) की प्रवृत्तिके कारण 
होता है| व्यक्ति सामान्य धार्मिक, सामाजिक, नेतिक 
वातावरणमे विशेष वर्जनाएँ या निषेध आरोपित कर लेता 
है और उनका पालन उतनी ही कट्टरतासे करता है 
जितनी कट्टरतासे बर्बर जातियाँ अपनी जातिगत 
बर्जननाओँंका करती है। इन वर्जनाओंकी उत्पत्ति रहस्य- 
मय होती है और उसमें किसी बाह्य दण्डका अनावश्यक 
भय होता है, क्योंकि व्यक्तिके मनमें भय रहता हे कि 
उछंघन करते ही कुछ अत्यन्त भयानक आपत्ति अवश्य 
आयेगी। कुछ विशेष मानसिक रोगियोंमें अत्यन्त विचित्र 
प्रकारकी वर्जनाएँ देखी जाती है । कभी-कभी वर्जना- 
का थोड़ा उछंघन करनेके वाद व्यक्ति किसी विशेष क्रिया 
द्वारा पापका प्रभाव नष्ट करनेका प्रयक्ष करता रहता है । 
इन क्रियाओंकी आब्सेसिव ऐक्ट्स! कहते है । --प्री० अ० 
यौन विक्रति-खवाभाविक यौन दृत्ति और यौन व्यापारके 
स्थानपर अत्यन्त अस्वाभाविक रूपमें यदि मनुष्य यौन 
तृप्ति पाये, तो वही योन विक्ृति है | ये विक्षतियों एक ओर 
तो दमन, वर्जजा और अवरोधका परिणाम हैं ओर 
दूसरी और खाभाविक विक्रासकी वियोजित या विच्छिन्न 
(088029/890) अवस्थाएँ है । अत्यन्त स्वाभाविक यौन 
व्यापारमें सी मानवीय स्तरपर कुछ विशिष्ट क्रियाएं हो 
सकती है, पर इन्हें विक्ृृति नही मानते । विक्षति संज्ञा तभी 
दी जाती है, जब ये क्रियाएँ अत्यन्त प्रबल होकर योन 
व्यापारके प्रमुख उद्देश्यकी उपेक्षा कर देती है। यौन 
विक्वृति दो प्रकारकी हो सकती है--एक तो कामेन्द्रियोंका 
अन्यथा उपयोग, दूसरे, कामोत्तेजनाके विषयके साथ 
स्वाभाविक क्रिया न करके अन्य अस्वाभाविक बंगोंते तृप्ति 





' पाना | परपीड़न और आव्मपीड़न दूसरे प्रकारकी योन 


विक्वतियाँ हैं। आत्मरति तथा समलिंगी रति सामान्यतः 
काम-विकासकी स्वाभाविक अवस्थाएं है, पर जब व्यक्तिका 
विकास इन अवस्थाओंमें स्थिर हो जाता हे तो ये भी यौन 
विक्ृतियाँ मानी जाती हैं । 


द्द्द 


यौन विक्वतियाँ सम्पूर्ण व्यक्तित्वके विकास और संघटनकोी 
व्यक्त करती है । यद्दि थोडी मात्रामे भी ये उपस्त हो 
तो व्यक्तित्व विद्ेष प्रकारका हो जाता है और बहुत-सी 
सामाजिक तथा नेतिक समस्याएँ उत्पन्न हो जाती है । 
ऐसी समस्याओंका निरूपण आधुनिक साहित्यमे प्रायः 
होदा है (दै० 'मनोविश्लेषण”) । -प्री० अ० 


यौन बृत्ति-दे० 'मनोविश्लेषण' । 


_अग्रद्वीर-क्ृत्य- रूपकको आरम्म करते हुए सर्वप्रथम 


कायिक, वाखिक आदिका अभिनय अवतरित होता है । 
इससे नाटकके आरम्मकी सूचना होती है । ब० सिं० 


रंगमंच-वह मंच, जिसपर प्रेक्षकोंके सम्मुख नावकका अमि- 


नय प्रदर्शित किया जाता है। अब इसते प्रेक्षागह तथा 
नाटक, दोनोंका ही बोध होता है। आधुनिक रंगमंचके 
मुख्यतः ४ भाग होते है--*- नेपथ्य, २. पाइव यथा पक्ष, 
३. दृश्य सामग्री, अर्थात्‌ द्वय-नियोजनमे प्रयुक्त वे 
बस्तुएँ, जो आसानीते मंचपरसे हटठायी या उसपर रखी 
जा सके, जैसे, मेज, कुर्सियाँ, कृत्रिम वृक्ष, पर्वत आदि 
और ४. मंचका अग्न भाग, जो प्रेक्षकोकी मंचसे प्रथक 
करता है । “इश्या० मो० श्री० 


रचना-गद्य अथवा पद्ममें भावों अथवा विचारोका संबद्ध 


रूप । अरस्तूने रचनाके दो रूप माने हें--कविता (पोइट्री) 
और अभिभाषण (रिटयॉरिक) । इन दोनोंमे भेद यह रख। 
गया था कि कविता अनुकृति थी और अभिभाषणमे विचार के 
धारणा-पक्षका प्राधान्य था। वेज्ञानिक रचनाके रूपभें 
अरस्तूने एक अन्य ओ्रेणोकं भी योजना को थी । इस प्रकार 
रचनामे सर्जनात्मक अथवा कब्पनानिष्ठ, प्रेरणात्मक और 
सूचनात्मक, तीनों प्रकारकी सधष्टियाँ आ जाती हैं, जिनसे 
क्रमशः आनन्द, कर्म और झानके पश्षोंका समर्थन हांता 
था । सभी गद्य-पद्च-रचनाएँ इन तीनो वर्गोके अन्तर्गत रखी 
जा सकती है । सामान्य अर्थोर्मे रचनासे निवन्ध या प्रवन्धका 
बोध होता हे, जिनके चार प्रकार या अंग है--विवरण, 
वर्णन, वितके और व्याख्या | रचनामे इनमेसे जिस तत्वकी 
प्रधानता होती है, उसीके आधारपर उसका नामकरण 
होगा (३० क्षति), सर्जन”) । -रा० म० 


रचनात्मक शक्ति-कवि, कछाकार, चिन्तक अथवा साहसी* 


की वह शक्ति हे, जिसके द्वारा ये व्यक्ति अपने-अपने क्षेत्रोमें 
अपूर्व और अद्भुत प्रतिमाओंका आविष्कार करते हैं तथा 
अपने कौशलूसे अनुकूल माध्यम द्वारा उन मानसिक 
अनुभूतियोंकी मूत॑ करते है। यह शक्ति खवाभाविक अथवा 
साधना-जन्य हो सकती है । इसके दो रूप होते दै-- 
कारयित्री ओर भावयित्री | कारयित्री-जैसे बुद्धकी शान्ति, 
शम-दम-युक्त अथवा विष्णुकी वैभव, शक्तिसौम्य- 
युक्त मूर्तिका शिलाके माध्यमसे निर्मोण करनेकी 
शक्ति। भावयित्री-समूर्तिके दशेनसे इन आध्यात्मिक 
विभूतियोंका अनुभव करनेकी शक्ति । इसी प्रकार अन्य 
क्षेत्रोमें भी । “है० छा० श॒० 


रति-शंगार रसका स्थायी भाव 'रति! है। 'प्रकृतिवाद में 


रतिका अर्थ किया गया हैः--स्मरप्रिया, कामपत्नी, अनुराग, 
आसक्ति, क्रीडा, रमण, सनन्‍्तोष | इस तालिकासे रवि 
शब्दसे व्यंजित तीन प्रसिद्ध अर्थोकी विज्ञप्ति होती है; 


६६९ 


रतिप्रीता-रत्रावली 





प्रथम, रति कामदेवकी पत्नीका नाम है; द्वितीय, रति 
अनुराग अथवा प्रेमका सूचक है; तृतीय, रति क्रीडा अथवा 
रमण, अर्थात्‌ स्री-पुरुषके एकनदूसरेके प्रति नेसगिक 
आकर्षणकी एक विशिष्ट प्रकारकी प्रमोदपूर्ण अभिव्यंजनाका 
बाचक है । 

कामदेवकी प्रियाके रूपमें कालिदासने 'कुमारसम्भव'में 
जो प्रसिद्ध रति-विछाप वर्णित किया है, उससे रति सहृदय 
काव्यानुरागियोंके मानसमे उपविष्ट हो गयी है । 'कामयत्र मे 
क्वराम' शब्दका पहले सामान्य अर्थ “आत्मासे मुक्त मन 
द्वारा कर्ण, त्वचा, नेत्र, जिहा एवं प्राणका अपने-अपने 
विषयानुकूल प्रवृत्त होना” बतलाया गया है और पुनः 
“ज्ञी-पुरुषके पारस्परिक स्पर्श द्वारा जनित आमभिमानिक 
सुखोके विषय-बोध को प्रधान काम निश्चित किया है | इस 
प्रकार काम रतिके उपयुक्त तोसरे अर्थक्ा व्यंजक बन जाता 
है । अर्थात्‌ , काम और र॒ति, रमणेच्छाके सूचक पर्याय बन 
जाते है। रतिका दूसरा अर्थ अनुराग अथवा प्रेम बताया 
गया है। इस अर्थमे रति व्यापक क्षेत्रमें शासन करती है; 
वह ख्री-पुरुषके देहिक संसर्गकी संकुचित सीमाका अतिक्रमण 
कर मनुष्य-जीवनके सम्पूर्ण प्रेय और श्रेयकी नियामिक्रा 
प्रवृत्ति बन जाती है । प्रसिद्ध वैज्ञानिक मैकडुगलते मनुष्यकी 
मूल प्रबृत्तियोंमे यौन संसर्गकी प्रवृत्तिकों भी परिगणित 
किया हे तथा उससे सम्बद्ध भावकी लस्‍स्ट' (080) कहा 
है | फ्रायडका 'लिविडो' (70700) भी यही लरस्ट! है, 
जिसे रतिका समानार्थक समझा गया है । यह 'लिबिडो' 
परिष्कृत होकर व्यापक प्रेमका स्वरूप ग्रहण कर लेता है । 
रतिके जो अर्थ ऊपर दिये गये है, उनमें सी उसके विकसित 
होने एवं विषयके अनुकूल स्वरूप ग्रहण कर लेनेका भाव 
सन्निहित है । 

साहित्यशास्रियोंने रतिकी परिभाषामें कही-कही उसके 
व्यापक अर्थकी ओर भी संकेत किया हे। 'नाव्य-शास्तर में 
रतिकों आमोदात्मक भाव” बताकर उसे 'इष्टार्थ विषयकी 
प्राप्तिसे उत्पन्न कहा गया है । मम्मटका कथन है कि-- 
“रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाइज्ितः । भावः प्रोक्तः | 
आदि शरब्दान्मुनिगुरुनूपपुत्रादिविषया। कान्ताविषया तु 
व्यक्ता खूंगारः (का० प्र०, ४: १५ तथा बृ०), अर्थात्‌ 
देवता आदिके विषयमे उत्पन्न होनेवाली रति (प्रीति) और 
अंजित (प्रधानतया व्यक्त) व्यमिचारीकोी भाव नामसे 
पुफारते है। मूल कारिकामें “आदि' शब्दसे मुनि, गुरु, 
नूप, पुत्र, शिष्य आदि-विषयिणी रति (प्रीति) समझनी 
चाहिये । कानन्‍्ताविषयिणी प्रधानतया वर्णित (व्यक्ता) रति 
तो श्वृंगार ही है ! 

यहाँ मम्मटने रतिका व्यापक अर्थ लिया हे तथा 
कान्ताविषयक रतिकों #ंगारका साध्य कहा है । विश्वनाथ 
प्रिय वस्तुमें मनके प्रेमपूर्ण उन्मुख होनेकी रति मानते है- 
(रतिर्मनोनुकूलेडर्थ मनसः प्रवणायितम्‌ (सा० द०, ३: 
१७६) । मनोनुकूलछ अर्थकी सीमा निश्चय ही व्यापक हे, 
यद्यप्रि उममें स्री-पुरुषकी एक-दूसरेके प्रति मानसिक 
अनुकूलताका भाव भी समाविष्ट है ! 

सुधासागरकारने रतिकों उस संकुचित अर्थमें ग्रहण 
किया है, जिस अर्थमें वह श्ृंगारी काव्यमें चित्रित हुई हे-- 


“झरकरम्बिलान्तःकरणयों: ख्रीपुसोः परस्पर रिरंसा रतिः 
स्वृता” अथात्‌, ख्ी-पुरुषके कामबासनामय हृदयको 
परस्पर रमणेच्छाका नाम (रति' है । पण्डितराजने भी कहा 
है कि स्त्री-पुरुषकी एकदूसरेके विषयमें प्रेम नामक जो 
चितवृत्ति होती है, उते रति! स्थायी भाव कहते हैं । 

हिन्दी आचार्यामें देवने प्रेमचन्द्रिका में पॉच प्रकारके 
प्रेमका वर्णन किया है, यथा--'सानुराग प्रेम जो ख्ृंगारमय 
कहा गया है; साहाद, जो इष्ट-मित्र, स्वजन-परिजनसे 
सम्बन्धित है; भक्ति; वात्सल्य तथा दुःखने आई होंकर 
किया गया ग्रेम, जो कार्पण्य कहा गया हे। उसमें सानुराग 
प्रेम, अथोत्‌ खंगारपूर्ण प्रेमके सम्बन्धमें 'रतिको स्थायी 
भाव कहा गया है, यथा--प्रे मांकुर सो रति कहत रस- 
सिंगार म्थिति भाव”! (स० वि०)। उपयुक्त विवेचनसे 
यह निष्कर्ष निकलता हैं कि यद्यपि रतिके क्षेत्रमें देवादि- 
विषयक प्रीतिकी भी समाविष्ट किया गया है, तथापि शंगार 
रसका स्थायी भाव बताकर उसे ख्री-पुरुष-विषयक्त 
रमणमूलक स्वाभाविक मनोयेगके ही रूपमें अन्तिम स्वीक्षति 
मिली है। भरतका कथन है कि यह आमोदात्मक भाव 
ऋतु, माल्य, अनुलेपन, आभरण द्वारा उत्पन्न होता है तथा 
स्मित आनन, मधुर वचन, अश्षेप, कटाक्ष इत्यादि अनुभावों 
द्वारा प्रकाश पाता है । 

“हरिओऔध' ने रपसकलूश!'में तीन प्रकारकी रति बतायी 
हे--१. उत्तम रति, अर्थात्‌ सदा एकरस रहनेवाली अनन्य 
प्रीति, २. मध्यम रति, अथोत्‌ अकारण परस्पर प्रीति, जिसमें 
मैत्रीमातकी प्रधानता होती है तथा १. अथम रति, अर्थात्‌ 
जिसमें खवार्यकी प्रधानता होती है । उनकी उत्तमा, मध्यमा 
एवं अधमा नायिकाएँ इस त्रिविध रतिका प्रतिनिधित्व 
करती है। उदा०--लाल अलोकिक लरिकई लखि-लखि 
सखी सिहॉँति। आज कालि मे देखियतु उर उकसोहीं 
भाँति” (बि० स०, १६०) | यहाँ रतिसावकी व्यज्षना 
है, स्थायीका पूर्ण स्फुटन नही हो सका है, क्योंकि वह तो 
रसपरिपाककी ही दक्षामें सम्भव है। (दे०--स्विभावज 


अलुंकार', उन्नी सवा । --र० ति० 
रतिप्रीपा-दे० 'प्रौद्व', नायिका । 
रतावली -एक गोण अर्थालुंकार | अप्पय दीक्षितने 


'कुवलयानन्द'में ही इसका उल्लेख किया है । जयदेवके 
धचन्द्रालोफ ने अधिक सत्रह अलकारोंमेंसे यह भी एक 
है। अप्पय दीक्षितने इसका लक्षण दिया है--“क्रमिक 
प्रकृता्थीनां न्‍्यास॑ रत्नावली विदु:” (कुब०, ७४), अर्थात्‌ 
मुख्याथ्थ-समन्वित शब्दों द्वारा क्रमानुसार किसी तथ्यका 
वर्णन करनेसे रत्न|वली अलकार होता हे ! हिन्दीके उन्ही 
आचारयोंने इसे स्वीकार किया है, जिन्होंने अप्पय दीक्षितका 
अधिक अनुसरण किया है-- प्रस्तुत अर्थनकों जहाँ क्रमते 
थापन होय । (छ० ० : ३२९) । इसका 'कुबलयानन्द में 
दिया हुआ उदाहरण--““नव-नीरू सरोजनकों इहिके जुग- 
दौरघ-नैनन पत्र दियो । गज-कुम्मनसों इहिके कुच-कुम्भन 
पूरब-पक्ष सनदक्ष ठयो । अति बंक निसंक भई भकुटी स्मरके 
घनुकी अनुवाद छयो । पुनि हास विलास भरे मुख्सों इन 
खण्डन चन्द्र प्रकास कियो” (अ० मं०)। नारी-वर्णनके 
सारगर्मभित. शब्दों द्वारा यहाँपर वुधजनके शास्नारथके प्रसिद्ध 


रथोद्धता-रस 
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क्रमका वर्णन हुआ है; पत्र देना, पूर्वपक्ष करना, प्रतिपक्षीके 
लेखका अनुवाद करना ओर तत्पश्चात्‌ खण्डन करना, यह 
शास्तार्थका क्रम प्रसिद्ध है | --ज० कि० ब० 
रथोद्धता-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद) पिगरू- 
सूत्र” (६७ : २३) और भरतके नाव्यशार (१६ : ३५)के 
अनुसार रगण, नगण, रगण ओर लघु-गुरुके योगसे यह 
वृत्त बनता है (5।5, ॥, 55, ।5), ६-७ वर्णांपर यति होती 
है | केशवत्ते इस छन्दका प्रयोग किया हे-- चित्रकूट तब 
रामजू तज्यो | जाय यज्ञ थल अन्रिकों भज्यो | राम लक्ष्मण 
समेत देखियों । आपुनो सफल जन्म लेखियों (रा० 
० 28558) ॥ -“:पु० झु० 
रदीफ-उर्दू कवितामें अन्त्यानुआस या तुकान्तकों रदीफ 
कहते है । किसी नज्म या गजल आदिमे हर शेरके 
आखिरमें जो शब्द हर वार आ जायें, उन्हे रदीफ कहते 
हद! +म० 
रसण छंद-वर्णिक समकृत्तका एक संद। इसके प्रत्येक 
चरणमे एक सगण होता है (5) | इस छन्दका प्रयोग 
केवल केशवने किया है-- दुख क्‍यों, हरि हे । हरिजू 
हरिहे” (रा० चं०, १: ११) | -:पु० छु० 
रसेथा-रमइया या रमैया रूपमे इस शब्दका व्यवहार 
सन्त-साहित्यमें हुआ है और सामान्य अर्थमें यह राम या 
ब्रह्म लिए. प्रयुक्त हुआ है। जब कवीर कहते है-- 
“रमइया गरुन गाइओ रे जाते पाइओ ब्रह्मगियानु' (क० 
ग्रं० : पारसनाथ तिवारी, पद ८२), तो उनका मतलरूब उसी 
आदि और नियामक सत्तासे होता है जिसे वे राम, रहीम, 
माधों, मुरारि आदि संज्ञाओते अभिद्देत करते है । 
धीजक में भी रमैया राम! शब्द आता है :--/हंसा सरवर 
सरीर में, हो रमैया राम। जागत चोर घर मूसे हो, 
रमैया राम” । यहाँ भी रमैया राम” विवेक सयुक्त आत्मा- 
के अर्थमे प्रयुक्त है। लेकिन कबीर-पन्थको साम्प्रदायिक 
परम्परामें 'र्मैया राम' निरंजन या भरमानेवाले बह्मका 
बाचक माना जाता है। मायाकों कबीरदासने “रमैयाको 
दुलहिन' कहा है--रमैया क दुलहिनि लूटा बजार*, किन्तु 
यहाँ रमैयाका अर्थ दुष्ट निरंजन या धोखा-बह्य ही है, ऐसा 
निर्विवाद रूपसे नही कहा जा सकता। हो भी सकता हे, 
नहीं भी हो सकता हे। वेसे साम्प्रदायिक परम्परामे 
रमैया रामको दुष्ट निरंजन या धोखा-अह्य माननेका कोई- 
न-कोई कारण होगा अवश्य । हजारीप्रसाद दिवेदी (अनु- 
सन्धानकी प्रक्रिया, एृ० ९६)ने लक्ष्य किया हे कि 'रमैया 
राम के इस परम्पराखीक्ृत अरथका सम्बन्ध धर्म सम्प्रदाय- 
का संयोजन करनेवाले, शून्य पुराण, धर्ममंगल आदि 
पुस्तकोंके रचयिता 'रमाई” पण्डितसे हो सकता है । ओरॉब 
जातिके लोगोंमें 'रमई पण्डित'का बड़ा आदर और पूजा- 
अची प्रचलित है। स्पष्ट है कि कबीरपन्थियोंको रमई 
पंडितके अनुयायियोंसे निपटना पड़ा था। दुष्ट अह्य अर्थ 
इस ओर अच्छा संकेत करता है । --रा० दे० सि० 
रव सम (गगनोपस)-शाब्दिक अर्थ है आकाशके समान 
शु्य, तत्वहीन, निःसडग और निर्लेप, प्रकृत्या निर्मे् । 
(महायान) बौद्ध ग्रन्थोंमें सभी पदार्थोकी सापेक्ष, क्‍ 
स्वभाव और शुन्‍्य बताया गया है। इसी प्रकरणमें उन्हें 





रवसम या गगनोपम सी कहां गया हे। गगनोपम, 
गन्धवंनगर, मायोपम और मायामरीचि-ये सभी शब्द 
जागतिक पदा्थेकि शून्य और अमात्मक स्वरूपवों बोतित 
करनेके लिए ही प्रयुक्त किये जाते है । 

कही-कही निर्मेलके अर्थमे भी गगनसम या गगनोपम 
शब्दका प्रयोग मिलता हे, प्रायः चछित्तकी निर्मलताबों 
दचोतित करनेके लिए । 

हिन्दी साहित्यमे सिद्धोंने सभी धर्मोकी रव-सम, शून्य 
और अवास्तविक, तत्वहीन तथा आन्तिसद्श बताया है 
(सहज महातरु फरिअइ तिलोए । रवसम सहात बाजत 
मुबक 48) | साथ ही मनवी समरसताव) गगनके समान 
निःसड्ग भी बहा ह--''जिम जले पाण्मि टलिआ मेउन 
आज; तिम मण रअणा समसे गअण समान ।--क० झु० 


रस- व्युत्पत्तिके अनुसार इसके दो अर्थ होते है-१. आस्वाद, 


(स्वते आखाचबते इति रस्तः, २. द्रवत्व, 'सरते इति रसः । 
साधारण रूपमे इसके अनेक भिन्नार्थक प्रयोग हुए है, जैसे 
घड्रस, इन्द्रियसुख, दूध, शब्द, रूप, गन्ध, स्प३ दि युर्णो- 
मेसे एक आनन्द । आयुर्देदम रसायन, पारद, वीये, जल 
अथवा जलीय पदार्थ तथा रसनेन्द्रियग्न हम पदार्थके लिए 
इसका प्रयोग हुआ है । वेदोमे सोमरस, वनस्पतियोका द्वव, 
दूध, जल, स्वाद ओर गन्धके लिए, शतपथ ब्राह्मण्मे मधुके 
लिए , उपनिषदोंमें प्राणतत्त्व या स्थादके लि० , रामायणममें 
जीवन-रस, पेय तथा विष और महाभारतमभे जल, सुरा, 
गन्ध, काम एवं स्नेहके लिए इसका प्रयोग मिलता है।... 
 साहित्य-शाखमे इसका प्रयोग काव्यास्थाद अथवा- 


"क्वाव्यानन्दके लिए हुआ हे। सबसे पहले नास्यके सम्बन्धमें 


इसका उल्लेख किया गया था। उपलब्धिके विचारसे भरत 
मुनि (१ श० ई०)का 'नाव्यशास्तर' ही, पहली रचना हे, 
जिसमें इसका स्वरूप बताया गया है $भरतके विभावा- 
नुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:' सूत्रके अनुसार विभाव, 
अनुभाव, व्यभिचारी भावके संयोगसे रसको निष्पत्ति होती 
है। भरतने इन तीनों अंगोंके भेदादिका वर्णन, रते हुए , 
स्थायी भार्वोका एथक रूपसे नाम लिया हे 9 “ईन सबके - 
आधारयर उक्त सूत्नकी विद्वानों द्वारा की गयी विस्तृत 
व्याख्याओमेंसे अभिनवगुप्त (१०-११ छ० ई०)की व्याख्या-' 
के आधारपर काव्यप्रकाशकार मम्मट (१२ श० $०)ने कहा 
है कि आलम्बनविभावसे उद्बुद्ध, उद्दीपनसे उद्दीप्र, व्यभिचारी 
भावोसे परिपुष्ट तथा अनुभावों द्वारा व्यक्त हृदयका स्थायी 
भाव ही रसदशाको प्राप्त होता है | काव्य पढने, सुनने या 
अभिनय देखनेपर विभावादिके संयोगसे निष्पन्न होनेवाली 
आनन्दात्मक चित्तवृत्ति ही रस है । उदाहरणाण, पुष्प-' 
वाठिकामें राम घूम रहे है, एक ओरसे मैथिली आ जाती 
है । स्थल नितान्त एकान्त है, प्रातःकालका सुखद समीर 
शरीर और मनको उत्साहित कर रहा हे, पुष्पोकोी छटा 
मनको मोहित किये ले रही है । ऐसी दशामे राम सीताकों 
देखकर मोहित हो जाते है और उनकी ओर आकर्षित होते 
है। उन्हे रोमांच हो जाता है। कदाक्षपात करते है, बार- 
बार रुक-रुककर देखते है, उनकी ओर बढनेकी चेध्य करते 
है। उनके द्वारा हष, रूब्जा आदिका प्रकाशन होता हे । 
इस दृद्यवंते देख, पढ़ या सुनकर सबृदयके हृदयमें वासता- 


अल + 





ब्‌७३ 


रूपसे संस्यित रति नामक स्थायी भाव जाग्रत्‌ होकर इस 


सीमातक उद्दीप्त हो जाता है कि वह देश-कालका ज्ञान 
भूलकर उसी घटनामें तन्‍्मय हो जाता है। इस प्रकार 
सीता आलम्बन विभाव, एकानत तथा वारिकाका मनोरम 
दृश्य उद्दीपन विभाव, कटाक्षादि आश्रयगत अनुभाव एवं 
लण्जा तथा दर्ष आदि व्यभिचारी भावके संयोगसे रति 


नामक स्थायी भाव जिस आनन्दमयी तन्मयावस्थाकों | 


उपस्थित करता हें, वही रस है । 

सहृदयगत यह रस केवल उस समयतक वत॑मान रहता 
है, जबतक कि विभाव आदि विद्यमान रहते हैं, इसीलिए 
उत्ते विभावादि जीवितावधि' कहा गया हूँ । विभावादियें- 
से किसी एकके भी न रहनेपर उस समयतक रसकी निष्पत्ति 
नहीं हो सकती, जबतक वर्णन या द्व्यके किसी संकेतसे 
अभावका आश्षेप न कर लिया जाय। इसी अनिवाये 
संयोगके कारण भरत मुनिने रसकोी तुलना पानक रससे की 
है, अर्थात्‌ जिस प्रकार गुड, मिरिउ, खटाई, नमक आदि 
आनुपातिक परिमाणमे मिलाकर पीनेपर वह एक विलक्षण 
प्रकारका स्वाद देता है और इनमेसे प्रृथक-पृथक्‌ रूपमे 
केवल किसी एकका भी खाद नहीं आता, उसी प्रकार काव्य- 
रस भी एक प्रकारकी विलक्षण, अलोकिक एवं अनिवेचनीय 
अनुभूति है, जो छोक-व्यवहारसे भिन्न हे और वे वर आनन्द 
देती है | इसको आसखाद ही किया जा सकता है:-आखा- 
चत्वात्‌ रस/ । इसीलिए इसकी अनुभूतिकी रसाखाद, 
रसचर्वणा आदि कहा गया है । विशेषके लिए दे०--रस- 
निष्पत्ति ' । 

साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ (१४ श० ई०)ने सच्चोद्रेक- 
को रसका हेतु बताया है और रमको अखण्ड, खप्रकाशा- 
नन्द, चिनन्‍्मय, वेद्ान्तरस्पशंशून्य, अद्यानन्द्सहोदर तथा 


#7 लोकोत्तर चमत्कारप्राण कहा हे। लोकव्यवहारमें जिस 


प्रकार किसीकों शोक, भय आदिको अनुभूति होती हे, वेसी 
लौकिक अनुभूति काव्यके द्वारा नहीं होती, अपितु एक 
विलक्षण आनन्द ही सब प्रकारके दृश्योंते प्राप्त होता हे । 
इस कारण इसे अलोकिक कहा गया हे । इसको अनुभूति 
निर्विध्न दशामे ही अबाध रूपसे होती है । इसलिए इसे 
अखण्ड कहते है । यह लोक-सवार्थासे ऊपर उठाता है, अतः 
खप्रकाशानन्द, वेद्यान्तरस्ण्शंशून्य तथा चिन्मय आदि कहा 
जाता है । यह आनन्ददायी भी है ओर विलक्षण भी, अत- 
एवं लोवोत्तर चमत्कारप्राण कहा गया है । रखते उत्पन्न 
होनेवाला आनन्द बाह्मेन्द्रिगत, अनुकूलसबेदना-जन्य 
आनन्दसे सर्वथा भिन्न प्रकारका हे। वह मानसअआत्यक्ष 
कहा गया है। इसकी अल्नेकिकताके आधारपर ही विभा- 
वादिको रस-हेतु न कहकर उनको विभावादि जेंसा विलक्षण 
नाम दिया गया है | रस न ज्ञाप्य है, न कार्य, न साक्षात्‌ 
अनुभव है, न परोक्ष, न वह निर्विकल्पक ज्ञान हे, न 
सविकल्पक । उसकी कोई विशेष सीमा नहीं निर्धारित को 
जा सकती, वह अनिर्वच्नीय हे | 

रसके सम्बन्धमें ब्रह्मानन्द (दे० 'ब्द्यानन्द-सहोदर को 
कव्पनाका मूल स्रोत 'तैत्तिरीय उपनिषद्‌” है । 'रसो वे सः 
कहकर इस उपनिषद्‌में जह्यकी ही आनन्द या रसरूप 
बताया गया है | इसके अनुसार आनन्द ही ब्रह्म हे। 





हु 


>लिया गया | 
“रस-दोष-दोपोंके विस्तृत विवरणके लिए दे० “काव्य दोष! । 


स्सनदोप 


--सी किक कन्‍न्‍का 


आनन्दमय अह्य हो समस्त मृतमात्रका जनक हैं । आनन्द 


ही प्राणखरूप है, जिसे घारण करनेपर सब जीवित रहते है 
ओर आनन्दमे ही लय भी होते है । इसीके आधारपर योगी 
द्वारा अनुभूत ब्रह्मानन्दसे तुलना करके काव्यानन्दको 
ब्रह्मानन्दसहोंदर कद दिया गया हैं । | 

रस आस्वादरूपमें एक होकर भी उपाधि-संदसे मुख्यतः 
आठ प्रकारका माना गया है । खंगार, हास्य, रौद, करुण, 
वीर, बीभत्स, सयानक तथा अद्भुत--इन आठ रसोदी 
कल्पना ही दृश्य काब्यके प्रसंगमे को गयी थी। वाह्मे 
शान्त सी जोड दिया गया, जिले निर्वद स्थायीक्रे कारण 
क्रियाहीन अतः अनभिनेय मानकर नाख्यमे अग्रयोज्य 
ठहराया गया था। उसका सम्बन्ध श्रव्य काव्यके साथ 
ह्यसे भी स्थि: किया गया। कालान्तरमे वात्सल्य ओर 
भक्तिको भी स्वीकृति मिली, किन्तु छौल्य, मृग्य, अश्ष, 
व्यसन, दुःख, उदात्त, उद्धत, पारवश्य, कार्पण्य, ब्रीडनक 
आदि रस स्वोझृति न पा सके । एक ही रसमे कई रसोके 
अन्त्भावका प्रयज्ञ भी निष्फल रहा। श्ृंगार रसराज मान 
; “-भआ० प्र० दी० 


रसदोपकी समझनेके लिए रसकी परिभाषा जान हछेना 
आवश्यक है । रसका आखाद वेचद्यान्तरसम्पर्कशून्य होता 
है, अर्थात्‌ यह किसी अन्य वस्तुके सम्बन्धने रहित होता 
है। र्तका ग्राण एकमात्र आखाद ही है और उसकी अवधि 
विभावादिकोपर निर्भर हे। रस वाच्य नहीं है, वरन्‌ 
विभावादि द्वारा प्रतीत होनेवाला व्यंग्यार्थ हे । व्यंग्यार्थ 
वाच्य नही होता, किन्तु ध्वनि द्वारा ध्वनित होता हे। 
साहित्यमे ध्वनिवी प्रधानता स्थापित हो जानेपर रस ध्वनि- 
की काव्यात्माके रूपमे प्रतिष्ठित हो गया । फलस्वरूप रसौ- 
चित्यकों काव्यकी मुख्य कसौटी माना गय। और उसके 
गुण-दोषका विवेचन तदनुसार किया जाने लगा। इस 
प्रकार रस-दोषोका आविर्भाव हुआ । रसौचित्यके आधार- 


' पर रस दो प्रकारके माने गये है--१. नित्य और २. 


अनित्य । वे दोष, जो सभी अवश्थाओमे काव्यकी आत्माका 
अपकार करते है, नित्य दोप है । अनित्य दोषका सम्बन्ध 
रूप ओर आकारसे हे । इस प्रकार रस-दोष नित्य तथा 
शब्द-दोष और अर्थ-दोष अनित्य है । 

भामह ओर दण्डीने दोषोके गुणत्व-साधनकी ओर संकेत 
किया है । इसको आधार मानकर आनन्द॒वर्धन तथा दूसरे 
ध्वनिवार्योने रस-दोषोंको वैज्ञानिक एवं सूक्ष्म विवेचन 
किया हे । इसी पद्धतिपर रसका अपकर्ष करनेवाले तत्त्व दोष 
कहलाते है, यह धारणा स्थिर की गयी है । 'ध्वन्यालोक- 
में रस-दोषोके निरूपणमें दोष के स्थानपर अनौचित्य' 
शब्दका प्रयोग हुआ है। ध्वन्यालोकका अनुसरण करते 
हुए क्षेमेद्दने इसी विषयपर ओचित्यविचारचर्चा' नामक 
ग्रन्थ लिखा है । मम्मटने काव्यप्रकाश में ध्वनिवादियोंकी 
रससिद्धान्त-पद्धतिपर रस-दोपका विवेचन किया है! 
विश्वनाथने साहित्यदर्पण में मम्मदका अनुकरण किया 
है। तोपनिधिने 'सुधानिधि मे रस-दोषका वर्णन किया है । 
कुलपति मिश्रकृत रस-रहस्यथा, देवकृत काव्य-रसायन', 
मसिखारीदासकृतः काव्य-निर्णय, जनराजकृत कविता- 


स्स-दोष 


रस-विनोद', उजियारे कविकृत 'रसचन्द्रिकां, 'हरिओऔध- 
कृत 'रस-कलपत में रस-दोबोंका अच्छा विवेचन किया 
गया है । 

रसके आस्वादमे बाधा डालनेवाले तत्त्वोंकी रस-दोष 
कहते है। रसविपयक कुछ ऐसे दोष है, जो एक पद्ममे 
नहीं, वरन्‌ काव्य या नाटककी प्रबन्धरचनामे ही हो सकते 
है । इन दोषोंके उदाहरणोमे मम्मटने अनेक सुप्रसिद्ध 
महाकाव्यों और नाटकींका नामोल्लेख किया है । उनके 
उत्तरकालवर्ती प्रायः सभी आचार इस विपषयमे उनसे 
सहमत है । रस-दोषोंकी संख्या मम्मटके अनुसार दस्त है, 
जो इस प्रकार है--१. सवशब्दवाच्य (रस-दोप), २« कष्ट- 
कब्पना (विभाव-अनुभावकी), २. परिपन्थिरसांगपरिग्रह 
(रस-दोष), ४. पुनःपुनः दीप्ति (रसकी), ”« अकाण्डप्रथन 
(रसका), 5. अकाण्डच्छेदन (रसका), ७. अंगभूत रक्षको 
अतिवृद्धि, ८. अननुसन्धान (अंगीकी विस्मृति), ९ प्रकृति- 
विपयेय, १०. अनंगवर्णन (रस-दोप) । 

१. स्वशव्दवबाच्य-मम्मट, विश्वनाथ तथा मिखारीदास 
आदिके अनुसार रसकी प्रतीति व्यंजनाद्वारा होनी चाहिये, 
नकि शब्दवाच्यता द्वारा। जहाँ अपने ही शब्द (शब्द- 
वाच्य) द्वारा रस, स्थायी भाव तथा संचारी भावका कथन 
किया जाता है, वहाँ सूशब्दवाच्य रक्त-दोष होता है (का० 
प्र०ण, ७४ ६०; सा० द०, ७: १२) | (क) रसको 
स्वशब्दवाच्यताका दोष--'अंचल ऐंवजि ज्ु सिर धरत, 
चंचलनेनी चारु | कुच कोरनि हिय कोरि के, भरथो सुरस 
खृंगार” (का० नि०, २०७) । यहाँ शंगार रसका वर्णन है, 
पर डंगार'का नामोत्लेख कर दिया है, अतः रस-दोष है । 
इस दोषका निवारण इस प्रकार किया गया है “कुच 
कोरनि हिय कोरिके, दुख भरि गयी अपार” । (ख) स्थायी 
भावकी स्वरब्दवाच्यता--अकानि अकनि रन परस्पर, 
असि प्रहार झनकार | महा महा योधन हिये, बढ़त उछाह 
अपार” (वही) । यहाँ वीर रसका वर्णन है, अतएव उछाह 
(उत्साह) स्थायी भावके कथनसे उक्त दोष आ गया है। 
(ग) व्यमिचारी साव (संचारी भाव)की खशब्दवाच्यता-- 
“आनेंद और रस लरज्ज गयन्दकी खालनपे करुनानि 
मिलाई” (वही) । यहाँ 'छज्जा' आदि संचारी भावोंको 
वाच्यमें कहा गया है, अतः यह दोष हे । यह दोषपरिहार 
इस प्रकार किया जा सकता हे--“आनन सोमपे हेके 
निदोही गयन्दकी खालपे हे जल्साई” | कही-कही वाचक 
शब्द आ जानेपर भी रस-दोष दोष नही रहता है, यथा-- 
“जात जगायो है न अलि, आँगन आयो भानु । रसमोयो 
सोयो दोऊ, प्रेम समोयो प्रानु” (वही) । यहाँ नायिका- 
का स्वभाव व्यमिचारी साव-वर्णन है, जो शब्दवाच्यता हे । 
'घोने'की और माँतिसे कहना ओेष्ठ रस नहीं ओर प्रेमकी 
शब्दवाच्यता है । वह अत्यन्त रसिकता और प्रतीतिका 
कारण है। अपरांग होकर व्यंग्यमे सखीकी दोनोके प्रति 
प्रीति स्थायी माव है, यह गुण है। अतः यहॉपर दोष 
नही हे । 

२. कष्ट-कल्पना (विभाव-अनुभावकी) -मम्मट और 
साहित्यदर्पणका रका मत हे - कि जहाँ विभाव और 
अनुभावका ठीक-ठौक ज्ञान न हो सके कि किस रसका यह 
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विभाव है अथवा अनुभाव, वहाँ यह दोप होता है (का० 
प्र०, ७ : ६०) | जहाँ विभाव और अनुभ वकी कव्पना 
करनेके लिए कष्ट या कठिनाईका अनुभव हो, वहाँ यह 
दोष होता है । (+) विभावकी कष्टकल्पना--“उठति गिरति 
फिरि फिरि उठति, उठि उठि गिरि गिरि जाति। कहा 
करो कासो कहो क्‍यों जीवे यहि राति”, (का० नि० 
२०) । यहाँ नायिकाकी विरहदशाका वर्णन है, वह व्याधि- 
के बहाने और ही लगती है, इससे विभावकी कृष्ट-कब्पना 
स्पष्ट है। कही-कही यह गुण होता है, यथा--“कै चलि 
आगि परोसकी, दूरि करो घनश्याम | के हमको कहि 
दीजिये, बसे ओर ही ग्राम” । यहाँ छिपाकर कहनेसे भी 
यह नायक-नायिकाकी विरहाग्नि विदित होती है, प्रत्यक्ष 
आग नही, अतः यह गुण हे, दोष नहीं | (ख) अनुभावदी 
कष्टकल्पना-- भावती भावते ओर चितै सहजे ही में भूमि 
निहारन लागी? (वही) | यहाँ प्रेमका कुछ अनुभाव 
कहना उचित था, स्वभावतः भूमि अवलोकनसे प्रेम नहीं 
जाना जाता। इस प्रकारसे कहना चाहिये--“ऑँखिन 
के लऊूचोही लजोही प्रिया प्रिय ओर निहारन लागी” । 

३. परिपंथिरसांगपरिग्रह--विश्वनाथने. मम्मटके 
“प्रतिकूल विभावादिग्नह'वों यह नाम दिया है। इसीकों 
भिखारीदासने अन्य रस-दोष” कहा है । जहाँ प्रकृत रसके 
विरुद्ध विभाव, व्यमिचारी आदिका वर्णन किया जाता 
है, वहाँ यह दोष होता है, अर्थात्‌ जिस रसका वर्णन हो 
रहा है, उसके विरोधी रसकी सामग्रीका व"न करना परि- 
पन्थिरसांगपरिग्रह दोष होता है। (क) प्रक्ृतरस-विरुद्ध 
विभावका वर्णन--“अरी खेलि हँसि बोलि चल, भ्ुज 
प्रीतम॒ गल डारि। आयु जात छिन छिन घटी, छीजे घट 
सों बारि” (का० नि०, २४) | यहाँ खंगारके वर्णनमें 
“आयु घटनेका ज्ञान! श्ञान्त रसका विभाव वर्णित है, अतः 
उक्त दोष है । (ख) प्रकुृत रस-विरुद्ध अनुभावका वर्णन-- 
“बेदी गुरुनन बीच सुनि बालम बंसी चारू | सकल छोड़ि 
बन जाउें यह, तिय हिय करति बिचारु” (वहीं) । यहाँ 
नायिकामें उत्कण्ठाका वर्णन है। 'सब छोडकर वनमे 
जाना निर्वेद स्थायी भाव शान्‍्त रसका है, अतः विरुद्धता- 
दोष है | यह इस प्रकार होना चाहिये--'कोने मिस बन 
जाउँ यह तिय हिय करति बिचारु | 

४. पुनःपुनः दीप्ि (रसकी)--मम्मट तथा विश्व- 
नाथके अनुसार किसी रसका परिपाक हो जानेपर, अर्थात्‌ 
'रस-विशेषका प्रसंग समाप्त हो जानेपर उस रपक्तका फिर 
वर्णन (द्वीप्ति) करना (का० प्र०, ७: ६१; सा० द०, ७: 
१४) । भिखारीदासका मत हे कि जहाँ बार-बार दीपिका 
ही उल्लेख किया जाता है और उपमादिका कुछ वणन नहीं 
करते है, वहाँ यह दोष होता है। यथा--“पंकज पायानि 
पैजनियाँ कटि घोवधरों किकिनिया जरबीली। इंगुरकी सुरकी 
दुरकी नथ भालमें बालके बदी छबीली” (का० नि०, 
२०) । इसी प्रकार कालिदासने 'कुमारस्तम्भवमें रति- 
विलापके प्रसंगमें करण रसका वर्णन (सर्ग ४, १) समाप्त 
करके फिर उस (सर्ग ४, ४)में दीप्त किया है। यहाँ यह 
दोष है । उक्त प्रसंगमे रस-ध्वनिके दाशनिकोको जो दोष 
दिखलाई दिया करता है, वह दोष है अंगभूत रसकी अभि- 
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कालिदासके महाकवि होनेके दारण उनकी 
रति-विलाप-बण्नाके इस दोपका यथाकिचित परिहार करना 
चाहते है, वहों मम्मट इसे स्पष्टलः रस-दोष मान लेते है । 

७, अक्राण्डप्रथन (रसका)--आनन्दवर्धनके आधार- 
पर मम्मठने इस ठोषकों अनवसरभें रस-वर्णना तथा 
अकाण्ड-प्रथन नामोंसे धुकार। ह (ा० प्र०, ७:६१ 
वृ०) | विश्वनाथने यही नाम दिया है (सा० दु०, ७ 
2४) । भिखारीदासने “असम जुक्ति कथन' कहा हैं (छ[० 
नि ०) । जहाँ अस्तुतको छोडकर अप्रस्तत रसका 
वेस्तार किया जाय, वहाँ अकाण्ड-प्रथन दोष होता है, 
यथा- सजि सिगार सर पे ऊढी सुन्दरि निपट स्ेस । 
मनों जीति भुवलोक् स्तर खली जितन दिवि देस'' 
(वही) । यहाँ सहगामिनीकी देखकर झान्त रस तथा दया 
वर्णन उचित है, शंगार नहीं। इसी प्रकार वेणीसंहार 
नाय्कके दूसगे अंक अनेक वीरोंके विनाशके समय बीचमे 
ही रानी भानुमतीके साथ दुर्वावनके प्रेम-प्रलाप वर्णनमे 
यही दोष हैं। दहाँ खंगार रझका वर्णन असतामयिक है | 
इस प्रसंगमे मम्मठने अभधिनवशुप्तकी मान्यताकों स्पष्ट 
किया है | 

६. अकाण्डछेदन (रसका)--आन-न्दवर्धनाचार्यने इसे 
“अनवसरमे रसविच्छित्ति! (ध्वन्यालोक, रे : १९)। कहा 
४ । किसीके वर्णनमें अचानक बिना अवसरके रसका 
वेच्छेद वर देना, अथात्‌ उसके विरुद्ध रसकी अवतारणा 
कर देनेसे यह दोष होता है (का० ग्र०, ७: ६१ .बृ०), 
यथा-- राम आगमन सुनि कलह्मयों, राम वन्धुसों वात । 
ककन मोहि छोराइवें, उते जाहु तुम तात” (का० नि० 

७) । यहाँ रामका परशुरामके पास जाना न कहकर 
कंकन खोलने की वात कहीं गयी है । इसमें उनकी काद- 
रता व्यक्त होती हैं। इसी प्रकार सवभूतिक्तत महावीर 
चरित'के द्वितीय अंकमें जहाँ राम और परशुरामका युडो- 
त्साह अविच्छिन्न रूपसे अभिव्यक्त हो रहा है, वहाँ रामका 
'ककणमोचनके लिए जा रहा हूँ कहकर युद्धोत्साहसे 
विरत हो जाना वर्णित है। इससे रामगत वीर रसके 
आखादमे विष्न पड़ गया हे । अतः यह दोष हे । 

७. अंगभूत रसकी अतिवृद्धि-प्रत्येक काव्य और 
नाटकमें एक मुख्य रस रहता हे जिसे अंगी कहते हैं और 
उनके काव्यरस अंग कहलाते है । जहाँ अंग अथवा अप्रधान 
(प्रतिनायक आदि) रस-वर्णनाके उपकरणोंका आवश्यकता- 
से अधिक विस्तारसे वर्णन किया जाता हे, वहाँ अंगभूत 
रसकी अतिवबृद्धि रसदोष होता हे (का० प्र०, ७:६२ 
बृ०) । यथा-दासीसो मण्डन समै, दर्पन मॉग्यो वास । 
वेठि गयी सो सामुद्दे, करि आनन अभिराम” (का० 
नि० । २७) । यहाँ नायिका अंगी है, दासी अंग है । इससे 
दासीका अति शोभा-वर्णन दोप हे । इसी प्रकार महाकवि 
भसारविके किरातार्जुनीय महाकाव्यके आठवें समंमें 
अप्सराओँंबोी विलासक्रीडाके अंगारात्मक विस्तृत वर्णनमें 
यह दोष है, क्योंकि किरातार्जुनीय शृंगार रस-प्रधान 
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नही है । 

अनुसार अगी, जथौत प्रधान रपने अवन्यित नायक आ। 
को अवान्तर विप ना 
द्वृ (क्का० प्र०, ७; 
रचतामे प्रतिपाय र 
उमके पोषणक्रा वरावर ध्य 
अनुभवका प्रवाह आलम्बन आर अ रद्द 
उनका आवश्यक प्रसंगपर अनुसन्धान न होनेसे रंग-मंग 
हो जाता हैं । जैने श्री ल्दी कक 

अंकमे वाम्रव्य (सिहलेशबरके कुकी) के आय 
रिका(जो प्रधान नाथि 
एक प्रकारसे विस्मर 
रस विच्दछिन्नप्राय हो गया है । मिख्धारीदासने इसका उद 
हरण दिया है--पीतम पढे सदेट निज, खेलन अब्यी 
जाय । नकि तेहि आवत उतहिते, तिय मन-मन पढछ्ि- 
ताय” (क्ा० नि०, २०) । यहाँ खेल नायकने वदब्थर 
प्रेम ठहराया गया है । अतः उक्त रस्दोप हे । आनन्दर- 
वर्धनने प्रबन्धकी रस-व्यतकताके निमित्तामे 'अंगीके अनु- 
सन्धानकी भी एक निमित्त माना है 

१, अोखम्भा) म्मय्ने प्रवन्धकी रस-व्यजकताका 
इस विशेषताके विपययकी ही अंगीक्षे विस्म रणरूप (अंगिनो- 
इननुसन्वानम्‌ ) रस-दोपके रूपमे मान लिया है । 

९. ग्रकृति-विपर्यथ--मम्मटके अनुसार जिस प्रक्ननिक्े 
लिए जो वर्णन अनुचित हों, उसका वहाँ वर्णन प्रज्ञति- 
विपर्ययरूप रस-दोष है। तात्परय यह है कि प्रक्षति (नायक 
आदि) के तीन प्रकार हुआ करते ह--१. दिव्य द्वेवतारूप 
इन्द्र आदि), २. अदिव्य (मनुष्यरुप वत्सराज आदि) और 
२. दिव्यादिव्य (मनुष्यरूपने अवतीर्ण देवभूत राम, कृष्ण 
आदि) | इन तीनोंके भी धीरोदात्त, धीरोद्त, घीरललित 
और धीरप्रशान्त ये चार भेद है, जो वस्तुतः वीर रस- 
प्रधान, रोद रपस-प्रधान, #ंगार रसन्ग्रधान और शान्त 
रसश्रधान--इन चार प्रवन्ध-नायक भेदोने सम्बन्ध रखते 
है | पुनः यह द्वादशविव प्रक्ृनति-मेद (बुणोत्कर्ष-गुणापक्षर्प 
ओर गुणोत्कर्षापकर्पके कारण) उत्तम, मध्यम और अधम 
रूपले ३६ प्रकारका है । इस प्रकृतिगत ओडित्यके निर्वाहके 
लिए आवश्यक यह है कि रति, हास, शोक्त और अद्भुत 
आदिका वर्णन दिव्य प्रकृतियों (इन्द्र आदि नायकोके 
सम्बन्ध) मे भी उसी प्रकार किया जाना चाहिये, जिस 
प्रकार अद्विव्य उत्तम (मनुष्यरुप वत्सराज आदि) ग्रकृतिके 
सम्बन्धम किया जाया करता ह। किन्तु दिव्य प्रद्गतियों 
(देवरूप नायको)मे भी जो उत्तम दिव्य प्रकृति-भेद है, 
उसके प्रसंगमे, सम्मोग-श्वंगाररूप रतिका वर्णन कदापि 
लही किया जाना चाहिये, क्योकि उत्तम दिव्य प्रकृतिगत 
सम्मोगका वर्णन उतना ही अनुचित है, जितना कि अपने 
माता-पिताके सम्मोगका वर्णन (का० ग्र०, ७: ६३ बृ०) | 
भिखारीदासका वर्णन इसीपर आधारित हे । 

कालिदासके कुमारक्षम्मवमें शंकर और पार्व॑तीके 
सम्भोग-श्वंगारके वर्णनमे यह दोष है। इसी प्रकार स्वर्ग 
पाताल आदि गमन, समुद्र-डब्लंघन आदि कार्य सी दिव्य 
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रसना-रसनिष्पत्ति ६७४ 
या दिव्यादिव्य प्रकृतिके ही वर्णनीय है, न कि अदिव्य | : बरके भी वे यही कहते है कि रस और साव एक-दूसरेपर 
प्रकृतिके, क्योकि अदिव्य प्रकृतियोंके अमानुपिक कार्योके |, अन्योन्याश्रित है द्वे० भाव) । भरतने रसत्वके लिए 
बर्णनमें प्रत्यक्ष असत्वक्षी प्रतीति होनेके कारण रसास्वाद | नाना भावोक्े उपगत! होनेका उल्लेख किया है, जिसका 
नहीं हो सकता है । मम्मटने 'प्रकृति-विपर्यय रुप रस- |' अथ है कि विभाव, अनुभाव, संचारी आदि भाव यहाँ 
दोपको आनन्ववर्धनाचार्य द्वारा निर्दिष्ट प्रबन्ध सम्बन्धी || स्थायी भावके समीप आकर अनुकूलता ग्रहण करते है। 
रस-व्यंजकताके निमित्त भावोचित्य' (ध्वन्यालेक : || आनन्दगप्रकाश दीक्षितने अभिनवशुप्तकी अभिव्यक्ति का 
१०)के प्रतिकूल आचरण करनेमें माना हे। यहॉपर यह || मूछाथार भरतके एवमेते काव्यरसामिब्यक्तिदेतवः'मे माना 
स्पष्ट है कि रस-दोष-प्रसंगमे प्रकृति विपर्यय-रूप रस-दोष- |। है (काव्यमे रस : अ० प्रव०, पृ० १८८) । इन्होंने भरते 
प्रकारका जो अनुसन्धान मम्मयने किया है, उसमे उनकी |। आस्वादयन्ति मनसा' (ना० शा०, ६ : ३१) में साधारणी- 
ध्वनि-मर्मजझञता और रसतत्ववेदिता वस्तुतः झलदा उठी है। | | करणका संकेत भी खवीकार किया है । 

१०. अनंग-वर्णन--मम्मवके अनुप्तार अनंग, अर्थात्‌ वस्तुतः भारतकोी इस परिमाषाकी आगेके प्रमुख 
अमुख्य अथवा रसके अनुपकारकका वर्णन भी एक प्रकारका | आचायनि कुछ सिन्म इब्दाबलम- प्रस्तुत किया है. 
दोष है (का० प्र०, ७: 5३ बृ०) | ऐसे वर्णनसे प्रधानभूत | धरंजय (१० ण० ई०) ने कहा है--विमावैरनुभावैश्च 
रसको कोई झाभ नही होता हे | उदाहरणार्थ, कर्पूर-मंजरी' | सात्तिकैव्यश्रिचारिसिः । आनीयमानः खा्रत्व॑ स्थायी 
(प्रथम जवनिकान्तर)मे नायिका विश्रमलेखा द्वारा और | भावों रसः स्मृतः” (द० रू०, १ : १) । धनंजयने 'साह्विक 
स्वयं नायक चण्डपाल द्वारा किये गये वसन्त-वणनकी उपेक्षा । भावोंका विशेष उल्छेख किया हे और साथ ही स्पष्टतः 
करके चारण-वर्णित वसन्त-वेभवकी ही राजा (नायक चण्ड- | स्थायी भावकों आस्वाद्य रूपमे व्यक्त करनेकों रस माना है| 
पालोद्वारा प्रशता, जिशमें प्रकृत सम्भीग-शंगाररूप रसकी | मम्मट (११ श्ञ० ३०)ने रति आदि स्थायीके कारण, कार्य 
अभिव्यक्तिमें कोई सहायता नहीं मिलती |--दौ० सि० तो० | तथा सहकारीके रुपमे विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी 

रसना- शरीरस्थ बहत्तर हजार नाडियोमे छलऊना (द्वे० | भावोंकों मानकर--“व्यक्तः स तेविभावादेः स्थायी भावों रसः 
'लकूना)) रसना और अवधूती (द्वे० “अवधूती) बहुत ही | स्मृतः” (का० प्र०, ४:२८), अर्थात्‌ इन्ही विभावादिमे 
महत्त्वपूर्ण ओर प्रमुख मानी गयी है। रसनाको प्रायः | व्यक्त हुआ स्थायी भाव ही रस कहा जाता है। इस बातकों 
पिंगला कहते है। सॉस लेते समय जो सॉस दाहिनी ओर- | विश्वनाथ (१४ श० ई०) ने इस प्रकार रखा हे-- रसतामेति 
मे निकलती हे, वह इसी पिंगला मार्गसे होकर आती है। | रत्यादिः स्थायीभावः सचेतसाम्‌” (स्ा० द०, ४: १), 
इसे चन्द्रनाड़ी, चन्द्रअंग (ह5०, ३: १०), यमुना (वही, | विभावादिकसे रति आदि स्थायी भाव रसत्वको प्राप्त करता 
३: १०२) तथा असी (शिव संहिता, ५ : १२३) भी कहा | है । इन्होंने भी प्रषानक रसके समान रसास्वाबको कहा 
जाता है। सन्तसाहित्यमें इसका बार-बार उल्लेख हुआ है | हे। हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योमें अधिकने रसविवेचन- 

के ० हठयोग) । “7रा० दे० सि० | के शम्बन्धर्मे रुचि नही दिखलायी और जिन्होंने कुछ वहा 
सनिष्पत्ति-रसके झाथ निष्पत्ति शब्दका प्रयोग सरत- | है, उन्होंने संस्कृतकी परम्परामे भाव अहण किया है-- 

. (४ झ० ई०)से निश्चित रूपसे मिलता है--विभावानु- | “मिलि विभाव अनुभाव पुनि संचारिनके बन्द । परिपूरन 
भावसंचारीसंयोगाद्रसनिष्पत्ति”ः (ना० ज्ञा०, ६: ३२) । | थिर साव यों सुर स्वरूप आनन्द” (प्माकर : जगद्ठि०, 
नि ष्पत्ति का झब्दार्थ है प्रकाशन, उत्पत्ति, पूर्णता अथवा ६०४) । आधुनिक विवेचकोंने रसके सम्जन्धमें विस्तारसे 
प्रिपक्षता । पर संसनिष्पत्ति काव्यशाखके अन्तर्गत काव्य- | विचार किया है और भरतसे लेकर अमिनवगुप्ततककी रस- 
वी सौन्दरयानुभूतिके समकक्ष स्वीकृत शब्द रहा है वजन जन वि तह का विवेचनकी परम्पराकों आगे भी बढाया है । 
प्रतिभाका _ परिचय दिया है। वस्तुतः 'काव्यानुभूति', 
काव्यानन्द' आदि शब्द एक प्रकारसे 'रसनिष्पत्ति'के 
समानाथी है ओर इस सम्बन्धमें जितना गम्भीर तथा 
विवादपूर्ण चिन्तन हुआ है, वह सब काव्यकी अन्त्भूत 
प्रकृति तथा तद्बिषयक अनुभूतिकी सू क_्म तथा जटिल खिति- 
के कारण ही । 
» भरतके सूत्रमें निष्पत्ति' तथा संयोग” प्रमुख शब्द 
रहे है, जिनकी व्याख्या विभिन्न आचार्योने अपने-अपने 
मतके अनुसार की है | भरतके शब्दोंमें विभाव, अनुभाव 
तथा संचारी भावोंके संयोगसे रसनिष्पत्ति होती है। 
मरतने छः प्रकारके विभिन्न स्वादोवाली वस्तुओके मेलसे 
बने हुए आपानकसे इसकी तुलना करके समझानेका प्रयत्न 
किया हे,ओर आस्वाद्य होनेके कारण इसे 'रस” माना है । 
आगे भरतने स्थायी भावके आस्वादनकों रसनिष्पत्ति'के 
रूपमें ग्रहण किया हे । भाव तथा रसके सम्बन्धपर विचार 
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इन का भट्ट लोललट (९ छा० ३० पू०) प्रथम माने 
जाते है । इनके यनन्‍्थका पता नहीं रूग सका हे, केवल 
अभिनवभारती में अभिनवगुप्तके द्वारा प्रस्तुत इनका मत 
आगेके आचार्योक लिए भी इनके सिद्धान्तके विष्यम तक आचार्य लिए भी इनके सिद्धान्तके विषयमे तक 
खितमंका आधार रहा हैं। 'अमिनवभारती के अच् करा ३ हैे। अभिनवभारती के अनुसार 


5 0 कप जा न लोललटका मत हे--“ गरी..आयवसे 
संयोग होनेपर रसनिष्पत्ति होती हे | विभाव रप्तके कारण- 


स्वरूप है | इनके हारा स्थायी भावकी 'उपचित' अवस्थाका 
नाम रस है । यह रस मूलतः अनुकार्य, अर्थात्‌ रामादिक 
ऐतिहासिक पाज्नोंमें ही होता हे, किन्तु उनके रूपादिके 
अनुसन्धानसे अनुकर्ती---नग्मे मी विद्यमान होता है” (अ० 


भा०, प्ृ० २७४) । इस प्रकार भट्ट छोल्लटके अनुसार 
“निष्पत्ति'का पं सिका वयक अर्थ <डत्पत्ति' या. पुष्टि है। इस इसे 
इनके सिद्धान्तको उत्पत्तिवाद कहा गुया है। मम्मठ (१९ 
श० ३० )ने भट्ट लॉल्लटर्क मतको इस प्रकार उदछृत किया 
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ह--आलम्वबन, उद्दीपन विभावोंके कारण उत्पन्न रति 
आदि भाव अनुभाव-कार्येत्ति प्रतीत योग्य होकर, व्यभि- 
चारी सहकारियोसे उपचित होकर रसरूपको प्राप्त होते 
है, जो मुख्यतः अनुकार्यमे होता हे, किन्तु अनुसन्धानवश्श 
नटमें प्रतीयमान होते है (का० प्र०, ४: २८) । वस्तुतः 
मम्मयने प्रतीयमान! छशब्दके प्रयोगमे प्रस्तुत मतको 
नवीनता प्रदान की है । गोविन्द ठक्कुरने इसकी व्याख्यामे 
कहा है-- नटे तु तुल्यरूपतानुसन्धानवशादारोप्यमाणः 
सामाजिकानां चअमत्कारहेतु: (क्ा० प्र०, पृ० <८<८), 
अर्थात्‌ नथ्मे अनुकार्यकी तुल्यताके अनुसन्धानके कारण 
सामाजिक उन्हीपर अनुकायेका आरोप कर छेता है ओर 
चमत्कृत होता है। इसीके आधारपर इस व्याख्याकों 
आरोपवाद कहा गया है। भट्ट छोछटने संयोग'को तौन 
अर्थैमि स्वीकार किया हे-स्थायी भाव विभावके साथ 
उत्पाद-उत्पादक-सम्बन्धसे उत्पन्न होते है, अनुभाव अनु 
माप्य-अनुमापक-सम्बन्धसे उनकी अनुमिति कराते है तथा 
संचारी साव फीषक-पोष्य-साव-सम्बन्धसे उनकी रस-रूपमें 
पुष्टि करते है । इस रसकी अवस्थिति यद्यपि मूल रूपमें 
अनुकार्यमे ही होती है, पर अभिनेताके कौशलपूर्ण अमि- 
नयके कारण दर्शक उसीपर अनुकार्यका आरोप करता है| 

सट्ट लोह्लटकें रस सिद्धान्तकी आलोचना अनेक 
दृष्टियोंसे की गयी है । मीमांसा (ढैं०) दर्शनपर आधारित 
इस सिद्धान्तका खण्डन न्यायदर्शन (दे०)की दृष्टिते किया 
गया। न्यायक्रे अनुसार कारण, कार्यका नियमतः पूव॑वर्ती 
है तथा कारणका नाश मी कार्यकों प्रभुवित नहीं करता । 
इस दृष्टिसि विभाव और स्थायी भावके बीच इस प्रकारका 
सम्बन्ध नहीं माना जा सकता, क्योकि रस सावादिके साथ 
ही स्थिर होता है और नष्ट होता है। ऐसी स्थितिमे 
“निष्पक्तिका अर्थ 'उत्पत्ति' नहीं हो सकता। सामानाधि- 
करण्य-सिद्धान्तके अनुसार कार्य तथा कारणको स्थिति एकमे 
ही मानी जायगी,; पर प्रस्तुत सिद्धान्तमें रसकी अवशस्थिति 
रामादि अनुकार्यमें कही गयी हे और उसका आख्वादन 
प्रेक्षकके द्वारा खीकार किया गया है, जो विलकुल भिन्न 
है | शंकुकने भट्ट लोल्लटकें स्थायी भावकी उपचितावस्था'- 
का खण्डन किया है । उनके अनुसार यदि स्थायी भावकी 
उपचितावस्थाकी रस तथा अनुपचितावस्थाको भावमात्र 
मानेंगे तो उसकी मनन्‍्दर, मन्दतर, मन्दतम तथा मध्यस्थादि 
स्वितियोंकी व्यथ कश्पना करनी होगी। यदि उपचित 
स्थायी भाव ही रस हे तो हास्यके स्मित, अपहसित आदि 
६ भेदोकी किस आधारपर माना जा सकता है ? इसके 
अतिरिक्त क्रोध, उत्साह, शोक आदि स्थायी भाव क्रमशः 
क्षीण, क्षीणतर और क्षीणतम होते जाते है और उनके 
उपचित होनेकी स्थिति ही नहीं आ सकेगी । अतएव इसके 
आधारपर 'रसनिष्पत्तिकी व्याख्या ठहर नहीं सकती। 
आरोपमे सच्श वस्तुके ज्ञानके साथ उस बस्तुका स्मरण 
भी अनिवार्य है । पर पोराणिक, ऐतिहासिक तथा काब्पनिक 
अनुकार्थोसे प्रेक्षकषका परिचय सम्भव नहीं हो सकता, फिर 
अपरिचित रहकर भी प्रेक्षक नंटपर उनका आरोप किस 
प्रकार कर सकता है? साथ ही भावोंका अनुकरण न 
होकर केवल बाह्य रूपादिका अनुकरण ही सम्भव है। 
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भट्टनायक (१० छञा० ४० म०)ने इस 
स्थिति स्वीक्षार करके इसका खण्डन किया हें 
आरोपके माध्यमप्र विभावादिकीं अपना ही | न 
समझना भी सगत नहीं हैं, पौराणिक अथवा ऐविहासिकर 
विभाव चक्ति ओर क्षमता-वेदके कारण प्रेक्षकके नहीं हो 
सकते | इसी प्रकार ऐतिहासिक पाज्ोके प्रति पूज्यादि 
भावोके कारण भी यह आरोपकी स्थिति सम्भव नहीं होगी ! 
करुण रस सम्बन्धी शोकादिक मावोके आरोपमे प्रेक्षककों 
आनन्द मिल सकता है, इस विषयम भी उंका की गयी । 
आरोप-सिद्धान्तमे रसस्वितिके. ज्ञानमात्रने प्रेश्षकके 
आननन्‍्दकी सम्भावना स्वीकार की गयी है, पर रस ज्ञानसम्य 
नहीं, आस्वादनीय हैं । किसी वस्तुस्थितिके ज्ञानसे हम 
निश्चिन्त, तट्स्थ, विरक्त अथवा अनुरक्त हो सकते हे, 
पर आरोपके ज्ञान-मात्रसे आनन्द (रस)दी सम्भावना केसे 
मानी जा सकती हैं ? गोविन्द उवकुरने स्पष्ट कहा हे-- 
“राम-सीतामे रति हे, ऐसा समझ लेतलेमात्रते हमें आनन्द 
नहीं आ सकता । इसके लिए हमारा अपना साक्षात्कार 
आवद्यक हे” (का० प्र०, पृ० ६३)। अनुकर्ता नट 
एकमात्र अनुकारयमे आशित रसका तट्स्थभावसे प्रदर्शन 
कर सकता है, इसपर भी आपत्ति की गयी है । 

आधुनिक विचारकोंमे कान्तिचन्द्र पाण्डेयके अनुसार 
भट्ट लोल्लटने अनुसन्धान शब्दफा प्रयोग मीमांसकोंके 
अनुकूल इश्वरप्रत्यभिन्ना-सिद्धान्कके अनुसार योजन' 
अर्थमें किया है । उनकी दृष्टिमि रंगमंचकी व्यावहारिकता 
विशेष थी, प्रेक्षकका दृष्टिकोण नहीं (कम्परेटिव एस्थेटिक्स, 
भा० १, पृ० २९, ३०)। आनन्दप्रकाश दीक्षितने भी 
स्वीकार किया हे कि उन्होने प्रेक्षककी दृष्टिले विचार नहीं 
किया है | यदि हम यह स्वीकार कर ले तो भट्ट लोल्डटका 
सिद्धान्त बहुतते तत्सम्बन्धी आश्षेपोते बच जाता है ओर 
आरोपवादकी कल्पना परवर्ती आचायों द्वारा निमित हवाई 
महलके समान निस्सार सिद्ध हो जाती हे”, (काव्यमें रस: 
अप्र० प्रव०, पृ० २००) । आगे इन्होंने यह भी माना हैं 
कि “अनुकार्यकोीं ही वास्तविक रसाश्रय मानकर भट्ट लोछट 
ने कविवर्गित अनुकायकी ओर संक्रेत करते हुए कवि- 
कव्पनाकों श्रेय देनेका प्रयत्न किया हे! (वही) । 

भरतने काव्यके पाठक या नाथ्कके प्रेक्षकके मानसमें 
रसनिष्पत्तिकी स्थितिका रूप स्पष्ट नहीं किया है, पर 
उनकी व्याख्या तथा रसके जिशभिन्न अंगोंके विवेचनसे 
यह स्पष्ट है कि उन्होंने रसानुभूतिके लिए मानसकी 
भावात्मक प्रक्रिया (2700079]॥  +९४व6९४86ए ते 
९5७768207)का आधार ग्रहण किया है । वास्त॒वमें भट्ट 
लोछटने रसकी व्याख्या इस खामान्य भावात्मक प्रक्रिया रतकी व्याख्या इस सामान्य भावात्मक प्रक्रियासे 
अधिक भिन्न अर्थ नहीं की हे। कान्तिचन्द्र पाण्डेयके 
मतका समर्थन भी इस विषयमें लिखा जा सकता हे । 
रंगमंचके व्यावहारिक दृष्ठिकोणके कारण सम्भवततः इस 
आचायके सम्मुख अनुकायका सामान्य भावात्मक स्थिति 
प्रधान रही हे ओर उन्होंने रसकी व्याख्या बहुत-कुछ इसी 
अर्थमे की है । रसको सुख्यतया अनुकार्यो में उपचित मानने- 
का भाव यही है। आनन्दप्रत्नाश दौीक्षितने भट्ट लोछट 
हारा कविकल्पनाकों ेय देनेकी बात कही हे, परन्तु 





रसनिष्पत्ति 


काव्यवृत्तदी कल्पना करनेवाले कविकों स्थितिका स्पष्ट 
विवेचन इन आचायेनि नहीं किया है | प्रस्तुत सन्दर्भमे 
वृत्तका अर्थ है काव्यबृत्त', जिसवी कवि कल्पना करता 
हे । कविकी हस कब्पनाका आधार जगत्‌ है, पर यह 
विक्रे प्रत्यक्षवोष, स्घृतियों तथा विचारोके स्व॒तन्त्र संयोग- 
रुप कल्पनापर आधारित है । इस प्रजार जिन चरित्रों 
अथवा स्थितियोंकों उसने अपनी संस्कारजन्य कब्पनासे 
स्थान-काल-प्रमेयदी सीमामे बॉवा है, थे वास्तवमें उसके 
अपने अनुभवत्रगतसे ग्रहीत ह। यह काव्पनिक द्ृत्त 
(ऐतिहासिक आदि भी इसी रूपमे) काव्यमें वणित या 
नाटकमे अभिनीत होता है । इस प्रकार जब आचाये कहते 
है कि रसकी स्थिति अनुकार्य (चरित्र)में हे, तो वे चरित्रकी 
भावात्म॥ प्रक्रियाके मनोवैज्ञानिक सत्यको स्वीकार करते 
है। पर साथ ही यह भी स्पष्ट हे कि काव्यात्मक रसानुभूति 
के सम्बन्धभे उनकी दृष्टि सीमित हे (रस-सिद्धान्त और 
आधुनिक मनोविज्ञान : अनुद्यीलन, व० ३ : अं० २) । 
रससत्रकों व्याख्या करनेवाले दूसरे आचाय शांकुक 
(९ श्ू० 8० उतक्त०) है, जिन्होंने न्‍्यायदशनके अनुमान 
प्रमाणके आधारपर अनुमितिधबादकी स्थापना की है। 
अमिनवगुप्त (१०-११ श० ई०)के अनुसार इनका मत 
इस प्रकार हे- विभावादि कारण, अनुभावादि कार्य, 
व्यभिचारी भावादि संचारियोंके द्वारा प्रयक्नपूवंक अजित 
होनेपर वास्तविक रामादिगत सख्थायी भाव, अनुमानके बलसे 
अनुकरणरूपमें अनुकर्तामे कृत्रिम होकर भी मिथ्या न भासते 
हुए प्रतीयमान होता है । विभावोंका काव्यके द्वारा, 
अनुभावोंका शिक्षाक्रे द्वारा तथा व्यभिचारी भावोका अनुभव- 
शानक्रे द्वारा अनुसन्धान (अर्थप्रतीति) होता हे। स्थायी 
मावकी अथंगप्रतीति काव्य द्वारा नहीं को जा सकती ।!' 
भरतने अपने सूत्रमें स्थायी माव'का उल्लेख नहीं किया हे । 
इसलिए अनुक्रियमाण रति स्थायी भाव ही अभिनयसे 
श्वुगार है और इस प्रकार उसका (थंगार रसका) तदात्म- 
कत्व (स्थायी मावसे) तथा तत्प्रमत्व (स्थायी भावमूलक 
होना) युक्त है ।'रामके सुखी होनेके अनिनयमें नतंक 
(अभिनेता) सुखी है, ऐसी प्रतिपत्ति नहीं होती | ये राम 
नही है अथवा ये रामके समान है, इस प्रकारकी प्रतिपत्ति 
नहीं होती । किन्तु पम्यक्‌ , मिथ्या, संशय तथा साइद्य- 
मूलक जो प्रतिपत्तियों होती है, उनने विलक्षण चित्र-तुरग- 
आलिखित भश्व-न्यायसें--जों सुखी राम है वह यह हे' 
इस प्रकारकी प्रतीति होती है” (अ० भा०, प्‌ृ० २७४) । 
मम्मरः (१२ झछश० ई०)ने भी शांकुकके अनुमिति- 
बादको प्रस्तुत करते हुए नट-रामकी प्रतीतिकी व्याख्या 
की है । यह प्रतीति चित्र-तुरग के समान न सम्यक्‌ प्रतीति 
हे, न मिथ्या-प्रतीति, न संशय-प्रतीति और न साद्श्य- 
प्रतीति, अपितु एक विलक्षण, अलौकिक, कलात्मक प्रतीति 
ही कही जा सकती है। काव्या्थोक्रे आधारभूत चरित- 
ना|यकके रूपमें अपने-आपकोी ढालनेकों शक्ति रखनेवाला 
नट अमिनय-कलाकी शिक्षा ओर अभ्यासके बलपर जो 
प्रदर्शन करता है, वह जीवनकी दृष्टिसे भले ही अवास्तविक 
अथवा अस्वाभाविक हो, पर सामाजिककी कलात्मक दृश्से, 
जिसमें वह “नट' नहीं, अपितु राम! दिखाई दिया करता 
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| ६७६ 
है, कृत्रिम नहीं लूगता। वास्तविक जीवनमे रामादिके 
हृदयके रति-भावका अनुमान, उनका साक्षात्कार करनेवाले 
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ग इसीलिए किया करते है कि उन्हे रामके हृदयके 
रति भावके कारण, कार्य और सहकारी रूप अनुमापक्ष 
साधनोंका ज्ञान हो जाया करता इसी प्रकार रंगमंचके 
नट राम के हृदयके र॒त्यादि रूप स्थायी सावका अनुमान, 
सहृदय सामाजिक जन इसीलिए ऊ़िया करते है कि उन्हें 
“तय राम के हदयके रत्यादिरूप स्थायी भावके अनुमापक 
पदार्थेका साक्षात्कार रंगमंचपर हुआ ही करता है, क्योंकि 
“न राम'के स्थायी भाव यदि 'गम्यां है--लोक-विलक्षण 
अनुमेय हैँ तो रंगमंचपर प्रदर्शित प्तीतादिरूप विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव उसके गमक!' है । सामान्य 
जीवनमें रामक्ी चित्तवृत्तिका अनुमान 'रस' नहीं माना 
जाता, किन्तु न राम के रत्यादिकरूप स्थायी भावका 
अनुम।न एकमात्र रसमका आखादन होता है (का० प्र०, 
४ ४ ४६ का०) 

वस्तुतः शंकुकका यह मत न्याय-सिद्धान्तके अनुम[न- 
प्रमाणपर आधारित है. जिसमे  प्रहके देखी गयी वस्तुका,... 
किसी समय साक्षात्‌ न देखकर भी, उससे साहचर्य-सम्बन 
रखनेवाली किसी अन्य वस्तुकों देखकर ज्ञान प्राप्त होता 
है| ऊपर कहा गया है कि शंकुंकर्ने इसकों संशंयादिस 
भिन्न माना है । जब हमारे ज्ञानकों कोई अन्य वस्तु बाधा 
पहुँचाती हे अथवा हमारा ज्ञान किसी अन्य ज्ञानके आधार- 
पर अप्रामाणिक सिद्ध होता है तब उते मिथ्या कहते है । 
रसासखादके प्रसंगमें इस प्रकारकी बाधा नहीं उपस्थित 
होती, क्योंकि जितने समयतक हम प्रदर्शनकों देखते 
(काव्यका पाठ करते) है, उतनी देरतक उसमें किसी कारण 
बाधा नहीं उपस्थित होती। नास्यप्रदर्शन जिस रुपमे है, 
वह अयधाथे भी नहीं कहा जा सकता । शांकुकके अनु- 
सार यदि उते एक्र क्षणके लिए अयथा्थ मान भी ढलेंतो 
उसके कारण आनन्दानुभूतिमें शक्रा नहीं होनी चाहिये । 
संशयकी स्थितिमे व्यक्ति किसी निश्चयपर नहीं पहुँचता, 
पर रखसात्मक बोधमें ऐसी स्थिति भी नहीं रहती ओर 
बयोकि इसमें अनुकाय-अनुकतोंके प्रथक्त्वका ज्ञान लुप्त हो 
जाता हे, अतः साह्श्य-ज्ञानकी स्थिति भी स्वीकार नहीं की 
जा सकती । यह अनुमिति-ज्ञान हे जिपे शंकुकने चित्र- 
तुरग' न्‍्यायसे समझाया है। अर्थात्‌ चित्रांकित तुरगके 
समान अभिनय वास्तविक पात्रका अनुकरणमात्र है और 
अभिनेता वास्तविक पात्र न होकर अनुकर्तामात्र । 

परवर्ती आचार्योने शंकुकके 'अनुमितिवाद का खण्डन, 
किया है । अनुमान तो वास्तविकताके आधारपर किया 
जा सकता है, कृत्रिम विभावादिके द्वारा इसकी सिद्धि केसे 
हो सकती है ? ऐसा नहीं कि शंकुकका अपने सिद्धान्तके 
इस पक्षकी ओर ध्यान न हो। उन्होंने स्वयं अभिनेताके 
कोशलके सहारे अनुमानकी सिद्धि मानी है, साथ ही 
उन्होंने दूरको उठी हुई घूलकों धुंओँ समझकर अग्निके 
अनुमानकी बात कही है । सामने प्रत्यक्ष रंगमं चके अभि- 
नयके सम्बन्धमे इस प्रकारका अनुमान नहीं किया जा 
सकता | दर्शक पहलेते हो जानता है कि अभिनयके पात्र 
वास्तविक नहीं है । अतः उसके रसास्वादनकों समझनेके 





६४७ 


के 





लिए अनुमान पर्याप्त कारण नहीं हो सकता। कहां गया 
कि सामान्य जगतके कारणके स्थानपर विभावादिके मंयोय- 
पर रसास्वाद आधारित है, पर ये विभावादि प्रेश्षकके नहीं 
हूं; उनसे उसका सीधा सम्बन्ध ही नहीं। यथार्थ जगतमे 
वस्तुसतीन्दयसे रसानुभूतिकी स्वीकार नहीं किया जा 
सकता | परन्तु यदि अविद्यमान रहनेपर भी अनुमान- 
मात्रते रसास्वादकी सिद्धि होती, तो विद्यमान होनेपर 
उसवी सिद्धिमे किसी प्रकारको शंका नहीं होनी चाहिये । 
पर लोकमें राति आदिको प्रत्यक्ष देखकर आनन्द नहीं द्ोता, 
ऐसी स्थितिमे अनुमानसे केते माना जा सकता है? इंकुक- 
के सिद्धान्तपर क्षणिकवादका आरोप भी छूगाया गया ! 
नेयायिक परिणामवादके साथ अनुभवको क्षणिक मानते है। 
रसानुभूतिकों क्षणिक माननेसे काव्यके आकर्षणमे बाधा 
उपस्थित होगी । ३ कुकने प्रेक्षकके तन्‍्मयीनावके कारण रसा- 
नुभूतिकी धारावाहिक मान' है । वह तन्मयावस्थामे प्रदर्शित 
रत्यादिका अनुसन्धान करता है और बार-बार इंका करता 
हुआ अनुमान नहीं करता | पुन“पुनः अनुसन्धान करना 
ही चर्बणा' है। स्सप्रदीपकारका आरोप है कि एक वार 
वा स्तविक ज्ञान प्राप्त कर लेनेपर पुनः: अनुमान नहीं किया 
जा सकता | प्रेक्षक रसका अनुमान नहीं करता, वरन्‌ 
अनुभव करता है। शकुकके द्वारा भी नट्मे रसकी स्थिति 
स्वीकार नहीं की गयी, अतः उनके .सिद्धान्तमे तट्स्थता- 
का दोष आ गया हे (२० प्र०, पृ० २४, २०) । इसके 
अतिरिक्त अनुकरण बाह्य व्यवहारका भी बहुत सम्भव 
नहीं होता ओर आन्तरिक भावोका अनुकरण तो किसी 
प्रकार सम्भव नहीं है। यदि अनुवरणके सामर्थ्यकी मान 
भी लें तो करण आरिक दृश्यमें आनन्दकी उपलब्धि किस 
प्रकार स्वीकार की जा सकती हे? वस्तुतः भट्ट लोलहट- 
के समान हंकुकने भी प्रेक्षषके आनन्द्का कारण उससे 
अशम्बद्ध माना हे, प्रेक्षक प्रदर्शित विभावादिकका केवल 
अनुमान करता है । अमिंनवशुप्तके गुरु भट्ट तोतने कहा 
हे कि साध्व्यानुमान फलके अनुसार होता है और अनु 
मानकतोको साध्श्यका अनुभव होता है | परन्तु अभिनेता 
हारा प्ररशित भावनाण उसके मनमें वर्तमान किसी 
साध्य्यपर आधारित नहीं हे और प्रेक्षक भी ऐसा नहीं 
मानता। प्रेक्षक जानता है कि यह ऐसा अभिनेताके दीब- 
कालीन अम्यासके कारण प्रतीत होता है । उनका कहना है 
कि ज्ञान या तो निश्चित रूपने सत्य होता है या मिथ्या । 
इल दोनोंसें भिन्न कहना आमक है । चित्र-तुरग-न्याय'में 
साव्इय ज्ञानमात्र हे, उसे तुरग कहते हुए भी हम जानते 
हैं कि वह वास्तविकके सध्शमात्र हे (अ० भा०, ! 
पृ० २७७) । 
आधुनिक विवेचकोमें राकेश गुप्तने चित्र-तुरग-नन्‍्याय'- 
की चारों प्रकारका ज्ञान सिद्ध किया है। वे भट्ट तोतके 
' समान उसे केवल साध्श्य-जश्ञान ही नहीं मानते | उनका 
वहना है के दर्शक चिंत्रलिखित तुरग को चवित्नलिखित- 
मात्र समानता है ओर लक्षणाके आश्रयसे उसके कहनेका 
अर्थ भी यही होता है | वास्तविकताका ज्ञान न होनेवालेको 
अ्म होगा, या तो वह अद्व मान लेगा या संशयमे रहेगा। 
आनन्दगप्रकाश दीक्षितके अनुसार राकेश गुपने चित्रकला- 
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रसनिष्पत्ति 


अनभिन्न दर्जकक्ो करपना की है ओर दूर रखे हुए चित्रका 
उदाहरण दिया हैँ। साटकम अथवा काव्यमे इन दोनों 
स्वितियोकी स्वीकार नहीं किया जा सकता | दीक्षितका 
कहना है: सारांश यह हे कि अनुकर्ता अन्तर्भावोका नहीं 
वाह्य अनुभावोमात्रका अनुसरण करता हें आर अपने 
गिक्षाभ्यासादिके साथ-साथ हृदव-संवादके दलपर काव्यका 
उचित स्वर तथा बलके साथ यादन करते डुए अपनी 
ओरसे यथाशक्ति उस स्थिनिमें उत्पन्न हो सकनेवाले भावोको 
व्यक्त करता हैं। इस पग्रक्नारकी प्रतीनिकों अनुकरण नहीं 
कहा जा सकता | उसमे अनुकर्ताको शिक्षा तथा कब्पनाका 
योग खीकार किया यया है । इस प्रकार उसकी तट्स्थता 
दूर हो जाती हे” (काव्य रस, अप्रक्वा० प्र०, 
पधृ० ७१ ) | 

शकुकने भट्ट लोस्लटकी अपेक्षा अपने सिद्धान्दमें अधिक 
मनोवेश्ञानिक आधार ग्रहण किया है ! उन्होंने वास्तविक 
पात्रमे मावात्मक ग्रक्रिया द्वारा स्थायी भावका उद्घोंध माना 
है ओर प्रेक्षक द्वारा अभिनेताओंमे अनुकरणके अनुमानसे 
वही माव-सख्विति रसरूपमे आखादित होती है, ऐसा स्वीकार 
किया हैं । रख सिद्ध न्तकी सम्पूर्ण विवेचनाकों समझनेके 
लिए रसकी दो स्थितियोकी जान लेना चाहिये-- 





* साधारण जीवनमे भावात्मक प्रक्रियाददी उद्वुद्ध घटना और 


दूसरी काव्यानुभूतिमे रसनिष्पत्ति” | एककी रसालिति' 
और दूमरीको रसनिष्पत्तिकी स्थिति मानना अधिक 
वेशञानिक है । शंकुकने चित्र-तुरग-न्याय' द्वारा अभिनय- 
(काव्यकला भी)का प्रत्यक्ष बोध तथा स्थृतिले संयुक्त 
कल्पनाका आधार स्वीकार किया है | चित्रांकित तुरग केवल 
तुरगका चित्ररूपमे प्रत्यक्ष बोधका विषय नहीं हे (जे 

राकेश गुप्तकी अआ्रामक स्थापना है), उसमें तुरगत्वक्रे साथ 
जो कल्पना और स्मृतिका संयोग हे, उसकी उपेक्षा नहीं की 
जा सकती । अधिनक-सौन्दर्य (काव्य-सोन्दर्य)के द्वारा प्रेक्षक 
था पाठकके मनपर जो प्रभाव पढ़ता है, वह प्रत्यक्ष बोधसे 
कही व्यापक है! जिस प्रक्कार प्रेक्षक आरोप करनेके लिए 
अपने अनुभव और संस्फारोंक्ा सहारा लेता है, उसी प्रकार 
वह अपनी कल्पनाके आधारपर नाटकीय घटना (नाटक- 
कारकी कं्पना)का अनुमान कर सकेगा। मनोविज्ञानकी 
दृश्टसि इस सिद्दान्तके सम्बन्धमे यह आश्वेप महत्त्वपूर्ण है कि 
यदि प्रेजश्षक आश्रयक्री मनःस्थितिसे तादात्म्य स्थापित करके 
रसकी प्रतीति करता है तो उतने आश्रयके समान अपनी 
भावस्थितिमे दुःख-सुख, दोनों का अनुभव होना चाहिये । 
परन्तु शंकुकके मतमे तादात्म्यका उल्लेख इस प्रकार नहीं 
है । इसके अतिरिक्त आचार्यके अनुसार यदि प्रेक्षक भावा- 
त्मक घटनाकों सत्य मानकर अपने अस्तिखते घटनाओको 
सम्बन्धित मान ले तो वह सस्कृत, भावज्ञ प्रेश्षक या पाठक 
नहीं समझा जायगा । ऊपरकी विवेचनामे इस आशक्षेपका 
भी उल्लेख किया गया है कि विभावादि, जो अतीतसे 
सम्बन्धित है, वे प्रेक्षक अथवा पाठकके अनुमानके विषय 
केैते होगे | परन्तु यह आश्षेप इसी आधारपर ठहर सकता 
है, यदि अनुमानको स्मृति ते सम्बन्धित प्रत्यक्ष बोधोक्े रूप- 
में साध्श्यके आधारपर ही स्वीकार किया जाय । कब्पनाके 
तल्कों स्वीकार कर लेनेपर स्मृतिके स्वतन्त्र संयोगोकी 
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सम्भावना सहज हो सकती हे। मनोविज्ञानकी दृथ्टिते 
प्रमुख आश्षेप यह माना जा सकता हे कि अंकुकने अपने 
मतमे स्मृति ओर अनुभवों स्वीकार किया है, पर करपना- 
की स्थापना स्पष्टलः नहीं कर सके है (रस्तसिद्धान्त और 
आधुनिक्ष मनोविज्ञान--अनुशीरून, वृ० ३ : अं० २) । 

भरतके रसमत्रकी व्याख्या करनेवाले तीसरे आचार्य 
भट्टनायक (१० श० ई०) है, जिनका सिद्धान्त भोगवाद 
है। भट्टनायकने रसके पूर्नवर्ती व्याख्याकारोंके मतोका 
खण्डन करते हुए स्वमतकों स्थापना की है । 'अभिनव- 
भारती में उद्धृत उनका मत इस प्रफार है-- काव्यमें 
दोषामाव, गुण तथा अलूकराररूप ओर नाटफरमें चतुतिध 
अभिनयरूप विभावादि कारणके द्वारा अमिषार्थसे ग्रहण 
किये गये निबिड निजत्वका मोह तथा संक्रट आदिको 
निवारण करनेवाली भावक्रत्वरूपमें शब्दकी दूसरी शक्ति 
साधारणीकरण तथा अपने भावनव्यापारसे इस निजत्वके 
मोहकी दूर करके रसकी भावनावान्‌ करती है और भावन- 
योग्य बनाती है। फिर भोगशक्ति, जो अनुभव, स्मृति 
आदिसे विलक्षण है, रजनम्‌ और तमसके अनुतरेधके वेनिच्य- 
के बलसे वृद्धि, विकास तथा विस्तारस्वरूप है, हृदयके 
विस्तार ओर विकासके लक्षणवाली है, सत्‌ गुणके उद्रेकके 
कारण प्रकाशमान्‌ आनन्दसे संकल्प-विकल्पसे भिन्न (विल- 
क्षण) है, उसमे परत्रह्माखादके समान रस अनिर्वाच्य रूप- 
से भोगा जाता है” (अ० भा० : प्र०, पृ० २७८) । मम्मट 
(११ झ्ञ० ई०)ने इसो बातको संभ्ेपमें दुहरा दिया है-- 
“क्ाब्ये नाव्ये चामिधातो द्वितीयेन विभावादिसाधारणी- 
करणात्मता भावकत्वत्यापारेण भाव्यमानः स्थायी सत्त्रोद्रे- 
कृप्रकाशानन्द्मयसंविडद्धिश्र निविसत्तेन भोगेन मुज्यते इति” 
(का० प्र०, ४ : २६), अर्थात्‌ काव्य ओर नाटकमे अमिधा- 
से भिन्न दूसरी भावकत्वशक्ति अपने व्यापारते विभावादिक- 
की साधारणीकृत रू पमे प्रस्तुत कर स्थायी भावकी भाव्यमान 
या भावन-योग्य बनाती है । फिर तीसरी भोगशक्ति साथा- 
रणीकृत भाव्यमान्‌ स्थायी भावकों आनन्दमय तथा एक- 
रसरूपमे आस्वादन योग्य बनाती हे । इस स्थितिमे 'सत्त्व- 
सुख और प्रकाशका उद्रेक इतना प्रबल हो जाता है कि 
रजसू और तमस्‌ (मनकी चंचछता और मूढ़ता) अमिभूत 
हो जाया करते है । 

भट्टनायकके पूर्व ध्वनि-सिद्धान्तकी स्थापना हो चुकी 
थी ओर शब्दकी अमभिषा, लक्षणा तथा व्यंजना नामक तीन 
शक्तियाँ स्वीकृत की जा चुकी थी। परन्तु भट्टनायकने 
रसनिष्पत्तिके लिए अभिधाके साथ दो नयी शक्तियोकी 
स्थापना की-+भावकत्व तथा भोजक्रत्व । अभिधाकरी 
आचार्यने उस शक्तिके रूपमें स्वोकार किया हे, जिससे 
इसकी नाटक अथवा काब्यमें प्रस्तुत अथवा वर्णित अर्थका 
बोध होता है। इसीके द्वारा हम यह समझनेमें समर्थ होते 
हैं कि किन पात्रों अथवा परिस्थितियोंका उल्लेख किया 
गया है । इसके द्वारा कथाके व्यक्तिविशेष अथवा घटना- 
विशेषका बोध होता है। आचायके अनुसार यह बोध 
' रसनिष्पत्तिकी बाधा हे और उन्होंने इसके स्थानपर व्यक्ति- 
निरपेक्ष बोधकी आवश्यकता मानी है। उनका कहना है कि 
. अभिधासे व्यक्ति अथवा परिस्थितिविशेषका बोध हो जाने- 
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अभिव्यक्ति (शब्दवयत, पद-विन्यास, अलंकार आरि) 
के कारण प्रेक्षक तथा पाठकका मन इस विशिष्टताके बोधकों 
भूलने लगता है और जितना ही वह भूलता जाता है, 
उतना ही उस व्यक्ति या स्थितिका वह निरपेक्ष चिन्तन 
क्रनेमे समर्थ होता है।इस रूपभे सामाजिक नाटकमें 
प्रदर्शित अथवा काव्यमें वणित विभावादिककोी केवल किसी 
विशिष्ट व्यक्तिका न मानकर सामान्य रूपमें ग्रहण करता 
है । इस स्थितिकी प्राप्ति भट्टनायकके अनुसार “भावकत्व- 
शक्तिसे होती है। यह रसास्वादनके पूर्वकी स्थिति मानी 
गयी है । इसके द्वारा सामाजिक देश-कालकी सीमाओ तथा 
लोक-मर्याद्राओंके बन्धनसे मुक्त हो जाता है । उसके लिए 
राम अतीतके पात्र नहीं रह जाते । उनकी सीताविपयक 
रति सामाजिकके लिए बाधा नहीं उपणित करती । इस 
प्रकार आचार्यके अनुसार 'भावकत्व-शक्ति! और 'साधारणी- 
करण-व्यापार (दे०)ते ताव्स्थ्य तथा आत्मगतत्व सम्बन्धी 
दोष दूर हो जाते है। इसके अनन्तर तीसरी मोजकत्वशक्ति 
द्वारा सामाजिक भावित स्थायी भावादिका रस-रूपमे भोग 
करता है, जो अपनी विलक्षणतामे परबह्मास्वाद (द०)के 
समान छोकिक अनुभव तथा स्मृति-ज्ञानले नितान्त मिन्न 
है। उपयुक्त विवेचनासे स्पष्ट है कि भद्टनायकके अनुसार 
“निष्पत्तिका अर्थ भोग! हे, जिसमे विभावादिके स्थायीके 
भोजक है ओर स्थायी भोज्य, जिसका विभावादिके द्वारा 
“भोग' किया जाता हे । यहाँ विभावादि तथा स्थायी भावका 
सम्बन्ध भोज्य-सों जक-सावका माना जायगा। 
भट्टननायकका भीगवाद सांख्यदर्शन ै०)पर२ आधारित 
है। सांख्यके अनुसार सृष्टि त्रिगुणात्मक प्रकृतिकी 
अभिव्यक्ति है और निर्तिकल्प बह्म भी इसके उक्षरमें 
त्रिगुणमय हो जाता है और अनेक रूपोमे अपनेको व्यक्त 
करता दे | सत््व, रज तथा तम--ये गुण है, जिनसे शरीर 
प्रकाशित है । सत्त्ममे प्रीति, रजमे भप्रीति तथा तमोगुण 
विषादात्मक दे। सांख्य द्वारा प्रतिपादित प्रकृतिके इस 
श्रिगुणात्मक स्वरूपफी कब्पना भट्टनायकके सच्चोद्रेकके 
समान है । परन्तु सांख्यमें पुरुष प्रकृतिके बन्धनमे अपने- 
आपको भूल जाता है और अन्य दोनो ग्ुणोकों विजय 
करके ही सच्वोद्रेकके सहारे पुरुष मुक्तस्वरूप होता है । 
अपने आत्मस्वरूपकी परम स्थितिकी केवल्यपद कहां गया 
है, जो मध्यस्थकी स्थिति मानी गयी है, जिसमें पुरुष स्वतः 
साक्षी, द्रष्टामात्र रहता है । भट्टनायकके भोगवादका आधार 
यह सिद्धान्त अवश्य है, पर भोगकी स्थितिसे कैवल्यपदकी 
स्थितिका मौलिक अन्तर है, यश्रपि सच्वोद्रेककी स्थिति 
दोनोमे स्वीकार की गयी हे । सांख्यके अनुसार मध्यस्थक्षी 
स्थिति उदासीनकी स्थिति हे, जिसमें वह सुख-दुः्खते परे 
होता है । इस मुक्तिकी स्थितिमें पुरुष सभी गुणोसे दीन 
हो जाता है, यद्यपि इस ज्ितिको प्राप्त करने सत्वोट़े कका 
सहारा मिलता है। सांख्यका कैवल्य भोगका विरोधी है 
और भट्टनायकने उसीका प्रतिपादन किया हे । भट्टनायकते 
इस भोगको परज्रह्मास्खादके सदश मानकर सम्मवतः यह 
सिद्ध किया हे कि यह रसस्विति लोकिक अनुभवगम्य 
स्थितिसे भिन्न है और साथ ही यह अद्मास्वाद भी नहीं है, 
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श्सनिष्पत्ति 





केवल उसके समान है । वास्तबमें रसानुभूति संवित्‌ (चित्‌ 
स्वभाव) हैं; जो विश्वान्तिमें परिणत होती है। परन्तु 
दाशनिक स्ितिमें शुद्ध चित्‌ स्वभाव अहंकारशून्य होकर 
सुख-दुःखकी सम्पूर्ण भावनाओले मुक्त हो जाता हैं | परन्तु 
इस प्रकारकी निरपेक्ष सिति रसास्वादके क्षेत्र मं सम्भव नहीं 
है । काव्यजगत्‌ लोकिक जगत्से भिन्न है और यह अहंकार 
वासनाको जागरित नहीं करता है, क्योकि काव्यकी कढिपत 
वस्‍्तुएँ विशेषते सम्बद्ध न होकर पूर्णतः निर्षयक्तिक होती 
है ओर इन निर्वेषक्तिक रूपोके कारण काव्यानन्द प्राप्त 
करनेवाला व्यक्ति निजलके मोह-बन्धनोंसे अलग रह सकता 
है। परन्तु उसकी बुद्धिनिसपेक्ष स्थिति थोड़े ही कालके लिए 
सम्भव हो सकती है (एस० के० द्े० : हिस्द्री आँब 
संस्कृत पोएटिक्स, भा० २ : प्रृ० १०८) । 

भट्टननायकके मतको प्रधान आलोचना इस झूपमें की 
गयी है कि लक्षणा और व्यंजनाके रहते हुए भी उन्होंने 
भावकत्व तथा भोजकत्व नामक दो नवीन शक्तियोंकी 
स्थापना की | इस सतके आलोचकोने मद्टनायकके भावकत्व- 
व्यापारको व्यर्थ माना और कहा कि इसका कार्य लक्षणासे 
चल सक्रता है । पर इस मतके समर्थकोका उत्तर है क्रि 
लक्षणाका व्यापार कठिन है, जिसको ग्रहण करनेमे सभी 
सामाजिक समर्थ नहीं हो सकते और भरतकी दृष्टिमें 
नाव्यकलाको सर्वसाधारणके योग्य बनाना हे । लक्षणासे 
अर्थ ग्रहण करनेके लिए कुशाग्रवुद्धिके अतिरिक्त काव्यानु- 
शीलनका अभ्यास भी आवश्यक है । ऐसा मानकर चलना 
नाव्यकी साव॑जनिकतामें बाधक होगा। इस प्रकार काव्या- 
नुशीलनकी कई कोरियाँ भी माननी पडेंगी, योग्यतानुसार 
व्यक्ति लक्षणा-व्यापारसे अर्थ ग्रहण करेगा । इसके अतिरिक्त 
लक्षणाका अथ॑ग्रहण एक ऋमसे होता है, जिसमे पौर्वापरयका 
सम्बन्ध परिलक्षित होता है, पर रसासखाद इस कऋममें 
उपस्थित नहीं होता | क्राव्यके सहज रसास्वादनके लिए 
मावना तथा भोगकी शक्तियाँ अधिक उपयुक्त है । (काव्यमें 
रस : अप्रका० प्रब०, १० २२३) । इस मतके समर्थकोका यह 
भी कहना हे--/लक्षणाका व्यापार विभावादिके साधारणी- 
करणनक मान भी लिया जाय तो भी स्थायी भावके 
साधारणीकरणमे लक्षणा किस प्रकार काम दे सकेगी 
लक्षणा अमिधापर आश्रित है, किन्तु अभिषा मानसिक 
भावोंकी समझ-नेमें सर्वया अनुप्योगी है, अतः यहाँ वह 
किस प्रकार अपना काये सम्पन्न कर सकेगी ? इस प्रश्नका 
उत्तर अभिधावादी लोग न दे सकेंगे। अतः भावकत्वकों 
अनिवार्य रूपसे स्वीकार करना पड़ेगा” (वही, पृ० २२३) | 

भट्टनायकके मतके आलछोचकोंका कहना है कि स्थायी 
भावोके मावनका काम यदि लक्षणा-शक्तिसे नहीं चछ॒ता 
तो व्यंजनासे सरल्तापूर्वक्क हों सकता है । अभिनवमुप्तने 
व्यंजनाकी खवीकार कर भट्टनायकके द्वारा प्रतिपादित दोनों 
शक्तियोंकी निरर्थदथ माना है। रस-व्यंजनावो अन्तर्गत 
इनका अन्तर्माव हो जाता है । भरतके कथन--“काव्यार्थीन्‌ 
भावयन्तीति भाव: में सावकत्व भावकी मोलिक शक्ति माना 
गया है । अतः स्थायी तथा संचारी भाव अपनी इस योग्यतासे 
खतः साधारणीकृत रूपमे अलौकिक रसाखादके हेतु होते 
हैं। अभिनवगुप्तने भट्टनायक द्वारा रस-प्रतीतिका विरोध 


भी स्वीकार नहीं किया है । अनुमानक्रे अर्थमें प्रतीतिकों 
भले ही अल्वीकार किया जाय, पर ज्ञानके अर्थ अस्वोकार 
ही किया जा सकता। प्रतीतिके अतिरिक्त भोगका अथ 
क्या हो सकता है? 'रसन व्याप'र कहकर सी उसे 
प्रतीतिसे भिन्न नहीं सिद्ध क्रिया जा सकता ! स्थायी भावका 
ही भोग हो सकता हैं, उसकी प्रतीति चित्तमे बनी रहती हे । 
अतीत अथवा अनुपस्थित वस्तुक्का नोग नहीं किया जा 
सकता | भोग सी व्यवहार हैं, अतएव उनके माननेसे 
ग्रतीति भी आप-से-आप म्वीक्षत हो जाती हैं (अ० सा० : 
प्र० सा०, १० २७५) । भद्ननायकने खायी भावकी प्रतोति- 
को असम्भव माना है, पर अभिनवगुप्त इन्हीकी प्रतीतिपर 
विश्वास करते है। यह वात दूसरी है कि इस सन्दर्भमें 
प्रतीति चबंणा, आसखाद अथवा भोग आदि नामेने पुकारी 
जाती है (घ्वन्यालोफक, पृ० १८७)। अभिनवने भोग- 
व्यापारकी अन्ततः व्यंजना अथवा ध्वनन-व्यापार माना है ! 
परवर्ताी आचायोंकी आलेोचनाके वावजूद सट्टनायकका 
सिद्धान्त बहुत दूरतक सत्यपर आधारित हैँ । इस आचार्यकी 
मोलिकता तथा सूक्ष्म दृष्टिकों स्वीकार करना पडा है । इनके 
द्वारा प्रतियादित सच्चोद्रेक, विश्वान्ति, सावारणीकरण आदि 
शब्दोकी आगेके आचार्योने स्वीकृति दी है । रसानुभूतिकों 
ब्रह्मासादसहोदर (हे०) कहनेकी परम्परा इसी आचार्यसे 
प्रारम्भ हुईं हे। साथारणीकरणका सिद्धान्त (ढे०) रस- 
व्याख्य'के क्षेत्रमे इनका सबसे महत्त्वपूर्ण योग माना जा 
सकता है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिले विचार करनेपर यह स्पष्ट 
हो जाता हे कि भट्टनायकने अपना सिद्धान्त नाटक और 
काव्य, दोनोकी दृष्टिपयमे रखकर स्थापित किया है, फिर 
भी नाव्यप्रदर्शन उनके सामने अधिक प्रत्यक्ष है वस्तुतः 
वास्तविक जीवनमें स्थायी भावकी उदबुद्ध स्थिति और 
रसनिष्पत्तिके अन्तरक्नों सर्वप्रथम भट्टनायकने ही स्पष्टतः 
स्वीकार किया है। सामान्य अभिधार्थमे आचार्यका तात्पर्य 
प्रत्यक्ष ज्ञान (काव्यवणित वस्तुका परमओअत्यक्ष) है। इस 
स्तरपर विभावादिकका अर्थ केवल लोकिक जीवनकी 
भावात्मक प्रक्रियाने सम्बद्ध माना जा सकता है और इस 
आधारपर काव्यात्मक रसकी व्याख्या नहीं की जा सकती, 
जैसा पिछले आचावेक्नि मतोके सम्बन्धमे देखा जा चुका 
हे। अतण्व आचार्यने भावकत्व-शक्तिकी स्थापना की। 
उनके अनुसार इस शक्तिते एक ओर ग्रेक्षक निजत्व-मोहकी 
ख्ितिसे मुक्त होता हैं और दूसरी ओर इसीसे विभावादि 
उसके मानममें साधाग्णीक्षत स्थितिमे प्रत्यक्षीभूत होते हे, 


- इस प्रकार यह शक्ति प्रेक्षकमें रसकी माव्यमान करती हे ! 


वस्तुतः प्रत्येक भावात्मक प्रक्रियामे इच्छाश्क्तिका स्थान 
रहता है। आचाये द्वारा स्वीकृत भावन-व्यापार इच्छा- 
शक्तिका रूप ही जान पड़ता है। प्रेक्षकके मनमे नाटकीय 
कथावस्तुके प्रति जो उत्सुकता जाग्मत्‌ होती है, वह इच्छा- 
शक्तिकी प्रेरणासे ही सम्भव है ओर यह इच्छाशक्ति न तो 
नाठकीय विभावोके प्रति क्रियाशील है और न अनुभावोसे 
सम्बन्धित है--वह तो कथावस्तुके ग्रदर्शनके प्रति उत्सुक 
ओर इच्छुक है। सम्मवतः इसी कारण राकेश शुपने 
अ्रमवश समस्त काब्यानुभूतिकों भावात्मक प्रक्रियाको 
काव्यात्मक उत्सुकता-मात्र साना है । यह नाठकोय प्रदशन 
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न तो जीवनका प्रत्यक्ष बोध हे ओर न स्मृति-संयोग, इसी 
आधारपर उत्पत्तिवाद तथा अनुमानवादकों अल्लोकार 
कियो गया हे इस कलात्मक मानसिक घटनाते प्रत्यक्ष वोब 
(300९७[00) से हम कल्पना त्मक सृष्टि कर लेते है, जिसमे 
स्वृति ओर अनुभवोका आधार अवश्य हे, पर संयोगका 
क्षेत्र मुक्त है। इसीओ आचार्यने भोगशक्ति माना है और 
इसे अनुभव, स्मृतिसे विल्क्षण (भिन्न) स्वीकार किया है । 
भोगशक्तिसे प्रत्यक्ष बोधकों कस्पनात्मक स्तर मिलता हे 
ओर अनुभूृत्यात्मक (876८६४०९) वैचित्र्य (चमत्कार)के 
रूपमें आस्वादनका आनन्द भी मिलता है । इस कल्पनात्मक 
स्तरकी स्थिति निश्चय ही प्रत्यक्ष जगतसे भिन्न (विलक्षण) 
है। काव्य अथवा नाट्ककी कर्पनात्मवा स्थितिमे प्रेक्षक 
(जो सहृदय तथा संस्कृत भी होता है) अपनी भावनात्मक 
प्रक्रियामे भी सुख-दुःखते मिन्न अनुभूति ग्रहण करेगा। 
अ,गे सावनाशक्ति इच्छा शक्तिके साथ यह अनुभूति 
चमत्कार-सौन्दर्यले अधिकाधिक बढ़ेगी । प्रइन उठ सकता 
है कि यदि यह अनुभूति सुख-दुःख(रजसू-तमस) ते मिन्न 
है तो उत्सुकता इच्छाशक्तिको आकर्षित कैसे करती है ? 
आचार्यके झब्दोंमे उत्तर इस प्रकार दिया जा सकता है-- 
इच्छाशक्तिवी गति ही ऐसी है; सौन्दर्यवोध (सत्त्वग्रुण) भी 
संकल्प-विकल्पसे हीन, आनन्द्रमय हे और यह आनन्द 
स्वयं आकर्षित करता है । इस इच्छादक्तिरुपी मावन-शक्तिमे 
निजत्वका भाव नही रह सकता, क्योकि कथावस्तुमे प्रस्तुत 
या प्रदर्शित भावनात्मक प्रक्रियाके प्रति प्रेक्षक या पाठक 
तय्स्थ ही है | लेकिन यह तटस्थता क्रियाशक्ति तथा इच्छा- 
शक्तिते प्रेरित हे। इच्छाइक्तिकी इस प्रेरणाके कारण 
काब्याप्मक भावखितिसे स्थायी भाव सम्बन्धी सुख-दुःख 
अलग रहेगे। इृच्छाशक्तिकी प्रेरणा इस खितिमे वस्तु 
वैचित्यकी ओर रहती है। ज्ञाथ ही; जिस कब्पनाके 
आधारपर प्रेक्षक या पाठक कथावस्तुकी ग्रहण करता हे, 
उसमें विभावादिकों स्मृतिके अनुभवात्मक संयोगसे 
साधारणीक्षत रूपमें ग्रहण किया जाता है ओर कब्पनाके 
स्वतन्त्र संयोगोंका व्यापार ही साधारणीकरण (दे०) हे । 

१4 ६ अभिनवगुप्त (१०-११ ४० हई०) भरतके रससूजत्रके 
चौथे व्याख्योता है। वस्तुत इनकी “नाव्यशास्र' पर 
अभिनवभारती' तथा “्वन्यालोक पर 'छोचन! नामक 
टीकाओंके आधारपर रस-सिद्धान्तके अन्य आचार्योके मनोंको 
स्थापता भी की जा सकी है ॥ अभिनवगुप्तका सिद्धान्त 
शभिव्य॒क्तिवादके नामसे प्रसिद्ध है) जो प्रायः शव दरशन- 









की आलोचनाके प्रसंगमें कहा गया है कि अभिनवगुप्तने 
उनकी शक्तियोंकी कब्पनाकी अस्थोक्तार करके यह माना 
है कि यह कार्य लक्षणा तथा व्यंजनासे पसम्पादित हो जाता 
है। इस प्रमुख अन्तरके अतिरिक्त अभिनवगुप्तने भट्ट- 
नायकके मतकी अन्य वातोंकीं स्वीकार किया है । परन्तु 
उनका इस विषयमें महत्तपूर्ण योग हे--सामाजिकोंके 
अन्तःकरणमें वासनारूपसे स्थायी भावोंकी स्वीकृति । 
भमइनायककी विवेचनामें इस बातका कोई संकेत नहीं है 
कि प्रेष्षक अथवा पाठकके स्वयंके भावोंसे रसास्ादनका 
/ कोई तात्तिक सम्बन्ध है। प्रेक्षक या पाठककी खयंकी 
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मनःस्थितिमे रसनिष्पत्तिके लिए क्‍या कोई मनोवैज्ञानिक 
आधार है ? इस प्रइनका उत्तर अभिनवके पूर्वकी व्याख्याओं 
के आधारपर नहीं दिया जा सकता। अभिनवगपने 
सामाजिफुके अत्स्करणसे बासनारूप संस्कारोंकी कल्पना 
करके रसका सामाजिकके भावोंसे सीधा सम्बन्ध स्वीकार 
किया हे | उनके अनुसार रसनिष्पत्तिके लिए सामाजिक 
अनादि वासना अनिवार्य है ओर यह वासना सबमे होती 
(.वासना-सवाद ही रसका हेतु हैं। इन्ही सस्कारोको 
स्थायी भावकी सज्ञा दी गयी. है। ये सभी सामाजिकोमे, 
जन्मसे होते हे ओर किसी-न-किसी स्थितिमें सदेव बसे 
रहते हु | इनके बिना कोई सी प्राणी नहीं होता (अ०भा० 
: प्र० भा०, २८९) । परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि 
प्रत्येक सामाजिक इसी कारण रसास्वादनका समान 
अधिकारी माना जा सकता है। मरतके द्वारा सामाजिकोंके 
लिए प्रयुक्त सुमनस दशब्दका उल्लेख किया गया हे, 
अभिनवने इसीके आधार॒पर उसके लिए सहृदय झा 
प्रयोग किया हैं | सहृदयताके लिए काव्यानुशीलून तथा 
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सामाजिकका मन-मुकुर स्वच्छ ओर विशद हो जाता है 
और उसपर प्रदर्शित अथवा वर्णित भावोंका प्रभाव गम्भीर 
होकर पढ़ता है और इस स्थितिमे सामाजिक तन्मय होकर 
हृदयसंवाद द्वारा रसास्वाद करता है (अ० भा०, प्‌० २८६)। 
अभिनवतने सहृदयके रसास्वादमे चिद्नों (दे०)को भी 
माना हैं और उनके दूर करनेका उपाय विभावोंके प्रद 
तथा.बर्गनके अमत्कारकों स्त्रीकार_ किया है। यही अदमुत 
चमत्कार भोगरूप अथवा स्पन्दरूप होता है | यह दशा न 
लौकिक है ओर न मिथ्या | न इसे अनिर्वंचनीय कह सकते 
है, न लोकिकके सदश ओर न आरोपमान्र (अ० भा०, 
पृ० २८१) | अमिनव्रगुप्तने विभावादिके रसास्वाद होनेकी 
योग्यताके किए: भदनायकके साधारणीकरण, (दे०) 
सिद्धान्तकी स्वीकार किया है । उन्होंने रसनिष्पत्तिके 
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सम्बन्ध चार स्थितियोकी कल्पना की है.। पहली ख्ितिमें 
रंगमुचपुर (दृश्य काव्यमे) व्यक्ति अथवा स्थितिविशेषका 
प्रत्यक्ष बोध होता है। इसके बादकी स्थितिमें रंगमंचके वाता- 
वबरण (काव्यकी वर्णना)से कथावस्तुका यह विशेषका भाव 
दूर होने लगता है और पात्र तथा स्थितियाँ सामान्य रूपमें 
आती हैं । इस स्थितिमें व्यक्तिविशेषका बोध तो नहीं 
होता, किन्तु ठैत बना रहना है , तीसरी अवस्थामें चित्तमें 
अवस्थित स्थायी भाव न तो उसके अपने रह जाते हैं. और 
न किसी अन्यसे उनका किसी प्रकारका सम्बन्ध रहता है। , 
विभावादिके विशेषत्व-लो पके साथ अन्तम्करणमे स्थित स्थायी 
भाव साधारणीकृषत होकर उद्‌बुद्ध होने छंगते है । 
खितिमें निर्विध्य हो निर्विध्च होकर सहृदय साधारणीकृत रूपमें उद्‌बुद्ध 
स्थायीका रसरूपमें आस्वादन करता है (अ० भा० : प्र० 
भा०, ४० २०९) । अमिनवके अनुसार निष्पत्तिक्ा 
अर्थ अभिव्यक्ति है अभिव्यक्ति! है । विभाव विभावना-व्यापारके द्वारा 
स्थायी भावको अंकुरित करता है; अनुभाव अनुभावना- 
व्यापा रसे इस स्थायीकी अनुभवयोग्य बना दे: 
संचारी भाव अनुरंजन-व्यापारके दारा उसे पूणतया 


व्यंजित कर देते हे । इस प्रकार मेक्षक अथुवा-पादक प्रज्ञषक भथ 27 


है.ओर 








६< $ 


० आफ, 


स्थायी भाव रसरूपमें प्रकट अथवा व्यक्त होते है । 
अभिन्‌वयुप्तका अश्रिव्यक्तिवाद शैव दर्शन(दवि०)पर, 
आधारित है, जो खतः अद्वतवादी .दि०) है। इस सिद्धान्त- 
में परम शिवको मायाजनित देश-कालकी सीमासे मुक्त 
माना गया है ओर इस मुक्तावस्थाके कारण इसे चमत्कार 
भी कहा गया है । अमिनवशुप्तने विश्नविनिर्॑क्त, संवित्‌ , 
खमत्कार, रसना, आखाद आदिकों पर्योय कहा है । 
विमर्श तथा चमत्कार एक ही माने गये है, अतएव अभिनव- 
के अनुसार आस्वाद आदि विमर्नके भी पर्याय है। उन्होंने 
इस आखादकों विश्रान्ति, समापत्ति तथा विश्नव्रिनिर्मृक्त 
कहकर परम शिवकी मुक्तावस्था अथवा आत्मस्थ स्थितिकों 
ओर संकेत किया हे । यही विमर्श है। अभिनव द्वारा 
प्रतिपाठित स्थायी भावोंकी वासनारूपमें अन्तः्करणमे 
स्थिति तथा रसक्री निविश्न प्रतीति इस दाइ,निक सिद्धान्तके 
अनुकूल है । शिवकी आन्तरिक इच्छाशक्तिसे सृध्टिवी 
अभिव्यक्ति होती है और उनकी इच्छाशक्ति निर्विप्न है | 
इसी प्रकार सहृदयके अन्तःकरणमें वासनारुपमें अवस्थित 
स्थायी भाव निविश्न होकर रसरूपमे अभिव्यक्त होते हैं। 
भट्टनायकके सत्त्व, रज तथा तमसे सम्बद्ध भोगवादको 
अभिनवने अस्वीकार कर बत्रह्मास्वादसहोदररूप रसानुभूति- 
को गुण।तीत ही माना हे । इसीते उसे व्यक्ति तथा स्थिति- 
सम्बन्धसे मुक्त मानकर परम भोग तथा “िश्रान्ति' 
माना गया है। इसको आत्मस्थ अवस्था ही निरपेक्ष 
आनन्द हे । भोगकी स्थिति वास्तविक आनन्द नही मानी 
जा सकती । भोगको अवस्थामें भोगमें ही लीन हो जाना 
तथा विषयकी विस्मृत कर केवल स्वानुभूतिमें स्थित होना 
आनन्द कहा जायगा (काव्यमें रस, पृ० २१७) । 
अभिव्यक्तिवादके आलोचकोने अभिव्यक्ति स्वीकार कर 
लेनेका अथ रसकी पूर्वस्थिति स्थोकार कर लेना माना है। 
बिना किसी वस्तुकी पूर्वस्थितिके उसकी अभिव्यक्ति सम्भव 
नहीं। वकस्तुतः इस आरोपका उत्तर अभिनवगुप्तने स्वय 
दिया हे--जैसे चाबरू भातके रूपमे आ जाता है, उसी 
प्रकार स्थायी भाव रसरूपमे अभिव्यक्त होता हे। दूसरा 
आरोप है कि यदि स्थायी भाव अपनी सूक्ष्म स्थितिमे 
विभावालुभावादिके संयोगसे रसरूपमे अभिव्यक्त होते है 
तो रसकी कोटियोँ माननी पड़ेंगी। परन्तु वस्तुतः यह 
संयोग विभावानुभावादिकका एक साथ स्थायीके साथ घटित 
होकर रससूपमे व्यजित होता है, उनके पृथक-इथक्‌ 
संयोगसे नही | कुछ आलोचकोने इस प्रकार विभावादि नथा 
रसमे कारण-कार्य-सम्बन्धके साथ विभावादिमे पोर्वापय भी 
माननेकी बात कही है । अभिनवके द्वारा साहचर्य-सम्बन्ध 
माना गया है, अतएव कार्य-कारण सम्बन्ध मानना उचित 
न होगा । परिणाप्रतः कार्य-कारणपर आधारित अभिव्यक्ति- 
वाद भी स्वीकृत नही हो सकता। इस आरोपके प्रत्या- 
ख्यानके लिए परवरती आचार्योनि दीपघटन्यायका आश्रय 
लिया हे । दीपक अन्धकारमें रखे हुए घटको प्रकाशित 
करता है, दौपके साथ-साथ वह भी गोचर हो जाता है । 
इस प्रकार यहाँ दीपक घटक प्रकाशित करनेका उसी प्रकार 
कारण है जिस प्रकार रस विभावादिके साथ ही व्यंजित हो 
जाता है, उनमे पोर्वापय सम्बन्धी आवश्यकता नहीं। 
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परन्तु यहाँ आपत्ति की जा सक्कती हैं. कि दीप और घटकी 
स्थिति समकालिक होकर भी उनमें पृथक्त्वका बोध बना 
रहता हैं, पर रसप्रतीति विभावाठिकी सवलितातीति' हे ! 
इसमें विभावादिका प्रथकू-पृथक्‌ शान नहीं रहता। अभिनवने 
इसी विचित्रताके कारण रक्तकों अन्येकिक मान लिया हे 
(आनन्द्प्रकाश दीक्षित : क्ाव्यम॑ रस, पृ० २४०) | 
महिमसइने व्यक्तिविवेकम अभिव्यक्तिके तीन प्रकारोकी 
कल्पना करके उसका खग्डन किया हैँ । पहली स्थिति 
कारणमे कार्यको निहित मानने की है, जेते, दृधसे दहीका 
अभिव्यक्ति । दूसरी स्थिति कार्यके रहते विना कारणके 
अभिव्यक्त न होनेकी स्थिति, जैसे दीप और घठका उदा- 
हरण । इन दोनोंको ध्वनिके अन्तर्गत स्वीकार नहीं किया 
जा सकता, क्योंकि इनमे ध्वन्यथ्थ तो प्रत्यक्ष ही है। तीसरी 
स्थितिमें पूव अनुभूत विवयकी स्म्रति द्वारा अभिव्यक्ति हो 
सकती है, जेसे घुर्एने आगकी व्यंजना । महिममभद्ट इसे 
ही रसप्रतीतिका उदाहरण मानते है ओर इसके आधारपर 
यह मिद्ध करते है कि इस रस-ध्वनिकी प्रतीति भी परिणाम- 
स्वरूप हे, क्योंकि असंलक्ष्यक्रमम भी किसी-न-करिसी रूपमे 
क्रम स्वीकृत हे। अतएव उनके विचारस रसप्रतीतिकों 
अभिव्यक्ति कहनेका कोई अर्थ नहीं हे (्य० बि०, पृ० 
७८) । आनन्दप्रकाश दीक्षितका कहना हैं कि महिमभटयके 
आश्षेपोका कारण उनके द्वारा प्रस्तुत अभिव्यक्तिकी परिभाषा 
है तथा उन्होंने जिन उदाहरणोको लिया है, वे अभिनव 
द्वारा स्वीकृत नहीं है । घट-दीपकका उदाहरण मात्र इस 
बातको व्यक्त करनेके लिए दिया गया था कि व्यंजितकी 
अनुभूति व्यंजक-निरपेक्ष नही हे । 

पहले ही कहा जा चुका हे कि भट्टनायकके भोगवादमे 
मनोविज्ञानका पर्याप्त आधार हैं। वस्तुतः भद्टनायकके 
सामने नाटकका आदर्श अधिक प्रत्यक्ष लगता है और 
अभिनवशुप्तके सामने काव्यका । मानसिक प्रक्रियाका 
भोगवादकी शक्तियोंमे अधिक स्पष्टलः उल्लेख हे। वेसे 
अभिधषाके प्रत्यक्ष बोध ओर परप्रत्यक्ष (०००९७]७॥), लक्षणा- 
में स्मृतिके विभिन्न संयोग और व्यंजना द्वारा कब्पनाके 
स्वृतन्त्र संयोगोको व्याख्या हो जाती है ! इसमें मानसके 
केवल ज्ञानात्मक पक्षपर अधिक बल दिया गया है । इस 
आधारपर यह व्याख्या सत्य भी है, पर इसमे मानसिक 
प्रक्रियाके दो पक्षोका, अर्थात्‌ अनुभूति (रागात्मक) और 
इच्छाइक्ति (चिदीर्षा)छा स्पष्ट उल्लेख नहीं हुआ है। 
अतण्व भोगवादी व्याख्या रसकी मनोवेज्ञानिक व्याख्याके 
अधिक निकट है। पर इसमे रखषमिष्पत्तिका मनोवैज्ञानिक 
आधार क्या हे, इसका उत्तर नहीं मिलता। प्रेक्षककी 
कृल्पनातक उसमें स्वीकृत - हे, पर उसमे भावात्मक 
रसासखादका आधार क्या है, जिसकी प्रेक्षक था पाठक 
भावना द्वारा अनुभूति करता है और भोग द्वारा कल्पित 
और आस्वादित करता हैं ? दूसरा एक और अ्रइंन उठता 
है, काव्याथके बेच्श्यिसे प्रेक्षक या पाठकके मनकी चमत्क्ृत 
स्थितिके अतिरिक्त रसनिष्पत्तिके लिए साक्ष्य क्या हैं ? इन्‌ 
प्रइनो ओर जिज्ञासाओका समाधान अभिव्यक्तिवादसे अवश्य 
होता है । इसमे रसनिष्पत्तिके लिए कब्पनादी ओर संकेत 
किया गया है। सामाजिककी भावस्थितिमे वासनारूपसे 
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जो स्थायी भावोका संस्कार अभिनवगुप्तने स्वीकार किया 
है, उसके आधारपर सामाजिक साधारणीकृत विभावारिसे 
भावात्मक स्थिति (९४0060087 4600 ९709) को कब्पना 
करनेमें समर्थ होता है । जिस प्रकार हम प्रत्यक्ष बोधोके 
संचित अनुमव-बोशके आधारपर वस्तुस्थितियोंकी स्मृति 
ओर कल्पना करते है, उसी प्रकार वासनामें स्थायी भावोंके 
संचित सस्कारोंके आधारपर प्रेष्ठक या पाठक भावनात्मक 
स्थितियोंकी कल्पना करनेमे सफल होता हे ! अब सम्भावित 
शंका रह जाती हे कि इस कब्पनामे भावात्मक स्थितिके 
प्रव्यक्षेकरणसे आनन्दकी अनुभूति ही क्‍यों होती है? 
पहली बात है कि कवि ओर नाटककारके मनमें कथावस्तुकी 
कव्पना इसी आनन्दानुभूतिके साथ होती है ओर प्रेक्षक- 
पाठक उसीका पुनः प्रत्यक्षीकरण करता है। इसके अति- 
रिक्त कलात्मक और साधारण कब्पनामें जो अन्तर हे, उससे 
उनकी अनुभूतियोमे भी अन्तर हो जाता है। काव्यकी 
कव्पनामें प्रेक्षक-पाठकर्मे)ं वास्तविक जीवनसे सम्बद्ध 
सावनाओंका उद्वोधन नहीं होता। आचार्योनि काब्य 
अथवा नाटकसे भावतादात्म्य करनेवाले, अथात्‌ उसे अपने 
जीवनकी घटनाओंके रूपमें समझ लेनेवाले पाठक या 
प्रेक्षककी संस्कृत भावशकी वोटिमे माना ही नही हे । 
साधारण जीवनकी कव्पनामें अपने जीवनका सम्बन्ध होता 
है और इस कारण व्यक्ति उसके प्रति »पनी कढ्पना- 
शक्तिको इस प्रकार निरपेक्ष नहीं कर पाता, जो काव्य और 
कलाकी विशेषता है। दूसरी बात है, जिसका समाधान 
अभिव्यक्तिवादसे ही सम्भव हो सका है । साधारणीकरणकी 
प्रक्रिया कथावस्तुबोी कबल्पनामें ग्रहण करानेमें ही सह्ययक 
नहीं होती, वरन्‌ प्रेक्षक या पाठक्क उस भावात्मक खितिको 
अपने वासनारूप स्थित स्थायी सावोकों साधारणीकृत स्थिति 
(्वे०)मे ग्रहण करता है। साधारणीकरणको दोनों पक्षोमें 
स्वीकार करनेसे एक ओर कल्पना करनेके लिए आधार 
मिलता है तो दूसरी ओर पाठकके मनमें भावात्मक स्थिति 
साधारणीकृत स्थायी भावोंकी ओर संकेत करती हे, अर्थात्‌ 
यह भावात्मक स्थिति पूर्वसंचित स्थायी भावोंके व्यापक 
आधारपर सम्भव होती है। इससे हमारे दूसरे प्रश्नका 
उत्तर भी मिल जाता है। यहाँ स्पष्ट हो जाता है कि 
काव्यके अर्थग्रहणमें पाठक(प्रेक्षक)के मनमें कब्पनाके 
सहारे भावनात्मक स्थिति व्याप्त हो जाती है, जो काव्यके 
सौन्दर्य-चमत्कारके साथ आनन्दानुभूतिसे सम्बन्धित हो 
जाती है । भद्गनायकके भोगवादके सम्बन्धमे कहा गया है 
कि पाठककी इच्छाशक्ति निरपेक्ष क्रियाशीलतामें इस समस्त 
मानसिक घटठनाका अनुभूतिपक्ष है और भावनात्मक 
स्ितिकी कल्पना उसका आधार है । आचार्योने कार्य-कारण 
का क्रम न स्वीकार करके रसनिष्पत्तिकोी एक पूर्ण मानसिक 
घटना माना है । यहाँ अलौकिक (काव्यात्मक) शब्दकों 
मनोवैज्ञानिक अर्थमें लोकिक घटनाके प्रत्यक्षोंसि भिन्न 
काव्पनिक अर्थमें मानना आचार्यका अभिप्राय है । 
आसवादकी रसनिष्पत्तिमें खीकार करके आचायने काव्य- 
सौन्दर्यके उदबोधमें इच्छाशक्तिका सचेष्ट होना स्वीकार 
किया हे और संकल्प-विकत्पसे रहित मानकर काव्य 
द्वारा व्यंजित भावनात्मक स्थितिको कब्पनात्मक सौन्‍्दर्यसे 
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सम्बन्धित किया गया है। इस प्रकार अभिव्यक्तिवादने 
रसनिष्पत्तिके उन मनोवैज्ञानिक आधारोको उद्ध।रित किया 
है, जो भोगवादतक स्पष्ट नहीं हो सके थे (रस-सिद्धाग्त 
ओर आधुनिक मनोविज्ञान : हिन्दी अनुशीलूम, वर्ष ३: 
भा० २) । 

आगेके आचार्येमें अभिनवगुप्तका अभिव्यक्तिवाद स्वीकृत 
रहा । मम्मट (११ श्ञु० ई०)ने उनके मतको ही प्रतिष्ठा 
प्रदान की है । जगन्नाथ (१७-१८ श० ई०)ने अपने रप्- 
गंगाधर में भी इसीका आधार ग्रहण किया है । जगन्नाथने 
अभिनव द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तकों वेदान्त-दर्शनका 
आधार प्रदान करनेका प्रयत्न किया हे। उन्होंने सामाजिक- 
के अन्तःकरणमें संचित संस्काररूप वासनाको माना है, पर 
आत्माकी इस स्थितिमे अज्ञानोपहित माना है। उनके 
अनुसार व्यक्त'का अर्थ हे अज्ञानस्प आवरणका नष्ट हो 
जाना | अज्ञानरूप आवरणके नष्ट होनेका अभिप्राय वास्तव 
में चेतन्यका विषय होना अथवा उसके द्वारा प्रकाशित 
होना माना गया हे । किसी आच्छादनसे ढेँका हुआ दौपक 
उससे मुक्त हो जानेपर चारो ओरके पदार्थोक्रों प्रकाशित 
करता है और खवतः भी प्रकाशित होता है, इसी प्रकार 
चैतन्यसूरूप आत्मा विभावादिसे मिश्रित रति आदिकों 
प्रकाशित करती है और खय॑ प्रकाशित होती है । संसारके 
पदार्थोकीं अन्तः्बरणसे युक्त आत्मा भासित करती है और 
अन्तःकरणके रत्यादि धर्म उसके द्वारा ही प्रकाशित होते 
हैं (हि० र० गं०, पृ० ५७-५८) | इस व्याख्याके सम्बन्धमें 
कठिनाई प्रस्तुत हुईं कि अन्तः्करणमें वासनारूपसे स्थित 
र्यादिका प्रकाशन कहातक सम्भव हे ? स्थायीका मान भी 
लिया जाय तो विभावादि तो अन्तःकरणसे बाह्य है, उनका 
प्रकाशन आत्मा द्वारा केसे होगा ? दूसरी बात यह सी हे 
कि अन्तःग्करणके धर्मके रूपमे इनका प्रकाशक रघस नित्य 
होना चाहिए, जेसा वह नही हे । जगजन्नाथने सश्नमे देखे 
हुए अश्व तथा रॉगेमे चॉदीकी प्रतीतिके उदाहरण द्वारा यह 
सिद्ध करनेका प्रयल किया है कि विभावादिका साह्षिभास्य 
हो सकता है, अर्थात्‌ वे आत्मचेतन्यके द्वारा प्रकाशित हो 
सकते हैं और रसकी नित्यताके सम्बन्धभे उनका मत हे कि 
वस्तुतः रस विभावादिके सम्बन्धके कारण अनित्य माने जाते 
है। ये विभावादि नष्ट ओर प्रस्तुत होते है | इसके साथ ही 
अज्ञानरूप आवरण कभी नष्ट हो जाता है और कभी नहीं 
और इसीके अनुसार रस भी व्यक्त ओर विलीन होता है । 

जगन्नाथवी व्याख्याका एक दुसरा रूप है, जिसमें रस- 
निष्पत्तिके लिए अलौकिक क्रियाका आश्रय नहीं लिया 
गया है । सहृदयकी चित्तवृत्ति विशेष योग्यताके कारण 
अपने सम्मुख प्रस्तुत विभावादिके द्वारा उद्दीप्त अपनी 
कव्पनामे स्थायी भावसे युक्त आत्मानन्दमें तब्लीन हो जाती 
है। वह किसी अन्य पदार्थका बोध उस समय नहीं कर 
पाती । वस्तुतः इस स्थितिमें आचार्यने आवरणहीन जनिद्वि- 
शिष्ट स्थायी भावोकी स्थितिकों ही रस स्वीकार किया है 
(हि० र० गं०, पू० ६०-६१) | इस आनन्दर्कों छोकिक 
सुखोंके समान नहीं माना जा सकता । अन्य सुख अन्तः 
करणवी दृत्तियोंसे युक्त है, जब कि यह शुद्ध चैतन्यरूप 
है, इसीलिए आनन्दमय भी हे। इस प्रकार जगन्नोथकी 





इद३र. 


पहली व्याख्याके अनुसार ज्ञानरूप आत्म के द्वारा द 
होनेवाले स्थायी भावकों रस स्वीकार किया गया हैं और 
दूसरी व्याख्याके अनुसार स्थायी भावके विषयमे चित्तवृत्ति 
सम्बन्धी तछीनता (ज्ञान)की रस माना गया है । आनन्द- 
प्रकाश दीक्षितका कद्दना हे कि “चाहे भप्नावरण-चिहद्रि शिष्ट- 
की रस-चंबंण माना जाय अथवा अन्तःकर ण-बृत्तिकी 
आनन्दमयताकी--ोनो पक्षोमें किसीको भी म।ननेपर रस- 
वी आनन्दमयता असन्दिग्ध उहरती हैं” (्राव्यमे रस, 
प० २४८) । आनन्दमय होकर भी रसासखाद ब्रह्मानन्दते 
भिन्न है । समाधिजन्य अलद्यानन्द विपयसे असम्पृक्त होनेपर 
प्राप्त होता है, जब कि रसास्वादमे विभावादि विषयोंका 
संयोग परमावश्यक है । जगन्नाथने रसासादवो। व्यंजनाके 


अर्थमे शाब्दी कहा है, अर्थात्‌ यह काव्यके शब्दार्थपर . 


निर्भर है । साथ ही इसका अनुभव आन्तरिक है, अतएव 
इसे अपरोश्षात्मिकता भी कहा गया है । 

जगजन्नाथके रसगंगाधर मे नवीनोके नामपर एक मत 
दिया गया है, जो उनके द्वारा प्रस्तुत ग्यारह मतोमे है । 
इस सिद्धान्तमे दोषदष्टिकी प्रधानता है। सर्वप्रथम व्यजना- 
वृत्तिसे आलूम्बनविषयक आश्रयकी रतिका ज्ञान सहदयकों 
होता है। इसके वाद सहदयताके कारण पाठकके मनसें 
एक दोषभावना जागरित होती हे, जिससे उसकी अन्तरात्मा 
कल्पित विभावादिसे आच्छादित हो जाती है और उसमे 
सीपके उकड़ेमे चॉदीको प्रतीतिके सदश इस दोषके कारण 
अनिवेचनीय सत्‌-रूप रत्यादि चित्तवृत्तियाँ उत्पन्न हो 
जाती है । इन्ही चछित्तवृत्तियोके आत्मचैतन्य द्वारा प्रकाशित 
होनेकी रसास्वाद कहते है । यह रसनिष्पत्ति दोषका कार्य 
हे और उसके साथ ही नष्ट हो जाती है । इनके अनुसार 
यह न सुखरुप है, न व्यंग्य हे और न इसका वर्णन हे। 
सकता है। फिर भी इसे सुखरूप कहा जता है, क्योकि 
प्रतीतिके अनन्तर उत्पन्न होनेवाले सुखने इसका अन्तर 
नही किया जा सकता | इसी प्रकार इसे व्यंग्य और वर्णन 
करने योग्य भी मान लिया जाता है (हि० र० गं०, पु० 
१७-६८) । इन सिद्धान्तवादियोंने साधारणीकरणको दोषपर 
आधारित माना है, क्योकि जब रत्यादि स्थायी भाव विशेष- 
से सामान्य होकर हमारे-जैसे रूगते है, तब वस्तुतः विभा- 
वादि हमकी आच्छादित ही कर लेते है और वासनारूपमें 
स्थायियोकी स्थिति भी दोष-कल्पना ही है । अपनी प्रत्यक्ष 
सोमाओके कारण यह सिद्धान्त मान्यता नहीं प्राप्त कर 
सका | जगन्नाथने भ्रमवादी सिद्धान्तका भी उल्लेख किया 
है । इसके अनुसार आलूम्बन (शकुन्तरादि)के सम्बन्धमे 
रत्यादि स्थायी भावयुक्त आश्रय (ुष्यन्तादि)के साथ अभेद- 
का मनःकल्पित ज्ञान ही रस हे (वही, पृ० २७) ; पर इस 
प्रकार तो खप्नज्ञान भी रस कहा जायगा। कृर्िपत मनः- 
स्थितियोके अनुभव किस आधारपर सम्भव हो सकते है ? 
इसके अतिरिक्त श्रम केवल ज्ञानरुप है, उसका आस्वाद 
किस प्रकार हो सकता है ! (काव्यमें रस, पृ० २५९) । 

हिन्दौके मध्यकालमें रसनिष्पत्तिके सम्बन्धमें कोई चर्च 
नही हुईं। आधुनिक हिन्दीके विचारकोमें रामच्न्द्र शुक्ल, 
श्यामझुन्दर दास, गुलाबराय, केशव मिश्र, रामदहिन मिश्र 
तथा नगेन्द्र आदिने रस सिद्धान्तकी विवेचना की है और 


रसनिष्पत्ति 


| बे लक कक पट 
उसकी महत्त्व भी प्रदान किया है। प्रायः रसनिष्पत्ति 
सम्बन्धी उनके विचार अभिनवके सिद्धान्तकों स्वीकार करते 
है, पर साधारणीकरण (दे०)की स्ितिके सम्बन्धमे मौलिक 
ढंगसे सोचनेका प्रयल किया गया है। रामचन्द्र शुहने 
अपनी साधारणीकरणकी व्याख्याके अनुसार रपतास्वादकी 
विभिन्न कोटियों ख्ीकार कौ--उत्तम, मध्यम तथा निद्ृष्ट, 
जो एक प्रकारसे प्राचीन आचायोंकरे रसासास, भावाभासके 
समान है। पर रामचन शुकहृका धष्टकोण लोक-कल्याणके 
आदशंपर प्रतिष्ठित है और उनके रस सम्बन्धी आल्म्बनके 
साधारणोकरण और इस प्रकार आश्रयसे तादात्मयके 
सिद्धान्तके मूलमें यही आददश है । इसके विपरीत नगेन्‍्द्रने 
कविकी मनःस्थितिसे तादात्म्य मानकर रसवी व्याख्या की 
है । रामचन्द्र शुकुकी व्याख्याकों आनन्दग्रकाश दीक्षितने 
स्वीकार किया है, क्‍योंकि उनके अनुसार कवि सहृदय 
सामाजिकको अन्ततः इृष्टिमे रखकर अपने काव्यकी रचना 
करता हे (विशेषके लिए दे० 'साधारणीकरण” । 
रामचन्ड शुद्धकी व्याख्यामें रमकी मूल भावनात्मक 
प्रक्रियाके समकक्ष समझनेका अ्रम अवश्य है, अन्यथा न 
तो उन्हें रसकोटियोंकी स्थापना करनी पड़ती और न लोक- 
कव्याणके विरुद्ध आश्रयके भावोंसे तादात्म्य स्थापित करने- 
की कठिनाई ही सामने आती । एक प्रकारसे रामचन्द्र शुह्व- 
ने शंकुककी अनुमितिग्रतीतिको साधारणीकरणके सिद्धान्तके 
आधारपर स्थापित किया है । राकेश गुप्तने तो एक प्रकार- 
से रसास्वादनमे अ्रमात्मक अनुमानको स्वीकार किया है। 
वस्तुतः इन विचारकोने अपने विचारमें साधारण पाठक 
अथवा दशकोके मानसिक स्तरको सामने रखनेका प्रयक्ष 
किया है। अपने-अपने विभिन्न मानसिक स्तरों, संस्कारों 
तथा अभ्याप्तके अनुसार काव्य अथवा नाट्कके रसका, 
विभिन्न पाठक अथवा दरक कई स्तरोंपर रघास्वाद प्राप्त 
करते है। यह ठीक है । इन विभिन्न स्तरोंके कारण ही 
रामचन्द्र शुकने रसानुभूतिके कई स्तर स्वीकार किये है 
ओर राकेश गुप्तने रसनिष्पत्तिकों अत्यन्त साधारण तथा 
अरूस्क्ृत जनकी दृष्टिसे समझनेका प्रयत्ञ किया है। यह 
ठीक है कि अनेक छोग आश्रयसे अपना तादात्म्य (आरोप) 
कर लेते है और उसके सुख-दुःखको ग्रहण करते है, उसके 
क्रोध-आवेगमे प्रवाहित होते है । ऐसे छोगोको भी कभी नहीं 
हे (जेंसे आजके सिनेमा-दर्शधक), जो कथाके स्थानपर मात्र 
आश्रय और आहूम्बन-विषयक भावनाओमे डृबते-उतराते 
रहते है । पर नाटक अथवा काब्यके वास्तविक रसास्वादनकों 
इस रूपमे नहीं ग्रहण किया जा सकता । इस रसनिष्पत्तिमे 
दर्शक अथवा पाठकका कथावस्तुके अभिनय अथवा वर्णनके 
प्रति जो आकर्षण है, वह प्रदर्शन अथवा अभिव्यक्तिके 
सोन्दर्यका होता है, घटनात्मक कौतूहलूजन्य नहीं। इसके 
साथ ही उसकी मनःस्थिति प्रदर्शित अथवा वर्णित पात्रों 
ओर घटनाओके प्रति असम्पृक्त (संविद्विश्रान्त) ही रहती 
है । इस प्रसंगमें अभिनवगुप्तकी व्याख्या सबसे अधिक 
वास्तविकताके निकट है ओर उनके साधारणीकरणका भाव 
विभावादिकसे अथवा उनके भावोके साथ तादात्म्यसे नहीं 
लिया जा सकता (दे०) । 
रसनिष्पत्तिका मूलाधार सौन्‍न्दर्यानुभूति है; या यह 
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भी कहा जा सकता है कि सोन्दर्यकी अनुभूतिके आनन्दसे 
भिन्न रसास्वादका अर्थ कुछ नहीं है । स्थायी भाव, विभाव, 
अनुभाव, संचारी आदिका वर्णन, विवेचन तथा विस्तार 
मात्र इसलिए हे कि रससिद्धान्त काव्यकी व्याख्या मनुध्यके 
मनोभावोके आधारपर करनेका प्रयत्न करता है। रसानु- 
भूतिके क्षणमें सब स्थायी समान है, विभाव समान हे 
अनुभाव और संचारी समान हैं । रसानुमूतिकी तीतता 
आदिमे काव्यामिव्यक्तिके कारण कमी हो सकती है, पर 
न तो दो रस्तोमे तात्त्विक भेद होता है ओर न रस्तके स्तर 
अथवा कोटियों ही सम्भव है (रघुबंश : प्रकृति और काव्य, 
भाग १: ०) | 
[सहायक ग्रन्ध--एस० के० दे० हिस्द्री ऑंब 
पोएरिव्स; ए० झंकरन +: द थ्योरी ऑँब रस एण्ड 
ध्वनि; आनन्दप्रकाश दीक्षित : काव्यमें रस (अप्रकाशित 
प्रबन्ध) ।] -+र० 
र्सनोपमा-दे० उपमा), छठा प्रकार । 
8) श्वितंनवक्रता-दे ० अवन्धवक्रता', पहला नियामक । 
राज़-शृंगार रसको आचार्यों द्वारा 'रसराज'की उपाधि 
प्रदान की गयी हे । भरत मुनिका कथन हे कि संसारमे जो 
कुछ पवित्र, उज्ज्वल एवं दश्नीय है; वह ख्गारके भीतर 
समाविष्ट हो सकता है । “अग्निपुराण'में कहा गया हे कि 
रतिमूलक अंगार ही एकमात्र रस हे तथा अन्य सभी रस 
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योग्यता-बीमत्स, करुण, रोद, भयानक तथा शान्त रखोंसे 
खृंगारका विरोध वताया गया हे.। लेकिन आचायोनि विरोध- 
परिद्रकी व्यवस्था वी है। हिन्दीके आचार्य देवका यह 
कथन है कि “थ्वंगार रस'की छत्नच्छायामे सभी रस एकत्र 
दिखलाई पड सकते है | देवके निम्नलिखित दोहे द्रष्टव्य 
हं---/निर्मल स्याम मिंगार हरि, देव अकास अनन्त । उड़ि 
उडि खग ज्यों ओर रस, विबस न पावत अन्त । भाव सहित 
सिगारमें, नवरस झलक अजल । ज्यों कंकनमनि कनकवो 
ताहीमें नवरल्न | भूलि कहत नवरस सुकवि, सकछ मूल 
सिंगार । जो सम्पति दम्पतिनुकी, जाकी जग बिस्तार” (स० 
वि०) | ४. सभी संचारियों एवं सार्विकोंकों आप्म- 
सात करनेकी सामथ्य--आचार्योके अनुसार त्राप्त, 
आलस्य, उग्मता, जुगुप्सा एवं मरण, ख़गारमे निपिद्ध है। 
लेकिन, खंगारी रचनाओमे इन त्याज्य व्यसतिचारियोंका 
सुन्दर एवं सफल प्रयोग मिलता है। वियोगवी काम- 
दशाओंम मरण या मृति गृहीत ही है। अंगारमे होनेवाले 
स्तम्भ, रोमांच, स्व॒रभग, कम्प तथा निर्बलताका हेत भय 
अथवा ब्रास भी होता हे । उसी प्रकार जम्भा आलस्य- 
जनित ही हे । बिब्बोक हाव थंगारमे ग़ृहीत है और इसमे 
उग्मता एवं जुग॒ुप्सा, दोनो पाये जाते है। प्रोड़ा अधीरा 
एवं मानिनी नायिकाओमे ये दोनों संचारी अनेक अवस्तरों- 
पर उग्र रूप धारण करते दीखते हे । इस तरह सभी संचारी 


खूंगारमे प्रविष्ट होते है, जब कि अन्य रसोके संचारियोदी 

ख्या परिमित हैं । सात्तिक भावोका पूर्ण सामजस्थ तथा 
हाव नामक कुछ अन्य दशाएं भी खगारमे ही घटती 
है । इन्हीं विशेषताओंके कारण भोजराजने “श्ृंगारप्रकाश'- 
में कहा है कि रति आदि उनचास भाव श्वगारकों घेरकर 


उससे ही प्रसूत हुए है--“तद्भेदाः काममितरे हास्यादा 
अप्यनेकशः” । प्रकृतिवादी &ंगारकी 'आद्य रस मानते हैं । 
हिन्दीके आचारयनिे श्वगारकी रसराजताका तन्मयतापूबक 
व्याख्यान किया है । बोशव नवरसोमे खझंगारकोी नायक 
कहते हैं। मतिरामने उसे स्पष्ट 'रसराज' कहा है तथा 


अपनी प्रसिद्ध श्ृंगारी रचनाकी 'रसराज का नाम ही प्रदान 
किया हे | सरदार कविने अपने अन्य 'साहित्य-सुधानिधि” 
में #ंगारके रसराजत्वका तकंपूर्ण प्रतिपादन किया है । 
वर्तमान कालमे रामचन्द्र शुकने रतिको एकमात्र शुद्ध 
स्थायी मानते हुए खंगारकी प्रधानता स्वीकार की है (२० 
मी०, पृ० १७३) | 

निम्नलिखित कारणोसे ंगार रसराज माना गया हे-- 

3. श्ंगारभावकी व्यापकता--श्ंगारका मूल भाव 
रति अथवा काम, समस्त विश्वमें व्याप्त हे । क्या नर-नारी, 
क्या पशु-पक्षी, क्या छूता-पादप, सध्टिके सकल जंगम-स्थावर 
इस भावकी अनुभूतिस अनुप्राणित है, क्योंकि प्रजनन तथा 
स्व-वंश-रक्षणकी निसगंज प्रवृकत्तिकों इस भावसे अनुमोदन 
एवं परिपोषण प्राप्त होता है । बृहदारण्यक'में तो पुरुष- 
(मगवान्‌)को ही काममय कहा गया है। आचार्योने काम- 
भावकी हथ्यता तथा सकलजातिसुलूभताका उल्लेख किया 
है । रुद्रट्ने कहा है कि #ंगार रस (आस्वाद्यमान कामभाव) 
'आबालवबृद्ध सभीमें व्याप्त है, अतः इसकी रचना सम्यक 
रूपसे करनी चाहिए । २. उत्कट आस्वाय्ता--अन्य 
रसोंकी तुलनामें अंगार रस अधिक चर्वणीय हे । इसका 
स्थायी रति मानव-हृदयस्थ अहंकार अथवा असिता'से 
उत्पन्न बताया गया हे। अतणव, मनोवैज्ञानिक द्श्से 
रतिका चित्रण अन्य भावोंकी अपेक्षा अधिक आखादित 
#छी. सकता है । ३. अन्य रसोंको समाहत करनेकी 


उसे वैते ही समृद्ध करते है, जेसे किरणें सूर्यकों घेरकर 
उप्तकी दौप्तिको उद्दीपित करती है । ७. विभावोंकी विदशे- 
घता--श्वंगारके आलम्बन नायक-नायिका है, .जिनके 
साथ पाठक या श्रोता पूर्ण तादात्म्य स्थापित कर सकते है। 
अन्य रसोंके आलूम्बनोंमे यह विशेषता नहीं होती । #ंगार- 
के उद्दीपन विभाव भी अन्य रपोकी तुलनामें अधिक 
व्यापक, रमणीय एवं हृदयावर्जक है। जेसा सरदार कविका 
कथन हे, अन्य रसोके उद्दीपन अधिकतर मानुषी है, जब 
कि अंगारके उद्दीपन मनुषी एवं देवी (प्राकृतिक, यथा 
ऋतु-रमणीयता इत्यादि), दोनो है। खंगारके उद्दीपन 
सर्वत्र तथा बारहों मास सुरूस है, जब कि अन्य रसोंमें 
ऐसी बात नहीं है । संयोग एवं विप्ररूम्भके समान भेद 
भी अन्य रसोंमे नहीं होते | अतएणव, मानव-हृदयकी जितनी 
अधिक वृत्तियोंके चित्रणका अवसर इस रसमे उपलब्ध हे, 
वह अन्यत्र सम्भव नही हे | भोजराजने ठीक ही कहा हे-- 
“अंगारी चेत्कविः काव्ये जात॑ं रसमयं जगत | सत एवं चेद- 
खूगारी नीरसं स्वमेव तत्‌(स० क०, ५३: ३) | --२० ति० 
रसवत्‌ आदि-रसवत्‌ आदि वर्गके प्राचीनों द्वारा स्वीक्षत 
अलंकार | भामह, दण्डी तथा उद्धटने अलकारोंके अन्तर्गत 
इस रूपमे रस, भाव आदिको स्वीकार किया है । बादके 
आचार्योने इनको अलकार नहीं माना है ओर अपरांग- 
व्यंग्यके अन्तर्गत इनकी स्थिति स्वीकार की हे। परन्तु 
रुव्यक, विश्वनाथ तथा अप्पय दीक्षितने इनका विवेवन 
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अवश्य कर दिया हे। हिन्दी अल्ंकारशासत्रके अन्तर्गत 
इनकी व्यापक्ष रूपसे उपेक्षा की गयी है। किसी प्रधान 
आचायसे इनको अलूकारोम नहीं गिनाया है, केवल पश्चा- 
करने इनका विवेचन एक अरूग अलंकार-प्रकरणमे किया 
है । आधुनिक विश्ेज्कोने भी इनको अलंकार न मानकर 
अपरांगव्यंग्य (गुणीभूत व्यंग्य) का विषय माना है (कन्देया- 
लाल पोद्दार : अ० म०, पृ० ४२४) । 
विश्वनाथके अनुसार इनका लक्षण ह--“जब रस, भाव, 
रसामास-मावाभास, भावप्रशम प्रधान न रहकर गुणीमूत 
(अप्रवान) वन जाते ह तो क्रमशः रसवत्‌ , प्रेय (प्रेयस ), 
ऊर्जस्वी तथा समाहित अलंकार माने जाते है (सा[० द० 
१० : ९७-५६) | रसवत्‌--जब एक रस किसी दूसरे रस- 
का अथवा भाव, रसासास सावासाम आहदिका अंग हो 
जाता है, तब उसे रसवत्‌ अलंकार कहते हे | पर पत्माऋरके 
अनुसार-- तो रस जहें अंग औरको, हैं. रसवत तिहि 
ठाम” (पद्मा०, २८८)। उदा[०--'जिहि राखी ब्रज- 
मण्डली, जु गिरि सुकरपर छाइ | तजि गुमान तासों भट्ट, 
मिले हिये हर॒पाइ” (प्मा०, २८९५), यहाँ दयावीर रस 
प्रधान न रहकर खंगारका अंग हो गया है। प्रेयसू-- 
जहाँ एक भाव किसी अन्य भावका अंग हो जाता हो वहाँ 
प्रेयल अलंकार होता हं। पत्माकरके अनु सतार-- भाव-अंग 
रस भावकी, जहेँ तहोँ श्रेयलस ठानों (प्मा०, २१९०) । 
उदा०-- प्रश्ु-पद-सोह करे कहत, वाहि क तीर | 
लखत इन्द्रजिनकों हुनहु, तो तुम छछमन बीर” (प्मा०, 
२९१) । यहाँ गब व्यभिचारी भाव क्रोध खायी भावका अंग 
हो गया है । ऊर्जस्वी--रसामास तथा सावाभासका प्रधान 
ने रहकर अन्य भाव आहिका अंग हो जाता ऊर्जस्वी 
अलंकार माना जाता है । पन्नाकरने रसासास तथा सावा- 
भासके आधारपर परिभाषा दी हे-- दुहँ जहाँ अंग ओर- 
के, सु ऊर्जखि पहिचान (प्मा०, २९०७) | उद[०-- 
लखि बन फिरत सुछंद, नुप तुब रिपु-रमनीन सो | करत 
बिलासु पुलिन्द, तजञ्जि निजप्रिय बनितानका” (र० मं० 
३३६) । यहाँ भीलों तथा रिपु-रमणियोंमें उसयनिष्ठ रति 
न होनेसे रसाभास है और यह कविकी राज-विषयक रति- 
सावका अंग है। अतः भसावका रप्ताभास अंग होनेसे 
ऊर्जस्वी अलंकार हे । भावासासका उदा०--“ताहि अनूप 
बखानही, सकलह कविनके गोत। मुख पस्रोज्र जा को 


निरखि, सोति-नयन अलि होत” (प्ग्मा०, २९७) | यहाँ 


स्वपत्नीनिष्ठ भावाभास खंगार रसका अग होनेसे अल्ंकार 
है। समाहित--जब साव-शान्ति प्रधान न रहकर किसी 
अन्य भाव आइिका अंग वन जाता है, तव उसे समाहित 
अलूकार कहते है । पह्माकरके अनुसार--'सो ऑँग है जहें 
ओरको, वहे समाहित जान? (पद्मा०, २९८) । यहाँ 
सों-का अर्थ भावशान्ति है । उदा०--आयो अत लिवाइवे, 
निरखि उठी हरपाइ! सुनि धुनि चातककों तवहिं चली 
भाजि अकुलाइ” (वही, २९०९) । यहाँ हर्षरूप भावशान्ति 
त्रासमावका अंग हो गया है, अतः समाहित अलुकार 
हे । --र्‌० 
रस-विष्च-अभिनवगुप्त (१०-११ ह्ञ० ईण्)ने सर्वप्रथम 
अपनी रसनिष्पत्ति (दे ०)की व्याख्यामे कहा है कि रसात्मक 
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ति वीतविव्न सी होनी चाहिये (“सबया रसनात्मक 
वेब्लप्रतीतिग्राद्यों भाव एवं रक्ाः--ञञ० 

स्वादकी योग्यता यदि सान्ताजिकने 
पी कविके लिए भी आवश्यक्ष हैं कि वह उसमे पृष् 
सहायक हो। जिस प्रकार भावककी सहदयतादोी कमी 
रसास्वादकी बाघक हैं, उसी प्रकार कवि ि 
इन्हीकी रस-वितव्त माना गया दे 
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इनदी संख्या सात 
मानी गयी हे--+५ प्रतिपत्तिमे अथोग्यता या सम्भा- 
वना-विरहता--कवि कल्पनाके आवारपर अपनी कथा- 
वस्तुका निर्माण करता हैं, उसकी सम्पूर्ण सद्भधावता तथा 
अनिव्यक्ति कब्पनापर आशनिन होती है, परन्तु इसका भा 
यह नही ह कि वह जीवनके यथार्थपर आधारित न हों | 
यदि कथावस्तु अथवा वर्णित विषय-वस्तुके सम्बन्ध पाठक 
के मनमें यथार्थ जीवनक्ा विश्वास न जम पाया तो वश्य 
या अमिनयमें उसका चित्त नहीं लग सकेगा ! इसका यह 
अर्थ नही है कि काव्यमें पाठकके अपने जीवनके स्तरसे 
मिन्न वण्य विपय न हो। वस्तुतः जीवनके यथा: 
सव आता है, जिसका अनुभव हम किसी रुपमे रूर प्त 
ह। कविका यथार्थ तथ्यात्मक न होकर सत्यपर आर 
होता हैं । २-३. स्वगतत्व-परगतत्व-नियमेन देशकाल- 
विशेषावेश--अर्थात्‌ अपने ओर परायेके नियमसे देश 
ओर कालका आवेश होना | काब्यमें वणित अथवा नाटकम 
प्रदर्शित भावोकी यदि सामाजिक खब अपने मान लेगे 
तो उससे वे उद्दासीन हो जायेंगे। ये मेरें है, अथवा ये 
दूसरेके है, इस प्रकारकी देश तथा काल सम्बन्धी भावना 
काव्यक्ने रसाम्वादभ बाधक होगी । जबतक पाठक अपने- 
परायेके स्वा4-सम्बन्धोसे मुक्त होकर काव्यमें रुचि न लेगा, 
ह लाकिक दुःखादिस नहीं छूट सकता। अतणव रसा- 
खाठके लिए व्यक्तिविशेष तथा देश-काल-सापेक्ष अनुमूतियों 
बाधा मानी गयी है। साधारणीकरणददे०)व्यापारसे ही 
यह निरपेक्षता सम्मव होती है। ४. निजरसुखदुःखादि- 
विवश्ीभाव--अर्थात्‌ अपनी व्यक्तिगत भावनाओसे विवश 
हो जाना। उपयुक्त स्थितिमे वण्य विषयके प्रति पाठकके 
व्यक्तिगत सम्बन्धीकी बात है और यहाँ उसके अपने 
व्यक्तिगत जीवनकी भावनाओका प्रश्न हैं। यदि पाठककी 
मनःख्िति अपने व्यक्तिगत सुख-दुःखका अनुभूतिस्े 
आक्रान्त हे तो यह उप्तके रप्ताखादके लिए बाधास्वरूप 
है। यह अवश्य है कि कविकों अभिव्यक्तिका सौन्दर्य 
पाठकके मनकी आकृषित करता है, उसकी संविद्धिश्रान्तिकी 
ख्ितिमें पहुँचानेका प्रयत्न करता है, पर पाठक अथवा 
शंककी अपनी मनःस्थितिपर भी बहुत-कुछ निर्भर हे । 
>3. ग्रतात्युपायवकब्यस्फुटव्याभाव-अथात्‌ प्रतीतिके 
उपायोकी विकलता और उसका स्पष्ट न होना भी रसा- 
खादमें बाधा हैं । जिन क्राव्यात्मक अथवा नाय्वीय॑ 
उपकरणोंते रसप्रतीति सम्भव होती है, यदि वे पूर्ण नहीं 
हु अथवा स्पष्टतः प्रयुक्त नहीं है तो रसाखादमें बाघा 
पडना अनिवार्य है । यहाँ अभिनवका भाव है. कि काव्या- 
त्मक अभिव्यक्ति अथवा नाटकीय प्रदर्शन पूर्ण कलात्मक 
होना चाहिये, उसके विना रसनिष्पत्ति सम्भव नहीं हो 
सकती | भाबोंके अभिव्यक्तीकरणमे विभावादिक अधिक 
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प्रत्यक्ष तथा मूर्ते रूपमे उपस्थित होने चाहिये। इसको 
असफलता रसकी बाधा है। ६. अप्रधानता--अर्थात्‌ 
किसी अप्रधान तत्वकों रस-व्यंजनामें महत्त्व देनेसे रसा- 
स्वादमें बाधा ही उपस्थित होती हे | नाटकीय कथाविधानमे 
यदि नाटककार अप्रधान चरित्रों अथवा घटनास्वितियोकोी 
महत्व ठेता है तो दर्शकके रसास्वादमे विध्न उपस्थित 
होंगा । इसी प्रकार प्रधान स्थायी भावके स्थानपर यदि 
कावि विभाव, अनुभाव तथा संचारी आशरिके चित्रणको 
अधिक महत्त्व देता हे तो रसका पूर्ण संयोजन नहीं उप- 
स्थित हों सकेगा। वस्तुतः कथात्मक अथवा भावात्मक 
सन्तुलनका अभाव काव्यके प्रभावकों क्षीण ही कर देगा। 
७. संशययोग--अर्थात्‌ अभिव्यक्तिके सम्बन्धमे पाठक 
अथवा दर्शकके मनमभे किसी प्रकारका संशय अथवा सन्देह 
होना भी रसासखादके लिए उद्चित नही है । यहाँ संशयसे 
कथात्मक कौतृहरूका भ्रम नहीं करना चाहिये, क्योकि 
कौतूहल सोन्दर्यानुभूतिकी इृडिमे सहायक सिद्ध होता है 
और संशय बाधास्वरूप माना गया हे । एक स्थायी भावके 
विभाव, अनुभाव तथा संचारी आदि दूसरेके भी हो सकते 
है और यदि प्रदर्शित अथवा वर्णित विभावादिकसे यह 
संशय उत्पन्न हो कि शोककी अभिव्यक्ति है अथवा रतिकी 
तो निश्चय इस रूपमे रसनिष्पत्तिमे, अथौत्‌ पाठक या 
दर्शकके रसास्वादमें बाधा उपस्थित होगी। वस्तुतः इस 
संशयदी स्थितिम साधारणीकरण सम्भव नही हो सकता । 
अभिनव द्वारा प्रतिपादित इन विध्तोंपर विचार करनेसे 
स्पष्ट हो जाता है कि यदि काव्यात्मक रसानुभूतिमे किसी 
प्रकारकी अपूर्णता है तो उसका कारण यह नहीं हे कि 
सौन्दर्यानुभूतियाँ भिन्न-भिन्न प्रकारकी होती हे या रस- 
निष्पत्तिकी कई कोटियों है (्वे० 'रसनिष्पत्ति) । बस्तुतः 
रसनिष्पत्तिके सम्बन्धभे जो अनेक स्थितियोंकी कब्पना की 
जाती रही है अथवा को जाती है, उस्तका मुख्य कारण है 
कि हम एक ओर असफल तथा दोषपूर्ण काव्य-कृतियोपर 
सफल क्ृषतियोंके स्तरपर ही विचार करते है तथा पाठक 
या दर्शककी सभी कोटियोंकी रस्तास्वादनके एक ही स्तरपर 
रखना चाहते हे। वस्तुतः अभिनवके अनुसार शुद्ध काब्य- 
के (कऋलाकी भी सम्मिलित किया जा सकता है) रफसा- 
स्वादनकों उपर्युक्त सीमाओपर ध्यान रखकर ही समझा 
जा सकता है । -7२० 
रसव्यंजना-दे० 'रसनिष्पत्ति' तथा असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य' । 
रसशाख-वह शास्त्र, जिसमें साहिलमे प्रयुक्त रसका 
सांगोपांग शाखीय विवेचन किया गया हो । इस शास्रमे 
अनेक प्रश्नोंका सुविवेचित वर्णन रहता है, जेसे रस क्‍या 
है, रसका क्या स्वरूप है, रसका काव्यमें क्या महत्त्व हे ! 
साहित्यके उत्तम स्वरूपगठनके लिए अलंकार, रीति, गुण, 
5 बक्रोक्ति, औचित्य, ध्वनि आदि मार्गोंसे रसका क्या सम्बन्ध 
है और उसका इनके साथ कैसा प्रयोग होना चाहिये, 
इनमेसे किसी एककोी काव्यमें विशेष महत्त्व दिया जाय 
अथवा रसकी ही उसमें प्रधान माना जा सकता हे ? रसके 
अंग कौनसे है तथा उनका स्वरूप क्या हे, रसकी निष्पत्ति 
केसे होती हे ? रसका सम्बन्ध कवि, नट, मूल पात्र अथवा 
_पाठकमेंसे किससे है, रसका मनोविज्ञानसे क्या सम्बन्ध 
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है ? रसके अन्तर्गत आनेवाले विभिन्न विभाव, अनुभाव 
आदिके भेद कोनसे है और उनकी संख्या कितनी है! 
परस्पर इन सव व्यभिचारी तथा खायी भाव आदिका क्‍या 
सम्बन्ध हे ? रपका विभिन्‍न दार्शनिक मतोंसे क्या सम्बन 
है, साधारणीकरणका क्या स्वरूप हे, रसास्वादका अधिकारी 
वन है, रसास्वादमें किसी प्रकारका विध्न तो नहीं होता, 
होता है तो क्‍यों और कितने प्रकारका तथा उसे केसे दृर 
किया जा सकता है ? रसको अलौकिक क्‍यों कहा जाता है, 
रस केवल आनन्दात्मक ही होता है या करुण आदि रसोमे 
दुःखका भी अनुभव होता हे, नहीं होता तो क्यो नहीं 
होता, रस एक ही हे अथवा उसके भेद किये जा सकते है, 
भेदोंकी संख्या किस आधारपर निश्चित की जाय और उसे 
घटाया या बढाया जा सकता हैं कि नहीं ? प्रत्येक रसके 
कितने भंदोपमेद हो सकते है ओर उप्तके उदाहरण क्या 
है! रसराज कोन है, रसोंका अन्तर्माव एक-दूसरेमें हो 
सकता हे कि नहीं, परस्पर कौनसे रस मित्र और कौनसे 
रस विरोधी है, एक साथ किनका प्रयोग हो सकता है और 
किनका नहीं ? रसाभास क्‍या है और उसके कितने भेद 
है, सावाभास, भावशान्ति, भावोदय, सावशबलूता तथा 
रसालकार स्वरूप क्‍या है? रसके साथ किस शब्द- 
शक्तिका सम्बन्ध है, उसे संलक्ष्यक्रमव्यंग्य कहा जाय या 
असंलषध्ष्यक्रमव्यंग्य या अभिषेय ? काव्यके अनेक स्वरूपोकी 
आलोचना करनेके लिए रस-सिद्धान्त कहाँतक उपयोगी हो 
सकता है, आदि ।' -- आ० प्र० दी० 
[अदाय-रसवाद । रसके शम्बन्धभ विचार करते 
ए उसका महत्त्व प्रतिपादित करनेवाले लेखकॉोंका समूह 
या रस-विवेककी वेचारिक पद्धति । 
“लिखित रूपमें रसका सर्वप्रथम वर्णन भरत मुनि (१ श॒० 
ई०)के नाव्यशाख' के छठे तथा सातवें अध्यायोंमे पाया 
जाता है। सम्पूर्ण नाव्यशास्त्रमें विभिन्न स्थलोपर रीति, 
वृत्ति, प्रवृत्ति, गुण, अलंकार तथा नाथ्यधर्मी आदिके 
प्रसंगमें रसका महत्त्व स्थापित किया गया हे । भरत तथा 
अन्य लेखकोके उल्लेखोले उनके पूर्ववर्ती संदाशिव, ब्रह्म, 
तण्डु, नन्दिकेश्वर, वासुकि, नारद, भरतवृद्ध, आदिभरत, 
शौद्धोदनि आदि कई आचार्योका पता चलता है, किन्तु 
उनके किसी ग्रन्थके अभावमे उनके विचारोंका पता नहीं 
चलता । राजशेखर (६० ९२०)ने नन्दिकेश्वरकी तथा 
केशव मिश्र (*६वी शती)ने शोड्ोदनिकों रस्तका पुरस्कर्ता 
माना है | मरतने बह्माकों महत्त्व दिया हे। बअह्याने ही 
आठ नाय्यरसोको प्रस्तुत किया। ऋग्वेदसे पाठ, सामवेदसे 
गीत, यजुर्वेदसे अभिनय तथा अथर्ववेदसे रस लेकर पॉचवें 
बेद नाव्य शाख्रकी रचना की गयी | चौथे अध्यायमें बताया 
गया है कि ब्रह्मा मरत ओर उनकी शिष्यमण्डलीके साथ 
कैलास पर्वतपर शिवके पास गये थे, जहाँ उनके द्वारा 
प्रस्तुत त्रिपुरदाहके अमिनयपर प्रसन्न होकर शिवने उन्हें 
नाटकके पूर्वरंगोंके साथ ताण्डबकें करणों और अंगहारोंके 
प्रयोगकी सम्मति दी ओर तपण्डुकों शिक्षाके लिए नियुक्त 
कर -दिया । शारदातनय (१२वीं शत्ती)का कथन हे कि 
किष्णुके कहनेपर नन्दिकेश्वरने अज्माकों नाव्यवेदकी शिक्षा 
दी और ब्रह्माने भरतकोी शिक्षा दी । शारदातनयने वासुकि 








केये जाते है । 

रसकी अलकारवादी, रीतिवादी, ध्वनिवाठटी, नावट्यभासत- 
कर्ता तथा ध्वनिविरोधी सभीने महत्त दिया हैं, समामह- 
(>बी-5टी शर्ता)ने रसकोी अलकारके ही अन्तर्गत रखा 
ओर रस सम्बन्धी रसवत्‌, प्रेयस तथा ऊर्जस्वी नामक तीन 
अलंकारोंका वर्णन विया | ये अलूुंकार क्रमशः रस, भाव 
तथा उनके आभासकी अवस्थाएँ है, तथापि उनका यह 
कथन कि रसके प्रयोग द्वारा काव्य सुस्वादु हो जाता 
उसकी शाखीयताकी कड्॒ता नष्ट हो जाती है ओर उसके 
परिणामस्वरूप पाठक उसे भेपजके समान ग्रहण कर लेते 
हैं, इस बातका बोतक हैं. कि वे रसके आसादनीय रूपने 
नी परिचित ही थे। दण्डी (६-७ श॒ु० इ०)ने काव्यादश- 
में गु्णोंका रससे सम्बन्ध स्दोकार किया। उन्होंने काव्य- 
शोीमाकर धर्म को अलुकार कहकर रसादि ससीकोी अलकार 
तो माना, किन्तु रसयुक्त मधुर वचनोंको पुष्परसके समान 
मादक बताया है. और सामुप्रास पद-रचनाकों रसावह 
माना । उन्होंने काव्यम 'रसभावनिरन्तरता को आवश्यक 
माना है। रीत्तिसिद्धान्तके प्रतिपादक वामन (८ श० ई०) 
रुपको ही काव्यमें सर्वश्रेण् मानकर नाव्यसे रसका सम्बन्ध 
मानते है, उन्होंने शुणोंकों काव्यशोभाकर धर्म, अलकारों 
की शोभावधक तथा रसको गुर्णोकी कान्ति कहा हैं । रस 
ही गुणोके मूल्में हे। उद्धट (८ श० $०)ने पहली बार 
रसालंकारोमे 'समाहितवोी स्वीकार किया तथा नाख्यमें 
चानन्‍्त रसदी प्रतिष्ठा की | उद्धरके पश्चात्‌ रुद्रट तथा रुद्रभट्ट- 
का नाम लिया जाता हैं । उन्हें कुछ विद्वान्‌ पृथक, दो व्यक्ति 
मानते है और रुद्र॒ट्की *वी इताब्दीमे तथा रुद्रभट्टकी ९००- 
से २११०० ई०के बीच हुआ बताते है और कुछ विद्गा 
दोनोंकी एक ही मानते है । रुद्रट्ने काब्याल्कारंकी रचना 
की और रुद्रभट्ने खंगारतिलककी । कावब्यालकारमे 
रसकी नाटकतक ही सीमित रखनेका विरोध किया गया 
ओर रप्तदीन समस्त काव्यकोीं शाख्रकी अेणीमे रखनेका 
आग्रह किया गया । इसमे शानन्‍्त तथा प्रेयान्‌ नामक रसोंको 
भी स्वीकार किया गया तथा पूर्ण उत्क्ृष्टताकों पहुँचे हुए 
व्यमिचारी भावोंका भी खृंगारादि रसोंके समान प्रभावशाली 
अनुभव स्वीकार किया गया । इसी प्रकार खंग[रतिरूक'में 
भी श्गार रप्तकों प्रधान माना गया है, श्ञान्तकों स्वीकार 
किया गया हे। तथा रसको नाट्येतर काव्यमे सी स्वीकार 
कर लिया गया है । 

आनन्दवर्धन (८४०-८७० ई०के वीच)ने ध्वनि- 
सिद्धान्तका प्रतिपादन करते हुए वस्तु तथा अलंकारके साथ 
रसको भी घ्वनिके अन्तर्गत स्वीकार करके इन दोनोंसे 
अधिक रसध्वनिको महत्त्व दिया और रसध्वनिवाले काव्यको 
सर्वश्रेष्ठ घोषित किया। घ्वनिकों काव्यात्मा मानकर भी 
उन्होंने रसकी प्रेरक और साररूप माना तथा वाल्मीकि- 
रामायणको रसका आदिकाव्य स्वीकार किया । श्रव्य कान्यके 
साथ-साथ नाथ्यमें मी उन्होने शान्त रसको प्रयोज्य माना 

और रसको असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य कहा है | आनन्दवर्धनके 
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धंर्नजय (५९४ इ०) 
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बोर नवोनता नहीं जान पह्ी। पुराणेके नाममात्रऊे 
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उल्ल्खाक समान हा ५वा झत,ब्दोक्त ठेखक राजश्खरका 
>क व ४०. ये नाप 7 न 
कब्र इस वातका महत्त दिया जा सकता ह कि उन्होंने 
पु # शक हू छा पि ' वण्मम्क जमकर, चच्दारऊे लय 'िममअभूक सममक'। खते छ्र्र क्या <. 
काव्यमीमांसा न रस-चचोओी न रखते हुए नी काब्य- 
पुरुष] कम व्पत्तिके प्रसग कक न नह न “-उथ्यह कक छ म्ल् लय 
रुपात्पोत्तक प्रसगन सरसको काव्यात्माक्ष रुपन मान लिया 
हो। ह व हेखकोम विस्ताः आर गसश्सी सि5 
््‌ ड्ग सच हखदाम बस्लार * गाचज्मारतादक दे८ 
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आनन्दवंधनक्रा संबस 


म्कल्लाा अरमयल काने है 


| कऊम्क्दाए 
प्प्‌ द्ः ट्टः १0८४ तू 
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विक महत्व हे । 
हकर रसको अत्यधिक महत्व देनेका 
न्होंने अभूतपूर्व प्रयत्न किया। किन्तु ध्यनिके | 

धर्न॑ञय, बनिक्े तथा 


प्रतिहासनदुराज, भट्ननावत हिमस 
भटने अनेक तक उपबम्बित किये, जिनदा आगे चलकर 
अभिनवगुप्तने प्रतिवाद क्िया.+“ईन ध्वनितिरोवियोने भी 
रसके मह्वको स्वीकार किंधा है। प्रतिह दुराज (?०वीं 
शर्ती) खय रसको काव्यात्मा मानने तथा रसवी अलंदारोसे 
पृथक्‌ रखनेके पक्षम थे। भरद्टनायक (१००० इ०)ने नो 





केया | 
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दशरूपक मे तथा धाॉनकने उसका 


माना । इस न्वार इन्होंने रसको काव्यात्मा सि 


अवलोकटीका में भट्टनायकका अनुसरण किया, रसका 
सम्बन्ध तात्यय-शक्तिसे सिद्ध किया और ध्वनिको व्यर्थ 
बताया । उन्होंने काव्य तथा रसका सम्बन्ध व्यंग्य-व्यंजक 
ने मानकर भाव्य-सावकभावका माना और भट्टनायकके 
मत 'मुक्तिवार को प्रतिष्ठा की । १०२० इ०के आस-पास 
सहिस सट्टने न्‍्याय-सिद्धान्तके आधारपर रसकी अनुमितिका 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया और घ्वनिदो स्थानपर काव्यानु- 
मितिकों प्रतिष्ठा दी । इतना विरोध होते हुए भी ध्वनिका 
सिद्धान्त जीवित रहा ओर रबी प्रतिष्ठा हर प्रकारसे 
अक्षुण्ण बनो रही | <८वीं शतीसे १*वीं शतीके बीच रख्को 
सर्वप्रधान सिद्धान्तके रूपमें मानकर भरतके रससूत्रकी 
व्याख्याके चार प्रमुख प्रयत्न हुए, जिनके कारण रसको और 
सी अधिक विशदता ओर विस्तारते समझनेकी प्रेरणा 
मिली । रस-सम्प्रदायके इतिहासमें इन चार व्याख्याओंका 
सर्वानिक महत्व है । ये व्याख्याएँ भट्ट लोछट (<बी शती), 
कुक (*वी शी), मट नायक (११वीं शती) तथा आभिनव- 
गुप्त (११वीं शती)के द्वारा क्रमशः मीमांसा, न्याय, सांख्य 
तथा शव सिद्दान्तके आधारपर की गयी ओर जो उत्पत्ति या 
आरोपबाद, अनुमितिवाद, मुक्तिवाद तथा अभिव्यक्तिवादके 
नामसे विख्यात है दि० 'रसनिष्पत्ति)) । 

कालान्तरमभ १०वीं झतोम वक्रोक्तिवादके प्रतिपादक 
कुन्तक, ११वीं झतीमें ओचित्य-सिद्धान्तके पुरस्कर्ता क्षेमेन्द्र, 
क्ाव्यप्रकाश के लेखक मम्मट, १२वीं शतीमे 'भावग्रकाश'- 
के लेखक चघारदातनय, काव्यानुशासन के लेखक हेमचन्द्र, 
१३वी झतीमें संगीतरत्ञाकर के लेखक शाह्नदेव, १४वीं 
शतीमें रसार्णवसुधाकर के रचयिता शिंगभूपाल तथा १शवी 
शतीमें रसप्रदीपकार ,प्रमाकर आदि अनेक लेखकोंने रस- 
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द्वान्चका निरूपण ओर पोपग किया । किन्तु ११वीं शती- 
भोजराज, *र२वी शरतीम रामचन््ध गुणचन्द्र, १४वीं शती- 
में भानुदत्त, विश्वनाथ कविराज, १5वीं शतीमे रूपगोस्वामी 
तथा *णछवी श्तीय पण्डितराज जगन्ना था नाम ही महत्व- 
पृर्ण दिखाई देता है । भोजराजने रसको सर्वोपरि मानकर 
धगारअवाश  ग्रन्थम उसका गम्भीर एवं व्यापक विवेचन 
करते हुए रस एक ही है, यह सिद्ध किया । काव्यकों रसवत्‌ 
कहनेका उनका अमिप्राय उसे रसयुक्त बताना था, अलंकार 
वताना नही । । उन्होंने रसको उत्पत्ति अहंकारसे बतायी 
है। अहंकार, शंगार तथा रस तीनोमें इनके विचारसे 
कोई अन्तर नहीं है। अहंकार रसकी प्रथमावस्था हे, 
जिससे विभिन्न भाव उत्पन्न होते है। दूसरी अवख्थामे 
स्थायी, संचारी तथा सात्विकोंकी गणना है । यह सभी रस- 
शातक पहुँच सकते है | तीपरी अवस्थाम अहकार प्रेमका 
रूप धारण कर लेता है। रामचन्द्र गुणचन्द्रने 'नाव्यद्पंण- 
मे नाव्यके प्रसंगम रसको दो प्रकारका बताया हैे। बह 
करुण, भयानक, वीभत्म और रोद्रकी दुःखकारक मानते है 
ओर शेपकों सुखकारक | इसी नवीनताके लिए उनकी 
प्रसिद्धि है। भानुदतने 'रसतरंगिणी'में मुख्यतः श्ंगार- 
रसका वर्गन करते हुए रसके लोकिक, अलौकिक तथा मानों 
रथिक आदि भेद बताये है और छल तथा जम्मा जेसे नवीन 
भावोदी कल्पना की है । उन्होंने वात्सल्य, -छोल्य, भक्ति 
तथा कापण्य रसको अन्य प्रतिष्ठित रसोंमें अन्त क्त कर लिया 
हे | उनके पश्चात्‌ विश्वनाथ कविराज ही पहले व्यक्ति है, 
जिन्होंने रसादिका विचार करते हुए रसको काव्यात्मा 
घोषित किया और अदुभ्जुतमें ही अन्य रसोके अन्तर्भावकी 
चर्चा वी। चेतन्य सम्प्रदायक्षे अनुगामी रूपगोस्वामीने 
'मक्तिरसामृतसिन्धु! तथा 'उज्ज्बलनीरूमणि'मे भक्ति रसकी 
प्रतिष्ठा की ओर भत्तिरसाम्ृतसिन्धुमें उसके मुख्य तथा 
गोण भदोंके अन्तर्गत सभी रसोको ले आनेका प्रयत्न किया। 
भक्तिका स्थायी 'क्षष्णरति' बताया गया है । अतः भक्ति रस 
कृष्णका श्ंगार-वर्णन-सा ही हे । पण्डितराजने काव्यशाख- 
का विवेचन करते हुए रसध्वनिक्रे अन्तर्गत काव्यात्मा रस- 
को अत्यन्त प्रतिष्ठा प्रदान की और वेदान्त-सिद्धान्तके 
अनुकूल यह बताया कि रस निज-सख्वरूपानन्द है, जो चित्तके 
भग्नावरण होनेपर प्रकट होता हे; भग्नावरणको सिद्धि 
विभावादि द्वारा होती है | इनके पश्चात्‌ संस्क्षत काव्य- 
शास्त्रेंम नवीन विचारके लिए कोई मार्ग नहीं दौखता | 
मम्मयके साथ ही काव्यशासखत्रका सैद्धान्तिक निरूपण एक 
प्रकारसे बन्द हो गया था । रसकोी पण्डितराजतक आते- 
आते पूर्ण प्रतिष्ठा मिल चुकी थी और रत ध्वनिके अन्तर्गत 
आकर मी आगे प्रधान ही बना रहा । 
हिन्दीमें रस-विचारका प्रवर्तेत संस्क्ृतके भरतके 'नाव्य- 
शास्त्र, भानुदत्तकी रसमंजरी' तथा 'रसतरंगिणी', भोजके 
आगारप्रकाश एवं विश्वनाथके साहित्यदर्पण'के आधार पर 
हुआ । वस्तुतः इन अन्धोंकी रचना या तो दरबारमें फारसी 
कवितासे टक्कर लेनेके लिए तथा उदाहरण हूँढ़नेके लिए हुई 
या ज्ञानप्रदशन या अव्यज्ञोंकी शिक्षा देनेके लिए। रसका 
विचार या तो केवल रसविषयक ग्रन्थोंमे नायिका भेदके 
साथ हुआ है या रस तथा ध्वनिका एकत्र विचार करनेवाले 
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ग्रन्थोंमे अथवा समस्त काव्यशास्त्रके विवेचक ग्रन्थोमें । सब 
प्रकारके ग्रन्थोमे मुख्यतः शंगार रसका ही वर्णन किया 
गया है । इन ग्रन्थोम उदाहरण तो ललित प्रस्तुत किये गये 
है, किन्तु विवेचनका कोर प्रयत्न संस्क्ृतक्े पूर्व तथा 
उत्तरपक्षेके समान नहीं दीखता । हिन्दीमे केशव, दे 

उजियारे कवि, रामसिंह, ग्वालकवि, मारतेन्दु, हरिऔध 
तथा रामचन्द्र शुक्षने नवीन चिन्तनका मार्ग दिखाया है। 
भारतन्दुसे आधुनिक कालका उनन्‍मेष हुआ हे । रीतिकालमें 
केशवने भोज द्वारा कथित अनुरागक्ते प्रकाश तथा प्रच्छन्न 
नामक दो भेदोके अनेक प्रसंगोंपर घटित करनेकी असफल 
चेष्टा की और इसी प्रकार श्वंगारके अन्तर्गत अन्य रसोंके 
अन्तर्मावका उनका प्रयत्न भी निष्फल रहा। देवने 
भानुदत्तवो समान रसके छोकिक, अलौकिक तथा उनके भी 
अंगारादि नौ रस एवं स्वाप्निक, मानोरथिक, औपनयिक भेद 
किये। वह खंगारकों ही एकमात्र रस मानते है। धर्मसे 
अथ, अर्थसे काम, कामसे सुखकी उत्पत्ति मानते हुए सुखका 
रस शंगार बताया गया है और श्ंगारके प्रति उत्साइसे बीर 
आदि, निर्वेदसे शान्‍्त, बीमत्स आदिकी उत्पत्ति मानी है | 
काव्य, जीवन और रसका सम्बन्ध स्थापित करके उन्होंने 
जीवनके लिए काव्यकी उपयोगिता और उसमें रपतकों 
सार तत्व बताया है| भानुदत्तके अतिरिक्त मोज तथा भरत- 
का प्रभाव भी इनपर दिखाई पडता हे। इनके बाद 
उजियारे कवि (१७८० इ०)ने 'जुगलरसप्रकाश' प्रन्थमें 
प्रश्नोत्तर-शैली अपनाकर केवल नौ रसोंकी ही प्रतिष्ठा की 
है और उन्हींके अन्तर्गत वात्सल्य, भक्ति, कार्पण्य आदिको 
मान लिया है। वस्तुतः नवीन चिन्तनकी दृष्टिसे १७८२ 
इ०के आसपास रामसिंहदा 'रसनिवास' ग्रन्थ उल्लेखनीय 
है। इन्होंने मनोविकार तथा भावका अन्तर बताते हुए 
भानुदततके अनुकरणपर रसानुकूल मनोविकारमात्रकों ही 
भाव माना है। हास्य रसका स्थायी हास न बताकर हसता' 
कहा गया हे और उसके नाव्यशास्त्रके अनुकूल खनिष्ठ 
तथा परनिष्ठ, दो भेद किये गये है । भरतने जिस प्रकार 
हास्यके हसित, उपहसित आदि भेद किये है, उसी प्रकार 
नामान्तरते इन्होने मुसुकानि, हसनि, विहसानि, उप 
हसने, अपहसनि तथा अतिहसनि, छः भेद बताये है| 
इनमेंने दोदोकों ऋ्रमशः उत्तम, मध्यम तथा अधथम 
कहा गया है । भानुदत्तके समान शान्‍्त रफ्तके साथ मिथ्या 
जशानरूप स्थायीके आधारपर माया रसकी कब्पता भी की 
गयी हे, किन्तु विवेचन वेसा नही है। मुख्य विशेषता यह 
है कि रसके आधारपर काव्यकी अभिमुख, विमुख तथा 
परमुख नामक तीन कोटियोँ की गयी है । परमुखके प्रधान 
दो भेद हैं--अलंकारमुख एवं मावमुख। विमुख रसहीन 
काव्य होता है और अमिसुख रपपूर्ण | ये भेद क्रमश 
गुणीमूत व्यंग्य, अव्यंग्य तथा ध्वनि-मेदोके समान है । देवके 
समान रसके लोकिक तथा अलोकिक भेदोंकोीं भी इन्होंने 
स्वीकार किया है ओर खंगारादिकों छौकिक ही बताया हैं । 
इनके पश्चात्‌ ग्वा कवि (१८४७ ई०)ने रसरंग” अन्में 
अलौकिक भेदके स्वाप्निक, मानोरथिक तथा औपनयिक 
भेदोंमेसे शंगारादि नौरतोंको ओपनयिकका भेद बताया 
है। एक और नवीनता यह है कि इन्होंने प्रत्येक इन्द्रियके 
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अमजगात हू । 
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हावन-साइक क्त्रन भा कुछ नंवानता लानका प्रयत्न 
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हाव।स अभखारादास (*४८वां शाता।न 


प्य् दर है लक ने १३०५ अर है जी बी. लेंस कफ द्भा्‌ आओ 
वबीवक तथा 'हेला भी जोड़ दिये है, जिनमे दइला नो 
दे छ 


३] 


अंग 2 2 के टी पक वोधकक 2 केशवक 
अगज अल्कार हू हा आर दांधकका आधार कशवका 
] 


जिओ ज्नलुह न नम का पा कल कत+5 
टाध हाव हू । भावी कशवन जुदुष्सा स्थायीदा स्थान- 
भाप (“हु ना एन ई (० -कप 2 ५ न अन्‍न्क ञ लक हि >> 
पर अद्वक्त शब्द निन्‍्दाका प्रयोग किया आर दासने 
सता के घ्रे ग्तजतके झा प्री खिला नी पट माना नव 
रुत्रटक अगपनु न धारपर प्रातवा हो भाव माना। दवदे 
, पट कह "कल है महक क्र व्टवरकुत्क कक के > था ता कप 
भानुदत्तक आधारपर छह भचाराद्यों स्थापना का और 
4:02 न मनन ड्ग्र दर न ई-> विन्ध द्ग #-ऋ यू ० कं सु । 20 
दतका संचाराव बद्रातपा 9 चयार, संशय, अध्यवसा: 
लि की. «मम अटल लि 0. कही ली श्ञ ओदे अत क्‌ृ से 
नामबा भद क्रय । इन्हाने काम-द जाओभोक अनेक रूद भी 


/ | 


9 ७ 


ह ध को हल बट अर 
प्रस्तुत किये और आगे सात्तविक्रोका रमरणमे ही अन्तर्नाव 
बार दिया। मसचारियोंके घरीर तथा आन्तर संद के 


क्रमशः बण्न किया 
गया। यह भेद भी वस्तुतः रसतरागणी' से प्रभावित है । 
रूम नवीनता-प्रदर्शनकों चेष्टा तो 
किन्तु वस्तुतः वह जहाँलहोंने सस्कृतके आवधारपर 
ही हुई । साथ ही गहन विवेचनका अभाव भी रहा 

आधुनिक कालसे भारतंचुका नाम दास्य, सख्य, 
वात्सल्य, मधुर तथा आनन्द रसोकोी अवतारणाकों दृष्टिसे 
हु। उनके परचात्‌ हरिआबन रसकलश में 
रसका प्रवल समर्थन किया तथा खंगारादि रसोके 


[ 
०7० अर 


उदाहरणके साथ रस्का विशद निरुपण बरनेको चेष्टा की । 
कन्हयालाल पोद्यर, भानु, शुदाव राय आदिके रस-विवेच्चन- 


प्रशाशनने संस्क्ृत-पद्धंनिका पुनरुत्थान हुआ 
पवरस ग्रन्थ प््ज छत घर >> ८ दल 2 
नवरतस अन्थम आधुनिक मनोविज्ञानके 


के ग्रन्थोके 
ओर गुलाव रायके 


प्रकाशमे भी प्रत्येक रसका थीडा-बहुत विचार किया गया। 
हिन्दीके पुराने लेखकोंने ससकृत केखकोर्के विच्ाारोकी तुलना 
भी हुई, किन्तु निष्पक्ति ओर साधारणीकरण अथवा 


नवीन रशोकों उद्धावना ओर रसामासका विद्वद 
ओर विस्तृत विचार न हुआ । इस कामको शुलाव रायने 
अपने सिद्धान्त ओर अध्ययन! ग्रन्थमें एक सीमातक पूरा 
किया । आधुनिक कालमे वास्तविक महत्तके अधिकारी 
रामचन्द्र शुछु है, जिन्होंने रसका न केवल मनोविज्ञानके 
प्रकाशमें विवेचन किया, अपितु आधुनिक विदेश काव्यको 
रिस्थितियोके विचारसे भो रसके सारतीय खरूपकों 
स्थापना दी | सावारणीकरणके प्ररनपर आपने विदेशी और 
देशी अध्ययनके आधारपर मोलिवा दिन्तनकी धाराका 
सूत्रपात किया । रस और रसानुभृतिके स्वरूप, उसके 
प्रकार ओर कोटियोपर उनके विचार उल्लेखनीय है (द्वे० 
'साधारणीकरण') । रसको ऐसी स्थापना दी कालके पश्चात्‌ 
हुई । इनके पश्चात्‌ इधर पुनः इस अध्ययनकी प्रवृत्ति 
जाग्मत्‌ हुईं, जो नगन्द्र आदिके श्ोध-प्रवन्धोंके रूपमे प्रकट 
हो रही हैं। इन प्रवन्धोंमे यूरोपीय अध्ययनके साथ 
भारतीय चिन्ताथाराके सम्यक सन्तुलनकी चेष्टा की जा 
रही हे ओर आधुनिक काव्यमें रसका महत्व परखा जा 
हा है । इस दिशामें धिन्दी डी० फिल०के लिये स्वीकृत 
४४ 
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तथा अंग्रेद्ञीम प्रदाधित हॉ० छ्ातदि हारी गम पराक्ञा 
(4 ध्ॉप्ैनिप शव लत तन जप २८, हर $ र्ट ] | दो ४; | 
स्न्ग श्र तय छ ; द्र्श्द्रा दम ही >+०नत अन्य रन 4] खिल न्क्‍ण्न्न्न बट, तप ज्य्न्र मम 
शाध-अंबव साइदाडओ।। हचाल स्ूदाज इन रस अधथात नारा 
बमिटापण 77 नल पट दर शा मम कमा “युलिननओ, अल तन ग कक पक न सन हे 424 जकु 7 
चि३ सके सखाननाया बचाशस स्शाद््लरका आअट्लरसस, 
अल कक >बनर कर अमान, हा नहलपट्यओ मजे सार... भल्लानान # सकल मन कि लक 2 802: न न्ानर 4 
वाह । सन कं जएट्टान है पिया पाडििल पक मी दे चबए 
2 डा 220 क 4७ आए ्ा 5 किक 

दा लच स्वद्वत इस लूखकका शाध- 


् पर यु नी 
कऋ्भाति_ ता फ्रो नया * कग आआध्यापयाएा प्रझू्शिादाजनटा: 
ददानवद मा! सापान्‍या की आावारधर रसायसख्ध न्टका 
अन्‍नह स्प नीफकिजञि जय अब्ननक हैं हम बज 5] आरा ओीए 2 है शप्या 
स्वरुप निर्दिचत करनाल ग्रथके रमन पठनीय हूँ। यह 


री शक का लत 
ग्रक्राशत हा रहा हें । ““आ० प्र? 5[० 
० ९ य्य अनार, मा न (5 ८ न कट पलक हल कल 5 लक तन अआाकपाना टन 
सखाउसहथ- यह सान्दयध्ास्का शब्ड हूं, जिले हरद्ारा- 

ह हल हा प्र अनननण आओ ई बिल कक कक [का 

च्ञ अप« सोच वच्याल मे प्रयन्द्र क्लिय 
छाल दा्मान अपरा उस्तदा सा बनारस न अन्त कया 
स् इस इब्दका अंश पी साया एड >> फिप्ररि मत! 
है । इस दशृठ्दका अंश्वज्ञा पयाव अस्थाटदा ॥इिस्टरपा 
>> व बेर प्र्ने मातम फि> तय प्रया २ लोड किक: 
है । आाभनवचुदप्रनन रस दुभूतिदा सात दाधघाओआक नतस्पफ 
7 का आप सा नस 350 5 न्पिकन पलक ना नमक >स न पलक 
बाया हूं, [तनमन एकदा नस हे स्वतपर्रगदतानंबसकम 

ड्ेडावालवित पवेछा। , अध्वत प्रेक्षद्या स्व! पर, उन दर 

दद्मकालावचा पत्र + | द्‌प्रद्षकाया चय 9 5 शन्वाल, 
आर ४7 विद्योपतामें इतना आधदिए होना म्ि बढ़ा उप सतत 
आददा वबिस् पान इतना आादइड हाना दा बहू उच्द संत्त 
9. >>लक पड |. अपवयाएओ जा कि ओ्रीडपाओ ऊालणज नये सिफयट: अप जन 
हा नहा पथ । नांदवबा आह दचनत सनथय जा प्रक्षक अपन 
पे ३४० 22६ थम न अन्त की 5 तय आप कहे नमन बन नी पान दर हि या 

आर प्रक्ष/य बसठक हटाना ना नहा पाता, बन्‍्तु 
०-5 >> त्म्य 


हि ह ्क क्र क हा 
अथवा साबारपण्य स्थावत नहा कर छा, उसने सरसाद्रद 
क ३. ्् हक, 
सम्भव नहीं। लेकिन प्रश््क और वस्तुदों बीच अत्थन्त 
/; आप हि. कल 625 व 30 डी हि हा दि निकल 
असदका समापात्त भा सलद्रकता दाध्क दा हू | जब प्रक्षक 
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सेवति उस सामान्य व्यक्तिकी-सी हो जाती है, जो 
भोग रहा हो । अतः जिस प्रकार वह 
पने ऊपर घटित घटनाओंम रसास्वादन नहीं कर 
सकता, उसी प्रदार वह प्रेक्षक भी नाटक आदिमनेर 


बच 


ट्र 
| 
५१| 
कक 
कै 


नहीं कर पाता | अतः कुशल प्रेक्षक अपनेको वस्तुत उचित 
अन्तरपर रखकर ही रसाम्वादनमें समर्थ होता हे । इ 

अन्तरको रसान्यका संज्ञा दी गयी है | +ह० ना० 
साभास-रसनिष्पत्तिके लिए अपेक्षित पूर्ण आचित्यके 


ग्सके स्थानपर रसके 
होकर रस 
प्र्यारन 


आंशिक अभावमे जब सहठयके 
आभासकी प्रतीति हो अथवा रफ-पारेपाक ने 
केवल आभासित होकर ही रह जाय, उस अब 
आचार्यो द्वारा स्सानास को स्थिति | 
जप्त (१०-११ श० ३०)ने 
रसामासकों शक्‍तों रजताभासवत्‌ , अथॉन सो 
आमास जेमा बताया है । रसामास होनेपर रस-दण 
रहती हे या नष्ट हो जाती हैं, इस सोलिक प्रश्नपर आचाया- 
में मतसद्र रहा है। रस भोर रसामासके आधारभूत 
ओवचित्य-अमोचित्य परस्पर विरोधी हे, अतः एक मत 
रसाभामकी रसका विरोधी मानता है। परन्तु जगन्नाथ 
(१७-१८ झ्ञ० ६०) और उनसे पूर्व अभिनव प्, दोनोने 
अनेक तक देकर सिद्ध किया कि रसाभासमें पूर्णतया रसका 
भाव नहीं होता | अपने प्रतीतिकालम रसासास रस जसा 
ही आखादय रहता है, पर जब बुद्धि अनोचित्यतक् पहुँच 
ती हैं तो सारी रसानुभूति रसाभास बनने लगती 
नि-मतके प्रतिपाठकोने कदाचित्‌ इसीलिए रस और 


दोनोको ही ध्वनिके अन्तर्गत रखा है। मूल 


रसाभिव्यक्ति- ससेश्वर-दर्शन 
रसकी अनुभूतिसे रसामास आ जानेपर अन्य रसकी प्रतीति 
भी उसके ढारा हो सकती हैं, ऐसी सम्भावना अभिनवगुप्तने 
मानी है । 

तेरहवी शी ईसबीके एक मंरक्षत काव्याचारय शिग- 
भूपालके ग्सा्णवसुधाकर| नामक ग्रन्थम रसामासपर 
विशेष विचार किया गया हैं। रसाभासके परिसाषा- 
स्ररूप इसमें लिखा है कि जब अंग रस अविनीत अमात्य- 
की तरह वद्कर अपने रवामी 'अंगी रस को आच्छादित 
कर ले; तो रसाभास हो जाता है| शिगमूपालने रसाभासके 
भेद भी प्रदर्शित किये हैं, जेसे ८ गार-रसाभास चार प्रकार- 
का बताया गया हे--१- अराग, २. अनेक राग, ३. तियक्‌ 
राग, ४. स्लच्छ राग | तेरहवी शत्तीके ही एक अन्य आचार्य 
शारदातनयने भावप्रकाशन'म रसाभासको निम्नलिखित 
परिभाषा दी है, जो पूर्वोक्त परिभापाकी ही अधिक निरच 
यात्मक परिणति-सी हे-- भागद्दय प्रविष्स्य प्रधानस्येक- 
भागता | रसानां द्दयत यत्र तत्स्यादाभासलक्षणम्‌, 
अथीत जहाँ अग्रधान रसके दो भाग हो जायें और प्रधान 
एक ही. भाग रह जाय, वहाँ रसामास छाक्षित होता है । 
जावप्रव।शन के पष्ठटाषिकारमे बताया गया है कि खंगार 
रसका रसासास हास्यके मिश्रणसे, हास्यका बीमत्ससे, 
बीरका भयानकमे, अदमुतका बीभत्स तथा बरुणके संश्लेषसे, 
रैद्रका शोक और भयके आवेशमे, बीभत्सका अद्भुत 
तथा अआगारके सम्मिलनसे, भयानकका वीर तथा रौद्रके 
संयोगसे तथा इसी प्रकारका अन्य परस्पर विरोधी रसोके 
अनौचित्यपृर्ण सम्मिश्रणसे रसामास उत्पन्न होता हे । 

रसभे अनौचित्य किस-किस प्रकारसे ओर केसे-केसे हो 
सकता है, इसका व्यापकतासे विचार किया गया ओर उसके 
नेतिक एवं सामाजिक पक्षकोी और भी दृष्टि डाली गयी। 
धाहित्यदपण में विश्वनाथ (१४ श० इई०)ने रसाभास- 
वी समस्यापर इसी दृष्टिकोणसे प्रकाश डाला है । छग॒मग 
ऐसी ही दृष्टि 'रस्तगंगाधर'में पण्डितर/जकी भी रही है । 
उन्होंने विभावमे अनौचित्य न मानकर रत्यादिक स्थायी 
मावोंके अनुचित रुपमें प्रवृत्त होनेले रसाभासकी उत्पत्ति 
बतायी है । इस सम्बन्धमें विशेष विवेचन काव्यमे रस! 
शीर्षक शोभ-प्रबन्धनभे आनन्दप्रकाश दीक्षितने किया है 
(नवम अध्याय) । 

हिन्दीके आचाय कवियोंने रसामासकी जो परिभाषाएँ 
दी है, वे अधिकतर परिपाटीबद्ध है-- १. कुलपति मिश्र-- 
“अनुचित है रसभाव जहें, ते कहिये आभास (२० २०, 
पूृ० ३०) | २. चिन्तामणि त्रिपादी-- अनुचित विषय 
करति जु है सोई रस आभास (क० कु० क० त०, पृ० 
२१४) । ३. पद्माबर-- रपताभास अनुचित वारम, करव 
अजोग्य बिलास । हास्य करब गुरु निगमको, सुत पितुसो 
रत नास” (प्मा०, ४8० ७७) । ४- भिखारीदास-- 
“रपस सो भासितु होतु हे, जहाँन रसकी बात । रसाभाप्त 
तासों कहे जे है मति अबदात” (२० स्ा०। 
प्रतापसाहि-- 'जहँ अनुचित रस भावकोी, रसामसास तहें 
जानि। रप्त-ग्रन्थन अवगाहिके कबिजन कहत बखानि 
(का० बि०, २) | इन परिसाषाओंसे रसाभासकी स्थितिक 
कठिनाईसे सामान्य बोध ही हो पाता है । किसीने मौलिक 


है 


६५९० 


प्रशनकी नहीं उठाया। प्रायः सभी वावियोने संस्कृतकरे 
पृर्व॑ंवती आचार्थोकी अनौच्त्यिकी वातकी ठोहरा दिया है 

गंगाप्रलाद अग्निद्योन्रीकी रसवाटिका को चतुर्थ क्‍्यारी- 
(पूृ० १२७-१२८)में अनुचित प्रसंगके सम्बन्ध तथा 
अयोग्य वर्णन, दोनोसे ही रसाभास होनेका उल्लेख है । 
लेखकने राधाऋष्णके प्रेमकों राधाके परकीया-भ्रावक्े कारण 
अंगारका रक्ताभास मान लिया हे । और भी कुछ मतोके 
अनुमार क्ृष्णचरितमे ऐसे अनेक तत्त्व पाये जाते है, जैसे 
कृष्णका वहुनायकत्व तथा अल्पावस्था आदि, जिनके कारण 
कृष्णकाव्यके बहुतसे स्थल रसका संचार न करके रसाभास 
उत्पन्न करते है । सहृदयकी विवेकशक्ति और संस्कारके 
अन्तरसे भी अनुभूति भिन्न हो 





हो सकती है । एक ही वर्णन 
८5 5 को ५ 6 किम 
किसी सहृदयकी रस ओर किसीवों रसामाससे युक्त लग 


सकता हे। अतः रसामासके लिए कोई निश्चित 
नियम वना देना कठिन हे (ल्शिपके लिए दे० 
'भावामास) | --ज० गु० 
रसाभिव्यक्ति-दे ० 'रसनिष्पत्ति', एक पर्याय । 


रसिया-रुूगीतज्ञोंढी धारणा है कि रसिया श्रपद-घरानेकी 
चीज हे । रसिया ब्रजबे लोकगीतोमें अपने बैशिष्य्यकें कारण 
प्रसिद्ध और प्रिय हे, जो सभी अवसरोंपर अपना प्रभाव 
डालनेकी क्षमता रखता हे। धपदका शेलीको सम्भवत 
लोक-प्रचलित रसियाका शास्त्रीय संस्कार कहा जा सकता 
है। हिन्दुस्तानी संगीतकों जो देय त्जमाषा तथा स्वामी 
हरिदाससे प्राप्त हुआ, उसका श्रेय बहुत-कुछ रसियाके लोक 
ओर शाख्त्रीय, दोनो स्वरूपोकों है । 'आईने अकवरी में दो 
प्रकारके गीतोका उल्लेख है--मार्ग और देशी । देशी शैलीमे 
भ्रुपद विशेषतः उल्लेखनीय है, जो चार चरणोके द्वारा 
बिना छन्द ओर मात्राकी बन्दिशोक्रे शंगारप्रधान विषयकों 
व्यक्त करनेको सामर्थ्य रखता है। आरईने अकबरी'में जिस 
भ्रपदका उल्लेख हे, वह कदाचित्‌ रसियासे सम्बन्धित हो | 
रसिया होलीका प्रमुख गीत है । होलीके अनेक गीत 
रसियाकी ढालोमे गाये जाते है । लोककावे घासीराम, 
सनेहीराय, छीतरमरू आदि बवियोंके ब्जमाषामें अनेक 
रसिये प्रचलित है। हिन्दीके प्रसिद्ध सन्‍त कावियोंने भी 
राधा और क्ृष्णकी लीलाओंके वर्णममे रसियाको प्रभावित 
किया है | शंगार-प्रधान विषय रसियामें खिले है । वरसाने- 
की होली, राधा ओर हऋृष्णके मनोविनोद ओर प्रेम-प्रसग 
प्रायः रसियामे वर्णित है। रसियाका तर्ज सीधा और 
सामूहिक गानके अतिरिक्त व्यक्तिपएक अभिव्यक्तिके 
अनुरूप है । “आया? १० 
रसेश्वर-दर्शन- (रस ल्‍ द्रव । रसेश्वर ल्‍ द्रवोका राजा पारद | 
सेश्वर-दर्जन  पारद-साधनपर आश्रित दर्शन) शैवागर्मोमे 
और शैव पुराणोमें पारदकोी शिवका वीर्य कहा गया हैं, 
इसीलिए प्रसिद्ध दार्शनिकोंने भी पारद-साधनमें गहरी रुचि 
ली | पतंजलिने दूसरी शती इसके पूव पारदक रसायनपर 
प्रकाश डाला | नागारजनने पारदके प्रयोगपर सबसे पहला 
महत्वपूर्ण कार्य किया, इसके बाद शाक्त और शव दरशनोके 
सर्जनात्मक थुग(६०० ई०्से १३०० इंण्तक)में इसक 
वेज्ञानिक प्रणालीपर विकास हुआ, यही रसेश्वर-दशंनक 
रूपमें माधवके 'सबदशनसंग्रहमें प्रख्यात हुआ। **वीं 








विशद निरूपण किया गया हैं और साधकके लिए साइना- 
वस्थामे कंसे रहना चाहिये, इसपर भी प्रकाश इंतला गया 
है। यह दरशन-तन्त्र ओर आगमोकी शाखा है, क्योकि 
इसकी दाशंनिक मान्यता बहुत-कुछ हन्त्रकी ही हे, 
शब्दावली सी लगभग वही है, तत्मीमांसा रो वहीं ह, 
केवल पारदकी बिन्दुप्रतीकताका विस्तार भीौर 'विद्यबके 


+विं० नि० पमि० 
परोक्ष अनुभूति द्वारा 
अथवा इख्वरका प्रत्यक्ष साक्षात्कार करनकां 


यवाइ- अपना अन्तस्स्कार 
त्य, परस तत्त्व 


त्ति रहस्यवाद है । यह प्रवृत्ति मनुष्यकी प्रकृतिका एद्ध 
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आवियोज्य अंग रही हूँ और रहस्यानुभूति सम्भवतः सनुष्य- 
वी अष्ठतम एवं उदात्ततम अनुभूति है । इसकी अभिव्यक्ति 
सभ्यनाके प्र'य: सभी स्तरों, ठेजो ओर कालोमे होती रही 
है । रहस्यवाद उतना ही पुरातन है, जितनी कि स्वय॑ 


मानवता |/ रहस्यवाद छोर रहस्ववादी किशी जाति, धर्म 
या ठेशविश्येषमे प्रीमित नहीं रहे है। रानाडेके शब्दोमे 


सभी देशों ओर सभी युगाके ममियों(रहस्यवादी सावको)- 
का एक अथवा शाइवन समाज है, जों जाति, धर्म और 
राष्ट्रगत सीमाओंसे नितान्त रहित है । उनकी मर्मानुभूति- 
की असीमता ओर चिरन्तनता देशु-कालके परे हे 
मनुष्यकी यह प्रवृत्ति अद्वितीय हँ । यह उद्कों 
सामान्य जीवनके विपयोसे विमुख एवं विरक्त कर देती 
हैं और जिस प्रकार पादपकी लड़ खतः ही पृथ्वीके वेन्द्रदी 
ओर चलती है, उसी प्रकार उप्तकी चेतनाकों रूवयं अपने 
भीतर, अपने मूल उत्सकी ओर जानेके लिए विवश कर 
देती है । रहस्यवादी साधकके लिए रहस्यानुभतिका सत्य 
उतना ही असन्दिग्व होता हैं, जितना कि स्वयं उसका 
अपना अस्तित्व अथवा साधारण मनुष्यके लिए जितना 
असन्दिग्ध यह गोचर जगत्‌ है। अतएव रहस्थानुभूति 
व्यक्तिगत धर्मदा आधार वनती आयी है। अनुमूतिके उन 
परम क्षणोंमें आत्मा एक नयी झक्तिसे ओत-प्रोत, नूतन 
र असीम आनन्दमे आक्रान्त और अभिभृत, एक अनन्त 
सुहृद हिव ओर सुन्दर तत््वमे निमब्जित, मुक्त और 
पव्ित्रीकृत अनुभव करती है । कभी-कभी ऐसी मर्मानुभूतिके 
साथ-साथ अलोकिक शब्द, ध्वनि आदि सुनाई पड्ती हे, 
अलछोकिक ज्योति अथवा रुपोके दर्शन होते है, अन्य 
विचित्र श्वारीरिक परिवर्तन घटित होते है । 
वातें अन्य तीव्र मानसिक प्रक्रियाओके साथ भी के 
घटती है । अतः उन्हें भसनन्‍्तोकों मर्माल्भतिका अनिवार्य 
लक्षण नहीं माना जां सकता | ओष्ठ प्रकारकी रहस्यानुभूति- 
श्रेष्ठम स्तरके जीवनका उद्धव होता है । परम उदात्त, 
निःस्व, निरहंकार, असीम प्रेम और करुणायुक्त, पवित्रतम, 
सनन्‍्तका-सा जीवन, उत्कृष्ट रहस्थानुभूतिका अवश्यम्भावी 
परिणाम होता है । सच्ची रहस्यानुभूतिके उपरान्त व्यक्ति 
का आसूल दिव्य परिवर्तन-सा हो जाता है । 
मर्मी साथक परम सत्यकी खोज करता है, किन्तु 


[। 
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ह..प 
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सशुणोपासक मी साधक तो अपनी भाव अं 
सम्पदाका आश्रय ग्रहण करके ही इृष्देबकी कृपाका भांगी 
बनता हैं। इस प्रकार यत्रपि सी इन तीनों पश्टोका 
समुचित उपयोग कर लेता 6, फिर जी अपरोधालुभूति ही 
उसका प्रधान साधन रहती है ४रसस्‍्यवाउका अ 
इतना ही है कि वद्धिढा समस्त उपरान्त परम 
तत्तम रहस्यका एक ऐसा अंश रह्र जाता है, जो उसके 
लिए अगम्य हैं और जिसे अन्तःस्फरित सहज जश्ञानके द्वारा 
ही जाना जा सकता है। रहस्यानभतिका सत्य रूतन्त्र 
है । बोद्धिक सतर॒पर किर्स खण्डन-मण्डनपर वह 
निर्भर नहीं है । उसके निकट ब्खर ज्ञानका विपय नही, 
अनुभूति ह। रहस्थानुभू तिभ ज्ञाता थ्येर शेय एक हो 
जाते है। वहाँ जान बुड्धिके विसलेषणसे नहों, बरन्‌ जेय 
और ब्ञाताके तादात्म्यमे प्राप्त होता हैं । 
दार्शनिक दृष्टिसे रहस्यवाद दब्द वहुत व्यापक है 

किसी एक विशिष्ट दाइनिक मतके लिए उसका प्रयोग 
करना उचित नहीं प्रतीत होता । रहस्यवा [.सस्ब के दे 
अन्तर्गत निर्णुण ब्रह्मवादी, उपनिषदोके ऋषि, छाओ त्ज 
प्लोटिनस, शंकर ओर एकहा<, सगुण ईश्वरके उपासक प्र 
ईसा, वेष्णव, इसाहइ ओर मुसलमान सन्त तथा किसी भी 
निर्गुण या सथयुण परम तत्त्व अथवा इंखरमे विश्वात्त न 
करनेवाले, किन्तु फिर भी योगसाधनाका आश्रय लेनेवाले 
बौद्ध और ऊन माधकोको कु नोने सम्मिलित किया 
है । इस क्यापक स्तरपर रहस्यवाठकों सर्वप्ृम्मन दाशनिक 
न्‍्यताओंकी सनत्रवद्ध कर सकना कठिन ह। अपेक्षाकृत 


संकोणतर चष्टिकोणने रहस्ववादकों कछ व्यापक घारणाए 


जैसीकी तेसी रख देनेपर बालमलभ उलाससे भर उठते है 


भर 'कृः' ० हु ४. प्रा है. 


दा डाण 
५ ४। ४ ०॥ 
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रहस्थवाद 
मानी जा सकती है । 


अपनी विधिसे रहरयवाद अलुसवबही और यथाथ्थवादी 
। बह किसी आप्त वचनमें विश्वान न करमे स्वयं अपनी 
प्रत्यक्ष और असन्दिग्ध अलुमृतिम विश्वास बरता हे । 
शपली साथजाओे साध्य ईश्वर, ब्रह्म, एरम तत्त्व, ताओ 
आदिके अस्तित्वक पूर्ण सूतम्त्र मानता दहें। उसका सत्ता 
रहस्यवार्दीकेी लिए रू अपनी मसत्ताकी सोति अथवा 
साधारण मानववो निकट इस जगतूकी सत्ताको माँति 
अमन्दिग्ध है। वह ब्खरके अस्तित्वमे श्रद्धामात्र नही रखता, 
वह उसके प्रत्यक्ष ज्ञानका दावा करता हैं। उस परम 


प्ू अं 
का साक्षात्कार सम्सव हे । परमतत्त्व एक ओर 


तत्त्वका * 
>> ब्न्श्व + ८0... पर वडिके हि 
आद्वतीय हू। ब्यर, मन, वाणी, इाच््र्यों और वाड्क पर 
े का कप आओ ( प नजर क्ः न (रे 
है, अनिर्वच्चीय और वर्णनातीत हैे। उसका वर्णन ऐसा 
का] कि >> £..) 5 (० नर लिप कप 0:+. ६ ह्दी्‌ 
नहीं, एस! नही -नेति-नेति दार। मिगधात्मक रूपमें है 
त्रिःय कता ही। उमक् शभी दर्णन ४ आओ 
वद्िया जा सकता हैँ। उमसब्य शर्गी वर्गनन अपृतर है आर 
प्र पा 3 ए- वह साभ-र तथा व द्धि वो शा जो 00 
आप रहेगे। वह लसाम-रुप तथा वाद्धवा सलमरत अवगाल 
+ पर 


हा 


रहित है । मनुष्यकी आत्मा भी टीक़ इसी तरह की है । 
वर्णनातीत और इन्द्रियातीत है। परम तत्व यानी विराद 
ब्रह्म और व्यष्टि आत्मा अभिन्न है। तत्वमसि' वहीं तू हे 
मोडह--मे वहीं हैं, अइई बह्योस्मि--मे बह्मय हें आदि 
उपनिपद-वचन ओर सफियोका अनलूहका इसी सत्यकों 
व्यक्त बरनेवाले चिरन्तन वाक्य है। अतएव आत्मा परम 
तत्त्वका साक्षात्कार, 'अन्तर्जगतू और बहिजंगत , दोनोंमे 
समान रूपसे कर सकती हे । जो बाहर है, वही भीतर है । 
दोनोंमें पूर्ण तादात्म्य हैं । सम्यक साथना द्वारा यह ज्ञान 
प्राप्त कर सकना सम्भव हे और यह ज्ञान प्राप्त करना 
मनुष्यके जीवनका परमतम निःश्रेयस है । उसकी उपलब्धि- 
देता पथ नेतिक और आत्मिक साथना है । 

रहस्यवादकी सबब्यापकताके सम्बन्ध ऊपर कहा जा 
चुका है। आदिम समाजोंमें रहस्यवादका उत्कृष्ट रूप नहीं 
मिलता । उनमें यह विश्वास अवश्य प्रचलित हे कि देवता, 
मूत-ओ्रेत तथा अन्य देवी शक्तियाँ मनुष्यकी चेतनापर 
अधिकार करके उसे विशिष्ट शक्तिसम्पन्न बना देती है । 
पवित्रताकी भावना और उन शाक्तियोंसे सम्पर्क स्थापित 
करनेके लिए विशास विया जाता है कि देवी शक्तियोँ कुछ 
चुने हुए व्यक्तियोंकी अपना यन्त्र बना लेती है । 
मेलेने सिअनोकी माना ओर आइरोक्यूओकी ओरेण्डा नामक 
शक्तियोँ इसी प्रकार की है । जहॉतक साधनोंके द्वारा 
व्यक्तिको इन शक्तियोके सम्पर्कम छाने ओर उनमे अपनेको 
पूरित कर लेनेका प्रश्न हे, हम उसे आरम्भिक प्रकारका 
रहस्यवाद कह सकते हैं । इसी प्रकार साह्तरेरियाके 
शामानवादी समाजोंमें इश्देवतासे सम्पर्क स्थापित करनेके 
लिए आदिम कर्मकाण्डकी व्यवस्था है । विविध उपाय करके 
समाधि जेसी अवस्था उत्पन्न बी जाती हे । उनका विश्वास 
है कि ऐसी दश्षामें मनुष्युकी आत्मा शर्रार छोद्कर चली 
जाती ओर देवतासे संयुक्त हो जाती है । प्रायः अन्य सभी 
आदिम समाजोंमें ओझा लोग किसी-न-किसी प्रक्ारसे 
रहस्यवाद अथवा योगका प्रयोग करते है। 

जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, बौद्ध धर्म 
अह्मय या ईश्वर जेसे किसी परम तत्त्व ओर मनुष्यकी आत्मा- 
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में विश्वास नहीं करता ओर न ब्रह्मके माक्षात्कारकों मनुष्य- 
7] 








जीवनका ध्येय मानता है। भगवान्‌ बद्धने मनुष्यका 
लक्ष्य निरवोण और उसतवा साधन आर्य-अष्टांगिक मार्ग 
वतलाया है। इ्सके अतिरिक्त, तुद्ध अत्यन्त बुड्धिबादी 
और उपयोगितावादी थे। अतएणव सामान्य प्रकाग्के 
रहस्यवाठका स्थान, जिसका लक्ष्य किसी परम तत्त्व 


डे धग्क दर अनिपरण, ब्वी ० हे, 
या ब्थरका सक्षात्कार हैं, बौद्ध धममसे नहीं हैं। किन्तु 


[# 


शी 


यदि रहस्यवादके अन्तर्गत पराबोड्धिक प्रज्ञा या बोचिकी 
प्राप्ति तथा उसके निरम्ित्त योगाश्यास जसे साथधनों- 
का प्रयोग भी मान लिया जाय तो उसमे भी हमें 
रहम्यवादका व्यावहारिक रप मिल जायगा। बुद्धोपदिष्ट 
स्वय आये-अष्टांगिक मार्गका अन्तिम पद छमाधि है। 
स्वयं बुद्धको भी प्रशा अथवा बोबिकी प्राप्ति अपरोक्षानुभूति 
द्वारा ही हुई थी। बोदचर्यामे योगाभ्यास, मानसिक 
एकाग्रता, समाधि जेसी दशा उत्पन्न करनेके लिए विविप 
साधनोंकी व्याख्या है । ओए वोद्ध साधक शील-सम्पदाका 
ही अज॑न नही करता, वह उत्तम योगी सी होता हे | चीन 
ओर जापानमें विकसित तथा अव नी प्रयलिन बोड्ध पर्मकी 
ध्यानसम्पदाय-शाखामे परम सत्यके स्वरुपकी अपरोधा- 
नुभूति, उसमें आकस्मिक थन्त्ष्टि ग्राप्त कर लेनेपर ही बल 
दिया गया है । महायान बोद थधर्ममे अमिताम वुद्धको 
जपासना आरम्भ होनेसे उसमें रहरयवादवा सामान्य तत्त्व 
भी सम्मिलित हो गया। बोद्ध धर्मके तान्त्रिक विकासमे 
भी रहस्यवादका तत्त्व हु्तमान था ! 

“बीनमें लाओ त्जेंके सिद्धान्त भारतीय रहस्यवाढसे 
मिलते है | उसने परम तत््वकी ताओ अथवा मार्गका नाम 
दिया। उसके अनुसार ताओ स्वर्गसे उच्चतर और पृर्व॑तर 
है, कालके भी पूर्व उसकी भत्ता थी, व्यक्त ईश्वरके पहले 
भी वह वर्तमान था। बह प्रकृतिका विधान है, शाश्वत, 
अपरिव्तनशील, अगोचर, प्रथम देतु, सर्वव्यापक हे। 
उसका वर्णन निपेधात्मक-नेति-मेति-ढंगसे ही किया जा 
सकता है । उसको प्राप्त करना मनुष्य-जीवनका परम ध्येय 
है । इसके निमित्त छाओ त्जेने निशृत्ति, पूर्ण शल्यता, 
इच्छाके आत्यन्तिक नाश और अपनी सम्पूर्ण सत्ताकी 
ताओके अधीन एवं समर्पित कर देनेका उपदेश दिया है । 
लाओ ल्नेने ईश्वरका किंचित्‌ भी वर्णन नहीं किया है । वह 
मनुष्यका परम कर्तव्य अपनी इच्छा और -अपनी सत्ताको 
ताओकी समपित करके उसका यन्त्र बन जाना ही 
मानता हे । 

"आचीन यूनानी प्रधान प्रदृत्ति यद्यपि बौद्धिक और 
ऐहिक थी, फिर भी रहस्यवादका सूत्र वहों भी मिलता है । 
दार्शनिक पाइथागोरस रहस्यवादी था| आरफिक रहस्यवादी 
विविध रहस्योसे सम्बन्धित कर्मकाण्ड किया करते थे | 
सुकरातके समाधि जैसी अवस्थामें जाने और दिव्य दाक्तिसे 
पूरित हो उठनेका वर्णन मिलता है। प्लेटोने अपने 
सलापौंमे आरफिक रहस्यवादियोका मजाक उडाया है और 
उनके कुछ विचारोंकों खीकार भी किया हैं | प्लेंटों खयं॑ 
एक महान्‌ रहस्यवादी था। अपने 'सिंपोसिअमा नामक 
संलापमें उसने रहस्यानुभूतिका प्रतीकात्मक वर्णन दिया 
है । प्लेटोके शिष्य प्लोटिनसकी भी गणना संसारके महान्‌ 


््च 


रहस्थवादियोम होती हैं । उसने रहस्थवाठकों दानिऊ 
पृष्ठभूमि दी और अरब तथा यूरोपके रहस्ववादियोपर 
महान तथा व्यापक प्रभाव डाला । 
। है वतक प्रभु इसामसाहका जीवन आदर! 
रहस्यवादीका जीवन हैं। उनके शब्द इश्रदो प्रत्यक्ष 
साक्षात्कार ओर सान्निष्यजन्य अमित गम्भीरता और बलसे 
व्याप्त है । स्वयं वाइविल रहस्यवाठका एक ओष्ठ ग्रन्थ है । 
उसके छापासत्स नासक अशाम इब्यर त्कतारक 
दिव्यानुभूतिका वर्णन हैं । सन्त पालकी श्रद्धा, आस्था और 
विश्वासका आधार यह दिव्य साक्षात्कार ही है। ईसाई 
धर्मके अन्तर्गत रहस्यवादी सन्‍त ओर साधक प्रायः सदेव 
ते रहे है । इसाई रहस्थवादपर प्लोटिनस ओर नब्य 
प्लेटोत्रादियोका वहुत प्रभाव पड़ा हैं। छन्ननामी डायोना- 
इसन, जान स्कोटस एरिजेना, केरवोके वर्नाद, माहस्टर, 
एकहार्ट, होलर, ससो, टेरेसा, कृसाके निकोलस, बनों, 
साइलेसिअस, वोएम, दॉते, ब्लेक, ऋमसके सन्‍त जान, 
सेलसके फ्रांसिस, महम शुयों मोलिनोज आदिकी गणना 
प्रमुख ईसाई रहस्यदादियोम होती है । 
इस्लाम बममें रहरयवादी साधनाका सनत्न खयं हजरत 
मुहम्मदके जीवनमे मिलता है। उन्होने तापसी साधनों, 
रात्िजागरण, ब्रत, प्राथनाओं आदिको उपयोगितापर बल 
दिया हे । इन साधनोका प्रयोग वे स्वयं भी करते थे । 
किन्तु एक आन्दोलनके रूपमे इसलामके अन्तर्गत रहस्य- 
बादका संत्रपात सृफीवादमे हे [। आरम्मिक सफ़ी 
इसलामसे घनिछ रूपसे सम्बद्ध 4। आगे चलकर दूसरी 
शती हिजरीमें बसराकी महिला सन्त रविआने रहस्यवादी 
अमका मिद्धान्त प्रचारित किया। तदनन्तर इंश्वरके प्रति 
भक्ति और उससे मिलनके रहस्योंकी अभिव्यक्ति लौकिक 
प्रमाण और सुरापानकी शब्दाबलीमे होने लगी । तीमरी 
शती डिजरीमे इसलामके इश्वरवादके विरोधी स्वेश्वरवादी 
सिद्धान्तका विकास हुआ | आगे चलकर सीरियामे अनू 
सुलेमान अल दारानीने ज्ञान और आनन्दके माध्यमसे 
रहस्थानुमूतिके सिद्धान्तकी स्थापना की । ईरानके अनू 
याजिद (<७४ ३०) ने सर्वेश्वरवाद स्वॉोकार करके फनका 
मिद्धान्त प्रतिपादित किया । तीसरी शर्ती हिजरीतक सूफी 
सम्प्रदाय (दे०) सुसंघटित हो गया। साधनाके पथ-प्रदर्णक 
ग्न्थोकी रचना हुई । साधनामे अनेक सीढियाँ पार करनी 
होती ह--प्रायदिच्त्त, परिवर्जन, त्याग, दरिद्रता, थभैर्य, 
इश्रमे विश्वास, ईश्वरेच्छामें सन्‍तोष झादि । इनके उपरान्त 
आध्यात्मिक अनुमूतिकी भय, आशा, प्रेम, ध्यान और 
साक्षुत्कारकी दशाएँ आती है। सूफी साथनासे दरिद्वता, 
तप ओर पवित्रतायुक्त जीवन तथा सद्‌्गुरुको कृपा अनिवार्य 
 गजाली, जलालुद्दोन रूमी, हाफिज, उमर खयाम, 
निजामी, सादी ओर जामी प्रसिद्ध ईरानी सूफी कवि हैं । 
सूफियोका प्रभाव भारतवर्षमें सी पड़ा और यहाँ सी अनेक 
प्रसिद्ध सूफी सन्‍्त ओर कवि हुए है । 
रहस्यवाद ओर रहस्यवादी साधनाका प्रमुख देश भारत 
है। अत्यन्त प्राचीन कालसे लेकर आधुनिक समयतक इस 
देशमें रहस्यवादी साधना होती रही है। वेदिक युगमे 
विश्ुद्ध रहस्यवादी साथना प्रमुख नहीं थी और ऋग्वेदमें 
3४-क्र 
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किया है । वस्तुतः उनसे सर्वेश्वरवाद, अह्नत, विशिष्टाेत, 
द्ताद्ेत, देत आदि सभी मतोके अनुकूल उत्तियाँ मिल 
जाती है। किन जहॉतक व्यावहारिक साधथता-पप्टकी 
बात हैं, उश्निषदोका आग्रह प्रत्यक्ष रहस्थानुभूति ओर 


त्वागं, बराष्य, अदा, नपषृ, पानन्र 


जीवन और योगाःच्यास साधनके रुपमसे स्वीकार किये गये 
है । उपनिपदोको मुख्यतया ज्ञानमार्ग, निर्शणण उपासनाक 


प्रतिपादक माना जाता 

गुणीपासक मसक्तितसम्प्रदायक्षे रहस्थवादकी परम्परा! 
भी बडी प्राचीन हैें। उपनिप्रदोकी उपासनामे भक्तिपर 
विशेष वर नहीं दिया गया है, किन्तु भक्तिमार्ग आत्म- 
समर्पण और भक्तिके द्वारा उप्ती रक्ष्यपर पहुंचना चाहता 
है | 'नगवद्ीता मे भक्तियों बहुत महत्त्व दिया गया है और 
उसमे श्रीक्ृषष्णने ज्ञानी भक्तकों अपना सर्वाधिक प्रिय कहा 
है | दक्षिणके आल्वार सन्‍तों ओर वेष्णव आचार्योर्े सगुण 
रहस्थवादी साधनाका प्रचार देशमरमे कर दिया | मध्य 
युगमे भक्ति-आधरोलनका अभूतपूर्व प्रस्फुटन हुआ। 
वल्लमाचार्य, चेतन्‍्य महाग्रमु, रामानन्द्र, तुल्सीदास, 
सूरदास, मीरोवाई, तुकाराम, नरसी मेहता आदि प्रमुख 
सध्ययुगीन भक्त है । 

मध्ययुगमें रहस्यवादकी निदुण शाखाका भी विशेष 
प्रस्फकुटन हुआ। इसके प्रमुख प्रतिनिधि कबीर, नानक, 
रेदास, पधर्मदास, दादू इत्यादि है। नाथ-सम्प्रदायकी 
परम्परामे गोरखनाथका नाम अग्मगण्य है 


छ 


आधुनिक कालम भी भमारतमे रहस्यवादवा पारा प्रर्वा 
रही है| भारतीय पुनरुत्थान-युगके अग्मणी राजा राममोहन 


राय ओपनिपदिक रहस्यवादमे आस्था रखते थे । महपि 
देवेन्द्रनाथ ठाकुर विख्यात रहस्यवादी साथ्क थे । रामकृष्ण 
परमहंसके प्रादर्भावसे रहस्थात्मक साधनाकोी और सी वर 
प्राप्त हुआ। उनके प्रमुख शिष्य स्वामी विवेकानन्द तथा 
अन्य शिष्योंने उनका सन्देश देश-चबिद्देशमें फिर विकसित 
किया | ब्ाह्मस्ममाज भी ऐसी ही साधनाका पोषक था। 
उत्तरसारतमें स्वामी रामतीथ और ईसाई सन्त साधु सुन्दर 
सिंहके नाम इस सम्बन्धर्म उल्लेखनीय हैं । रवीन्द्रनाथ 
ठाकर मर्मी साथक थे | दक्षिणमें श्री रमण मह्षिने निर्शण 


रहस्यवादकी साधनाका मार्ग विशेष रुपसे आछोकि 


रहस्याबुधूति- राजस्थानी 
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किया । प्रयाग विश्वविद्यालयके दशन विभागके भूतपूब 


अध्यक्ष रामचन्द्र दत्तात्रेय रानडे अपने जीवन और 
साहित्यने रहस्यथवादका ग्रतिपादन करते रदढे । अरबविन्दकी 
साधना-पद्धतिसे सी रहस्यवादके तत्व ह। रहस्यवादा 


आधारपर स्थापित होनेबाल। एक नया सम्प्रदाय राधासखामी- 
प्रत है, जिसका अपान बेन दयालवाग, आगरापे 
रहस्यवादने समग्र मानवीय संस्क्ृतिपर व्यापक प्रभाव 
छोड है । वस्तुतः वह बीय चेतनाके प्रमुख और 
उदात्ततनम निर्णायक तच्वोभने है। उसने साहित्य और 
कलाकों प्रेरणा दी है और सस्क्ृतिके निर्माणमे योग दिया 
हैं । रहस्यवादी भावनासे प्रेरित साहित्यका परिमाण 
शाल हे | १दिचिममे प्लेटोके तदिपयक संलाप, प्लोटिनस- 
॥ क्वतियाँ, दो तकी डिवाइन कॉमेडी, सन्‍्तोंके आत्मचारित 
था साथनाविषगक झन्धोंकी प्रचुर सख्या हे । रहस्यानु 
तिका वर्णन वर्ड सबर्थ और टेनिसनकों कविताओोमे भी 
मेलता है । दूमरे महायुद्धके उपरान्त पर्चिमके बीदिकामे 
रहस्यवाददो प्रति एक नयी आनिर्शात्र उत्पन्न हुई। इनमे 
एल्ड्स हवसले और ब्रिस्टोफर आइशर उडके नाम प्रमुख 
है। पूर्वमें रहस्यवादमे प्रेरित साहित्य ओर भी प्रचुर हे । 
इरानफे सूफी कवियोक्रा नाम ऊपर लिया ही जा चुका 
है । मारतभ उपनिपद, बअह्मसृत्र' भगवद्दीता! तथा इन 
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तानोपर विविध आचायंदिी भाष्य, योगवाशिए्ठ', 
प्रह्ममारत के अंश, भक्तिसत्र, ओमद्धागवर्त अदि 


रहस्यवादके प्रमिद्ध प्राचीन ग्रन्थ है। शंकराचार्य तथा 
अन्य आचार्यों और विद्वानोंकी तत्सम्बन्धी कृृतियोकी संख्या 
प्रचुर है। यदि तन्‍्त्रोंके उदात्त पक्षकों रहस्यवादी साधना 
माना जा सके, तो विशाल तन्त्र-साहित्य भी इसके अन्तर्गत 
आ सकता है। हिन्दीके आरम्भिक कवि रहस्थवादी सिद्ध 
ही है। मध्ययुगमें निर्भण ओर सगुण धाराओके रहस्य- 
बादियोकी कृृतियों तो हिन्दी साहित्यकी अक्षय निधि है । 
कबीर, नानक, दादू, सरदास, तुलसीदास, मीरॉबाई आदि 
सैकडओ रहस्यवादी कवियोने हिन्दी साहित्यबों अमूल्य 
कतियाँ दी अन्य भारतीय भाषाओंम भी रहस्यवादक 
विशाल साहित्य है । आधुनिक कालमे रामक्षष्ण परमहंसके 
उपदे शे, स्वामी विवेकानन्द, स्वामी रामतीथ, रमण महर्पि 
अरविन्द, देवेन्द्रनाथ ठाकुर, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, रामचन्द्र 
द० रानडे आदियी कृतियोंसि भारतका रहस्यवादी साहित्य 
समृद्ध हुआ है। हिन्दीके क्षेत्रमे इधर कोई काव्य-्प्रतिमा- 
सम्पन्न सच्चा रहस्थवादी साथक नहीं हुआ | रबीन्द्रनाथकों 
विद्वव्यापी ख्यातिसे प्रभावित होकर छायावादी युगमे 
कुछ कवियोने रहस्यवादी शैलीमे कविता अवश्य की, किन्तु 
सच्ची अनुभूति और जोवनसे प्रेरित न होनेके कारण उसे * 
कृत्रिम रहस्यवाद ही कहा जा सकता है | --आ ० रा०शा० 
रहस्यानुभूति-लोकिकतासे विम्ृुख होकर जब किसी 
अज्ञात, रहस्यमय अलछोकिक शछक्तिके प्रति राग, उत्सुकता, 
विस्मय, जिज्ञासा, लालसा एवं मिलनालुभव व्यक्त किया 
जाने छुगता है, तव उस अनुभव-वेद्य अवस्थाको रहस्यानुभूति 
की अवस्था कहते दे | इसे दिव्यानुभूति भी कह सकते है, 
क्योंकि उसका सम्बन्ध अलोकिक शक्तिसे होता है । अंग्रेजोमें 
. इसे 'मिस्टिक फीलिंग' कहेगे। ज्ञानी जिस रहस्यकों 
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साधनाके द्वारा छुलशाता है, अनुभूतिप्रवण उसीको 
निवेदन और रागानुभवके द्वारा प्रकट बारता दोनों 
एक ही शक्तिकी आल्ग्बन स्वीकार करते हू, किन्त दसरा 
व्यक्ति उससे अनेक रागात्मक सम्बन्ध जोइकर विरहानुभूति 
भी व्यक्त करता हैं; कभी वह उसमे एकाकारिताका भनुभव 
करता है। यद्यपि रामचन्द्र भारतीय काव्यमे 
रवीजच्नाथ ठाकुरके माध्यमस यूरोपीय प्रभावमात्र मानते 
है ओर अलोकिक दाक्तिके प्रति छाल्साकी अभिव्यक्तियों 
झठा या कृत्रिम रहस्यवाद मानते है, तथापि प्रसाद'ने 
इसे बेदिक काछस आगत भारतीय विचारके रूपमें ही 
स्वीकार किया है । भारतीय सनन्‍नो, सूफियों, रहस्यवादी 
कावियोम इस आध्यात्मिक रहस्यानुभूतिको प्रभावशालिनी 
अभिव्यक्ति दीख पडती है । प्रसाद, पनन्‍्त, “निराला तथा 
महादेवी वर्मा आदि इस प्रकारवे हिन्दी काव्यके प्रतिनिधि 
कवि हे -“आ० प्र० दौी० 
रागालुरागसंबंधरूपा भक्ति-यह रागके द्वारा मगवान्‌- 
सम्बन्ध स्थापित करानेवाली भक्ति हैँ । रूप गोसवामीने 
गोणी भक्तिके एक उपभेदके अन्तर्गत ही इश भक्ति-प्रकार 
की रखा हे (भ० र० सि० ; पू० बि० )। भक्त 
और भगवानके मध्य, सम्बन्धके विचारसे इसके चार प्रकार 
ह--(१) दास्य, (२) सख्य, (३) वात्सल्य, (४) दाम्पत्य । 
हनुमानकों दास्य, सुदामा, उद्धव और अजुनकोी सख्य, 
नन्द-यशोदाको वात्सल्य तथा राधा एवं रुक्मिणीकों दाम्पत्य- 





शबल इसे 


भावका आदर्श माना जाता हे (हिन्दी कांब्यमे 
वर्णित इन भावोंके उदाहरणोकरे लिए दे०--आपस- 
क्तियाँ)।! “5वि० मो० शु० 


राजचर्या-राजशेखरने अपने कविशिक्षा (०) ग्रन्थ 
वाग्यमीमांसा के दसवें अध्यायमे राजाओं द्वारा आयोजित 
कवि-परिपदोंका विस्तृत वर्णन किया हैं। राजशेखरका 
कहना हे कि राजा लोग कवियों और काव्यों तथा अन्य 
विद्वानोकी परीक्षाके लिए ब्रह्म-्लभाका आयोजन करें। 
उज्जयिनीमे ऐसी ही ब्रह्मन्सभाभोमे कालिदास, मेण्ठ, 
भमारवि जैसे कवियोकी परीक्षा हुई थी ओर पाटलिपुत्रकी 
सभाओंमे उपवर्ष, वर्ष, पाणिनि, पिगल, व्याडि, वररुचि, 
पंतजलि जेसे आचार्योंकी परीक्षा हुई थी। इन परिपदोंसे 
तत्कालीन राजदरबारोके वातावरणका आभाश्त मिल्ता 
है ओर उनमें कवियोंके स्थानका रूप भी स्पष्ट होता 
हे |। “झस० प्र० कछ० 
राजपथ-सुपुम्ना नाडी दे” अवधूती) | 
राजसी भक्ति-दे० गोणी भक्ति! । 
राजस्थानी-राजस्थानकी बोलियोंका समूह; हिन्दीभाषी 
प्रदेशके सीमान्तपर अवस्थित हे । राजस्थानी बोलियों 
मोलिक दृष्टिले पश्चिमी हिन्ठीसे बहुत मिन्न नहीं हें । 
राजस्थानीकी चार बोलियाँ हे--£. मेबाती--अहीरवादी-< 
यह अलवरमें तथा दिल्लीके दक्षिणके प्रदेशमे गुड्गॉवके 
आस-पास बोली जाती है । २. मालवी--इस वोलीका केन्द्र 
मालवा प्रदेश है । १. जयपुरी-हाडोती-यह जयपुर, कोट 
ओर बूँदीमें बोडी जाती है। ४. मारवाडी-मेवाड़ी--यह 
मारवाड़ तथा मेवाड प्रदेशकी बोली है । 
राजस्थानी प्रदेशकी साहित्यिक भाषा हिन्दी है तथा 
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मुद्रण आदिक लिए जागरी छलिगप्रिका प्रयोग होता हे । “कही बसत द्वित प्रम समझो। प्रम-सतलके अतिरिक्त 

राजन्थानक नवाता अपन व्यवहारत्र नागरोक हैं एक | अन्य कि्ीछो भी सत्ता हरिदंश स्थक्वार नहीं करते । उन्हे 

ठप कत्ल स्टा 2 22] जन्‍नानक से पल 43 ही कल अब: हा | का न ब् 

उपरझूय सद्याजनीका प्रयोग करते हैं, जिसका प्रद्यर के 


सारवबाड्दाक्रा व्यापारक 


साथसीाश राय: 


मारतमे हो गया हे --सं ० 

राचादव्छनी संप्रदाथ-मध्ययुगक्े द्ृष्णमक्ति-सम्प्रदायोमे 
अन्यतम राधावछसी सझम्प्रदायके रसख्थापक गोसाई हित 
हरिवंश थे । हिंता उनका त् 


उपनाम था। इसलिए इस 
सम्प्रदायकी हरिवेंशी सम्प्रदाय भी कहते 

सम्प्रदायका कीई दाशनिक मतवाद 
केवल साधनमार्ग है; 
भी बहुत दिनोतक कोई विचार नहीं प्रकट कि 
सम्बन्ध जो सी जानकारी प्राप्त हो सकती है, वह हित 
हरिवंशकी रचनाओ-हित-चौरासी और राधा-सुधा- 
नवि' (संस्कृत)ने अथवा उनके अनुयायी हरिराम व्यास 
पर अवासदी रचनाओसे। साभादासूने भक्तमाल' में 
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हरिवंश गोसाइछी भमजनवो रीतिको अत्यन्त गृह और 
रहस्यमयी कहा है । इन वस्तुतः सलहीमॉति तो वही जान 
कता हैं, जो उसके पन्थका अनुयायी हों। नामादास 
बल इतना जानते है कि इसमे विधि ओर निपषेवके लिए 
कोई स्थान नहीं है । राधाके चरणोकी उपासना ओर राधा- 


कृष्णक वोलि-कुजकों खबासी-चाकरी करना ही भक्तका 
एकमात्र कर्तव्य हे (सक्तमाल, छ० ९०) । प्रियादासने भी 
भक्तमाल के इस क्वनकी दीका करते हुए कहा हैं कि 
हित जीकी रीतिकी कोश लाखीमे एक जान पाता है । इस 
भक्तिमागम राधाकोी ही प्रधानता टी जाती है, कृष्णका 
ध्यान उसके बाद किया जाता है। इस भक्तिंका भाव 
अत्यन्त विकट है। स्वभावकी अनुकलता तथा क्ृपाकी प्राप्ति- 
से ही उसे प्राप्त किया जा सकता है | प्रेमकों ही उसमे 
प्रधानता हे, जिससे विधि और निषेध उपेक्षणीय है । 
राधावल्लमी सम्प्रदायके साहित्यमे अध्यात्मपक्षका 
विवेचन वहुत कम हुआ हैं, भक्तिका प्रकाशनमात्र उसमे 


मिलता है । कवियीने राधा-कृष्णकी कुंज-क्रीड़ा ओर सुख- 
विलासका ही मधुर और ललित चित्रण किया है | कर्म 


और ज्ञान-मार्गका इसमें स्पष्टतया खण्डन करके प्रेम-भक्ति- 
का प्रतिपादन किया गया हैं। भक्तके लिए यही अपेक्षित 
है कि राधा-कृष्णकी नित्य-केलिका सतत ध्यान करता हुआ 
आननन्‍्दमग्न रहे | राधावहलसी मतमे केवल संयोग-मुखकों 
लीला ही स्वीकृत हे, वियोगक्वी भावना मान्य नहीं हे ! 
निकुज-लीलाका मनन ही परम रस माधुरी भाव है | इसी 
भावका चित्रण 'हित-चरासी' तथा सम्प्रदायके अन्य ग्रन्थें- 
से हुआ हे | 

सम्प्रदायवी पारिसापिक शब्दावलीस हित शब्द सबसे 
महत्वपूर्ण हें। इसका अर्थ है सागलिक प्रेम जो परात्पर- 
तत्त्व है, अद्यय है, युगलुरूप हैं, श्यामा-श्याम या राधा-कृष्ण 
है । राधा-कृष्ण अभिन्न तत्त्व हैं; व प्रेमरुप है, प्रेमके कारण 

है और कार्य भी, वे जलूतरंगकी तरह एक-दूसरेमे 
ओतनप्रोत है। हरिवंशने अपना रक्तसिद्धान्न बताने हुए 
कहा हे--“वबल्किंचिद दृश्यते सश्ठी सर्व हितमय विदः 
अर्थात्‌ सष्टिमि जो कुछ जड-चेतन दिखाई देता है, वह सब 


उठती रहे । 


क्र 
झअथातू यह रस परकाया-चावक्ता हावथा ५ 
छः कर ते हक च्ी ककया 
आअवतार-दभाम प्रकट हीता हैं, अतः यह आल हूं | इसल 
सिन्न निकुज रस नित्य अखण्ड, सदा छकरलम रहतेवाला 
फ्े क ( बः न 0 न हक न: हे पृ है 
हैं । उसमे रू आर पर का दोट रद नहीं हैं । वह रस 
5» टन कै किम कर मा शान पूी... सममधभकमक उलकृनाजाक, आठ न्य्‌ हक 2४ 
कंबल वृन्दराबनस दाटगांचर देता हू, इतन उस नत्य सरस- 
4४ १ भी 5: 5. की दम अीजर कक बम ० कक दल 
वी अआधइृल्वावनन-रस भी ऋहत है। आअइनदरावर्रात उसका 
के हि ् 2522 
स्थायी भाव है । परम्त तक््त-रम-रूप रधावल्लन ही नित्य, 
] डी समा ला क्री च् नल शक दि कक 
सत्य आर साा्दालल्द्घन हु | काखथय, साधुथय रस आर 
जय क्ञन क्राप्राा 35 भ्नी्‌ मत न ् स्ह्र्द्ा अध्ययन: > न >> दे 
_न्त्दका वे सीमा हू | वे हा परनअक्ाम-अह्मक सा अब्य हू । 
्फ 6 ञ्र ता ८. गियर न हा का 
तने अवतारा है, अवतार नहा; आग्नसकाल्गवद्‌ लब अवतार 
«नर ८. का कुक 75 लड़ ञ ये ...ह0ह. 
उन्हदापत नससूत हांत हू | स्थाष्ट, पालल आर प्र्यल उन्ह 
कोई यो फ््स रन बयी “4० हि नित्य वा, ह्ए 28 लुक हम 
॥ह अभजिन सह! है, वदाक व नृत्य रस-मग्न डुएण नज 
2 $ थक बेल थ्यू कर त्य #:»॥ "आओ स्का. > 
रूपा सामना श्रराधाक्ष साथ नित्य आननडनंदहार कर त 


रहते है | हित जीके अनुमार राधा आर कृष्ण भद्वय है, 
एक ही तत्त्व है । ४ । 
एक प्रेम-तत्वरू प 


विरदकी कल्पना भी नहीं की जा 


इस नित्य विहारम ज्ञ 
सक्षती | यह दिहार दिव्य घाने श्रीवृन्द्रावनण अनादि- 
अनन्त रुपलसे निरन्तर होता रहता श्रीकृष्ण, रादा 
ओर भसखियोकी तरह वृन्दावन भी स्थुछ और सक्ष्म दोनों- 


से परे, अनिबंचनीय है । इस प्रकार इस मतम हित हा 
जंगम समस्त सृष्टि सी हिल का ही स्थरू रूप 
है, अर्थात्‌ वह नित्य हित इन नाना स्थावर-जंगम रूपोसे 
जडता संचारी मावदों प्राप्त हो गया है। वस्तुतः सभी 
जीव ओर जड़ सृष्टि उसी एक्क हित-मित्र' प्रेमतस्वक्रे 
चित्रमात्र हे । 

जैसा कि ऊपर कहा गया हैं, राधावहृमी मतमे वियोग 


मान्य नहीं है, उसके अनुश्तार परकोया और स्वकीया, दोनों 
भाव अपूर्ण है, क्योंकि स्वकीयामे मिलनका ही सुख हे, 
विरह नहीं ह तथा परछीया भावन मिलनका पूर्ण सुस्द 
नहीं हैं। ये दोनों मावनाएँं एबदेशीय आर एकांगी हे । 
हरिवशने सारस ओर उकईके संबादमे इन दोनों भावोंदी 


न्यूनता प्रदशिन वी है 
हनला प्रेमकों न्‍्यतताका ब्ोतक दे 


मलन-सुखका प्रन वरहातुबवऊर श्वा एक्ागी है | हारे- 
बशके अनुसार प्रेमका पृणंता बह है, जिसमे मिलूनावस्थाम 


बनी रहे, जिससे प्रेम- 
प्रत्युत बह नित्य नृतन 
उससे निरन्तर आकाक्षा ओर उम्गकी लहरें 


उन्होंने उसे प्रेम विरहा ह् 


भी विरहका उत्सुकता और आक्ताश्ष 
वी लवलेशमात्र क्षीणता न 
होता ग्हे, 
नामते अभिद्वित 


किया है; मिलनमें विरहक्रा भाव नित्य अदप्तिके अनुमवसे 


राधिका--राम ऋूथा 





जाग्मत्‌ रहे । अजियुक्त मिलनमे भी संदेव यह अनुभव 
होता रहे कि कभी मिले ही नहीं, यही प्रेम विरहा की 
खिति है । हे है 

रावावठमी मतमे कृष्ण आर राधा पुरुष और प्रक्ृतिरूप 
है । नित्य-विहारी श्रीकृष्ण एकमात्र पुरुष हैं तथा उनकी 
मिजरूपा हादिनी' प्रेमशक्ति राधा परम प्रकृति है। 
समस्त जगत्‌ इन्ही युगलकिशोरक। प्रतिविम्ब है । राधा ही 
जड और जीव, दोनो प्रकारवी प्रकृृतिमे सत्र व्याप्त है | 
वे ही सखी है, वे ही गोपी । समस्त जीव प्रेम-रूपा गोपी 
ही है । उनमे वे ठिव्य गृण विद्यमान है, जो श्रीकृष्णकी 
अभिन्नन्तत्व सखियोंमे है। केवल वे निज-स्वरूपकों भूल 
गये है, इसी कारण जन्म-मरणके अ्रममे पड गये है । निज 
सवरूपके स्मृति-भावसे वे प्रेम रूपको प्राप्त कर सकते हैं । 
निजरूपका स्मरण बसे हो सकता है, इसके लिए बताया 
गया हे कि प्रेम-रसको साधनामे भक्तके दो शरीर होते है-- 
एक साधन-शरीर, दसरा सिद्ध या हिव्य शरीर । साधन- 
शरीरके द्वारा मनमे प्रमभावकों दृद् करनेका उपाय किया 
जा सकता है । वह उपाय यह है कि भक्त मनमे अपने 
किसी दिव्य शरीरकी सावना बरता रहे । परम सौन्दर्य 
और माधुर्यके आगार श्रीकृष्णदी अपार छावण्यमयी सखीके 
रूपके शारीरिक सौन्दर्य, मनोहर वस्थाभरण तथा हादिक 
अनुरागका ध्यान करते हुए अपने ऊपर उमका पूर्ण भावसे 
आरोप करनेसे ही यह सम्भव हो सकता है । अतः राधा- 
बलभी भक्ति-पड़तिमें इसी लखी-भावका विधान किया गया 
है । किशेरीरूपमे अपनेकी कर्पित बरनेसे ही युगल- 
किशोरवी रसन्सावना सम्मव हे । भक्त स्वामिनीजीके पाश् 
में पहुँचनेके लिए उन्‍्हींकी समान खरूपानुसन्धान करता है 
ओर अपनेकों उनवी चतुर सुकुमारी किशोरी परिचारिका 
बनाकर धन्य मानता हे । यही सखरूपानुसन्धान भक्तका 
दिव्य या सिद्ध शरीर है | इसीके आधारपर राधावल्लमलाल- 
की रस-लीछासे पूर्ण साधर्म्य स्थापित हो सकता है । इसी 
रूपमे भक्त आकांक्षा करता दे कि जो रस श्यामा-श्याममे 
प्रवाहित रहता हे, उसका एक कण मेरे हृदयमें भी प्रस्कु- 
टित हो जाय । 


| 


हित हरिवंश (सन्‌ १७०६-१५७४५२ ३०) श्रीकृषष्णकी वंशी- 


के अवतार कहे जाते है । पहले वे मध्व-सम्प्रदायके अनुयायी 
थे, फिर निम्बाकंन्सम्प्रदायमें सम्मिलित हुए । एक बार जब 
वे अपने निवासस्थान देवबन्द (सहारनपुर)से वृन्दावन जा 
रहे थे तो रास्तेमें एक आह्यणने उन्हें अपनी दो कन्याएँ 
ओर एक क्रृष्णमूर्ति भेंट की। बृन्दावन आकर उन्होंने 
राधावलभ नामसे उस मूर्तिकी स्थापित क्रिया और उसपर 
एक मन्दिर बनवाया | कहते है, खय॑ श्रीराविकाजीने इन्हे 
वृन्दावन आकर स्वतन्त्र सम्प्रदाय स्थापित करनेका स्व मम 
आदेश दिया था। सन्‌ १५३४ ई०मे राधावछ्भवी मूर्तिका 
“पर-महोत्सव हुआ और उसके बाद इन्होंने अपनी राधा- 
बलभीय भक्ति-पद्धतिका संघरित प्रचार प्रारम्भ किया । 
ठेठ अजका यह कृष्णभक्तिलसम्प्रदाय अपने प्रभाव और 
प्रसारमें कदाचित्‌ वल्लम-सम्प्रदायके बाद ही आता है । इससे 
सी काव्य, संगीत और प्रसाषनकछा आदिको संरक्षण और 


़््् ६९६ 
प्रोत्साहन दिया तथा मक्तिकालीन ममृद्धिमे अन्यतम योग 
दिया। हित-चोरासी' काव्यवी दृष्टेसे भी उच्च कोटिओो 
रचना है । हित हरिविशके भक्तिपूर्ण व्यक्तित्वका इतना 
प्रभाव था कि गोडीय वेष्णव सम्प्रदायके अनुयायी हरिराम 
व्यास (अनुमानतः सन्‌ १४९२-१७९३ ई०), जो मंस्कृतज्ञ 
शास्त्राथी विद्वान थे, रावावश़्मी मतमे सम्मिलित हो गये । 
उनकी रचनाका सम्प्रदायकी दृष्टिसे मी महत्व है और 
साहित्यिक इृष्टिसे सी । इसी प्रकार भुवदास (अनुमानतः 
१०७३-१६४३१ ३०) स्वप्तमे ही हितजीके शिष्य बन गये 
थे । इनके छोटे-बड़े चालीस भनन्‍्थ मिले है, जिनका माधुर्य 
भक्तिके प्रचारमें महत्त्वपूर्ण योग रहा है | राधावछभी मतके 
कुछ प्रसिद्ध भक्त कवि रीतिकालमे भी हुए है, जिनमे 
चाचा हित वृन्दावनदास (अनुमानतः १७००-१७८७) 
और श्री हठीजी अधिक प्रसिद्ध" है । हित वृन्दावनदासके 
बीस हजार पद और छन्द मिले है । गुण और परिमाण, 
दोनों दृष्टियोसे इस सम्प्रदायने अजमापा-काव्यमे महत्त्वपूर्ण 
योग दिया है । ह 

(सहायक ग्न्थ--हित-चोरासी ओर राधासुधानिधि : 
हित हरिवंश; व्यासवाणी : हरिराम व्यास; भागवत सम्प्र- 
दाय : बलदेव उपाध्याय; अष्टछाप और वब्लम-सम्प्रदाय : 
दौनदयालु शुप्त। राधावब्ूम-सम्प्रदाय--सिद्धान्त और 
साहित्य : विजयेन्द्र स्नातक |] +जब्र० व८ 
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राधिका-एक छन्द विशेष | 
राम-रामका शाब्दिक अर्थ है--जिसमे सभी देवता रमण 


करें, यानी परब्ह्म, परम शक्ति (अध्यात्मरामायण) | बादमे 
परब्रह्मके अवतारके रूपमे रामवी प्रतिष्ठा हुई (पौराणिक 
कालमे) और वाब्मीकि रामायणमें वर्णित दशरथ-पुत्र राम- 
के साथ इसकी अभिन्‍नता प्रतिपादित की जाने छगीं। 
हिन्दीमें अधिकांशतः रामकी इसी रुपमें प्रतिष्ठा हुई । 
तुलसीने अपने 'रामचरितमानस' ग्रन्थमें रामकों मयौदा- 
पुरुषोत्त मके रूपमे प्रतिष्ठा को ओर सम्पूर्ण राम-कांब्यमे 
रामका यही अथ ग्रहण किया गया । निर्भण परम्परा और 
विशेषतः कबीरने रामसे परब्रह्मका अर्थ ग्रहण किया है-- 
“कस्तूरी कुण्डली बसे, मूग हेँढे मग मॉँहि । ऐसे घट-घट 
राम है, दुनियों देखे नाहिं” | -“क० झु० 


'रामकथा- बेदिक कालके पह्चात्‌ सम्मवतः छठी शताब्दी 


5० पू०में इक्ष्वाकुबंशके सूत्रों द्वारा ऐतिहासिक घटनाओ- 
के आधारपर रामकथा-विषयक गाथाओंकी सृष्टि होने लगी 
थी । इसके फलस्वरूप चोथी शताब्दी ई० पू०्तक रामका 
चरित्र लेकर स्फुट आख्यान-काव्यका प्रचुर साहित्य उत्पन्न 
हुआ था, जो कीशक प्रदेशतक सीमित न रहकर उत्तर- 
भारतमे फैलने छगा था | उस समय आदिकवि वाल्मीकिने 
इस आख्यान-काब्यके आधारपर एक विस्तृत प्रवन्ध-काव्य- 
की रचना की, जिसमें रामके निर्वासनसे लेकर अयोध्यामे 
उनके प्रत्यागमनतक अर्थात्‌ प्रचलित रामायणके अयोध्या- 
काण्डसे लेकर युद्धकाण्डतककी कथा-वस्तुका वर्णन था। 


“ आदि रामायण नर-काव्य ही था, इसमे राम आदर मानव 


ओर वीर क्षत्रियके रुपमे प्रस्तुत किये थे । 
वाल्मीकिकृरत आदिशामायणका रूप स्थिर नहीं रह 
सका । वह कई शताब्दियोतक मोखिक रुपसे ही प्रचलित 


६५९७ 


था । अतः काव्योपजीबी कुशील्व अपने श्रोवाओको रुदिका 
व्यान रखकर लाकाशओश्रय अद्या बदन  छकंतात्कम 
नवीन मामग्री, विशेषकर अदभुत रसका सामग्रीका समावेश 
करने लगे। प्रमुख प्रक्षेप ये ह--कनकमृगक़ा दृत्तान्त, 
लंकाइहन, हनुमानूका ओपब-पत ले आना, मीतादी 
आग्नि-परीक्षा । इसके अतिरिक्त रा 








न थे; सीता कौन 
थी, इनका जन्म ओर विवाह कहाँ, कब और किस प्रकार 
हुआ था, रावण कोन था, रावण-वधके बाद राम-सीताका 
जीवन केंसा वीता, उनके कोन-बीन सन्तति उत्पन्न हुई 
आउिल्‍यये अत्यन्त स्वाभाविक प्रश्न थे! जनताकी इस 
जिनज्नासाकी सन्तुष्ट करनेके उद्देश्यस वालकाण्ड और 
उत्तरकाण्डके प्रारम्भिक रुपकी रचना कर ली गयी । इस 
प्रकार हम देखते ह कि विकासका प्रथम सोपान यह हे 
कि रामकथा रामका अयन, अर्थात्‌ रामका पर्यटन न 
रहकर पूर्ण रामचरितके रूपमें परिणत हुई । 
अबतारबादकी भावना पहले-पहल “शतपथब्राह्मण मे 
परिलक्षित होती हे । प्रारम्भमे विष्णुकी अपेक्षा प्रजापतिकों 
इस सम्बन्धभे अधिक महत्त्व दिया जाता था। बादमें 
वासुदेव-क्ृषष्ण विष्णुके अबतार माने जाने लगे, जिसके 
फलस्वरूप अवतारवादकों बहुत प्रोत्साहन मिला। साथ- 
साथ विष्णुका महत्त्व बढ़ने छगा और अवतारबादकी सारी 
भावना धीरे-बीरे विष्णुमे केन्द्रीभूत होने छगी। दृसरी 
ओर रामकथाके प्रसारके साथनसाथ रामका महत्त्व भी 
बढ़ने गा था । परिणाम यह हुआ कि सम्भवतः पहली 
शताब्दी ई० पू०से लेकर राम और उनके माई विष्णुके 
अंशावतार माने जाने लगे। अतः रामायणके कई स्थलोपर 
रामावतार-विषपयक सामग्री और वालकाण्ड तथा उत्तर- 
काण्डमें वहुत-सी पौराणिक वाथाएँ प्रक्षिप्त की गयी--इस 
तरह प्रचलित वास्मीकि-रामायणका वर्तमान रूप उत्पन्न 
आ। 
रामकथाको लोकप्रियता ध्यानमं रखकर थोद्ों और 
जैनियोने भी रामकों अपने-अपने धर्ममे एक महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिलाया | इस प्रकार रामकथा भारतीय संस्क्वृतिमे 
इतनी व्याप्त हो गयी कि रामको उस समयके तीन प्रचलित 
धम में एक निश्चित स्थान मिला-बाह्मण-बर्ममे विष्णुके 
अवतारके रुपमें, वोद्ध धर्ममे वोधिसत््वके रूपमे और जेन 
धर्ममें आठवें बलदेवके रूपमें, जो त्रिपष्टि महापुरुषोमेसे 
एक है । 
अवतारवादके कारण रामकथामं अलोकिताकी मात्रा 
अवश्य धीरे-धीरे बढ़ने रूगी, फिर भी इसका प्रमुख दृष्टिकोण 
धामिक न बनकर झताब्दियोतक साहित्यिक ही रहा। 
अतः एक ओर वारहवी शताब्दोतकके धामिक साहित्यमे 
रामकथाका स्थान अपेक्षाकृत गोण है, दूसरी ओर भारतीय 
तथा भारतके निकटवर्ती देशोंके ललित साहित्यमे इसकी 
व्यापकता अद्वितीय है (दे० 'रामकाब्य')। इन वहुविध 
साहित्यिक रचनाओंमे आदिरामायण की आधिकारिक कथा- 
बस्तुमें प्रायः कोई महत््वपर्ण परिवर्तन नहीं किया गया हैं | 
लेकिन बालकाण्ड तथा उत्तग्काण्डके कथानकका अत्यधिक 
विकास हुआ, उदाहरणार्थ-सीता और हलुमानूकी विभिन्न 
जन्म-कथाएँ, सीतात्याग, कुश-छवचारित तथा रामकथाके 


रामकथा 
निवहणसे विविध रुप | 
जतः विकासका दितीय सोपान यह हैं कि रामकवा, 
आदझ क्षत्रिव रामका चरित्र न रहकर, विष्णुकी अवतार- 
लीछामे परिणत हुई और उसी रूपमे किचित्‌ परिवर्तन 
तथा प्रयाप्त परिवर्दन सहित समस्त सारत तथा इसके 
निकथ्वती हेशोम फेल गयी । 
बारहवी शताब्दी $०के वाद रामनक्ति पूर्ण रुपसे 


पल्वित होकर रामकथाके रवरूपपर प्रभाव डालने लगी 
(दै० राममक्ति) । ?४वीं शताब्दी इ० से लेकर समस्त 
भारतीय रामकथा-साहित्य भक्तिगसावसे ओत-ओ्रोत है। 
उस समयके पूर्व ही रामकथा विदेशमे फेल गयी थी, अत 
विदेशी रामकथा-साहित्यमे भक्तिका अभाव हें दे० 'राम- 
काव्य) | उस भक्तिभावके फलस्वरूप रामकथाका वाता- 
वरण बदलने लगा । प्रारम्भ राम, भरत आदि चारों 
भाई विष्णुक्रे अंशावतार थे, अब राम परअक्के पूर्णावतार 
माने जाने लगे और लक्ष्मण, भरत तथा जचुप्न क्रमश 
शेष, शंख तथा सुदर्घनके अवतार । सीता ल््ध्त्मी 
अवतार, किन्तु वादम पर शक्ति अथवा मूल ग्रशक्षतिके रूपमे 
स्वीकृत होने लगी | 

रामकथाकों आधिकारिक कथावस्तुर्मे भी महत्त्वपूण 
परिवतन होने लगे। सीता राक्षमके वश में हुई थी, यह 
विचार भक्तोंकी असझ और असम्भव॒ हुआ, अतः 
उधास्य देवीकी मयादाकी रक्षाकें लिए भक्तिभावने सीताकों 
एक छायामात्रका हरण स्वीकार किया। सूल रामकथामे 
रावणने कामवासनासे प्रेरित होकर सीताहरण किया था 
ओर दण्डस्वरूप बह राम द्वारा मारा गया था । रामकथाक्े 
विकासके दितीय सोपानमें दष्ट राष्ट्रस रावणका नाश ही 
रामावतारका उद्देश्य है । रामभक्तिके पूर्ण पछवित होनेके 
साथ यह भावना उत्पन्न हुई कि जो कोई राम द्वारा मारा 
जाय, वह रामका पद प्राप्त कर लेता है, अतः यह माना 
गया क्ि रावणने मोक्ष पानेके उद्देश्यसे सीताका अपहरण 
किया था तथा रामके हाथने मरकर सायुज्य मुक्ति प्राप्त को 
थी | इसी तरह कथानकके अन्य गोण प्रसंगोंका दृष्टिकोण 
भी बदल गया तथा विभिन्न पात्रोंकी उग्मता तथा कुटिल्ता 
रामभक्तिमे लीन दार दी गयी है । 

अतः रामभक्तिके प्रादुमावके पश्चात्‌ रामकथाकी सम्पूर्ण 
कथावस्तुका वर्णन एक नवीन दृष्टिकीणसे किया गया है 
यह रामकथाके विकासका तृतीय सोपान हें--विष्णुको 
अवतार-लीलामात्र न रहकर रामकथा भक्तवत्सरू भगवान्‌ 
रामके ग्रुण-कीतनमे परिणन हुई । 
इस प्रकार रामकथा अनेक रूप धारण करते हुए शनः- 
नेः सम्पूर्ण मारतीय साहित्य तथा निकटवर्ती देशोमें भी 
लकर एशियाई संस्क्ृतिका एक महत्वपूर्ण तत्व बन गयी 
। कारण यह है कि मानव-हृदयकों द्रवीभत करने 
जो शक्ति रामकथामे हैं, वह अन्यनत्र दुल्म हैं। इसके 
अतिरिक्त रामकथामे लाकसंग्रहकों भावना आदश्॑ग्रिय 
भारतीय जनताको झताब्दियोस प्रभावत करती चली आ 
रही है । भारतकी समस्त आद्श-सावनाएँ रासकथामे, 
विद्येषकर मयोदापुरुषोत्तम राम तथा पतिन्नता सीताके 


चरित्र-चित्रणमे केन्द्रीभूत हों गयी है। फलस्वरूप राम- 
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कथा भारतीय संस्कृतिके आदरशंवादका उज्ज्वलतम प्रतीक 
बनकर भारतकी जनताके लिए अत्यन्त कल्याणकारी सिद्ध 
हुई है । 
[सहायक ग्रन्थ--रामकथा : कामिल बुल्के ||>का०वबु० 

राम कूदा|ली-दे० जात्मवाथा' । 
शसकाब्य- आदिवावे वाल्मीकिके अनेक शताब्दियों पूवे 
रामदाथाकों लेकर आख्यान-काव्यकी सृष्टि होने लगी थीं, 
बल्तु वह साहत्य अप्राप्य है | अतः बात्मीकंक्त रामायण 
प्राचीनतम उपरब्ध रामकाव्य हे, इसकी रचना सम्मवत 
जाथी शताब्दी ३० पू०के अन्तम हुई थी । बहुत समयतक 
मोखिक रुपमे प्रचलित रहनेके कारण इसका रूप स्थिर 
नहीं रह सका, रामकथाके प्रारम्मिक विकासके साथ-साथ 
इसमें परिवर्तन तथा परिवरद्धन किया गया है । समस्त 
बालकाण्ड तथा उत्तरकाण्डके अतिरिक्त अन्य काण्डोमे भी 
बहुतन-मी प्रक्षिप्त सामग्रीका समावेश हुआ, यहॉतक कि 
आदिरामायण का कलेवर कमसे-क्म दृना हो गया 
(दे० रामकथा) | प्रचलित वाल्मीकिरामायणके तीन 
भिन्न पाठ मिलते हे--?. दाक्षिणात्य पाठ (गुजराती 
प्रिण्टिग प्रेस, बम्बई तथा दक्षिणके संस्करण) । २. गौडीय 
पाठ (गोरेसियों द्वारा सम्पादित तथा पेरिसमें सन्‌ १८४३ 

मे प्रकाशित, कलवात्ता संस्कृत सिरीजका संस्करण) । ३ 
परिचमोत्तरीय पाठ (दयानन्द महाविद्यालय, लाहोरका 
संस्करण) । प्रत्येक पाठमे बहुतमे इछोक, बडे-वडे अवतरण 
तथा पूरे सर्गतक ऐसे है, जो किसी एक या अन्य दो पाठोंमे 
नही पाये जाते । श्सके अनिरिक्त जो श्लोक दो या तीन 
पाठोंमे मिलते है, उनमें सी पर्याप्त मात्रामे अन्तर हे तथा 
इलोकोंका क्रम भी दो अथवा तीनो पाठोमे अलग-अलग है। 
इस वभिन्यका कारण यह हे कि वाल्मीकिके कई शताब्दियों 

[द रामायणकी अछग परम्पराओंके आधारपर लिपिबद्ध 
किया गया है। पाठोंके तुलनात्मक अध्ययनसे पता चलता 
है कि गोड़ीय तथा परिचमोत्तरीय पाठोंमें अपेक्षाकृत अधिक 
समानता पायी जाती है । इन दोनोमे दाक्षिणात्य पाठवे 
बहुतसे आप प्रयोग शक ही तरहसे सुधारे गये है और 
बहुतसे अन्य स्थलोपर भी दोनोंका पाठ दाक्षिणात्य संस्करण- 
से भिन्न होते हुए भी एवा है । अतः प्रतीत होता है कि 
प्रारम्भमें सम्भवतः पहली शताब्दी ई०से रामायणके दो 
पाठ धीरे-पीरे भिन्न होने लगे थे-उदीच्य तथा दाक्षिणात्य । 
बादमे उदीच्य पाठने दो शाखाओंम विभक्त होकर गौढ़ीय 
तथा परिचमोंत्तरीय पाठोकी जन्म दिया | यद्यपि इन तीनो 
पाठोंमें पर्याप्त मात्रामे अन्तर पाये जाते है, फिर भी 
आधिकारिक कथावस्तुके इृष्टिकोणसे वे गौण ही है. (दे० 
वाल्मीकि रामायणके तीन पाठ---नागरीप्रचारिणी 
पत्रिका, वर्ष ५८, अंक १-२, पृ० १-३०) । 

वाल्मीकिकी प्रतिसाने रामकथाकों एक ऐसा चित्ताकर्पक 

तथा मर्मस्पश्ञी रूप प्रदान किया था कि आगे चलकर 
भारतको काव्यधारा रामकथाकी लेकर चलती रही । इसके 
अतिरिक्त निकटवर्ती देशोंमें मी प्रचुर रामकाव्यकी सृष्टि 
हुई है । प्रस्तुत परिचयमे क्रमशः बौद्ध तथा जैन साहित्य, 
सस्कृत-प्राकृत-लालित साहित्य, अन्य भारतीय भाषाओंके 
साहित्य और विदेशी सादित्यमें रामकाव्यका सिहावलोकन 
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किया जायगा । 

बौद्धोने ईसवी सन्‌के कई शताब्दियों पूर्व रामझे 
बाधविसत्त मानकर, रामकाव्यकों अपने जातक-साहित्यमे 
स्थान दिया है। इस प्रकार दशरथजातका, अनाम्द 
जातकम्‌ तथा उशरथकथानकम्‌”, ये तीन जातक उत्पन्न 
डुए | इनका मूल जीत सम्भवतः रामकथा सम्बन्धी प्राचीन 
आख्यान-काव्य है । आगे चलकर बौद्धोमें रामकथाका 
लोकप्रियता घटने लगी, अतः अर्वाचीन बौद्ध साहित्यमे 
रामकाध्यका अभाव हैं । 

बोद्धोंकी भाँति जैनियोने भी रामकथावों अपनाया 
लेकिन जैन साहित्यमे इसको लोकप्रियता झताब्दियोतव 
बनी रही, जिसके फलस्वरूप एक अत्यन्त विस्तत जेन 
रामकाव्यकोी सृष्टि हुद। विमरू सूरिने पहले-पहल #सबी 
सनकी तीसरी शताब्दीमे पठमचरिय' (प्राहृतमे) लिखकर 
रामकथाकों जन पर्मके सॉचेमे ढालमेका प्रयत्न किया | 
इसका सस्क्ृत रूपान्तर रविधेणने सन्‌ ६६० इं०्मे दिया 
था, जो प्मचरित के नामसे प्रसिद्ध हे (हिन्दी खद्ीबोली- 
गद्यके इतिहासमे इस पद्मचरित'का स्थान महत्त्वपूर्ण 
संवत्‌ १८१८मे दोलतरामने इसका भापामे अनुवाद 
किया) | आगे चलकर जेन कवियोने रविपेणके आधारपर 
रामकावग्यको रचना की है। प्रमुख काव्य-थन्थ इस प्रकार 
ह--संस्कृतम हेमचन्द्रकृत जिन रामायण” (१२वीं च्ञ० 
३०); जिनदासक्षत रामपुराण” (१०वीं शताब्दी ई०) तथा 
पद्मदेवविजयगणिक्त रामचरिता (१६वीं शञ० ई०), अप- 
अंशसे सत्यभूदेवकृत पठमचरिय (<वी श० ई०), कन्नड 
भाषारें नागचन्दक्ृत पम्परामायणा (११वीं छु० ई०), 
कुमुदेन्दुक्ृत रामायण (११वीं श० ई०) तथा दैवष्पक्ृत 
रामविजयचरित' (१६वीं दशा० ई०) । 

जेन रामकथाका एक दूसरा रूप हमें पहले-पहल गुण- 
भद्रक्ृकत उत्तरपुराण” (९०वीं श्व० ई०)मे मिलता है। इसके 
आधारपर भी संस्कृत, प्राकृत तथा कन्नड्में बहुतसे ग्रन्थोंकी 
रचना हड् ह 

संस्कृत ललित साहित्यके स्वर्णकालमें अधिकांश कवियों 
ने रामकथाके आधारपर महाकाव्यों अथवा नाव्कोंकी सूट 
की ह । वादमे सस्क्कत साहित्य बहुत-कुछ निर्जीब क्षत्रिमता- 
की श्रखलाओमें बंध गया, किन्तु रामकथा-विषयक इलेप- 
काव्य, विलोमकाव्य, चित्रकाव्य तथा श्ृंगारिक खण्डकाव्य 
इस बातका प्रमाण देते है कि रामकथाकी लोकप्रियता 
अक्षुण्ण रही | 

रामकथा सम्बन्धी प्राचीन महाकावग्योमें वाल्मीकीय 
कथानककों ही आधार माना गया हे। उन रचनाओकी 
एक सामान्य विशेषता यह हे कि रामायणकी अपेक्षा उनमे 
श्रृंगारकी अधिक स्थान मिला है। सितुबन्ध' तथा सद्ठि- 
काव्य में यह वर्णन राशसोंकी शृगार-चेशओंतक सीमित 
रहा, किन्तु जानवीहरण में राम-सीताका सम्मोग-वर्णन 
भी कुमारसम्भव के अनुकरणपर किया गया है । निम्न- 
लिखित महाकाव्य अधिक महत्वपूण॑ हं--कालिदासक्ृत 
रघुवंश'में समस्त रामचरितके अतिरिक्त अन्य रघुवंशीय 
राजाओंका भी चरित्र वर्णित हे। फिर भी रामकों इस 
महाकाब्यका प्रधान नायक माना जा सकता है। यचपि 
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५. हल मं हज >> 
द्वारा उनदा बात्माकक झनर 


हत्या | 
हक 4 


वानुकरणसे दचा लिये 


बजवासक्त रथ िखतकात हू आर अ 
है: द् रथ की यु कक कै; 'बकूृल०० लक ष्ड्ी 
रामकथाका कंथधावस्तुका एवा मनस्पदा, 
का ञ्ो प्र कर 
करुण रससे ओऔनप्रोत चित्र प्रस्तुत करत हू । 


रामकाब्यमे इस युक्तिका बहुत अनुकरण क्रिया गया 


हें । महाराष्ट्री प्राकृतम लिखित रावगवहाँ अबबा सितु- 
बन्ध की रचना सम्मवतः कद्मीरस राजा प्रवस्सेन अथवा 


के दरवारमे किसी कवि द्वारा, “वी अथवा 5 ठी झताब्दी 
है ०में हुई थी। इसके १० सर्गोंम रामायणके युद्धकाण्ड 
कथावस्तुका अलूकृत शेक्ीम वर्णन किया गया हे।« 
अथवा ७वी शताब्दी ;2०में भट्टेने राव पर 
भद्टिकाव्य॑ के नामते प्रसिद्ड हे 


करणके नियमोके निरुपणके साथन-्सा [लिन रामायणर्के 
प्रथम छः काण्डोदी कथाबस्तका वर्शन किया गया 
भद्धिका पाण्डित्य असन्दिग्व है, विन्‍त उनदी काब्य-प्रतिमा 


उनका रचनाका द्ांत्रिमतान दब गयी है । कुमारदासकृत 
जानकीहरण में बालकाण्डने युद्धकाण्इतक कथानकका 
वर्णन है | कुमारदासने कालिदासकी शैलीका अनु करण 
किया ह; रचनाकी विशेषता यह हें कि खगारात्मक 
स्थलोंका वाहुल्य हैं । आधुनिक समालोचक कुमारदासकों 
सिहलद्वीपका राजा न मानकर उसे ८०० ३०क्े लगभग- 
का कवि समझते है। अभिनन्दकृत रामचरिता (नवी 
शताब्दी इ०/के २६ सम्मे राम-लह्ष्मणक्के प्रस्धवण-पर्बतपर 
वर्धा-निवा र कुम्म-निकुम्मनबधतककी कथा वाल्मीकि- 
रा 


को आधारपर दी गयी है के सम्भोग-डंगारका विस्तत 


2५५ 


हा! 


वर्णन इस काव्यकी विशेषता हैं । भीम नामक कविने ४ 
सर्गके परिशिष्टम युद्धकाण्डका कथानक पूरा किया है। 


रचना साधारण हे। क्षेमेद्धक्षत रामायण-मंजरी' (१०३७ 
३०)वे ५१८६ इलोकोमें रामायणक्र पश्चिमोत्तरीय पाठका 
संक्षेप मिलता हे। काव्यके बश्कोणले इसका कोई भी 
महत्व नहीं हे । 'उदारराघव'को रचना १४वी शताब्दी 
इ०में साकल्थमछ द्वारा हुई थी | इसके १८ सर्गमिले केवल 
नी सर्ग सुरक्षित है, जो कथानककों शूर्पणखाके वृत्तान्ततक 
सकी शेली अलंझ्ृनत एवं कृत्रिम है । १४वीं 
डुत उल्ख 


श्र अप्रकाशित है ओर कम 


हक 

7 
श्भ 
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न 

णि|% 
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साहित्यिक महत्त्व रखते है ! 
रामकथा सम्बन्धी नाट्कोंके अभिनयकी प्रथा प्राचीन 
'कसे चली आ रही है (दे० हरिवंश, विष्णुपव, अध्याय 
९३) । उन प्रायेनतम नाटकोका लोप हुआ, लेकिन आगे 
चलकर भी राम-विषयक नाथ्कोंकी रचना झताब्दियोतक 
होती रही । महाकाव्योंकी अपेक्षा इन नाटकोमे परम्परागत 
कथानकमे अधिक परिवर्तन किया गया हे तथा अनेक 
नवीन पात्रोकी भी कल्पना कर ली गयी हैं । राम-नाटकोकी 
सामान्य विशेषताएं इस प्रकार ह--विस्तृत वणन तथा 
संवाद, जिससे इनमें प्रायः गतिका अभाव हे; #ंगार रसकी 
व्यापकता (राम-सीताका पूर्वाचुराग), आदर्शवादका प्रभाव 


लेकिन ये प्रायः 
02. 
ते 
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चारत का स्थान ऊना है, फिर भी वीर रसके उग्र मागेक 


अपेक्षा मव॒भूति ूूंगार तथा करुणके कोमल भावोक्ती अमि- 
3 ह् ८ १ 


ब्यक्तिम कही अधिक सफल हुए 

केवल भवभूतिकी उत्कृष्ट रचना है, जिसने बह कालिदसकी 
समता कर सकता हैँ, परन्तु वह लम्नस्त 
सर्वोत्तम नाटक भी हैँ । इसमे प्रचलित रामायणके 
उत्तकाण्डकी कथावस्तुका एक नवीन रूप प्रस्तुत है । 
लेकापबाउ के कारण सीताके निवासिन किये जानेके पश्चात्‌ 
भवभूतिने नाव्ककीं रुखान्त बनानेके लिए वास्सीकिके 
आश्रममे राम तथा अयोध्याकी जनताके सामने छीता- 
चरित-सम्बन्धी एक नाय्कके अभिनयकी मौलिक कल्पना 
की हैं । इसके फलस्वरूप प्रेक्षकगणको सीताकी निदोषताका 
विश्वास हो जाता ढहं और सीता रामके साथ अयोध्या 
लोटती हैं । काव्य-सोन्दर्य ते प्लावित आदर्श दाम्पत्य-्रेमका 
जो करुणात्मक तथा मम्मस्पक्ञीं चित्रण उत्तररामचरित'भ 
प्रस्तुत है, वह सम्मवतः ही विशवसाहित्यमे कही अन्यत्र 
मिल सके । कुन्द्रमालाकी कऋवावस्तु उत्तररामचरितते 
मिलती-जुलती है । इसवी रचना धीरनाग द्वारा सम्भवतः 
नवी शताब्दीमे हुई थी बाल्मीकि-आश्रमके निकट पहुँच- 
कर राम एक कुन्दमाला देख लेते है, जिसकी बनावट सौता- 
के सान्निध्यका प्रसाण देती है । इस घटनामे इस नाटकक्का 


शसंकाब्य 





नामकरण छुआ। मुरारिक्षत अनर्थराधव (९०० १०)मे 
विश्वामित्रके आगमनमसे युद्धकाण्डतकका कृत्तान्त वर्णित है । 
कथानकमें जो परिवर्तन किये गये है, वे प्रायः 'महावीर- 
चरित'पर निर्भर है। इस रचनामे नाटकीय तत्त्वोंका अभाव 
हे, मुरारि पहले कवि सिद्ध होते हे, नाटककार बादमे । 
राजशेखरक्त बालरामायण” (१०वीं श० ४३०) सबसे 
विस्तृत राम-नाटक है, दस अंकोमें सीतास्वयंवरसे रामा- 
मिषेकतककी समस्त कथा भवभूति ओर मुरारिके अनुकरण- 
पर प्रस्तुत की गयी है । लम्बे-लम्तरे वर्णनों तथा भावुकता- 
पूर्ण पदोंके बाहुल्यक्रे कारण यह नाटक रंगमंचके योग्य 
नही रह गया हे। महानाटकके दो पाठ मिलते हे-- 
बंगालमें मधुसूदनन तथा अन्यत्र दामोदर मिश्रका, जो मूल 
रचनाके अधिक निकट है । इस रचनामें १४वीं शताब्दी- 
तक प्रक्षेप किये गये है । यह रंगमंचके उद्देश्यसे नही लिखा 
गया, अधिक सम्भव हे कि यात्राओमे इसका पाठ होता 
था । मायुराजक्षत उदात्तरावव (<८वी श० ३०) हाल्मे 
प्राप्त हुआ है ओर अबतक अप्रकाशित हे। शक्तिभद्रक्कत 
'आश्रयचूड़ामणि' दक्षिण मारतमें नवी शताब्दीका माना 
जाता है, लेकिन इसकी इतनी प्राचीनता सन्दिग्ध हे । इसमे 
शुपंणखाके आगमनसे सींताकी अग्नि-परीक्षातककी कथा 
है, अद्भुत रसकी प्रधानता तथा पात्रों द्वारा एक-दूसरेका 
रूप धारण करनेके कारण इस रचनामें गाम्मीयेका अभाव 
है। प्रसन्नराघव (१२वीं अथवा ११वीं श० ई०)की रचना 
महादेवके पुत्र जयदेव द्वारा हुई थी। सीता-सखयंवरसे युद्ध- 
काण्डतककी समस्त कथा सात अंकोंमें वर्णित है। यद्यपि 
जयदिवके काव्य-कीशलके सम्बन्धमें सन्देह हो ही नहीं 
सकता, फिर भी 'प्रसन्नराघव' उत्कृष्ट नाटक नहीं माना 
जा सकता, क्योंकि 'अनघराघव' के अन्धानुकरणके साथ- 
साथ इसमें नाटकीय एकताका नितान्त अभाव खटकता है । 
हस्तिमलकृत 'मेथिलीकल्याण' (११वीं श० ई०) शूंगार रस- 
प्रधान चार अंकोंका नाटक है, जिसमें राम-सीताके पूर्वी- 
नुरागका चित्रण है। सोमेश्वरक्षत 'उलछाघराघव? (११वीं 
श॒ु० ई०)के आठ अंकोंमें विबाहके पश्चात्‌ सीताकी विदासे 
लेकर युद्धकाण्डके अन्ततककी कथा वर्णित है । सुभटूक्षत 
“दूतांगद' (११वीं शञ० ई०)में अंगदका दूतकार्य आधिकारिक 
कथावस्तु है । '“उन्मत्तराधव' (१४वीं श० ३०) नामक 
ब्रेक्षणकम भास्करभटने 'विक्रमोवेशीय के चतुर्थ अंकके अनु- 
करणपर राम द्वारा सीताकी खोजका वर्णन किया हे । 
संस्कृत साहित्यका प्रथम सलेषकाव्य रामकथासे सम्बन्ध 
रखता है। सन्ध्याकर नन्दिकृत रामचरित' (१२वीं श॒० 
इ०)के २२० आया छन्दोमें रामकथा तथा स्ताथ-साथ बंगाल- 
के राजा रामपालका चरित्र वर्णित है । १०वीं शताब्दीतक 
इस प्रकारकी और तीन रचनाएँ मिलती है--धनंजयकृत 
'राघव-पाण्डवीय', साधवमट्रक्षत 'राघव-पाण्डबीय”' तथा 
हरदत्त सरिका राघवनेषथीय! । प्रथम रामकथा-विषयक 
विलोमकाव्य १६वीं शताब्दीका सूर्यदेवक्षत 'रामकृष्णविलोम- 
काव्य! है, इसके बादके दो 'यादवराघवीय' नामक काव्यों- 
का भी उछेख मिलता है। दो अप्रकाशित चिन्नकाब्योंके 
नाम ये हे--कृष्णमोहनक्ृत 'रामलीछामृत', बेंकटेशकृत 
“चित्रवन्धरामायण' । ख्ृंगारिक खण्डकाव्यके क्षेत्रमें प्रायः 
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मेबदूत' और गीतगोविन्द'का अनुकरण किया गया है। 
'मेघदूत की परम्परामें वेकटठेशिकक्ृत 'हससन्हेश! अथवा 
'इसदूता (सीताके प्रति रामका सन्देश), रुद्र वाचस्पतिका 
अ्मरदृत', वासुदेवका अभरसन्देश” आदि, गीतगोविन्द- 
के अनुकरणपर 'रामगीतगोविन्द', गीताराघव', “जानवी- 
गीता, संगीतरघुनन्दन! । इसके अतिरिक्त साहित्यदर्पण- 
कार विश्वनाथका राघवविलास', सोमेश्वरक्क्त रामशतक', 
मुहलभटइका रामारयाशतक, छृष्णेन्रकृत आयौरामायण! 
आदि रचनाएँ रामकाव्यको व्यापकताका प्रमाण देती है | 

विभिन्न आधुनिक भारतीय भाषाओंका प्रथम महाकांब्य 
अथवा सबसे लोकप्रिय काव्यग्रन्थ प्रायः कोई रामायण 
है । इसके अतिरिक्त बहुत-सी अन्य रचनाएँ भी रामकथामे 
सम्बन्ध रखती है। यहाँ केवल अपेक्षाक्षत महत्त्वपूर् 
सामग्रीका उछेख सम्भव है । 

द्राविड भाषाओं मे प्रादीनतम प्राप्त राम-काव्य कम्बन- 
क्ृत तमिल रामायण' है, जिसकी रचना १२वीं शताब्दी 
इ०मे हुई थी। वाल्मीकिरामायण के अतिरिक्त जानकी- 
हरण' इस काव्यके कथानकका आधार है । कम्बनने संस्कृत 
तथा तमिल काव्य-शेलियोका समन्वय कर और तमिक 
साहित्यमें एव, नये युगके प्रवतेंक बनकर, तमिल कवियोमे 
ही नही, भारतीय कवियोमें भी एक महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
किया है | तेलुगु साहित्यमे बहुत रामकथा-विपयक सामग्री 
मिलती हे, किन्तु निम्नलिखित तीन रचनाएँ विशेष रूपसे 
उलेखनीय है--१. रंगनाथरामायण'--१ श्वी शताब्दीमे 
“द्विपद छन्दर्मं रचित, २. भास्कररामायण?तेलगुमें सबसे 
कलात्मक रामकाव्य (१४वीं श० ३०), ३. 'मोछ-रामायण' 
(१६वीं श० ३०), मोल्ल-नामक कुण्हारिन द्वारा रद्धित | 
यह जनसाधारणमें अत्यधिक लोकप्रिय है। मलयालम 
रामकाव्यकारोंने मौलिकताका प्रदर्शन नहीं किया है। 
रामचरित” (१४वीं दशा० ई०) मलगारूुस साहित्यकी 
प्राचीन रचना है, जिसमे प्रचलित रामायणके युद्धकाण्डकी 
कथावस्तु वर्णित हे | बादमे 'वाल्मीकिरामायण'के दो अनु- 
वाद किये गये हे--'कण्णरश-रामायण! तथा केरल वर्मा- 
रामायण” । वहॉका सबसे लोकप्रिय रामकाव्य लगभग 
१६०० ई०का एजुत्त चन द्वारा अध्यात्मरामायणका 
अनुवाद हे । जैन रामकाव्यके अन्तगंत कन्नड भाषाके 
प्रादीनतम रामकाब्यका ऊपर उल्लेख हुआ है। ब्राह्मण 
रामसाहित्यकी सबसे प्रसिद्ध रचना 'तोरबे रामायण! है, 
जिसकी रचना १६वीं श० इं०में तोरबे मामक ग्रामके 
निवासी नरहरे द्वारा हुई। इन्होंने मेरावण' भी लिखा 
है, जिसमें हनुमान्‌ द्वारा मैरावण-वधका वर्णन है । 

आधुनिक आर्य-भाषाओंका रामकाब्य राम-भक्तिक्े पूर्ण 
विकासके परचात्‌ ही उत्पन्न हुआ है, अतः इसपर प्रायः 
राम-मक्तिकी गहरी छाप हे। उत्तरमारतमें तुलसीक्षत 
रामचरितमानसो तथा कह्ृत्तिवासीय रामायण, दोनों 
अपने-अपने मापा-क्षेत्रमे अत्यन्त लोकप्रिय है. तथा शतता- 
व्दियोंसे जनसावारणकों आध्यात्मिक तृप्ति एवं नेतिक 
बल प्रदान करते चले आ रहे हैं। क्ृत्तिवासने १५वीं श० 
ई०में पयार छन्दर्मे अपनी रामायणकी रचना की थी। 
इसके बादके बंगाली रामकाव्यकी प्रमुख रचनाएँ इस प्रकार 
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रामायण, जो सस्क्षत अदझुव रामायगपर किन्नर हु, 
ऋाज्द्रायतीयो एमायए गधा, दाव्रिच मद झाल “५ प८दा र,य<- 7 
एकल )।4। रथ ॥ जी है 5जी। $ थे») (75०५७ 747] ८५5४ | जज ल+[र 
रघतननदन गोस्दामीकत रामरसायन' (१८वीं जश्ञू० 5०) | 
रु] | ३६4 ५ 4 । ३ ८2 रत न ( के लक + ६ ब! चर /' । 


साहत्यस रामकथाका अपक्रा कृ्णवाथाका हे 
से ठ 22 का गय ५ ै> ५ ० अप जे प्‌ 28777, 
पृण स्थान सिल गया है, फिर भा इस हाना भापाञअका 
अकतनाक ता सका है| जन्‍्व का वतन ऊेि ् द्या ना हू कि | श्र 
रामद्ाव्य नगग्य नहें] ६ै। *४टी हा० ह०्स माधषद 
तह अमक्यनमााम 7५ £> है हा धन यक च ्ः भ्न है मम जर्णजएर 
बंन्दाहुल वास्माक्ष-रामायणश का अतामया सापाम पद्मानु- 
सिलाई सुथ सादे पर 9८2 - न्ञ बनी | ८ प्य 228 न न्‍्के 
बाद तथा दुगादरन “5व॥ झशताव सानत-रामायण का रचना 
/थी। असमिया साहित्यके बैष्णव क#पलके लर्वशरे कूडि 
का था। असानया साहत्यक वष्णव कालके सब कांवे 
522 या के अं 5 ४ ०-० हि जाप दम खा जि लोक बजट, 
शकरदबन रासावजय सांथक लखा हें। शुजराता 
तले है आ# त्य्‌ एक पड ई द्ट बम ध्व ६ जप के 
साइत्यू्सन सालछणदा सातास्वथदर अथवा रामांवबाह 
है | जज +क >> जा नन्का ता अनिल था 
(१5वी छा० ३०) प्राचीनतम रामकांब्य माना जाता था, 


शम्म आयी 
त। आजकल गुजरातमे १९वीं 
रामायण स्ंश्रेष्ठ मानी जाती हैं 


जसका। रचना 


हक 


| है । मरादीका प्राचीनतम तथा सबसे प्रचलित राम- 
काव्य एकनाथक्नत सावाथ-रामायण जिसकी रचना 


[कण 


2३वीं शताब्दीमें हुई थी । उडिया साहित्यम सबसे प्रसिद्ध 
रामायणके तीन नाम मिलते हे--जगमोहन-रामायण!' 
(कविका दिया हुआ), बलरामदास रामायण! (कविके 
नामपर) तथा दाण्डिरामायण' (छन्दरके नामपर), जिसकी 
रचना १५०० ई०के लगभग हुई थी । उडियाकी दो और 
रामायण प्रसिद्ध ह--अज्ुनदासका 'रामविश्ञा' और मिद्धे- 
ड्वरदासका बविलका रामायण” । किरमीरी रामायण को 
रचना १८वी श० इ०के अन्तर दिवाकर प्रकाण सद्द द्वारा 
हुई थी तथा नेपाली भाषा सानुभटइने अपना रामायण) 
१९व्री शताब्दीमे लिखी है 

विदेशमे रामकथाका प्रसार पहले-पहल बोड़ो द्वारा 
हुआ था। अनामक जातकम्‌ तथा दररथकथानस्‌ का 
क्रमशः तीसरी ओर पॉचवी श० ईशण्म चीनी भापामे 
अनुवाद हुआ था। इसके बादका प्राचीनतम विदेशी राम- 
काव्य तिब्बती रामायण है, जिसकी रचना सम्मवतः 
आठवी ०में हुई थी। पूव॑-तुकस्तानका खोतानी 
रामायण' नवी शा० इ० की है । इन दोनोमे पयाप्त मात्रामे 
समानता है और इनका दुहत्कथा तथा गुणभद्रक्षत उत्तर- 
पुराण से सम्बन्ध असन्दिस्व हैं | 

हिन्देशिया तथा हिन्दचीनम वाह्मीकि-रामायण 
प्राचीन कालसे ज्ञात है, किन्तु उस समयक्ता कोई साहित्य 
सुरक्षित न रह सका। हिन्देशियामे आजकल रामकथाके 
| रूप मिलते हँ--१. जावाके १०वीं श० ई०के रामायण 
ककविनका रूप, जिसका प्रधान आधार भट्टिकाव्य हे; 
२. अर्वोचीन हिकायत सेरी रामा (?०वी शु० ई०)क 
रूप, जो कही अधिक लोकप्रिय है; इसके आधारपर आपु- 
निक समयतक रामकाव्यकी सृष्टि तथा राम-नाटकॉका 
अभिनय हुआ है । यद्यपि 'सेरी राम का कथानक वाल्मीकि 
रामायण से बहुत-छकुछ भिन्न है, फिर सी इसकी आधिकारिक 
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हा (न्ट, झुक हु ट््् हे हर अउक ७० +$ ह॥ शा ह७ १ आय क हे का की 
44 विन्लुय काई हल, सहत्वदण प्रह्इलतज्ष अधदा दासरवडलक 
ह 
मी वजजल्टाउंेॉे का बल #. 9 कक 
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कु क्लब मं हैं, लीन | क््म्य लि, ४ व दाल आलिया हा हध अत हल, दा 
$ 34 ॥"३ई हक वाई |॥39 5५४४ ये *” ८5८ (शैज्जच ०4 5 छरा भा. 
ना प्यार | जलन के क्नच्णायनवः ल्रद्धा प्र झा, इुकटएण डिप्य अप 
न हा, की हा दब हप् बट (हा रू 
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द्ापण खाउइटालरा: 65 2० न नस कट- पन्ना कट है 4 ८7 नरक 
बन आम ही भी जा उनका न रूह रत ० | जन: तह . आय हा * कथा 
423“ ५ रह ८८५7१: , कं २. बड़ तू +<4, ५ ६ ॥ ्ू 7॥४# ८ | + ५5८५, 
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निज दा दा आटे हट) ऋऑपा ब्ाजएटए डक का बस करे मत अलमान 
। हि] 20 हे जज हम हय टी ही 
ह, चर ज4 भर हि हक बा ६ करों कल. हाण आड़ श्‌ + * | 4६ हा 
ही जब्ध हा डा दो भा हु 
क 5 
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ह्र्ना ध्वज तू दा पाता गज डे द्वा 
हु | इसमे कात्रयाक्रा ढापष हा अथवा न ही, [५ तु वास्तवस 
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३ भ्हे 
हू । बोद्ध 


संकथाओआ- 


है! अतः यह- निविवाद है कि विश्वसाहित्यके इतिहासमे 
चायद ही किसी अन्य कविद्वा प्रादुर्ना३ हुआ हो, जो 
प्रभावकी दृष्टिसे मारतक आदिकवि वाल्मीकिकों तुलना वार 
सके | हिन्दीके रामकान्यके लिए दे ० हिन्दी रान-साहित्य' 
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४ हे न्‍ 
शम-भक्ति-मारतीय भक्तिसावना तथा वष्णव अभर्ममे 
राम-सक्तिकोीं व्यापकता देखकर इस तथ्यपर सहन ही 


विश्वास नहीं होता कि भक्तितमार्य तथा वेष्णब पर्मकी 
उत्पत्ति ओर विकासके बहुत झनाब्दियों वाद राम-मक्तिका 
जन्म हुआ था | 
यशप्रधान ब्राह्मग-धमके प्रतिक्रियास्वरूप भागवत धर्म 
त्पन्न हुआ था, जिसमे पहले-पहल भारतीय भक्तिमा्ग 
पछ॒वित हो सका | बादम भागवतोके इध्देव वासुदेव कृष्ण 
विष्णुके अवतार माने गये है ओर इस प्रकार 
सागवत तथा ब्राह्मग-घधमके समन्वयसे वष्णब बरमकों उत्पत्ति 
इस समयसे लेकर भक्ति-मावना विष्णु-नारायण- 
केन्द्रीमूत होकर उत्तरोत्तर विकसित होने 
इसवी सनके प्रारम्भसे राम भी विप्णुके अवतारके 


# 


० हम 
देक देवता 


कि 


है 
है 
वासुदिव-द्धप्णमें 
रे 


रूपमे स्वीकृत हीने लगे द्वे० रामकथा), किन्तु शता- 
बव्वियोतक्त राम-सक्तिका कही निदंश नहों मिलता । गोप[ल 
भण्डारकरका कइना है कि सनिके क्षेत्रमे रामकी प्रतिष्ठ 


5 | 


विज्येप रुपने ग्वारहवी इताब्ठी ई०के लगभग प्रारम्भ हुई । 
वास्तव राम-नर्ि 


कर 


वो पहला आंजशव्याक्ति काव्यमे हुई 


दर 


राम सक्ति शाखा-रामलीला 


नल लननता ल्‍ अलजनभभाीनिजननीनिनकननकनन-ल 








थी | तमिल आलवारोकी 'नालियर-प्रबन्ध' नामक रचनामे 
भगवान्‌ विष्णु तथा उनके अवतारोके प्रति असीम भक्ति 
तथा पूर्ण आत्मसमर्पण्के उह्लार मिलते है। क्ृष्णकों उन 
पढोंमे अधिक महत्त्व दिया गया है, किन्तु पहले आलबारो- 
ने छेकर रामका भी निरन्तर डल्लेख मिरता हे तथा कुछ 
शेखर (नवी शताब्दी $०)के पदोंमें प्रोढ़ राम-भक्ति अंकित की 
गयी है। ११वीं शताब्दीने लेकर राम-भक्ति सम्बन्धी काव्य- 
रचनाओकोी संख्या बढने लगी, जिनमे स्तोत्रोंका स्थान 
प्रमुख है, जेते ओऔरामसहसख्नामस्तोत्र, रामरक्षास्तोत्र' 
आदि। १“वी शताब्दीसे लेकर समस्त रामकांध्य भक्ति- 
भावते ओत-प्रोत होने छगा (दि० राम-काब्य) | 

राम-भक्तिकी काव्यात्मक अभिव्यक्तिके वाद ही, इसका 
श्रीसम्प्रदायमें गाख्ीय प्रतिपादन भी किया गया है। 
शासत्रका यह सहारा पाकर राम-भक्तिकी प्रतिष्ठा और इसके 
क्षेत्रका विस्तार भी दिनो-दिन बढले रूगा। 

श्रीसम्प्रदाय उन चार सम्प्रदायोमेसे एक है, जो शंकरा- 
चार्यके मायावादके प्रतिक्रियास्वरूप उत्पन्न हुए ओर अब 
तारबादको स्वीकार कर भक्तिका दाशनिक आधार प्रस्तुत 
करते है। श्रीसम्प्रदायके प्रवर्तक रामानुजने राम-भक्तिके 
विषयमें तो कुछ नही लिखा हे, उनकी भक्ति नारायणमें 
केन्द्रीभूत थी; फिर भी उन्होंने अपने श्रीभाष्यमें अवतारोंमे 
राम और कृष्ण, दोनोंका उल्लेख किया है। बादमें उनके 
सम्प्रदायमें पहले-पहल परमपुरुषके भवतार राम तथा मूल 
प्रकृति सीताकी दास्य-भक्तिका प्रतिपादन किया गया हे । 
निम्नलिखित राम-भक्ति सम्बन्धी संहिताएँ सुरक्षित है-- 
'अगस्त्यसंहिता', 'कलिराघव', 'बृहदराघव” और 'राघवीय 
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संहिता । इसके अतिरिक्त श्रीसम्प्रदायमे तीन उपनिषदोमें 
राम-पूजाका भी निरूपण मिलता हे--रामपूर्वतापनीय! 


पनिपद्‌ । 

उत्तर भारतके राम-सक्तिको अद्वितीय लोकप्रियताका 
श्रेय बहुत-कुछ रामानन्दको हे (दे० 'रामानन्द-सम्प्रदाय) । 
रामानन्द श्रीसम्प्रदायमे दीक्षित हुए थे, किन्तु वे उच् 
सम्प्रदायकी राम भक्तिकीं एक नया रूप देकर रामावत- 
सम्प्रदायके प्रवतेक बन गये। उनकी प्रामाणिक रचनाएँ 
“श्रीवेष्णव-मताब्जमास्कर' ओर “्रीरामार्चनपद्धति' है,। श्री- 
सम्प्रदायमें विष्णुके सब अवतारोका ध्यान रखा जाता था । 
रामानन्दने रामकी ही अपना इष्ट माना ओर राम-नामको 
अपनी साधनाका मूल मन्त्र बना दिया हे। साथ-साथ 
उन्होंने सत्र जातियोंकों दीक्षा लेनेबा अधिकार दिया तथा 
संस्कृतके स्थानपर भापामें भी राम-भक्तिका प्रचार किया । 
इससे राम-भक्तिकों बहुत प्रोत्साहन मिला और वह उत्तर- 
मारतके कोने-कीनेमे फैलने लगी। अन्ततोगत्वा जन- 
साधारणदी धामिक चेतनामे इसका स्थान प्रधान हीं रहा । 
इसमें तुलसीदासकी प्रतिमा अधिक सहायक सिद्ध हुई, फिर 
भी रामानन्द हिन्दी राम-भक्तिसाहित्यके मूल प्रेरक माने 
जा सकते है । 

राम-भक्तिके विकासके साथ-साथ रामकथाकोी भक्तिके 
सॉचेमें ढालनेकी आवश्यकताका भी अनुभव हुआ, फल- 
खरूप बहुत-सी साम्प्रदायिक रामायणोंकी सृश्टि होने रूगी, 


(११वीं 8० ३०), 'रामोत्तरतापनीय तथा 'राम 
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जिनमें अध्यात्मरामायर्णा, “आनन्द्रामायर्णा, अदभुत- 
रामायण तथा भ्ुशुण्डीरामायण' प्रमुख हें। इनमेसे 
'अध्यात्मरामायण' निर्विवाद रूपसे सबसे महत्पृणे हे । 
इसका रचनाकाल सम्भवतः १८वीं शताब्दी है। इसका 
स्पष्ट उद्देश्य हे इंकरावार्यवो सुप्रसिद्ध वेदान्तक्के आधारपर 
राम-भक्तिका प्रतिपादन करते हुए वाल्मीकि-रामकथावों 
किचित्‌ परिवतनके साथ प्रस्तुत करना । इसमें रामानुज 
द्वारा प्रतिपादित समुच्चयवादका स्पष्ट शब्दोंमें विरोध 
किया गया है और विशिशद्वेतका कही भी समर्थन नहीं 
मिलता । अतः ऐसा प्रतीत होता है कि अध्यात्मरामायण'- 
को रचना श्रीसम्प्रदाय तथा रामावत-सम्प्रदायसे अलग 
रहते हुए किसी स्वतन्त्र दार्शनिक कवि द्वारा हुई थी। 
बादमे अध्यात्मरामायण' रामावत-सम्प्रदायमें प्रतिष्ठा पाने 
लगी और रामचरितमानस'का मुख्य आधार-गन्थ थी वन 
गयी है । 

राम-सक्तिकी एक अन्तिम विशेषताका उल्लेख आवश्यवा 
प्रतीत होता है । इस भक्तिपर क्ृष्ण-राधा सम्बन्धी साहित्य- 
का प्रभाव भी पडा ,और बादमे उत्तरोत्तर बढ़ने लगा।। 
“अध्यात्मरामायण'में केवछ बाललीलाके वर्णनमे क़ृष्णकाव्य- 
का प्रभाव पाया जाता हे, बिन्तु आनन्दरामायण', 
सत्योपाख्यान! आदिम राम ओर सीताकी विलास-क्रीड़ाओ- 
का भी विस्तृत वर्णन मिलता है और बादमें रामकी रास- 
लीलाका भी चित्रण किया गया है, उदा०-- हलुमत्संहिता', 
“बृहत्कीशलखण्ड', भुशुण्दीरामायण” आदि | साधनाके 
क्षेत्रमे भी यह प्रभाव दृष्टिगोचर हे। राम-भक्ति प्रधानतया 
दास्यभावकी न रहकर कुछ सम्प्रदायोमें मधुरोपासनाम 
परिणत हुई । 

[सहायक ग्रन्थ--रामकथा : कामिल बुल्के ।|--का ० 4० 





राम भक्ति शाखा-दे० हिन्दी राम-साहित्य' । 
रामलीका-जनश्रुति हे कि हिन्दीमे नाठकोंका अभाव 


देखकर गोंखामी तुल्सीदासने रामलीलाका प्रारूप बनाया 
और काशीमे सबसे पहली रामलीला उन्हींकी प्रेरणासे हुई । 
रामलीलाके जन्ममे हिन्दुओंकी पर्म-प्राणता, छोक-नायककोी 
मान्यता और नाख्यप्रेम ही प्रमुख है । भक्तिकालमें इसका 
प्रचार जोरोंपर था। अबध, काशी और मिथिला इसके 
प्रधान केन्द्र थे, जहों आश्विनमर रामलीला नाटकके रूपमें 
दिखलायी जाती थी । राजपूताना, मथुरा-दृन्दावन, गोकुछ, 
आगरा, अलीगढ़, मैनपुरी, एटा, इटावा, फर्ुखाबाद, 
शाहजहॉपुर, कानघुरमे भी इसका प्रचार था| यह दक्षिणमें " 
बरार, मेंसूर और रामेश्वरमतक्क प्रचलित थी। रीविकाब्मे 
मानवीय खंगारकी ओर प्रवृत्ति होनेके कारण रामलीलामे 
शिथिलता आ गयी। आधुनिक कालमें आज भी उक्त 
स्थानोंमें इसका प्रचार है और यह नागरिक, विशेषतया 
ग्रामीण जनताकी नाव्य-वृत्तियोंकी पोपक बनी हुई हे। 
इसीका प्रदर्शन प्रतिवर्ष कॉरके दशहरा या चेतकी राम" 
नवमीके मेलोंके अवसरोंपर किया जाता हे । 

रामलीछाका आधार पौराणिक रामकथा है और राम 
चरितमानस' की दोहे चोपाइयों ही उसका प्राण हैं। यह 
पद्मात्मक संवादोमे ही परिपूर्ण होती है। अतः संवादरूप 
रामलीलामें काथ्यमयता, गम्मौरता ओर प्रगल्भता रहती 








७0ट 
ते ४“ मे हम ह++ सु 5. जन 
हूं। घलनुपदशक व्थ्य, साताखूयुदर, परचुराम-लूध्माण- 


संबाद, राम-वनंगमन, साूताहरण, ल्कयादहन, अगंद-रावण- 
दे लक्ष्मण-मेघनाद-युद्ध, राम-कुम्नकर ए-रावण- 

था रामका राचज्यासपक आठ इसके 
जिनके प्रदर्शनकी जनता मन्त्रमग्ध होकर 


घ्े ०, क 


सवादास अनुकायाका अवस्थाओआ 


जी 


और रूपोका अनुकरण अनुकर्ता वटी सफलताके साथ करते 
हू। नायक मर्यादापुरुषीत्तम भगवान्‌ राम ओर नाथिका 
जगज्जननी गीता हवा वार, करुण, अदभुत, भयानक्र, 


आगार रसको प्रधानता रहती कथानकके विस्तारके 
कारण स्थान, काल, द्ायकों त्रिक-संगति नहीं रह पाती 
ओर न नाटकाठिकी सॉति इसका रंगमंच परिसीमित रह 
पाता है । वह विस्तृत खुला मंदान होता है, जहाँ हजारो 

-तारी लीला देखते ह। फिर भी रस्मियो, तारोस 
नंदानके अ य्‌त्‌ कार सागक्नी घेर लेत हैं, जिसमें लीलाके 


कार्य सम्पन्न होते है, जिन्हे जनता चारों ओर बठकर या 

खड़ी होकर देखा करती है । इसमे जहॉँका लीला होती हैं, 

बहॉँके स्थानका दृश्य उपस्थित किया जाता ह--अवधपुरी 
जनकपुरी, लकापुरी आदि । 


रामलीला दिन और रात, दोनोमे सम्पन्न होती है । 
दिनवी रामलीलाम अनेकों लीलाएँ दिखायी हाती है । 


दोमे गति, अभिनेताओबों निदेश ओर रग-व्यवस्थाके 
लिए सूत्रधार रहता है, जो रामचरितमानस' के सम्बन्धित 
स्थलोंकी पढ़ता जाता हैं । 

कथाप्रसंगने सम्बन्धित अनेक चोकियों और लागे 
भी रंगमंचके पेरेमे छायी जाती है, जिनमे सम्बन्धित 
चरितोके स्ूरुप ओर आकार बडी कुश्लतासे सँवारे-सुधारे 

होते है । छीला करनेवाले किशोर, युवा, प्रोद्न और 
वृद्ध पुरुष होते हूं । वे नारी पान्नोका सी अभिनय करते 
। दिनको लीला प्रायः १-२ बजेसे ५-६ बजे दिनतक 
ती है। रातकोी लीलाका कायक्रम ८-९ बजंसे ९२ या 
३ बजेतक चलता हे । रातकी लीलाका रंगमंच भी खुलेगें 
होता है, किन्तु रंगभूमि अपेक्षाकृत छोटी होती हे, जो 
तख्तोकी बिछाकर वनायी हे 


हट 


/ण” 


ती है, आसपास बॉसों और 
वपड़ेकी चादरोमे घेर देते है। इसमे प्रायः एक ही परदा 
होता है। नेपथ्यसे लीला करनेवाले आते रहते है अथवा 
दर्शकोके वीचसे भी आ जाया करते ह। पात्नोका प्रवेश 
सत्रधार ही कराता है । प्रारम्भमे ही वह श्रीरामकी स्तुति 
ध्रनेके बाद खेली जानेवाली लीलाके विषयमे सक्षेपमें बता 
देता है । पश्चात्‌ लीलाका कायक्रम समाप्त हो जाता हूं | 
सूत्रधार प्रायः रंगभूमिमें ही उपस्थित रहता है. ओर 
संवादोका संचालन करता हे ओर सम्बन्धित स्थलोकी राम- 
चरितमानस' से पढ़ता जाता है और परिवर्तनके स्थलोंक 
ओर भी संकेत करता जाता है। परदेके पीछेसे निर्देशक 
लीला करनेवालोकों पद्चय आदिके भूलतेपर सहायता करता 
रहता है। रातमें एक-दों चोकियों ही निकाली जाती है । 
रासलीलाकी भाँति रामलीछामे नृत्य ओर संगीतकी 
प्रधानता नहीं होती, वरन्‌ उसका सम्पूर्ण वातावरण चरित- 
नायककी शालीनता, गम्भीरता और मर्यादासे व्याप्त रहती 
है। लीलाके अन्तमें रामायणकी आरती होती हे, जिसे 
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उसको रुचिका परिष्कार करता है । 
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उत्लेखका अभय अभिनवगणुप्त को हैं, #अ 
गायकवाइ सीरीज, प्र 


नन्द्नमसम्प्रदायकाी स्थापना विक्रम- 
वेषध्णवाचार्थ मस्थामी रामानन्दजी थे, जिन्होंने अपने 
अनुयायियोकी किया था। 

एक दल आगे चलवर अ 

इन्हे तपदी मी कहत है । विऊूसन, रुपकछा, पीताम्वर- 
दत्त वच्थ्वाठ, मकालिफ, 
रामानन्दी विद्वानू रामटहलदासके मतसे इस शम्प्रदायके 
प्रवर्तक स्वामी रामानन्दका पूर्सम्बन्ध रामानुज-सम्प्रदायसे 
नारायण नाभादासकृत 'भक्तमालका साध्य लिया है। 
रामटहलदासने हयाचायक्वत रामस्तवराजभाध्य', रामानन्द 
परसिक प्रकाश सक्तमाक, 'सम्प्रदायदिग्द इन आदि ग्रन्थो 
प्राद्यीन गदियोदी गुरु-परम्पराओं, सम्प्रदायके महात्माओं 
किया है। रामट्हलरूदासजीने रामानुज तथा रामाननद 
सम्प्रदायोम चले आते हुए पारस्परिक सम्बन्धकी ओर भी 
रामानुजाचार्योकी रक्षा नाथ-पन्‍्थी साधुओसे दी हे और 
कभी-कभी उनकी पालवीनक उठायी है । अतः स्पष्ट है कि 
सम्दन्ध है। रामानन्दर द्वारा खतन्त्र सम्प्रदायके निर्माण- 
का कारण बतलाते हुए कुछ विद्वानोंने कहा है कि देश्- 
कि अपने श्रमणकालम उन्होंने खान-पान सम्बन्धी सेदकों 
स्वीकार न किया होगा, रामानन्दके साथ भोजन करनेमे 
रामानन्दने एक नवीन सम्प्रदायकी स्थापना को, जो अपने 
दृष्टिवीण्मे पर्याप्त उदार था | फकुहरक॑ मतसे रामानन्द 


को 2०वीं इताब्दीम हुई थो। इसके संस्थापक्न प्रनिद्ध 
'बरःगी/ लामसे अभिहित 

वरागियोंका वधूत सी कहलाया। 

परशुराम चतुत्रदी तथा 
था ओर अपने मतदा पुष्टिमं प्रायः सभी विद्यानोने 
स्वामीक्षत। रामाचन पद्धति, महन्त जीवारामकृत 
एवं सनन्‍तोंक मताका उल्लेख सी उपयुक्त सतकाो पृशथ्िम 
सकेत किया है। रामानन्दी साधुओने समय-समयपर 
रामानुज-सम्प्रदायसे रामानन्द-सम्प्रदायका कितना घनिष्ठ 
त्रमणसे लोग्नेपर रामानन्दके युरु-भमाइयोने यह कहकर 
आपत्ति को । फलतः गुरु राधघवानन्दकां आज्ञा पाकर 
परम्पर|से चले आत हुए किसी रामावतन्सम्प्रदायके ही 


शसानइन्‍समसदाय 


सस्‍्य थे, जिसके मान्य सन्‍्धाम अध्यात्मरमायणा तथा 
॥नमीकिगमायण' विद्यप उालेखनोय हू। आग चअलवार 
धभाणासावी फकहरव। अपना यद्द मत त्याग देना पछा | 

सम्प्रदायके आधुनिक विक्नानो- स्वामी रघुबराचाय तथा 
सगवदाचायदं अनुसा” आउदिकालमे एक ही श्रीस्म्प्रदाय 
॥॥। दाल्ान्तरस मन्त्र, उपास्य, उपासनादि आचारोका 
मिन्‍नतावोे कारण इसकी दो शाखाएँ हो गयी। एकमे 
भगवान्‌ रामवं। प्रवानता मिला, दूसरीम सगवानू नारायण- 
१॥ | समयव् शिविल होती हुई रामशाखाका उद्धार्मात्र 
सवार्सी रामानन्दने किया था। अपने मतके समर्थनमे 
उन्होंने अग्रदासक्ृत एवं परम्परा उदध्ृत वी हे, जिसके 
अनुभार गमानन्दकी शरुपरम्परा यों होगी--राम-सीता- 
हनुमान-अद्या-वसिए्ट-पराशरचव्यास-शुक-पुरुषीत्तम - गंगाधर- 
मद-रागेशर-द्वारानन्द-देवानन्द-श्यामानन्द-श्र ता नन्द-चिदा- 
नन्द-पूणानब्द-अ्ियानन्द-हया[ननन्‍्द-राघवानन्द - रामानन्द । 
खेद हा. इस परम्पराकों प्रामाणिवा पिद्ध बरनेवाली 
सामग्रीका आजतक अमाव ही हैं; सम्प्रदायके तथा 
वाहरके अनेक विद्वान इसे कल्पित एवं नवनिर्मित मानते 
द॑। म्वर्थ रामाचन-पड ति' ग्रन्थम रामानन्दने अपनी एक 
भुरू-परम्परा दी है । अधिकांश विद्वानू उसीकी प्रामाणिक 
मानते है । परम्परा ये। हे-- राम-सीता-पृतनापति-शठको प- 
नाथ-पुण्डरीकाक्ष-श्रीराममिश्र-यासुन-पू०-रामानु ज-कूरे श- 
वोपदे ब-म।धवाचार्थ-देवाधिप-पुरुपीत्तम-गं गाधर-सद्रा मे शव र- 
दारानन्द-दे वाननद-अ्ियानन्द- हर्यानन्द-राघवानन्द-रामा- 
ननन्‍द । यह परम्परा सम्प्रदायवं। सभी मान्य एवं प्रानान 
परम्पराओंस मिलती हैं, अतः इसवो प्रामाणिकता अधिक 
साक्ष्य-संगल है। फिर भी इसे निस्सन्दिग्ध नहीं कहा जा 
मकता, एक तो यहाँ लक्ष्मीनारायणके स्थानपर राम-सीताकों 
आद्याचार्य माना गया है, जो रामानुज-सम्प्रदायमे अमान्य 
है, दृसरे रामार्चन पद्धति/को किसी भी प्राचीन 
हस्तलिखित प्रतिके अभावगे रामानुज्न और रामानन्दके 
वीनके आचार्येकि नाम तथा उनको संख्याके सम्बन्धम भी 
कुछ निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता। इस थअन्थके 
सम्पाददा पं० रामटहलदास तथा पं० रामनारायणदास 
रामानन्द-सम्प्रदायर्की रामानुज सम्प्रदायक एक शाखा 
मात्र माननेवाले विद्वानोंमे प्रमुख थे, अतः जवतवा 

इति को कोई प्राचीन हस्तलिखित प्रति नही मिलती, 
तबंतक इस परम्पराको ज्यो-का-त्यों मान छेना अधिक युक्ति- 
संगत न होगा। इससे केवल यहाँ निष्कर्ष निकाला जा 


सकता है कि रामानन्द्रके गुरु राघवानन्द रामानुजी 
आचाय थे। रामानन्दके समयतक बदाचितू श्रीसम्प्रदाय 


(रामानुज-सम्प्रदाय) उत्तरभारतकी समस्थाओंके सुल्झानेमें 
अक्षम सिद्ध हो गया था। इसी कारण उन्हें एक नवीन 
सम्प्रदायकी स्थापना करनेकी आवश्यकता अनुभूत हुई, जो 
अपने दृष्टिकोणमें अधिक उदार एवं साधनापक्षमे कर्म- 
काण्डकी रूदियों एवं जटिलताओसे अधिक म॒क्त था । 
'अगस्त्यसंहिता' एवं 'भक्तमाछसे प्राप्त मूचनाओवबे 
आधारपर रामानन्दके जीवन-बृत्तका निर्माण निम्नलिखित 
ढंगले किया जा सकता हे--रामानन्दका जन्म प्रयागमे 
पुण्यसदन शर्माके घर सं० ११०६ वि०, माघ कृष्ण सप्तमी, 
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सूथके सात ढाड चद्लेपर, सिद्धि योग, चित्रा नक्षत्र, कुम्म 
लग्नम हुआ था। माताका नाम सुच्ीला देवी था | उनके 
गुरु स्वामी राघवानन्द्जी गमानबने विस्यत ती4- 
यात्रा० कर अपना केन्द्रमठ काशी, पत्रगंगाघाटपर स्थापित 
किया । वहीं उन्होंने कबीरादिको अपना शिष्य बनाया। 
२० १४६७ वि०्म काशीम ही उनका देहानसान हो गया । 
सवामीजीके जीवनपर प्रकाश डाल्नेवाले अन्य ग्रन्थो-- 
प्रसंगपारिजात',. भविष्यपुराणं,. विश्वानरमब्िता', 
रसिकप्रकाश भक्तमालदी टीका आदिकी प्रामाणिकता 
नितान्त सन्दिग्ध हे । रामानन्द-्सम्प्रदायमें यही मत 
मान्य हैं। कुछ विद्रानोने कबीर, पीपा, सेन आदिके 
सम्बन्ध प्रचलित तिथियोकों सत्य मानकर स्वामीजीकी 
जीवन-तिथि निश्चित करनेको चेष्ठादी ह, किन्तु 'भक्तमाल- 
के साक्ष्यपर रामानुज ओर रामानन्द्रम अधिक कालका 
अन्तर नहीं माना जाना चाहिए। नाभादासने मध्ययुग 
एव उसके पृववी भक्तोके विवरण जिस स्पष्टती] एवं गहराई- 
से दिया है, उससे यह मान लेना कि उन्होंने रामानज 
ओर राणानन्दक बीचदे। अनेक आचार्योकों छोड दिया 
होगा, उचित नहीं] प्रतीत हं।त। । रामानुजकी सृत्यु सन्‌ 
११३७ इै०मे मानी जाती हैं, इस दृष्टिसेि रामानन्ददी 
तिथियोंके सम्बन्धस साम्प्रदायिक गत सत्य अधिक दूर 
नही कहा जा सकता । 

विद्वानीने ओऔवष्णवमताब्जसास्कर' तथा ओ्रीरामा्च॑न- 
पद्धति को ही स्थार्मी रामानन्दका प्रामाणिक रचनाके रूपमे 
स्वीकार किया है। आनन्द्रभाप्य', 'सिद्धान्तपटल', 'राम- 
रक्षास्तोत्र, योगडिन्तागाण! ज्ञान लीला शान नि 
आत्मबोध” आदि उनके नामपर प्रचलित ग्रन्थमात्र है । 
गीताभाष्य', उपनिपदभाप्य', श्रीरामाराधन, रामा- 
नन्दादेश” तथा वदान्तविचार' आदि अभीतव, न तो 
प्रकाशमे ही आ सके है और न उनकी हस्तलिखित प्रतियों 
है प्राप्त है। रघुवर मिद हूलाल शास्रो अध्यात्मरामायण 
वो भी स्वामीजी कृत मानते हैं, पर उनका यह मत 
प्रामाणिक नहीं सिद्धा होता। काशी नागरीग्रचारिणी 
सभामे रामानन्दब्रों नामपर कुछ हस्तलेख सुरद्षित हैं, 
जिनका प्रकाशन सभाकों ही शोरने रामानन्द। हिन्दी 
रचनाएं नामसे हुआ हैं, किन्तु उनदा प्रामाणिकता 
असन्दिग्व नही. कही जा सकती । आदियगन्थ, स्वायी' 
तथा श्री उदय इकर शास्त्रीकती शंग्रह आदिम उपलब्ध 
गामानन्दके हिन्दी पदाका भम्प्रदाथमे कोई प्रचार नहा, 
अतः उन्हें उनवीं प्रामाणिक रचना मान लेनेका विशेष 
आधार नही मिलता | 'शिवरामाष्टक तथा 'हनुमानस्तुनि' 
भी इसी कोटिका रचनाएँ है। इस सम्बन्धमे वस्तुरिथति 
तो यह है कि स्वामी रामानन्दसे प्रभावित विभिन्न मतों 
एवं सम्प्रदायेमि रामानन्दके व्यक्तित्वकों मोडनेवी अनेक 
चेष्टाएं हुई है. और इस प्रयासमें उनके नामपर अनेक 
ग्रन्थ भी प्रचलित हो गये है, इनमेंसे कुछमें सन्त मतको 
व्याख्या की गयी है, कुछमें योग (तपसी शाखाके सिद्धान्त 
पटक! आदिमे)की चर्चा मिलती है और कुछमे विश्ञु 
वेष्णब मतकी युष्टि की गयी हे । बस्तुतः रामानन्द एक 
गुणीपासक वष्णबाचाय थे ।* अतः ओवेष्णबमताब्ज- 


जलिककक फल नमन 


भारवार आर थअ्रीरामालन-प्रद्ांतक साथ ही आाननन्‍्द- 
माप्यकाी आधानक रामानकून्मम्प्रदायका दपरग वहा जा 


माता है। भगवदानायक्त ्रिरत्नी भी मसम्प्रदायका 
मान्य ग्रन्त ह। साम्प्रदायिदा भाष्योम जानदीमाष्य 
तथा भगवदानायक्ृत बेदानाभाष्य' भी अमुख हू । इनक 
अनिरिक्त अन्य अनेक विद्ान। एन कवियाके। ग्रन्थों एवं 
रचनाओने रामानन्द सम्प्रदायवों प्रभावित किया हैं ! 

पीछे कहा जा चका है दि रामानरझूका सम्बन्ध 
रामानुज-सम्प्रदानस ही था । उनके पश्चात्‌ पंनगंगामठके 
अविपति अनन्तानद्ध हुए । थो तो रामानचनद स्वामीके 
द्रादशशिप्य भक्तम।लो, अगर्त्यमंहिता आदिम माने 
गये है, किन्‍त परशुराम चत॒तंदी जी विद्नोके अनुसार 
बबीर, सेन, घना, पीषा आर रेदासकों निरसन्दिग्ध रुपसे 
उनका विष्य मानना उचित नहीं। इनका यह मत 
इन भत्तोके सम्बन्धभ प्रचलित समस्त परम्पराओकी 
बहलता करता है, अतः इसे स्वीकार कर लेनेभ अनेक 
बाधाएंँ है। अन्य शिप्याम अनन्धानन्द, सुखानन्द, 
सुरस॒रानन्द, पद्मावती, नग्हर्यानन्दर, सुरलुरी और भावानन्द 
आदि प्रमुख ६ । मम्प्रदायबे विकासमे अनन्तानन्द तथा 
उनवो शिष्योंका ही आजिक हाथ रहा। मध्ययुगर्म उनके 
शिष्य क्ृष्णदाम पयोहारीने अपने योगिक चअमत्कारों द्वारा 
योगियोका परास्त कर गाजस्थानके गछता स्थानम सम्प्रदाय- 
वी पहली प्रमुख गादी स्थापित वी। पयोदारीजीके तीन 
प्रमुख शिष्यो, अर्थात्‌ कील, अग्म और टीलाने मध्ययुगमे 
सम्प्रदायकी मर्यादाका विस्तार किया और उसे पर्याप्त ्ढता 
दी। मध्ययुग तथा उसे अनन्तर सम्प्रदायकी अनेक 
गादियाकों स्थापना हुए, जिनभेस ३७ द्वारागादियाँ विशेष 
उल्लेखनीय है। ये द्वारागादियों अनन्तानन्द, सुरसुरानन्द, 
नरह॒यानकत, सुखानन्द, राम कबीर, भावानन्द, पीपा, 
योगानन्द, अनभयानन्द, कस्ह, अग्र, टीला, भगवन्नारायण, 
कंबहकवा आदिवे नामल स्थापित हुई । सम्प्रदायके प्रसिद्ध 
स्थान है गलता, रेबासा, टाकोर, चित्रकूट, अयोध्या और 
मिथिक्ा । 

रामानन्द-सम्प्रदायम योगके प्रवर्तक वीक थे और 
रकादासने उसे पर्याप्त पलबित किया । आज भी कुछ 
रामानन्दी साधु इसी कारण अवधत लामसे पकारे जाते 

| इनके प्रमुख ग्रन्थ औीगानिन्‍तामएि रक्षास्तोत्र' 
ओर 'सिद्धान्तपटल है 
ः सम्प्रदायर्ग माधुथय सावके प्रवारक् अग्रदास कहें जाते 
हू, किन्तु आधुनिक थुगमे अपोध्याम जानकीधाटके महान्त 
रामचरणद।सने इसमा विशेष प्रचार क्रिया । महान्त 
जीवारामक्त 'रशिवाप्रकाश भक्तमाछ के अनुसार स्वयं 
रामानन्द्र भी रासिक्र थे । यही नहीं, इनके गुझ राघवानन्दकों 
शंकर भगवानूने 'रसिक संप्रदाय” चलानेकी आज्ञा दी थी । 
इस अंथरके अनुसार हर्याननन्‍द्रके भी 'सदानारमें रसिकता' 
वर्तमान थी, अनन्तानन्द चारशीलाके रूपोपासक थे । 
कृष्णदास परयोहारीने भी योग और थंगार दोनोंका समन्वय 
क्रिय। था। इन्हीं परयोहारीजीके शिष्य क्ीर्हदास और 
अग्नरदास थे । अग्नदासके पश्चात्‌ ठम भावकों पललवित एवं 
पुष्पित करनेवालोंमे नामादास, वाल अली, राप अली, 
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रासानदु-सबश्वद्ाय 








मधुराचाय, हर्याचाय, रामसखे, रामदास गृठर, राम प्रसाद 
प्रेमसखी, चित्रसिधु, रघुवरशरण, मदूकदास, केवलक्ृवा, 
सराकेशोर, कृपाॉनिवास, जनकराज किशोरी शरण आदिका 
विशेष हाथ रहा है । इस शाखाने स्वसुखके प्रचारक थे 
रामचरणदास और तत्सुखविधानकर्ता थे कृपानिवास | 
पहले मतवाले चारुशीलाकों माधुयका आच्याचार्य मानते हे, 
दूसरे मतके अनुयायी चन्द्रकलाको । इस ज्ञाखाके प्रमुख, 
ग्रन्थ निम्नलिखित ह--हनुमत्संहिता), अमररामायण 
भुशुण्डीरामायण',. 'महारामायण', गिशलखण्ड', 
'रागनवरल', महारासोत्सव, 'लोमशसंहिता”, वाल्मीकि- 
मंहिता, सदाशिवसहिता', रामरहस्योपनिपद', “मन्र- 
रामायण”, आनन्दरामायण” और 'शाण्डिब्यसहिता' । 
इनमेसले कोई भी रचना प्राचीन एवं प्रामाणिक नहीं कही 
जा सकती | 

सम्प्रदायम दिगम्बर, निर्वाण, निर्मोही, खाकी, 
निरावलम्बी, सन्‍्तोपी, महानिर्वाणी आदि सात अखाड़े 
है | इनमे साधुओकी छः ओणियों हे-ात्री, छोरा, 
दार, मुरीठिया, नागा और अतीत | इनवी तीन 
नियों होती है । नासिक, प्रयाग, उज्जेन और हरद्वारमें 
'म्भके अवसरपर नागा साधु बनाये जाते है । सम्प्रदायमें 
कोर, डॉडिया, नन्‍्द्रराम, त्यागी ओर मह।त्यागी आदि 
पॉच खालन भी बन गये है । मठोंका प्रवन्ध महान्त, 
गोलकी और साधारण सभा द्वारा होता है । 

कवीरपन्थ, रेदासपन्थ, सेनपन्‍्थ आदि इस 
दूरीसे सम्बद्ध पन्‍्थ है । 

रामानन्द-सम्प्रदायम विशिष्टादतकी ही मान्यता प्राप्त 
है | स्वयं रामानन्दने अपने मतकों इस नामसे कही भी 
अभिहित नही किया हे, फिर भी उनका तत्त्तवाद विशिष्टा- 
द्वेत-सम्मत ही है । आगे चलकर 'आनन्दमाष्य' आदिमे तो 
इस दर्शन-प्रणालीकी पूर्ण प्रतिष्ठा भी को गयी है । रामानन्द- 
सम्प्रदायकी दाशनिक विचारधाराकोी स्पष्ट करनेके लिए 
'श्रीवेष्णवमताब्जभास्कर', ओऔरामालन-पद्धति', आनन्द- 
भाष्यः ओर सगवदाचार्यक्नत 'त्रिरत्नीकों आधार बनाया 
जा सकता है। इस सम्प्रदायवें आराष्य है ट्विशुज भगवान्‌ 
रामचन्द्र | े असंख्य लावण्य, शक्ति ओर शीलूके केन्द्र 
है | संसारके एकमात्र कर्ता, पालक एवं संहरतों वे ही हे । 
जीव उनका ही शेप हे । “आनन्दमाष्य'का तो स्पष्ट मत 
है कि ब्रह्म शब्द महापुरुषादिषदवेदनीय निरस्ताखिल- 
दोपमनवधिकानिशयासंख्येयकल्याणगुणगर्ण भगवन्त श्री- 
राममेवाह । आनन्दभाष्य के मतमें वेदान्तका प्रतिपाद् 
अद्रेत नहीं, विशिष्टाढ्रेत है. ओर अद्वैतवादकी प्रतिष्ठा 
करनेवाली समस्त श्रतियाँ नकारात्मक प्रणालीले विशिष्टादेत- 
का ही प्रतिपादन करती हैँ। ब्रह्म ही जगतका कारण 
हे | 'सदेव सोम्य इदमग्र आसीत' वाक्य सतू पदसे सूक्ष्म 

दचिद्विदिष्ट ब्रह्म ही वाच्य हे, जो स्थूल चिदाचिद्वि- 
शिष्टका कारण हे । उसने अपनी इच्छासे ही इस 
जगत्‌वी सृष्टि की। भगवदाचार्यके मतने सृष्टि-संकद्य 
विशिष्ट बह्यकों अह्मा, सप्टिकी स्थितिके संकल्पविशिष्ट 
ब्रहकी विष्णु तथा सश्टिके सकव्पसे विशिष्ट ब्ह्मको 
रुद्र कहा गया है। “्रिरल्ी में भगवानके पर, व्यूह, विभव, 
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सम्प्रदायसे 


शमानंद-संप्रदाय 





अन्तर्यामी तथा अर्चावतार आदि रपोका भी वर्णन किया 
गया हू । जीव सी परमात्माका ही अशछ् हैँ, किन्तु वहे 
कमी आनव्दमय नहीं हो सकता । ईश्वर स्वतंत्र हैं, जीव 
प्रतंत्र; शइबर जानाश्रय है, जीव अज्ञानी। फिर भी वह 
ब्रह्म द्वारा अन्तर्बहिव्याप्त एवं उसका अश है । सीवाजीबो 
भगवानूकी अनादि सहचरी एवं पुरुषकारभूता कहा गया है । 

जीवों नित्य, बइश्वरवी अपेक्षा अग, चेतन, अज, 
सक्षम, अनेक, जिश्ञासुओ द्वारा वेथ कहा गया हैं। 
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रामानंदकेमतल जीब दो प्रकारके होते है :-बद्ध ओर 


च 


मुक्त । वद्ध जीव दो प्रकारवा होते :-मुम्नक्षु ओर 
वुभुक्ष | भुमक्षंक दो भंद है :-झुद्ध भक्त तथा चेतनान्तर 
साधन । मोक्षपरायण जीवोओे भी प्रपंच ओर पुरुषकार-निष्ठ 
दो भेद होते हे । प्रपन्नके भी दप आर आत्त तथा परुपकार- 
लिष्ठ जीवोके आचार्य क्ृपामात्र प्रपन्न तथा महापुरप- 
मेवानिरेक प्रपन्न दो-ठो भेद होते है मुक्त जीवोके भी दो 
भद होते है--नित्य और फादालित्क | नित्यजीवोंके परिजन 
ओर परिच्छद तथा बादालित्वा जबकि सागवत और केवल 
दो-दो मद होते है । भावजवतेवे, भी भगवत्पयरायण तथा 
केक परायण ओर केबलोके दुःखभावनेकपरायण ओऔर 


अनुभतिपरायण दोनो ओर भर होते है। भगवदालायने 
जीवे।कि और भी सृध्म संद किये है, जो रामानुजग विशेष 


प्रभावित हे 

प्रकरृतिका प्रयोग इस सम्प्रदायम सांख्यके 
है। अंतर इतना ही हे कि यह प्रकृति सांख्यकी भॉति १रुपसे 
रतंत्र नही, “शवराबीन है । जगतका कारण ब्द्य ही है, 
प्रधानादि नहीं । संबस्पमात्रस बअछय उसको रचना करता 
हे | सूष्टिम जो क्रम रहता है, प्रल्यमे दीक उत्तका उल्टा 
हो जाता हे। सगवदाचार्यके मनगे सप्टिवकास स्प्तीकर णक्के 
हंगम नहीं है, त्रिवृत्करणके छंगन है । सृश्टिक्रमका बर्णन 
करते हुए सगवदानायन सांख्यमतवा ही अनुसरण 
क्रिया हे । 

सांसारिक तन्‍्यनों 4 मुक्त होकर साकेतलोककों प्रयाण 
कर शायुज्यवी प्राप्तिफो मोक्ष माना गया है। ऑआनन्द- 
साध्य में मोक्षक। परमपुस्पानुभवरप ही माना गया दे । 
व सुपुम्ना नाहलसे निकलकर अखिरादि माग द्वारा बच्य- 
के प्राप्त होता है | मुक्ति सद्यः नही होती, ऋमसे. होती 
जीव बहासुखका अनुभव कर सकता है, #हावी 
भांति जगतदा सूश्टि, पालन एवं भहारका अधिकारी नही । 
'साम्यमुपेतिका अर्थ भोगसाम्य ही हे। सर्वाशमे अह्यके 
साथ जीवकी समता प्राप्त हो ही नहीं सकती, क्योकि 
मुक्त जीवोंकी भी जगदव्यापार जोर लक्ष्मी विछास 
अत्यन्त असंभव है । 

भक्तिकी रामानन्द-सम्प्रदायम मोधक्ष्का साधन कहा 
गया है । प्रपत्ति और न्यास इसके दो प्रमुख अंग है । 
ध्यय दिक्लुज राम ही है। सीताजीकी ही पुरुषकाररुपा 
कहा गया है । मभगवत्कृपाप्राप्तिके नवधा साथन इस 
सम्प्रदायमे मी मान्य हैं। सम्प्रदायकी मुख्य भक्तिपद्धति 
दास्यभाव की है । आधुनिक कालमें माधुये, सख्य, 
वात्सल्य एवं शान्‍्ता भक्तिप्रणालियों भी चल पडी हैं। 
आनब्दभष्यके मतसे भगवदितर वस्तुओंमें विनृष्णापूर्वक 
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परम प्रिय सगवानम अनुराग ही भक्ति है। भक्तको व|स्तविव 
तत्वका अनुसन्धान करना ही चाहिये। मन आदि प्रतीको- 
में आत्मबुद्धि नही रखनी चाहिये । 
भक्तिके अधिकारी सभी ह 
ही शुद्रोकी वेदाभ्ययनका अधिकार नही दिया गया है 
कर्मकाण्डकी भी इस सम्प्रदायम विद्येप मान्यता नहीं 
मिली । फिर भी आह्विक्र कम नियमसे किये जाने चाहिये 
वष्णवोंकों ५च सस्कारोसे युक्त भी होना चाहिये | आजकल 
अष्टयामीय पृजा-पड़तिका भी भम्प्रदानम पर्याप्त प्रचार है 
हिन्दी कवियोंगे तुल्भीदास, कर्बीर शोर मगेथिलीशरण 
गुमसपर रामानन्द-सम्प्रदायका सर्वाधिक प्रभाव पद है। 
यो तो तुलसीदास मम्प्रदायन, विशेष रप्से गरुशिष्य- 
रूपग सम्बद्ध नहीं प्रतीन होते, किन्तु उनको दाशैनिक 
एवं भक्ति सम्बन्धी घारणाओंपर रामानन्दका विद्येष प्रभाव 
परिलक्षित होता कं । उनके राम रामानब्दके रामदी ई 
भाँति गगवके रूष्टा, रक्षक तथा लयकतों है। थे ज्ञान- 
बरूप, स्वप्रका॥, भविनाशी, नित्य, वपरयादिस दले: 
खतन्त्र एवं उपनिषण्प्रतिपात्र पपृत्त शक्ति, लावण्य 
एवं शोलके आगार है। वे असंख्य कस्याणगुणवे, आकर 
शरणागतरध्ाक, उदार एबं भत्तावत्सल हु । उनमे और 
जीवमे पिता-पुत्र, रध्य-रक्ष॥, जबकस्वामी तथा संव्य- 
नेबकादि अनेक सम्बन्ध है । सीताजी पुरुषकारभृता हे। 
गोस्वामीजीने जीवोको +श्वरकोी अपेक्षा अश, चेतन, अमल, 
सहज सुखकी राशि, ववकर्मफलगोक्ता, अनेक एवं आनन्द- 
खरूप माना हे | फिन्तु वे जीवकं अणु-परिमाणवारा नहीं 
मानते । जीव सदवा। भी निरूपण उन्होंने विस्तारत नहीं 
किया । सम्प्रदायकी पक्कति सम्बन्धी धारणाओंका भी प्रभाव 


नन्दसाष्य मे अवद्य 


तुलसीपर पद है । उनके भी मतत। प्रक्नति नित्य, अज्ञ, 
अचेतन, सम्पूर्ण विश्वका कारण, स्वतन्त्रव्यापारहीन 


एवं महदहंकारादिकीा सश्टिकत्री है। किन्तु ईश्वराधीन 
होकर ही वह जगवकी सृष्टि करती हैं| विपमता और 
संहारका कारण कर्म ही है । जगत गगवानकी लीला है । 
आगे चलकर 'आनन्दाप्यम भी यही मत लिया गया 
है | भाष्यग जहाँ प्रकृतिकों ब्रह्मका अखिदंश भौर प्रप॑चकों 
सत्य माना गया है, वही तुलसीदासने इस समारकों 
असत्य एवं रवप्नवत्‌ माना है; अछ्यके आजिए शका वास्तविव 
परिणाम नही। साथुज्य मुक्तिम तुलसीदासका विश्वास था, 
किन्तु न तो उन्होंने साकेतका आध्यात्मिक चित्र ही प्रस्तुत 
किया है और न अबिरादि मार्गोका ही विवेचन किया 
हे । उनके रामकों बेकुण्ठरों भी अधिक प्रिय अवध हे 
कबीरदासने जहाँ अपने रामकों निशुण एवं निरजन 
कहा है, वहीं उन्होंने उनके गुणो--अनन्त शक्ति, शरणागत- 
रक्षकत्व, भक्तवत्सलता, उदारता आदि--का भी वर्णन 
किया है और वहीं वे 'श्रीवेष्णवमताब्जमास्वार वी विचार- 
धारासे प्रभावित हुए प्रतीत होते है । फिर भी अवतारी 
राममें उनका विश्वास नही था। कबीरदासके मतसे जो 
आना-जाना है, वह तो माया हे, प्रतिपल न तो कही 
जाता है, न आता है, वह काछ विवश नहीं है । अवतारोंमे 
कबीरदासका एकदम विश्वास नहीं हे। उनका साहब 
बड़ा मेहरवान है, वह न तो कभी जीतता हे ओर न कभी 


वाहीं जन्‍म लेता । उनका 
पावदरुपी है आर घत्-खटस शमाया हुआ है । इस अनुपम 
तत्त्व न तो मुँह है, न माद। जीर न उसका बोई रूप 
पुप्पगंधले भी बह पतला हैं। फिर भी उसके गुण 
ननन्‍त 8 । जीवतत्वके विवचनम भी कवीरपर रामानन्दवी 
अपेक्षा गब्तवा प्रभाव अधिक परिलक्षित होता है । उन्होने 
स्पष्ट कहा है कि वब्वर ओर जीवमे प्रतिविम्ब सम्बन्ध है। 
बस्तुतः उन्हे जीव-पीवस कोट अन्तर नहीं दिखलाई 
पश्ता है । हंस। और सोह एक ही समान है, कायाके 
ही गुण भिन्न-भिन्न है। प्रकृतिका! दिश्वमात्रकी अधिष्ठान्नी, 
त्रिगुणात्मिका, भशराधीन, गहदहंकारजननी आदि कहने के 
साथ ही उन्होंने संभारवी अरत्य एवं मिथ्या भी वहा है | 
सायुज्यमुक्ति अथवा अधिरादि मागमे उनकी कछ सी 
आस्था नहीं थी। मसाकेसलोव,के सम्बन्ध भी थे मौन है। 

माथराशरण शुप्तवां आस्था दाशराय राममे ही हे । 
उनके मतस जो निविकार, निरीह, सबब्यापी, अजन्मा, 
अनादि, अनन्त, नि्ुण बद्य हे, वही साकार होकर रामके 
रुपमं अवतरित हुआ । यही राम विश्वका रूष्टा, रह! 
ओर लयकर्ता है, यह लोकेश एवं लीलाधाम हैं। यह 
असख्य कब्याणशुणोका आवार होते हुए भी मानव है। 
उनके भी मतरे। सीताजी पुरुणकारभृता है । गुप्तजीने जीव- 
वे। अनाह, अनन्त, अजरामर एवं अपिनाशी माननेके साथ 
ही उस पुरुषोत्तमका अशज भी कहा है । उनके मतसे यह 
संसार प्रकृति और पुरुषकी क्री हैं। कहा-कहा उन्होंने 
अब्तका भावना भी व्यक्त को है, किन्तु साथुज्य मुक्तिसे 
उलका समन्यय करके ही । वे सगवानूके अर्चावतारमे भी 
विश्वास रखते है :- मानिय ते कर है, कंकर है अन्यथा”! 
वे तीथमिं निवाप्तक। भी महत्त्वपूर्ण मानते है । कविके मत- 
से माया, जीव ओर टेखरके मध्यमें खड्ड हे । यह गुण- 
क्ममयी है आर इसे जान लेना असम्भव है। जिसपर 
रामकी कृपा हो जाती दे, वही इससे छूट सकता है। 
सायुज्य मुक्तिम उनका विश्वास है, किन्तु अनिरादि मार्गों 
वे चचा वे नहीं करते। साकेतवामका चित्र तो उन्होंने 
पू० रापने प्रस्तुत किया है, किन्तु साकेत-लोकका उल्लेख 
व्रे नही करते । 

सम्प्रदायकों मक्ति-पद्धतिका भी प्रभाव उपयुक्त कवियों 
पर पड़ा ५च सरकारों इन कवियोकी आस्था नहीं 
है, किन्तु भाक्तिक अन्य आवश्यक अंगोवो सम्बन्धभ उनवी 
अधिकांश धारणाएं रामानन्दा ही है । नवधा मक्ति, प्रपत्ति 
ओर न्यास प्रायः इन सभी कवियोने अपनी आखा व्यक्त 
वी हैं । कर्बीर इनके सानसी पक्षपर ही अधिक वल देते 
है। प्रपत्तिके छकओ| अंगोंका भी इन कवियोने वर्णन किया 
है। भक्तिके अन्य आवश्यब, अगो, अर्थत्‌ मगवत्कथा- 
श्रवण, गुणकथन, नाम-स्मरण, सगवत्केक4, निरमिमानिता, 


हारता है | वह 


वश्वभ्रम भगवानूका रपदशन, २॥]२-से वा, सत्संग, वाम- , 


क्राथ आदिका परित्याग तथा अहिसाको प्रायः इन सभी 
कवियोंने महत्व दिया हैं। कवीरदासने तो अहिसापर 
बहुत ही बल दिया है। महात्रतोमें इन कवियोदी कोई 
आस्था नहीं है । प्रायः इन सभी कवियोंका भक्ति दास्य- 
भावकी हैं | तुल्शी और कबीरने माधुर्य भावका भी विस्तृत 
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निरूपण किया हो। अर्चावतारमे तलसीदास और मैथिली- 
शरण ग॒प्तको विशेष आस्था है| सक्तिक्े क्षेत्रम जाति-पॉतिका 
भदसाव रामाननदका ही भांति इन कवियोकों सी मान्य 
नहा है। श्स सम्बन्धमे आनन्डभाष्यदी विचारधारा 
इनक संलम नहीं हैं। ये कवि भमक्तिकों ज्ञानस अधिक 
महत्त्वपूण समझते है, विशेषतया बैप्णवी सक्तिम इन सभी 
कवियोकी पूरी आख्वा थो। तुल्सीने गोरखके योगबी 
निन्‍दा की और कबीरने शाक्तोक्री। मैथिलीशरण भप्तको 
भाक्त एक भरकाररुपम मिली हे । रासक॑ चरणीमे 
उनका अद्‌ मुत आस्था बनकर सामने आयी | 

तम्प्रदायमे सम्बद्ध अन्य कवियोमे अग्नदेव, अब 
भूषणदास, कृपानिवास, कामदेन्द्रमणि, गोमतीदास, दित्र- 
निधि, जनकराजकिशोरीशरण, जनकलाडिलीशरण, 
जीवाराम, जानकीरसिकशरण, नाभादास, प्रेमसखी, 
बाल अली, मधुर अली, युगलानन्यशरण, रसरंगमणि, 
रामचरणदास, रामप्रियाशरण, रामसरे, रुपकिशोर, 
सुधामुखी आदिपर माधुर्य भावका अधिक प्रभाव पद है । 
राधावल्लभी सम्प्रदायने भी इन कवियोको पर्याप्त रुपने 
प्रभावित किया हे । आजकल इन भक्तोंके अनुयागियोंने 
अपना एक अलग सम्प्रदाय बना लिया है, जिसका नाम 
न्होंने रसिक भम्प्रदाय' रखा हे । इन्होंने माधर्यभावके 
अन्तगंत ह सखाभाव, सखातसखी भाव, दास्य भाव, 





वात्सल्य भाव आदिको भी समाविष्ट कर लिया हैं। इस 
सम्प्रदायका अधिकांश साहित्य हस्तलिखित है. और 


मिथिला, अयोध्या, राजान, अहमदाबाद आधदिमे विखरा 
पडा है । अयोध्यामे लछक्ष्मणकिला और जानकी घाव्मे इस 
सम्प्रदायके ग्रन्थोंका अच्छा संग्रह है। प्रकाशित ग्रन्‍्4 
मणिपर्वतके श्री रामकुमारठासजी रामायणीक्े संग्रहम मिल 
जायेंगे (विशेष विवरणके लिये लेखकका रामानन्द सम्प्रदाय” 
नामक ग्रन्थ द्रष्टव्य हे इसके अलावा 'रामभक्तमे मधुर 
उपासना” तथा 'रामभक्तिमे रसिक सम्प्रदाय! अन्य सहायक 
ग्रन्थ है) । +-ब० ना० श्री० 


शवल-रावल सम्प्रदाय योगियोक्रो एक महत्त्वपूर्ण शाखा 


है। कुछ विद्वानोंने रावल शब्दकों संस्कृत 'राजकुल'का 
अपभ्रंश रूप कहा हे। हजारीप्रसाद दिवेदीने अनेक 
ऐतिहासिक, पुरातात्विक, साषाशासत्रीय और आनुश्राविक 
प्रमाणोंके आधारपर बडी तकंपृर्ण रीतिसे राबलकों 'लाकछ 
शब्दका रुपान्तर वताया हे। अनेक स्वस्थ प्रमाणोके 
आधारपर बताया है कि वाप्पा रावलकी उन्होंने लाकुली 

सम्प्रदायका अनुयायी सिद्ध किया है ओर सातवीं शताब्दी- 
के पहले ही छाकुलीश लोग कुछ सम्मान पाने छगे थे, 
क्योंकि आठवी शताब्दीम बाप्पाका 'राबल' उपाधि धारण 
करना, इस बातका निश्चित प्रमाण है कि इस समयतक यह 
सम्प्रदाय काफो यश पा चुका था| बादसे चलकर रावल 
या लछाकुल पाशुपत गोरखनाथके सम्प्रदायम मिल गये थे, 
इसके भी निश्चित प्रमाण है। ब्रिग्स (गोरखना4 एण्ड कन- 
फटा योगीज, पृ० २४०) ने बताया हे कि सोमनाथमें प्राप्त 
सन्‌ १२८७के एक लेखमे गोरखनाथका नाम लाकुलीश 

साथ लिया गया है। धर्मनाथके पुनर्जन्म और 'रावलरूपीर 
संज्ञास सम्बद्ध कथाके आधारपर आचाय द्विवेदी जीने रावल 
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योगियोंकी समूची गाखाकों लाकुर्लश पशुपत सम्प्रदायकों 
उत्तराधिकारिणी सिद्ध किया है। उनदा अनुमान हे कि 
“४जरूशुर भ जब गोरक्षनाथने शेव एवं योगमूलक सम्प्र- 
योका संगठन किया होगा, तो उष्हे (अथीत्‌ जाति-पोंति- 
का वन्वन ने मानतेवाले छाकुलीशोको) सम्प्रदायमें इसालाए 
बार विः्या होगा कि उन ठिलो ये गास्त्न् सम्प्रदायकों 
प्रति पा गये थ। इनमे योग-प्रक्रिया भी पर्याप्त मात्राम 
भी। गोगक्षनाथवो पन्‍्थम आनेके वाद, जेसा कि हुआ 
करता है, इन लोगोके सम्प्रदायम गोरक्षनाथ लाकुलीशके 
अवतार मान लिये गये होंगे ओर वाप्पा रावलके साथ 
गोरक्षनाथवी वाहानी नल पी होगी” (नाथ सम्प्रदाय, 
पृ० १६०--६१) । आचाये हिवेदीजीने यही एक पाद- 
भ्िपणीम राबलोधों नागनाथी होनपर भी थोश प्रकाश 
तय है । उलवा, का|ददाशन, दिवके उलूदक अबतार।, 
कोशिव और कुशिक (उे०-अलक)तस भी लाकुडाशका 
सम्बन्ध सम्नव हैं। लाकुटीओया किसी जमानेगे वेद- 
विरद्ध, शनझास्मक्षा परिष्थी और परापयोनि भी माना 
जाता था (भागवत, ४ : २), पर आगे छइऊपर रावल रूपमे 
गे गोगियोकी एक्र महत््वपृण शाखा हो बने गयी 

(बिस्वुतल बिनरण ओर प्रमाण पुरस्सर स्मापनाक्रे लिए दे ० 
आचा। हजारीप्रसाद हबेदीका शोपसामग्री ज्ञीरपक 
निबन्घ, अनुसन्धानकका प्रक्रिया, १० 2०६-११७ तथा 
जज्ञाथमसम्पदाय पू० १०७५-१६ १) । -+२]० दे० सखि० 
हरा्गीत्‌ू-अग्मेजीशाज्यकी रपापनावे, साथ ही भारतवपम 
स्लण्टका जातीय संगीत (नेशनल ऐन्थम) प्रदलित हुआ । 
सन्‌ १८८३ इृ०्से विलायनरस जातीय सगीत-सभा (नेशनल 
ऐन्थम सोसाइटा)वी स्थापना हुई, जिसका उद्देइय था कि 
गाड़ सेब दे क्वीन का सारतवर्षकों बीस भापाओंम अनुवाद 
कराया जाय और उन्‍हें समयानुसार गवाया जाय । 
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फारसके मिरजा मुहम्भद बाकर खोने अरबी तथा 
फारसी), मक्‍समूलर ओर राजा सुगेन्द्रमोहनन संस्क्ृत- 


बंगलाने, गहाराजा ट्रावनकोरन 
मलया[लमर्म, बे० एन० काबिराजीने गुजरातीमे, बी० 
बालाजी नेनीने मरादामे और भारतेन्दु हरिश्वन्द्ने 
हिन्दीमें अनुवाद ग्रेणित विया | भारतेन्दुका अनुवाद था-- 
“प्रभु रच्छह दयाल महरानी; बद्द दिन ज़िये प्रजा 
सुखदानी, हे प्रग रब्छहु श्रीमदरासी । सब दिलमे तिनको 
जय होइ, रहे प्रसन्‍नाः सकल भय खोह, राज करे वह दिन 
लो सोइ, हे प्रभु रच्छहु श्रीमद्दरानी  । 

सन्‌ १८८५ ई०में भारतीय राष्ट्रीय-महासभा (इण्डियन 
नेशनल कांग्रेस)कों स्थापना हुई, किन्तु उस समय कांग्रेस 
राजभक्त संस्था थी और उसने इंग्लैण्डके राष्ट्रगीतकी ही 
अपनाया था। वंकिमचन्द्र चटजीने आनन्दमठ नामक 
उपन्यासमे वबन्दें मातरम” शीर्षक गीत लिखा था। छाड 
कर्जनने बंगालकों दो भागोमें विभक्त किया--पूर्वी और 
पश्चिमी बंगाल । बंगालने इसका एकस्वरसे तीव्र रुपमें 
विरोध किया और फलूखरूप एक प्रबल आन्दोलनने जन्म 
ग्रहण किया । स्वदेशी सभाएँ स्थापित हुई । इन समाओ में 
वंकिमचन्द्रवो बन्दे मातरम'को राष्ट्रगीतका गौरबान्बित पद 
मिला | खदेशी आन्दोलनके प्रसारके साथ दी यह गीत 


3५). सुरन्द्रभोहनने 


राष्ट्राय काचता- राष्ट्र 


0८ 


अननमननन तन... ल्‍ननननानन3 मन्‍>+«न्‍म«+न्‍«क 








समग्य भारतमे राष्ट्रगीतके रूपपे प्रचलित हुआ । 

प्रथम असहयोग आन्दोलनकी विफलवाके पश्चात्‌ हिन्दू 
मुसल्मि राजनीतिकों साम्प्रदायिकताकों स्पष्टठता मिलने 
लगी और कुछ छोगोकी रस गीतगे साम्प्रदायिकतादी और 
तोमार प्रतिमा गटि मच्दिरे मन्द्िरें पत्र मूतिपृजायी गनन्‍्व 
मिल्ने लगी, किन्तू रूराज्य-्प्राप्तिवक क्रिसी-न-किसी र पमे 
यह राष्ट्रगीवके रूप समाहत रहा । आग्मेजी सरक्षारकी 
दृष्टिस जहाँ गाड रब दि किंग. अथवा क्वीन राष्ट्रगीत 
(नेशनल ऐन्थम) था, वहाँ डेशभक्तोको दृष्टिम बन्दे 


मातरम! । सारतवंधका ख्वराष्य-प्रारियें, पश्चात विधान- 
निर्माणका अधिकार मिला ओर विधानसभावी ख्ापना 


हुड । राष्ट्रगिककीं समस्यापर विचार करनेकी छिए विधान- 
ससाने /॥क उपसमिति संबध्िति दी ओर उस समितिने 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर-रचित जिनन्‍्गएण-मन-अधिनायक'वो राष्ट्र- 
गीतके लिए उपयुक्त माना, फलतः विधानमभाने इसे 
राष्ट्रगतक र प्म सदी कृत दिया । उसे समय यही भारतीय 
संघका राष्ट्रगीत है । राष्ट्रगीतकी जाती संगीत और राष्ट्रीय 
गीत भी कहा जाता है, विन्‍्तु जाति का प्रयोग एक बिद्येष 
अर्थम होनेके कारण गए्टगीत' ही ६ और राष्ट्र 
गीतगे विश्येप प्रकारते गीताका परिगणना होगी (० राष्ट्रीय 
गीत?) -रा० ख० पा० 
[ब्द साहित्यम दो-तीन अर्थीमिे 
प्रयुक्त किया जाता हैं। प्रथम अथाग राष्ट्रीय कविताके 
अन्तगत उन रचनाओको लिया जा सकता हैं, जिनमे देश- 
को एक ठकाई मानकर काव्यसर्जन किया गया हो | इस 
प्रकारवी रतनाएँ बविसी सीमातव, एक विशिष्ट कालम 
सरक्ृति और सम्यताबा जो स्थिति होंगी है, उसका प्रति- 
नाथतव करती है । जातीय जीवनभ उनसवा विशिष्ट स्थान 
रहता है । उनकी मूल प्रेरणा ढेश और जाति होती है 
ओर उन्हे अभिव्यत्ति देना ही इस प्रकार! कविताओंक 
प्रमुख उद्देश्य रहता हे। महाकाव्यका लेखक राष्ट्रीय 

वह एक 


कविताका निर्माता ही कहा जायगा, क्योंविः 
मभ्यता और संरक्षतियों लिपिबद्ध दरनेका प्रयास करता 
हे (एबरक्राम्बीका ९ ख) । जब कभी विश्व- 


उाया पता प 


दू एपिक 
साहित्यम प्रतिनिवित्वका प्रदन आता है, तब राष्ट्रीय क्ाव्य- 
को प्रस्तुत किया जाता 6 । वह जातीय गौरबवा प्रतीक 
हे । जिन दशोंमे सभ्यता ओर संरक्नतिका पर्याप्र विकास 
हुआ है, उनमे इस प्रकारकी कविता सहजसुलस हैं । 
गिलवर्ट हिवेटने अपनी पुस्तक द कक्‍्लामिकल ट्रेडिशिन- 
(पृ० २२)में लिखा हे कि १,००० ई०के काफी पूर्व 

इंग्लेण्डमं मोलिक, बहुमुखी, समृद्ध ओर जीबन्त राष्ट्रीय 
साहित्यका निर्माण हो रहा था। रोमन भाम्नाज्यक्रें पतनके 
अनन्तर उसका आरग्स हुआ ओर समस्त बाधाओंके 
बावजूद उसका विकास होता रह।। इस इृश्टिसे विश्वको 
समस्त विवासित मसच्यताभोम राष्ट्रीय काव्यका सजन हुआ 
हैं। राष्ट्रीय कविताबा आरम्मिक खवरूप लोवगीतोंम देखा 
जा सकता है। जनतासे सीधा सम्पर्क होनेके कारण इनमें 
कलात्मक सौन्दर्य भले ही न हो, किन्तु इनमें उस देश 
ओर भभ्यताकी आन्तरिक भसावधारा स्पष्ट होती हे | एक 
भूखण्टमें कहे मापाओंके प्रचलनसे कभी-कसी ऐसा भी 


औच न का कम का आल लत अर अि> ७० ज«प+ कमान 


छुदर, 





होता हैं कि एक ही कथा सभी सापाओम अभिव्यक्ति पाती 
। लछीकरगीतीक नमाता प्राय- अत्तात होते ६ । इन जन- 
वियोम कछाका इतना विकास नहों। होता कि वे अपना 
ग्वनाओका लिपिवदध कर सव । आगे चलकर वे|६ महाकवि 
खरी हुई परम्पराके आधारपर अपने गहाकाव्यव॑। सूष्टि 


| 


7 


करता ते | होंगर इलियड', आडउसी, बजिलका 
इलियड , दरतिका िवाइ्न कामिटी, गेटेका फाउस्ट, 
मिल्टनका पराशदज टॉस्टो, बात्मीबिदी रामायण), 


व्यासका महाभारत आदि प्राचान काव्य राशिय कविताके 
अन्दर रखे जाते है | हिन्दीम तुलसीके रामचरितमानस- 
को राष्ट्रीय दाव्यके रुप/ स्वीकार किया जा सकता हे 
राष्ट्रीय कविताका व्यापक प्रयोग देशभक्तिकी कविताओं- 
के लिए किया जाता हैं । इनगे देश और जातिके प्रति एक 
ममताका भाव रहता है । यों तो प्रत्येक युगम ऐसे कवि 
होते हे, जो राष्ट्रीय भावनाओबी बबिता लिखते है, किन्तु 
बर।प परिस्थिनियोर्म इस प्रकारका काव्य सर्जन बढ जाता 
है | परतन्त्र दे शेम राष्ट्रीय भावनाओंके विकासके साथ-साथ 
देश-भक्तिकी कविताभाक्ा मात्रा वृद्धि होती जाती हे | 
वे कभी किसी देशपर विदेशी आव्रामण होता है, उस 
उवसरपर भी युद्धगीतवे रपमे देश-सक्ति सम्बन्धी कत्रिताओं- 
वी सृष्टि वो जाती है| विश्व-इतिहासमे कुछ ऐसे भी विशिष्ट 
अवसर आने है, जब राष्ट्रीय भावनाओबो कविताओंका 
सज्जन पयाप्त मात्रार्म हुआ है| अमेरिकादो कान्ति, फ्रान्स- 
वा राज्य-क्रान्ति, रसब साम्यवादों क्रान्ति, चोनका गृह- 
युद्ध आदि अवभरोंपर इस प्रकारक्ी कविताएँ लिखी गयी 
है। एस अवसरोपर ठोनों पक्ष अपनेको राष्ट्रभक्त कहते 
हैं| चीनके गृह-युद्धम अधिकांश काव्य अतिशय भावुकता- 
बान और आवेशपूर्ण लिखा गया हे । उत्साह ही उप्तका 
मूल प्रेरक भाव € | इसमे जीवनके शाश्वत भाव नहीं होते, 
जो काव्यको स्थायित्व प्रदान करते है । महान्‌ कवि प्रायः 
ऐसी राष्ट्रीय भावनाओके काव्य-सजनम तत्पर नहीं होते । 
एक बार जम॑नीके ह्यकने जब गेटेसे सुद्धगीत लिखनेको 
कहा था तो उसने उत्तर दिया था कि "में मानवको घ्णा 
नही करता, श्स कारण मेरे लिए युद्धगीत लिखना सम्भव 
(गटे : एमाहल लुड॒विंग) । इस प्रकारका काव्य 
सद्भावनासे प्रेरित होनेके कारण स्तुत्य होता है, किन्तु 
स्थायी भावोंते वंचित होनेके कारण महान्‌ काब्यकी संज्ञा 
नहीं प्राप्त कर सकता। अविकांश राष्ट्रीय मावनाओकी 
कविताएँ जिस उद्देश्य-पूर्तिके लिए लिखी जाती है, उनकी 
पृति करनेमें किसी सीमातक सफल होती है, तत्पश्चात्‌ वे 
विस्मृतिके गर्भम चली जाती है। राष्ट्रीय कविताओके 
विविध पक्ष हो सकते हैँ । एक तो उसका ऐतिहासिक एवं 
सांरक्षतिक पक्ष है, जिसमे देशके प्राचीन इतिहासके प्रति 
आदरका भाव प्रकट किया जाता है । इटलीकी राष्ट्रीय 
भावनाओंकी कविता रोमन साम्राज्यका स्मरण कराती है । 
इस प्रकारका कविताओंम देशका सम्यता-संस्क्ृतिक्रे प्रति 
एक मोह रहता हे । राष्ट्रीय कविताओके लेखकका अन्य 
पक्ष सुधारवादी भी हो सकता है, जिसमे कवि अपने देशकी 
वतमान परिस्थितिसे असन्तुष्ट होकर उसमें सुधार चाहते 
है। हिन्दीमं भारतेन्दु-युग और बिवेदी-युगके अधिकांश 
७०--का 
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राष्ट्रीय कविता 
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कवियोंका काव्य सुधारवादी दृष्टिकोण लिखा गया है । 

हिन्दी कवितामें राष्ट्रीय मावनाका आरमन्मिक स्वरुप 
वीरगाथा-काऊकी कविताओंमें प्राप्त होता हे । इसवो दो- 
तीन सुख्य प्रेरणाएँ ह। एक तो यह कि देशपर विडेशी 
आक्रमण हो रहे थे; जो एक अन्य घर्मावरूग्बियों द्वारा 
परिचालित थ। इसी कारण वीरगाथा-काल्यीो राष्ट्रीय 
भावना धामिक अथवा साम्प्रदायिक अधिक है| उसमे 
जातीयताका भाव प्रवछ हे । विदेशी आक्रमणोंक्रे अमावमे 
देशवोी राजा आपसमे भी टकरा जाते थे। इस अवसरपर 
उनके दरबारी कवि अपने-अपने आश्रयदाताबी स्तुतिमे 
लग जाते थे। इस प्रकारकी कविता राष्ट्रीय कविताका 
संकुचित ओर विक्कत रूप हे । उसे चारण-काव्य कहना 
अधिक उपयुक्त होगा । वीरगाथा-वालको राष्ट्रीय कविताओं- 
में शंगारका पुर भी स्थान-स्थानपर दिखाई देता है । इसका 
कारण यह हे कि उस समय अधिकांश कविता राजाशित 
थी ओर राजाओबी मनोबृत्ति भोगविलास की थी । 'प्रृथ्वी- 
राजरासोी , हम्मीररासो, बीसलदेवरासों आदि इस समय- 
के प्रतिनिधि काव्य-ग्रन्थ है । वीरगाथा-कालको ही मनोदृत्ति 
किचित्‌ सामान्य परिवर्तनोंके साथ रीतिकालमे मिलती है । 
चन्द बरदाइले प्रथ्वीराजकी यशोगाथाके रूपमे जिस प्रवन्ध- 
काव्यक्षा सर्जन किया था, उस परम्पराका पालन रीतिकाल- 
के कवि किसी महान्‌ व्यक्तित्वके अभावमें न कर सके । 
इस सभय भूपणने शिवाजीकी अभ्यर्थनामें जो कवित्त लिखे 
है, उनमें जो राष्ट्रीय-भावना हे, उसमें जातीयतावी भावना 
प्रमुख हे । 

राष्ट्रीय मावनाओंका पूर्ण प्रतिफलन भारतीय स्वातन्ब्य- 
संग्राममे दिखाई देता हे। उन्नीसवी झताब्दीके अन्तमे 
जिस राष्ट्रीय आन्दोडनका आरम्भ हुआ, वह क्रमशः 
संघटित होता चला गया। बीसवी शताब्दीके आरम्ममें 
जिस दिवेदी-युगका पूर्ण विकास हुआ, उसकी मूल प्रेरणा 
राष्ट्रीय ही कही जायगी। इस युगके द्वो प्रतिनिधि कवि 
मेथिलीशरण गुप्त और अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔष' 
है। इन दोनों कवियोदी राष्ट्रीय-मावना आदर्शवादी है 
ओर उसमे सुधारदो प्रवृत्ति है। राम और कृष्णके पुरातन 
कथानकके रुपमे एक आदर्श नेताकी कल्पना है । राष्ट्रीय 
भावनाओंका स्पष्ट रुप मसॉयिडीशरण गुप्तकों सारतभारती- 
में दिखाई देता है। “जग जायें तेरी नोकसे, सोये हुए हों 
भाव जो” कविकी इस पंक्तिसे उसके उद्देश्यका ज्ञान हों 
जाता है| इसीके अनन्तर छायावाढका काव्य-्सर्जन अपनी 
प्रीढ़ अवस्थापर आया। इसकी देशभक्ति सम्बन्धी चेतना 
अधिक सांस्क्षतिक हे । इसके अतिरिक्त प्रायः इसी समयसे 
धर्म-निरपेक्ष राष्ट्रीयाका भाव गहरा होने लूगता है । 
मेथि लीशरणको सम्भवतः इसी कारण राष्ट्रकबि! कहा जाता 
है, क्योक्रि उनमें राष्ट्रीयभावना अधिक स्पष्ट हे। इसी 
प्रकार माखनलाल चतुर्वेदी, वालकृष्ण शर्मा नवीन, 
रामधारी सिंह दिनकर, सुभद्राकुमारी ओहान, सोहन- 
लाल दिवेदी आदिम भी राष्ट्रीय भावना अधिक स्पष्ट हे, 
किन्तु छायावादके कवियोंने अपनी देशभक्तिकों एक 
सांस्कृतिक आवरणसे भण्डित किया है। उसोें केवल 
आवेश ही नहीं, किन्तु एक्र अधिक स्थायी ताप है। 


ये गीत-राशेय साहि 
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निराछाका भारति जबवविज्ववकर गीत, सारत माताका 
एक सब।गीण निन्न प्रस्तुत बता हे, जिसका आधार 
प्रकृतिका सेन्द 4 | ! शमित्रान-दन पन्‍्तने भार्तगाताके 
बाई चित्र मार्या जार थुगवाणी'मे प्रस्तुत किसे है । 
तयात के हियालयके ऑगनर उसे प्रथम क्रिः्णीका दे 
डगयार मामक प्रसिद् गीतम भारतीय इविहासया गौरव- 
पृ" चित्र है। महात्गा गान्वीके परदापणने साहित्यके 
आवेशवोी फ्रियों सीमातका वेम किया। अधिसावादने 
काव्यवी नी प्रभावित किया । इसी कारण छायावाद-युगमे 
दे शर्माक्ति सम्बन्धी कविताएँ ऐसी भी है, जिनमें स्थायित्व 
हे । कलात्मक इृष्टिने उनसे परिपकक्‍्वता है। वे किसी राष्ट्र 
सबीका आवेशमात्र नहीं €। उत्तर-छायावाद-युगभ कुछ 
बाबियोने सन्‌ १९४२ २०वीं अगस्त-क्रान्ति, आजाद हिन्द 
फोज और अन्त स्वतन्त्रता-प्राप्तिते प्रेरित होकर अनेक 
ऐसी कविताएं लिखी, जिनभे देशभसिका उफान है । 
इनमें अत्पविय, आयेशके कारण भाषण-शैलीका प्रयोग हुआ 
है । गुभद्राकुमारी लोहानबवो प्रसिद कदिता “वुन्देले दहर- 
बोलेके मंह हमने सुनी वहानी था, खब लडी मरदानी 

तो लामीवाली रानी थी” आदि काविताएँ बुत लोकप्रिय 
हुए थी। वासवम हस प्रकारकों कविताएं 


अपनी सरल 
अभिव्यक्तिके कारण जन-काब्य बन जाती है। शयाम- 
नारायण पाण्टेयका प्रवन्धकाव्य हल्दीवाटी, रामनरेश 
त्रिपादीके खण्णकान्य 'पथिक ओर 'मिलन' देशभक्तिसे 
अनुप्राणित है | गान्षीके व्यक्तित्व प्रेरणा लेबर जो अनेक 
कविताएँ लिखी गयी, उनमे राष्ट्रीय सावनाका स्वर हे । 
सोहनलछाल द्विबदीने इस प्रकारवा बहुत-सी कविताएं लिखी 
हु गानवीके निधनके बाद सूतकोा माला (बच्चन) आदि 
कविता-मग्रह प्रकाशिन हुए । राष्ट्रीय कविताका एक अन्य 
पक्ष है, जिसमे प्रगतिशीलताका अंश अधिक है । इन 
कवियोंमे सामाजिक विपमताक्रे प्रति विधोभका भाव दिखाई 
देता है। आर्थिक और सामाजिक समताकों ही थे सच्ची 
स्वतन्त्रता मानते है । रामेश्वर श]|क अचल, शिवमंगल- 
सिह लुमना ओर नागार्जुन आदि ऐमे ही कवि है । पर्याप्त 
अंशर्म वे माकर्मबादी विचार-परद्धतिसे प्रभावित है। इस 
प्रकार हिन्दीर्म राष्ट्रीय कविताका इतिहास काफी प्राचोन न 
होकर भी संख्याकी दृष्टिसे पर्याप्त है। कभी-कभी राष्ट्रीय 
कविताका प्रयोग परम्परागत काव्य-्प्रणालीके लिए भी किया 
जाता हे | »ंग्रेजीके क्लासिकल” शब्दके समीप उसे रखा 
जा सकता है, किन्तु इस प्रकारका प्रयोग बहुत कम 
मेलता है । 

[सहायक ग्रन्थ--हिन्दी साहित्य--बीसवी शताब्दी 

ददुकारे वाजपेयी; आधुनिक हिन्दी कविताकी सुख्य 
प्रवृत्तियों : डॉ० नगेन्द्र; आधुनिक काव्यधाराका सांस्क्षतिक 
स्रोत : केसरीनारायण शुक्कः हिन्दी कवितामे युगान्तर : 
सुधीन्द्र; छायाबाद युग : डॉ० शम्मूनाथ सिह |]--प्रे० शं० 
रष्ट्रीय गीत-राष्ट्रीय आन्दोलनके सृत्रपातके साथ देश- 
भक्तिपूर्ण गीतोंका अधिक प्रचकृून हुआ । हिन्दीमें मर्यादा, 
प्रभा' ओर प्रताप'के कारण ऐसे गीतोंकी अधिक प्रोत्साहन 
मिला। राष्ट्रीयताके क्रिस्ती अंगविशेपसे इनका सम्बन्ध 
रहता है और उनमें जातीय जीवन और संस्क्वतिका प्रति- 
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फलन होता है । अतीतन-गोरवक्के प्रति में।हकी अभिव्यक्त 
बरनेवाले गाताके प्रथम प्रणेता भारनेन्दु थे। बर्तमानकी 
करुण स्थितिके भी गीत उन्होंने गाय थ। जयशंकर प्रसाद ने 
अतीनके माहका काव्यात्मक रमणीयता दी। जन्ममूमिके 
प्रति प्रम, शशेप श्रद्धा ओर निष्ठादी अभिव्यक्ति इस 
प्रकारके काव्यम होती दे ओर इसके सहण आकर्षण 
ओर भोन्‍्दर्यकी भुखरित करनेवाले प्राथमिक कवियोंमे 
आवर पाठक अग्रगण्य हैं। इसमे भर्विष्यका आश्याकों 
वर्तमानके असन्तेपके कारण अधिक बल मिलता हे । 
राजनीतिक मुक्तिके पश्चाव राष्ट्रीय भीनोंका स्वर बदल 
गया है --र।० खे० पा० 
का विशेषण है और 
राष्ट्र अभजी शब्द 'नेशन के पर्यायरुपमे हिन्दीमें प्रयुक्त 
होता है । इस प्रकार राष्ट्रीय शब्दकों नेशनलिस्टिक/ के 
समीप रखा जा श्षकता हे। विश्व राष्ट्रीय भावनाका 
साहित्यसे अत्यन्त प्राचीन सम्बन्ध रहा है। यूनानके 
नगर-राज्योम इनके बीज प्राप्त दोते है। स्पार्ण, एथेन्स 


आदियी सभ्यता-संसक्षति प्रमिद्ध है। राष्ट्रीयः सावनाको 
सहायतासे एक जन-समृह संघटित होता हे । जिमरनने 


अपनी पुस्तक राष्ट्रीयता और भरकार'में लिखा हे--“भेरी 
इृष्टिम राष्ट्रीयाका प्रइन सामहिक जीवन, सामहिक 
विकास ओर भारमाहक आत्मसम्म।न ढ हैं ।वर्व- 
समभ्यताके विकासमे कुछ अवसर ऐसे आये है, जब राष्ट्रीय 
भावनाने जोर पक्रश । यूरोपकोी व्यावसायिक क्रान्तिका 
राष्ट्रीय भावनाके विकासमे पर्याप्त सहयोग हे। रुगभग 
१०७०० इ०क्ेे अनन्तर सभी देशोके साहित्यम इस भावना- 
ने प्रमुखता प्राप्त को | प्रत्येक्ष देश अपनी जातिगत 
विशेषताओंकों छेकर साहित्य-मर्जनमें अग्रसर हुआ | ग्रीक 
ओर लेटिनकी प्रभुता कम दो गयी । इट्लीम मेकरियावेली, 
टामी आदि, फ्रांस मोते, रेसिन आदि; रपेनमे स्वेण्टिस, 
इग्लेण्डम स्पेन्सर, शेक्सपीयर, जॉन्सन, बेकन, मिल्टन 
आदि तथा जमेनीमे पलेमिंग आदि छलेखकोंने राष्ट्रीय 
साहित्यका सर्मन किया। इस समय राष्ट्रीय भावनाओं 
जो धारा प्रवाहित हुई; वह संकी॥ नहीं है, इसी कारण 
उसे मानवबाद (0॥70/9शा0 वी संज्ञा दी गयी दे | इस 
माहित्यमें देशके जन-जीवनको चित्रित किया गया है, 
किन्तु उसका दृष्टिकोण व्यापक और उदार है। रुसी और 
फ्रांसकी राज्यक्रान्ति (१८वीं शताब्दी)ने राष्ट्रीय भावनाकों 
ममरत यूरोपमें प्रभारित कर दिया । इसी आधारपर अर्नेस्ट 


रेनानने लिखा हे कि व्यक्तियोंकी एक साथ मिलकर रहनेकी 


अदम्य इच्छा ही राष्ट्रीयवाकी जननी है | फ्रांलव। क्रान्तिने 
स्॒तन्त्रता, बन्धुत्व, समानता (97॥9, ॥7866/7 9 , 
९(०७०७)॥६५) का जो सन्देश दिया, वह साहित्यमें व्यापक 
रुपसे प्रतिफलित हुआ । रोविन्सनका कथन हे क्लि नेपो- 
लियन यूरोपकी राष्ट्रीय मावनाका पिता है। अंग्रेजी 
स्वच्छन्द्रतावादी कवियोंमें बड़ सवर्थ पर इसका सीधा प्रभाव 
पड़ा । वर्ड सवर्थकी आलोचना बरतें हुए हरबट रीडने 
इसकी च्चो की है। 

राष्ट्रीय साहित्य किसी एक ही अथंका गोतक नहीं 
कहा जा सकता | राष्ट्रीय साहित्यके अन्तगत वह समस्त 
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साहित्य लिया जा सकता है, जो किसी देशकी जातीय 
विशेषताओंका परिचायवा हो। इस प्रकारके साहित्यमे 
जातिका समस्त रागात्मक स्वरूप, उसके उत्थान-पतन 
आदिका विवरण आ सकता है। उसका होना एक प्रकारसे 
अनिवार्य है । महाभारत” ओर रामायण” सारतक़े राष्ट्रीय 
काव्य है । मिल्‍्टनका पराडाइज टॉस्ट' राष्ट्रीय द्ाव्यकरे 
रुप प्रस्तुत क्रिया जा सकता है । रुूसके प्रसिद्ध लेखक 
बेलन्रीने एक बार रुसी लेखकाँने यह शिकायत की थी 
कि वे राष्ट्रीय साहित्यका सर्जन नही करते । उनपर बविद्देशों- 
| प्रबल छाया है। इसवा आद्वय यही है कि लेखक 
अपने देशको परम्पराका पालन नहीं करते। राष्ट्रीय 
साहित्यके अन्तर्गत विसी देशकी लोक-कथाएँ, लोकगीत 
आदि भी आ जाते है | प्रत्येक समृद्ध साहित्यमे इस प्रकार- 
पी सम्पत्ति होती हे। कभी-कभी महाकवि इस बिखरी 
हुई सामग्रीका उपयोग करते है। होमरने अपने महा- 
काव्योमि यूनानकी बिखरी हुई परम्पराक्ीं एक सत्नमें 
बॉध दिया हे । विभिन्न देशोके राष्ट्रगान इसी साहित्यके 
अन्तर्गत आ जायेगे । विशेष अवसरोपर राष्ट्रगान गाया जाता 
है । इसमे पूर्वजोके गोरवकी भावना रहती है। होरेसमें 
राष्ट्रीय भावना ग्रवल हैं, ऋसेड्स अथवा धर्मयुद्धके समय 
जो साहित्य लिखा गया, उसमें धामिक भावना अधिक 
है। भारतका जन-गण-मन! (रवीन्द्र), ग्रेट बिटेनका 
गोंड सेव द किंग! (१७३९ ६०), ग्रीसका सनन्‍्स आबव 
ग्रीस, कम एराश्ज! (१८२१३०, बायरनका अनुवाद) आदि 
राष्ट्रगान है । राष्ट्रीय साहित्यके अन्तर्गत हिन्दीमें तुल्सीके 
रामचरितमानस” और प्रेमचनदके साहित्यकों रखा जा 
सकता है। 'प्रसाद'के नाटवी भी इसी कोटिमें रखे जा 
सकते है। रवीन्द्रनाथकी अधिकांश कृतियोँ राष्ट्रीय जन- 
जीवनसे अनुप्राणित है । हिन्दीमे राष्ट्रीय साहित्यकी समृद्ध 
परम्परा अभीतक कई कारणोंते सुद्द न हो सकी। 
स्व॒तन्त्रताके पूष हिन्दी भारतकी एक बहुसंख्यक जनताकी 
भाषा होकर, भी राजभापा नहीं थी। बंगाली, मराठी, 
गुजराती आदि भाषाओंमे पर्याप्त साहित्य-सर्जन हुआ है, 
जो अपने प्रदेशका जन-जीवन चित्रित करता हे । 

परम्पराके प्रति आमग्रहके रूपमें भी कभी-कभी 
राष्ट्रीय साहित्यका व्यवहार होता है। अंग्रेजीमें इसके लिए 
कभी-कभी 'क्लासिकल शब्द प्रयोगमें छाया जाता है! 
दी० एस० इजलछियटने अपनी पुस्तक क्लासिक क्‍या हे ?” 
(५१७४ 48 8 ०]8४४०७ ?)भे इसका विवेचन किया है । 
गिलवर्ट हिवेटने अपने प्रन्ध द क्लासिकंल ट्रेडिशन'रों 
विस्तारसे ब्लासिक्रल परम्परापर विचार किया हे । हिन्दीमें 
राष्ट्रीय साहित्यके रूपमें बलासिकल साहित्यकी अपेक्षाक्षत 
कम ही स्वीकार किया गया है । 

राष्ट्रीय साहित्यका सर्वाधिक प्रयोग उस साहित्यके 
लिए किया जाता है, जिश्षमें देश-प्रेमकी भावना प्रवल 
रहती है। इस प्रकारकी रचनाएँ विशेष प्रकारकी राजनीतिक 
परिस्थितियोंमें प्रस्तुत की जाती है । जब दो देश अथवा 
दो जातियाँ आपसमें संघर्परत होती है । तब इस प्रकारकी 
साहित्य-सूष्टि होती है, यहॉतक कि युद्धगीत (5४7 
80॥2) भी लिखे जाते हैं। एक परतन्त्र देशमें जागरणके 


है 
ज्फ 
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साथ-साथ राष्ट्रीस-मावना प्रवल होने छूगती है। 
देशभक्तिसे अनुप्राणित साहित्यमे एक आवेश, उत्साह 
और साथ-ही-साथ वीरत्वका भाव प्रवल रहता हैे। 
इसमे अतीत-गोरवका गान किया जाता है। पूर्वजोकी 
दुह्ाई दी जाती है । देशकी मह्विमाका अंकन होता है । 
किन्तु साथ ही इस प्रकारके साहित्यमे साधारण घृणा और 
उपेक्षाका साव भी परिलश्षित होता है, जो विजितकी 
विजेताके प्रति एक स्वाभाविक प्रतिक्रिया है । इस प्रकारका 
साहित्य एक उद्देश्यकी पूर्ति करता है । माक्संवादी समीक्षक 
इसकी गरिमामय तथा महत्तशाली कह सकते है, किन्तु 
इस प्रकारकी रचनाओमे स्थायित्व होना सम्भव नहीं। 
उसमें साहित्यकी उच्च अभिव्यंजना-शक्तिकी खोज करना 
सी उचित नहीं। एक भारी जनसमुदायमे चेतना लानेके 
लिए इनकी सृष्टि दी जाती हे । प्रथम कोटिका साहित्यकार 
भी देशभक्तिते अनुप्राणित होकर रचनाएँ कर सकता है, 
किन्तु उसकी ये रचनाएँ प्रायः साधारण कोटिकी ही 
होंगी । ज़ारके विरुद्ध संघर्षरत लेनिनकी लाल सेनाके लिए 
इस प्रकारका प्याप साहित्य रचा गया था, किन्तु वह 
गोकाकि राष्ट्रीय साहित्यकी समता नहीं कर सकता। 
उसे दास्तोणविस्कीकी रचनाओंका-सा गौरव नहीं मिल 
सकता | देशभक्तिके साहित्यमे जातीय भावनाकी कभी- 
कभी प्रश्रय मिलता है | आयरलेण्ड जब स्वतन्त्रता चाहता 
था तो उस देशके साहित्यकारोने अपनेकी एक अलग इकाई 
घोषित कर दिया था। भारतमे जातीय बेमनस्यके कारण 
इस प्रकारकी स्थिति उत्पन्न हो गयी थी। राष्ट्रीय 
सावनाओंपर आधारित देशभक्तिका साहित्य एक ऐतिहासिक 
महत्व रखता हे । मेथिलीशरण गुप्तरी भारतभारती' 
राष्ट्रीय भावनाओंकी प्रतिनिधि रचना है, किन्तु उसे 
उच्च काव्यकी संज्ञा नही दी जा सकती । 

हिन्दी साहित्यमें राष्ट्रीस्‍-भावनाकों आरम्भसे ही देखा 
जा सकता है | बहुत समयतक भारत एक अखण्ड देश 
रहा है, इसी कारण संस्कृत साहित्यमे आवेशपूर्ण राष्ट्रीय 
भावनाके दर्शन नही होते। विदेशी आक्रमणोके कारण 
साहित्यमें यह भावना प्रबरू होती चली गयी। वीरगाथा- 
कालके साहित्यमे जो राष्ट्रीय भावना मिलती है, उसमे 
जातीयताका भाव प्रमुख है । रासोकी परम्परामें वीर॒भावका 
प्राधान्य है | इस युगमें देशभक्तिका जो भाव है, वह कभी- 
कभी दूषित रूपमे भी प्रकट हुआ है । जब राजा आपसमे 
टरराते थे, तो उनके दरबारी कवि अपने-अपने राजाओकी 
अभ्यर्थनामे लग जाते थे । वास्तवमें हिन्दीमें राष्ट्रीय 
साहित्यकी गतिशील धारा भारतेन्दु-युगसे आरम्भ होती 
है । इस समयमे राष्ट्रके धर्म-निरपेक्ष रूपका आधुनिक 
विभावन विकसित होने लगा था। भारतेन्दुकी अधि: 
कांश रचनाओबढो प्रेरणाके मूलभे इस भावनाकों देखा 
जा सकता है । उस समयके निवन्धलेखक प्रताप- 
नारायण मिश्र, बालक्षष्ण भट्ट आदिके निबन्धोंपर एक दृष्टि 
डालनेसे यह सत्य प्रकट हो जाता है कि एक ओर यदि वे 
समाजसुधारकी भावनासे प्रेरित थे, तो साथ ही वे विदेशी 
राजसत्तके घोर विरोधी थे । रामचन्द्र शुकृने भारतेन्दुका 
मृल्यांकन करते हुए लिखा हे कि उनका सबसे ऊंचा स्वर 
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गम + प्रमुख परत दरिद्वन्ध्र धगर्नीण (शाठ संस्याजे- 
ते; बाद जिसदाओ लाभ दरिश्वन्द्र नन्द्रिवा ही गया)वीं 
पाउले जय तागकआा अ्रयाण है ५ उस सगयवा प्रग॒म्य 
सावता गाल है । सांग्रिमन्आन्येललकी ग्रगतिये, साथ- 
गाव राह्री। शावला प्राल होती गयी । डिय्रेती-युगका दिन्दी 


निययात है एस समय देशमे जें।विगिन्न 
रा्ट्राव झन्‍्दलिग एए, प्रत्मक्ष प्रभाव भमारतकोी 
गलिलविभिपर डिखा+ देता है । पान सीतारामयाने अपनी 
5 थिसकाी रनिद्यासडआी कहा ह कि कंथिस- 
आन्ठाउनावा प्रभाव लगमग सी साहित्यापर पछा हक । 
भारतीय गायसीतिगे गाच्वीके प्रवशस राष्ट्रीय भसावसामे 
ओआतित गहच्वपर्ण परिवतेन हुए । राजनीतिमे॑ अहिसा 
आर मत्यवा प्रथानता मिली । हिन्दी साहित्यभ उत्साह, 
बीरता, जोी। शाहिये, खानपरः आपेक्षात्ृत नेतिया और 
सारकृतिक रसनाएं आने रूगी | राष्ट्रीय भावना प्रत्यक्ष से 
देकर किए सीमातक परोक्ष हो गयी। हरिक्रण्ण प्रेमी'के 
नाव्वाम देशमक्तिवा जो स्वर 8, उसमे जातीय एवताका 
भी आशह दे । इल सावनाका विक्वास शांता गया और व 

विश्वन्भावनातवा प;च गयी। छायावाद-युगकी कविताओमे 
एसी विश्वन्मानवताका रबर हे । स्वतन्त्रता-प्राप्तिके अनन्तर 
देश-प्रेमकी भावनाने एक और करवट ली। इस नयी 
दिशाम पके प्रगाताशेल विचार सी सम्मिलित हू 

माक्मवादी छेखकाकी रसनाआंग जो राष्ट्रीय भावनाएं 
मिलती है, उनमे वग-सघपदी मावना प्रमुख स्थान प्राप्त 
करती ह | हन्‍5ही साहित्यक इतिहासभ जे राष्ट्रीय भावना 
प्राप्त होती ४, उसमे विविधता हैै। भारतके राजनीतिक 
जीवनम जी परिवतन दुए है, उन्हींने साहित्यकी गति-विधि- 
वे। पर्याप्त प्रधावित किया हैं | आरम्भ जो वीरताका भाव 
था, वह बीर-पूजाका रूप है। सन्‌ १८०५७ ६०की क्रान्तिके 
अनन्तर देश-यमका स्वर प्रवझ छुआ। देशके सभी 
विचारशील व्यक्तियोने एक खरस पिदेशियोका विरोध 
किया । गान्यीके आगमनने उस भावनाकों संरक्षतिनिप्ठ 
ओर नतिक बनाया। अन्य विचारधाराओंका भी इसपर 
प्रभाव पठा । 

[सहायक ग्रन्थ-- आधुनिक साहित्य : नन्ददुलारे 
वाजपेयी; आधुनिक हिन्दी कंविताकों मुख्य प्रवृत्तियों : 
डोॉ० नंगेन्द्र; आधुनिक क्ाव्यपाराका मांस्क्ृतिक छोत : 
केसरीनारायण हेन्द्दी कवितामें युगान्तर : 
सुधीन्द्र ।] *++्रृ० झ० 
राम-रारा रसके बहुबंचन, बछय, महारासमे गोपिकाओंके 
बीच एक कृष्णके अनेक रूप, स्लियों ओर पुरुषोके पररपर 
हाथ बॉबकर मण्डलाकार-नृत्य, कृष्णन्गोपियोके हस्तवद्ध 
वृत्ताकार नृत्य, प्राचीन पशुपालक नृत्य एचिसलाहट) में 
भंगीतके थी गसे विकसित नास्यरूप, रासलीलाम परिवेशित 
चन्द्रकी चन्द्रिकापर मुग्व होकर कृष्ण-गोंपिकाओंकी क्रीड़ा, 
रहस्यलीछा ओर देश-मापाके शब्द रास'के अर्थमे प्रयुक्त 
हुआ माना गया है| आज रास स लोकनास्यके एक रूपका 
बोध होता है, जिसमें राधा-क्ृष्ण-गोपियोंदी मण्डलाकार 
'रूपमें गीति और नृत्यके साथ श्ृंगारिक क्रीडाएँ दिखायी 
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जाती है । जतः यहा रामलीलाके लिए भी रढ है । 
नादबरापकी दृशटिस यहां राम संरकृतवों साव्यरागक, 
गाष्ठी, काव्य, श्रीगदित और हटठीश उपरापतो।ओे अभिक्ष 
निकट है, विशेषदया नाव्यरासमवर्क। ओर रामगों प्रकृतिम 
दूरतक साग्य है । इस इण्लि।णस रामका संकेत सासके 


बाल्यरिता नाटक, बाणके हरपनारिता, गद्नारायणक्े 
वणेसहारं तथा सागवतके दशम रसकत्त (१०.७ २३ 
अध्याय)के राम मे मिलता है । बारहवी शर्तीके मन्दिरेग 


भी इसके स्वरुपका पता रूगता हे। 

रास रास, रासक था रासोके रप्रस काब्यक्ा राप भी 
रहा है | जनाचाय ।जनवठ ते सरिवी निदशा, कंबकसूरि- 
कृत उपकेश गरुछ पदावत्श (हस्तलिखित) तथा स्वस्तर- 
गच्छ पदावशी स ज्ञात होता है कि बारह वी शतीम रास या 
रासकका प्रचार था और रासक-अन्थोका निर्माण भी प्रारम्म 
हो गया था। ने रासक्यन्ध सेकटीकी संख्या मिलते है । 
पृथ्वीराजरासो, खुमानरासो, 'बीसलदेवरासे भी 
रमपरामें हैं। ये रासकाबांव्यन्यस्थ अपज्रश ओर शु्जर- 
मिश्रित राजसखानी गापामे लिखे गये है। इनका प्रारम्भ 
जनाचायांके हारा ही हुआ है । उन्होने जन पमके प्रचारक 
लिए रास-नाटका्की जावार बनाया। रास-यन्धि स्पष्ट है 
कि आगे चलकर रासको नृत्यगीतपूर्ण शृंगारप्रधान तथा 
नृत्यगीतद्दीन धर्मप्रधान, दो धाराएँ हो गयी । नृत्य और 
समीतको प्रमुखनताके कारण खशांगारप्रधान धारा छोक्ग्रसि 
गैर प्रबलित हो गयी । जनेतेर ग्रन्था। यही धारा मिलता 
है | सोलहवी शनीम वलसासाय तथा हित हरिबंशने इसी 
धंगारमूलक रासमे घर्मके अंगके साथ नृत्यकी पुनः स्थापना 
को तथा उसका नेता रासरसिकशिरोमणि कृष्णकों बनाया । 
इस प्रकार काव्यका रूप फिर नास्यरुप पा गया । 

रासवी दूसरी नास्यशेली भी प्राप्त है, जिसमें वोधिसत्व 
तथा जीमूतवाइनवो आत्मोत्सर्गका संगीत तथा नृत्यके साथ 


अभिनय किया गया। हफ५का नागानरनर रासकों इसी 
शेलीम लिखा गया है । +बि० र|० 
रासक- इसमे एक अंक, पांच पान्नोंका का विधान, मुख, 


प्रतिमुख, निवंहण सन्वियोका प्रयोग होता है । केशिवी, 
भारती वृत्तियोंका निर्वाह होता है। नायिका प्रसिद और 
नायवा मूर्ख होता छ । विभिन्न प्रकारकी प्राज्नतेका प्रयोग 
किया जाता है। सृत्रधारका अभाव रहता है । उद्यात्त 
भावोंक। उत्तरोत्तर विकास किया जाता है। वीध्यंग और 


कलाएं रहती छ रण--मेनकाहित”' । इसके 
अतिरिक्त भाव-प्रकाशम नान्दीके सुश्लिणट होनेंका भी 
निर्देश है । “+बिं० श[० 


रासघारी-राजस्ानी नृत्यनाथ्यकी विशेष शैली। इसमें 
धामिक लोकनायकोके चरित्र कथानकोके माध्यमसे 
अभिनीत किये जाते है । बहुधा राम और कृष्ण रासवारीके 
मुख्य विषय है | गीत और नृत्य कथाके विस्तारमें सहायक 
होकर प्रमुख स्थान पाते है । रासपारीके गीत परम्परागत 
है । साधारणसे मंच१२, छोव-जीवनके प्रचलित मनोविनोंद- 
के हेतु नाव्थयमण्डलियोँ लोकनाव्यकोीं शैलीमे रासपारीका 
“ आयोजन करती हे । रासधारीम बजके रासका थोड़ा प्रभाव 
लक्षित होता ह -““शया० पृ० 
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लीला-सोलहवबी शतीम श्री वरलभाचाय तथा हित 


ह 
दरिवंशादि महात्माओने लोकप्रचलित जिस अंगारप्रधान 
रासमे धर्मके साथ सृत्य, संगीतकी पुनःस्थापना बी और 
उसका नेवृत्व रासिकशिरोमणि श्रीक्षण्णकी दिया था, वही 
रावा तथा गोपियोंके साथ क्ृप्णकी खंगारपर्ण क्रीशओमे 
युक्त होकर रासलीलाके नामसे अभिद्दित हुआ । 

रासलीला लोकनास्यका एक प्रमुख अंग है । भक्तिकालमें 
इसमें राधा-क्ृष्णको प्रेम-क्रीबाओंका प्रद/न होता था, 
जिनमे आध्यात्मिवताका प्रधानता रहती थी। इनका 
मूलाधार यरदास तथा अष्टछापके कवियोके पद और भजन 
होते थे । उनमें संगीत और काव्यका रस तथा आनन्द, दोनों 
रहता धा। लीलाओमे जनता भर्मोपदेश तथा मनोरजन 
साथ-साथ पाती थी। इनके पातन्नें--क्ृष्ण, राधा, गोपियो-- 
के संबादामें गम्भीरताका अभाव ओर ग्रेमालापका आधिकय 
रहता था, कार्यकी न्यूनता और संवादोंका बाहुलय होता 
था | इन छीलाओोमें रंगमंच भी होता था, किन्तु वह स्थिर 
और साधारण वबोटिका होता था | प्रायः रासलीला करनेवाले 
किसी मन्दिरम अथवा किसी परत्रित्र स्थान या ऊँचे चबृतरेपर 
इसका निर्माण कर छेते थे। देखनेवालोदी मंख्या अधिक 
होती थी | रास करनेबाल|को मण्डलियों भी होती थी, जो 
पूना, पंज्ञाव और पूर्वी बंगालतक घृमा करती थी । 

किन्तु उन्नीसवी शर्तीम रीति-कविताके प्रभावसे रास- 
ली|लाओबी धार्मिकता, रस ओर संगीतकों धक्का छगा । अतः 
उनमे न तो रसका प्रवाह रहा और न संगीतकी शाखरीयता । 
उनमें केवल नृत्य, वाग्विडास, उत्तिबेडित्यकी प्रधानता 
हो गयी । उनका उद्देश्य केवल मनोरंजन रह गया। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्रकी श्रीचन्द्रावडी नाटिका'पर रासलीला- 
का प्रभाव है और आधुनिक कालमे वियोगी हरिकी छदम- 
योगिनी नाटिका' भी रासलीलासे प्रभावित है। आज भी 
उत्तरग्रदे शके पश्चिमी जिलो--फर्रखाबाद, मैनपुरी, इटावा- 
विशेषतया मथुरा-बवृन्दावन, आगराकों रासलीलाएँ प्रसिद्ध 
है। ये प्रायः कात्तिक-अगहन, चेत्र-वेशाख और सावममें 
हुआ करती है । 

आज भी रासलीलाका रंगमंच साधारण होता है । वह 
प्रायः मन्दिरोंकी मणिपर, ऊँचे चबृतरों या ऊँचे उठाये हुए 
तख्तोपर बॉसों और कपडेंने बनाया जाता है । उसमे एक 
परदा रहता है। पात्र परदेके पीछेसे आते रहते है । 
ध्य्यान्तरवी सचना पात्रोंके चले जानेपर कोई निर्देशक 
देता हे। रंगभूमिमे एक गायक और वादक बैठे होते है 
और सामने प्रेक्षकँके लिए खुले आकाशका प्रेक्षागह रहता 
हे; कभी-कभी चॉदनी या चेंदोवा भी तान दिया जाता है । 
वास्तविक रासलीला प्रारम्भ होनेसे पूर्व आयी हुई जनताके 
मनोरंजन और आनेवाली जनताके प्रतीक्षार्थ रंगभूमिमें 
भजन-गान ढोलक, मेंजीरा, हारमोंनियम तथा सितारके 
साथ होता रहता है। लीलारम्भसे कुछ पहले सूत्रधारदी 
भाँति एक आह्यण यथा पुरोहित व्यवस्थापकके रूपमें आता 
हे, जो राधा-कृष्णकी दिखलायी जानेवाली छीलाका निर्देश 
करता हे और उसके पात्रों और लीछा (कथा)की प्रशंसा कर 
प्रेक्षक।की उनवी ओर आक्षष्ट करता है। यह ग्ररोचना ओर 
प्रसतावना जैसा कार्य है। पश्चात्‌ परदा उठता हे और 
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राधा-क्ृष्णकी युगल छबिकी आरती की जाती हे । आरतीके 
समय रंगभूमिके गायकादि तथा प्रेक्षक छठ खड़े होते है । 
परदा फिर गिरता हे और उसके अनन्तर गिश्चित लीलाका 
कार्यक्रम प्रारम्भ हो जाता है। पात्रों राधा-कृष्ण तथा 
गोपिकाए रहती है। बीच-बीचगे हास्यका असंग भी रहता 
है। विदृषकके रूपमें 'मतसुखा' रहता है, जो विभिन्न 
गोपिकाओंके साथ प्रेम एवं हेंसीकी वाते करके क्ृष्णके 
प्रति उनके अनुरागकों व्यंजित कराता है; साथ-ही-साथ 
दर्शकोंका भी मनोरंजन करता है । जब कभी परदेके पीछे 
नेपथ्यमें ऑभमनेताओको वेशविन्यास या रुपसज्जा करनेमे 
विलम्ब होता हे तो उस अवका शके क्षणोंक्रे लिए कोई हास्य 
या व्यग्यपूर्ण दो पात्रोके प्रहसनकी योजना कर छी जाती 
है, किन्तु यह कार्य लोलासे सम्बन्धित नही होता । रास- 
कार्य सम्पन्न करनेवाले रासधारी कहलाते है। वे प्रायः 
बालक ओर युवा पुरुष होते है । लीलामे हास्यका पुट और 
श्वगारका प्राधान्य रहता है। उसमे क्ृष्णका गोपियो, 
सखियोके साथ अनुरागपूर्ण इत्ताकार नृत्य होता है । कभी 
क्षष्ण गोपियोंके कार्यो एवं चेष्ठाओका अनुकरण करते हैं 
ओर कमी गोपियों क्रष्णकी रूपचेष्टादिका अनुकरण करती 
है ओर कभी राधा सखियोंके, क्ृष्णकी रूपचेष्टाओका अनुकरण 
करती है । यही लीला हे। कभी कृष्ण गोपियोके हाथ-मे- 
हाथ वॉधकर नाचते है और कभी वे मण्डलाकार गोपियोंसे 
घिरकर उनके बीचमे नाचते है । इन लीराओकी कथावस्तु 
प्रायः राघा-कृष्णकी प्रेम-क्रीडाएँ होती है | जिनमें सूरदास 
आदि कृष्णभक्त-कवियोके भजन गाये जाते है। कार्यकी 
अधिकता नहीं, वरन्‌ पदगप्रधान संवाद, सौन्दर्य, नृत्य, गीत, 
वेणुध्चनि, ताल, लय, रसकी अवाध थारा बहती है । 
रगसंकेतोके लिए परदेंके पीछे निर्देशक रहता हे, जो 
अभिनेताओके भूछ जानेपर संवादोंके वाक्य या भजन एवं 
पदकी पंक्ति सरण करा देता है । लीछामें अभिनय क्रम, 
संलाप अधिक रहता है । कृष्ण धीरललित नायक होते है, 
जो समस्त कलाओंके अवतार माने जाते है । राधा उनकी 
अनुरंजनकत्रीं शक्तिके रूपमे दिखायी जाती है । वही समस्त 
गुणों एवं कलाओंकी खान नायिका बनती है । गोपियों, 
सखियो--समी गाढदयोबना ओर भावप्रगल्मा होती है । 
उनमें शोभा, विछास, माधुय, कान्ति, दीप्ति, विलास, 
विच्छित्ति, प्रागर्भ्य, ओदाय, छीछा, हाव, हेला, भाव 
आदि सभी अलंकार होते है । 

लीलाके अन्तमें युगल छविकी पुनः आरती होती है । 
इस बार प्रेक्षक जनता भी आरती लेती है और आरतीके 
थालमें पेसे-रुपयेके रूपमें भंट चढ़ाती है । इस बार आरतीके 
बाद लीलाके विषयमें मंगलकामना की जाती है । यह एक 
प्रकारका भरतवाक्य हे । पश्चात्‌ छीलाका कार्यक्रम समाप्त 
हो जाता है और पराक्षेप हो जाता है । रासलीछा हल्लीश, 
श्रीगदित, काव्य, गोष्ठी, नाव्ययासक्का ही लोकाश्रय द्वारा 
परिवर्तित नाव्यरूप है । +>बि० रा० 


रासों काव्य- रासों' नामसे अभिद्दित क्षतियों संस्कृत तथा 


प्राक्षममें नही मिलती हे, थे पहले-पहल अपभंशमें ओर 
उप्तके अनन्तर हिन्दी ओर गुजरातीमें मिलती है । सच 
क़ृतियों दो प्रकार की है--एक तो गीत-नृत्यपरक है ओर 


शासों काव्य 


दूसरी छन्द वैविध्यपरवा। गीठ-चृत्यपरक थारा पश्चिम 
राजसखान तथा झुजरातरी विशप रूपस समृद्ध हुई और 
छन्द वविध्यपरक धारा पृवी राजस्थान तथा शेप हिन्दी 
प्रदेश अधिक विवासित हुड । 

(रण चअब्दकी अनेक व्युत्पत्तियोँ दी गयी है--राज- 
सय, रहर॒या, रसायण” आदि अनेक शब्दोसे रासोंका 
विकास हुआ कद्दा गया है । किन्‍्त रासो-साहित्यके इतिहास 
॥र भाषाशासके ध्यनि-विकासके नियमोंको देखते हुए 
श्नमेसे की“ भी ग्राहद्य नहीं है। रासों नामका विकास 
पास और 'रासकासे हुआ हे। 'रासो या रासको एक 
अति प्राचीन भारतीय नृत्य रहा है, जिसका सम्बन्ध 
क्रष्णलीलासे भी रहा है । 'रास' और 'रासो' ग्रन्थ बारहवी 
शती विक्रमीसि मिलने लगते है। फरतः इस समयके 
नाव्यशास्त्र ओर छन्दशाम्बके ग्रन्‍्थोसे उपर्यक्त दोनोंकी 
उत्पत्तितर अच्छा प्रकाश परता है । 

तेरहवी शती विक्रमीके एक प्रसिद्ध नास्याचार्य शारदा- 
तनयने अपने भावप्रकाश मे लास्थ! नृत्यके चार मद 
बताये हे--शंखला, लता, पिण्डी तथा भेथक और ता वे 
पुनः तीस भेद बताये है--दण्डरासक, मण्डलरासक तथा 
नाव्यरासक । सम्भमवतः इसी “नास्यरासकसे उस नामके 
उपरूपकको उत्पत्ति हुई होगी, क्योंकि नास्यरासको नामक 
उपरूपकके सदमे रागोंके साथ उपयुक्त शखला, ऊता, पिण्डी 
तथा भेद्यक लृत्योका प्रयोग होना भी बताया गया है। 
गीत-नृत्यपरक रासको उत्पत्ति इसी नाव्ययासका नामक 
उपसूपकसे हुईं शात होती है । इस थधाराकी क्वृतियों विशेष 
अवसरों या पर्बोपर नृत्यवाद्यादिके साथ गायी ही नही जाती 
थी, कभो-कसी अभिनीत भी होती थी । इस तथ्यके प्रमाण 
पर्याप्त मात्रामें मिलते है ओर इन क्ृतियोंमे प्रायः इनके 
गाये जाने ओर नूलके साथ प्रस्तुत किये जानेका माहात्म्य 
भी गन्थान्तमें कहा गया है | 

इसी प्रकार, उस युगके अपभ्रश-छन्दशास्रियोने रासक! 
ओर रासावन्ब' काब्योंके छक्षणोंका निर्देश किया है। 
विरहांकने लिखा दे कि जिस रचनामे अडिछ्ा, दोहा, 
बत्ता, रड्ा और ढोसा छन्‍्द अधिकतासे पाये जाते है, वह 
रामकोी कहलाता है। स्वयम्भूने लिखा है कि काब्योंमें 
रासाबन्धा अपने घत्ता, छप्पय, पद्धड़ी तथा अन्य (विविध) 
रूपकोीके कारण जनमनअभिराम होता है । 'रासा' नामक 
एक प्रसिद्ध छन्‍्द भी प्रायः सभी छन्द-ग्रन्थोंमे लक्षित मिलता 
हे । इसलिए ऐसा प्रतीत होता है कि पहले रासाप्रधान 
छन्द वेविध्यपरक काव्यगन्थोंक्ों 'रासावन्ध' और 'रासक' 
कहा गया ओर बादमें सभी छन्द वैविध्यपरक काव्य 'रासक! 
कहलाने लगे। यह 'रासक' गीत, नृत्य, अभिनय द्वारा प्रस्तुत 
न होकर, भापित मात्र ही होता था । इस परम्पराकी सबसे 
प्रमुख प्राचीन रचना 'सन्देशरासक में एक स्थानपर नगर- 
वर्णनके असंगमें जो “कह बहुरू विणिवद्धज रासउ भासि- 
यउ” कहा गया. है, वह इसी परम्पराके बहु(विविध) रूप 
निबद्ध (रूपक-छंद) 'रासक'के भापित होनेके सम्बन्धमें हे । 

दोनों परम्पराओंके इस मेदपर ध्यान न देनेके कारण 
प्रायः समाकोचकोंने भूछे की हैं। जिस प्रकार 'रासो'की 
ब्युत्पत्तिके सम्बन्धमें तरह-तरहकी कब्पनाएँ की गयी हैं, 
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उसी प्रकार रासोकों विपयवस्तु आदिके भम्बन्धर्भ भी । 
किन्तु उपयुक्त दोनों परम्पराओके परिशीलनसे शान होगा 
कि राध्षों काव्योमे विषयवरतु, रस, शोली आदिका क्रो 
प्रतिवन्‍्ध नही ऐ। उनके विपय घामिक भी है, लोकिक 
भी; जहा एक ओर शान्त रस ही एवामात्र रस हे, वहों 
दूसरी ओर वीर और यंगार भी अंगी रस है । रचनाएं एक 
ओर कथानकका विकास करती है, तो दूसरी ओर कोई 
कथानक उनमें है ही नहीं, केवल विपय-निरूपण है । कथा- 
नक भी कभी धार्मिक हैं, पौराणिक है, ऐतिहासिक है, तो 
कभी निरा कश्पित हे । कोई रचनाएँ १००-१२७ पंक्तियों- 
वी है, तो कोई ५०,००० पंक्तियोंकी । नी वे दोनो परम्पराओं- 
वी प्रमुख रचनाओका जो संक्षिप्त उठेख किया जा रहा है, 
उसमे यह बात स्पष्ट हो जायगी । 

गीत-नृत्यपरक रासो-परभ्परशा- (१) 'उपदेशरसायन' 
(११३१४ ई$०)--इ्मके रचयिता जिनदत्त सरि है और यह 
जैन धर्मोपदेशके लिए लिखी गयी हे। इसमे कोई कथा 
नहीं है, कुछ छन्दरसंख्या १९ हे। (२) 'भरतेश्वर बाहुबली- 
रास! (११८४ ६०)-इसके रचयिता शालिभद्र सर है। 
इसमें ऋषभदेवके दो पुत्रों--भरतेश्वर और बाहुबलीके बीच 
राजसत्ताके लिए हुए संघर्षकी कथा है| कुछ छन्‍्दसंख्या 
२०३ हे। (३) बुद्धिरास' (११८४ ई०)--इसके रचयिता 
भी उपर्युक्त शालिभद्र सरि है। इसका विषय उपर्युक्त 
“उपदेशरसायन' की भॉति जैन धर्मोपदेश हे। रचना ६३ 
उन्दोंमें समाप्त हुई है। (४) 'जीवदयारास” (१२०० ई०)-- 
इसके रचयिता आसगु है | इसका विपय दयाधर्मका उपदेश 
हे । (०) 'चन्दनवालारास! (१२०० ई०के कगभग)--इसके 
भी रचयिता उपयुक्त आसशु है। इसमें चन्दनबालाकी 
धार्मिक कथा कही गयी है। कुछ छन्दर्सख्या ३२५ हे । 
(5६) जम्बूस्थामीरास! (१२०९ ई०)--यह रचना पर्मसूरि 
की हे । इसमें जेन महात्मा जम्बूस्वामीका चरित तथा शुण 
वर्णित है । (७) 'रेबन्तगिरिशासु! (१२३१ ई०के लगभग)- 
यह कृति विजयसेन सृरि की हो। इसमें गिरनारके जैन 
मन्दिरोंके जीणद्धारकी कथा है । कुछ छन्दरसंख्या ७२ है । 
(८) निमिजिणन्द्रामी अथवा आबूरास! (१२३२ ई०)-- 
यह पाल्हणकी कृति हे । इसमें नेमिनाथकी कथा कही गयी 
हे | कुल छन्दसंख्या ५० है। (९) “गयसुकुमालरास' 
(१२४३ ई०के छगभग)--यह देव्हणिकी कृति है । इसमें 
गयसुकुमारका चरित वर्णित है। कुल छन्दसंख्या १४ 
है । (१०) सप्तक्षेत्रियख/ (१२७० ई०)--इसका रचयिता 
अज्ञात है । इसमें जेन सप्तक्षेत्रों--जिन-मन्दिर, जिन-प्रतिमा, 
ज्ञान, साथु, साध्वी, श्रावक और शआरविकाकी उपासना कर्णित 
है । कुल छन्दर्संख्या ११९ हे | (११) 'पेथडरास! (१३०३ 
ई०के रगभग)-४ सके रचयिता मण्डलिक है। इसमे 
संबपति पेथड़का चरित वर्णित हे । कुछ छन्दरसंख्या ६५ 
है। (१३) कच्छूलिरास! (१३०६ ई०)--इसके रचयिता- 
का नाम अज्ञात है। इसमें एक जैन तीर्थ कच्छूलि आमका 
वर्णन है । कुक छन्दसंख्या ३१५ हे। (१४) 'समरारासु' 
(१३१४ ई०के बाद)--इसके रचयिता अम्बदेव सूरि है । 
इसमें संघपति समराका चरित्र वर्णित है। कुल छन्‍्दसंख्या 
११० दै। (१०) 'बीसलदेवरास” (१३५० ई०के लगसग)-- 
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७१७५ 
इसके रचखयिता सरपति नाढुह हे | इसमें अजमेरके चौहान 
राजा वीसलदेवकी सीने रुठकर उच्येसा जानेकी कथा है । 
रचना कुल 2२८ छन्होंमें समाप्त हुई हे । 

उपर्युक्त रचनाओमेसे अन्तिम पश्चिमी राजस्थानीमे हे 
ओर शेष अपम्रंश तथा अपभंश ओर आधुनिक आर्य भाषा 
हिन्दीके विभिन्न मात्राओम मिश्रणकी हे लियोंगे है । अन्तिम- 
वी छोडकर सभी धामिक उपदेशों ओर घानिक कथाओं 
अबबा चरितोंने सम्बन्धित है । इस परम्पराके बादको रच- 
नाएँ मे जैन धर्मकी ही है ओर सभी इृश्टियोंते पूर्षोंिखित 
प्रथम चोदह रचनाओंको परम्पराम दे, इसलिए उनका 
उलेख अनावश्यक होगा। ये रचनाएँ संख्यामे कई सो 
बतायी जाती है, इसलिए इनझा संक्षिप्त उछेख भी प्रस्तुत 
लेखमें सम्भव न होगा । इन धामिक रचनाओंमे काब्यके 
तत्व भी बहुत कम मात्रामे मिलने है, इसलिए साहित्यके 
इतिहास इब्नका महत्त्व काव्यरूपकों ही समझनेमें 
अधिक हे | 

छन्द वेविध्यपरक रासों-घारा-- (१) 'भझुंजरात' 

(११४० ई० पूर्व)--यह रचना अमीतक प्राप्त नही हुई है । 

केवल इमके कुछ छन्‍्द हेमचन्द्रके प्रसिद्ध प्राकृत व्याकरण 

(११४० 8०) तथा मेरुतुंगके 'प्रवन्धशिन्तामणि'-(१३०४ 

$०)में उद्धृत हे। रचथिता अज्ञात है। 'प्रवन्ध-चिन्ता- 

मणि'में मुंन और मृणालवतीक्रे प्रेमकी कथा भी दी गयी है; 
जिसमें मृणालबतीके विश्वासधातके कारण मुंजका प्राण'न्त 
होता है । उद्धृत छन्द विविध प्रकारके हे, जिससे यह अनु- 
मान सहज किया जा सकता हे कि यह इसी परंपराकी 
रचना हे । (२) सन्देशरासक! (११४३ इ०के लगभग) -- 
इसके रचयिता अब्दुल रहमान है। इसमें एक प्रोषिषतिका 
विरहिणीकी ललित कथा है। इसमें कुल २२ प्रकारके 
हन्दोका प्रयोग हुआ है, जिनमे रासा एक प्रमुख छन्‍्द है । 
काव्यवी इष्टिसे यह रचना उत्कृष्ट हे । कुछ छन्दसंख्या 

२२३ हो। (३) 'ृथ्वीराजरासो' (१६५० ई०के ७छगग)-- 

यह रचना चन्दबरदायीकों कही जाती हे । इसमे पृथ्वीराज- 

' का चरित वर्णित है। इस रचनाके कई पाठ है, जिनमे 

छन्दसंख्या ४२२क्के लगभगसे लेकर १०,०००के लगगभगग- 
तक है । इन समीम चन्द प्रथ्वीराजके राजकविके रुपमें 
आता है, किन्तु इन सभी पाठोंमे अनेतिहाासिक तत्त्व विद्य- 
मान है, इसलिए यह रचना इनमेंसे किसी भी रूपमें प्रथ्वी- 
राजकों समसामयिक नहीं मानी जा सकती। काव्यकी 

दृष्टिसे यह रचना निस्सन्देह उत्कृष्ट है। (४) हम्मीररासों' 

(चीदहवी शती ई ०) --इस नामकी कोई रचना अभीतक 

मिली नहीं है, किन्तु प्राकृतपिगलमभमें अनेक छनन्‍्द विविध 

वृत्तोंमे हम्मीरके सम्बन्धके उद्धृत है, इसलिए इस बातकी 
यथेष्ट सम्भावना है कि कोई हम्मीररासो' भी लिखा गया 
था ओर उसीसे ये छनन्‍्दर लिये गये है । इनका रचयिता 
अज्ञात है । ये छन्द वीर रसके हैं और काव्यकी दृष्टिसे 
उत्कृष्ट है। (०) बुद्धिरासों' (बोदहवी शती ई०)--श्सका 
रचयिता जल्‍्ह है। इसका विषय एक राजकुमार तथा 
जलूवितरंगिनी नामक नायिकाकी एक कल्पित प्रेमकथा 
है। इसमें भी छन्द वैविध्य प्रकट है । कुछ छन्दर्संख्या 
१४० है। जल्हके दो छन्‍्द एक प्राचीन जैन प्रबन्ध-संम्रहमें, 
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जिसकी हस्तलिखित प्रति सं० १५२८ की हे, 'जयचन्द- 


प्रबन्ध के अन्तर्गत मिलते है। असम्भव नहीं कि जिस 
प्रकार चन्दका 'प्रध्वीराजरासों' हे, उसी प्रकार जल्हका कोई 
'जयचन्दरासो' भी रहा हो। (६) परमालरासो' (सोलहबी 
शती ३०)-यह कोई सखतन्‍त्र रचना नहीं है । यह वस्तुतः 
'पृथ्वीराजरासो के महोबाखण्डका ही, जो स्वतः एक प्रक्षिप्त 
अंश है, ओर भी प्रक्षिप्त रुपान्तर है । (७) 'राड जेतसीरों- 
रासो' (१०७४३ ई०के लगभग)--इसका रचयिता अज्ञात 
है। इसमें बीकानेरके महाराजा राव जैतसीके युद्धका वर्णन 
है। कुल छन्दसंख्या ९० हे। (८) 'परिजयपाछरासों' 
(१५४३१ इ०के छगभग)--इसके रचयिता नरह॒सिह भाट 
है। इसमें विजयगढ़के यदुबंशी राजा विजयपालकी दिग्वि- 
जयका वर्णन हे । पूरी रचना नहीं मिली है। (५) 'राम- 
रासो' (१६१८ ई०)--इसके रचयिता माधवदास चारण है । 
विपय रामकथा हे ! कुछ छन्दर्ंख्या १६०० के छगमग 
है । (१०) 'राणारासो (१६१८ ई०के पूर्व)--इसके रचयिता 
दयाल कवि है | इसमें सीसोदिया वंशके राजाओंका चरित 
वर्णित हे । कुछ छन्दसंख्या ८७५ है । (११) 'रतनरासो' 
(१६२३ इ०के लगभग)--इसके रचयिता कुम्मकर्ण है। 
इसमें रतलामके महाराजा रतनसिहका चरित वर्णित हे । 
(१२) 'कायमरासो' (१६३१४-१६०६ ३०)--इसके रचयिता 
न्यामत खो जान है । इसमे कायमखानी बंशके नवाबोंका 
चरित वर्णित हे । (१३) 'शब्रुसालरासों' (१६५३ ई०के 
लगभग)--इसके रचयिता राव ड्रँगरसी है । इसमें बूँदीके 
राव शत्रसालका चरित वर्णित हे। इसकी छन्दसंख्या 
५००के लगभग हे! (१४) 'माँकणरासों' (१७०० ई०)-- 
यह रचना दीरतिसुन्दर की है । इसमें माँकण (मत्कुणर- 
खटमल)का चरित्र वर्णित है। यह रचना अपने विपय- 
वेशिष्टचके कारण महत्त्व रखती है । इसमें कुछ २९ छन्द 
है। (१०) 'सगतसिंहरासों (१६९८ इं०के रूगभग)--- 
यह रचना गिरिधर चारण को हे । इसमें राणाप्रतापके साई 
शक्ति सिहका चरित्र वणित हे | कुल छन्दर्संख्या ९४३ हे । 
(१६) हम्मीररासो' (१७२८ ३०)--यह रचना जोधराघ की 
है । इसमे रणथम्भौरके हृम्मीरका चरित्र वर्णित हे | इसकी 
कुल छन्दरसंख्या १००० के लगभग हे। (१७) 'खुमाण- 
रासो (विक्रमी १८वी शी) * इसके रचयिता दलपति 
विजय हैं | इसमे खुमाणके वंशका इतिहास है । यह खुमाण 
(८ १३-८३ ३ ई०के लगभग) के समयको रचना मानी जाती 
है, किन्तु इसमें संग्राम सिंह द्वितीय (१७१०-१७३३ ह०)- 
तकका चरित वर्णित है। इसकी छन्‍्दरसंख्या ५,००० के 
लगभग है । 

इस परम्परामे भी बहुत पीछेतक रचनाएँ होती रही, 
किन्तु उनमें धाराका निरन्तर हास्त परिछक्षित होता हे; 
इसलिए उभका उछेख अनावश्यक होगा। भाषाको दृष्टिसे 
इस परपराकी प्रथम, द्वितीय तथा चतुर्थ रचनाएँ अपभ्रंश 
तथा अपभ्रंश और आधुनिक आयभाषा हिन्दीकी मिश्र 
शैलियोंमें है, शेष सभी रचनाएँ आधुनिक आर्यभाषा हिन्दी- 
में है । इस परम्परामे जहाँ एक ओर ऐतिह।सिक महापुरुषी- 
के चरित्र है, दूसरी ओर रामका अवतारी चरित्र मी वर्णित 
हुआ है ओर तीसरी ओर खटमलरू भी इस धाराबों एक 
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है | कास4क तेज्न ते परपराका रबनाआंमभ प्रायः प्रचुरता- 
के णा। मिल्ये है, अतः साहित्वा दृष्टित यह परम्परा 
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ठ्रन्प 
पं परीताज प्रांसीमी गापाव। शब्द हैं आर अंग्रे 

अब्द रिणेटते इसका गहरा शबम्बन्ध छे। रिपोर्ट किसी 
घटवाके यधावध्य शाध्य वर्णनका बहत हैं। रिपी्ट सामा- 
न्यतः समाचारपत्रफे लिए लिखी जाती है और उसमे 
भमाहित्यिकता नहों होती । रिपो>के कलात्मक ओर साहि 
त्यिक रापकों ही रिपोर्तीज कहते है । बस्तुगत तथ्यवी रेखा- 
चत्रदी शलीम प्रसावोत्यादक ब्यते अंकित वस्सेग ही 
रिपोर्ताजकी सपालता है | आखे-देखी और काने-सुनी घट- 
नाओपर रिपोर्ताज लिखा णा सकता ४, कल्पनावी आवधारपर 
नहीं | छेकिन तथ्योके वणनमात्रण रिपोत्तांज नहीं बना 
करता, रिपरीट सं ही बन सबे । घव्ना-प्रधान होनके साथ 
ही रिपाताजक। वाथातत्वसा भी यक्त होना लाहिये। रिपो- 
ताज-छतकक। पत्रकार तथा कलाकारवो टोहरी ॥जम्मबारी 
निभानी पड़ती है । साथ ही उसये, लिए आवश्यक होता है 


के वह जनसाधारणके जीवनकों सच्ची और सही जानकारी 
रखे और उत्सवी, मेलों, वादा, अकाले।, थुद्धो और महा- 


मारियां जल मुख-दुःखके क्षणोरग जनताकां निकट देखे । 
तभी वह्द अखबारी रिपी5र२ आर साहित्यिक रचनाकारकीो 
सियतसे जन-जीवनदा प्रभावोत्पादक व्यीरा लिख सकेगा । 
द्वितीय महायुद्धमें यहा साहित्यिक गद्यर॒प पाश्ात्य 
साहित्य ओर विशेषतः रूसी साहित्यमें बहुत लोकप्रिय और 
विकसित हुआ । एलिया एरनवर्गकी रिपोर्तोज लेखकके रूप 
में बडी ख्य|ति मिली । हिन्दीम रिपरोताज-माहित्य मूलत 
थी साहित्यके प्रभाव आया, पर हिन्द्रीम रिपोर्ताजकी 

ली मेज नहीं सकी है । बंगालके अकाल ओर जन-आक्ों- 
छन आदि विषपयोको केकर कुछ रिपोताज लिसे अवश्य गये 
हैं, पर हिन्दी रिपोर्ताजकी एव सुनिश्चि] साहित्य-रूपकी 


प्रतिष्ठा अभी नहीं मिल सका है | सबश्री प्रकाशच-्द्र ग॒प्त, 
रांगेय राघव, प्रभावर माचने, अमु तराय आदिन हिन्दीमे 
रिपीतात्र लिखे है । -“ अ० कु० 


ह। कुछ 
विद्वानोंने इसे पर्यालोचना नाम भी दिया है। संसारमे 
लगभग प्रत्येक देशम पुस्तकसमीक्षाका प्रचार प्रेस और 
समाचार-पत्र।के कारण हुआ | प्रेसके प्रचलित हो जानेके 
फलखरप साहित्य इतनी अधिक मात्राम प्रकाशित होने 
लगा दे कि सामान्यतः पाठकोंकी उसकी पूरी जानकारी 
प्राप्त करना कठिन हो गया । साथ ही, जीवन इतना व्यस्त 
और संघर्षमय हो गया हे कि प्रत्येक पाठकवों प्रत्येक 
पुस्तकका अध्ययन कश्ना ओर अपना निर्णय देना कठिन 
है । यूरोपर्म सब्रहवी शताब्दीके कगभग मध्यसे और 
हिन्दीमें उन्नीसवी शताब्दी उत्तराड्से पस्तक-समीक्षाका 
सूत्रपात होता है। प्रारम्भमें तो पुस्तकपरिचय ही अधिक 


रहता था। धीरे-बीरे पत्र-पत्रिकाओके सम्पादक पाठकोंकी 


साहित्याभिरुचिके निथन्ता बने और ग्राचीन तथा नवीन 
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हित्यकाी प्राजीन काऊझुम तथा समयविशेषा। 

नदिणई कि आधारपर परीक्षा होगे रूगी । हि 
तर नवीन पुस्तकीका परीक्षण हा होता था। बरे! 
'मगजीनर। भिन्न रिव्यू) प्रकाशित इए, जिनमे दे 
पुस्तकपरिचय और समीक्षा ही रहती थी। पुस्तक्षसमीक्षाके 
प्रागग्गिक काले व्यक्तिगत आक्षप, दलीय वमनग्य आदि 
बाव सी रहता थी, न्‍ते शटताया समा- 
पुरा /आ | 

पुस्तकममीक्षाका व्यावहारिक्ष मृल्य तो है, किन्तु वह 
आलोचनास भिन्न बस्तु है। यदि थोटी देरके लिए यह 
प्रशल हटा दिया जाय कि समीक्षक कहातक अपनेकों 
तटस्थ रख सकता हे, तो केबल यही दोप रह जाता है कि 
प्रत्येक समीक्षाम पुरतवाक्का संक्षिप्त परिचय तथा बेबल 
शेलीके थोड़ेसे संकेतमात्रते आलोचना होनेका परिचय 
मिल जाय। वास्तव आडणेचना ओर पुस्तक-समीक्षाग 
तात्विक भद है 

पुस्तकसमीक्षाम किसी ग्रन्थकारकी केवल एव ही रचना- 
का, वह भी ताजी प्रकाशितका, हता है । किन्तु 
बसे एक ही विपयरस सम्बन्धित कद जिल्दोका उन्छेख रह 
सकता है | पुस्तकके बाजारमें आते ही या उससे पहले ही 
उसकी समीक्षा पत्नोम प्रदाशित हो जाती है भर वह एक 
समान बीडिक घरावरूपर म्बित पाठवोके लिए होती है। 
यह समीक्षा जब प्रकाशित होती हो तो बिश।पनकी दृष्टिसे 
प्रकाशित होती हैं, न कि पाठकांवी मोगके फलरवरप । 
समीक्षक पृस्तकके मृल्य, जिल्‍लद, टाइप आदिया भी उलेख 
करता है । पुस्तकममीक्षाम लेखकके अध्ययन-सेत्र या खर्य॑ 
लेखककी सम्बन्ध कुछ नहीं रहता | बह केवल पाठ्कोकों 
बविषयमे परिचित करा देती है । विभिन्न विषयोंगे सम्बन्धित 
पुस्तकांकी समीक्षादी मापा सी भिन्ननमिन्न प्रकारदी होती है | 
साथ ही एक ही पत्रम एक पाठकांवी लिए लिखते रहनेसे 
समीक्षक केबल अपनी रुचिको ही रुचि समझने लगता है 
ओर खेच्छानुसार क्रिभोकी प्रशंसा या निन्‍्दा करने 
लगता है । समीक्षक पुस्तका और पाठवीकि बीच सम्बन्ध 
स्थापित करता हैं और पुस्तवे छोंटनेंग पाठकवी सहायता 
करता है । आधुनिक समयभ बहुतते पाठक तो, विना 
पुस्तक पढ़े ही, समीक्षाक आधारपर वाद-विवाद करने 
लगते है। समीक्षक जान-बृुझकर जनताबोी वहीं चीज 
देता है, जो जनता चाहती है-सचना ओर मनबह॒लाव । 
व।ई-कोई समीक्षा तो बडी रोचक ओर आकर्षक होती हे । 
उत्तम कोटिकों समीक्षा पुस्तवका संक्षेप बहुत कम दिया 
जाता हे । समीक्षक उद्धरण भी दे सकता है, किन्तु उनंकी 
सीमा निर्धारित रहती हे । अनेक समीक्षाओंमें केवल इधर- 
उधरवी बातें रहती है ओर समीक्षक व्यापारगं व्यर्थकी टॉग 
अडाता हे । 

आलोचक तो वहुश ओर गस्भीर होता है । समीक्षकमे 
दायित्व और गम्भीरताके स्थानपर जब्दवाजी रहती है । 
ऐसे समीक्षकोदी लेखकों ओर कवियोंने भर्व्सना की हे। 
आधुनिक स्षमयर्म तो समीक्षकांकी संख्या बहुत बढ़ गयी है 
और एक ही क्तिकी कई तरहकी समीक्षाएँ निकलती है । 
मतविभिन्नताके कारण कभी-कभी तो पाठक बेचारा चक्करमें 
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पड जाता है। इससे पुस्तकसमीक्षाका उद्देश्य ही होता 
आ दृष्टिगोचर हो रहा उसका कोर आलोननात्मक 


मानदण्ड नहां रह गया। वास्तबमे पुस्तकममीक्षदा यदि 
संचार बरतें तो पाठकोके लिए बच्चे उपयोगी सिद्ध हो सकते 
है । कशल समीक्षक झेखक और पाठकके बीच मध्यस् 
हे | उम्र अपना उत्तरदायित्व समझना चाहिये, विशेषतः 
आधनिक वेज्ञानिक और व्यस्त युग जब कि उसकी मध्य- 
म्बता अपरिहाय-सी हो गयी है, वह लेखकके लिए भी 
उपयोगी सिद्ध हो सकता है । 

पुस्तकसमीक्षा कभी-की आजलोचनाके निकट भी आ 
जाती है और यह उस समय जब कि समीक्षक निर्णय देने 
लगता ६ | हिन्दीम उन्नीसवी शताब्दीक उत्तराष्रम प्रार- 
म्मिक आलोनन। पृस्तकममीक्षा द्वारा व्यक्त हुई और वह 
अनेक आलोच्बककि लिए शिक्षाम्थल मिद्ध हुईं । परश्चिममे 

ऐसा हुआ । इतनेपर भी पुस्तवसमीक्षा और आलोचना 
मिन्न-भिन्न वस्तुएं है। पुस्तकसमीक्षाकी उपयक्त विदशेषताओं- 
 आलोचनाओे भुणाकरा प्रायः छास देखा जाता है। 
आलोचक तो अपना सम्पक स्थापित कर क्ृतिका मूल्यांकन 
करता हे ओर समीक्षककी मॉँति पुस्तककों खण्ड खण्ड रूपमें 
न देखकर समग्र रुपम ठेखता है। आलोचक पत्रकी 
बाधाओं और सीमाओं मुक्त रहता है। पुस्तक-आलोचक 
विभिन्न ग्रन्थों और केखकोकी तुलना कर सकता है । किन्तु 
यह कार्य पुस्तकसमीश्षकवी परिधिस बाहर है। आलोचक 
कलात्मक ओर सौन्दर्यशास्त-्सम्बन्धी मूल्यांकन करता 


++छ० सा० वा० 
ति-इसका शब्दा4 हे 


प्रणाली, पद्धति, मार्ग, पन्‍्थ, शैली 
आद । रीतिका अर्थ विशिष्ट कार्य-पद्धति होता है| संस्कृत 
साहित्य रीतिकों काब्यका आत्माके रुपभ स्वीकार किया 
गया है । थह रीति विशिष्ट पदरचना' मानी गयी है । 
यह विशिष्टता गुणोपर आधारित हैं, जैसा कि रीति- 
सिद्धान्तके प्रवर्तस वामन(% शु० ई० मध्य)का मत हे 
इस प्रकार राति गुणोंसे सम्बन्धित रीतिका दूसरा 
सम्बन्ध पदरचनामे है, जो कि समासपर निर्भर हैे। अत 
वुछ आचायोने समासहीनता, स्वव्पसमासता, दी- 
समासताके रुपमे भी रीतिकी देखा हैं । मरत(४ श्व० $०, 
नाव्यशाख'ने नास्यके प्रयोगते विभिन्न प्रदेशोंके अनुस 
जिस प्रकार आवन्ती, दाक्षिणात्या, पांचाली, औड़माग्ी 
आदि प्रवृत्तियोंका वर्णन किया है. (नो० श्ञा०, १४: ईदे-” 
४९), उसी प्रकार भामह ओर दण्डी(७-८ चा० ई०: 
काब्यालंकार! तथा 'काब्यादर्श)ने रीतिका भी देशों 
सम्बन्धित रूपमें वर्णन किया हे | कुन्तक(१०-११ श्ञु० ई० 
व० जी०) ने रीतिको मार्ग कहा है, जिसका आधार दे 
ही, वरन्‌ कविस्वभाव है | विश्वनाथ(१४ श० ३० पूर्वा० 
सा० द०)ने इसे रसका उपकार करनेवाली (उपकर्त्री रसा- 
दीनाम्‌ ) कहकर व्यक्त किया है। उन्होंने इसे शैलीके 
रूपमें ग्रहण किया है, जिसका आधार वर्णसंघटन, गुण 
और समास है | रीतिके भेद दो, तीन और चारतक माने 
गये हैं । भामह और दण्डीने दो भेद--गौडी, और वेद 
माने हैं | वामनने वैदर्भी, गौंडी और पांचाली तथ। रुद्रटने 
बंदी, गोद, पांचाली और छाटी भद किये है । कुन्तकने 
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रातिकों मार्गके रूपमे ग्रहण किया हे और उसका सम्बन्ध 
गुण ओर कविखभावसे स्थापित किया है। उनके द्वारा 
किये गये भेद हे--सुकुमार, विचित्र और मध्यम | इस 
प्रकार रीतिकी विवेचना समास, शुण, अलंकार और वेचिच्य 
आदिके आधारपर की गयी हे । आनन्दवर्धन (% ज्ञ० ई० 
उत्त०) और मम्मट (१२ श्ञ० ई० पूर्वा० आदिने रीतिके 
नियामक तत्त्वोंम वक्ता, वाच्य, विषय और रसकी अनु- 
कूलता या औचित्यकों स्वीकार किया है (ध्वन्या०” तथा 
का० प्र०) | इस प्रकार रीति शब्द शैली या मार्गके 
विशिष्ट रुपम गरहीत हे। 

रीति शब्दका हिन्दी साहित्यम विशेष अथ॑मे प्रयोग 
हुआ है । यहॉपर रीतिका तात्पय, लक्षण देते हुए या 
लक्षणकी ध्यानमे रखकर लिखें गये काव्यमे होता है । 
इस प्रकार रीति-काव्य दवि०) वह काव्य है, जो लक्षणके 
आधारपर या उसको ध्यान रखकर रचा जाता हे । 
अलकार, रण, ध्वनि आदिकों लेकर इनके उदाहरणरूपमे 
रखित हिन्दी काव्य इस साहित्यके अन्तर्गत है । शास्त्रीय 
परम्परामे चिन्तामणिने कविकुलूकब्पतरू' (१६७० ३०) में 
रीतिकों काव्यका स्वभाव माना है, जो विद्यानाथ (१३-१४ 
श० ई०)के 'प्रतापरुद्रयशोभूषण के आधारपर हे और वृत्ति- 
से भिन्न है। कुलपतिने रीतिको पर्यायवृत्तियोपर 'रसरहस्य- 
में विचार किया है (१६७० ई०)। देवने अपने कराव्य- 
रसायन में (१७०३१ $०) रीतिकों काव्यद्वार माना हें, 
जिसका भाव माध्यमसे हे। देवने रीति ओर गुणका 
एक रुपमें वर्णन किया है, यह परम्परासे अलग बात हैं । 
गुण रीतिके आधार माने गये हैं, पर उन्हे अभिन्न किसीने 
नहीं माना है । वास्तवमे रीति अधिक व्यापक है । दासने 
क्ाव्यनिर्णय/ (१७४६ ३०)मे भम्मठके आधारपर रीतियोंके 
स्थानपर केवल वृत्तियोका वर्णन किया है। जगत सिहने 
साहित्यसुधानिधि! (१८२८ ३०)मे रुद्रटके आधारपर रीति- 
विभाजन किया है, केवल समासोकी संख्यामे अन्तर हे । 
आधुनिक बिवेचकोमे कन्हेयालाूू पोद्दार, अज्ुनदास 
केडिया तथा रामदहिन पिश्र हैं; जिनका आधार संस्क्ृत- 
रैतिशासत्र हे। नवीन दृष्टिके आलोचकोने इसे वर्णनको 
शेलीके रुपमे स्वीकार किया हे (और भी दे० शुण”) । 

१. बढ्भी-रीति-विदर्भ आदि देशोंमें प्रचलित रीति 
बेदी मानी गयी हे | इसके सम्बन्धकी धारणाओंँमे कुछ 





विकास देखनेकी मिछता है । यह रीतिकाब्यकी सर्वोत्तम 


रीति मानी गयी है | दण्डी इलेष, प्रसाद, समता, माधुर्य, 
सुकुमारता, अभंव्यक्ति, उदारता, ओज, कान्ति और 
समाधि, इन दस गुणोसे युत्ता वेदर्भी रीति मानते है । 
बामनने भी इसे समग्र गुणोंसे युक्त माना है, परन्तु इसके 
साथ ही थे इसे वीणाके स्वरोके समान मधुर ओर विलक्षण 
कान्तिसे युक्त मानते है। उनका कथन हे “अस्पष्टा दोप- 
मात्राभिः समग्रगुणगुम्फिता । विप॑चीस्वससोभाग्या वेद्ी 
रीतिरिध्यते” (क्षा० सू० बृ०, १:०२: ११ बृ०) | इस 
प्रकार बेदी रीतिकी विलक्षण आभा है । रुद्र।ट और राज- 
शेखर बैदभीकी समासरहित दशैलीके रूपमें ग्रहण करते है | 
रुद्रट्के मतानुसार यह सुकुमार ओर कोमल शणोंसे युक्त 
होनेके कारण खगार, करुण, प्रेयलू आदि रसोके लिए 


गीति-आलो चना-प्रणाली - रीतिकाल 


जन चर सकल क« “निजिगननन्‍न॑कमणनानिय जगनात अभी जा 5 


स्थानालुप्रास और । 
बेदगीदो गुकमार मा्गवे रुप 
व्यक्त दिया है । सिादित्यददपण व व्सवा पृ" रबरप इस 
प्रकार सप्ठट विया गया पुयव्य जग १०: रचना 
खछाल्ितात्मिएा | अवृत्तिस्त्पवू लिया परद्भी रीनिरिष्यते” 
(० ; 7-३), अर्थात्‌ माथुय गुणवी ज्यंतना करनेवाले वर्णो 
हर वृत्तितीन (समासरहित) या आअव्यवृत्तिवाली रनना 
म टरभी ह़े | 

९. शोड़ी रीति- गौरी ओजपर्ण शेी है । दण्डीके 
मतानुसार दसो गु्णोका समायेश इसगे नहीं होता है । 
बामनने इसे ओजकान्तिमयी शेलीये रप ग्रहण किया है, 
जिसमे उग्र पशें और समासकी बहुलता होती है। मधुरता 
ओर सुकुगारताका इसमें अभाव रहता है (का? स० बू०, 
१2६२: १२) | रुद्टने इस दी समासवाली रीति माना 
हे उच्च रसाकी अभिव्य॑- 


उपयुक्त है । राजशेखर इ* 
युक्त मानत है । कुनाक 


है, जो फ रोड, भयानक, वीर आ 
जनाके लिए उपयुत्ता होती है। राजशेखरके मतानुसार 
दीर्म समासवाली, सानुप्रास तथा योगबृद्टिसम्पन्न गीडी 
रीति हैं | दुन्तवती विचिन्न मागक भीतर इस रीतिका समा- 
| सकता है, परन्तु उसकी घारणा कुछ भिन्न है । 
वश्वनाथने साहित्यदपंण में इस रीतिका लक्षण निम्नांकित 
सं परम दिया ऐ-+ ओज: प्रकाशकंबर्णब॑न्ध आरम्बर: पुनः । 
समासवहुला गीटी”! ३-४) । इस प्रकार ओज गुण- 
प्रकाशक्ष वर्णोति युक्त उद्धर रचना, जिसमें समास और 
वेद्त्तापूर्ण पदोका अधिक प्रयोग होता है, गौरी रीति हैं । 
पांचाली रीनि-प। वाली रीतिका उल्लेख भमामद 
ओर दण्टीमे नहीं। किया है। वामनने ही टसका उल्लेख 
॥थम बार किया है | यह माधुय और सुकुमारतामे सम्पन्न 
रीति है और अगठटित, भावशिथिल, छायायुक्त (कान्ति- 
न), मधुर ओर सुकुमार गुणासे युक्त होती हे । वामन- 
का बाथन एँ--अर्लिप्श्लथभावां तां पृरणच्छायया- 
अताम । .मधुरां सुकुमाराञ्न पांचाली कंबयों विद: 
(का० सू० बृ०, १: २: १३ बृ०) । र॒द्र॒टके मतसे पांचाली 
लघु समासवाली होती है और राजरेखर भी यहां मानते 
है। यह खब्पानुप्रास और उपचारबत्तिसे युक्त मानी गयी 
है। कुन्तकके मध्यम मार्ग इ्सकी विशेषताएँ देखी जा 
सकती है | विश्वनाथने लिखा ह--“समस्तपञ्नपटपदों बन्ध 
पॉंचालिका मता? (सा०द०, %:४), यह पॉच-छ 
समासयुक्त पदाके बन्‍्धवाला रचना पांचाली ह॑ 
इस प्रकार मध्यमा रीति है 


४. छाटी->-लाटीका उल्लेख वामनने भी नहीं किया 


है। झदूटने इसका वर्णन किया है । छाटी उनके मतसे 
मध्यम समासवाली, उद्य ससोंक्रे बणंनके लिए उपयुक्त है । 
अन्य आचार्येनिं श्मका उत्केख नहीं क्रिया। विश्वनाथने 
इसे वेदर्मी और पांचालीके मध्यकों रीति माना है---लछाटी 
तु॒रीतिबेंदर्भापांचास्योरन्तरे खिता” (प्वा० द०, ९: 
०) | इस प्रकार काटी रीतिकी कोई अकग विशेषता स्पष्ट 
नही हो पाती । 
पंचालिका-पंचालिका पांचाली रीतिका ही दूमरा 
नाम हैं । इसका उल्लेख राजशेखरने अपने ग्रन्थ कर्पूर- 
जरी'में किया है । कर्परमंजरी'के मंगछाचरण-इलोकम 


कु 
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तीन रीतियोका उछेग्व मिलत 
गैचयालिका; परन्तु इनके लक्षण 
पांचादी रीतिक। संकेत बरते हुए राजशेखर ने माना हे कि 
शब्दाथका समान संघटन करनेवाली समनन्‍्वयप० रीति 

वामलने सी वढगी ओर गीडेी रीनियोंकी विशेषताओका 
ममनन्‍्वध करनेंबाली रौतिको पांचाली माना है । वह 
पचालिका रीति है। सा्र्धी-माग्थी रीतिका उेख 
कपूरसजरी में हुआ है। राजशेखरने काब्यमीमांमा मे 
वेद सी, पांचाली और गौरी, तीन रीतियोका उल्लेख किया 
है| अतः यह मागवी, गौटीया रीति हो जान पच्ती है 
मोजने मागवीवी खण्टरीति माला है| । अर्थात्‌ जहों अन्य 
रीतियोंका अंशतः निर्वाह हो, वहाँ मागवी रीति हे | यह 
भी सम्भव है कि बालरामायण मे उछिखित मैथिटी! 
रीतिका पर्याथ अह मागधी रीति हो, उसा कि. श्रीपादका 
भी मत हैं। सॉथलों--गरिली के रीतिका उछेख 
केवल दो विद्वानों, र।जशेखवर और ओपादने किया है । 
इसका उस्टेख राजशखरबी काव्यमीमांसा' में नही है, बरन 
बालरासायण गे है। इस रीतिम अनको अतिशयता, परन्तु 
स्थाभाविकता, पूरे प्रवन्धमे सन्दरमभ तथा समासका अब्प 
प्रयोग तथा यीग-परम्पराके अनुरुप उक्ति आदि विशेषताओ- 
का होना आवश्यवा है । इस कुछ लोग मागधीका ही रुप 
मानते है | बच्छोीमी-इस रीतिका उल्लेख राजणखरने 
अपने ग्रन्ध॒कंप्रमंजरी मे किया हैं । यह वत्सशुल्मीक 
प्राकृत र॒प हैं ओर वेदर्भी रीतिसे भिन्न नहीं है । दच्छोंमी 
रोते वदभीका ही पयाय है। अतः बच्छोमी राति भी. 
रसवो उत्पन्न करनेवाली और प्रसार एवं माधुर्थ गणोंमे 
सम्पन्न रीति है --भ० पमि० 


ला जिन & बन बेन स >तपलमन«मधनका» 


“वच्छीमी, मागथी और 
सही यु गये है। अच्यन्र 


रात-आलाचबा-अ्रणारक्या- क्वावका अन्तरात्मा, उसक भाव: 


विन्यास, तद्गत च्ष्टिकोण तथा चेतनाकों प्रधानता देकर 
कृतिके बाह्य रप, उससी शलो आदिको गौण माननेवाल 
वह आलोचना-प्रणाली, जो रचना द्वारा सभी पाठकोंपर 
समान प्रभावकों ही उसको अरप्ठताक्ा मानदण्ड मानती हें, 
रातिप्रणाले कहा! जाती 8। हानतियों आटोननाम्रे मुख्य 
स्वीकृत आधार उसके बह्याम्यन्तर पक्ष ही है, विन्तु यह 
प्रणाली एकांगी और वेपम्यमूलक होकर केबल कृतिया 
अन्तरात्मादी ही महत्व प्रदान करती है ओर बाह्य 
उपकरणोंशों गोण मानकर चलती है। इस प्रणालीका 
आलो चक कृतिके आन्तरिक तत्त्वोका दिग्द्‌श।न कराता हुआ 
॥ तीव्र अनुभव कराता है “आ० प्र० दी० 
तेकाल-हिन्दी-साहित्यक्का उत्तरमध्यकार 'रीतिकाल' 
(१६ ५८-१८०७ ३०) कहलाता है । इस कालवे काव्यकी 
प्रमुख धाराका विकास कविताक्षा रोतिके आधारपर हुआ | 
यह रानि' शाब्द संरबतके काव्मशाख्रीय रीति! शब्दमे 
मिन्न अथ रखनेवाला है । मं॑स्द्रत साहित्यमें रीतिकों कांब्य- 
वी आत्मा माननेबाला एक सिद्धान्त हैं, जिसका प्रतिपादन 
आचार्य वामनने अपने ग्रन्थ काव्यालकारसंत्रमे किया 
धां>- रीतिरात्मों काव्यस्य' । रीति काव्यदी आत्मा हैं और 
काव्यकी ओ्रेष्टाक्ी कस्तीटी रीति है, यह मान्यता इस 
सिद्धान्तकी हैं। बदर्भी, पांचाली, गौड़ी, राटी रीतियाँ हैं । 
रीतिका आधार गुण ह्। संस्कृतका रीति मसम्बन्धी यह 


७५१५९ 
धारणा हिन्दी काव्यशज्ाम्प्रे कुछ ही ग्रन्थाम ग्रहण दी क्‍ 

| परन्तु रीति] कावठ्य-रचनादो प्रगालीके रुूपमे ग्रहण 
करनेवीा अपेक्षा प्रभालीवा अनुसार कावग्य-रचना करना, 
रीतिका अ५ मान्य हुआ | इस प्रकार रीतिकाब्यका अः 
हु आ,एसा काव्य जो अल्कार, रण, गुण, ध्वनि, नाथिका- 
पद आदिको कोव्येशास्थीय प्रणालियोके आधारपर रचा 
गया हो। इनक लक्षणोके साथ या स्वतन्त्र रपसे इनके 
आधारपर काव्य लिखनेका पदूति दी रीति नामसे विख्यात 
हुई ओर यह पद्धति जिस कालमे सर्वप्रधान रही, वह काल 
रीतिकाल'के नामसे प्रसिद्ध हुआ । 

रीतिक्ाल मं० १७००से १९०० वि०तकका काल हे। 
मोटे तौरपर शाहजहोंके शासनकी समाप्ति और औरंग- 
जेबके शासनको प्रारम्भ (१६७०८ ई०)से छेकर प्रथम स्वाथी 
नता-मंग्राम (१८०७ ४०) तक यद्द काल माना जाता है 
इस युगमें भक्तिकालीन काव्यथाराओं, 
प्रेमाख्यानकाव्य, रामसक्तिकाब्य, क्ृष्णभाक्तिकाव्य, वीर- 
दाव्य, नीतिकाब्य भादिवा विकास हुआ। परन्तु सबसे 
अधिक महत्व उसी रीतिकाव्यक्ों प्राप्त हुआ, जो अलकारों, 
रसीं, नाविकान्दों, शब्द-शक्तियों, ध्व्नि-्मदों आदिके 
आधारपर लिखा गया। यद्द प्रवृत्ति इस युगका नवीन 
चेतनाके रूपम जाग्रत्‌ हुई । इस कारण इसीके आधारपर 
यह नामकरण हुआ | 

रीतिकाछ समृद्धि और विलासिताका बाल है। साधना- 
के काल भक्तियुगसे यह इसी बातमें भिन्नता रखता है कि 
इसमें कोरी विलासिता ही उपास्थ बन गयी, वेराम्यपूर्ण 
सावनाके! समादर न रहा । नवाब, जागीरदार, मनसब- 
हार, सामन्त-समभीका उद्देश्य विछामिता ओर समृद्धिका 
जीवन था । इस समृद्धिके जीवनके लिए साथन किसी भी 
प्रकारवी क्ये। न हो, ममृद्धिका अजन ही सामथ्यकी 
सार्थकता थी। ये उच्च बर्गके लोग का ओर कविताके 
संरक्षक थे। कुछ तो स्वयं कावि एवं कलाकार थे । इस 
प्रकार इस काब्यमें ऐहिक जीवनके सुख-भोगपर बल दिया 
गया | यह जीवनको दक्षणमंगुरताकों सुलाकर नहीं, वरन्‌ 
इसलिए कि इस क्षणभंगुर जीवनमें जितने ही दिन सुख- 
भोगके बीत सके ) उतना ही अच्छा | 

मजाब-श्वगारक। एक अदम्य लिप्सा इस युगके साहित्य- 
में प्रतिविम्बित है । उपासनाके लिए जिन राम ओर क्ृष्ण- 
का चरित्र भक्तियुगमे अत्युत्कृष्ट रापमें चित्रित हुआ, उनमे 
भी खंगारिकताका आरोप वर खंगारिक खरुपकरे उद्धाटनमे 
प्रतिभाकों लगाया गयां। छोकेपणाका सीमित और भोग्य 
रूप इस बालके यधार्थवादी घरातलका संकेत करता है। 
पर यह यथार्थवाद सामाजिक क्रान्तिके बीज बोनेवाले 
आधुनिक यथार्थवादसे भिन्न था । बह कला और कारीगरी- 
का यथार्थ है, चिन्तना, ठेसम, असन्तोपकी चिनगारी विखेरने- 
वाला यथार्थ नहीं । इस कालकी कलात्मक उपलब्धियोमें 
एबरसता है, विविधता नहं 

हिन्दी रीतिकालके अन्तर्गत सामान्यतः दो प्रकारकों 
रचनाएँ मिलती हैं । एक तो वे रचनाएँ, जिनमें मुख्यत 
काव्यशासत्र-सिद्धान्तोकी उन्दोबद्ध किया गया हे। स्पष्टत 
हिन्दी कवियोंका यह प्रयास बहुत महत्त्वपूर्ण नही हो सका 


(पु 
ते 
॥ 


जस सनन्‍तकाव्य, 
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है। सिद्धान्त-प्रतिपादनकी इृष्टिसे इनका अधिक महत्त्व 
इस कारण नहीं है कि उनमे मोलिकताका अंश बहुत क 
है। इस प्रकारके रीतिग्रन्य अधिकतर सम्क्ृत लक्षण-भन्थो- 
के अनुवाद है या फिर उनकी छायापर आधारित है । 
काव्य-रसको दइृष्टिसे भी इनका स्तर ऊंचा नहीं हैं, क्योंकि; 
इन आचाये कवियोका मुख्य ध्येय काव्य-लक्षणोंकों वर्णित 
करना था, स्वतन्त्र रूपसे अनुभूतिपरक काव्य-सर्जन करना 
नहें। | फिर सी यह अवश्य है कि इन कवियोके उदाहरणों 
मेंसे कुछ अंश शुद्ध काव्यके अन्तर्गत रखे जा सकते है 
दूसरे वर्गके अन्तर्गत वे रचनाएँ आती है, जो काव्य-लक्षणों- 
को प्रतिपादिव करनेकी इृष्टिसे नही लिखी गयी । इस प्रकार- 
के काव्यमे भापा, भाव तथा शेली-समीका अत्यन्त निखरा 
हुआ रूप मिलता है । यह लक्षणमुक्त कविता ही वास्तवमें 
रीतिकालका प्राणतत्त्व है 
हिन्दीमे रीति-साहित्यके विकासके अनेक कारण है । 
एक कारण तो समस्क्ृतमे इसकी विशाल परम्परा हे । जिस 
समय भापा-साहित्यका प्रारम्भ हुआ, उस समय भी संस्क्ृत- 
में लक्षण या अलकार-साहित्यको रचना चल रही थी। 
दूसरा कारण भापा-कवियोकों प्राप्त राज्याश्रय हैं । अकबरने 
सवसे पहले हिन्दी कवियोकी दरवारमभे आश्रय दिया और 
इन प्रकार हिन्दी काव्यको प्रोत्साहन मिला । आगे चलकर 
अन्य राजाओंने भी इस प्रवृत्तिका अनुसरण किया । राज- 
पूताना तथा मध्यसारतकी रियासतों, ओरछा, नागपुर 
आदियमें भाषा-कवियोको राज्याश्रय प्राप्त हुआ और आगे इन्हे 
हिन्दू और मुसलमान, दोनोके ही दरवारोंम प्रतिष्ठा मिली । 
इसके फलखरुप व्यापक रीति-साहित्यकी रचना हुई । 

हिन्दी रोति-साहत्यके वकासका एक तीसरा कारण मी 
सामने आता है, जो है कवि ओर काव्यके स्वतम्त्र रूपकी 
प्रतिष्ठा । इस क्षेत्रमे केशवदासका कार्य अत्यन्त महच्वपूर्ण 
है और इसी कारण उनको आगेके युभमें दीर्घ कालूतक 
इतना सम्मान प्राप्त हुआ । 

रीति-काव्यके विकासमे तत्कालीन राजनीतिक तथा 
सामाजिक परिस्थितियोंका महत्वपूर्ण योग रहा है । वस्तुतः 
ये परिस्थितियाँ इस प्रकारके काव्य-सर्जनके अनुकूल ही 
थी । उस समयकी राजनीतिक उथलू-पुथल ओर सत्ता एवं 
वेभवकी क्षणभंगुरताने जीवनके दो अतिरेकपूर्ण दृष्टिकोण 
विकसित करनेमें सहायता ढी। णकने जीवनके प्रति पूर्ण 
विरक्ति और त्यागका भाव जागरित किया, जब कि दूसरेने 
पूर्ण भोगका दृष्टिकोण । ऐेहिक काव्यकों इस प्रकारका 
विलासपृण चित्रण करनेकी प्रेरणा देनेमे राजनीतिक स्थिति 
वा भी द्ाथ था | 

जहॉतक सामाजिक पक्षका सम्बन्ध है, मध्ययुगका 
समाज सामन्‍्तवादी पद्ध तिपर आधारित था, जिसमे सम्राट 
शीर्षपर था, जिसके वाद उप्तके अन्तग्त राजा, अधिकारी 
और सामनन्‍्त थे, जिन्हे समाजमे विशेष अधिकार और 
सम्मान प्राप्त थे। कवियोकी अपने इन आश्रयदाताओकी 
रुचिवो अनुसार था उन्हें प्रभावित करनेवाला काव्य लिखना 
आवश्यक था, जिसमे उनकी ऐहिक सन्तुष्टि होती थी ओर 
प्रतिसाका भी कम-से-कम एक क्षेत्रमे विकास होता रहता 
था | मध्यकालके ये अमीर और सामन्त अत्यन्त विकास- 
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पृर्ण जीवन व्यतीत करते थे । एव र।जा, अमीर 
शामन्तके यहों दो, तीन, चार या श्सते थी अधिक रानियों 
रहती थी, जिनका काम अपनेका अल्कृत बरवो पतियों 
रिहाना और उसके प्रसन्न होनेपर विलास-सामगीवो और 
वृक्ति वरते रहनेवा अतिरिक्त और कुछ नहीं था। नारी 
उनके हाथी भोग-विलासका एक उपकरणमात्र बनकर रह 
गंथी थी ! रे 

मुगठबकालीन भारताय समाजके जीवनबे, एक्र पक्षका 
ऊपर संकेत दिला गया है, जो |॥ रौनतिकाब्यके सौन्दर्य 
और विलासपूर्ण चित्रणकों प्रेरणा देनेवाला था। परन्तु 
श्सका दूसरा पक्ष जन साथारणका है । नेनिकतादी दृश्टिमे 
अन साधारणका चरित्र टन विछासली दरवारियोंक्री आपक्षा 
कहा अच्छा था, उसपर भक्ति-युगका प्रभाव था । 

मध्ययुगीन मुगल-शासनके परिणामस्वरूप हमे कई 
गातें जीवनमे परिव्याप्त हुई दौखती है । प्रथम तो एक 
केन्द्रीय सुदद शासक होनेसे दे श्ते मीनर तुलनात्मक दृष्टिसे 
शान्िका वायुमण्टल बन गया। द्वितीय, दस शान्तिके 
अवसरपर जीवनमे कल्ण ओर संस्कृतियों विशेष महत्त्व प्राप्त 
एुआ। चिष्ठ और समसकृत य्यवह्ारका सम्मान वढा। 
तीसरी बात सह हे कि इसी शान्ति और समृद्धिक्े परिण[म- 
रूप वलान्रेम और विछासिताबदी भावत। भी प्रम्बस्तारं 
जाग्बत्‌ ह2। जीवनी भरगंव।, चाहे बह संकोण अथगे ही 
क्यों न हो, प्रमुख स्थान मिल्ण | उसके अतिरिक्त भौथी बात 
यह दे कि भाषा-साहित्यवो राजाओं और सामन्‍्लोने संस्क्षण 
और आश्रय मिला । इन सभी बातोका रीनिकालीन ह्व्न्दी 
काब्यपर प्रभाव परिलक्षित होता हे । 

रीतिकालीन काव्यके सम्बन्धर्म सागान्यतः दो प्रकारकें 
मत है-“एक उसे नितान्त द्वेश और पतनोन्मुख काव्य 
कहकर उसके प्रति घृणा ओर उपका भाव जगाता है और 
दूसरा उसपर अत्यधिक रीशक्रर वेंवल उसे ही काव्य 
मानता है और अन्य रचनाओं, जैसे भक्ति और आधुनिक 
युगका कृतियोंकी उत्तम काव्य परिगणित नहीं करता। 
वस्तुतः ये दोनों ही दृष्टिकोण पक्षपातपूर्ण है। 

रोतिकालीन काव्यपर जो दोप लगाये जाते है, वे थे है 
एअदल्लता, समाजको प्रगति प्रदान करनेकी अक्षमता, 
आश्रयदाताका प्रणंसा, विलामप्रियता ओर रूढ्िवादिता। 
गतिकालीन समस्त काव्यवों इष्टिम रखकर जब हम इ्न 
दोषोंपर विचार बरते है तो हम कह सबने है कि थे समस्त 
दोष उस्त युगके काव्य या सगस्त रौलिकाब्यपर लाग नहीं 
किये जा सकते है। साथ ही, 7न दोपोमेस अधिकांश प्रत्यक 
युगके काव्यगें किस्ती-न-किसी अंशर्म पाये जाते है। 

जहाँतक अश्लीलताका प्रश्न है, हम देखते है कि, यह 
भावना वस्तुतः युगप्तापेक्ष हे । एक ही प्रकारका वस्तु-रूप 
एक युगमें अथवा एक स्थिति था अवस्थामें अश्लौल होता 
है और दूसरेमें नहीं | कालिदास तथा अन्य संस्कृत 
कबियोंकी रचनाओंमें शरीरके कुछ अवयवोंका कावब्यमें 
वर्णन और उल्लेख उन दिनों अइलील नहीं समझा जाता 
था! आज वह अइलीरं समझा जाता है। इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि अश्लील सापेक्ष पद है। जिन शब्दों (जैसे 
नौवी, नितम्ब, उरोज आदि) और जिन वर्णनॉंकी हम आज 


अश्लील कहते है, उन सबकी परम्परा संस्कृत कान्यमे 
गहराइके माथ रही है और वहुत-कुछ वहासे उस झब्दा- 
वलीका प्र4श हिन्दी साहित्यम हुआ है । 

दूसरा दोष प्रायः यह लगाया जाता है कि यह काव्य 
समाजदो प्रगति प्रदान करनेमे समर्थ नहीं है । रीतिकाब्य 
ओर कुछ प्रबन्धक्ाब्योमें भी हमे व्यापक जीवन-दर्शन 
नहं। मिलता, इसमे कोई सन्देंह्ठ नही । रीमिकराब्य वास्तवमे 
योवनका मादक, विल्ासपूर्ण काव्य है। फिर भी उसमे 
ऐसी उतक्तियों तथ। खिनियों पिलती है, जो जीवनका 
अनुभव औए कमी-कमी आदर्श बताती है । अतः आधुनिक 
धृष्टिस सामाजिक प्रगतिकों प्रेरणा प्रदान न करते हुए भी, 
इसमें जीवनोपयोगी तथ्योका अमाव नहीं है । 

आश्रयदाताका प्रशंसाम उठी हुई फब्य-रफूतिका 
सामाजिक ते नहीं, परन्तु ऐतिहासिक महत्व अवश्य है । 
आश्रयदाताका ग्रशमा कछा और क्राब्यके संरक्षण और 
आश्रयके कारण भी थी और इसके छिए उनको उदार 
भावना सराहनी4 है। ये राज्याश्रय, जिनमे रतिकालीन 
कछाक्षतियोंका विकास दुशा, कब्ि-प्रतिभावों प्रोत्साहित 
कर सके, सा4-दी-साथ दृरूद्रगे प्रति-भावेंब्रों अपने गुणों 
और कलाओमके कारण सीन सक्के। अतः मध्ययुगीन 
राज्याश्रयने बला, काब्यके संरक्षण और प्रेरणावे, लिए 
महत्त्व] कार्य किया ऐ, यह हमे मानना पड़ेगा। 

जैसा पहले कहा गया, रीतिवालक्के अन्तर्गत विकसित 
दोनेवाले रीतिसाहित्यके दो पक्ष है--झाख्वीय और शास््- 
निरपेक्ष । इन दोनों ही पद्मेके प्रति इृष्टियोणोंमि अन्तर है । 
लगभग एक-सी परिखितियोंमें और कही-छी नो एक 
ही कवि द्वारा लिखें जानेपर भो इन दोने। प्रकारकी 
काव्य-प्रवृत्तियेमि, अन्तर, उनके कषियोंदे इृष्टिकीणव 
कारण है । पहले वर्गक्े कवि अपनी प्र वृत्तितं आचार्य 
अधिक थे रौतिग्रन्थ उन्होंने या तो अपनी प्रेरणा या 
अधिकांशतः अपने आश्रयदातावी इच्छाये छिगे थे । द्सरे 
वर्गके कवि आचार्य रहे हों था न रे! हों, कवि अवश्य 
ही भे। 

रीविशाख या रातिकाब्य लिखनेकी परम्परा हिन्दीवों 
सरकृतने प्राप्त हुए । संस्बत साहित्यमारके, पोच क्राव्य- 
सिद्धान्वेगिंसे प्रायः सैभीका कृछ-ग-बुछ प्रभाव हिन्दी 
रोतिशारापर पद है। परस्तु जहॉगव शाल्लीय विवेधनता 
प्रश्न है, वह रीति और वक्रोक्ति-सिद्धान्तेवो आधारपर 
अधिक नहों लिखा गया। अलंकार, रस और ध्यनिदे ही 
लक्षण और उदाहरण देनेका सामान्यतः प्रयत्न देखनेको 
मिलता है। एन सिद्धान्तोंका भी निवेवनात्मक निरूपण 
कम हुआ है । 

इसके कई कारण है। पहला कारण तो यह है कि 
हिन्दीमें रीतिशास लिखनेवाओे कवियोके पूर्ववती तथा 
समकालीन संस्कृतके ऐसे विद्वान्‌ आचार्य थे, भिन्‍होंने 
काव्यशास्के एक था अधिक अंगोंको लेकर उसको बडी 
ही विस्तृत और स्पष्ट व्याख्या वी थी । ऐसी दशामें हिन्दी 
कवियोंके लिए कुछ भी मौलिक कार्य करना कठिन था। 
फिर हिन्दीमें लिखनेवाले सभी काव्यशास्री संस्कृत साहित्व- 
के पूर्ण विद्वान्‌ नही थे। इसके अतिरिक्त जिन लोगोंके 


छ्र्‌ 


छिए ये ग्रन्थ निर्मित किये जा रहे थे-णर्थात्‌ कृवियोंक्रे 
आशअ्रयदातागण ओर सामाग्य जनता-बवे स्वयं इस | 
के विवेचनभ रूचि नहीं रखते थ। जे सुख्यतः अपने 
मनोरजनार्थ हिन्दी काव्य गाहते थे । 

(| )। हन्दादा [ता साका आधार परण सरूपर्ण सरकात 
काव्यशास्त्र हैं । परन्तु शसका तात्पय यह नहीं है कि 
हिन्दीम रीनिशास्य लिखनेवाले प्रत्येक लेखकने सस्कृत 


मी 


कव्यगसत्रका पूरा अध्ययन किया था या किसी ग्रन्थको 


अतीक. हि. वधकन व 


पृणतः हिन्दीमें उतारा था। प्रायः अपनी योजनाके अनुक़ल 
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न्दी। गातिशास्के लेखकने अपने आधारभूत झ्न्थका _ 








पाठत या श्षत शान प्राप्त क्या था | इस कायक [लए [जन 
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अनिभीजिभ+ाव 3 हम आमानाक 
।अलनन्‍>_ ला 


कव्यादश, उद्घधरका अलकारसारसभद , केशव मिश्रक 
अल्कारशीखर , अमरदेवका _काव्यक्पल्ताक्रति, ज््यदेव- 
का_चन्द्रालोक, अप्यर्य दीक्षितका 'कुबलयानन्द', मर्सभ्मटका 
काव्यप्रका श ,अलनन्‍द वध ' 
५ससमजरी, इसतरगिणीण , क्रिवताथका साहित्यदर्पण 
82424 आफ 
हिन्दीवे पूववर्ती अपम्रश साहित्यम॑ रीतिशाखदी 
रम्प्रा नहीं रही | इसको प्रेरणा देनेवाला सस्क्षतव साहित्य 
आर लनंबांल प्रमुख 
व्यक्ति आचार्य केशवदास (१०००से १६१० ३०) है। 
केशवर्क पूर्व भी कुछ ग्रन्थ लिखे गये है। जिन्हे हम रीति- 
गा कह सकते है, परन्तु वे विशिष्ट रचनाएं-सी 
ही है, प्रेरक प्रथासके रुपमे उन्हें हम ग्रहण नहोंक 
, शकते | 'शिवर्सिह्स्रोज के आधार॒पर जिस अन्थका उल्लेख 
हमारे साहित्यके इतिहासकार सर्वप्रथम करते हैं, वह 
पुण्ड या पुष्य कवि है, जिसने ७१३ ३०के लगभग हिन्दी 
भाषामें संसक्षतके किसी अलकारथन्थका अनुवाद किया 
था, परन्तु वह ग्रन्थ अभीतक किसीके देखनेमे नहीं आया । 
यदि बास्तवम उस समयका कोई इस प्रकारका लिखा गयों 
ग्रन्थ मिले जाता है तौ वह ने केबल रातिशाखंका, वरने्‌ 
हिन्दीकी पहला जुन्य इहरता है। परन्तु सभोतका इस 
संम्बन्धकी कोई प्रामाणिक सचना-प्रप्त-नही हो सकी है । 
ओआसी अवख्थामें रीतिशास्मपर प्राप्त सबसे पहला ग्रन्ध 
क्पारामका हिततरगिणा! ही है। इसका रचना सन” 
/4004 कप इ०में हुई | यह पॉच तरंगों हो और प्रायः 
भरतके नाव्यशाख के आधारपर है। इसके पश्चात्‌ १५०५९ 
इ०्या लिखा मोहनलाल मिश्रका “आअंगारसागर' भ्रन्थ रस 
और नायिका-भेदका विवरण प्रस्तुत करता है तथा अष्ट- 
छापके प्रसिद्ध कवि ननन्‍्ददासका लिखा 'रप्तमजरी' ग्रन्थ 
इसी . सतमयके आस-पासका हे | करनेस बन्द्रीजनके 
ग्रन्थ भी केशवके पूववर्ती ग्रन्थीमे ही रखे जा मकते है । 
परन्तु इन आचारयों ओर घ्न्थोंमे कोई भी विशेष महत््वपूए 
प्रभाव रखनेवाला नद्दी है। अतः दम बह सकते है कि 
रीतिशाख्ीय परम्परा डालनेवाले पहले आचाये केशब- 
दास ही हैं। _ 
केशव तथा उनके पृववर्ती कवियोंका काव्य प्रवृत्तिकी 
दृष्टिसे तो रीतिकालमें आता हैं, परन्तु काल-क्रमकी दृश्टिमे 
छुट 




















रीतिकाक 
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नहीं। काल-विभाजनकी दृष्टिने केशव (१०४००से १६१० 
तक), सुन्दर तथा चिन्तामाणि रचनाकाल १६४४ इ०्क 
लगभग प्रारम्भ होता ह/का स्थान भक्तिकारुके ही अच्तर्गत 
हे । क्ेशवदासके झन्थोमे “कविप्रिया' और रसिक्रप्रिया' है, 
प्रवन्ध-रचनावी पद्धतिपर लिखा गया 'रामचम्द्रिका' हिन्दी 
महाकावब्योकी पंक्तिमे समाहत हे | केशव मूलतः अलंकार- 
सम्प्रदायक अनुयायी थे । रसन्‍सम्प्रधा विगत सुन्दर 
तथा डिन्तामणि पूव-रीतिकालीन प्रसिद्ध कवि हैं। 


जिन्तामणि त्रिपादाओं गणना हिन्द्री सतिशास्रके उत्कृष्ट 


8००३ अकाअपाकार बा 5 साकार आाअा 














गणना की जाती 


रोतिकालके अन्तर्गत जिन कंवियोंकी 
है, वे प्रमुखतः सस्कृतल अलेकार, रस तथा घ्वॉनि-सम्प्रे- 


सिद्धान्तके- 


'७3०७०+३०क++>क०+ 5५५१ एक, 


दायोक अनुयायी थे । सात और चन्रौक्ति- 
आधारपर हिन्दीमे कुछ विशेष नहीं लिखा गया। 
पा ५७७७७##आआ-हलंबायत का व्यापक 2७७७७ आशा." अन्न 
अल्कार-सम्प्रदायके अनुयायियोभ केशव्के उपरान्त 
काल-क्रमका दृष्टिम जसूबन्तु सिहका नाम आता क्रमश तह्म जलवन्त सिहका नाम आता है। इनका. 
सबसे अधिक प्रसिद्ध रीतिग्रन्थ भाषाभूषण” रहा है। 
मतिराम (१६१७ $०)की प्रवृत्ति रसकी ओर अधिक हे 
आर लुक्षणका लक्षणकारकी अपेक्षा वे कवि अविक है, फिर भी उनके 
अजंकारपंचाशिका! (१६९० ६०) ओर 'ललितललाम! _ 
ग्रन्थ अल्ंकारपर है। भूषण (१६११से १७१८ ३०) 
मंतिरामक भाई थे। इन्हें आलंकारिक ही कहना चाहिये । 
नजनन> >> हु ड ड प्रा 57्क्ेे_े>न>++>+«+++क+++++०«»«+« 5 
यद्यपि इनको उक्तियों वीर रसपूण हैं, फिर भी इनके प्रधान 


ग्रन्थ शिवराजभूषण (१६५३ ३०)में अलंकारोंके ही 


लक्षण-उदाहरण है। भूषण महाराज शिवाजीके मित्र तथा 
उनके दरबारके कवि थे। इस सम्प्रदाभ॒ुके अन्य प्रमुख 
कवियोंमें गोप, रसिक, समति, योविन्द, दूलह (रचनाकाछ 
१७५०से १७५० ३०), बरीसाल, गोकुलनाथ तथा पद्माकर 
| प्माकर (१७०३१ से १८३२ ४०)की रीतिकालका अन्तिम 
आलकारिक कवि कहना चाहिये। कांव [हिये। काव ओर राति-अन्यकार, 
दोनोके ही रुपमे प्चावारका नाम अत्यन्त प्रसिद्ध हुआ । 
रस:सम्प्रदायके अन्तर्गत तोप तथा म॒तिरामकी ख्याति 
विद्येष हे । तोष कविका १६३७ इ०का लिखा हुआ ग्रन्थ 
आधानिधि' है। इसकी सरसता उदाहरणमि है । रक्षणमि 
कगे हक अलग लत सम्बन्धी नवौनता नहीं हैं। इसी प्रकारका 


ऑन जप ह्हू775 


नायक-नायिका-मेदरूपमें वर्णन है। मतिरामके लक्षण 
त्वपूणं नहीं; हा, <दाहरण अवश्य बड़े हो सरप्त, कोमल 
तथा कल्पनायुक्त है । रसके क्षेत्रमँ सबसे महखपूर्ण 
कार्य आचाये देव(१६७३-१७६८)का है। देवने एसपर 
अनेक ग्रन्थ लिखें हैं, जिनमें अधिव गत बन है और अधिकतर शंगार और नायिका-_ 
भेदकी हो चर्चा है और एक ही-प्रकास्के-भाव-अच्य गन्थों- 
में भी आये है | रस सम्बन्धी भावया-प्रमुखतः-मावविल्यस-.- 
भवानीविलास' ओर काव्यरसायन में प्रकट हुई है । सो 
रसके दो मंद माने ह-- लोकिक और अलोबिक। देव 
पश्चात्‌ कालिदास, कृष्णभट्ट, कुम्रारमणि, श्री श्रीपति, सोमना4, - 
उदयनाथ, कवीन्द्र दास आदि अनेक आवायोति वाविकार- 
भेद और रंसपर लिखा है। परन्तु रसके सम्बन्धमें कोई 
महत्वपूर्ण विचार प्रकट नहीं हुए है। इस सम्प्रदावके अन्य 
जि 2 83028 
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नवान विचार इसगेवं। नारी मिलते । हलप॒तिये, याद बने 


हे का 


टिया लिखना 3 । स्स कारूया अन्य दाषियीम यरति 
का ! नि गो गाः दा पक 
हि, लमास्सणि भट, शीषति, सोमगग[थ, निद्ार[वास, 
गत पस,हे गाथा रागदाशनी नाग गिशप रपत्ते ए:शानीय 


2 पना मन ++ 
का 


है । शाकाडनओ आाता4 किया गिस्यारीदास (रगानाद्ाल 
पामने 


5 ०! 


>रकत अरककरमफेनमक हलक हक अंक. च्म. ॥4 


८ 


॥) / १ ० ४ हे १॥ कक 5 प्रा 
27०८-९७ ०७०० . ०) दा शमसाचयदे | 


परगगार ५ शस्दयोग व पिगर:, काटाशिण् जीर टृंगार- 
ढक कण बीत वा हा एए हा हम ग्र द् न 
बज अस्य कशययास्ापर तल्ल | काआथशस्त्र4| 

मा 5 बुर छ के 
भन ८ १3॥ («7 ! रे 8 गश कि] ४ पार ४ हि )॥ | थ॑ घ््म र्गः 
0 आर अधिक अब काश 
घर्गिकीं वि+यंत और रस, अच्कार; शुण, ढं।प आडिका 
दा॥[ दा 2 | 5200&22 
“अमर ५ 


हिन्श रीतिवाण्प (न्टणगहित छाठ्व) दी परम्परा साक्ति 


कालन ही प्रारम्श हो जाती इ। क्ृपाराम, मद्य (वीरवल), 


गंग, एलमद मिश्र, वेशवदास, रहीम तथा गुबारक वाल- 
ल्‍ः हरे हज), कर 
बामव। इछिलस सथपि सन्तिद।लवे, अन्तर्गत आते है, परन्तु 


उसद;) दाव्यपद्धात प्रागः रीतिप्रधान €। थी | उसके कुमतित्व- 
$ प्र&ख धुयान दाज्यर यनाफा है छोर कोई उद्देश्य यदि है 
ली ग।ग । रातना८ मुख्यतः 3 दे 
ओर गयबरथे यरबारी कबियोंग हैं! प्राप्त हुई थी । इस 
परम्परावे, साथ बाव्यदी एऐगा खन्‍्छस्द बारागा विकास 
ह_भा, जिसने प्रबाएन 


रीतिकाऊंम समस्त वाव्यरमिकाफों 
अन-प्रीत कर दिया । 


इस युगके रीतिन्कवियर्सि सबल प्रथम सनापति(१०८०९) 
४०)का गाम आता ह | इसका प्रसिद्ध ग्रन्य ववित्तरद्य कर' 
8ै। रानापतिवं। बविद्वप प्रसिद्धि उनके प्रकृति त्रण तथा 
इजेपयमत्कारके कारण है। बवित्तरत्लावर वी रतसना सनू 
१8४० ए०म हुए । रोगिकाब्यवंत इस प्रथम महत्वपृण 
रखमसाने हिन्ही रोनिकाब्यकों अविद्यय प्रेरणा प्रदान को; 

सम सनन्‍्गे ह नहीं । 

विहारीलाल (१६०४-१३ ६८६०२ 8०) रीतिवाब्यके पसत३- 
अरप्ठ कवि हैं और उनको यह ख्याति उनके। अन्यतम झ्न 
सतसईपर आधारित है, जिस उन्होंने जयपुरकें महाराज 
जयशाहवें आदेशपर लिखा था। मुक्तक रचना होते छुए 
भी सतसब्म सतसश्कारदा ध्यान अल्कार, रस, भाव 
नायिका-संद । 


*्- 


» ध्वन्ति, वक्रोक्ति, रीति, शुण आदि सबपर हे 
और सभीके सुन्दर उदाहरण इसमे है । के 

रोति-परम्पराका पालन बारते हुए ओर भाई होते हुए 
भी भूषण (१६ ११से १७१०)वीौ प्रक्षति मतिरामके विल- 
कुछ विपरीत है। भूपणकषा काव्य ओजपूर्ण और वीर रखसे 
ओत-प्रोत है। अतः रीतिकाब्यकी खंगारिक परम्पराका 


हक हक श कर हु पे 2. 2 
अशुगगन | बशदा 4 वॉणिपररुपर।॥)॥। सी पं.।॥। २ | 
्त दे हे ही] शक नये जक कील पक हे 
दे यू | 4 [ए भय घायल ण ५] श्र 8 | जग 
ह 2] के हक तह ड़ (हा न नल 
जो जोर्च हि 4 6 [श[एर तर ॥ 6 रब तगट 


्ी कक हे 
| [०.१ जाया रत) गव। बन 


भर दा कं प 
कब्_ 


| जी) ४॥7 "५ 3 

भ्‌ हक हक 

श्तू [| लिद 
कि 


शब्दायल]॥ बंगमेल 


राज्मृषण 


अनन्त (३४ कलाम ते के 
(४५ | (१) तल 


थ कम अकरल कर ० 6 दी हा हे 6 पा 
ब।४छ सुतासयाोर बत्दधांदि का सकरामग ६०००७ -०॥५॥/ 
3 आज डा 
ँिये शाहवाख्ाया वावाशालत्य करत ४॥। ूण॥ गन्ष 
म्ग लत पा ५ ध्स्प (२6 कक ५; रे 7 | [! (7) 
छाल्तव्त।म | '€ शो । [| दी 
शहाद्रि दाह हि झा 7०. छिए ५. शायर हपट हुए 
"जाप हटाग पे | ६४ | [पार ४ «० |] जद हि२॥- 


कै की 


[28 


न चाल हम ० को कक ् मी न 

ने दर दा (र जय ब।ये।। व 7 ०) है छठ ४ | ) *4ण) 
औए्काॉय ह। उन्नत आस जल: 7 मि। नवोस्ि 
आर कांब थ। उन! ध्यान जल (९, ए॥त, तजातफ्तिं: 
न्प 273 52 हक था ४; हक 2 ९ तप शनटज हम का बह व 
नायकातसद, रख आादवा आर ना फिर जा इनक| 


हर श 53 हे रु दा 5 ला 
दाग, दा ए। ६७५ कीी जयना दकााएश बदन एज 
2: पक तक के... हिशलानन दे 8 भें 
रीतिपरग्पर।का प्रशाव 3गाज रपष्ठ लधति शाता हे । 


बतानराया सुजानसा वर” रीनिदान्यक अभुख झअ्यीभसे 
एक है । 

बेब (१०७० 
गफल्ता प्रा 
दनिका विल्धाण 


४ शी रुप 
ना तथा ववित्व- 
बिका पके ड़, सृध्ष्स 


००) व जानाय जार । 
बस भी 
संयोग वभा 9 । 


कप || ह | |] ! कक, 


पे 
अंक हि हे कक, स्पा लि ड््भ मन] तु पु 
निरीकण, भापापर आविवार, झचदकोीं गांति, शब्दवण- 


मनन दर स ... 30.0. हा हर दर / ....ह.. न न 
मंत्री, गरसता आर उक्तिबकियें, सब गिलबर देव 
रखनाव। स्मरणीव बनाते है। मास+ रवभावका झग्दं बड़ा 


सृध्म शान था। अपने प्रन्थ भावतिलाश व॥ रचना देवसे 
?६ वर्षद। अवस्थारं का थी 

गसरारी 4 (चन|काल २७४० ८०१७०० ०७) आचार 
ओऔर कथि, दोगे। ही रुपगे शाप ॥। गही अपने गन्‍्धोंमे 
हन्हें।ने ध्वनि, अल्यार बनानठ , इन्दा आादिके 

(९ विधेचन प्रस्तुत किये है, वही उनमे, उदाहरणों 

रा प्रस्तन किया रीतिकाययका सुस्णर सगना & | 

गिखारीाद।|सके समकाडीन स्सर्ीन (गढ़ गुराम सवी 
बिलग्मार्ग)का काव्य बश ही लु॒दीशा # ओर उत्ति- 
चमत्कयारयेी कारण 2न गिल हे 
लिखे दो ग्रन्थ सिक्के /ै--अंगढ ५० और 

पेसी प्रयीन (१७००- १८१८ ४०) रचना 
और पावर ये, टक्कर को है ० रसतरंगा 5 
ग्रन्थ न होकर काव्य ही ही। भापा टवासाली अगभाषा है 
ओर ग्रन्थमें छलित ओर सुन्दर भावानिव्यक्ति है । व्यंग्य 
द्वारा अभिव्यक्त भाव बडे सुन्दर हे । 

पद्मावर (१७०३-१८३३ ६०) रीनियान्यके आछन्तिम 
प्रतिभासम्पन्न वावि हे । दनवी ग्रन्थ जगद्विनोद' तथा 
फुटकर छन्दोंम रीतिकाब्यवी प्रद्त्तियोंका झुन्दर परिचय 
मिलता है। परावरण॥ भावविषुतिवा विलक्षण शक्ति है । 

खुारू (रस्थनाकार १८२२-१८६१ $०) भी पश्माकरवा 
परिपाटीपर हैं। इनको भापा अधिक प्रॉंजल न होकर 
बाजारूपन लिये है | क्विर भी इनके वण्न सुन्दर 


रीतिकालीन काव्य प्रायः अजमापा तथा उप्वे 


कब ** 


रण, णगे।। 


ः 
& 
४ 


तय 


_ह 


छश४ 


न जले कल 


रत लिखा गया। अभिकांश काव्य राजाश्रयमें लिखा 
(या था। अभिक प्रवृत्ति अलकझत काव्य लिखनेदी रही हे 
आुगा र वी अन्ताव शास-वासलना ओर सीन्दर्यका चित्रण 
उआ है; वही-कही सक्ति-शावना भी दिखाई दे जाती है । 
कुछ रनतनाशाम चीरनसावना, नीति-उपदेश, लोक शान, 
व्यवहार आादिगे सम्बन्धित सामग्री मिलती है । इस यगदे 
कवियांका जीवगशगो प्रति दृष्टिकाग आध्यात्मिक न होकर 
एह्वि ॥ आभयी ६ 


[सहायक झन्धथ-- रीतिकराव्यकी भूमिका : नगेन्दर; 


दिस्दी काब्यशास्थया -विह्ास: सगीरथ मिश्र; हिन्दी 
रीनतिप्लादित्य : सर्गीस्थ मिश्र ।! -+मभं० मि० 
शीतिकाब्य- हिन्दी माहित्यवे शनन्‍्तर्गत सीतिकाव्य 


विशिष्ट अथा प्रयुक्त होता है । रीतिकाव्य वह काव्य है, 
जो अलकार, रस; नायिका-मद, गुण, ध्वन्ति, बक्रोक्ति आदि 
दाव्यके मिड्धानोवी आधारपर या इनको ध्यानमें रखकर 
लिखा जाय। हिन्दी साहित्यम रीतिकाव्यदी परम्परा 
बडी सुदृत 8 । हस काब्यवी परग्पराका प्रारम्भ आचार्य 
केशवदासके हारा गाना जाता है। उसके वाद विभिन्न 
वाव्य-सिद्धान्तोंदी दृष्टि। रखकर काव्यके जो उदाहरण 
लिसे गये, वे रीतिदावब्यक्े नमने है। रीतिकाव्यकों दम 
दो रूपी पाते --एक छक्षणयुक्त और दूसरा छक्षण- 
प्रभममभ लक्षण ओर उदाहरण, दोनों ही र 

ओर दसरग लक्षणांका ध्यान रखकर उदाहरणरूप उत्सृष्ट 
"बना का गयी 8 । सीमित अथर्म रीतिकाब्यका अर्थ लक्षण- 
रहित काव्य-ग्रन्थोसे छिया जाता है । इस सन्दर्भमें लक्षण- 
युक्त ग्रन्थोकी रीतिशासके अन्तर्गत रखा जाता हे। 
परन्तु सामास्य अथ रीतिकाव्यके अन्तर्गत छक्षणरहित 
तथा लक्षणयक्त, दोनों ही औकररके काव्यग्रन्थोका समावेश 
हो जाता हे । 

लक्षणयुक्त काव्य लिखनेको परम्परा संस्कृतसे चली 
आती है । अलकार, रस, रीति, वक्रोक्ति और ध्वनिको 
काज्ययी आत्मा या झोभमाविवायक तच्वोके झरूपमें स्थोकार 
किया गया है, परग्त हिन्दी काव्यमे अलकार, रस, भाव, 
नाथिकाभेद, ध्वनि लक्षण ओर उदाइरणकी परम्परा 
गड्की है, रीति, वक्रोक्ति आदिवोी नहीं। प्रधानतया रीति- 
काव्यके भीतर अलंकार और रस एवं नायिका-भेदके ग्रन्थ 
खूब मिलते हैं। लक्षणयुत्ता ग्रन्थोमे संस्कृत ग्रन्थोके समान 
गम्भीर विवेचन नहीं मिलता। हिन्दोके इन लक्षणयुक्त 
आन्थीम भी मौलिकाता और रोचकता उदाहरणोंकी ही 
है, शास्र-वियेननर्था नहीं। हिन्दी रीतिकाव्यके लेखकोंके 
सम्मुख उद्देश्य ही (भिन्न प्रकारका था। विद्वा्नोंके लिए 
लिखना उनका उद्देश्य नहीं था । साहित्य-रसिकोंके लिए ही 
न्होंने इन ग्रन्थोंका प्रणयन किया था ओर इनका आधार 
संस्फृतनो ग्रन्थ थे । 

जो लक्षणरहित रीतिकाब्यन्यश्यथ है, उनका अधिक 
मोलिक महत्व है, क्योंकि उनके अन्तर्गत अजभापा काव्यका 
सुन्दर ओर ग्रांजल रझाप गिलता है पति, विहारी, 
मतिराग, धनानग्द, दास, पद्माकर आदि वावियोव) रचनाएँ 
चाहे व लक्षणोंले उदाहरणरूपमे हों चाहे रबच्छन्द रूपमें, 
हिन्दी साहित्यकी अमूल्य निधि है । 


2 





रीतिवादु-यह आधुनिक शब्द है | यह वह प्रवृत्ति है, जो 





रीतिकाब्य- रीति-संप्रदाय 





हन्दीका रीतिकाब्य अपनी निजी विश्येपताएँ रखता 
है | पहली विशेषता तो भाषा सम्बन्धी हे । रसीतिकाव्यमें 
ब्रजभाषाका परिमार्जन प्रधान रुपसे हुआ। ब०-संघवन, 
शब्दमंत्री, रोचक उपमानोके साथ शरीरके अमग-प्रत्यंगीकों 
रुपसाधुराका वर्णन सजीव रबब्दावलीसे किया गया ह 
दुसरी विशेषता भाव ओर चेष्टाओके निन्नणकी हे | मुझमार 
मावों और ल्‍छित चेष्टाओकी मामिक्त अभिव्यजना इस 
कात्यमें मिलती हे | सीमित क्षेत्रमे सी इस काव्यमें मनी 
भावोंका सूध्ष्मन्से-सूधष्म डिन्रण वडा ही हृदयग्राही हे 
यह काव्य योवन या किश्योरावस्थाब। चित्रण करनेवाला 
काव्य है, जेने इस युगके कवियोंक्े सामने जीवनके और 
पक्ष उपम्धित हो न रहे हो। ये कवि प्रमुखतया नायिकाभों- 
के कमि हया यो कहे कि योवनके कावि हैं। तीमरा 
विशेषता यह है दि इस काव्यमे जीवनवोी विविधताके 
दर्शन- नहीं होते । संघर्ष, साधना ओर वास्तविक 
समस्याओं का चित्रण यह काव्य नहीं करता । रीतिकाब्यके 
द्वारा सामन्तवादी युगमे भी साहित्यिक अभिरुचि जाग्रत्‌ 
हुई। ग्राम्य क्षित्रोंम भी इस काव्यका प्रचार हुआ और 
काव्य-सीन्दर्य, अलंकार एवं नायिका-मेद-वित्रेचन लोकब्यापी 
हो गया ! 

रतिकाव्यकी परम्परा रीतिकालभे ही समाप्त नहीं 
हुई, आधुनिक युगतक चलती रही। भारतेन्दु-युग और 
द्विवेदी-युगतक तो यह धारा चलती ही रही, आज भी 
इस परम्पराका काव्य चल रहा हे और यत्र-तत्न सुन्दर 
रचनाएं हो रही है | रीतिकाब्य प्रायः ब्रजनाषाके ही काव्य 
है ओर इसी काव्यमे इस परम्पराका विकास हुआ है । 

(सहायक ग्रन्ध--हिन्दी रातिसाहित्य : भगीरथ 
मिश्र |] “ऊःजभ० मि० 


पे 


८५ 


हक 


कि हिन्दी साहित्यके उत्तरमध्यकालमें प्रचलित हुई | इसके 
अन्तगत इस प्रकारवो काव्यके लिखनेका आग्रह था, जिसमे 
प्रथम लक्षण देकर, फिर उसके अनुरूप अलकार, रक्त; 
नायिका-सेद आदिके उदाहरणरुपमें ही रचना दी जाय । 
थह प्रवृत्ति आधुनिक युगतक भी प्रचलित रही । यह केबक 
प्रवृत्ति न रह पायी, क्योंकि इस प्रवृत्तिके पीछे ग्रचारका 
आग्रह रहा ओर उस युगमें यही काव्य विशेष सम्मानित 
हुआ | यह वोद्धिक प्रचाराग्रह इस लक्षणगर्स काव्यको 
ब्रेरित करनेके कारण रीतिबादके रपमे ग्रहण किया जाता 
हैँ (विद्येष दें० रीतिकाव्य”) +-भ० मि० 


रसीति-संग्रदाय -आचायों, विवेच्की ओर लेखकीका वह 


मुद्राय अथवा वह परम्परा, जो काव्यद्रे अन्तगंत रीतिके 
महत्त्वकी स्वीकार करती हे या जिन्होंने अपने शार््रीय 
ग्रन्थीमे रीतिका विवेच्ना की है, रीति-सम्प्रदाय कहलाता 
है । रीति-सम्प्रदायक्े प्रवर्तक वामन (५ श० ३० मध्य) है, 
जिन्होंने रीतिरात्मा दाव्यस्या (क्वा० सू० बृ०, १:६२: 


' ६), अर्थात्‌ रीति काव्यवी आत्मा है, इस रूपमे रीतिकी 


प्रतिष्ठित क्रिया । गैतियों दाव्य-सिद्धान्तके रुप प्रतिष्ठित 
करनेवाले आचार्य ये ही है | व!सनके पर्व भी भामह ओर 
दण्डी (७ श० ई०)ने रीतिदी चचो की थी और गौड़ीय और 


वैदर्भभागंकीे रुपमे हसे स्वीकार किया, पर यह वणन 


सड़्टकी तुत्तियाँ-रू ह ७२४ 
& हाला, जितनी उसकी भावुकता हो, उतना सुन्दर साथों 
ऐ, जितना ही जो रमिद, उसे /, उतनी रसमय मधुणशात्य॒/। 
यो तो रुवाईमें सब बसें कही जा सकती है, छंकिन ढक 
शायरोने इसमे ज्यादातर नेतिक बाते ही लिखी है। 
रुवाइयों करीब-करीय उद्के सभी झायरोने लिखी , लेकिन 
इनमे अनीस, दबोर, उकवाल, जगतमोहन 'खोँ” और जोश 
आदिने विशिष्ट खान प्राप्त किया है । हिन्दीम उमर सैयामकी 
रभवाइयीके अनेक अनुवाद हुए है और उनके प्रभावसे 
अनेक प्रसिद्ध दावियोने रुवाइयां लिखी है । नये कवि 
सक्तका नागसे भी रुवाइयों लिखते है। रुवाइयोमे प्रायः 
याक्ति या उत्तिवेचिध्यकी प्रधानता रहती है ।--रा०स्े ० पा० 
रूख- हिन्दीम रुख वृश्षका पर्याय है। सम्तोने अपनी 
रचनाअंमि स्खने; साथ ही विरिख, पेट, तरवारि (तरुवर), 
बिस्छि (वृक्ष), बावना (बिरवा) आदि अस्य पर्यायोका 
प्रयोग किया है। पर इन प्रयोगाम एक विलक्षणता यह है 
कि ये अधिकांशतः योगपरक सरूपका, उल्टॉसियों एवं 
ताथना-सम्बन्ध शुत्वियोंके रुपगे प्रयुक्त हुए है । अक्रेडे 
कंवीरके साहित्यमें वृक्षके सामान्य अर्थमे प्रयुक्त उक्त 
कतिपय शब्द भिन्न-भिन्न प्रसंगोम कभी अधद्यक्रे अभमें तो 
कसी सहखार, समावि, सहज समाधि, मेरुद० 5, संसार, 
शरीर, माया आदिके अर्थम प्रयुक्त हुए है । 

(१) अह्य--सारतीय धर्म एवं दर्शनके साहित्यमे बच्चको 
दक्ष रूपमें वणित करनेकी परम्परा बहुत पुरानी है। ऋग्वेद 
४, २४, ७में वरुण लोबके एक ऐसे वृक्षका वर्णन है, जिसे 
ऊध्वमूल कहा गया है | उसकी किरणें ऊपरने नौचेकी ओर 
फैलती बतायी गयी है । ऋग्येद १०, १३५, १; १, १६४, 
॥ 5५ तथा 3, 5४, शर्म क्रमशः जिस सुपलाशबृक्ष' या 
जिसके अग्रभागमे सुस्वादु पीपल है' और जिसपर दो पक्षी 
बैठते है या फिर जिस पीपलको वाद देवता हिल।ते है, ऐसे 
वृद्ध भी इसी अद्यवृक्षका व्याख्यान वरनेवाले है । “विष्णु- 
सहस्ननाम में परमेश्वरके अन्य नामोंगे वबरुणोवृक्ष: भी 
एक नाम हैँ । 'कठोपनिपद! (६, १)भ जिस अह्ममय 
सनातन अस्वस्थ वृक्षक्ता वर्णन है, वह भी जहावृक्ष ही है। 
गीता (१५, १)भ “ऊर्ब॑मूलमधः शाखमश्र्थ॑ प्राहुरब्यय । 
उन्दांसि यस्य पर्णाणि यस्त बेद से बेदबवित” ऋटकर इसी 
ब्रह्मवृक्षका संकेत किया गया है । तुल्सीदासने 'रामचरित 
मानस (उत्तरकाण्ड) में रामकी बन्दना करवाते हुए बेदोके 
मुखते कहलाया हे--/अव्यक्तमूलमनादितर त्वच चारि 
भने । पट कन्च साखा पंचवीस अनेक पर्न 
सुमन घने ॥ फरछ जुगल 'रषि कट मधुर 4लि अकेलि 
जेंहि आश्रित रहे। पलवत फूलत नवल नित' संसार 
बिटप लभामहे”? (वेदरतुति) । कबीरने अपने कई पदोंमें 
थोड़े-बुत अन्तरके साथ यही बात कही है । परम्पराकों 
ध्यानम न रखनेके कारण तथा चर्यापदोंमें “तरुवरवों 
काया, चित्त, सूष्टि-विस्तार, सहज तत्त्व” आदिके उपमान 
रूपमे देख, बिना किसी सोच-विचारके कबीरके अद्यवृक्ष 
सम्बन्धी पदरोकीं कुछ विद्वानोंने काया और चित्तक्षा 
व्याख्याता मान लिया हे। किन्तु वात ऐसी है नहीं। 
वाबीरका कहना हे--“जांनी जांनीं रे राजारामकी कहानी | 
अंगर जोति राम परकासे गुरमुखि बिरके जानी । तरवर 


हर हो हि श्प् श माई 8 व्स्त टा 
प्रसंगिक ही था। पूर्ण केडानिक प्रतिषश देनेका अय 
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वामनवो ही है । वामनके वाद झंद्गट (५ श० ४० उत्त०, 
काव्यारुकार) ने रीतियोवी रुख्यावी वृद्धि करके एक, और 
जोड दी और इस प्रकार चार रीतिया गानी गयी । वान्तब- 
(१०-११ दछा० ४०, बक्रोंक्तिजीवित)ने रीतिका विवश्नन 
दूसरे रूपमे किया, जो कि अधिक ख्वाभाविक्र माना जा 
सकता ह । उनके दीन मार्ग-सुकुमार, विचित्र और मध्यम 
मार्ग, वामनवी रीतियोंसे भिन्न है। यद्द भाग काव्यात्मावो 
रूपमें कुन्तकने स्थोकार नहीं किये । कुन्तकके मार्ग वारतव्गे 
मुकुमार ओर विच्न्रि है। इनके आधारभत शुणोव्री भी 
ह्म्हे। नी माधुथ, प्रसाद, छावण्य ओर आमभिजात्यके रूपमें 
रखा है, वामनके इ्लेपादि दस गुणोक्े रूपमे नहीं। 
आनब्दवर्धनने रीतिकी नहीं, गुणोंकी चर्चा की है। 
राजशेवरर (९१-१० श० ई०, काव्यमीमांसा) ने रौतिका 
विवेचन समासके आधारपर किया । मम्मट (११ ज्ञ० £० 
उत्त०, काव्यप्रकार )ने दस गुणीकी तीन शुणोमे ही समा- 
विष्ट कर ठिया। रीतिकी दिवेचना विश्वनाथ (१४ शू० ई० 
पूवी०, 'साहित्यदर्पण)की है । रीतिकी चर्चा करनेवाले यही 
संस्कृतके अन्तिम आचार्य है| इन्होंने अपने लक्षणोमें मार्ग, 
गति और बृत्ति, सबबा समावेश कर दिया । इस प्रकार 
वेदरभी, पांचाली और गौरी रीनियों ही रह गयी। ध्वनि, 
वक्रोक्ति और रसवी प्रतिष्ठा हो जानेपर रीति-सिद्धान्त मौण 
रहकर पीछे पड़ गया और उसकी अधिक चर्चा नहीं हुई । 
हिन्दाम रोति-सम्प्रदायका इस रूपमे कोई प्रभाव नहीं रहा 
हैः विशेष दे०--रीति', 'शुण) | -+-+भ० मि० 
रुक्रटकों जृत्तियॉ-दे० वृत्ति' । 
बाई-स्व्राईमें चार समवृत्त चरण होते है। कसीदा 
अथवा गजलके प्रारम्भिक चार पाद रुबाई हो जा सकते है । 
रुवाईके लिए विशेष छन्दोंका विधान है और उनमे मुख्य 
हैं हजाज' । परन्तु उ्ृमें इकबाल'ने इस नियमका 
पालन नही किया हे। चार चरणों अथवा मिससेभेसे 
प्रथगनद्वितीय और चतुर्थ सम-तुकान्त, अर्थात्‌ एक ही 
काफिये ओर रदीफमें होते हैं, केबल तीसरा चरण भिन्न- 
तुकान्त होता है । रुवाई मुक्तक है और अपने-आपमे पूर्ण 
भी | इसके चार चरणोंमे दो बेत होते है, इसलिए इसका 
नाम दो-बैती है और चार मिप्तरे होते है, अतः रुबाई 
कहलाती है। रुवाई फारसीका सर्वाधिक लोकप्रिय रचना- 
विधान है। फारसीम इसे तराना' भी कहते है। उमर 
खैयामकी 'रुवाग्यात के फिट्जजेराल्ट-कृत अंभ्रेजी अनुवाद- 
को #ग्लेण्ड और अमेरिकामें अधिक प्रशंसा प्राप्त हुई 
ओर उमर खैयामकी रहस्यात्मकताका प्रचार हुआ । अपने 
देशमें उमर खैयामकी प्रसिद्धि गणितज्ञ, ज्योतिषी और 
दाशंनिकके रूपमे थी, फिट्जेराल्डके. कारण उसकी 
ख्याति रहस्यवादी कविके रूपसे भी हुईं। हिन्दीमे भी 
फिट्जजेराल्डकृत अनुवादके अनेक अनुवाद हुए है 
ओर उनमें हरवंश राय “बच्चन? कृत 'खैयामकी मधुशाला' 
अधिक प्रसिद्ध और लोकप्रिय हुई । मैथिलीशरण गुप्ततकने 
इसका अनुवाद किया है। “बच्चन'क्षत 'मधुशाला' इसी 
रचना-विधानमें है--“जितनी दिलकी गहराई हो उतना 
गहरा, है प्याछा, जितनी मनकी मादकता हो, उतनी मादक 





९ 
जम मत हल 
एबा अनगत डा प्रात एडहुप पत्र रे साग्या | यह अमृत 

कि व १४ आल आग 4(+ ही मा 9 
था वीबइ[ रवतान हार रा वार्ता ॥ *॥ पुद्धप वास 
न डा 2 ग ड्ं >कर सा नन्न हि हा *् 
5 रात बाहर छा उसारय रह संतरे पवन 
फल गण /-, हाइर* 4 श्न 
इक ०, आादाब प॑ू पे ॥०।॥ खसद्ज समाधि विरिज्ध 
कल कर पट न अं न 
शाह एप ॥ रत धूम शारा। 8 वाधार तागाओआ 


चला जिनि या बविग्वा पीणा ॥३॥? (० ग्ं० ति०, पद 
११२) । राजारागवी कहानी! पढ़ रपट रपसे अद्यवृश- 
दा संबेत हे रहा है। संदज-समाधि विरिख थदु सीचा 
भी स्पष्ट करता & कि समष्टि रुपम यों ब्त्म है, व्यष्टि 
इस वही सहस्ारस परमधद्िव हैं, जो सहण-समाधिमे 


ग़प्त रुब्यस्थासस्थाई सिलिंग ४ हा प्रह्ता हे । दाक्ति 
या कु"एलिनाप्त समरस होकर यह अचन्त शाखा है और 


/ 


पद संख्या १०८मे 


भी आई रे 8 | न के 'ध्याजक 
इसो बह्ाबृ८का उल्हेंख किया हे, थोड़े मि 


पएत्र-पुपण्पदाला तृक्ष हग-शरा होता ह | 


कबीर ने पुनः 


| 
आप सें। यहाँ यह पिणए्ड (१. शरीर २. तना)ने हीन 
अं फि८ 2 पके पक अपडो ४ ग्य 
हर बिना पुप्पक्ते फ्मेवाला बताया गया हे। पन्तिम 


किया ० 20 ८ #0+ 


पंत्तियास अपरपार पार परसोतम वी जिस सूत्तिपर 
लिए।री शोनवो "ने को ए, वह इसके बद्ववृक्ष- 
वाले शथ्वत विग्युलल रपष्ट दब खेती है । पद संख्या ११९ 
इसी बृक्षद्या छल खे बरते हुए बाह्य गया हे-- बीज विनु 
अंकुर एड विलु रबर रिनु साखा तरवर फरिया” (क० 
प्ैं० ति०)। पद शख्या *णरस इस बृक्षका व्योरेवार 
बचिन्रण देखनेव। मिल जायगा। पद ११६से स्पष्ट रुपमें 
'उष्यगलमधः शाख वाले वृश्का उल्लेख दर्शनीय है । 

(२) सहस्रारके अथगे भी विरिख शब्दका प्रयोग वादीरने 
किया दै-- “ऊँचा विरिख अक्रासि फल पंखी मुूआ झरि | 


बहुत सथाने पति सुए फल निर्मल पे दूरि ॥? (4.० झ० 
त्० 8 । 2८६, करे ) | 


(2) वाबीरने रुख शब्दका प्रयोग गेरदण्डके अथ्मे 
भी क्या हें-- सिमुस्दर छागी आगि। नद्विगा जलि 
कोइला भह । देख बजीरा जागि मंछी रुखां चढ़ि गई ॥”! 
(क० आ० ति०, पृ० १४८, ०७४), अर्थात्‌ “शरीग्स्पी 
समुद्र प्रिय-बिरहद्ी आग छग गयी और उसने 
विपयलिप्साका प्रवभान थाराको जला दिया। दिन- 
रात विपयोम लिप्त मानसिक वृत्तियों या इन्द्रियसुखकी 
ललकबा प्रतीया मन (मंदी) मेमदण्डरूपी वृक्षपर चढ़- 
कर विपयवारिसे परे हो गया” । पद सं० ११५०मे कवीरने 
बोझ गाता (माया)रे बिना बापके उत्पन्न (निर्गुण, अस्ति- 
नास्तिसे अतीत बरह्मसे उत्पन्न) हाथ-पेर आदि इद्रियोंमे 
हीन आत्गाको'जिस तरबरपर छढते बताया है, वह भी यह 
मेमदण्ड ही ह--“बॉश का 

ऊ तरवर चढ़िया” (क० ग्॑॑० ति०)। कबीरने वृक्षके 
भीतर प्रवाहित दोनेवाली नदीका उब्लेख एक पदम किया 
हे-- एक विरष भीतरि नही चाली कसककलस समाइ। 
पन सुअटा आए बठे, उदे भई वन राइ। नलदीपर विचार 
करते हुए लक्ष किया गया हे कि यह विरप मेरुदण्डका 
वाचक है (द्रे० नदी) । 

(४) समाधिकें, अथ्मे भी तरबरका प्रयोग कबीरने 
किया हे--- फल मीठा पे तरवर ऊँचा कौन जतन करि 
लीजे । नेक निचोह सुधारस बाकी वौन जुगति सौ 

४६-क 


धन 


पृत बाप बिलु जाया बिनों 


हश्प 


मल 2 मल 
िलहुशा [8 गद्रा नाह 
सरत् मो तमं मा 

८+ पद | न्‍्ट 
ति०, पद )।5 


8 च् (0 ञ 
पोज ।! पड दिक्ट हु 
न ््ः भ 5 हल पे, 
जाब | तनभनमभीटदह स्यट 


पाने ॥--तथा आग (दा० 


सह 


द 
घञिलह्दा || 


। 

हा च रु 
मे तरवर सत्राध हू और उसका फल सहद्ारभ प्राणका 
अबस्यथान गा कग्डाछलीका परमस।|दावय शामस्ण्य | परद्का 


सिलएछापन (फिसहूल) समायिगते प्राणवायवोें धारण करने- 
वा संकेतक हूं । अधर (आदाहश, सदनार)ते पॉँव 
फिसलूकर मिरतेवी वात बुछ बसी ही हे, जेने अवबू: 
यह सवाल पुष्ठते भमय थी कि “जब उनसनिवी तारी टू 
व्‌ कहाँ रही तुमारी” (कबीर, पू० १०5) । 


> 


(०) समाधि ओर सहन समाधिमें कपीर अन्तर 
मानते थे और सहज-समाधिके कट्टर समथक थे । 
समाधि वह है, जो ओँखदों सूँढब.र यथा नारगिकाग्रपर 
अवस्थित बरके, सभी इच्दियोंसे मनतवो रोडदार आध्यस 
और कष्टले सथे। सहज समावि इसमे निताम्त सिन् 


हे । उसके लिए तो कावीरका कहना है “आंख न पदों 
कान न रूधी तनिक कष्ट नहों धारा | खुले नने 
पहिचान। हंसि देसि सुन्दर रूप निहारा। वबारहमास- 
चोबीस पहर फरलोंसे छदे रहनेवाले, शीतल छायागे 
युज्ा तथा मनरूपी पह्ोके क्ेलि-सदल राग जिस 


तरवरका शुणगान कबीर प्रस्तुत साखीम कर रहे है, बह 
निश्चयतः सहज समावि ही हे-- तरवर तासु विलंविए जो 
बारह मास फरनत। सीतलू छाया गहिर फल, परी 
केलि करन्त |” (क० ग्रं, ति०, ए० २०३, ३) । 

(६) संसारकों भी कवीरने वृक्ष कहा है. ओर वर्नमान, 
भविष्य और भूत नामझ तीन कालोकोी उसकी झाखा, 
चार युगोको पत्र तथा पाप-पुण्यदो दो फूल बताया है-- 
“घुख के विरिश्व यहु जगत उपाया। श्रम्ुझिन परे 
विपम तेरी माया ॥ साखा तीनि पत्र जुग चारी। फल 
दोइ पाय पुत्रि अधिकारी ॥7? (ऋ० ग्ं०, ति०रसनी ११) । 

(७) मायाका अर्थ देनेके लिए भी विरिखका प्रयोग 
बावीरने दिया है--“आगे आग दो जरे, पाछे हरियर 
होइ । बलिहारी तेहि विरखकी जरि काटे फल होइ ॥ 
(क० ग्रं०, ति० पूृ० १७८, १), अर्थात्‌ इस मायासूपी 
वृक्षदी बलिहारी है कि वाह्य विकारोंम झुलसता, जछता 
रहकर भी यह सामान्य सांसारिक इृहोको तरह जरहू 
नहीं जाता । ज्यों-ज्यों विषयोका आगम झुछ्साते जाइये, 
यह त्थॉ-त्यो हरा होता है। अगर अच्छा फल पाना है 
तो इस मायाका मूलेच्छेद आवश्यक हे। 

(८) प्रसंगके आग्रहवकी ध्यान्गे रखकर कबीरने एक 
स्थानपर पिण्डको शरीरके अर्थमे प्रयुक्त विया ह-- पंखि 
उड़ानी गगन को पिण्ड रहा परदेस । पानी पीया 
चंचु तिनु भूलि गया यहु देस ॥” (० ग्ं०, ति०, 
पूृ० १६७, ६), अर्थात्‌ इस शरीररूपी पेड़ (पिण्ड)कों 

देशम छोड्ब.र (क्योंकि यह संसार उसवका अपना देश 
नहीं है) आत्मारूुपी पक्षी परमशुन्यम उडकर चढछा गया 
ओर इस देशको भुला ही बेठा । उस परमब्योमर्मे चोचके 
विन्ता पानी पीकर (पानी पिये विना ही पानी पीनेछ्ी तृप्ति 
प्राप कर) वह इस (चोंचसे पानी पीकर कुछ देरके लिए 
तृप्त और फिर पिपासाकुछ बना देनेवाले) देशकों भूल ही 


ह्वंप (आ पक पके: 
६, | ०.४ 
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2 | ध्ड्ा णश्नल कक प्‌ कब ०७ मु 0] वन न 2 आग ब्लू ्ल हट नल “न 
बय। | नहीं जाता सबाते दे दहना सानश्यण इंंदा सन्‍्ताया 
कि हित्यर ०-० सकी: दि 4 हांप०र#फे३$# मं 20 कर ,त> शान जी कुंट मर आह ले | हल ०० का कट. १ कलम हम 
साहित्यम इनन अकारदा आवालतः रात आर कक्ष 
5 ् का (ली हि आर जद ्ः टन लत 0. है प्ः डर 
आशा कसा गाब्इ न मभे॑ सातत्त-ह स्स वबातका। रूट बार 
गो >> एयर बा इ्रजतणण। ओटटीपटाडज. कपडठए । परी 
ता के झूपक, उपगा था इस तरहदा अन्य कल 
पजुई॥ 7 के कहो छः दाग्सटी प्रर्यन फ्राथग शाह्म 
एधाय था। «| ह.] चिण्य या बरलदा। प्रात ध्वप्य | शर्त 
हा 00222 शक न लि ५ मन ध्शु ४ 5॥ रल पा ख की हक भें 
प्रचा अपदा उसया घसव हा ध्यानम रखते ५। अए 
बी 3 9 कान हक 3 कक बम अर 3 का ला कै... अलक बन री 
॥॥। 'रए[ २) चच्तुक परम अनन्त ६€ूं, अतः उस्तवया साथ 
अपील न लक पल १६ े हु ये ऋवाइाकी + जाप: 
भी अगन्च 8, शसदते छ | सापाज इस तरहदा ए,च्छन्दता 
| श्ु पं थे 
अबच्गत गे नसतयदा प्रश्थ कारण है । शणाक साहत्यता 
चक्की 


अनबाश, जायवातत बपरानत परस्नवाछ। व्यागवाण श्सा 


कारण उम्सव हे। सक। » आर जायद आगे सी होती 
र्ती। “ र० दै० सि० 
झपकर-साइस्यगर्म अधदप्रधान भारोपमूल अथॉलंकार, 
जिसमें अति सम्यदों बगरण प्रस्तुतभे अग्रन्तुतका आरोप 
करवें अभद दिखाया जाता ये । उस शब्दका अर्थ दे एकता 
अथवा अभेदय प्रतीति । भरतने जिन ४ जलकारोका वन 


किया है, उनमे यमक शब्दालंकार हद तथा दोपक वावया- 
लकार; सामान्य सास्शयणीवी अरूकार उपमा और रुपक ही 
है। गुण ओर जाक्ति दोनोनो आवारणर साध्ययका नाम 
उपमा है, रपकतगे बेवल गुणवे आश्रयरों किदित साव्श्यको 
अपने 'वियात्प ए रुप प्रदान किया जाता ६ (ना० शा० 
१६ : ४४ ता ०७: ७८) । भसामहने रुपफदा निरुपण 
उपमासे पूर्व किया है । उनके मतमे एपकर्का दो विशेषताएं 
६-उपमेयवीा उपभानस एदारूपता तथा गुण्णेकी समता । 
र्पकके ? संद हु-समस्त-वस्तुतिषण तथा एक-देश- 
बिवत्ति | उपमाम रपकसे अन्तर करते हुए दो विशेषताएं 
हु-- गुणलेश के आधवाग्पर तथा असमान उपमानसे साम्य 
( दाच्यालकार! २६ २१-२२ तथा ३०) । दण्डीवे अनुसार 


गुण, ब्रिया, द्रव्य किलो मी प्रकारते उदभूत साहश्यवा 
[म उपमा € ओर जब उपमान उपमेयका पररपर-सेद्र 
है तो उरा साइश्यकी ही रुपक बह देते 


तिगेभूत हो आता 
है (काव्या १४ १४ तथा 55) । रापकके २० भेद 
हे--समस्त, असमस्त, समस्तव्यस्त, सकल, अवयव, 

वयबी, एकांग, युक्त, अयुत्ता, विषम, सविशेषण, विरुद्ध, 
हेतु, श्लिए, उपमारुपक, व्यतिरेकरूपक, आश्षेपरुपक, 
समाधानरू पक, रपकरू पक, तत्वापह्वरूपवा (दाव्याद३। 
२: 5७सते ९तक) । 

वामनने रझरूपककी उपभाका प्रपंच मानते हुए इसका 
लक्षण किया है कि उपमानके साथ उपमेयके गुणका साम्य 
होनेले उपमेयर्मे उपमानके अभेदका आरोप ही रूपक है-- 

उपमानोीपमेयस्य गुणसाम्यात्‌ तत्त्वारोपी रूपकम (का० 
सू० बू०, ४ : ) | रुद्रट्के मतसे उपमानभे सिद्ध 
गुणका उपमेयमें साध्य बनता तो उपमा अलंकार है 
(काव्या०, < ६४) और गुणोकी साग्यसे उपमान एवं 
उपमेयके अविवशक्षित सामान्य सेंदकी शापक बाहते है 
(क्ाब्या०', ८: ३१८)। प्राचीन आचार्योने गुणछेशके 
चमत्कारी साम्यकी उपमा माना है और गुर्णोदी विशेष 
समताकोी रूपक । 

मम्मटने उपमान और उपमेयके अमेदकों रूपक्क बताया 
हे (का ० प्र०, १० : ९३) । विश्वनाथने इसी लक्षणकों स्पष्ट 


भा 
निज ला आज न आ चल ला जल न्‍र सेल, 
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ध्ु हर 
छ ५ है हि 














दा हे दि निरपहव (प्िना सलके गोपनके) विपयम 

विपयीणा रपित आरोप रुपारंकार ५ (लि० ढ०, १० : 

८१) । जयबेब (चिल्द्रालोक्ा, 5५: २५) जोर अप्पय दीक्षित- 

(कुबल०, १७वें तप्तण भी इन्दीने मिलते-जुलते है। 

अलकारसमंस्पण पिपयिणा दिए्यस्य रुपवतः वरणांद 

ए्प्रकस (पू० ३०) तथा एकाकलआंस “दिपयी थिपर्य 
कल 


वरधोशिधान रपवास” (पृ 


रूपयानत इसबन्त कंणतीत 
डइप्मानकों सापवत्तजा ही 


२१०)  खककर उपसेय और 
आग्रह प्राण किया गया है 
लिन्दीके ताचायमि केशवने दण्डीके आरपर रपकका 
लक्षण अत्यन्त प्राथमिक अवस्थाका दिया 8-- डपम।के ही 
रपसोी, मिशयों वरनिव रुप (दा० प्रि०, १३ : 
जमसवन्त मिंहने लक्षण नहीं शिया है 
दाम तथा पश्चाकर भादि अधिकांश रीतिकाटीन आचा 
मम्मट ओर विश्वनाथके रथ्ूणका अनुसरण किया 
“बरनत विपयी विपययों कारि अभिन्न तद्गप (छू० ल०, 
६८) अथवा-- कहें वाहिये 4 दूसरी, कर्दे न राखिये मंद 
का० नि०, २०) । कुलपतिने साहित्यदपण' रि 


तथा वृत्तिके आधारपर लक्षण दिया हे 


ग् 


| 
हि] 


उपभेयकी, भेद परे नहि जान । समता व्यंग्य रहें जहाँ, 
झूपवना ताहि वखान” (२० २०) | यहाँ व्यस्य समता 


(बृत्ति३)बी कथन उनदे। प्रोद्धताया परिचय मिछता है 
आधुनिक विवेचवं।ने भी मम्मट अथवा विश्वनाथके आधारपर 
लक्षण दिये है 

भरते अलंकारोक भद नहीं बत।ये । भामहसे रुपकके 
दो संद किये हैं-समस्त-वरतु-विपय तथा एक-देश-विदत्ति । 
आगे चलकर मम्मथ्ने इन दोनों मेदोंकों सांग (सावग्रव) 
रुपक्के उपभेद मान लिया (क्षा० प्र०, १० : ९३-९४) | 
दण्डीने उपमा ओर रूपबाबो भेदोवी दया नहीं मानी । 


रुपकके सुख्य २० भेद दिये है| समस्त रुपक मे उपमान 
ओर उपमेयका समास हो जाता है, जेस- भाहु-लछता', 


पाणि-पत्मन! । असमस्त समस्त स॒पकका विपरीत ४, जेसे 
अंगुलियों पलव है! । समस्त-व्यस्त रपकर्म उपय॑क्त दोनो 
गुणोका मिश्रण होता है, जैसे 'प्मित मुखबन्द्रवी ज्योत्स्ता 
है”, यहाँ मुखचन्द्र'में समास हैं. और स्मित ज्योत्रना हे! 
बावयमें समास नहीं हे । सवाल रापक अर्वाच्ोनोका सांग 
या सावयव रूपक है । अवयव रूपक अर्वाचीन आचार्योके 
एक-देश-विवर्धिके समान हैं । अवयवी रप्रक अर्वाचीन 
निरंगवों समान हे । इसमें बदनकी ही पंकन कह दिया 
जाता है, उसके अंगोंकी रूपता नहीं प्रदान वी जाती। 
एकांग रूपकर्मे उपमेयके एक अंगको ही रुपित करते है, 
इसी प्रकार इयंग, व्यंग आदि भेद हो सकते है । उपमेयके 
आवधेयभूत अवयबोंके लिए जिन आरोप-विपय-भूत वस्तुओंका 
प्रयोग हो, उनमे यदि परस्पर सम्बन्धदी भंगति है तो युक्त 
रापक ओर यदि विरोध हो तो अयुक्त रपक् अलकार हे । 
अंगीके रूपण तथा अंगॉमेंसे कुछके रापण तथा कुछके 
अरूपणसे विषम रुपक बनता है | विशेषण-विशिष्ट पदार्थके 
आरोपसे सविशेषण रूपक है । उपमानके प्रसिद्ध कार्योको 
अक्रिया तथा अप्रसिद्ध कार्याकी क्रियामें विरुद्ध रूपक, हेतु- 
प्रदर्शनपूर्वक अग्रस्तुतके आरोपमें हेतु रूपक (अवीचीनके 


९७ 


[4४ 


उन्लेख अलंकारण मिलता-जुलता), श्लिए साधारण पर्मके 
प्रयोग रिलप्ट रूपक, प्रस्तुत एवं अप्रस्तुतके पसताथम्यम 
उपमा रुपक तथा वेधम्थ) व्यतिरेव रुपक अलकार होता 
आक्षेप अलकारवा सामग्री ने आक्षप रुपका तथा समाधवास- 
पृवक आरोप समाधान रुपक बनता रूपकके गर्भभे 
स्थित रुपकका नाम रुपक-रुपक तथा आपह नुति-गर्भसे 
रझरूपएकका नाम तत्त्वीपह्मव रूपक हो। जाता है । जिस प्रकार 
भरतने उपभमावे अनेक सेदोंका लछोकले ग्रहण करनेकी 
सम्मति दी है, उसी प्रकार दण्डीने उगमा तथा रूपकतक 
विवान्पमिंस कतिपयका ही व्याख्या को हैं, दोप पाठकों 
अनुमानपर छोड़ दिये है (क्राव्यादश, २: ६६-९६) । 

स्द्धट्ने रूपकके सावथव, निरवयव तथा संवीणं मंद 
करके सावयवक्े १ उपसेद-सगःज, आह्यरय तथा सहजाहाय 
माने है । निरवयवकके ४ उपभ्द हं--शद्ध, माला, रशना 
तथा परम्परित | एकदेशीय उपथुक्त समस्त विपय-रूपकोसे 
मिन्न है। अधीन आचायीम मम्मसने प्रथम तो रुपवके 
श भेद किये ह--समस्त बर्तु-विपय तथा एक-देश-विवत्ति, 
परन्तु इन दोनों भदोंकों सांग रुपकके ही अन्तर्गत मान 
लिया है । जो सांग नहीं है, वह शुद्ध निरंग रूपक है | 
माला रू पक्रम अनेक अप्रस्तुतेका एक परतुतम आरोप होता 
है । परम्परितके ४ उपसद इंठेपसूल, इलेपरहित, केवलरूप 
तथा माछरप ६। रशना रूपकम मम्मठने चमत्कार 
नहीं माना । 

विश्वनाथने रापकके भद्ोपभेदोंकी रपट किया है। 
रूपककी १ भद ह-परम्परित, सांग तथा निरंग; परम्परित- 
के * उपभद हं--+इरिलप्ट तथा अश्लिष्ट; और प्रत्येक उपभेद 
केवल तथा माला, दो प्रकारका ऐ। इस प्रकार परम्परित 

पक ४ प्रकारका छुआ। 'सांगके दो उपभेद हँं--समस्त 
वस्तु-विषयक तथा एक-देश-विवत्ति | निरंगके भी दो उपभेद 
“मालानिरंभ तथा केबलनिरग । इस प्रकार रपकके 
कब < रद हाए | 

जयदिवले रपक्कों ४ नंद किंये-सोपाधि, साध्शय, 
आभास तथा रूुपित रूपक । सोपाधि रपकमे एक आरोप- 
प्रधान आरोपके प्रति कारण होता है । काव्यप्रकाश!'में 
इसीकी परम्परिता र॒पक कहा गया हैं। साध्इय रूपक 
सावयब या सांग रूपकका ही नाम हैं, इसमे उपमान और 
उपमेय, नोंका अलग-अछूग पदोसी साध्श्य बताया 
जाता है । आभास ग्रपकम रसुपकका आभास होता है, 
किसी सीन्दर्यकी प्रतीति नही होगी, 'जंग्रयध्टि पद्म यष्टिक 
अंगपर आरोप केवल लम्बाईके कारण है, सोन्द््यवीबके 
निरित्त नहीं। रापित रपकर्म आरोपित परदोंका पुनः 
आरोप होता है, यह दण्डीका रूपक-रूपक अलंकार है | 
अप्यय दीक्षितने कुबलूथानन्द में रुपकके २ भद किये द-- 
अभदा तथा 'तद्भ पा! और प्रत्येक भेदके ३ उपसेद हे-- 
आविक्य, न्‍्यून तथा अनुभय । 

हिन्दीके आचायीने प्रायः रुपकती अप्यय दीक्षितके 
६ भंदोंकों अपनाया #, उनके अनलभय उपभद्ृक्का नाम 
सम दिया हू । केबल केशवंदासने कतिप्रियास रुपकते १ 
भेद माने है--अदू भुत रूपक, विरुद्ध रुपक तथा रूपक 
रूपक | अदभुत रूपक दण्डीके व्यतिरंक रुपकवा नामान्तर 


का अत. आन लत फ-नरकमबक9..3 «नल. कलम अनीनिताणगनिणण 


दसरा चन्द्र है | 


सूपक्र 


७. अनजकलोक+ न हक अनोगविधनान-+म निनकमन न 


के 


है, शेप दोनों भेद 'क्राव्यादश में ज्यो-वेन्त्यों मिलते है । 
कुलपतिने मम्मट तथा विश्वनाथके आधारपर सांग; शुद्ध, 
परम्परित तथा माला रपक-वबार सेद माने हैं । आधुनिक 
विवेचकोने रुपद,ओे भदोंव नियम देनेका प्रयत्न किया है 
कन्हेयालाल पोद्रने रपकतो दो भेद--असंद तथा तद्रप 
मानकर दोनोवे, सम, अधिक, न्‍्यून भेद माने हैं; फिर 
समके सावयव (सांग), निरवयव तथा परम्परित सेंद किये 
है और इन तीनोके भी व्रामणः समस्त वस्त-विषय, एक: 
देश-विवत्ति; श्टिप्ट, मालारुप; रशिछि्ट शब्द, भिन्न शब्द 
नामक दो-दो भेद किये है (अल० म०, पूृ० १३७) । इसमे 
उन्होंने मम्मः आदिके साथ अप्पय दीक्षितके विभाजनको 
मिलानेका प्रयत्न किया हैं । रामदहिन मिश्रने दूसरे प्रकारसे 
यह विभाजन दिया हे--अभेद और मालछाके दो प्रकार 

य॑ और वास्तव माने है और तीन भेद केवल इसीके 
कहे गये ६ | सावयवब आदि अपने भेदोके सहित ख्तन्त्र ऐ । 

१. अभद--अप्पय दीक्षितने 'कुबलयानन्द में साधइय- 
मूलक अलंकार रापकके दो भेद माने हे--अभेद तथा 

प | जब विपयीवा विपयम अशेद पर्यवसान हो तो अमद्‌ 
रूपक होता है । हिन्दीमें प्रयः बिना लक्षण दिये केबल 
विभाजन करके उदाहरण प्ररतुत किये गये ६। इसमें 
उपमेयमे अभदरूपमे उपमानका आरोप किया जाता 
ओर इसके तीन भेद कुबलयानन्द के ही आधारपर हिन्दीके 
आचार्योने माने हैन्यून, अधिक और सम । जहाँ 
उपमेय्र उपमानके आरोपके अनन्तर कुछ न्यूनता कहीं 
जाती हे, न्यून कहलाता है| दृष्य्ह कविका उदाहरण हे 
“राम तुम लक्॒के विरोध बिन (राममें रूकाविजयकी 
सामर्थ्य थी, तममें नहीं हे, तुम रामसे न्‍्यून हो) । या-- 
“पच्छिन बिगिर विहंग है, सुण्डन बिगिर मनंग (कूण्ल०, 
७०) | अथवा--“निशहरमें अक्षय खरप्रवाह हे, पर बंह 
विकल विराग नहीं? (मिन्न्दि : का? दइ०) | अधिक-- 
जहाँ उपमेयमें उपमानके आरोपके अनन्तर कुछ अधिकता 
कही जाती हे-- राम अवियोगी तुम! (दूलह), अर्थात्‌ राम 
वियोगी थे और तुम अवियोगी हो, अतः रामसे अधिक हो 
थ।-- नव विधु बिमल तात जसु तोरा, रघुबर किकर कुमुद 
चरकीरा । उद्ित सदा अथइहि कबहें ना, घटहि न जग 
नम दिन दिन दूना” (रा० च० मा०, २ :२१०९) । इसमें 
चन्द्रमा घव्ता-वढ़ता हे, पर यश सदा उदित रहता हे, 
अधिक है। सम--जहाँ उपमेयमे उपमानकी न्यूनता या 
अवधिकताके बिना सम आरोप हो-- राम तुम यशपाल 
(दूल्ह), अर्थात्‌ राम भी यशपाल थे और तुम भी, अत 
अभद समता है। या--“बीती विसावरी, जाग री । अम्बर 
पत्घटम लुबो रही ताराघट ऊपा नागरी” (प्रसाद) । 
इसमें अम्बरम पनघट, तारामे घट तथा ऊपामे नागरीका 
अभेद-कथन हे । 

२. तदूप-- कुबल्यानन्द में स्थोकृत रूपकका एक भेद । 
मंदके रहते हुए सी सामान्य धर्मके आश्रयने अग्रस्तुतका 
प्रसतुतमें आरोप तद् पा रुप॥क कहलाता है, यथा-- झुख 

7 । मुख ओर चन्द्र अलग है, फिर भी 
सामान्य घर्मके साध्श्यसे मुखपर चचद्धका आरोप कर दिया 
गया ? । भभेदके इसके भी तीन भेद माने गये ह# 


जे 
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यून- जहाँ इस आरोपमें उपमेय हीन कहा गया 
बिप्रनिके मन्दिरन तजि, करत ताप शराब ठोर । भावमिह 
सूपालकी, तेज तरनि यह और (छ० छ०*, ७३) । 
अधिक-जिसमें तद्र,प आरोपके अवन्तर उपगेयमे कुछ 
अविकता कहीं जाय--“अमिय झरत चहुँ ओर अरु, नयन 
ताप हरिलेत | राधा सुख यह अपर ससि, सतत उदित सुख 
देत” (अ० मं०', १४१)। अपर ससि'में तद्॒प ओर 
सतत उठित के कथनसे अधिकका भाव है । सम--जहों 
तद् पता समान हो-- भूमि पुरन्द्र शाऊक्े हाथ पयोद 
नहीं वर काज ठये है | पन्विनके पथ रोकिवेका घने वारिद 

हूं ) | अथवा- सुधा 
सहित सुख ससि लख्यो, बथा सरदवों चन्‍्द (पद्मा०,३७) । 
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सावयव र पक भा 
भेद है| भामहर 
विवत्ति, दो भद किये थे, मम्मटने उन दोनोका एक नाम 


साययब रुपक माना है ओर दोनों मेदोकों सांग या 
लावयबका उपसद बना दिया है। सांग और सावयव दो नें 


नाम मम्गटये काव्यप्रकाश से ही प्रचलित हो गये | शोकमे 
'साययव' शब्दका व्यवहार है (का०प्र०', १० : ९४ बृ०) । 

जगन्नाथके अनुसार पररुपर सपिक्षसे सम्बद्ध रुपवोंका 
संघात सावय4 रुपक हे--“परस्परसापेक्षनिप्पत्तिकानां 
रूपकाणां संघातः सावयवर्म!! | उदाहरण--रक्त अँगुलियों 
ही पत्रपक्ति हैं, नख-किरण ही केसर है, इस प्रकार आपके 
चरण तो साक्षात्‌ कमछ है? (अनुवाद) । विश्वनाथके 
अनुभार यदि अंगीका सांग रूपण हो तो रूपक 'सांग 
कदलायेग।-- अंगिनो यदि सांगस्य रूप सांगमेव तत्‌” 
(सा० द०?, १० : ३०) । 

७. समस्त वस्तु-विषय--उपसेदम आरोप्यमाण विपय 
. शब्डीपात्त होकर सकल विपयोंकी अन्तर्भूत कर लेते है, 
यथा-- रावगरुपी अनाबृष्टिसे कक्‍लान्त मरुद्रपी शस्थवी 
वाणीरूपी अमृतने खीचकर विष्णुरूपी क्षष्णमेघ्र शान्त 
हो गया” (अनुवाद) । वस्तुतः इसमें उपमेयमें उपमानका 
आरोप अबयबों (अंगो) सहित दोता हे--“रलित मूंग 
घण्टावली, झरित दान मधु नीरु । मन्द मन्दर आवतु चब्यौ 
कुजरु कुंज समीरु (बि० २०", ३८८) । 

५७. एक-देश-विवज्ति--सांग रूपकमे आरोप्यमाण 
विपयका आरोप कचित (एकदेशमे) शब्दोपात्त होता है और 
कचित्‌ अर्थोपात्त, अर्थात्‌ कही आरोप शब्द द्वारा किया 

य और कही अर्थके बलसे ज्ञात हो। यथा--“लावण्य- 
रूपी मधुसे पूर्ण इसके आननको लोकलोचनरूपी अमर 
पीते है”, यहाँ रूप्यमाण विपय है मुखका पप्नत्व, जिसका 
आरोप शब्दोपात्त नहीं, प्रत्युक्त रावण्यरुपी मधु के अर्थसे 
सिद्ध होता हे। अधवा-- तरल मोतीसे नयन भरे! 
मानससे ले उठे स्नेह घन, कसक विद्यत्पछकोंके हिमकण । 
स॒ुधि स्वातिकी छाहेँ पछककी सीपीमें उतरे” (महादेवी 

का० द०' से), यहाँ ऑसू उपमेयका शब्दसे कथन नहीं है, 
पर अन्य आरोपोंके दारा खतः स्पष्ट हे । 

६. तिरग रूपक- रूपक अलुकार का एक भेद । इसवो 
निरवयव भी कहते हैं । निरंग रूपकर्में केवल अंगीका हरी 
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आरोप हाता सके अगाका नहा। यह भंद दण्डाक्े 
अवयवी रुपक मेदसे मिलता-जरता हे'। उदाहरण-- 
बदन पक्रज है, इस वाक्‍्यम वदनके अवयबोपर पंकनजक्रे 
अवयवोका आरोप नहीं किया गया। निरंग” रूपक दो 
अकारका ६- शुद्ध तथा माला, शद्ध-निरंगको कवलानर॒ग 
भी कहते है, एक उपमेयर्म अनेक उपमानोका आरोप 

छान्‍रु पक का उदा०-- बर धामन वाम चटी 
बरसे मुसुकानि सुधा घन सार घनी । सखियानके आनन 
श्न्दुन॒ ते अखियानकों बन्द्रनवारि तर्नी? (वेब : 'आ० 

) | यहाँ मुसक्यानमभ सुधाका, आननमभे एउन्दका ओर 
आखयानम वन्दनवारका आरोप हे । मालादा उदा०--- 
ओ इचिब्ताकी पहली रेखा, अरे विश्ववनवी व्याठी । ज्वाला- 
सुखी रफोट्के भीपण प्रथम कम्प-सी मतवाली” (प्रसाद? : 
की० द० से)। यहाँ जिन्‍्ताम अनेक उपमानोंका आरे 

७. परम्पारत रूपक--रु पका एक भद । प्रतिप्ठापक 
मम्मटके अनुसार--रूपकके केवल ३ मद है-सांग, निरंग 
तथाँ परम्परित । विश्वनाथव अनुसार ग्रस्तुतपर अप्रस्ततका 
सांग आरोप सांग रूपक या सावयव रपक है। “निरण'मे 
केबल अंगीका ही आरोप होता है, उसके अगोका नहीं 

परम्पारत भंदमं एक आरोप दसरे आरोपका कारण 
हाता ह-- यत्र कस्यचिदारोपः परारोपस्थवारणम्‌(स 
द्‌०, ४३) | उदाहरण--“तर छोक्य-मण्ड पक्की आधार- 
स्तम्भ हरिकी भुजाएँ तुम्हारी रक्षा कर” (अनुवाद) । यहाँ 
त्रेलोक्यमे मण्डपका आरोप करके जो रुपक बना, उसीके 
कारण मुजाओंमे आधारस्तम्भका आरोप करते परम्परित 
रूपक हुआ । यह दण्डीके रूपक-रूपकने अंशतः मिलता- 
जुलता है । 

परम्परित रूपकके २ उपभेद हें--शिलिष्ट. शब्दमूल 
तथा भन्न शब्दमूलक | प्रथम इिलष्ट शब्दोंके प्रयोगम 
रुपक होता है, द्वितीयमे इलेपके बिना ही मिन्न-मिन्न 
शब्दोंमें आरोप होता है । दिल्टका उद०--'सखि । नोल 
नभस्सरम उतरा यह हंस अहो तरता तरता । अब तारक- 
मौक्तिक शेष नहीं, निकला जिनदो चरता चरता। अपने 
हिमबिन्दु बचे तब भी चलता उनवो थधरता धरता। गड 
जाय न कटक भूनलके कर डालर रहा डरता डरत।” 
(मेथिलीशरण गुप्त : “० मं०'से) । इसमें हस' और कर 
शिलष्ट शब्द हैं (सूर्य तथा क्रिरण) और इन्हीके कारण अन्य 
आरोप है। भिन्नका उदा०--बाब्ब ज्वाला सोती थी, 
इस प्रणय-सिन्धुके तकमें। प्यासी मछली-सी आँखें, थी 
विकल रूपक्रे जलमे” (असाद” : ऑसू ) | द्समें ओंखोंमें 
मछलीका आरोप, रूपमें जलके रूपकफा कारण है । 

रूपक उपमाके समान सहज सीन्‍न्दर्यवोधका अलंकार 
है । इसका प्रयोग सभी युगोंके श्रेष्ठ कवियोने अनेक 
प्रकारते किया हैं। सूर, तुझुसी तथा जायसीने सके 
प्रयोगमें विशेष सफलता प्राप्त की हे । जायसीके सांग 
रूपकामे प्रत्येक अंगके साइदय या साथम्यका क्षेत्र बहुत 
व्यापक तथा विविध रहता हे । वे व्यापक प्रभावका ध्यान 
रखकर चलते हैं, किसी निश्चित योजनाको छेवार नही। 
सूरके सांग रुपऊ्क प्रायः उद्येक्षापष्ट है, जिनके सहारे 
कवि संजीव और अलोकिक सौन्दर्यकों जित्रित करता है । 
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कार्य-स्थितियोंके ब्णनमें उसने सांग तथा परम्परित रूपका- 
का प्रयोग किया हैं तथा सावाभिव्यक्ति (विरहेमे रूपकोंका 
अत्यन्त व्यजक तथा खामाबिक निर्वाढ हुआ हे । तुलसीने 
सांग, निरंग तथा परणारित रुपकांका वद्धत काव्यात्मक 
प्रयोग किया है। विरतृग सांग रपक बहुत पूर्ण और प्रसिद्ध 
» (रामकथा, भक्ति, शान, रामचरितमानस आहइिके 
रपक) | वीर-काव्यम र पकका प्रयाग युद्धवर्णन तथा अन्य 
युद्ध:सामग्रीके वर्णनमे किया गया हे, जिनमे वर्षा, विवाह, 
ती4राण जादि अनलित रूपक अधिक है। आधुनिक 
छायावादी कवियम इनका व्यापक तथा सुन्दर प्रयोग 
देखा जा सकता है। केबल उपमेय और उपमानके क्षेत्र 
बदके गये है, अधिक सक्षम ओर मनोभावात्मक हो गये 
हैं। भमक्तिकालीन कवियोंका सीन्दर्य-बोध रुप-प्रधान ही 
था । “+ओए० प्र० 
रूपक्रकथाकाव्य- (एलेगरी) वह कथात्मक प्रवन्ध हे, 
जिसे प्रस्तुत कथाके भीतर को? अन्य अप्रस्तुत कथा भी 
अन्तःसलिलाका भांति छिपी रहती है । काव्यमे ही नहीं, 
कथासाहिद और नाटक भी रुपक कथा होती है। 
रुपककथाके कद प्रकार होते है और अंग्रेजीम सबदो 
एलेंगरी कहा जाता हैं। एलेगरीके लिए हिन्दीम रूपक; 
प्रतीक, अन्योक्ति ओर उपमभित कथा शब्दोका भी 
प्रयोग होता है । किन्तु यहा अनुवाद अआमक है। रूपक 
एक अलंकार हैं, जिसमे उपमेय और उपमानका अभिन्नत्व 
दिखाया) जाता हैं, परन्तु एलेगरीम यह बात नहीं होती । 
रूपक नाटकका प्राचीन नाम भी हे । अतः रूपक क्राव्यसे 
नाटक काव्यका अ्रम हो सकता हैं। इसी कारण कुछ 
लोगोने एलेगरीवोी केबल रूपक न कहकर अध्यवसित 
रूपदा कहा है, जो अधिक उपयुत्ता है| प्रतीक (सिम्बेंल) भी 
एक्रेगरीम भिन्न अर्थका बोधक है, यज्रपि एलेगरीमें प्राय 
प्रतीकात्गकता भी रहती है । प्रतीकमे प्रस्तुत (वर्ण्य बरतु) 
नगण्य होता ४, उसका अग्ररतुत या प्रतीयमान अर्थ ही 
साध्य होता ६ न्यीक्तियां प्रायः प्रतीकात्मक ही होती 
हूँ, किन्तु एलेगरीमे कभी-कभी अन्योक्ति नहीं, समासोक्ति 
होती ऐ, जिसमें प्रस्तुत और प्रतीयमान दोनों अर्थीका 
समान रुपमे महत्त्व होता है । चन्द्रवली पाण्डेयने 
इसे उपमगित कथा कहा ऐ (अनुराग बंसरीकी भूमिका) । 
परन्तु उपमित कथासे दृष्टान्त कथा (पेरबिछ)का बोध 
होता है, जो रपककथा। भिन्न काव्यरुप है (दे० दृष्टान्त 
काव्य) । अतः अंग्रेजीके एलेगरी शब्दम जो व्यापकता हे) 
वह हिन्दीके रप्रक, प्रतीक अन्योक्ति या उपमितकथा 
शब्दोंगें नहीं है | ये इब्द अलग-अछूग और सीमित अथके 
ग्ोतक दर । अध्यवित रुपकसे कथात्मकताका वीध नहीं 
होता । अतः वह भी पूर्ण अर्थ ब्यत्ता नहीं करता | अतण्व 
एलेगरीके लिए हिन्दीमें रूपककथा ही सबस्भ अधिक उप- 
युक्त शब्द है 
रूपककथाकी निम्नलिखित रुप-से्र प्राप्त होते हे 

(१) जिसमें पात्र भावनाओं, विचारों या सक्ष्म अदरीौरी 
तत्त्वोंदी मानबीकृत रुप होते ६, जैसे, संस्कृतमे अ्वोध- 
चन्द्रोदय', मोहराजपराजय आदि नाटक ओर हिन्दीमें 
प्रमादका कामना सामक साटक। ऐसी रूपककथामें 
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चरित्र-चित्रण, घटनाओंकों योजना आदियमें यथार्थता या 
स्वामाबिकता नहीं होती, क्योंकि उसके पात्र ही मानबीकृत 
होते है ओर मानवीकरण अपने-आपमे एक अयथार्थ 
व्यापार हे। (२) जिश्ममे पात्र मानदौकृत तो नहीं होते, पर 
प्रतीकात्मक्ष अवश्य होते हैं। मानवीदरणमे प्रस्तुत और 
प्रतीयमान एक ही होते है, अर्थात्‌ प्रवृत्ति, भावना या 
सक्ष्म तत्व आदि नाम ही पात्रका नाम होता है । परन्तु 
प्रतीकात्मक पात्रमे पात्रका नाम चाहे जो भी हो, वह पात्र 
अपने गुणों या कार्यों द्वारा किसी प्रतीयमान तत्त्व 
या प्रवृत्तिका प्रतिनिधित्व करता हे । ऐसी रूपककथामें 
पात्र ही नहीं, अधिकांश घटनाएँ और वर्ण्य वस्तुएँ भी 
प्रतीकात्मक या सांकेतिक होती है, इस प्रकारकी रुपक- 
कथाएँ भी दो तरहकी होती ह--(क) अन्योक्ति-मूलक, 
जिमपममें प्ररतुत कथा गोण या व्यर्थ और अप्रस्तुत वाथा 
प्रधान होती है और (व) समासोक्तिमूलक, जिसमे ग्ररतुत 
और अप्ररतुत, दोनों कथाएँ समान मह्ववी होती हे । 
विन्तु इसमे यह आवश्यक नहां है कि प्रत्येक घटना या 
वस्तु प्रतीकात्मक या सांकेतिक ही हों । उम्में अप्ररतुत या 
प्रतीयमान कथा भी आयन्त नहीं मिलती, बीच-बीचमे ही 
मिलती हे । जायपसीका 'पद्मावत' समासोक्तिमूलक रूपक 
कथा -काव्य हे । (३) जिसमे पात्र मानवेतर प्राणी या जड़ 
पदा4 होते है । वे पात्र मानव-भाषा बोलते, समझते और 
मानवोंसे बातचीत करते दिखाये जाते है । चतन्त्र” और 
इसपकी पशु-कथाएं (बीस्ट फेविस्स) ऐसी ही है । धामिक 
या आध्यात्मिक तत्त्वनिरूपण या नतिकता और व्यवहार- 
कुशलताका उपदेश देना ही इनका उद्देश्य होता हे। 


हिन्दीमें प्रसाद के एक घेँट' और सुमित्रानन्दन पन्तके 
ज्योत्स्ना! नामक नाटकोंमे इसी बंगकी रूपककथाएँ हे, 


क्योंकि उनमें वृक्षों ओर जड़ वस्तुओंकी भी मानवीकरण 
करके पात्र बनाया गया हे । ऐसी कथाओमे स्वामाविकता 
और यथार्थ जीवनका अभाव दिख।ई पडता हे । (४) जिसमे 
पात्र तो यथार्थ मानव होते है और घटनाएँ सी स्वाभाविक 
होती है, परन्तु उसका समग्र प्रभाव गृढार्थव्यंजक और 
सांवोतिक होता है। उसमे कवि पात्रोके जीवनका ऐश 
मनोवेशानिक और यथार्थ चित्र उपस्थित करता हे और ऐथी 
घटनाओं और परिस्वितियोंका खुनाव करता हे कि पूरी 
कथा मानव-जीवनसे सम्बन्धित किसी सूक््म सत्य या 
महत्त्वपूर्ण घटनाकी ओर मंकेत करती प्रतीत होती है । यह 
संकेत पूरी कथाके समन्वित प्रभावमे अधिक प्रतिफलित 
होता है; कथाके अवयवबोमे उतना नहीं । वेवरने वाल्मीकि 
रामायण वी कथावों इसी प्रकारदी रूपककथा माना है । 
बैदिक और पौराणिक साहित्यमें इस प्रकारकी सांकेतिक या 
रुपकात्मक कथाएँ बहुत मिलतो है । 'प्रसाद'के महाकाव्य 
कामायनी को कथा भी इसी प्रकारकों रुपवाकथा हे 
रुपककथा जब किसी प्रबन्ध-काथ्यके माध्यम अभि: 
व्यक्त होती है तो उस काव्ययोी रूपककथात्मक काब्य 
(एलेगॉरिकल पोइ्ट्री) कहा जाता है। अंग्रेजीमे रपेन्सरका 
फ्रैयरी बबीन' और ब्राउतिगका आइईडिण्स ऑँब द किंग 
इसी प्रकारके रुपकथात्मक महाकाव्य माने जाते है| हिन्दी- 
के मध्यकालीन प्रमाख्यानक काव्योंमे प्रायः सभी रुपता- 


४] झ्‌ ७ 





से) । “:र|० पू० ति० 
हर्वता- रेखता शब्द फारसी मूल 'रखतन्‌'से बना हे, जो 
फारप्तीमें अनेक अ्थोमे प्रयुक्त होता है । (१) बनाने, ईजाद 
बरने, (४) किसी चीजकी कालिवम ढालने या नयी वरतु 
बनाने, (३) उपयुक्त बनाने या मोजूँ करने आदि इसवो 
अथ हे | शेरानीके अनुसार जहाँ खुसरूने ईरानी और 
भारतीय छन्दःशाखके समनन्‍्वयसे अनेक नयी चीजें तैयार 
को, वहाँ उन्होंने गेखताका भी आविष्कार किया । जिसमें 
फारसी ख्यारू हिन्दीके मुताबिक हों ओर जिसमे दोनों 








रूपककाध्य-रेख़ता 
कथात्मक काव्य है, जिनमें सर्वप्रसुख जायसीका 'पद्मावत' 
है । कुछ लोगोंने तुलसीके रामचरितमानस'में भी रूपक- 
कथा खोजनेका प्रयास किया हे। आधुनिक कवियोमें 
प्रसादकी दामायनी भी रपककथात्मक महाकराव्य ही 
के! --शं० ना० सि० 
रूपकक।ध्य -दे० 'रुपककथाका््य । 
रूपकातिशयोक्ि-दे० अतिशयोक्ति', पहला मद । 
रूपगविता-दे ० गविता नायिका । 
रूपघनाक्षरी-मुक्तक दण्डकका एक भेद । इसमे २१९ अक्षर 


होते है और १६, १६पर यति तथा अन्तमें लघुगुरु होते 
है। भानुने 'छन्दप्रभाकर' (० २१८)मे “छन्दोविनोद'का 
उद्धरण दिया हैं, जिसके अनुप्तार <, ८, ८, ८पर विश्राम 
होना लिखा है | बात वही हे | मनहरण छन्‍्दकी ही भाँति 
र्पघनाक्षरी वृत्त भी ब्रजभापा कविताका प्रिय छनन्‍्द रहा 
है । केशवदासने इसमे चतुराक्षर शब्दोका प्रयोग अत्यन्त 
सुन्दरताक साथ किया है, पर बह मात्र प्रयोग है (कविप्रिया', 
प० २१०) | ब्रजमाषाके प्रायः सभी वावियने इस वृत्तका 
प्रयोग किया है । उदा०--ब्रजकी कुमारिका वे लीने सुक 
सारिका, बढ़ाबे कोक कारिकानि केसव सबे निबाहि” । 
विशेषके लिए दे ० 'बनाक्षरी । +ह० भो० 
खूपमाला १-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । भानुके अनु- 
सार प्रत्येकत चरणमे २४ मात्रा तथा अन्तमे ग रू ($) 
रहता हे । इसका अन्य नाम मदन भो दिया गया है | इस 
छन्दका उपयोग पद-शैलीमे प्रायः मिलता है | सर, तुलसी 
तथा मीरॉने इसका प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त केशव 
(रा० चं०) तथा रघुराज (रा० स्व॒०मे यह छन्द मिलता 
है। शोभन छन्‍्द और इसमे विशेष अन्तर नहीं है, क्योकि 
अन्तमें ग॒ रुके स्थानपर जगण (5) होता हे | इसी कारण 
प्रायः इनका एक साथ प्रयोग होता है ! सरके इस छन्हमें 
ऐसा ही हे--तनक दे री माइ माखन, तनक दे री माइ । 
तनक करपर तनक रोटी, मॉगत चरन चकाइ” (सू० सा०, 
सभा सं०, पद ७८४) । 

रूपमाला २-वर्णिक ठन्‍्दोम समवृत्तका एक भेद | हिन्दीमें 
मात्रिक रापमाला (5। 55%४३--४8/) बहुत प्रचलित है। 
केशवने इस छउन्दका वर्णिक प्रयोग किया हे। 'प्राकृतपेग- 
लम्‌ (६ : ८९) के इस नामके छन्दसे यह भिन्न हे (तीन 
मगण) । र, स, ज, ज; भ, ग, लके योग यह बृत्त बनता 
हे (5।5, 5, 5), ।8), $॥, $)) । उदा०-- राबरे मुखको 
विलोकत ही भये दुख दूरि। सुप्रकापन ही रहो उर मध्य 
आनंद पूरि” (रा० चं०, २३ : ७) । “पु० झु० 
रूह-सक्ियोंके मतानुसार आत्माके दो भेद हैं--रूह और 
नफ्स । रूह सदबत्तियोंका उदगमस्थलू हे । यह विवेकके 
द्वारा परिचालित होती है । रूह आत्माकी ऊपरकी ओर ले 
जाती है । परमात्मा सम्बन्धी वृत्तियोंका यह वासस्थान 
है। परमात्माका प्रेम रूहका ही विपय हे। इसमें बुराई 
नहीं आ सकती । इब्नुल फरीदने रूहवकी अमर कहा है । 
जीडीके अनुसार परमात्माने अपनी ज्योतिते रूहकी सृष्टि 
वी ओर फिर उससे जगत्‌का निर्माण किया | हुजवीरीका 
कहता हे कि रूह ओर दशारीर दो अरूग-अलूग पदार्थ है 
.. और परमात्मा इन दोनोंको एकत्र करता है। (दे० 


न 





जबानोंके सरूद एक राग ओर एक तालमें वेधे हो, उसके 
रेखता बहते है । इस प्रकार रेखता छन्द या गीतकी एक 
नयी शैली थी, जिसमे फारसी ओर हिन्दी मिस्तरे ताल: और 
रागके देतवारसे छन्द होते 4--यथा “द्ेहाल मिस्की मकुन 
तगाफुल दुराय नेना बनाय बतियों” (ख़ुमरू)। अकृबर- 
कालीन फारसी कवि सादी भी (१५९६ ई०) रेखतासे गीत- 
का अर्थ लेते ह-- सादी कि गुफ्तः रेखतः दर रेखतः दुर 
रेखतः । शीरों शकर आमेखतः हम रेखतः हम गीत है”। 
यही दक्षिणमे इस शब्दके प्रथम प्रयोक्ता कहे जा सकते 
है। रेखता हिन्दी हन्दोंमें भी पहुँच गया था | कबीर आदि 
निर्गुण सन्तोंने रेखते लिखे है, जो मध्यकलीन खडीबोली- 
में हैं और जिनमें फारसी-अरबीके प्रचलित शब्द भी प्रयुक्त 
हुए हे | 

धीरे-धीरे उन्दके क्षेत्रसे निकलकर यह शब्द ऐसी पथ- 
शैलीके लिए प्रयुक्त होने लगा, जिसमे दो भाषाओंका मिश्रण 
हो | इस प्रकार रेखताका अथ मिश्रित भापाके लिए होने 
लगा । शेख वाजिन्ब, जमारू, सादी आदिने रेखता शब्दका 
यही अथथ लिया है, यथा--“भअभँखियाँने झइ लगाया ससवा 
करेंगी, आखिर, दर दा वि; राज़ पिनहों ख्वाहिद शुद्ा 
सतरारॉ” (ख्वाजा हाफिज, ११वीं सदी हि०) । दवबिखनी- 
के कवियोंने अपनी भाषाको हिन्दी, हिन्दवी, गूजरी, दकनी 
कहा जो उत्तरकी खडी बॉगरूका ही रूप है । जब पद्चकी 
भाषामें फारसी तरकीये भी मिलने लगी, तब इस प्रकारके 
पग्यके लिए रेखता शब्दका प्रयोग होने छगा--बली तश्न 
हुस्नकी तारीफ जब रेखता बोले” । यही अर्थ लेकर रेखता 
दकनसे उत्तर आया । बलीसे प्रेरणा प्राप्त करके फारसीका 
गाढ़ा रंग देकर फारसीदों मुसलमान कवियोंने रेखतावो, 
जो अभीतक केवल पत्चके लिए प्रयुक्त होता था, 'जबान 
उर्दू-ए-मुअछा” बना दिया । रेखता और उदूं कुछ दिनोतक 
समानार्थकसे चले। उदूके हातिम (१७४६ ६०) भीर, 
सौदा, गालिबतकने इस शब्दका प्रयोग किया है, किन्तु 
धीरे-धीरे इसके स्थानमें उर्दू शब्द प्रचलित हो गया। 

हिन्दीके गव-लेखक लब्लूलालने अपनों भापाके तीन 
वर्ग किये--(१) खड़ीबोली, (२) ब्रजमापा, (१) रेखतेको 
बोली (उदृं) । मुंशी दुर्गाप्रसाद 'रेखते'का मानी “गिरे हुए'से 
लेते है । खर्गींय आजादके अनुसार “इस जबानको रेखता 
कहते हैं, क्योंकि मुखतलिफ जवानोंने इसे रेखता किया, 
जैसे दीवारको ईंट, मिट्टी, चूना, सफेदी वगेरद्द पुख्तः करते 
है या रेखताके माने है गिरी-पड़ी परेशान चीज, क्योकि 
इसमें अलफाज परेशान जमा है, इसलिए इसे रेखता 


ने 


कहते है । 


छ्दे९ 


धर | 

मृत सता रषधितवालाबा हा जकानक्षत रुप $। 
दिन्दुआक २खताम काल खंरवालीदा ढॉँचा ह। शण्थी 
छर्तीवा बाद उत्तर भारत सलमान वा सखते खड्ाताली 


ओर फारभी तरठाबदे मिश्रित रफ्से हू । -म्मा० ब० ज[० 
कप श्ख हिल 
(था रखा विन्न याएपद। । मिलवा-नलता पाहित्व-रूप 
एव यह नाम अंध जाया रब, जञ्छा नाप-त।लपर गढा 


#:0॥ 
ण्श््थ 


व पद | स्पा ही ॥ | की (4 ४प है] | श्स | रद ५) पद के 
इसो-गिर्यी रंखाओं हारा विी वस्त, व्यक्तिया ध्थयथों 


अंकित बार 5 ता पहू-+रबीज| २ घाजाब।! बटकता आर रगाको 
3॥ आंविल ब। ५ फिन्र नहीं ६, न वह एक फोट। ही 
हे, जिसमे सन्‍-सन्‍नन्‍्ही आर साधारणन्से-साथारण वस्तु 
भी खित आती ४ दित्यथग जिसे रेखाजचित्र कहते हं, 
उरा्म भी कम-रूनदाम दुब्दोर्म कल्यप्मक ब्गसे किसी वरतु, 
व्यक्ति या धइयका अकन विया जाता हे । इसमे साधन 


हर! 


शब्द ६, रेखाएं नहीं। | स्मीछिए इसे शब्दखिनत्र भी कहते 
है | कही-कही दसयत अंग्रेजी नाम स्केच भी व्यवह्ृनत 
होता जा 

रेखाचित्र विी व्याक्ति, वस्तु, घटना या गावका कम- 


फकग शब्दा्ग मरग-स्पशी, भायपृण एवं सजीव अंकन 
॥8। कदानासी ससका बहत अधिक साम्य दे दो 
क्षण; पटना या भाव विशेषार ध्यान रहता हैं, दोनोंका 
प्रेखा संध्रिप्त रहती है छोर दोनों॥ कथाकारके नेरेशन 
ओर पात्रोंके सलापका प्रसंगानुसार उपयोग किया जाता 
है। इन बिवाओके साम्यवे। कारण अनेक कहानियेको 
भी रेखानचित्र कह दिया जाता है. और इसके टीक विपरीत 
अनेक रेखाचित्रोवगे बद्दानीदी संता प्राप्त हो जाती है । 
कहँ-की लगता हैं, कह।नी ओर रेखाचित्रकें बीच 
विभाजन+रेखा खीचना सरल नहीं हं । <दाहरणवे लिए 
श्री रायक्षष्णदास लिखित अन्तःपुरका आरम्भ' कहानी हे, 
पर वह आदिम मनुध्नकों अन्तखृत्तिपर आधारित रेखा- 
चित्र भी है । श्री रामबृश्ष बेनीपुरीका पुस्तद 'मादीका मूरतें- 
में संकलित ३ जिया, बलशव सिह, देव आदि रेखाबिद्र 
कहानियां भी हैं । श्रीमती महादेवी वर्मो लिखित 'रामा', 
धीसा' आदि रेखाचित्र कहानी भी वह्े जाते है । कहानी 
ओर रेखाचिन्नम साम्य है अवश्य, पर जँसा कि शिप्लेके 
विश्व साहित्य वोशर्म बाहा गया है, रेखाचित्रम कहानीकी 
गहराईका अभाव रहता ऐ। दूसरी वात यह भीहें कि 
कहानीमें किसी-न-किसी मात्रामें दथात्मकता अपेक्षित रहती 
है, पर रेखाजित्रमें नदी । 

व्यक्तियोंकिे जीवनपर आधारित रेखाडित्र लिख जाते है, 
पर रेखाचित्र जीवनचरित नहीं है । जीवनचरितके लिए 
यधातथ्यता एवं वसतुनिष्ठता अनिवारय हू । इसमे कब्पनाके 
लिए अवकाश नही रहता, लेकिन रेखाचित्र साहित्यिक 
कृति दें--लेखक अपनी भावना एवं कर्पनाकों तूलिकासे 
ही विभिन्न चित्र अंकित करता है । जीवनचरितमें समग्रता- 
का भी आग्यह रहता है, इसमे सामान्य एवं महत्वपूर्ण सब 
प्रकारकी घटनाओंके जिन्रणका प्रयत्न रहता है, लेकिन 
रेखाबित्रकार गिनी-चुनी रेखाओं, गिनी-चुनी महत्त्वपूर्ण 
धटनाओंका ही उपयोग करता हे। इन बातोंसे यह भी 
स्पष्ट हे कि रेखानित्र आत्मकथा और मंस्मरणरों भी भिन्न 
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अस्तित्व रखता हे 

"खाचिन्रकी विद्येपता विस्तारम नहीं, तीत्रताम होती 
हे। रेखाचित्र पृ चित्र नहीं ह--बह व्यक्ति, वस्तु, घटना 
जादवा एक निदिचत दष्टिबिन्दुसे प्रस्तुत किया गया 
प्रतिविम्ब है, जिसमे दिवरणवी न्यूनताक्षे साथ-साथ तीत्र 
सब्दनशालता वतमान रहती दे । इसीलिए रेखाचित्रांकन- 
का सवस महत्वएण० उपयवरण हु, उस दाष्ट्रावन्दवा नधारण, 
जहास लेखक अपने वण्य-विपयका अवलोकन कर उसका 
अंकन करता है । इस इृष्टिसे व्यंग्य चित्र और रेखाचित्रकी 
कलाए बहुत समान ६। दोनेमें दृश्य! सश्मता तथा 
वाम-पे-क्म स्थानम अपि २ 


डे 


ब्न्ज्लचू 


दिकासे-अधिक अभिव्यक्त करनेकों 
तत्परता परिलक्षित होती ह। रेखाबित्रके लिए भंकेत 
सामर्थ्य भी वहुत अवश्य ह-रेखाणित्रकार झब्दों और 
वावयोसे परे भी बहुत कुछ कहनेकोी क्षमता रखता है 

लिए उपयुक्त विषयका चुनाव भी बहुत महत्व- 
पूर्ण हे--इसकी दिपय-दस्त ऐशों होती है, जिसे विस्तृत 
वणन आर रगोंदी अपेश्ठा न हो ओर जो कुछ ही रखाओके 


संवातल चमक उठे । चॉदनी रातम ताजमहलको शोमाको 
रेखाचित्रमे बॉवा जा सकता हैं, पर शाहजहों ओ 


+ 


वन 4 


आर सुमताज- 


महलवो प्रेमवाथाकों रेखाडित्रकों सीमामे ना कठिन 
काम है | 

रेखाबित्रकें लिए विपयका बन्धन नहीं रहता, 
प्रकारके विषयोका इसमें समावेश हो सब, मूल 


चेतनाके आधारपर रेखाचित्रोकी अनेक वर्गोंम रखा जा 
सकता है--संस्मरणात्मक, वर्णनात्मक,; व्यंग्यात्मक, मनो- 
वेश्ञानिक आदि । 

हिन्दी अनेक लेखकोने गेखाबित्र लिखे दे । इस क्षेत्रके 
कुछ महत्वपूर्ण नाम हैं>वनारसीदास चतुर्घदी : रेखाचित्र , 
महादेवी वर्मा : 'अतीतके चलबित्र, स्मृतिकी रेखाएँ” और 
शखलादी कड़ियाँ, रागबृक्ष बनीपुरी : मार्दकों मृरते' 
तथा 'गेहे ओर गुलाब), प्रकाशचन्द्र शुप्त ः पुरानी स्मृतियाँ 
आर नय स्पीच तथा रखाचत्र , न्हय[ल।ल [मश्र, 
प्रभाकर : भूछे हुए चेहरे! आदि। “सि० कु 


ररती - परे की रस्मके व।रण पुरुष ओर झछियोकी सोसायटी 


अलग-अलग हिस्सोंमि बट गयी थी | इसीके ग्रभावसे ख्लियो- 
वी बोली ऐसी हो गयी थीं, जिसमें उनके मुहावरे अलग हो 
गये थे और उनवी बोरूचालका ढंग भी पुरुषोसे अलग हो 
गया था । उसको बेगमाती जबान कहते थे। लखनऊ 
जब शायरीका जोर हुआ और छोगोकोी नयी-नयथी चीजें 
सूझने लगी तो रंगीन ने बेगमाती जवानमें शेर कहने 
शुरू किये | उर्दकों रेखता कहते थे। इसलिए वेगमाती 
जबानवोी शायरीकी इसका स्होलिंग बनाकर रेख्ती कहने 
ल्गे। इसमे वक्ता सदेव खी ही होती है और उस्चीकी ओर- 
से वर्णन किया जाता है । रगीनवो यह नयी शायरी देख- 
कर इन्शा ने भी रेख्तियों लिखीं। इनके अतिरिक्त मिर॒जा 
अलीदेग 'नाजनी, मीौर यार अली “जान साहब, बेगम 
आदि रेख्तीके प्रसिद्ध कवि हैं। वेगमोंकी विशेष बोली 
इकट्ठा ओर सुरक्षित करनेका गेसल्तीने बडा सफक काम 
किया इनके पढ़नेसे लखनऊदबी सभ्यताबी अगणित ऐसी 
बाते मालूम होती है, जो साहित्यके किस्ती और रुपमे नहीं 


है जी हु हक प्र अम्मा 
टन ए[जुआं नाटद्पा 
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मिलती । एस क्ाठम नवाबादा 


ऐसा डूबा हुआ था कि रेस्तीदा छुकाव थी इसी ओर हो 
गया | इसलिए गजरूदी तरह भावना»! दी गधुर चित्र इसमें 
नहीं मिल्ते | उताहरणा4व-+ हे डिबाढील सिवा आज- 
था दिन आजदी गत, बरसे निकले ने जरा आजका दिन 


ष्| 

आजबी रात | वीसरे दिन नदी जाते है किसीके घररे, और 
रद्द जाओ हुआ आजया दिन जाजका रात । श॒ब्दक देखा 

मेंह शाम वरनका भर; ग्यस्म काटे खुदा आजका दिन 
आजकी रात; 'डाए। मेंगावे उनके घर आप हूं मं जाती, 
गरोवे हाथ बाजी सजू पयाम वतकोँ।  सयलका दिन 
है साइव हो जायगी वह्द दुबछी, बच्चीकी मेरी ठे खो मारो न 
तुम थंपडे” तथा “वकली दिल्‍्को उुर नोज गे पहनूँ गजरे, 


फूछोकी बाझस दुखने झगे यानियों गजरे' न-+मं० 


रेडियो डाकृु्ण्टी-द० रिब्योी रूपक 

शडियो माधपा-रेडिगों द्वारा प्रसारणाथ लिखित नाटक 
रडियो नाटक वहा जाता है । चूंकि यह मात्र श्रव्य होता 
है, अतः हरे। श्रव्य नाटक भी कहते हे और चूेकि इसमे 
व्वनिको प्रधानता होती हे, अतः ध्वनि नाटक भी कहते 
है। पर रेडियों नाथ्क शथवा रेडियो नाथ्य नाम ही 


रण, 


प्‌ 
अंबिक प्रचलित एवं व्यवहत हैं । इसकी सक्षिप्त रूपरेखाके 
कारण इते एकाबगी समझ लिया जाता हे, पर ऐसा सम- 
दाना निरावर हे (६०--एकांको) । रेडियो नाटकके 
सम्बन्धम अकका प्रश्न नहीं उठता। इसमे एक धच्दय भी 
रह सकता है, अनेक ध्वय भी हो सबाते है । दृश्योपर भी 
किसी प्रकारका बनन्‍्यन नहीं हे, दो पंक्तियोंका भी द्श्य हो 
सकता है, दो सो पंक्तियोका भी । प्र अंदीय नाटवोकों भी 
शेटियो नाथ्वा बनाकर प्रसारित किया जाता है । कुछ लोग 
इसे शेडियों रूपकका पर्याय समझते है, पर रेडियो रुपक 
रेडियो नाटकके अनेक प्रकारोंमेंस एक है है०--रेडियो 
रूपक) । 

प्रतच्चीन आवायने जिश्त खरूपविधानकों दृश्य कहा 
था, वह रेडियों नाटकके रुपमे मात्र श्रव्य हो गया है । 
साधनों एवं माध्यमवा परिवर्ततके कारण रेडियो नाटक 
रंग्ंच-नाटकसे अनेक बातो भिन्न हे । रगमंच-नाटक 
दृश्य भी है ओर अ्रव्य भी। वह आंगिक अभिनयकी भी 
कला है, वाणीदी भी । उसमें वातावरण एवं परिस्थितियोंकों 
सूचित करनेवाले ध्श्य-्साथन उपलब्ध है, पात्रोंके व्यक्तित्व- 
के सूचक परिधान, अलंकरण, मुद्रा आदि प्राप्त है, पर 
रेडियों नाटव इनयो पूर्णतः वंचित है । रंचमंचपर एक साथ 
ही अनेक पात्रोंकी उपस्थिति होनेपर भी पात्रों एवं उनके 
क्िया-कलापोंका परिचय दरंकोके लिए कोई समस्या नहीं 
बनता, पर रेडियो नाठकमे क्षण-क्षूण इन बातोपर ध्यान 
देनेकी आवश्यकता होती हे, जिससे श्रोताओंके लिए वह 
सहज बोधगम्य हो सके। ध्श्यतत्वके अभावमें रेडियो 
नाटकमें पात्रोंकी संख्या कम होती है, जिससे वे सरलूतासे 
पहचाने जा सकें।। इसी कारण उसका कथानक अपेक्षाकृत 
सरल होता है । स्पष्ट हे कि रेडियो नाटक अधिक हूम्बे 
नही हो सकते । आध घण्टेका रेडियो नाटक आदर्श कहा 
जा सकता है | दस-पन्द्रह् मिनटके नाटक सी काफी छोक 
प्रिय होते हैँ । एक घण्टेसे अधिकके नाटक प्रायः प्रसारणीय 


782१ ॥ ॥ आप हे 
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नही होते | क्रमशः प्रसारित होनेवाले वाट भी शाधारणत्‌ 
से मिनय्वे होते है । लेबिन जद्ो रोश्यों नाटः 


'। ह् 


का 


कक अ्छ 
में कुछ सुविधाएं 


कल 


कट को न बताए छापन _ 
॥ प्राप्त | इसमे सब जन्नयंत्रा कोड 


बन्धन नही है । रेडियो नाटबबी घटनाएं बद्दी सरलतामे 
उत्तरी ध्रुव दक्षिण शरुव तथा गौतम उुदछूवो कालसे 


गान्योयगतककी यात्रा कर सकती ४, कब एक बातकों 
ध्यानम रखकर कि प्रभाववी अन्विति सदा दगी रहे और 
नाटक अपने समग्र रुपम दाताओंबे। प्रभावित कर सके 

साथ ही रेडियो नाटक मनोवज्ञानिक चित्रणदी अनेक सुवि- 
धाएं प्रदान कर नाटककारके हि ए पान्तेकि मन गहराब्में 
भी उतर सकया रारल बना देता हं। णतः जहां रंगमंचदी 
सीमाओ।े कारण रगमणोय नाट्य वेब्द्र मुसी होकर सघनता- 
वी ओर ही यानेका प्रयास करता है, वहाँ रेथ्यो नाटक 
विश्तारभ भी जा सकता हे, गहरा“ सी । उमसे एक साथ 
ही सामाजिफ जीवनका विविपरषिणी यथाथता भी अंकि 

हो सकती है, अन्तरको उ०लित वारनेवाे इन्द भी अक्षित 


ही सवाते है। गतिशील ध्वयोंका संयोजन भी वहत अंश 
तक रगगंचबी परिषिके बाहर हे, पर रेडियो नाथ्कके 
लिए यह बहुत ऱार हँ। ध्ययान्तर या घव्श्यपरिवर्तन 


भी रेडियोदे लिए वहुच आसान है| वाय-संगीत, ध्वनि- 
प्रभाव या शान्तिके द्वारा उसमे बी सरलतासे द्वयान्तर 
सूचित कर दिया जाता है | रंगमंचपर सब प्रकारवे दृश्य 
भी उपस्थित नही किये जा सकते, पर रेडियो नाटकमें 
समुद्रकी उत्ताल तरंगोंपर डबती-डउतराती नौका भी चित्रित 
वी जा सकती हे, 'कारखानोंम काम करते हुए मजदर भी 
दिखाये जा सकते हैं | रंगमंचपर अस्वाभमाविक लभनेवाले 
प्रतीकात्मक पात्र भी सजीव खासाविक प्राणी बन जाते है, 
भाव ओर विचार भी मानव-शरीर धारण कर छेते है तथा 
हास्यास्पद जेसे लगनेवाले मानबीकृत जहन-पदार्थ भी 
प्राणवन्त हो उठते है | सुमित्रानन्दन पन्तकोी ज्योत्स्ना'के 
पात्र रेडियोपर जितने स्वाभाविक छूगेंगे, उतने रंगमंचपर 
सही | रंगमंचका अस्वाभाविक स्वगत-कथन भी माइक्रोफोन- 
के रपशसे पूर्णतः रवामाविक हो जाता है। तात्पर्य यह है 
वि; जहाँ ब्श्य-साथनोके अभावके कारण रेडियो नाटककी 
अनेवा सीमाएँ है, वहीं इसे अनेक प्रकारकी सुविधाएँ भी 
प्राप्त है । 

रेडियो नाव्कदा आधार ध्वनि हे । ध्वनि भावामि- 
व्यक्तिका बहुत बड़ा साधन है। हम एक ही शब्दकों 
भिन्न-भिन्न प्रवारसे उच्चारित करके प्रेम, घ्णा, क्रोष आदि 
विभिन्न सावनाओंकी अभिव्यक्ति प्रतिदिन ही अपने व्याव- 
हारिक जीवनमें करते है। रेडियो नाटकमें ध्वनिका उपयोग 
जिन तीन रुप होता है, वे है भाषा, ध्वनिप्रभाव और 
संगीत । 

भाषाका जो स्वरूप हमारे पढ़ने-लिखनेके नहीं, बोलने 
ओर सुननेके काम आता है, वही रेडियो नाटकका मूल 
आधार हे | इससे यह निष्कर्ष निकछता हे कि रेडियो 
नाटककी भाषा सरल, स्वाभाविक, आावाभिव्यंजक और 
अभिनेताओं द्वारा आसानीसे बीढी जा सकनेवाली होनी 
चाहिये। रेडियों नाव्वमें भाषादा व्यवहार दो रुपोंमें 


७३३ ः री 
होता है--१. कथनो पक्थन या संलापके रूपमें और 
२. नैरेशन या प्रवक्ताके कथनके रुपमें । नेरेशनमे तात्पर्य 
नाटकके उस अंशमे होता है, जिसमें पात्र नाटकके क्रिया- 
कलापका वातावरण निर्मित करता है, आवश्यक 
विवरण देता है, घटनाओंकी श्रृंखला जोडता है अथवा 
घटनाओंकी आलोचना करता हद । इंग्लेण्डकी प्रसारण- 
संस्था बी० बी० सी०में ऐसे पातन्रका व्यवहार पहली 
बार १९२७में सिसिल लिविसने छाई जिम उप- 
न्यासके रुपान्तरमें किया था। ऐसे पान्नकों नेरेटर, 
सूत्रधार, प्रवक्ता, वाचक, वाचिका, निरूपक, 
प्रसाशक, कथाकार, आलोचक, उद्घोषक, स्वर, 
स्री-स्थर, पुरुप-स्वर आदि नाम दिये जाते है। 
इनमेसे नरेटर। ;वक्ता, वाचक ओर स्वर नाम आपेक्षा- 
कृत अधिक व्यवह्नत होते दे । ऐसे पात्रोंका काम नाटकंकी 
उन बातोंकी कहना होता है, जो कथनोपकथनक्े अन्तर्गत 
नहीं आ पाती । रेडियो रूपकरमम नेरेटर कुछ बहुलतासे 
आते है, पर रेडियो नाटकरमें वह जितना ही कम आये, 
नाटक उतना ही कलात्मक समझा जाता है | यह अवश्य 
है कि उसकी उपस्थिति-अनुपस्थिति बहुत अशोतक नाखवा 
विशेष एवं उसके प्रकारपर भी निर्भर होती हे । नेरेटर दो 
प्रकारके होते है-- *. वे नेरेटर, जिनके व्यक्तिगत जीवनका 
नाथ्ककशी घटनाओंमे कोई सम्बन्ध नहीं होता । वे नाटकके 
क्रिया-कलापके तटस्थ दशक एवं प्रवक्ता होते हैे। २. वे 
नेरेटर, जो नाटक पात्र होते है और जिनके जीवनदी 
घथ्नाएँ नाटकसे प्रत्यक्ष सम्बन्ध रखती है। ऐसे नेरेट्रकों 
पात्र नेरेटर भी कहते है। उदाहरणके लिए, यदि कोई 
पात्र-अपने जीवनकी कथा बीच-बीचमें नाव्वोय प्रसंगोंके 
लिए स्थान छोडकर सुनाता है, तो वास्तवमे पात्र नेरेटर 
ही है। ऐसे नेरेटरकी कभी-कभी पहचान सकना कठिन 
भी होता है । 

ध्वनिका तात्पर्य है. रेछ, तूफान, वर्षा, बादल, 
आदिकी ध्वनियाँ, जिनका व्यवद्दर नाटक प्रसारित करते 
समय किया जाता है। ध्वनिप्रभाव और वाद्य-संगीतकी 
आवश्यकता पात्रोंके कार्योके किए पृष्ठभूमि एवं बातावरण- 
निर्माण, भावाभिव्यंजन, द्व्यान्तर, देश-क्ाल-परिचय 
आदिके लिए होती है। इनके &रा नाट्कर्मं सजीवता एवं 
प्रभावोत्पादकता आती है । 

शिव्पको दृष्टिसे रेडियो नाटकके मुख्य भेद ये है-- 
रेडियो नाटक, रेडियों रूपक, रेडियों रूपान्तर, रेडियो 
फेण्टेसी या अतिकव्पना, मोनोलॉग या खगत नाथ्य या 
एकपान्नीय नाटक, संगीत रूपक और झलकियों । 

रेडियो नाव्कक्ारक्षा काम केवल नाव्य-लेखन हे, 
अभिनेताओंकी उचित निदश देकर, उनसे रिहसेल कराकर 
उसे अन्तिम रूपमें प्रसारित करनेका काम प्रोड्यूसर 
करता है । कुछ छोग उसे निर्देशक या संचालक भी 
कहते हैं। प्रसारणके समय नाटकके अपेक्षित स्थलोंपर 
ध्वनिप्रभावका नियोजन ध्वनि-संयोजक करता है । 

हिन्दीमें रेडियों सावककों प्रारस्म हुए अभी बहुत दिन 
नहीं हुए । स्प्रथम नाटक्ष ऑल इंडिया रेडियो, दिल्ली 
केखरों सन्‌ १९१६में प्रसारित हुआ.था । वह भी मौलिक 


8 





० >«3-७-५० न टर शनधनीियशरतनलननकक. वजनी उप के मम 





रेडियो नाव्य-रेडियों फेंटेसी 


नाटक नहीं, रंगमंचक्रे लिए लिखित एक बेंगला नाटकका 
अनुवाद था । बंगालमें चूंकि रंगमंच-परम्परा पहलेसे थी, 
वहाँ नाटकोका प्रसारण १९२ट८से ही प्रारम्भ हो गया था । 
उस समय ऑल इंडिया रेडियोकी स्थापना नहीं हुई थी । 
वे नाटक भी रंगमंचके ही होते थे ओर तोन-तीन घंटेतक 
प्रसारित किये जाते थे। वास्तबमें, नया माध्यम होनेके 
कारण इस क्षेत्रमें सब जगह पहले प्रयोग ही हुए, पहले 
रंगमंच-नाटक ही रेडियो द्वारा प्रसारित किये गये। 
इंग्लेण्डमें भी जो पहला नाटक रेडियो द्वारा प्रसारित 
हुआ था, वह शरोक्सपीयरके 'जूलियस सीजर का एक 
दुरय था। अपने पूर्ण रूपमे प्रसारित होनेवाला पहला 
नाटक देक्सपीयरका “थ्वेब्थनाइटो था, जिसका प्रसा- 
रण २८ भई, १९२३ $०को हुआ था। १९२६ ई०तक बड़े- 
बड़े नाटकोंके प्रसारणके पहले रंगमंच-नाटकोके बश्य-संकेतों- 
वी तरह चार-पाँच मिनटकी भूमिकाएँ होती थीं। फिर बाद- 
के अनुभवोसे ज्ञात हुआ कि रेडियो नाटक रंगमंच नाटक- 
से बिलकुल भिन्न हे, ओर तब १९२७में सिसिल लिविस 
द्वारा रुपान्तरित कांरेडके उपन्यास 'छार्ड जिम” और 
उसके कुछ ही पहले रेडियोक्रे लिए विशेष रूपले लिखित 
रिचर्ड, ह्यजेजके मौलिक रेडियो नाटक डेंजर'के प्रसारणते 
रेडियो नाटक रंगमंच-नाटकसे भिन्न स्वतन्त्र अस्तित्व प्राप्त 
कर सका । हिन्दी क्षेत्रने सी अपने अनुमवोसे यह समझा 
कि रेडियो नाटक रंगमंच-नाटकसे भिन्न है और जागरूक 
लेखकों द्वारा रेडियो नाटक लिखे जाने छगे। रेडियो नाटक 
प्रगतिपर हे और दो प्रकारसे इसका विकास हो रहा है । 
एक ओर रेडियोके लिए मोलिक नाटक लिखे गये है और 
दूसरी ओर देशी-विदेशी प्रसिद्ध रंगमं च-नाटकों, कहानिये 
और उपन्यासोके रेडियों रूपान्तर प्रस्तुत किये जा रहे है । 
[सहायक ग्रन्थ-- रेडियो नाटक : हरिश्वन्द्र खन्ना; 
रेडियो नाव्य शिल्प : सिद्धनाथ कुमार; दि रेडियो प्ले: 
फेलिक्स फेलन; दि राइट वे ड्ु॒ रेडियो ऐ्ले राइटिंग : वाल 
जीलूगुड; रेडियो थियेटर : वाल जीलगुड; रेडियो प्लेज 
एण्ड हाउ दु राइट देम : चार्ब्स हेटन; हाउ डु राइट 
फॉर रेडियो : जेम्स हिप्ले; क्रिस्टोफर कोलम्बस : लुई 
मेक्‍्नीस; फाइब रेडियो फ्लेज--इण्ट्रोॉडक्शन : वाछ 
जीकूगुड || “:सि० कु० 
रेडियो नाव्य-दे० रेडियो नाटक! । 
रेडियो नाठ्य रूपान्तर-दे० रेडियो रूपान्तर' । 
रेडियो फीचर-दे० “रेडियो रूपक! । 
रेडियो फेंटेसी-रेडियो फैण्टेसी रेडियो नाटकका एक ग्रकार 
है। इसे अतिकल्पना भी कहते है। फैण्टेसीका अर्थ है' 
कल्पना और रेडियो फेण्टेसीमे काल्पनिक चित्रणकी प्रधा- 
नता रहती है | काव्पनिकता तो सभी नाटक्रोंमं होती है, 
लेकिन यहाँ काल्पनिक चित्रण एक विशेष अर्थमें प्रयुक्त 
किया जा रहा है। यथार्थ जगतमें जिन घटनाओंका होना 
सम्भव: नही हे, उन्हें रेडियो फैण्टेसीमें घटित होते जित्रित 
किया जाता है और उनके द्वारा किसी प्रभावशाली विचार 
या मार्मिक अनुभूतिकी अभिव्यक्ति की जाती है । इसमे 
अलोकिक ओर मानवेतर प्राणी भी आवश्यकतानुसार पात्र- 
रूपमें आते है। रंगमंचपर फेण्टेसीको प्रस्तुत करना कुछ 


गेडियो मोनोछॉग-रेडियो वात्तः 


कठिन है और प्ररतुत होनेपर उसके अखाभाविक लगनेकी 
सम्भावना मी है, पर रेडियोपर फेण्टेसी विलकुल स्वामाविक 
लगती है। हिन्दीगे रेश्यों फण्टेसीकी रचना अभी बहुत 
कम ढु +सि० कु० 
यो मोनोलॉग-दे० रिडियो स्वगत नास्य । 
डेयो उपक-रेडियों रुपक रेडियो नाटकके अनेक 
पेदोंमेसि एक है। ग्राचीन नास्यशास्वक्रे रझापकले इसका 
॥ई सम्बन्ध नही है । वास्तव रेडियों रूपक शब्द अग्रेजी 
के शेडियो फीचरके लिए व्यवह्त किया जा रहा हें; 
पि यह कह सकना कठिन हे कि फीचरका अनुवाद 
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य्‌ 
रझरूपक क्यों, कब और वोसे कर लिया गया। अब तो फीचर 
के लिए रूपक शब्द रू हो गया है। 


० वी० सी०्में फीचर नाम डाकुमेण्ट्री यथातथ्य 
सूचनाओंपर आधारित रचना वे। लिए व्यवहृत होता है । 
लगभग पच्चीस वर्ष पहले बी० बी० सी०मे फीचर नामको 
रचनाएँ नहीं होती थी, छेकिन बी० वी० सी०का नाटक 
विभाग रेडियो टेकनीकके सम्बन्ध नथेन्‍नयथे प्रयोग करता 
रहा है। उसे विशेष अवसरोंके लिए विशेष कार्यक्रमोंका 
आयोजन करना पड़ता; ठीक वेसे ही, जैसे स्वाधीनता- 
दिवस, रबीन्द्र-दिवस, प्रसाद-जयन्ती आदि विशेष अवसरो- 
वो लिए ऑल दृण्डिया रेटियोके विभिन्न स्टेशनोसे विशेष 
कार्यत्राम आयोजित किये जाते है और जिम्त प्रकार इन 
विशेष कायक्रमोंकी सचनाएँ रेडियो हाइलाइट या विशेष 
कार्यक्रम' शीर्षकोसे समाचारपत्रोंमें दी जाती है, उसी 
प्रकार बी० बी० सी०की विशेष कार्यत्रामोकी मचनाएँ पत्रोंमे 
निमालती थी। इन कार्यत्रामोकी सामान्य कार्यक्रमोंकी 
अपेक्षा अधिक महत्व दिया जाता था और इन्हें फीचर 
प्रोग्राम' कहते थे। बोलचालमें ड'का छोप हो गया और 
थे फीचर प्रोग्राम कहे जाने लगे । पहले फीचर प्रोग्रामका 
अथ वहाँ विशेष कार्यक्रम ही था, लेकिन धीरे-धीरे उसके 
अन्तंगेन वे सभी रचनाएं आने रगी, जो रेडियो टेकनीक- 
की दिशामें कुछ नये ग्रयोगोंके लिए लिखी जाती थी | इन 
प्रयोगशीर कार्यक्रमोका झुक्राव कल्पना-प्रधान रचनाओंकी 
ओर कम, तथ्यप्रधान रचनाओंकी ओर अधिक था । उन्हीं 
दिनो ग्रेट जिटेनमें डाकुमेण्टी फिल्मोंका विकास हुआ 
और रेडियो प्रोग्रामोंने सम्बद्ध कुछ व्यक्ति उनका अनुकरण 
करने हूगे । वे आवाजकों रिकार्ड करनेवाली मशीनोंके 
दरारा यथातथ्य घटनाओोंके रिकार्ड तेयार कर छेते और 
उन्हींके आधारपर नाटकोय रचनाएँ लिखकर प्रसारित 
करते । ये नये प्रदारकी रचनाएं, जिन्हें रेडियो डाकु 
मेण्टो कहा जाता, बड़ी आकर्षक थी। फलतः इस दिशामे 
अनेक अ्योग होते रहे और अब तो इनकी टेकनीफ इतनी 
विकसित हो चुकी है कि बी० बी० सी०में नाटक-विभागते 
पृथक इलके लिए अपना एक स्व॒तन्त्र विभाग ही है । 

अंग्रेजीके प्रसिद्ध कवि एवं नाटककार लुई मेकनीसने, 
जो वी० बी० सी०से सम्बद्ध भी है, फीचरको वास्तविकता- 
का नाटकीकृत रूप कहा हो। वास्तविवाताका मतलूव 
यहाँ वास्तविक घटनाओं एवं तथ्योंसे है । [89७7०700 
874॥970, जिनकी गिनती बी० बी० सी०के आलेख-रूपको 
के प्रवत्तंकोमें होती हे, कहते है कि रूपक तथ्यपर आधारित 
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होता हे, नाटक कब्पनापर । यदि रुपककार दामोंदर 
नदीकी योजनापर बं।् रूपक लिखना चाहे, तो उसे उप्त 
योजनामें लगे हुए लोगों तथा उस श्षेत्रमं रहनेवा[ल[के 
विचार उन्हीक्रे शब्दों और उन्हींकी आवाजम प्राप्त करने 
होगे। यह काम उन लोगोंने वातचीत करवो ओर उसका 
रिकार्ड तैयार करके किया जायगा ओर उन्ही रिका्डोके 
आधारपर एवा सजीब, गनोर॑जवा एवं नाटकीय रचना 
प्रस्तुत को जायगी । रेडियो रुपकामें सब प्रकारकी वास्त- 
विकताओका नाटवीक्षत रूप उपम्धित किया जा सकता है। 
जिस प्रकार वास्तविकताओंकी कोश सीमा नहीं हे, उसी 
प्रकार रुपकाकों भी कोर सीमा नहं| 

'डियो रुपक वास्तवों एक खतनत्र कला हे, जो नाटक 
आदिवोे स्वरुपविधानोंगे पूर्णतः पृथक है। एच० आर० 
बविलियमस्सनका तो कहना है कि रेडियोबो पास यदि को£ 
अपनी कला है, (जिसका निर्माण केवल रडियीने किया हे, 
तो वह रूपक है । रेडियोते प्रसारित की जानेवाली अन्य 
रननाएँ तो बहुत अशतक्क पहलेसे उपलब्ध रचनाओंते 
रुपान्तरस्वरूप है । 

साधनोंवी अभावमें रेडियों रझपककी वाझाका हिन्दी मे 
अभी विकास नहीं हो सका है, यथ्प्रि उस ओर ग्रयज्ञ किये 
जा रहे है। तथ्यप्रधान रूपक प्रसारित अवश्य किये जाते 
है, लेकिन उनमें तथ्य सम्बन्धी रिक्रार्शेक्षा व्यवहार नहीं 
होता। तथ्यप्रधवान ऐसी सामान्य रचनाओंकों भी रेटियो 
रूपक ही कहा जाता है। इनसे प्रथक्ता प्रदर्शित करनेके 
लिए उन झरूपकोर्की, जिनमें रिवाार्शक्रा पर्याप्त व्यवहार 
होता है और जो सद्दी अथगें रेडियों फीचर या रेडियो 
डाकुमेण्ट्री कहे जा सकते है, आलेखरूपक या वस्व॒रूपक 
कहा जाने लगा है। आलेखरपक नाम अधिक प्र वलित 
छ्ठ। ““भि० कु० 


रेडियो रूपांतर-रेडियोई श्रव्य माध्यमके लिए संगमंच- 


नाय्को, कहानियों ओर उपन्यासोंक्े परिवर्तित स्॒रूप- 
विधानकी रेटियों रुपानतर कहते नः रखनाओंको 
श्रव्य माध्यमके उपयुक्त बनानेक्े लिए कुछ आवश्यक 
परिवतनोंके हारा इन्हें रेडियो नाटक बना दिया जाता है 
जिन कहानियों और उपन्यामोंगें नाटक्रीय तत्व नहीं होते, 
उनमें भी नाव्कीय तत्वोका समावेश करके ही सफर रेडियो 
रूपान्तर प्रस्तुत किये जाते है। नाटकीयताकी अनिवायता- 
के कारण ही कुछ छोग रेडियो रुपान्तरकों रेडियो नाख्य 
रूपान्तर कहते है। यह नाम भी सेदान्तिक इष्टिसे ठीक 
है, पर रेडियो रूपान्तर नाम ही अधिक प्रचलित एवं 
व्यवहुत है । ऑल इण्डिया गेडियोके विभिन्न केन्द्रोंसे 
अनेक झ्फल रेडियो रूपान्तर प्रसारित हुए है और हो 
रहे है, पर प्रकाशित रुप मे इने-गिने ही मिलगे । 

सहायक ग्रन्ध-- रेडियो नाटक : 
खन्ना |] 


हरिश्चन्द्र 
“+सिं० कु० 


रेडियो वात्ता-रेडियोके- आबिष्कारने जिम अनेक नये 


साहित्य-रुपावो जन्म दिया है, उन्हीमेरों एक रेडियो-बार्ता 
हे। अंग्रेजीम इसे रेडियो-टॉक कहते हैं। इसे रेडियों- 
बातचीत भी कहा जाता है । 

रेडियो-बात्तोी निवन्धके बढुत निकट होती है, पर 


का 


है 
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लियसघर। इससे अनंव। मनन्‍नताए हे | यह भात्र अआव्य 8 । 
यह छिखित होकर भी सुदणके लिए गहें।, प्रसारणके लिए 
होनी 8, ऑँखेवि, लिए सही, काने क लिए होती हैं, पटलेके 
लिए नही मशनेया लिए दोती है । फलतः किसी श्रग्य 
रसनादी सभी प्रिद्यपाएं रशाम्रे अपेक्षित होती हैं। किसी 
कम्ित निवन्धकी पाठया एक अधिक बार भी पढ़ सकता 
/ पर रोड्यी-बातता ओवाकी एग ही बार सुननेकों मिलती 
। इसकछिए घरलता, रपष्टता जार बीपगम्यता २डियी- 
त्तादों (४ए आनिवाय है। कवल अपने शब्दोंवो द्वारा 
ड्यानवातो श्त्राओंकी मानसिक दृष्टिके सम्मुख निरि 
८ उपग्बिग कर सके, इसी लिए इसमे चित्र-निर्माणकी 
शति भी अयैधित 7 । बी० यी० सी०के प्रसिद्ध प्रसारण 
कर्ता लियोगेल गमलिनके शब्दोम-- रेडियो द्वारा प्रस्तुत 
व्वतिनचित्र चित्रशालके जित्रें।॥ तरह गतिदहीन नही होते, 
बालक बढ़ गातशील होने 6, आताक सामने एक क्षणक 
लिए आते है ओर फिर विदा ६ जाते है, श्राता उन्हे 
दुबारा नहीं देख सकता; फलछतः उन्हें बिलकुल स्पष्ट होना 
चाहिए । इसके अतिरिक्त रेडियोनार्ताम विपय-बस्तुआ 
ब्रागिकक विकास बहुत ही तकसंगव और सुसम्पद्ध होना 
साहिए, क्योंकि श्रोताओं स्मरण शक्तिपर भी इने ध्यान 
रखना होता ऐ । साहित्यका लिखित रूप स्मरण-शक्तिका 

यके होता है, पर रेव्यो-वार्ताम इस सुविवाका अभाव 
हें। आर्ेचक रोजर मनवेलके अनुमार “प्रसारित वार्ता 
ते रुपमें, श्रीताओल विचार-प्रवाहग एक-एक वाक्य करके 
रदर्ती है और उसके बाद विस्मृत होती हुई स्मृतिक्री टेढी 
दी राहोंग प्रयेश करती दहे। फलतः वात्ताओं समाप्तिपर 
सामान्‍य श्रोताके लिए वार्ताके प्रारम्भ ओर विकासके 
विपयमे निश्चित रूपसे कुछ कह सकता कठिन होता है” । 
श्रीताकी इस मनोवशानिक अक्षमतापर रेडियी-वार्ताकों 
ध्यान रैना पड़ता 

कुछ छोग रेडियो-वबार्त्तावा २डियों-मापण' भी कहते है, 
पर प्रत्यक्ष भापणसे रेडियो-्बार्ता भिन्‍न होती हे। प्रत्यक्ष 
पणमे वक्ता समार्म छपखित समृहस बातें करता हे, 
व्यक्तियोण नहीं । प्डेट्फामस अछूग-अलूग व्यक्तियोसे 
बाते करना सम्भव हे ही। नहीं। रेडियो-वार्ताम एक व्यक्ति 
दूसरे व्यक्तिसे ही| बातें करता है, यह दूसरी बात हे कि 
यह दूसरा व्यक्ति अलग-अलग बडे हुए हजारों व्यक्तियोंका 
अंग होता 8 । निष्कपतः रबडियी-बात्ताम व्यक्ति-व्यक्तिके 
बीचका शआत्मीय सम्बन्ध अपेक्षित रहता है। साथ ही, 
चूँकि रेडियों-बार्ता एक व्यक्ति प्रसारित करता है, इसमे 
उसकी वैयक्तिकताकी अभिव्यक्ति अनिवार्य मार्नी जाती है । 
जैनेट डनबर कहते है--“प्रसारणमे सम्मच्तः सबसे बडी 
चीज वेयक्तिकता ही है । 

रेडियो-बार्ता मात्र श्रव्य होनेके कारण भापित शब्दोकी 
शक्ति और सम्भावनाओंका पूर्णतः उपयोग करती है। 
इसकी भापा पुस्तकोंकी निर्जीव भाषा नहीं, प्रत्यक्ष सम्भा- 
पणकी सजीव भाषा होती है । इसवे लिए ऐसी प्राणवन्त 
शलीकी अप्रेक्षा होती है, जिसके शब्द बोलते हैं, चजित्र- 
निर्माण करते हों, जो श्रोताओबो अपने सौन्‍्दर्यके प्रति 
आह्ृषष्ट न कर अपने भीतर उफनते भावों-विचारोके प्रति 


न््जननें 


3।3 


अकाऩ. 
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रेडियो स्वगत नाव्य-रोमांचवादी भालोचना 
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आक्वष्ट करते हों, जिसके बावयोंमें गति हो, प्रवाह हों, 


लयात्मकता हो, सप्राणता हो । 
(सहायक अन्थ--द रेडियो-टोक $ जनेट डनवर; यू 
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ऐेडियों स्वगत नाठ्य-रेडियों स्वगत नाव्य रेडियो 
नाटकका एक प्रकार है । इसे एकपान्री माटक और रेडियो 
मोनोलॉग भी कहते है। इसमे कोई कथोपकथन नहीं 
होता। प्रारम्भसे अन्नतक केवल एक ही व्यक्ति अपनी 
कहानी 'कहता है तथा अपनी भावनाओकोी अभिव्यक्त 
करता हे । क्थोीपक्थनका नित,न्‍त अभाव होनेके कारण 
इसे नाटक कहनेमे संकोच होता हूं, लेवबिन नाटक 
अपेक्षित इन्द्र खगत नाय्यमे भी होता है, भले ही यह इन्द्र 
पात्रविशेषके अन्तर्जगत्‌का ही हो । नाटकके अन्तर्गत इसे 
रखनेका यही आधार है । जब इसे नाटक कहा जाता है, 
तब तात्पय होता है कि खवगतनास्यम नाठकका 
अपेक्षित इन्द्र हे और वह पढनेके लिए नहीं, अभिनयके 
लिए लिखा जाता हो तथा कोई कुशल अभिनेता उसे ना2- 
वीय ढंगसे प्रस्तुत कर श्रोताओँबा प्रभावित कर सकता है । 
[पहायवदा ग्रन्थ-रेडियो नाव्य शिव्प : पिद्धनाथ 
कुमार ।] “सिं० कु० 
रोपनी-वर्षा ऋतुम धानके बीज किसी खेतमें घने वो 
दिये जाते है । जब घानके पौधे कुछ बड़े हो जाते है, तब 
उन्हें उस खेतसे उखाइकर दूसरे खेतोंमें थोडी-थीड़ी दूरपर 
रोप' (गाड) दिया जाता हैं । इस समय जी गीत गाये 
जाते है वे रोपनी'के नामसे प्रसिद्ध है। यह वा प्रा 
मुसहर तथा चमार लोगोंकी सख्त्रियाँ करती हैं | 
खेतमें पानी छगा है। कभी-क्मी ऊपरसे जलवबृष्टि 
भी हो रही है। नीचे सी जल ओर ऊपर भी जरू | ऐसे 
समयमे सुसहरिने घानके हरे पोधोको लेकर खेतमें रोपती 
जाती है ओर कलकण्ठ्से अम्ृतकी वर्षा करती जाती है । इन 
गीतोकी सुनकर श्रोताओंका हृदय रससिक्त हो जाता है। 
गाईरथ्य जीवनका मधुर चित्रण इन गीतोंका प्रधान 
बण्य विपय है। इनमें दही ससुरालके कष्टीका स्जीव चित्र 
उपलब्ध होता है तो कहा पति-पत्नीका घनिष्ठ प्रेम । कोई 
पति परदेश गया हुआ है। इसी बीच उसकी स्त्री अपने 
मायके चली जाती है । जब वह परदेशसे छोटता है, तब 
अपनी ख्लीकी घरमे न पाकर बड़ा दुःखी होता है। वह 
मनिहारीका भेष धारण कर उसे खोजने निकल पड़ता है 
और अन्तमें अपने लक्ष्यकी सिद्धि प्राप्त करता है । 
सोहनीके गीतोंकी भाँति रोपनीके गीत भी बड़े सरस 
ओर मनोरम होते है । ““क्ष० दे० छ० 
रोम[च-दे० 'सात्तिक अनुभाव', तीसरा | 
रोमांचचादी आलोचना (707087000 ८४॥2९४877)-- 
यह एक प्रकारकी स्वच्छन्त आलोचना-प्रणाली है, जो 
शास्त्रीय नियमोंकी कट्टरताके विरोधमें प्रचलित हुई हे । 
सोलहवीं शताब्दीमें अरस्तूके शास्तीय नियमोंका कट्टरतासे 
आग्रह होने छगा, तव सिनन्‍्थयों जेराब्डीने रोमांचक 
स्वच्छन्द्ताकी साहित्यालेचनके लिए उपयुक्त घोषित 


[हक 


मा 


किया । पेट्रीजीने इस बातपर जोर दिया कि काव्यके लिए 
विपय-वस्तुकी विशेषता आवश्यक नही है, काव्यमय शैल मे 
उसका 'निरुपणमात्र होना चाहिये। काव्यमय शलवी, 
शेलीके अनुसार, कल्पनामूलक अभिव्यक्ति है, क्योंकि वह 
मानवद्ग जन्मजात प्रवृत्ति है। कब्पनावे द्वारा ही 
अमूर्त भाव मूर्त रूप धारण करते है । रोमाचबादीकी दृष्टिमे 
साहित्यकी स॒छ्टि अन्तस्तऊूम सुप्त आनन्द्की जाग्रत्‌ करनेके 
उद्देश्यसे होती है। वह छोकवा प्रकृत भावनाओंवो 
लोकमापाम व्यक्त करना चाहता हे । वह साहित्यको बद्ध 
रूढियोंकी लीकपर नहीं चहलना चाहता । वर्ड सवर्थ, 
कॉलरिज और हैजलिट रोमांणवादी माने जाते है। 
बर्ड,सवर्थकी लींरिकल बेलेड्स'को भूमिकाके प्रकाशनते 
रोमांचवादी आलोेचनाका प्रारम्भ होता है, कारूरिज, 
टी० एस० इंलियटके शब्दोमें आंग्ल साहिद्यदा आलोचक 
है, वह जमनीके सेन्दर्यवादियोसे प्रभावित था। उसने 
भी रोमांचक आलोचना-शेलीको प्रचारित किया (दे० 
हिस्ट्री ऑंव मा्डर्न क्रिटिसिज्म (द्वितीय भाग) : रेनेबलेक; 
बायाग्राफिका लिय्रेरिआ : कालरिज) । जदॉतक साहित्य- 
शासत्रकी नियमबद्धताके विरोधका प्रश्न है, रोमांचवादी 
समीक्षा प्रभाववादी आलोचनाका अनुसरण करती है। 
महादेवीकी में सजग चिर साधना ले! शीर्षक गीतकी 
आलोचना देवराजने इन शब्दोमे की हे--“कबयिन्रीकी 
आत्मा जीवनके विशिष्ट दिव्य क्षणोमि, यायों कहिये, 
अपनी उस्मुक्तावस्थामें सत्‌ ओर जिन्‍्मय तत्त्वके साथ 
तादात्म्यकी अनुकृतिमें अनुप्राणित हो उगे । उसे समझमे 
आया, अबतक में कितनी भूछमे थी। यदि हम दुनियाकों 
ओर इसकी सारी हलूचलबंत अपने प्रियसे मिलाकर 
देखें तो कहों दुःख, कहाँ सस्ीम ओर असीम | सारा 
विश्व एक आनन्दोछासमे थिरकता-सा दिखलाई पड़ेगा। 
बह मोलिक सत्‌ पदार्थ, जिसे आत्माने अपनी उन्मुक्ता- 
बस्थामें देखा था, उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति इसी रूपमे हो 
सकती थी, जिस रूपमें वह काव्य-शरीर घारण कर खड़ी 
है? (रोमेण्टिक साहित्यशासत्र) । हिन्दीमें रोमांचवादी 
नामक विशिष्ट नामसे कोई आछोचना-प्रणाली प्रचलित 
नहीं हुईं, प्रभाववादी समीक्षामे ही वह समाविष्ट हो 
गयी हे । -+-वि० मो० श० 
रोमांटिसिज्म-रोमाण्टिसिज्मब अथवा खच्छन्दतावाद 
सामान्यतः एक प्रवृत्तिविशेषका चोतक शब्द है। यह 
प्रवत्ति किसी-न-किसी कालमें प्रायः सभी साहित्योंमें परि- 
लक्षित होती है। इस प्रवृत्तिको मान्य परिभापा है-- 
“साहित्यिक उदारवाद ही रोमाण्टिसिज्म है,” अर्थात्‌ 
प्राचीन शिष्ट तथा कलेसिक परिपाटीके विरोधम उठ खड़ी 
होनेवाली विचारधाराको रोमाण्टिसिज्म कहा जाता है । 

एक सामान्य प्रवृत्तिका नाम होनेपर भी रोमाण्टिसिज्म 
दशब्दका विशिष्ट प्रयोग १९वीं 'शतीके अंग्रेजी काव्यके लिए 
होता है, जिसके प्रमुख कवि थे वर्ड सवर्थ, शेली, वीट्स, 
वबायरन तथा काउपर । रोमाण्टिसिज्मकी विशेषताएँ है-- 
उसका गहरा तथा आध्यात्मिक स्तरका प्रक्ृति-प्रेम, एक 
व्यापक तथा उदार मानवतावादमें विश्वास तथा काव्यकी 
, झुक्त तथा खच्छन्द अभिव्यक्तिप्रणाली । 


सिज्स 











७३६ 
१८वी शतांके अंग्रजी साहित्य नव-शासत्रवादने अतीतके 
साहित्यकी अपना आदर्श मानकर साहिलिक नियमादिका 
निर्मोण किया । इन लोगोंने अपने नूतन उत्साहमे साहित्य- 
की आत्माक। उपेक्षित रखा । फलतः नियम, टेकनीक, 
रचना-पद्धति आदिमें उल्झकर वे रह गये। वे यह भूल 
गये कि पॉचवी शतीका साहित्य अपने युग एवं परिप्रेशमें 
निर्मित हुआ था ओर उन समस्त सम्मावनाओंकों अपने 
थुगम एकत्र कर छेता असम्मव है । अतः परिणाम यह 
हुआ कि इस कालके साहित्यिक ग्रीक्ष साहित्यके मुखापेक्षी 
हो गये। इसलिए परम्परा-सम्थित साहित्यमे रसज्ञता या 
रस-निष्पत्तिपर जोर दिया गया, जो सामान्य होती है, 
विशेष नहीं । 

१७८ ५६०३ फ्रांसक राज्यक्रान्तिकी तिथि महत्त्वपूर्ण है । 
रूसी रोमाण्टिक धाराका प्रथम प्रतिनिधि था । खातन्व्यकी 
लालसा एबं बन्धनोंका त्याग उसका मुख्य आग्रह था। 
प्राचीन धर्म, परम्परागत सामाजिक संस्मार आदि समाप्त 
हुए ओर रोमाण्टिसिज्मफा जन्म हुआ। साहित्यको 
सीमा, नियम, आदर, उद्देश्य आदिसे निकालकर व्यापक 
बनाया गया। साहित्य जीवनकी तरह ही गतिशील हे 
तथा युग एवं परिवेशके अनुकऊ परिवर्तनशील | इसका 
बोध होते ही साहित्यकारनि परम्पराके ग्रति विद्रोह किया 
तथा अनुकरणके बदले आनन्‍्तरिक प्रेरणाकी महत्त्व दिया। 
फिलिप सिडनीकी एन एपोलोजी फोर पोयद्री', 'डिफ्रेन्स 
आँव पोयट्री' तथा कालरिजकी वायाग्राफिका लिटरोरिआ' 
आदि पुस्तके इसी कोटिमे आयंगी । बर्गसों, रे, फ्रॉयड 
ओर माक्सने आगे चलकर साहित्यके इसी गत्यात्मक 
स्वरूपका समन किया । 

संस्कृत साहित्यमें ऐसा बेंटबारा नहीं हुआ है, पर 
रसवादियों तथा ध्वनिवादियीकी हम इसके अन्तर्गत मान 
सकते हैं। फिर भी इस कथनका महत्थ वाह्यवादियोंकी 
तुलनामें ही है, क्योंकि वक्रोक्ति, रीति, अलंकारवाले जहाँ 
साहित्यके बाह्य र्वरूपकरे सम्बन्धमें रुढ है, वहाँ रसवादी 
तथा ध्वनिवादी भावोंके सम्बन्ध्में। इसलिए संसक्षत 
साहित्यशास्त्रमें ऐसी द्विचार-प्रणाली उपरूब्ध नहीं हे । 

हिन्दीमें अवश्य ही इसका महत्त्वपूर्ण इतिहास उपलब्ध 
हे। २०वीं शर्तीके प्रारम्भमें ही रीतिकारू तथा 'डिवेदी- 
युगके विरुद्ध छायावादका उदय हुआ। छायावादी कवि 
अंग्रेजीके स्वच्छरतावादी आन्दोलनसे प्रभावित थे | इन 
लोगोंके विद्वेहका आधार वेयक्तिक स्वतन्त्रता थी | 

छायाबाद तथा रहस्यवाद अपनी विचार-पद्धति और 
रूप-विधान, दोनोंके ही लिए रोमाण्टिसिज्मका अत्यधिक 
ऋणी है | आध्यात्मिक स्तरका प्रक्वतिप्रेम, उदार मानवता- 
बाद तथा काव्यकोी स्वच्छन्दर अभिव्यक्ति-प्रणाली--रोंमाणिट- 
सिज्मकी ये तीनों ही प्रमुख प्रवृत्तियोँ छायाबाद तथा 
रहस्यवादमें मिलती है | रोमाण्टिसिज्मका यह प्रभाव कुछ 
तो प्रत्यक्ष था और कुछ रवीन्द्रनाथ ठाकुरके माध्यमसे 
आया था। छायावादी कवियोमें रोमाण्टिसिज्मसे सबसे 
अधिक प्रभावित सुमित्रानन्दन पन्‍्त हैं । 

[सहायक ग्रन्थ--रोमाण्टिक स्ाहित्यशासत्र : देवराज 
उपाध्याय || - एया० क्ृ० स० 
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रोमांस-५० डपन्यास, कहानी! (रोमांसिक) । 

शेला-मात्रिक सम छन्रका एक भद | प्राकृतपगरूम के 
अनुसार इस ६न्दके प्रति चरणमे २४ मात्राएँ और अन्तमें 
ग॒ (5) रहता है (१: ९१) | मिखारीदासने केवल २४ मात्राके 
चरणका उल्लेख किया है ओर यति अनियमित बतलायी है 
(छन्दो ०, पृ० १०) और उनके उद्ाहरणमे अन्तमें ग॒ (5) 
भी नही है--त्यों कारे कान्द्रहि लखि मनु न तिहारो 
पागत । हमको तो वाही ते जगत उज्यारों लागत 
(वही, ११) । प्रचलित परम्पराके अनुसार रोलामे ११, १४ 
पर यतिवा विधान हे (भानु: छं० प्र०, ५० ६१) । 
हिदीमे इस धनल्दका प्रयोग अन्द (पृ० रा०), सर 
(सू० सा०), नन्द्रदास (रा० १०), केशव (रा० चं०), सूदन 
(सु० च०) तथा रघुराज (रा० स्व०) आदिने किया है । 
यह छन्द प्रत्येक रसमें प्रयुक्त हो सकता है । इसमे वर्णनका 





सौन्दर्य अधिक हो जाता है। नन्ददासवी रासपंचाब्यायी,' 


पिद्धान्तपंचाध्यायी, रविमणीमंगलढ में इस छन्‍्दके 
प्रयोगमे वर्णन-सौन्दर्य बहुत अच्छा बन पड़ा हे | सूरने 
वर्णनात्मक अंशोम रोलाका अन्य छन्होंके साथ उपयोग 
किया है। सूदनने इसमे विवरण दिये है, धोडोंका वर्णन 
तथा लूटबी सामग्री । नन्ददासकी दोनों पंचाध्यायियों' 
तथा 'शविमणीमंगल' रोला छन्दम है तथा 'भैंवरगीत' और 
ध्यामसगाई में दोहा तथा १० मात्रादी टेकके साथ रोला 
का प्रयोग किया गया है। नन्ददास जेते रोला लिखनेमे 
सिद्धहस्त कविने भी यतिके नियमके पालनका सदा ध्यान 
नही रखा है। अन्य सभी कवियोमे यतिका निश्चित अनु- 
सरण नहीं मिलता, इससे स्पष्ट हे कि इस विपथमे बहुत 
निश्चित नियम नहीं रहा है। उद)०--“सुन्ति पियके रस 
बचन, सबन रिस छॉडि दयो हे। हॉसि-हेँसि अपने कण्ठनि, 
छारू लगाइ लियो है? (रा० पं०, पृ० ४४४-४४६) । 
इस छन्दमें यतिका नियम ठोक है, पर-- वन्दन करो 
क्रपानिधान, श्रों छुक सुभकारी”--(बही, १० श)में यति 
१४, १०पर है । 
रोद रस-काव्यगत रफोंमें रीद रसका महत्त्वपूर्ण खान 
है| भरतने नाव्यश'ख्ममें शअंगार, रोद, वीर तथा वीमत्स, 
इन चार रसोब्रो ही प्रधान माना है, अथच इन्हीसे अन्य 
रसोंकी उत्पत्ति बतायी है, यथा-- तिपामुत्पत्तिददेतवश्चत्वारों 
रसाः शंगारो रोदो वीरो बीभत्स शत? (६: १८ ग) | 
रोदसे करण रसकी उत्पत्ति बताते हुए भरत कहते हे कि 
रौद रसका कर्म ही करण रसका जनक होता हे, “रीद्र॒स्पेव 
च यत्कर्म स शैेयः करणो रसः” (६ : १५-४१) । 

रोर रसका स्थायी भाव क्ोब हे तथा इसका वर्ण रक्त 
एवं देवता रद है। भानुदत्तने रसतरंगिणी'मे लिखा है-- 
“परिपूर्णः क्रोधों रोदः सबन्द्रियाणामौद्धत्य॑ वा। वर्णोंड्स्य 
रक्तो देवत॑ रुद्रः”, अर्थात्‌ स्थायी भाव क्रोषका पूर्णतया 
प्रस्फुट स्वरूप रोदर हे अथवा सम्पूर्ण इन्द्रियोंका उद्धत 
स्वरूपका ग्रहण कर लेना रौद है । इसका रंग छाल हे 
तथा देवता रुद्र है। यहाँ यह स्मरण रखना आवश्यक है 
कि यद्यपि रुद्रका रंग खेत माना गया है, तथापि रौद्र 
रसका रंग छारू बताया गया है, क्योंकि कोपाविष्ट दशामे 
मनुष्यकी आकृति, क्षोभमके आतिशय्यसे रक्त वर्णकी हों 
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रोमांस-रौद रस 

जाती है । 

केशवदासने 'रसिकप्रिया में भानुदतवो वात दुदरायी 
हें-- होहि रोड रस ऋिषमे, विग्ह उग्म शरीर। अहण 
बरण बरणत सबे, कहि केसब मतिधीर” (१४-२१) । 
रामददिन मिश्रने विसावोकों भी समेग्ते हुए रद रसकी 
परिभाषा दी हे---“जहाँ विरोधी दलकी छेड़खानी, अपमान, 
अपकार, गुरुजन-निन्‍्दरा तथा देश ओऔर धर्मके अपमान 
आदिसे प्रतिशोधकी भावना जाग्रत्‌ होती है, वहाँ रोद रस 
होता है! (का० द०) । 

भानुदत्तके परिपूर्ण क्रोध तथा इस प्रतिशोधरमें कोई 
सेंद नहीं है । वास्तवमे क्रोध स्थायीका प्रकाश क्रोधभा जन- 
के प्रति बदला लेनेकी उच्च भावनामें ही होता है । पण्डित- 
राज जगन्नाथके अनुसार क्रोध दाबुविनाश आदिका कारण 
होता है । प्रसिद्ध मनस्तत्वविद मैकडुगलने क्रोषकों 
युयुत्साकी प्रवृत्तिसे व्युत्पन्न बताया है, जो भारतीय 
आचार्थोकी स्थापनाआने भिन्न नहीं कहा जायगा | 

भरत मुनिका कथन हे कि रोद्र रस राक्षस, देत्य और 
उद्धत मनुष्योसे उत्पन्न होता है तथा युद्धका हेतु होता है । 
किन्तु बादमे वे बहते है कि अन्य लछोगोमे भी रौद्र रस 
उत्पन्न होता हे, यद्यपि राष्सोका इसपर विशेष अधिकार 
होता हे, क्योंकि वे स्वभावसे ही रोद अर्थात्‌ क्रोषशील है । 
मनो+ज्ञानिक दरृष्टिते भलाईके बदले बुराई पानेवाले, अनाइत 
होनेवाले, अपूर्ण या अतृप्त आकांक्षावाले, विरोध सहन न 
करनेवाले तथा तिरस्कृत निर्धन व्यक्ति क्रोध करते है और 
वे रोद्र रसकी उत्पत्तिके कारण हो सकते है । इसी प्रकार 
क्रोधकोीं उत्पन्न करनेवाले व्यक्ति भी अनेक गोटियोक्रे हो 
सकते है। 

रोद रसके परिषाकके लिए क्रोध स्थायीकी आस्वा- 
दताके निमित्त निम्नलिखित अवयबोंकों उपस्यिति अपेक्षित 
हैं । आल्म्बन-विभाव--शत्रु तथा विरोध पक्षके व्यक्ति; 
उद्दीपन-विभाव--शत्रु द्वारा किये गये अनिष्ट कार्य, 
अधिक्षेप,, अपमान, अपकार, कठोर वचनोका प्रयोग 
इत्यादि । अनुभाव- मुख तथा नेत्रका लाल होता, श्रूमंग, 
दाँत तथा होठ चंबाना, कठोरभाषण, शस्त्र उठाना, गर्जन, 
तर्जन, विरोधियोंको लल्कारना इत्यादि । व्यभिचारी 
माव-मद, उद्मता, अमर्प, च॑चलरूता, उद्देग, असूया, स्मृति, 
आवेग इत्यादि । 

रौद रस एवं वीर रसमें आलम्बन समान होते है, 
किन्तु इनके स्थायी भावोकी भिन्नता स्पष्ट है। वीरका 
स्थायी भाव उत्साह है, जिसमें मी शथुके दुबंचनादिसे 
अपमानित होनेकी भावना सन्निदहित है, लेकिन अवज्ञादिसे 
जो क्रोध उत्पन्न होता है, उसमे 'प्रमोद्रप्रतिकूलता', अर्थात्‌. 
आनन्दकी विच्छिन्न करनेकी शक्ति वर्तमान रहती है, 
यथा--अवज्ञादिक्षतः प्रमोदप्रतिकूलः परिमितों मनोवि- 
कारः क्रोध: (र० त०) । अतएव इस सफूर्तिवर्धक प्रमोद 
अथवा उल्लासकी उपखितिके ज्ञानसे वीर रस रौद्रसे पृथक 
पहचाना जा सकता है। इसके अतिरिक्त नेत्र एवं मुखका 
लाल होना, कठोर वचन गोलना इत्यादि अनुभव रौद्र 
स्समें ही होते है, वीरमे नही, यथा-- रक्त स्वनेत्रता चात्र 
भेदिनी युद्धवीरतः (सा* द०,. ३४ २३१)। रोद्र 


लक्षक शब्द-लक्षणा-शक्ति 





सका उदाहरण--“बोरों सबे रघुवंस कुठारकी धारमें 
बारन वाजि सरत्यहि। बानकी वायु उडाइ के लच्छन 
लक्ष्य करो अरिद्ा समरत्यहिं। रामहि बाम समेत पझे बन 
कोपके भारम भूजो भरत्थहिं। जो धनु हाथ धरे रघुनाथ 
तो आजु अनाथ करो दसरत्थहिं” (रा० चं०) । धनुपमगके 
प्रसंगमे परशुरामने उक्त वचन कहे है। राम, लक्ष्मण 
इत्यादि विमाव है, पनुपका ट्ूटना अनिष्ट कार्य है, जो 
उद्दीपन-विभाव हे | अमर्प, गव॑; उम्मता इत्यादि व्यभिचारी 
भाव है | गर्वदोप्त कठोर भाषण, जिसमें राम, भरत श्त्यादि- 
को ललकारा गया है, अनुभाव है । इन अवयदवों द्वारा 
क्रो०' स्थायी भाव परिपुष्ट होकर आरवादित होता है, 
अत्व यहों रौद रस निष्पन्न हुआ हे | छेकिन इस पद्ममे 
रोद्र रसके अवयवोंके रहते हुए भी रौदर रसकी निष्पत्ति 
नही हुई है--“सथ्ुनके कुलकाल सुनी धनुभंग धुनी उठि 
बेगि सिधाये । याद कियो पितुके बबक। फरके अधथरा दग 
रक्त बनाये। आगे परे पनु-खण्ड विलोकि प्रचंड भये 
सुगुटीन चढाये | देखत श्रीरधुतायकको भ्रगुनायक बन्दत 
हो सिर नाये” (२० मं०, ४, १९८)। यहाँ क्रोथके 
आलम्बन रामचन्द्र है, अपरोका फड़कना, नेन्नका रक्त 
होना इत्यादि अनुभाव हे, पिताके वधकी स्मृति, गर्व 
उग्मता आदि संचारी भाव है । इस प्रकर रोद रसके सम्पूर्ण 
तत्व वियमान है, लेकिन यहाँ क्रोध गोण बन गया है और 
सभी उपादाग परशुरामके प्रति कविके प्रेमभावके व्यंजक 
बन गये है । अतएव प्रस्तुत पद्य मुनित्रिययक रति भावका 
उदाहरण हो गया है और रौद रसकी निष्पत्ति नहीं हो 
सकी है । रौद रसका हास्य, खगार, भयानक तथा शान्तसे 
विरोध बताया गया है और वीर एवं मेत्रीभाव कहा गया है । 
रासो अन्थोंमे वीर रसके साथ-साथ रोद रसके प्रचुर 
उदाहरण मिलते है। 'रामचरितमानस' मे लक्ष्मण और 
परशुराम तथा रावण ओर अंगदके संवादोंमे रोद रसकी 
भरपुर व्यंजना हुई हे। चित्रकूट्में भरतके सेना सहित 
'आगमनका समाचार सुनकर लुक्ष्मणने जो भीषण क्रोध 
व्यक्त किया है, वद्द भी रोद्र रसका सुन्दर उदाइरण है। 
केशवदासकी 'रामचन्द्रिका'से रोद्र रसका उदाहरण पहले 
ही अंकित किया जा चुका है । भूषणकी रचनाओमे भी 
रौद रसके उदाहरण मिल जाते है । वर्तमान कालमें 
श्यामनारायण पाण्डेय तथा दिनकर'की रचनाओंमे रौद्र 
रसकी प्रभावकारी व्यंजना हुई हैं । संस्कृतके थन्थोंमें 
पहाभारत! तथा 'वीरचरित', वेणीसंहार' इत्यादि नाटवोमें 
रौद रसकी प्रभूत अभिव्यक्ति हुई है । --२० ति० 
लक्षक शब्द-काव्यमें प्रयुक्त तीन प्रकारके शब्दोंमें 
दूसरा | जब वाचकरूप शब्द अपने मुख्य अथके बाधित 
होनेपर रूढ़ि अथवा प्रयोजनके कारण अपने भुख्य अर्थसे 
सम्बद्ध किसी अन्य अर्थका प्रतिपादन करने रूगता हे, तब 
उसे लक्षक अथवा लाक्षणिक शब्द कहते है | रक्षक शब्दसे 
ही लक्षगा-शक्ति या व्यापार प्रतिपादित है और छक्षणा- 
शक्ति द्वारा छक्षित होनेवाले लाक्षणिक शब्दके अर्थको 
लक्ष्यार्थ कद्दते हैं । 
छक्षण-लक्ष्णा-शुद्धा रक्षणाका दूसरा भेंद; यहाँ 'लक्षणा'- 
., का अभिप्राय है शब्दोके मुख्य अर्थका अपने अमनुख्य अर्थक्रे 
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अपने आपको इसलिए समपित कर देना कि वह 
अमुख्य अ4थ संगत हो जाय (परार्थ स्वसमर्पणम्‌!--वा० 
प्र०, २: १०) । विश्वनाथके अनुसार “वाक्यके अर्थमे 
किसी वस्तुके दूमरी वस्तुसे अन्वय (ताकिक) सिद्धिके लिए 
मुख्याथथंकों छोडकर भिन्न अर्थका ग्रहण किया जाना, लक्षण- 
लक्षणा है” (सा० द०, २:४६) । क्योकि इस लक्षणामें 
शब्द अपना मुख्य अर्थ छोड़ देता है, अतः इसे जहत्स्वार्थो 
भी कहते है । अत्यन्त तिरस्क्नत वाच्यध्वनिमे यही लक्षणा 
होती है। इसका प्रसिद्ध उदाहइरण--गंगायां घोषः?, अर्थात्‌ 
गंगापर बस्ती हे, यहाँ मुख्य अर्थपरित्याग इसलिए है 
कि अपने अमुख्य अर्थ तटस्थके संकेतकोी ग्रहण कर सके । 
गंगा शब्दकी लक्षणा-वृत्ति सर्वथा स्थार्थसमपंण--अपने 
अथके बिलकुर त्याग देनेके कारण हे | विश्वनाथने रूढ़ि 
लक्षण-लक्षणाका उदाहरण भी दिया हे--कर्लिंग साहसी; 
यहाँ मुख्यार्थका त्याग अमुख्य अर्थद्ी सिद्धिके लिए है, 
पर साथ ही यह परम्परासे सिद्ध प्रयोग है । काव्यगत 
उदा०--“है रिपोर्शममे कलेजा छप रहा, देशके आनन्द- 
भवनेने कहा” (का० द०) | यहाँ कलेजा' शब्द प्रसंगके 
अनुरोधते अपना अर्थ छोड देता है ओर द:खपूर्ण गाथा- 
का अर्थ देता है, अतः इसमें लक्षण-लक्षणा है । 
क्षणा-शक्ति-काव्यमे तीन प्रकारके शब्दोंके अर्थ जिन 
शक्तियों द्वारा व्यन्छ होते है, उनमेंसे दूसरी शक्ति | लक्षण 
वहाँ होती है, जहाँ लक्षक अथवा लाक्षणिक (द्वे०) शब्दका 
प्रयोग हो। मम्मटके अनुसार-- मुख्यार्थबाधे तथोगे 
रूढितो5थ प्रयोजनात्‌ । अन्योषथों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणा- 
रोपिता क्रिया” (का० प्र०, २: ९), अर्थात्‌ मुख्य अर्थके 
बाधित होनेपर रूर्ढ अथवा प्रयोजनके कारण जिस क्रिया 
(शक्ति) द्वारा मुख्य अरथसे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अर्थ 
लक्षित हो, उसे लक्षणा-व्यापार (शक्ति) कहते हैं । 
विश्वनाथदी परिभाषा मम्मदते ली गयी है, केवल “क्रिया- 
के स्थानपर 'शक्ति' शब्दका प्रयोग मिलता है (सा० द०, 
२: ०) । शब्द अपने मुख्य अर्थ द्वारा जो अम्लुख्य अर्थका 
प्रतिपादन करता है, वह शब्दके आरोपित काढ्णनिक 
व्यापारते सम्बद्ध है। इसको आरोपित व्यापार इसलिए 
कहा जाता है कि प्रत्यक्षमें यह मुख्याथंका व्यापार है 
ओर अपने-आपमे अविवध्षित अथवा अन्तर्निहित यह 
मुख्याथं अपनेसे भिन्न, किन्तु किसी-न-किसी सम्बन्धसे 
सम्बद्ध लक्ष्यार्थ (अमुख्यार्थ/का बोधक हुआ करता है। 
अमुख्य अर्थका * बोध करानेवाले इस शब्दके इस व्यापार- 
(लक्षणा)की व्यवद्दित व्यापार कहना संगत हे, क्योंकि 
शब्द और उसके अमुख्यार्थे बीच मुख्यार्थका व्यवधान 
पडता है । इस प्रकार लक्षणाव्यापारकी तीन स्थितियों हैं-- 
१, मुख्याथंका बाघ, २. मुख्यार्थका अमुख्यार्थ (लक्ष्या4)- 
के साथ योग (सम्बन्ध) और ३. रूढ़ि अथवा प्रयोजन । 
मम्मठके अनुसार लक्षणाके भेदोपमेद इस प्रकार हैं-- 
लक्षणाके दो भेद--रूढ़ि-लक्षणा तथा प्रयो जनवती; प्रयो जन- 
वतीके दो भेद--गोणी और शुद्धा; गौणीके दो भेद-- 
सारोपा तथा साध्यवसाना; शुद्धाके चार भेद--3 पादान, 
लक्षण, सारोपा, साध्यवसाना और ये छहों भेद गृढब्यंग्य 
और अगूढ-व्यंग्य, दोनोमे होते हे । विश्वनाथने शुद्धाके 
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समान ही गौणीके भी चार भेद स्वीकार किये है और इस 
प्रकार गूढ तथा अगृढ-व्यंग्यमें मिलाकर उनकी संख्या १६ 
है । ये सोलह पद्रगत तथा वाक्यगतके संदने १५ ओर 
धर्मगत तबा घरम्मिगत भेदसे ६४ प्रयोजनवती लक्षणाके 
भेद स्वीकार किये गये है। विश्वनाथने साहित्यदर्पण'में 
रूढि-लक्षणाका विभाजन इस प्रकार किया हे--शुद्धा तथा 
गीणी, पूनः इनके उपादान तथा लक्षण-लक्षणा और इन 
चारों भदोंके सारोपा तथा साध्यवस्ताना दोनों प्रकार होनेसे 
आठ भेद होते है। ये आरठों भी कही पदगत ओर कही 
बाक्यगत होनेसे १६ भेद कहे गये है । साहित्य-दर्णण'का 
विस्तार महत्त्वपूर्ण नही है । प्रमुख भेदोपभेदोकी यथास्थान 
देखा जा सकता हैं । 

'छक्षिता (नायिका)-परकीयाकी स्थितिक अनुसार एक 
भेद; विशेपके लिए दे०--नाविका-मेंद' । सर्वप्रथम भानु- 
दत्तने इसका उस्लेख किया हे--जिसका परपुरुष-प्रेम सब- 
पर प्रकट हों जाय--'होत रूखाय सखीनको पियसों जाबो 
प्रेम” (मतिराम : रसराज , ७६) । पद्माकरदी परिमापाममें 
इस प्रकट प्रेमओी जानकर 'कहे तिय आन'को शर्त भी है। 
बस्तुतः यददि प्रेम प्रकट होगा तो उसका वर्णन करना 
भी अनिवार्य है। नायिकाके इस रूपात्मक वर्णनमें उसकी 
भावश्यंजना भी छिपी रहती हे--/आजु नयनके कजरा 
ओरे भाँति। नागर नेह नवेलिया सुदिने जाति” (बरवे, 
१७) ओर उसके द्वारा उसका प्रेम व्यक्त हो जाता है-- 
“बातके बूझत ही मतिराम कहा करिये यह भौंह तनेनी । 
मूँद्वि न राखत प्रीति भट्ट यह गूँदी गुपालके हाथकी बैनी” 
(रसराज, ७७) । रीतिकाव्यमें इस प्रकारदी सखियोंको 
उक्तियोमें परकीयाकी प्रकट उद्विग्नता, अस्तव्यस्तता तथा 
भावाकुछता व्यंजित हुई हैे--“मोहि करत कित बाबरी 
किये दुराव दुरे न। कहे देत रंग रातके रंग निचुरतसे 
नेन” (विह।री) । 

लक्षी सर्वेधा-दे० सत्रेया', गंगोदकका पर्याय । 

लक्ष्य-गोरखनाथने हटठयीगकोी साधनाके लिए लक्ष्योंकी 
जानकारीओकों अनिवार्य बताया है (गोरक्ष पद्धति, ६० १२)। 
लक्ष्य दो बताये गये है बाह्य लक्ष्य एवं आशभ्यन्तर 
लक्ष्य । बाह्य लक्ष्योंमे सोलह आधारों (दे० आधार”) 
की गणना की जातो है और आशभ्यन्तरमे पदचक्रोको 
(दि० चक्र) । --रा० सिं० 

छघु उपन्यास-अंग्रेजीमं छोटे उपन्यासोंकी नॉवेलेटकी 
संज्ञा दी जाने छगी हे | यों तो उपन्यासके जन्मकालसे 
ही छोटे आकारके उपन्यास लिखे जा रहे है ओर जहाँ 
एक ओर ४,००० पृष्ठोका उपन्यास है, वहाँ दूसरी ओर 
केबल २०,००० इब्दोमें सम्पूर्ण उपन्यासकी कथा कह दी 
गयी है (दे० उपन्यास) । इन दो अतियोके बीच आकार- 
की आश्रयजनक विविधता कथासाहित्यके श्स एक संज्ञावाले 
रूपमे पायी जाती है। इसी विविधतामेंसे नावेलेट (लूघु 
उपन्याससे या उपन्यासिका) नामसे कथासाहित्यका एक 
पृथक्‌ रूप पहचानकर निकालनेकी चेष्टा की गयी है। 
कथासाहित्यका एक अन्य रूप कहानी या छोटी कहानी 
भी उपन्याससे छोटे आकारकी रचना है, परन्तु उसकी 
उपन्याससे 'मिन्नता केवल इस बातमे नहीं है कि वह उससे 
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बहुत छोटे आक्रारकी कृति है--बस्तुतः लरम्बी-छोटी 
कहानियों (छांग शार्ट स्टोरीज) भी लिखी गयी है - वरन्‌ 
उसकी भिन्नताका प्रधान कारण उसका स्व॒तन्त्र कला-विधान 
हे। छोटी कहानीका विकास खतन्‍त्र रूपमें हुआ हे, वह 
छोटे उपन्यासतोंमेंसे प्रथक्‌ करके नामांकित नहीं कर ली गयी, 
जैसा कि नॉपलेटके सम्बन्ध हुआ हे। आकारकी दृष्टिसे 
हो देखे तो नॉवेलेट या उपन्यासिका अधिकतर उपन्यासों- 
से आकारमें लघु और अधिकतर कहानियोसे आकारमें 
बृहत्‌ कथारूप है, साधारणतया उसका आकार ३०,०० ०से 
७०,००० शब्दोंम सीमित माना जा सकता है । परन्तु 
केवल आकारके आधारपर किसी साहित्यका निर्णय करना 
समीचीन नहीं है । उपन्यास नामसे प्रचलित असंख्य ऐसी 
क्षतियों है, जो आकारमे लघु होती हुई भी लघु उपन्यास 
इसलिए नहीं कही जा सकती कि उनको रूघुता उनका 
दोष है, सफल कृति बननेके लिए उनके आकारमें भी 
वृद्धि आवश्यक थी । 

लघु उपन्यास या उपन्यासिकार्मे कथानक एक्रात्मक 
होता है। उसमें उप-कथानक (अण्डर प्लॉट) नहीं होता 
तथा प्रासंगिक कथानक (एपिसोड) भी इतने कम ओर 
एकान्ततः कथानकके अंगरूप होते है कि वे कथानककी 
एकात्मकता और संहितिमें व्यवधान न पेदा कर सकें | 
खरित्र-चित्रण किसी एक पात्र अथवा किसी चरित्र+शिष्य्य- 
मे केन्द्रीभूत होता हे । देश-काल अथवा वबातावरणके 
विशद और सूक्ष्म चित्रणोंके लिए उसमें स्थान नही होता, 
वह कथानकके ही अनुरूप, अधिक व्यंजनापूर्ण और सूक्ष्म 
होता है । उसकी शैलीमे आत्माभिव्यंजनका गुण कहाँ 
अधिक रहता है, उपन्यासकार कथाके किसी-न-किसी 
पात्रके साथ अधिक महत्त्वपूर्ण सहानुभूतिके साथ एकाकार 
दिखाई देता हे । उसकी संवेदना अधिक तीव्र और भावा- 
त्मक होती है। उपन्यासकी गति अन्तिम परिणति या 
उद्देश्य-मिडिकी ओर अधिक सीधी और द्वत होती है । 
निश्चव ही लघु उपन्यास जीवनका खण्डचित्र उपस्थित 
करता है और इस खण्डचित्रका फलक अपेक्षाकृत छोश 
होता हे, उसमें विवरणोंकों संकुलता भी अधिक नही हो 
सकती । इन्हीं विशेषताओंके परिणामस्वरूप इस प्रकारके 
उपन्यासका आकार छोटा होता है । अतः लघु उपन्यासका 
लघु होना उसके अपने विशिष्ट शिरप-विधानका अनिवाये 
परिणाम है । | 

लघु उपन्यासकौ एक बहुत वडी विशेषता यह है कि 
लेखककी आत्माभिव्यक्ति अधिक वेयक्तिक होती हे । बृहत्‌ 
उपन्यासकी भाँति वह केबल कल्पनाके आधारपर नहीं 
लिखा जा सकता, उसमें चित्रित जीवनखण्डकी किसी-न- 
किसी रूपमें साक्षात्‌ अनुभूति आवश्यक है । तभी लेखक 
अपनी कृतिमें भावनावी वह दीव़ता ला सकता है, जो लघु 
उपन्यासके लिए आवश्यक है। प्रायः लघु उपन्यास किमी 
व्यक्तिगत मामिक अनुभूतिसे प्रेरणा पाकर रचा जाता हे, 
जैसा कि गेंटेने लोट अ्फके गम्मीर प्रेमकी स्मृतिसे प्रेरित 
होकर 'सॉरोज ऑँव वर्थर नामक लघु उपन्यास लिखा 
था। उसने खर्य॑ स्वीकार किया है कि 'मेरी व्यक्तिगत 
अनुभूतियोने इसे जन्म दिया है” । इसी प्रकार बैंजामिन 


र्घु कथा 





कांस्टेण्टकी 'एडाल्फ' नामक लघु उपन्याप्त लिखने की प्रेरणा 
अपने एक घनिष्ठ मित्रसे प्राप्त हुए जी। अतः लघु उपन्यास- 
का लेखक कही अविक निवाटताके साथ आत्म-परिचय दे 
देता है। उसमे खवूयं उसके भाव और विचार अधिक 
प्रभावशाली रूपमें व्यक्त होते हे 
वु उपन्यास किसी एक प्रेरणासे - लिखा जाता है, अतः 

उसमे एक ही मावनाकी प्रमुखता रहती है। उसके कथानक- 
वी एकात्मकता और सहितिमे भी इसी कारण इतनी 
सब्रनता होती है कि उससमें वर्णन-विस्तारके लिए कोई 
स्थान नहीं रहता । पात्रोंकी संख्या उसमें कम-से-कम होती 
है तथा उसमे किसी-न-किसी पात्रसो इतनी अधिक प्रभुखता 
दी जाती हे कि वही उपन्यासके समस्त उपकरणोकी योजना 
तथ। ढेखक ओर पाठकके आकर्षणका केरद्र बन जाता है, 
वहीं उपन्यासका प्रमुख मावना (मोटिफ)का नियन्त्रण 
करता है । कह सकते है कि लघु उपन्यास अनिवार्यतः 
नायक या नायिका-प्रथ/न उपन्यास होता है । अन्य पात्र 
अपनी कुछ ही विशेषताओके साथ अवतरित हो सकते है, 
प्रायः समग्र रुपमे उनके चरित्र-व्न्रणका अवकाश उसमे 
नहीं रहता । परन्तु पात्रोकों ये विशेषताएँ अत्यन्त सतकता- 
के साथ अंकित की जाती है, जिससे कि उनका व्यक्तित्व 
पहचाना जा सके । रूघु उपन्यासके चरित्रांकनमें मनों- 
वैज्ञानिक कुशलता कही अविक अपेक्षित है । 

लघु उपन्यासका चलन और लोकप्रियता युगकी मॉगका 
परिणाम कहीं जा सकती है । हमारा समाज इतना अधिक 
जटिल होता जा रहा है, उसकी समस्याएँ इतनी उलझी 
हुई लगती है कि किसी संवेदनशोल भावतप्रवण कथाकारके 
लिए यह अधिक सुविधाजनक है कि वह किसी एक प्रश्न 
या किसी एक समस्याकी उठाकर उसक्का व्यक्तिगत स्तरपर 
तीत्र प्रभावान्वितिके साथ निरूपण करें। अन्ततोगत्वा 
जावन और जगतकी ये समस्याएँ व्यक्तिके जीवनकों ही 
प्रभावित करती है, परन्तु इसका यह तात्पये नहीं कि 
समस्त युग-जीवनकों चित्रित कर सकनेमे लेखकों 
अप्तमर्थताने लघु उपन्यासको जन्म दिया है। लघु 
उपन्यासके कुछ छलेखकाकि विपयमें जो अधिक भआ।त्मनिष्ठ, 
संवेदनशील और भावप्रवण प्रवृत्तिके है, यह बात ठीक ही 
सकती है, परन्तु जिस लेखकने 'सॉरोज आँव वर्थर' 
लिखा, उसीने 'विल्हेलन मीस्टर' जैसा बृहत उपन्यास भी 
लिखा था । ज्ञिसने 'रंगभूमि” और “ोदान' जेसे बड़े 
उपन्यासोको रचना की उसीने निर्मला भी लिखा था। 
वास्तवमे रूघु उपन्यास समसस्‍्याकों जिस तीत्रता और 
गहनताके साथ सामने छा सकता है, वह बृहत्‌ उपन्यास- 
' के विस्तारमे सम्भव नहीं है । बृहत्‌ उपन्यासमे लेखकका 
दृष्टिकोण अत्यन्त तरस्थतापूर्ण ग्रेक्षकषका रहता है, जब कि 
लघु उपन्यासकार अपने पात्रोकी संबदनाओकों मानों 
स्वयं वहन कराता है | 

जिस प्रकार गीतिकाव्यकोी महाकाव्यकी तुलनामें प्रायः 
कम महत्त्व दिया जाता है, उसी प्रकार लघु उपन्यासके 
विषयमें कहा जाता है कि उसमे जीवनका बोई बड़ा 
महत्त्वपूर्ण प्रश्न नहीं सुलझाया जा सकता तथा उसमे 
भावनाकी प्रधानता होनेके कारण लेखकका दृष्टिकोण भवत्यन्त 
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लघु कथा-सम्भवतः लघु कथा शब्द 
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सीमित, प्रायः भावुकतापूर्ण और इसी कारण अस्वस्थ और 
रुग्ण-सा होता है । परन्तु, जेसा कि ऊपर कहा गया है, 
हमारे वर्तमान युगका जीवन ही कुछ ऐसा बनता जा रहा 
है कि यह विरले युगपुरुषका ही काम है कि उसके सम्बन्ध- 
में किसी समग्रतापूर्ण जीवन-दशनका व्याख्यान कर सके । 
यदि लेखक अनुकरण, क़ृत्रिमता ओर आइ्म्वरबों त्यागकर 

चाइके साथ अपनी प्रतिक्रियाओकोी एक छथप्व॒ चित्र 
फलकपर अधिक प्रभावशाली रूपमे अंकित कर सके तो 
उसका अधिया आदर होना चाहिये। रूप उपन्यास इस 
बातवी सुविधा देता है कि लेखक स्वयं आजित मान्यताओं 
और मूल्योकी अधिक स्पष्टताके साथ प्रस्तुत कर दे । साथ 
ही इस कथारूपमें उसे शिव्प-विधानके नये-नये प्रयोग 
करनेदी अधिक सुविधा है । समग्रता छोटी-छोटी इकाइयोसे 
मिलकर वनती है, व्यश्कि बिना समष्टिका बोर अस्तित्व 
नहीं है । अतः यदि जीवनको समस्याएँ अपने सीमित 
रूपमें, किन्तु अधिक सचाई और तीव्रताके साथ सामने 
लायी जायें तो वे बडी समष्टिगत समस्याओके समाधानमें 
सहायक बन सकती है। निश्चय ही लघु उपन्यासकार 
अधिक महत्त्वाकांदी नहीं होता । 

स्वयं लघु उपन्यासके अनेक रूप हों सकते है । यह 
स्वाभाविक है, क्योकि इसमे छेखकका दृष्चियोण अधिक 
स्वात्मपरक होता हे। अनेक लघु उपन्यास अपनी 
वेयक्तिकताके कारण आध्मकथा जैसे बन गये है, अनेकमें 
भावनाकी तरलता, इतनी अधिक हे कि उनमे गीतिके तत्त्व 
उभर आये है, कुछके कथाप्रसंग रूय॑ इतने परिपृ"-से हो 
गये है कि वे कहानियोंके संग्रहसे रूगते है, यद्यपि उनमें 
सम्पूर्ण कथा तथा प्रभावकी अन्वितिमे एकात्मकता है 
कुछ लघु उपन्यास संबादों तथा घटनाप्रस्ंगोंकी नाटवीयता- 
के कारण एकांकीका आभास देते है। परन्तु ये और अनेक 
अन्य प्रयोग लघु उपन्यासके क्षयारुपका लचोलापन ही 
प्रकट करते है । उसमें प्रयोगोके लिए उर्वर क्षेत्र है | ,ऐसा 
लगता है फि यह “साहित्य रूप अधिक लोकप्रिय होता 
जायगा (द्वे० उपन्यास) .। -+ज० ब० 
अंग्रेजीके हाट 
रटोरी' शब्दका सीधा अनुवाद है । बसे कहानी शब्द भी 

ग्रेजीके शाट स्टोरीके ही लिए हो। इस प्रकार ल्प्रु 
कथा और कहानीमें तात््विक दृश्टिते कोई अन्तर नहीं दीख 
पड़ता । व्यावहारिक दृश्टससि लघु कथा कहानीके छोटे 
रुप (शा शार्ट स्टोरी)से अपना तात्पर्य रखती है । पर 
यह कहना कि रूघु कथा लम्बी कथाका सार रूप हे; 
नितान्‍्त अमोत्पादक है । 

लघु कथाएँ वस्तुतः दृष्टान्तोंके रूपमें विकसित हुई हैं। 
ऐसे दृष्टान्व मुख्यतया नेतिक ओर धार्मिक क्षेत्रोंसि प्राप्य 
है। इस प्रकार नैतिक दृष्टान्तोंके स्तरसे नेहिक लघु कथाएँ 
सर्वत्र मिलती है, जैसे, ईसपकी कहानियाँ, 'पंचतन्त्रको 
कथाएँ, महाभारत, 'बाइबिल', जातक! आदिकी कथाएँ । 
इसी प्रकार धार्मिक द्ष्टान्तोंके अन्तगंत भी लघु कथारके 
अनेक उदाहरण मिल सकते है । 

पर आधुनिक कहानीके सन्दर्भमें 'ल्घु कथा का अपना 
स्तन्त्र महत्त्व एवं अस्तित्व है| प्रेमचन्द, प्रसाद से केकर 
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इस थाराका एक शक्तिशाली गति हु । 


ट 


दी 9०० पल 
जज डे ध्ा ह। 


प्लस चयण्दालत अपन! कट्ट। सॉपलआायन उत् 2 | चजा छ छु द्ाथा: 
है। 
पे 


ईक्ट्रार पी म्‌ 5 
के रूपमे वबदानिया एिसा ६, 5४४ गणा, मनोवृत्त 
जादू! और शो संखियों । असाद इस विशाम अपूर्य है 
छाया ओर 'प्रतिष्दनि' संग्रहभ अवोरीका मोह, शुद्री- 


के लाठ!, करगाई। विजय, प्रलूया, प्रतिमा", दखिया 
और कल्लवर्तावी शिक्षा! आदि रूघु वाधाओके सुन्गरतम 
उदाहरण हे। थे वाथाएँ गद्यगीव ओर रेखाडित्रके शिव्पवे 
समीष पहेँ-चर्त 

जीयनको 


तक 


स्थर प्‌ उसना। 


दा 


हम 


। 
रोत्तर द्रुतगामिता और शंपर्पदे 
भिव्यत्तिकी संधिप्ततामे शाज वहानीके 
श्षेत्रम छघु कथाओंकी अत्यधिक प्रमति दी हैं । बेंगला 
साहित्यमे टगोर और आणकछ वबनफृलछ! इस क्षेत्र विशेष 
उल्हेखनीय है । हिन्दीग सुदर्शन, राबी और कन्हेयाल्गल 
मिश्र प्रभावदाएं आदिको कुछ लम कथाएँ बी मारमिक है । 
रचनावी दष्टिगे लनु कथायोें मावनाओका उतना महर 
नही है, जियना किसी संत्यका, किसी विच्यरका, विशेषकर 
उसके सारांशका महत्त्व ऐ (दे० बाहानी) |-छ०ना०ल[० 
छट्यु करुण-दे० करुण रस' 
रुघुछज्ञा-4० मध्या' (नायिका) 
हिन्दी पर्याय । 
लज्ञाग्राया-दे ० विश्वब्घनवोढा' 
छता साधना- तम्त्रीमि लीकी छता कहा गया हे, वयोकि 
जिम प्रकार ठछता वृक्ष या किसी आपारदण्डकी आश्रय 
करके उसे लपेटते हुए स्थित रहती है उसी प्रकार ख्री भी 
पुरुषके आधारपर स्थित ओर आश्रित रहती हैं । अतः ऐसी 
तान्त्रिक विधि, जहाँ स्त्ियोंकि उपभोग द्वारा साथना की जाती 
है, | लता साधना” कहलाती हैं “एरा[० सि० 
2#श्ै-- लयवी निष्पत्ति गति प्रवाह भीर यति, बिरामके 
पारस्परिक एवं क्रमिद सवातने होती हे। रूयका स्वरूप 
तत्वतः आवृत्तिमूलक है तथा उसकी व्याप्ति दिक और 
काल, दोनोमें है । संगीत ओर कवितामे रूय कालसापेक्ष 
रहती है ओर चित्रकला, मूर्तिकला तथा वास्तुकलामे दिक्‌ 
सापेश । इस प्रकार लयकी व्याप्ति सनी छलित बालाओंमें 
पायी जाती है । गायन, बादन ओर नृत्य, संगीतके इन 
तीनों अंगोकी परस्पर सन्नबद्ध करनेवाली वस्तु लय ही 
है। काव्यम यह झब्द संगीतके क्षेत्रसें ही आया प्रतीत 


एलन 


व है 


म्यत्रीडिता का 


होता है | संगीतशार्मं रूयवें तीन भेद मिलते 
है-- १. द्रुत, २. मध्यम, ३. विलम्बित । संस्कृत वृत्त 


दरुताविरूम्बितवंत यह नाम इसलिए मिला कि उसके प्रत्येक 
चरणवो ग्रारम्मिक अंशर्म द्रत छकूय और अन्तिम अंशामे 
बिलम्बित छय होती है । छन्दके प्रत्येक्ष पादकी गति छय- 
समन्वित मानी गयी है, यथा-- पादन्यासो लबगमनुगत: । 

लय-तत्त्व अमूर्त और ख़यम्भू होता है, ऐसा भी प्रति- 
पादित किया गया हे (दैे०-मराठी पत्रिक्षा छन्दर', जून 
+६-- लय-तत््व आणि संगीत) | लूयकी एक महत्त्वपूर्ण 
विशेषता उप्तकी सम्मरणशक्ति ([१096७ 0# 4॥॥९ 278- 
४०४७) है, जिसके द्वारा वह विभिन्न तत््वोकों संग्रथित 
करती हुईं संश्रष्टता प्रदान करती है । उसका एक और 
उल्लेखनीय गुण है; अपने क्रमिक संरपर्शने भावावेगकों 

४७-क 
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उद्दीप्त करनेवी क्षमता । 
वाला, काव्य जोर प्ंगीतो ही नहीं, सागाग्य जीवनम 
भी लथ॒तक््ववा घनिष्ठ व्याप्ति मिलती है। खासनप्रशास, 
ति, ऋतु-चत्रा, दिन-रात आदिया अनुभव क्रमिक रु पमे 
लयात्मकताके साथ ही होता है । ूय और जीवनकी यह 
पनिष्ठता ही कदानित्‌ अपियो ल्षेत्रत उसके विशेष 
आकर्षणका यूल कारण है । 


गरवृत्ति अनेदा र॒पोर्मे होती है । स्गल आवतंनके अन्त- 


गंत सूक्ष्म आवर्तन ओर गूकमतर प्रत्यावर्तनोंदी स्थिति 
सकती है, जेसे गतिशील जल एक बडी रुहरदो अन्तर्गत 


छोटी और छोटीके मीतर उससे भी छोटी, सूक्ष्म लद॒रोंका 
अन्तर्भाव रहता है । आवर्तन समान कऋमसे तो दोता हीं 
हे, पर उसदो अर्हृसम, विपम तथा ऐसे ही अवान्तर 
विभद्‌-प्रभेद भी परिलक्षित होते है । हरियीतिका हन्द इ 
शब्दकी चार आवृत्तिय|से वन जाता है और भुजंगप्रयात 
अपने नामकी दो आवृत्तियोंसे । सबया छन्‍्दम्म मी आपत्ति 
का क्रम प्रायः समान रहता है । परन्तु वहुदसे द्वत्त और 
धन्द ऐसे होते है, जिनमे आवृत्तिके क्रमकं] इतनी सरलनासे 
नहीं प्षमझा जा भकता। उदाहरणावं, मन्दक्रान्ताके 
प्रारम्भमे गुरु वणंकी चार आवृत्तियोने एक छूय बनती हे 
फिर उसे सन्तुल्ति करनेके किए चार रूघु वर्ण आते है । 
इसके वाद जो लयखण्ड बचता है, उसमें तीन यगणात्मक 
समान लघु लयांश आते है और इस प्रकार समष्टिरुपमें 
एक संघरटित चरणबी सृष्टि होती है (5५५5, ॥॥, 55, ।55, 
।55), जिसकी पूरी-पूरी चार आदवृत्तियोंसि पूण मन्दाक्रान्ता 
बवृत्त बनता है । वशिक तथा मात्रिक छन्दोंकी लय॒का भी 
इसी तरह विश्लेषण किया जा सकता हे । ऊपरने देखनेपर 
बेवल गणों या मात्राओये विधानस लयका वास्तविक रूप 
बहुत स्पष्ट नही हो पाता । “-ज० गु० 
छूलछना १-शिशु लछालन-पालनका गीत; जन्मोत्सव और 
विवाहोत्सवरम वधावा'के अवसरपर गाया जाता हैं । श्स 
गीतकी टेकके रुपमें बहुधा--आरे मोरे छलना हो, 
बाजेली बधइया कोनी ओर“-जैसी पंक्तियोंका व्यवहार 
होता है । इसी नामका एक वर्ण-वृत्त हे, जिसके प्रत्येक 
चरणमें क्रमशः मगण, मगण और दो सगण होते है (० 
“हठयोग) । “7२० शभ्र० 
ललना २-हिन्दूतन्त्रों, वजयानियो, सिद्धों और दृठयोगियोने 
शरीरख अनेकशः (७२,०००) नाडियोको कव्पना की हे, 
जिनमें तीन प्रमुख द्ै-छलना, रसना और अवधूती। 
सॉस लेते समय हमे इनमेंसे प्रथम दोका आभास मिलता 
है। जो नाड़ी बायीं ओर है, वही छलना या इड्डा है । 
सनन्‍्तोंके साहित्यमें इसी नाड़ीकी सूर्य और गंगा भी कहा 
गया है। इसे सूर्य अंग (हृठयोग प्र०, ३:१७) गंगा 
(ही ३: १०२) तथा वरुणा (शिव झंहिता, ५: १००) 
कहा गया है। इसौ इड़ाकों पिंगलाकी तोछपर कबीरने 
“गला! बना दिया है । --रा० दे ० सि० 
ललित -एक गोण अर्थाल्कार; जहाँ वर्णनीय कवृत्तान्तकों 
न कहकर उसका प्रतिविम्व वर्णित किया जाय, वहाँ ललित 
अलंकार होता है । संस्क्ृतके प्रमुख आचायोने ललित अल 
कारकों स्वतन्त्र नही माना हे, क्योंकि वे इसका अन्तर्भाव 








अल दया |: 

68यरा बह छ४ ९ 

५ ] कद 
| में गानते है | एन्‍्कूल जाबावभि आय दाएतल 
इन खानम्स उलछदारश पाना ६ || द््ा्यानग्ण या शाधरप 
अल 5 2 य हनन ध 

हूँ। हिन्दीद। शादाय। ने प्राय दयार दाथी ७ | से 
कल ज कप अर कं 8 ५ कलम 5 6 एज क० ञ 508 

राम शाज४५॥आ [रे ॥र्व। ह। घर 02% 2 |! | | १ अर | 
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ट्ट ज्च्ल पित | का] छः प्र जा । 2 ण्सि सृगना। 
पा चृ ! ० ना 2 
(॥थशिजीशररण गुर : का? द०) | यहाँ नाथिदा तथा गोपी- 
किक प्ले ब्‌ बडे 

वो द्वारा शुख्य बात छावार॒प३ कहो गयी हैं। जो जाचाय 


#5 


उछितको स्वतन्त्र अलंदार गानते हैं. उनदा केहना है कि 
यह अप्रराुत प्रशेस्ता) ह्लिए सिन्न हे, वर्योकि वाच्यार्थ 


प्रस्तुत होता 8३ रागासीकछिते हसलिए सिन्न हे कि शशम 
अप्ररतुतद ग्रतीति न हाकर प्रतित्रिग्व वर्णित होता हं; 
लिद्शनाय यह अन्तर हे कि हशा। अप्रस्तुतमें एवताका 
आरगेप नहीं। होता ३० (साजिदा गण, नायन, जयागज 
अलदार , नवों) । -धं० ० द्ञा० 
छांझत कूणा-कजाओंकी सामान्यतः दो वर्गाम विभक्त 


उपयोगी कछठ 
झ्थ ४ । ॥। सं [४ स्यंचाल्ा, 


किया जाता ह--लॉलित कला तथा 
छालित कलाके अन्तर्गत वास्तुकला 
सूतिदाल।, विनश्ववाला, संगीतवाला आर याव्यब्रछा, ने पोच 
भेद माने जाते है । इनतेते प्रषम तीन, अर्थात्‌ वारतुकला, 
मूतिकणा तथा चित्रकछावंी दश्य माना गया है तथा 

गीतकला ओर काब्यवालाको प्रमुखतः अ्रव्य कद्या गया 
है । ललित कलाएँ मनुष्यके सौर्दर्य-बोधकी विकसित 
अवस्थाओंकी परिचायक 8 । ललित कलाएँ गीण रूपसे 


उपयोगी भी ही सकती हैं, परन्त प्रमसख्ततः वे अलोविक 
आनन्द॒वी सिद्धिमे ही सहायक सिद्ध होती है । इस दृष्टिसे 


[ कं 


सामान्यतः ठाअंका ही बोध 
होता है । ४ 

पॉचों कछाअ|+ अपेक्षाकृत अष्टत्व किसी कार प्रय॑क्त 
उपकरणीवी सृक्ष्मतावी आधारपर निर्वारित किया जाता 
है। इस कसीरीपर हीगेलके अनुसार रथापत्य अथवा वास्तु- 
बाझा सबसे निम्ण स्तरकी ठदरती हे तथा काव्यकला सर्वा- 
बिक उत्कृष्ट सिद्ध होती हे | वारतुकलाकों निक्ृष्टटम मानने- 
का कारण यह है थि। उमप्म प्रयुक्त उपकरण ईंट, रोड़ा, 
चुना आदि एकदम मूर्त है, अतः कढाकारवी कब्पना उसमें 
पूरी अभिव्यक्ति नहीं पाती | बास्तुकछाक्के बाद मूत्तिकला 
आती हे । इसके उपकरण पत्थर, छेनी, आदि वास्तुकलासे 

बाम मूर्त हैं, पर फिर भी उनमें सध्मताका अभाव है । 
चित्रकलाके उपकरण अपेक्षाह्गत सूक्ष्म हैं, किन्तु कागज, 
रंग, कूची आदिका मूर्त स्वरूप काफी स्पष्ट है। संगीत 
कलामे केवल ध्वनिश्तंयोजनके आधारपर रप्षसृष्टि होती है 
ओर काव्यकलामें तो केबल शब्द (जो मात्र प्रतीक है) 
शेष रह जाते है, जिनकी उपकरण बनाकर कवि अपनी 
सृष्टि करता है । 


बाला कहना 


चाहत 


कुछ बिद्वान्‌ काव्यकलाकी अपेक्षा संगीतकलाके उपकरणों- 


की अधिक सूक्ष्म मानते है और इस दृष्टिसे काब्यकलछाकी 
... छुलनामे संगीतकों श्रेष्टर' मानते है | इस मतके अनुया: 


कट 
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डा हा न ग गा 558 पे ६. ब्रा ) 
शष्ल्या उाआायो गाया था आर - 


तथा दात्य उसदे 4 प्रवार ५ गे भाशुनिक् गरि 


| 
शापा। यदि हम उपयोगी शाहित्या कद त। कार्यदों 
छषिए माहित्या ८ शरभम सादिएण बाग। शिलित 
साहित्य भ॑ साहित्यदी मे शान बंबटियाँ जा।यगी, शिग बोध- 
पक्ष उतना गअधान नहीं, जितना शावपद्र, छा८।त जिनसे 
बडिकों अपेक्षा हदयकी रप० करनेव। सामण्य अधिक हे 


ह। ३७५ & + /. हा ० फ २ 
गद्य घर पथ दोनेंगिं ही ललित साहियया सुट्टि राग्भव ६, 


शर्त हे लालित्, अर्थात्‌ शच्दर्यनिष्ठा | दाब्य, उपन्याप्त, 
ताली, नाटा, रेखाब्च्रि, वर्णनात्मदा गतनपथ र॒टित 
साहित्यवे जबग्वर्गत जायेगे । छल्ति सादित्यों शैब्येगत 
छाडित्यवा आगए बद्धानित अधिवा ७। परत बासद 
ललित पछाएगे जिस प्रकार छपयोगी कलादा बेपरीत्य है, 
उसी अवार बादाहित्‌ इस विरोशकों ध्यान रखते हुए 
ललित माहित्य' और उिपगीगी साहित्य शब्दे।वा प्रच- 
लन छुआ प्राचीनतग शगोंरेी साहित्यके शी उ्श्य रहे 


2> 


इ--कलात्मक सादर्य झार तज्जन्य आनन्द एवं उप- 
योगिता । ये दोनों प्रयोजन पररपर विरोधी-रें छगते है। 
टापरसे विचार करनेपर दोनो प्रयोतनेम बेर संगति नहीं 
विखलाई देती आर इसी विरोधके आधा[रपर रुलित साहित्य- 
को उपयोगी साहित्यसे प्थकू भौर पिरोधी मना जाता है । 
एरन्तु पिर भी यह निश्चित रुपसे कहा जा सकता है कि 
साहित्यके ललित रापमे भी एक गृध्म दंगवों 


उपयोगिता 
है, जिसवी थयेद्ना नीति और मानस-शास्योंके आधारपर 


वी जा सकती है | रूलित साहित्य५ उस बृ तिवी प्रधानता 
रहती है, जिसे भरत मनिने नाव्यशाख मे ऋब्नीयक 


कहा है । विश्रान्तिजनन अथता विनोदकरण रूणित साहि- 
प्यके अग्य हेतु बल्ले ग। ६ । यहा निश्चित है कि ललित 
साहित्यम कलात्मवाता, सौन्दर्यसट्टि, कर्पना-विछास, 
भावना-परिष्वार आदिका महत्त्व आधिवा है जार तत्वशान, 
एतिहास, समाजशासत्र और अन्य श्ानमृरुक साहित्य- 
अष्टाओंका बोध है | यह शब्द 'सरस साहित्य के समाना4 
प्रयुक्त होता है 3० सरपस साहित्य)। . ++रा० भ० 
लागुर- लॉगुर' अथवा लेँगुरिया अजमे गये जानेंवाले 
देवीके गीतोंका एक प्रकार है | छॉगुर' अथवा लेंगुरिया' 
इन गीतोमें एक पात्र बनकर आता है । वह अपने वेखित्य 
के कारण अधिक आवारष॑क हो। ब्राक्षणका बालक लॉगुर 
तुलसीके पेड्से उत्पन्न होकर माताका आशाकारी पुत्र हे । 
वह अधिक खाता है, गॉजेका वड़ा पिया हे शुजरियाको 
श्लिमाता है ओर अनोखे काम करता हैं। स्त्रियाँ अपने 
गीतोगे उसपर पति-भमावका आरोप करती हे । कहीं वह 
छोटा है, तो कही बड़ा । लॉगुरका हर गीत लॉगुर' जथवा 
'लगुरिया के शब्द टेकवत्‌ धारण किये ८लता है। हास्य, 
व्यंग्य, विनोद, प्रणण आदि सभी छॉगुर गीतमें व्यस्त 
हुए है। देवीका विशेष प्रिय होनेके कारण मक्तोंकों भी 
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चैत्‌ गुर इस लरूए गये ।ीत ० आ 

का आरोप एक-दो उदाहरण स्पष्ट ह--(?) “करोलीवाली 
| बहा 4 । जब नदिया मर पायन आयी, 

हा 


मे छोटा हम डोर, सरक्ति आओं 
जायी वना। । यो तो लॉगुर अथवा लॉगुरिया देवीका 
एुत्र माना गया है, पर ख्ियाँ भक्ति श्रद्धावी साथ उसका 
नाम लेजऊेकर रमिकताका आरोप करती हैं | -श्या० प० 
छाटाबुआम-शब्दालंकार, अनुप्रासका भेद छाट एक 
नेजनिगेष तथा उसवमे निवासियोंका नाम हैं। लाट देशके 
मिवासियोंकों यह अलंकार अत्यन्त प्रिय रहा होगा, अतः 
उनके नामपर इसका नाग छाटो पढ़ा । 
ग्रायेण लाग्मनप्रियत्वा ाणनुप्रास/ (सा० ढ०, १० : 
६ बृ ०) । इसमें अगेक शब्दोंकी आपत्ति होती हे, अर्थात्‌ 
वाबयबी भी और एक शब्दकी भी । जहाँ शब्द ओर .अर्थवी 
आवृत्ति हो, अात्‌ जहाँ णकार्थवा भब्दोंकी आवृत्ति तो हो, 
परन्तु अन्वयम अभिप्रायकों शिन्नता हो। इसे शब्द या 
पदोकी आवत्तिके कारण शब्दानप्रास यथा पदानुप्रास भी 
कहते हे । इसका पविवेलन भागहने अनुप्रामक्रे अन्तर्गत 
ओर छद्धरने सख्तन्त्र भदके रूपग्र किया हे | मम्मयने इसको 
परिसावा निमग्नडिसित प्रकारते को है-- शब्दस्तु छाटानु- 
प्रासों भें तात्ययमात्रतः (का० 7१०, ९ : ८१), जिसमें 
समानार्थक किन्‍्त भिन्न तात्पय॑वाले शब्दोंका साध्दय हो। 
भिखारीदासकी परिभाषा इस प्रकार हे--एक सब्द 
बहु बार जहाँ, सो लाटानुप्राम । तातपर्यते होत है, औरे अर्थ 
प्रकास (का? नि०, १९) । हिन्दीर्म जसवन्त सिंहले भाषा- 
भूषण में मग्मट तथा विश्वनाथक्रे आधारपर शब्द अथके 
भेदसो, भेद विनाहू सोग' लक्षण दिया है । भूषणकी परि- 
सापा--शिन्न अभिन्न पदन सो (शि० भू० १४५०) 
अस्पष्ट है । कलपतिने शब्दसाग्यका आधार माना है । 
इस अलकारमें कहाी-कही सम्पर्ण वाक्यकी आवृत्ति होती 
-“-भओऔरनके जॉचे कहा, नहिं जाँच्यों सिवराज । औरन- 
के जॉचे कहा जो जॉच्यों सिवराज” (झ्वि० भू०, १६४) 
इसमें दोनों वाक्योमे अन्वयसे अर्थभेद है। पदोंकी आवृत्ति 
यो कभी स्ततस्त्र और कभी समासक्रे होते है। पदका 
उदाहरण--बारि करता करुनायतन” (क्रा० क०) और 
समस्त पदका उदाहरण-- मन-मगया कारि मुग-धगी, सुग- 
मंद वेंद्री साल | सृगपति-लक गृगांक-मुख, अंक लिये सूग- 
ल? (क्षा० मनि०, १९) ।इस अलंकारका प्रयोग चमत्यार- 
दी कवियोंमि ही मिलता है । छेकझ्ा ओर बृत्ति अनुप्रासमें 
वर्णोकी आवृत्ति होती है; परन्तु लाटग शब्दोंकी। छेकम 
अभेक वर्णोंबी एक ही बार आवृत्ति होती हे और वृत्तिमें 
अनेक बार । यमक अलकारगे भी पदों या शब्दोंका आवृत्ति 
होती है, परन्तु आवृत्त पद या शब्द भिन्नार्थक होते है । लाट- 
में आवृत्त पद या शब्द एकार्थक ही होते है | -वि० स्न[० 
लछाटी रीति-दे० रीति), जोथी | 
लाव्नी- संगीत राग कव्पद्रम के अनुसार छावनी 
(छावणी) उपराग है--लावणी जोगिया जंगी जहंग सुद्दाना 
कोलिका” । यह देशी रागके अन्तर्गत गे। देशी रागके 
सम्बस्धं कहा गया है कि भिन्न-भिन्न देशोंमें जो भिन्न-भिन्न 


लछाटालुप्रान्च- लिंग 
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नाम धारण करे, वह देशी राग द देशे भिन्ननास 
गानमुच्यते” (रा०, १, पूृ० १७)। दी 

रागका माया देशी रागिनीसे इसमे मिन्नता है, क्योंस्लि हेणी 
रागवों ग्राग्य राग सी वहा जाता हे। स्पष्ट हे कि लोव। 
गीतोंसे इसका विकास हुआ है, जिसका संस्क्ृतानुकरण 
लावणीमे मिलता है | इसका सम्बन्ध लावनी दे श (छाब।णक) 
से था, जो मगधके समीप था एवं उसी देशसे सम्बद्ध 
होनेके कारण इसका नाम लावनों पडा । पियोँ तानसेनने 
जिन मिश्रित रागिनियोंदरी शास्त्रीयता प्रदान की थीं; 
उनमेंते छाबनी मी थी | कुछ छोगोकी धारणा हे कि निर्सुण 
भक्तिधाराके साथ इसका सम्बन्ध था। वस्तुतः छोकरागिनी 
होनेके कारण इसे लोक-कवियोंने अपनाया | सगुण-निर्गुणका 
इसमें विभेद उपयुक्त नही है । लावनीके कई वर्ग होते है-- 
लावनी भूगाली, लावनी देशी, छावनी जंगछा, लावनी 
कछांगडा, छावनी रेखता आदि । कबीरके कुछ गीतोंगी 
परिगणना छावनीके थनन्‍्तर्गत हुई है, किन्तु थन्थावरीमें 
यह नाम नहीं मिलता। प्राचीन कृवियोंगे हस्तिराम, 
हरिदास, रसरंग, क्ृष्णानन्दर आदि लावनीके प्रसिद्ध कवि 
हुए है। छावनी रेखताका उदाहरण “गोरी एक बनी 
शा, शिरपर लग्के लम्बे केश । अदासे चली है 
मुख मोर, अँचरा दिया हे उरपे छोर | वछ्॒मच्चछइ-लिखित 
छावनी गरछांगडा हे--हनूमान वीर बंका, जिनका 
मुलकेमें डंका, हुक्म पाय कूद्दि गये रुका, उठी जब 
रावणके शंका”?। भारतेन्दु-कालमे लावनीबाजोके दंगल 
होते थे और भारतेन्दुने भी छावनीकी रचनाएँ की थी, 
जिनका संग्रह 'पूलोंका गुच्छा' नामक संवालनभे हुआ हे । 
कुछ छावनियाँ 'प्रेमतरग, प्रेम-प्रलाप” आदि ग्रन्थोमे सी 
संकलित है । कुछ लावनियाँ रेखताके ढंग की दै-- तुझे 
वीर कावेम हाजिर कोई दरमें बतलाता, भूले है सब अक्में 
बेशक इनके फर्क, पडा” । ओर कुछ छावनियाँ प्रचलित 
भापामें-- मोहि छोड़ि प्रान-प्रिय कहँ अनत अनुरागे 

प्रतापनारायण मिश्र भी लावनीबाजोंकी संगतिमे रहते थे 
ओर उन्होने भी इसकी रचनाएँ की है । --रा० खे० पा० 
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छाइह्टत-दे० सफ़ी माग 
छिंग- कोलशान निर्णय के तृतीय पटल (३ 


&-८) में चक्रों- 
का उल्लेख किया गया हे और वताया गया हे कि चार, 
आठ, बारह, सोलह, चोसठ, सो, सहृ्र, कोटि, डेढकोटि 
और तीनकोटि दलवाऊे चक्रोके ऊपर नित्योदित, अखण्डित, 
अमल, सर्वव्यापी ओर निरजन पद्म हे। इसीकी इच्छासे 
सृष्टि होती है और प्रल्यके वाद इसीमे विलीन भी हो जाती 
है | चूँकि चराचर इसमे लीन हो जाता हे, अतः इसे लि७झ् 
कहते है--लीन गच्छतीतपिजणिंगम्‌ | इसी अखण्डमण्डराकार 
निर्विकार निष्कल लिंग (शिव)की न जान पानेसे बन्ध 
होता है और जान छेनेसे सारे बन्चन कट जाते हैं. (कौ० 
ज्ञ० नि०, १: ९-११) | पातंजरू थोग सूत्र” (२: १०) में 
गुणपर्च (० गुणपर्ब )के अन्तर्गत लिंग और अलिगका 
टब्लेख क्रिया गया है । वहाँ लिग संपूर्ण बरतुओका 
व्यंजक है। विज्ञान भिक्तने लिंगमात्रका अ4 तन्मात्र 
किया है। अलिगका अथ प्रक्षति' किया जाय तो लिंग 
पुप्रकृतिके लिंगका अ4थ देगा। पट्चब्रा-निरूपण (०१) में 


जाती 


अजय 
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लिगवचिश्यवक्रता- लीला 





प्रमशिवमे सामरस्यकी अमिलापा रखने वाली कुण्डलिनी 
दशक्तिके शिवसे संयुक्त होनेकी प्रक्रिया बताते छुए उसके 
लिगत्रयनेदनया उएलेख किया गया हैं| लिगन्नयपर टीका 
करते हुए काछीचरणगे ब्रामशः मूलाधार, अनाहत एव 
आश्षा नामक चत्रोमे स्ित स्वयंभू, वाण एवं इतर नामके 


है 


तीन लिगोका उल्लेख किया हैँं। मायातन्त्रमे सी श्न 
तीन जियोंका उल्लेख हऐै। --रा० सिं० 
लिंगयचित्यवक्ला-ठे० पदपृर्वार्धवद्वाता', पॉचवा प्रकार । 
छग शरीर-वेदान्तगें आत्माके दो आवरण बताये गये 
हे-आाफ्र-शोणितपे निर्मित जरीर या अन्नमय कोप तथा 


शेप चार योश (ग्राणमय, मनोगय, शानमय एवं आनन्द- 
मय) । वेदान्तके मनसे ये चारो दोप ही लिंग शरीर है । 
यृत्युके उपरान्त आत्मा अन्नमय कोप, अर्थीत्‌ स्थूछ 
शरीरते तो ग॒क्त हो जाता है, पर इन चार, अपेक्षाकृत 
सक्षम, कोपोंसे उसका छुटवारा तबवक नहीं। होता, जबतक 
वह सुक्त न हो जाय | परिणामतः सृत्युक्े बाद भी यह 
लिगशरीर इस जीवनमे किये गये सम्पूर्ण कर्मफलात्मक 
भंस्कारोंगी अपने साथ छे जाता हे। सांख्य दर्शनकी 
भाषागें कहना हो तो कहा जा सकता है कि लिंगशरीर, 
सृत्युके उपरान्त, सम्पूर्ण भावोंकी अपने साथ छे जाता 
है। यहाँ कर्म ओर भावका आर्य एक हीं ४ । वेदान्तमे 
जिसे कर्म कहते है, सांख्यमें उ3े ही भाव (सांख्य- 
कारिका, ४०) या बड़्ठिका व्यापार, धर्म था विकार 
कदते है। वेदान्त्गें आठ पुरियोकी करपना है। पंचीकरण 
बातिक (१४: १७) में इसका विवरण मिलता हे--? - पॉनच 
ज्ञनेन्द्रियाँ, २. पॉच कमेंन्द्रियों, २. चार अन्तःकरण 
(द० अन्यःकरण”), ४. पॉच प्राण, 5. पाँच तन्मातन्र 
(दै० तन्मात्र) 5 अविया, ७. काम तथा ८.कर्म | इस 
पुर्वण्ककोीं मी लिंग-शरीर कहा गया है । .रा० सि० 
लिट्रेचर-लिपिवद्धः सम्पूर्ण सामग्रीके छिए लिट्रेचर' 
शब्दका प्रयोग होता है, जिसे संस्क्षत वाझायका समानार्थक 
माना जा शकता है। सामान्य अर्थोर्मे मुद्रित सूचना, 
उपयोगी साहित्य अथवा समग्र रचनाके लिए इस शब्दका 
उपयोग होता है, जैसे, किसी विशिष्ट विपयका साहित्य । 
टिलिडेलने इस दब्दका इस सन्दर्मम प्रथम बार उपयोग 
किया था। प्रनीकवादी कलाक्षार इस शब्दका उपयोग 
लांछनके अर्थ करते है, जिसमे परम्पराबद्धता एवं भाव- 
शुन्य अर्थविवृतिकी ओर संकेत होता है । वरलें जैसे प्रतीक- 
वादी शुद्ध काब्यकी ही वास्तविक मानते हैं, गेप जो कुछ 
है, लिगरेचर-मात्र है। परन्तु इन दोनों अतियोंके बीचमें 
एक संकुनित अर्थ भी है, जिसके अनुसार 'छिद्रेयर' शब्द 
साहित्य या काव्यंका बोतक है दवे० साहित्य, 
“उपयोगी साहित्य, काब्य!, काव्यकला', ललित साहित्य', 
'परस साहित्य) । -+रा[० २० 
लिबिडो-लिबिडों शब्द ऊेटित सापाका है, जिसका अर्थ 
कामुकता है। फ्रायडने आरम्ममें इस शब्दका प्रयोग 
उसके मौलिक अर्थमें ही किया, किन्तु आगे चलकर मनो- 
विश्लेषणमें उसका प्रयोग शक्ति अथवा सम्पूर्ण जीवनी- 
शक्तिके सामान्य अरथमें होने छगा। विशेष सन्दर्भमोमें, जैसे 
उभयलिंगी लिबिडो, समहिंगी-प्रेम, लिविडोके विकासके 


रपट 
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स्तरोंके विषेचनम यह शब्द अब भी मौलिक अर्थमे प्रयुक्त 
होता है । हिन्दी सापामें असीतक इस शब्दके लिए कोई 
उत्तम पर्याय रढ नहीं हो सका है। व्यापक अर्थम लिगिशे 
जीवन, प्रेम और क्रियाशीलताके प्रति अदम्य प्रिपासाओं 
व्यक्त करती है और तृष्णा शब्द सम्मवतः इस भावते 
समीपतम है। भगवान्‌ बुद्धने तृष्णा शब्दका प्रयोग कुछ 
इसी अर्थमें किया है । 

फ्रायडके अनुमार (दे० 'फ्रायडबाद!, मनोविश्टेषण”) 
लिविडों केवल प्रोढ कामुकता नहीं है, वह सभी प्रकारका 
प्रेम हे, चाहे वह प्रेम माता-पिता, भार-वह् न, मित्र, सन्‍्तान, 
देश और आदरशेके लिए हो या स्वयं *श्वरवी भक्ति हो | 
कला, साहित्य, धर्म, विज्ञान आदि लिविडोले ही अनुप्राणित 
है। लिविशे--तृष्णा--को तृप्ति होती रहना मानसिक 
स्वास्थ्यक्रे लिए अनिवार्य हे । किन्तु फ्रायडका यह मत 
नहीं है कि उसकी तृप्ति केवल कामुकताके स्तरपर स्व्रेच्छा- 
चार द्वारा ही हो सकती है । समाजमे कामुकताकी निर्बन्ध 
तृप्ति सम्भव नहीं है । यदि वह सम्भव भी होती तो व्यक्ति 
तथा समाजके लिए अन्ततः हानिकर होती । अतएव जब 
लिबविदेका सम्यक समाजीकरण (द्वे०) अथवा उदात्तीकरण 
नही हो पाता, व्यक्तिम अनेक मानलिक व्याधियोँ उत्पन्न 
हो जाती हैं। अनहृद लिविडों अवांछनीय मार्गासे फट 
पडती है | शिशुकी भाँति आदिम मानव भी अपने शरीरमें 
ही प्रमूत संवेदनोंमें बच्य रस लेता है । यह आत्मरति-प्रेमी 
होंता है । विशिष्ट धंवेदनोंकोीं उत्पन्न करनेके लिए वह 
अपनी शक्तिका अपार क्षय किया करता है, जिसमे 
समाजकों कोई लाभ नहीं होता । इसलिए सभ्यता और 
संम्कृतिका एक प्रमुख उद्देश्य व्यक्तिगत शक्तिक्रे इस 
वासनात्मक क्षयकोीं रोककर उसे समाजोप्थोगी कार्योर्मे 
लगाना है। इसका अभिप्राय यह नहीं है कि सामान्य 
प्रोह़् मानवक्रे यौत जीवनकी पूर्ण उपेक्षा की जा सवाती है । 
उसके दुष्प्रिणाम ही होते है। अमम्यक्‌ अति उदात्तीकरण 
अथवा तापस जीवनके अपने खनरे हैं । 

फ्रायडले लिबिडोको तीन भागोंमे बाँश है-- 
ईंडिपल था एलेक्ट्रा मनोग्रन्थि, स्वपीडन ओर 
परपीडन | “ःआ।० रा० शा० 


-ं 


लिसिक्रि-दे० गीतिकाव्य । 
लीला १-वलभाचार्यने अपने शुद्धाहेतवाद और पुष्टिमागी 


भक्ति-मिद्धान्तोंके आधार पर श्रीमद्भागवत के तृतीय स्कन्मकी 
'सवोधिनी टीका में भगवानूकी छीलाकी व्याख्या की हे । 
विलासकी इच्छाका ही नाम लीला है | क्रार्यव्यतिरेकसे, 
अर्थात्‌ कार्यने रहित यह कृतिमात्र हे। इस क्ृतिके बाहर 
कोई कार्य उत्पन्न नही होता । उत्पन्न किये गये कार्यमें कोई 
अभिप्राय नहीं होता । इप्तमें वर्ताका कोई प्रभाव भी नहीं 
उत्पन्न होता । किन्तु भन्‍्तःकरणके पूर्ण आनन्दपूर्ण उछाससे 
कायोत्पत्तिके सद्श कोई क्रिया उत्पन्न होती है। यही 
भगवानूकी छीलछा है । लीलाका लीलानन्दक्के अतिरिक्त ओर 
कोई प्रयोजन नहीं है । स॒ष्टि और प्रलय भगवानूफी लीला 
ही हे । 

पुष्टिमार्गदि०)के अनुसार सच्चिदानन्द बह्मवे मुख्य तीन 
स्वरूप होते है-(१) पूर्ण पुरुषोत्तम रस अथवा आनन्दरूप 
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परतरह्य ओकृष्ण, (२) अक्षर ब्रह्म, जो गणितानन्द, अर्थात्‌ 
सीमित आनन्द बालरूप है । यह दो झपोंमें प्रकट होते 
है--एक पृ" पुरुपीत्तमका अक्षर थाम तथा दूसरा काल, 
कर्म, सथभावके अनुसार प्रकट होनेवाले जीव तथा अनेक 
देवी-देवताओके रूपमे परिणत होनेवाला रूप और (३) 
अन्तया मी रूप । पूर्ण पुरुषोत्तम परम रूप परब्रह्म श्रीकृष्ण 
गोलोक था अक्षर घामग नित्य आनन्द-लीलागे मग्न रहते 
है । वहाँ नित्य वृन्दावन, नित्य यमुना, नित्य गोपी, नित्य 
विहारका आनन्द रहता है । उनकी यह नित्यलीला अवतार 
दशाबी ठीछा कही जाती है | अवनारदणशामे उनका गोलोक 
ब्रजमें पृथ्वीपर उत्तर आता है ओर वे गोपांगनाओंके साथ 
ब्रजकी आनन्द-केलिम मग्न दिखाई ठेते है। उनकी यह 
लीला भी बिना किसी प्रयोजनके लीलाके आनन्दके लिए 
ही होती हे । इसलिए हमसे अश्ेतु-लीछा कहते है। इस 
झूपमें श्रीकृष्ण रणश और पुष्टिपुरुषोत्तम कहे गये है । वे 
लोक-पेदवी मर्यादाने अतीत हे । श्रीकृष्णदा इस रूपमे 
ब्रजमे प्रकट होना न तो गुणावतार है, न अंशावतार था 
कलावतार | वे तो सबय॑ राक्षात्‌ भगवान्‌ है । यह विचार 
ओमद्भागवत के “एते चांशकलाः पुश्तः कृष्णस्तु सगवान्‌ 
खयम्‌ कथनपर आधारित है, जिसके अनुसार भगवानके 
अन्य सभी अवतार अंश-कलावतार है । श्रीकृष्ण अवतार 
नहीं, खर्य अवतारी है | परन्तु श्रीकृष्णके लीलावतार या 
रसावतारसे भिन्न वलभाचायने उनके मर्यादावतारकों भी 
स्वीकार किया हैं । इस रूपमे वे अन्य अवतारोकी भॉति 
वासुदिव, संकर्पण, प्रधुम्न और अनिरुद्ध-रूपसे चतुब्यूदहात्मक 
है और मर्यादापुरुषोत्तम कहे जाते है। मर्यादापुरुपोत्तम- 
रझूपसे उनका प्रयोजन वेद-धर्मकी रक्षा तथा मर्यादावादी 
स्थापना होता हे | श्रीकृष्णके चार व्यूहोंमें वासुदेव मोक्षद्ल, 
संकर्पण दुशेके संहारकर्ता, प्रथ्म्न सृष्टिरक्षक और पालन- 
कर्ता तथा अनिरुद्ध धर्म-रक्षक ओर धर्मवो उपदेष्ट है । इस 
प्रकार श्रीकृष्णदा अवतार दो रूपोमें माना गया है । 
मथरापति, द्वारकाधीश, देववीनन्दन, वासुदेव क्ृप्ण 
मर्यागपुरुषोत्तम हैं । इसी रुपमे उन्होंने बजमे भी अनेक 
असुरोंका संहार किया था। परन्तु नन्‍्द, यशोीदा, गोप 
और गोपीके प्रिय कृष्ण सदा रसेश्वर पुष्टिपुरुषोत्तम है । वे 
ब्रजमें अपनी अवतरित लीलाका विस्तार आनन्दके हेतु ही 
करते है । 

जेसा कि ऊपर कहा गया है, यह समग्र चराचर सृष्टि 
भी भगव न्कों लीला हद । यह सच्चिदानन्द बह्यमके अपार 
रूपसे उस समय प्रकट होती है, जब पूर्ण पुरुषोत्तम परत्रह्म- 
की, जी अपने अपार घाम गोलोवर्म नित्य एकरस आनन्द 
मग्न रहता है, एकसे अनेक होनेको इच्छा होती है । सृष्टि 
सच्चिदानन्द ब्रह्मदी सत्‌ अंद्रूपा है, जो सत्व, रज और 
तम, तीन गुर्णोंसे मिलकर बनती है। ये गुण प्राकृत है, 
परन्तु खर्य बह्मकी सत्‌ शक्तिके ये गुण अप्राकृत है और 
क्रमशः ब्रह्मा, विष्णु और महेश अपारबह्मके गुणावतार 
कहे गये है । इनवो अतिरिक्त अपारत्रह्मयके अंशावतार या 
कलावतार भी अनेव ऐ--वामन, वाराह, मत्स्य, परशुराम, 
राम आदि अंशावतार ही है । 

ब्जमें सगवानूकी छीौला भावभेदके अनुशार अनेक 
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प्रकारकी होती है | मुख्य भाव दास्य, वात्सल्य, सख्य और 
माधुय है । इनवो आधारपर भक्तोकी प्रीति प्रेम-अनुरूपा 
है और कान्ता या मधुर रतिके लिए भगवान्‌ अपनी अनेक 
प्रकारकी छीछाका विस्तार करते है। उनकी वालुलीला 
प्रीति-रतिकी, गोचारण लीला प्रेम-रतिकी और कैशोर ली छा, 
जो गुप्त ओर रहस्यपूर्ण है, कान्‍्ता या मधुर रतिकी पोषक 
है | दास्य मावकी प्रीति-रति तो वस्तुतः भगवानके ऐश्वर्य- 
रुपके प्रति होती है, अतः द्ृष्ण-भक्तिलसम्प्रदायोंमे उसे 
विशेष महत्त्व नहीं दिया गया है । फिर भी अन्य भावोंको 
संकलित करनेवालढी छीलाओंमें प्रायः भगवान्‌ अपने 
माहात्म्य-ज्ञानके हेतु अपना ऐश्वयरूप भी किंचित्‌ झलका 
ढेते है और विभिन्न भावोके भक्तगण उस क्षण उनके प्रति 
देन्यकी भावना एक-एक प्रकारसे संचारी भावके रुपमे 
अनुभव करने छूगते है । 

ययपि पुृष्टिमार्गम गोपाल कृृष्णके वालरुपकी ही प्रकटतः 
वेधानिक मान्यता है, परन्तु उनकी कैशोर भावकी उपासना- 
दा भी विशद विस्तार पृष्टिमार्गीय भक्तोके काव्योंमें मिलता 
है | वत्सलमत (द्वे०-अष्टछाप) मे मधुरभावके भक्त सखीरूप 
होते है। राधिका इन सखियोमे सववोपरि है, वस्तुतः वे 
स्वामिनीजी ही कही जाती है । क्ृष्णके मुख्य सखा आठ 
हैं और उनकी सखियों भी आठ है| इनके अतिरिष्त असंख्य 
सखा ओर सखियों है। अष्टछापके कवि, जो ऋष्णके अष्ट- 
सखा वहे जाते है, रात्रिकालोन कुंजलीलामें सखीरूप हो 
जाते है । 

चेतन्य-सम्प्रदायके अनुसार भगवान्‌ अपनी स्वरूप- 
शक्तिवो साथ लीलामे प्रवृत्त होते हैं । वे अपनी आहादिनी 
शक्ति राधा तथा उनकी सखियों गोपियोंके साथ लीला करते 
है । यह लीला दर्पणमे प्रतिविम्बकें साथ बालककी कंड़ाके 
समान है | जीव भगवान्‌की इस छीलाका द्रष्टा रहता है । 
वह उस लीलारसमे तभी सम्मिलित हो सकता है, जब वह 
गोपियोंकी सेविकाओके पास पहुँचकर उनकी सेवा करके 
उनकी कृपाका अधिकारी बन जाय और गोपियों उसे कृपा 
करके हावभावमयी राधाके निकट परढुँचा दे । उस अवस्थामे 
उसका जीवत्व नष्ट हो जाता हे और वह खरूपशक्तिके 
रूपगें परिणत हो जाता है । 

भगवान्‌ श्रीकृष्ण छीलारसके विस्तारके लिए एक साथ 
ही बाल, पौगण्ड, किशोर ओर यौवन किसी भी अवस्थामें 
प्रकट हो सकते है। ये मव अवस्थाएँ एक साथ ही चलती 
हैं । सावके अनुसार वे तत्तत्‌ अवस्था भक्तोंकों प्राप्त हो 
जाते है, परन्तु उनका किशोररूप ही क्ृष्ण-मक्तोका 
सर्वाविक प्रिय और वरेण्य रूप है। वे सदेव किशोर माने 
गये हैं । 

श्रीकृष्णकी मुख्य रूपसे दो प्रकारकी किशोर-लीलाएं हैं 
“एक कुंजलीछा और दूसरी निरकुंजछीछा | कुंजलीछाका 
स्थायी भाव अश्रीकृष्ण-रति है, आलम्बन श्रीकृष्ण तथा आश्रय 
गोपियाँ है । गोपियोँ उपपति (जार)के रूपमें श्रीकृष्णसे 
परकीया-मावक्री विरहप्रधान राति करती है । राधावक्ृमीय 
सम्प्रदाय (दवि०) मे इस लीलाके रप्तकों बज-रस कहा गया है । 
कुंजलीलाका ही दूसरा नाम ब्जलीला भी दिया गया है । 
यह ब्रज-रसका क्रीडा-विनोद श्रीक्ृष्ण-अवतारकी छीला है, 


लीला-ले; लो) ढ्यों 
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अवतारीकी लीला नहीं । अतः यह नित्य नहीं है, अवतार- 
दरशामें ही प्रकट होती हे। इससे भिन्न नित्य-विहारी 
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श्रीक्ृष्णकी निकुजलीझा देश और कालसे परे अखण्ड एक 


रस होती हे । निकुजछीलाक्का नाम निकुजनरस या 
वृन्दावन-रस हैं । यह छीला अत्यन्त गोप्य और रहस्यपूण 
है। इस लीलामे प्रेमतत्वरूप श्रीकृष्ण अपने चार अंगों 
--श्रीराधा, श्रीक्षष्ण, श्रीवृत्धावन तथा सखियोक्रे प्लाथ 
प्रकट होकर निरन्तर प्रेम-वोलिगों मग्न रहते है । उस 
क्रीडमें वियोगका भ्रम भी नहीं पेदा हो सकता । स्व-परके 
दसे रहित नित्य मिलनका, अखण्ड आननन्‍्दके रुपमे 
वृन्दावन-रमस निष्पन्न होता है । राधावछमीय मतके अनुसार 
इस वृन्दावन-रसभे राधा-रति स्थायी भाव है, राधा 
आहलूम्बन तथा श्रीकृष्ण आश्रय है। इस प्रकार इसमे राधा- 
वी प्रधानता है । परन्तु गोदीय बेप्णब गतमे निकुंजलीलाबी 
भावाश्रया श्रीराधिका तथा आल्म्बन श्रीकृष्ण माने गये है । 

नित्य ओर अबतरित छीलाके अतिरिक्त लीलाका एक 
रूप अनुकरणात्मक भी है। इसमें भक्तगण श्रीकृष्णकी 
आनन्दर्शछठाका अभिनय करके अपने-अपने भावको दृठ 
करते है । अनुकरण-लीला श्रीक्षणदी रासलीलाके रुपभे 
प्रस्तुत वी जाती हैं। रासलीलामें केवल उसी रासका 
अभिनय नहीं होता, जो ओीकृपण्णने भमागदतगे वर्णित 
चीरहरण-लीलादे समय दिये गये वचनके अनुसार शरत- 
पूर्णिमाकी रातमें गोपियोंके साथ किया था, वरन्‌ श्रीक्षष्ण- 
की अन्य लीलाएं--माखन-चोरी, गोवर्धन, कालियदमन, 
चीरहरण, सर्पदशन, पनघट, दान आदि भी अभिनीत 
होती है । रासमण्डलियाँ इन लीलाओंको प्रेमी भक्तोके 
सम्मुख प्रायः खुली रंगशालामें प्रदर्शित करती हैं (दै०- 
रसलीला) । “+त्र० ब० 
ढीला २-यौवन-कालमें सख्रियोंके शरीरज, प्रयत्नज और 
स्वभावज वर्गोंमें विभक्त बीस अलंकार माने गये है। दस 
स्वभावज अलंकारोंमेंसे लीला भी एक अलंकार है । नायिका- 
का अपने मधुर अंगोंकी चेष्टाओं द्वारा प्रिय (नायक) के 
वाग्वेषचेष्टादिका खंगारिक अनुकरण करना छीछा कहलाता 
है । आचार्योंने लीलाके तीन भेद माने है--?. स्वगता-- 
उपयुक्त परिभाषा स्वगता लीलाकी ही है; २. सखीगता-- 
जब नायिका सखीसे नायकके प्रेमाछाप, वेशभूषा तथा 
चैष्टादिका अनुकरण करवाती है। १. स्वप्रियता--जब 
नायिका नायकसे अपने रूप और चेष्टादिका अनुकरण 
करवाती है और स्वयं सी नायकके वचन, वस्ताभूषण, रूप 
और क्रियाओंका अनुकरण करती है । 

छीला--रासलीछा, रामलीर और हनुमानूलछीला जैसे 
लीलानाय्यरूपोंका भी अर्थ-शापन करती है (दे०-स्वभावज 
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अलकार', पहला) | ““वबि० रा० 
लीलछावतार- परमात्मशक्तिके २४ अवतार, जिनका 


उद्देश्य संसारमें गीता (अ० ४४ ८)में वर्णित कार्य होता 
है, लीलावतार कहलाते है । (बिरतारके लिए दवे०- 
“अवतार” )) ऊझि० मो? श० 
लीलाबती-मात्रिक सम इछन्दर्का एक भेद। प्राकृतः 
पेंगलम! (१: १७७)के अनुसार इसमें बिना गुरु-रूघुके 
.. विवारके १२ मात्रा प्रतिचरणमें होती है । यह छन्द पद्ध- 
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स्थाका दूना है । कई बावियोने इसवा नाम छीला दिया 
है, पर इस नागवे दो भिन्न छन्‍्द १९ तथा २४ माज्राके 
शिखारीदास (छन्दोणव, ए० २० : ११) और भात्तु (छं० 
प्रणग, एृ० ४४ : 5४) ने माने हें। प्रस्तुत छन्‍्दका 
प्रयोग मूहन (सु० ४०), सदानन्द (रा० भ० सिं० तथा 
रघुराज (रा० स्व०)ने किया है। उदा०--ताको तित 
गये सहज लहिये चार पदार4 मन भाये” (छं० प्र०, 


प्‌० ७३) । 
हक 


लुघ्ीपमा-द० 'उपमा', चोथा प्रकार । 

लुप्घापति-दे ० औीढा, (नायिका) । 

छेख-दे० निबंध, “आटिकिल! । 

लेश-अग्ररतुत प्रशसावी निवटका एक गोण अर्थालंकार । 


सर्वप्रथम दण्डीले इस अऊकारका उल्लेख करते हुए वाह्य-- 
“छेशमेत्री विदुनिन्दां रतुतिवा लेशतः दताग” (द्षाव्या०, 
२: २६८), अर्थात्‌ अंशमात्रम भनिन्‍्दाकों स्तुति एवं स्तुति- 
की निन्‍दा करना लेश अलंकार ऐ । प्रतीय होता है कि इस 
परिभापाक्षे निन्‍्द्रा एवं स्तुति पद) हारा अन्य अछूकारोसे 
अ्रम हो जानेकी सम्भावना निद्दित होनेके कारण रुद्रटने 
दोष एवं गुण शब्दोंका प्रयोग विया (काव्या०, ७: 
१००) । अप्पय दीध्ितके समयतत्य कदाचित्‌ छेश एवं 
अप्रस्तुत-प्रश्शा और व्याज-रतुतिमे भ्रम होने छूगा होगा, 
जिसवी व्याख्यामें लक्षणकारिकाके अतिरिक्त वृत्तिमें इन 
सबके भिन्न अर्थोपर प्रकाश डाला गया है। हिन्दीके 
आचार्यने प्रायः इसका लक्षण इस रूपमें दिया है--“जहों 
दोप गन होत हे, जहाँ होत गुन दोप” (क०छ०, १२४) | 
गुण तथा दोपके आधारपर इसके दो भेदोंका उल्लेख भी 
किया गया है | दासने दोनोकी परिभाषा भी अलग दी है । 

कुवलयानन्द'का उदाहरण ह--“यथ्यपरि सम्पूर्ण अन्य 
पक्षी स्वच्छन्द्रचारी रूपगे उडते 6, पर हे शुक ! तुम्हारी 
मधुर वाणीका फल यह छुआ कि तुम ५जरबद्धा हो” (७२) । 
यह गुणसे दोपका उदाहरण है । और भी--“प्रतिबिम्बित 
तो बिम्बम, भूतल सयो कलंक । निज निर्मलता दोप यह 
मनमें मानि मर्यक्र (छ० क०, ३२६) । दोपसे गुणका 
उदा०-- रहिमन विपदा हूँ भली, जो थोरे दिन होय । 
हित अचहित या जगतमें जाति परत सब बोय ” । रपष्टतः 
जहाँ व्याजस्तुतिर्म स्तुतिका गम्या५ निन्‍द्रा एवं निन्‍्दाकी 
स्तुति होती है, वहाँ गुणविशेषकी अवशु गके रूपमे तथा दोप- 
विजेषणको गुणके रूपमे अंशमात्रमे कर्पना होनेसे लेश 
अलंकार होता है । अब प्रश्न होता हैं कि छेशर्भ और 
अनुज्ञा एवं तिरस्कारमें क्या भेद है ? ऐसा प्रतीत होता है 
कि जहाँ अनुशा तथा तिररकार व्यक्तिगत इच्छाक्षी प्रतीति 
कराते हैं, वहाँ लेश उसकी कब्पना की (दि० “अनुश्ञा', 
'तिरस्कार”) | “ज० 'क्ि० व० 


ले, ली, वयो-के, ली या स्योकों सम्तेंने सुरतिका सहायवः 


माना है और अधिकांश स्थलोपर सुरति-निरति या सुरतिक्रे 
साथ ले, छी था स्योका प्रयोग किया है । ले शब्द संरक्षतकर 
लयका ध्वनि परिवर्तित रूप है । शरीरके अन्दर संचरित 
होनेवाले प्राणवायुओंकी निरोधावस्थाका नाम कूथ है-- 
अन्तरचराणां निरोधात (कालिदास) । इस प्रकार प्राण- 
वायु या वित्तवृत्तिका भीतर-ही-मीतर विलीन हो जाना 


हा 


कि 
मागखादा सावन ३ | 
पा न ग रे "१ 
४३ पताव उनन्‍्म्दारा 
0 5 22) गा गाता समाणि- 


पृथ गह दा समा।ध॥व/ 


की 
अरनओ ५... हपे 


तह पृढगी। जलती 77 ८ 
बाठछिदासने शिव्ी सपानद। 
प्रदष ले दी है (दुगार राजन, 
८॥। यह उपसा वहु प्रयझित « 


| दी 


अबस्थाम उव्याक्त उस। बअकार श्द्चालत थर रहता ६, 
उसे बायुद्दीव स्पानलगे जलती हुई दीपशिखा। यही 


०-8 । रच 
नह 
सम 

बल्ले 

४ 

है 


लययोगी ५। धम्मदा ७ या लो शब्द उक्त लय एवं 
रे पी दा हा रख हा न कर हे 

ल| का मियसुला अथ दता ह जार ित्ततदोत्तयादा विलय, 
दर ] च | था 

मान आददा बारझ छ | छ, लगा हां णवा दसरा 
हर 0 >पमी ५ > हि 

यो है। अर्थ इसदा भी वहा ६। सन्तोने छ|ढीन, 

हे 5५ *। ४5... ...) न्टनजुन्नक न प्र हल पु शी 

लव॒लीन, ओर यदाकदा [बल झाब्ददा प्रणंग भी इसी 

० ही 9] तर ब् 
आर्थमे किया हैं। समाधिवी इम्े अवस्थादा उल्लेख करते 
हुए बाबीर कहते ह--+ जाह बन सलिवघ ने संचरें, पंखी 


ड़ि नहि जाद। रनि दिवलको गामे नहीं, तहाँ (रहा) 
कबीर | छाइ ॥” (० मं०, ति०, पृष्ठ १७१, ४) | 
लोलीनदा प्रयोग भी इमी अप कबीर आदिसे बहुशः 
किया हे--  छॉड्यों र मि तुमसे भई चरन लोलीन 
(० अं०, ति०, प० १७) । ले अबंग विल शब्दका प्रयोग 


दादूरीं श्स प्रकार बिया दे राम कइत रामहि 
क्या आप बिसजंग होम। गलत पवना पंच बिले, 
दू सुगिरण सोई! हादृदयालबी अनसे बाभी, १० 
११७०) | “र|० देस० 


लोक-शब्दकोशॉमें लोक शब्दवो कितने ही अर्थ मिलेंगे, 
जिनमेसे साथारणतः दो अर्थ विद्येप प्रचलित है । एक तो 
वह जिससे इहछोव, परछोव, अथवा त्रिकोकका शान होता 
है । वर्तमान प्रसंगगें यह अर्थ अभिप्रेत नही । दूसरा अर्थ 
लेकका होता है जनसामान्य--इसीका हिन्दी रूप छोग 
इसी अथंका वाचक लोक! शब्द साहित्यका विशेषण 
किन्तु इतनेसे छोंकका वह अभिप्राव प्रकट नहीं हो 
पाता, जो साहित्य विशेषणव्रों रूपमे वह प्रदान करता है । 
वारतबर्मे साहित्यबी यह एक नया पिशेषण मिछा है । 
भाषाकी रण्सि साहित्यका भद हमे विदित हैं । हम हिन्दी 
साहित्य, बेंगला साहित्य, अंग्रेजी साहित्य कहने ओर 
समझनेके अध्यरत है। बेस ही स्थलन्मेदरसे भी साहित्य 
हमारे लिए अपरिनित नहीं, भारतीय साहित्य, यूरोपीय 
साहितदय आदि। शाषा और स्थरूके भेद सोगोलिक है 
विश्तु यह लोकसाहित्य किस प्रकारका साहित्य है £ लोक 
वेशेषण किस अन्य प्रकारये साहित्यकी सम्भावना मानता 
है? ये प्रश्न है। भारतीय साहित्यम तो हमे परम्परासे 
लोक और प्रेदबा कुछ पिभेद विदित होता हे 
लोक-परिपाटी और बेद-परिपार्टी जसी दो प्रथक परिपार्टियों 
है। 'महाभारत'में लोक-वेद-विधिगें विरोधकों बताने 
वाले कई काव्य मिलते हैं--विदाध्य बेदिकाः शब्दाः 
सिद्धा लोकाब् लोविका:! । भगवदगीता गें--अतोडस्मि 
लोके वेदे ञ प्रथितः पुरुषोत्तम ४ आदि । 
लोवब, तथा बेदका पुराना अन्तर यह्द बताता था कि 
जो वेदमें स्पष्टतः नहीं हे, वह यदि लोकमें हो अथवा 
जो बेदमें है, उसके अतिरिक्त छोकम हो, वह छोकिक हे । 
यहाँ साहि त्यमें लोक अथवा लोकिक बि.सी अवद्देलना अथव| 
उपेक्षाका भाव प्रयाट नहीं वारता । यथप्ति छोकसाहित्यका 


लछोक-अपवाय-लोद-अपवाय 


दाकनकथा 


लोक-लोफक-कथा 
ल्ढों एक भितताका भांव तो प्रकट करता है, फिर 


| 
उत्त समस्त अथको प्रकट नहीं वारता, जो ऊपर बताया 


गया ह। यहाँ बेडिकते भिन्न शेष समस्त बातें लोकिक 
दाहलायगी । वाश्मीकिकों रामायण, कालिदासका 
“शकुन्तला' नाटक, भारविन्माघ-भवभूतिका रचनाएं सभी 
लोकिव, कोटिकों होंगी, दिग्तु लोकसाहित्यके अन्तर्गत 
इसका समावेश नहीं हो सकता । 


नरतुतः हम इसके लिए अम्यत्र देखना होगा, क्योकि 
लोकमसाहित्य शब्द अंग्रेजीका अनुवाद हे । यह अंग्रेजीके 
जिश शब्ददा अनुवाद हे, वह है 'फोक लिटरेचर! । फोवका 
पर्याय छोक है और लिदरेचरका साहित्य । 

इस फोकके विपयर्मे इनसाइवछोपीडिया प्रिथनिका | ने 
बताया हे कि आदिम समाजमें तो उसके समस्त सदस्य ही 
लोक (फोब,) होते है भोर विस्तृत अर्थम तो इस शब्दसे 
सभ्य राष्रवी समस्त जनसंख्याकों मी अभिद्दिित किया 
जा सकता है, कह्लि सामान्य प्रयोगमें पाश्चात्य प्रणाली- 
वी सभ्यतावी लिए ऐसे प्रयुक्त शब्दोंमें, जेसे लोकवरर्ता 
(फोक छोर), छोकसंगीत (फोक म्यूजिक) आदियमें इसका 
अर्थ संकुचित होकर केवल उन्हींका ब्वान कराता हे, जो 
नागरिक संस्कृति ओर सबिधि शिक्षाके प्रवाहोंसे मुख्यत 
परे ह, जो निरद्षर भद्टाचार्य है अथवा जिन्हे मामूली-सा 
अधरज्ञान है; ग्रामीण ओर में 

हम अपनी दृष्टिसे यह कह सकते ह लोक! मनुष्य- 
समाजका वह वर्ग है, जो आमिजात्यण संस्कार, शाख्रीयता 
ओर पाण्डित्यद्षी चेतना और पाडित्यके अहंकारसे शूर 
है ओर जो एक परम्पराके प्रवाहमें जीवित रहता हे । ऐसे 
लोवाबी अभिव्यक्तिमें जो तन््बच मिलते है, वे छोकतत्त्व 
कहलाते है । “-क्० 
अथवा लछोअप्पवाय, यह | 
शब्द लोक अपवादसे व्युत्पन्न है। लोकापवादका हिन्दीमें 
आज अथ होना हे 'लोक-निन्दा', किन्तु अपवादका अर्थ 
निन्‍दा ही नहीं होता। अपवादका एक अर्थ होता हे 
नियमसे कोई विशिष्ट च्युति । छोकनियमोंका जहाँ उलंघन 
होगा, वहां लोकापवाद होगा। लोकापबाद अथवा छोक- 
अपवादका सीधा-सादा अर्थ है लोकमत । “क्ष० 
कथा दब्द सामान्यतः कहानीका पर्थायवाची 
है, इस दृष्टिसे तो छोक-कथा ओर लोक-कद्ानीमें कोई 
अन्तर नहीं होगा, किन्तु ऐसा वस्तुतः है मही। कथा 
शब्द प्रयोगमे एक विशेष प्रकारकी कहानीके लिए आता 
है | यह कहा जाता है कि 'रामायण'क्री कथा हो रही है 
या इसी प्रकार सत्यनारायणकी कथा, गणेश-चोथकी कथा 
आदि | इन प्रयोगोंसे प्रक4 होता है कि दाथा कोई ऐसी 
वार्ता है, जो किसीके द्वारा कहकर सुनायी जाती है और 
उसे सुनानेका धामिक अभिप्राय होता है । उसे सुननेवाले- 
को धामिक सनन्‍्तोप प्राप्त होता है, धर्मलाभ होता है, अन्य 
कोई मानता पूरी होती है या पूरी करनेके लिए वह सुनी 
जाती है । अतः जो कहानी घामिक अभिप्रायसे अनुष्ठानके 
साथ सुनानेके लिए हो, वह कथा कहीं जायगी | जिसके 
साथ परम्परा जुडी हुई है और छोकमानसका तत्तत जिसमें 
विद्योष हो, वह छोव-कथा कहीं जायगी | ऐसी छोक-कथाका 


गा नम 


बज 55 2 बह 5 प्र ०५ कर श 
दाडइन्कहुााजशा- छा कगाशा 


बहुधा किली-न-किसी रूपम धमंगाथा (दवे०) था पुराण-कथासे 
सम्बन्ध होता है । एद्रा पूजा-कदानी होती है, उससें मी 
बामिक अभिपग्राय रहता है, पर यह कहानी सामान्यतः 
पृर्णझपेण छोक-बाहानी होती है, जिसगे देवी-देबता भी 
अपने अनोखे रूप आते हे । ऐसे ही किसी-किसी कहानी में 
कोई भी देवी-देवत] नही होता। ये पूजा-कद्दानियों केवल 
जस्ियोंम चलती है. ओर इनवे अन्तर्गत करवा चो५ष, अहोई 
आठें, भैया-दूज, अनग्त चौइस, स्याह्न आदि अवसरोंपर 
वाही-सुनी जानेवाली कहानियों आती है | छोव-पाथाओदवा 
बविपय भी घाभिक होता हैं, किर्मा-न-किसी रूप पिशी 
रेवी-देवताके अवतारसे सम्बन्धित होता है । 
लोक-कथाके इस पारिमापषिक प्रयोगक्षे 
मुहाविरेके रूपसे भी इसका अयोग होता है, वहाँ यह 
लोव/अवादका पर्यायवाची है। फिसीके सरबन्धमे जो चचा 
या चबेया छोफ़गो चछता रएता है, बढ भी लछोकबाथा 
कहलाता है । -+प्त० 
लोक-फहानियाँ-लछोकमें प्रचलित और परम्परापे चली 
आनेवाली, मूलतः मौखिक रुपने अनलित, कद्दागियाँ ठोक- 
कहानियों कहलाती हैं। आज ऐसी वाहानियों भी ६, 
जो लिखी जा चुकी है, पर इतनेसे ही थे छोक-कहानीका 
स्वरूप नहीं छोड़ देती | लिखी हुई लोक कहानियीसे यह 
विदित हो जाता है कि वे मूलतः मौखिक थी। 'कथा- 
सरितसागर मे कहानियोंकी भूमिकासे भी यही सिद्ध होता है 
कि वे कहानियों सुनकर लिखी गयी | उन कहा नियोंकि मूल 
प्रवक्ता शिव हैं। छो+-कहानियोंके सम्बन्धर्भ एक मत यह 
था कि ये मूलतः घर्मगाथाएें (8०) ही हैं, समयके प्रभाव 
और मूल ख्नोतसे दूर होकर इन्होंने धर्मगाथाओंके नाम- 
स्थान त्याग दिये है, यह मत आज मान्य नहीं है। वुछ 
कहानियाँ अवश्य ऐसी मिल सकती है, जिनका मूल धर्म- 
गाथा हो, पर अधिकांश छोक-कहानियों ऐसी नहीं | कुछ 
समय पूव यह धारणा सी अत्यन्त बलवती थी कि विश्वभर- 
वी छोक-कहानियोंका मूछ एक स्थान है । वहाँसे चरूमर 
वे विश्वभरमें फेली । बेन्फीने यह सिद्ध किया दि वह सूल 
स्थान भारत है । उन्होंने मारतीय कद्ायनियोंकी विश्वयात्रा- 
का क्रमबद्ध मार्ग भी निर्देशित किया | यह मत अंशतः 
आज भी मान्य हे, पर सिद्धान्ततः इसका खण्डन हो गया 
है । वस्तुतः जवतक कद्दानियोंद्ि अध्ययनका आधार कहानी- 
रूप टेल ट।इप' रहा, यह विवाद चलता रहा। अब लोक- 
कहानियोके अध्ययनका आधार रुढ्तन्तु अथवा अभिप्राय 
(मीटिफ) हो गया हे। विश्वकों अधिकांश कहानियोंमें 
एकसे रूढ़तन्तु मिलते है | इन तन्तुओंका अध्ययन करनेते 
विदित होता है कि वे सभी क्षेत्रोंम स्वतन्त्र रूपसे निर्मित 
हो सकते है । छोक-कहानियोके ये समस्त तुलनात्मक, 
ऐतिहासिक और रुढ्तन्तु-विषयक् अध्ययन रोचक ही नही, 
महत्त्वपूर्ण भी है। इसमे शब्द-शास्रके लिए भी सामग्री है, 
और नृविज्ञानका तो यह एक आधार है। छोक-कहानीमे 
सांस्कृतिक सामग्री बहुत होती हे और उसमें छोक-विश्वासों- 
का भी उल्लेख रहता है, पर ये कहानियाँ किसी भी प्रकार- 
की धामिक सन्तुष्टिसे सम्बन्ध नहीं रखती । 
कोक-कहानी शब्दका कभी-करी प्रयोग »भग्रेजी शब्द 
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फोक टेल'के पर्यायवाचीया रुपो। भी ऐाता ६। अंग्रेजीगे 
यह शब्द बहुत व्यापद जब रखता € जीर इसमे अबदान, 
लोकवाधा, पर्मंगाथा, परशुनपड्ियिकत फकपानियाँ, गींति- 
वधाए आदि होक़प्रचणित बाताण भ्म्मिण्ति की जा 
पकती है । -+स० 
कोकगाथा-यह अंग्रेजीके बलेट शब्दका सगानाथी है। 
लेइवा लिए हिन्दी ग्रामगीत, सृत्यगात, आख्यनगीत, 
आख्यानक गीत, वीरगाथा, बारगीत, बोरकास्य आदि अनेक 
शब्दोंका प्रगग विरिन्न लागीने पिया ४) पर इनभर। बदोई 
भी शब्द वेजेठट #ब्दका पृ" »ोर सहद्दों अर्थ नहीं व्यक्त 
करता | ग्रामगीत, जित छोफगीत भी बाहते है, कई प्रकार- 
का होता है ओर लोकगाथा उसका एक रझूप & । लोवागाधा- 
में कोई कथा अवश्य होनी है। पर सभी लोक गीनों या 
ग्रामगीयोंके लिए वदाधातत्व आवश्यक नहं। | आख्यानगीत 
या आख्यानवा गौत भी बेरेंडबत। सही अनुवाद नहीं है, 
क्योदि इससे बलेडके लोवकाय्य होनेकी व्य॑जना नहीं 
होगी । आख्यानक गीत साहित्यिक भी होते 8, पर उन्हें 
वास्तविक लोदागाथा नहीं कहा जा सकता, क्योंकि वे 
लोकगाथाव। तरह भीखिक परम्पराग विकसित और लोक- 
प्रचलित या लोकोदभूत नहीं होते। बीरगीतसे बीरता- 
व्यंजक गीतिकाव्यका बोध होता हे, पर लोकगाथा गीति- 
काव्यवी अन्तगंत नहीं, आख्यानक काव्य या प्रवन्धवाब्यके 
अन्तर्गत आती है! । वीरगाथा शब्द भी अआमक है, क्योंकि 
सभी लोकगाथ।रएँ बीरतापरक ही नहीं होती, उनमे कुछका 
वर्ण्य विषय प्रेम ओर #ंग।र और कुछका धर्म भी होता है । 
इसके अतिरिक्त वीरगाथा ओर वीरकाब्य शब्दास उस लोक- 
तत्वका बोध नहीं होता, जो लोकगाथाद। अनियार्थ अंग 
है। अतः वेलेड शब्दका सबसे उपयुक्त हिन्दी रुपान्तर 
लोकगाथा ही है 

“इनसाइक्लोपीडिया ब्रिटानिकायी अनुसार :ग्लेण्डमें 
बेलेड उस काव्यरूपवा नाम है, जिसमे सीधे-सादे हन्दोंमें 
कोश सीधी, सरल कथा कही गयी हो। प्रप्तिद्ध अंग्रेज 
विद्वानू डब्ल्यू० पी० केरके मतके अनुसार बेलेड वह 
कथात्मक गेय काव्य है, जो या तो लछोवकण्टमें ही उत्पन्न 
और बिकरित होता हैं या छोकगाथाके पसतामान्य रूप- 
विधानकी छढेकर किसी विशेष कवि हारा रचा जाता है) 
जिप्तमें गीतात्मकता, (लिरिकक क्कालियी) और कथात्मकता, 
दोनों होती है ओर जिसका प्रचार जन-साथारणम मौखिक 
रूपमें एक पीढीसे दूसरी पीढ़ीमं होता रहता हे (फॉर्म 
एण्ड स्टाइल इन पोइट्री, ४० ३)। जीजेफ टी० 'शिप्छेवी 
“डिक्शनरी ऑव वढर्ड छिटरेरी टर्म्सके अनुसार बेलेड 
शब्दका प्रयोग तीन. अर्थामे होता है--(१) साहित्यके क्षेत्र- 
में सीमित और विशिष्ट अर्थमे बेलेड सुख्यतः एक लघु 
कथात्मक ओर अगीतात्मक काव्यका नाम है; (२) सामान्य 
अर्थ इस शब्दका प्रयोग किसी भी ऐसे छ्रु गीतके लिए 
होता है, जो हमारी भावात्मक सत्ताका स्पर्श करता 
है; (३) संगीतके क्षेत्रमें भी बेठेड शब्दका प्रयोग होता 
है, जो एकाकी वाद्य सहित या समवेत किसी भी प्रकारका 
होता है, अथवा जो नृत्यके साथ गाया जाता हे। 
पियानों और वाद्यवृन्द्पर गानेके लिए भी बेलेड लिखे 


अम्मा 
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जाते है| इससे स्पष्ट है कि पश्चिमी देशोंमें बेलेड शब्दका 
प्रयोग विविध अथमि होता हे । किन्तु साहित्यशास्रियोवो 
बीच उसकी वह विछिष्ट ओर सीमित अर्थवाली परिभाषा 
ही मान्य है, जो टव्श्यू० पी० बेरने बतायी है | वह लोक- 
कण्ठमे निभित और विकसित होता है और उसमे छत्तोदद्ध 
कथा (गाथा) भी होती है, अनः छोकगाथा ही उसका सबसे 
उपयुक्त और सार्थक नाम हो सकता हें | ढोकगाथा मानव- 
समाजक। आदिम साहित्यिक रुप हैं । मानव जब कषीलोमें 
रहता था, तब उसकी सामाजिक मनोभावनाकों अभिव्यक्ति 
सामूहिक नृत्य-गीतके रपस होती थी। देवी-देवताओं या 
पूर्वपुरुषों या टोटेमकी कल्पना उदित होनेपर उनसे 
सम्बन्धित आख्यान भी उन नृत्य-गीतोके वण्ये विपय बन 
गये | ये ही आख्यानक नृत्य-्गीत लोकगाथाके प्रारम्भिक 
रूप थे। सामूहिक नृत्य-गीतने बादमे सम4त नृत्य-गीत- 
(कोरल डांस)का रूप घारण किया, जिम्ममें थोडेते विशेषज्ञ 
व्यक्ति (ल्रो और पुरुष) नृत्य-्गान करते ओर अन्य लोग 
देखकर आनन्द लेते थे। उसके बाद ज्यों-ज्यो समाजमे 
व्यक्ति-मावना विकसित होती गयी, संगीत, नृत्य और 
काव्य विच्छिन्न होते गये और उनके विशेषज्ञ भी समाजके 
और लोगोसे विशिष्ट स्थान रखने लगे । समयप्रेत नृत्य-गीतमे 
पहले सब साथ नाचते-गाते थे। बादमे कोई एक व्यक्ति 
अगुआ बनकर गाता या नाचता था और अन्य उसीका 
अनुमरण करते थे। विशिष्ट प्रतिभा ओर स्मरण5 क्तिवाले 
व्यक्ति नृत्य, संगीत ओर आख्यानमे अलग-अलग विशेषज्ञता 
प्राप्त करने छगे । इस तरह सामूहिक या समवेत नृत्य-गीत- 
से ही नृत्य-संगीत और काव्य (गीत और गाथा)का अलग- 
अलग कलाओके रुपमे विकास हुआ | इन्हीं गाथाविदू 
(गाथिनू) अग्रुओसे आगे चलकर कवि, चारण, सूत 
मागधादिका पेशागत या जातिगत विकास हुआ | प्राचीन 
लिखित साहित्य और आधुनिक युगमें सामान्य अशिक्षित 
जनता, विशेषकर आदिम जातियोके मौखिक साहित्यमें 
उपयुक्त कथन प्रमाणित होता है। ऋग्थदके कुछ संवाद- 
सक्तो और नाराश्सी गाथाओकों आ्राद्चीनतम लोकगाथा 
माना जा सकता है। पुराणों और महाभारतमे भी इस 
तरहकी लोकगाथाएँ शिष्ट साहित्यिक रूप घारण कर 
समाविष्ट हो गयी है । 
लोकगाथाओंकी उत्पत्ति सबंग्रथम तब हुई, जब समाज 
अविभक्त और एक इकाईके रूपभे था। इस कारण छोक- 
गाथाएं प्रारम्भमे समूचे समाजकी सम्पत्ति थी, सभी इन्हे 
गाते ओर अपनी ओरसे उनमे कुछ-न-कुछ जोड़ते-घटाते 
थे। इस तरह एक स्थानसे दूसरे स्थानमें और एक पीढीसे 
दूसरी पीढ़ीमे कण्ठानुकण्ठ यात्रा करते रहनेके कारण 
उनका रूप नित्य परिव्तनशीरू रहा । बादमें समाजके 
वर्ग विभक्त हो जानेपर उच्च वर्गोके बीच कुछ विशेषज्ञों, 
कवि-चारण आदि--द्वारा साहित्यकों रचना होने लगी और 
साहित्य उनका वैयक्तिक कृतित्व माना जाने रूगा, अब 
वह समूचे समाजकी सम्पत्ति नहीं रह गया। किन्तु 
सामान्य जनतामें, जो अभी भी एक इश्काईके रूपमें थी 
'ओर शिक्षा तथा शिष्ट संस्कारों द्वारा परम्परा-बिरहित नहीं 
हुई थी, वे पुरानी छोकगाथाएँ कण्ठानुकण्ठ विकसित होती 








लौकगाथा 


और नवीन गाधाएँ निर्मित होती रही | ऐसे समाजमें 
लिखने-पढनेको प्रथा न होनेसे वे लोकगाथाएं अलिखित 
रूपसे ही बनी रहीं। इसी कारण उनकी प्राचीन हस्त- 
लिखित प्रतियाँ नही मिलतीं । 

लोकगाथाएं गानेके लिए होती है । इनमेंसे कोई-कोई 
नृत्य या वाबके साथ गायी जाती है ओर जो नृत्य-वायके 
साथ नही गायी जाती, उनका भी अपना-अपना अलग राग 
होता हे । इन लोकगाथाओके विशेषज्ञ ही इन्हे गातें है । 
पर इन गानेवालोंकी भी गुरु या बाप-दादोने सीखी हुई 
गाथा ज्यों-की-त्यों याद नहीं रहती, अतः ये कथाके भीतर 
प्रायः नये प्रसंग जोंड देते है । इनमे आशु कविता करनेकी 
शक्ति होती है, वे गाथादी भाषाक्रों भी बदलते रहते है । 
इसी कारण किसी भी लोकगाथाका सर्वत्र एक जेसा पाठ 
नही मिलता | 

लोकगाथावी उत्पत्तिके सम्बन्धमें लोकसाहित्यके विशे- 
पशाके मुख्यतः तीन मत हे-- (१) लोकनिर्मितिवाद, 
(२) व्यक्ति-निर्मितिबाद और (१) विकासवाद । 

१. छोकनिर्मितिवाद (कम्यूनल आथरशिप)के प्रवर्तक 
जैकब ग्रिम और विल्हेम प्रिम तथा समर्थक स्टीनथाल 
टेनब्रिन्क आदिका कहना है कि भाषा, पोराणिक विश्वास, 
रीतिरिवाज और नीतिशाखके समान लोकगाथाओोंका 
किसी रहस्यमयी प्रक्रियासे विकास हुआ है, अर्थात्‌ उनकी 
रचना पूरे समाज द्वारा हुई है, वे अपोरुपेय काव्य है। 
व्यक्तियों द्वारा उनको रचना नहीं होती । 

२. व्यक्तिनिमितिवाद (इनडिविडुअल ऑथरशिप) 
छीगेल, उहूलेण्ड, टाबबी, बिशप परसी, रिस्टन, स्काट 
आदिका मत है । इनका कहना है कि प्रत्येक कविताके 
पीछे किसी-न-किसी कविका हाथ अवश्य रहता है। पूरे 
समाज द्वारा काव्य-रचना नहीं हो सकती, अल्ग-अलूग 
व्यक्ति (कवि) ही काव्य निर्मित करते है। अतः लोक- 
गाथाओकी रचना भी विशिष्ट कवि ही करते थे, समूचा 
समुदाय नहीं। रचना हो जानेके बाद अवश्य उनपर पूरे 
समाज या समुदायका अधिकार हो जाता था, रचनाकार 
अपना कार्य करके अलग हो जाता था। इन विद्वानोंमेसे 
कुछका कहता है कि लोकगाथाका प्रारम्भ चारणों और 
गायकों द्वारा हुआ । 

३. विकासवाद आधुनिक विद्वानोंने, जिनमें चाइल्ड, 
डब्ल्यू० पी० केर, गमियर ओर ऐण्डू, लेण्ड प्रमुख है, 
प्रतिपादित किया है । इनका विचार हे कि लोकगाथाओंकी 
रचना नहीं, उनका विकास हुआ है, अर्थात्‌ अनेकानेक 
व्यक्तियोंके अल्ग-अलछुग प्रयल्ोके फलस्वरूप बे विकसित 
हुई है | जेसे नदीके प्रवाहमे पत्थरके डुकड़े घिस-विसाकर 
गोल और सुन्दर आकार 'घारण कर लेते है, उसी तरह 
लोकगाथाएँ जहॉ-कहीसे, जिस किसीके द्वारा प्रारम्म हुई हों, 
वे लोककण्ठमे युग-युगतक प्रवाहित होकर नित नवीन 
रूप धारण करती रहती है और तबतक विकसित. होती 
रहती है, जबतक पढ़े-लिखे लोग उन्हे लिख या छापकर 
उनका रूप स्थिर नहीं कर देते । 

लोकगाथावी निम्नलिखित विशेषताएं होती. है, जिनका 
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छोकगीत 


वैलेडस'की भूमिकामे किया है-- 

(१) उसमें आत्मव्यंजक तत्व (सब्जेक्टिव एलीमेण्ट)- 
का पूर्णतः अभाव होता हैं, अर्थात्‌ वह अनिवार्यतः वस्तु- 
व्यंजक (आब्नेव्िटिव) होता हे । (२) वह लोकका काब्य.हे । 
लेक दारा ही उसका निर्माण और विकास होता हे। 
कण्ठानुकण्ठ प्रसार ओर प्रचार होनेके कारण उसका 
निश्चित पाठ नहीं होता ओर न उसकी लिखित प्रतियों 
ही होती है । (४) उसमे अ्रमसाध्य कलात्मकता नहीं होती, 
किन्तु यथार्थ-चित्रणको श्रवृत्ति अधिक होती है। उसमे 
अनावश्यक भरतीकी सामग्री और वाग्जाल नहीं होता। (४) 
उसमें परम्परा-प्रेमकों मावना, सहजोच्छूस, भावात्मकता 
ओर सरल कल्पना(डाइरेक्ट विजन) की मात्रा जितनी अधिक 
होती है, उतनी बोद्धिकता, कब्पनाशीलता और श्रससाध्य 
कलात्मकताकी नहीं। (७) उसमे भाषा ओर विचारोकी 
सरलता होती है ओर नेसगिकता तो ऐसी होती है, जो केवल 
प्रारम्भिक मानव समाजमें ही मिलती है । (&) उसमें रूढ़, 
अस्वाभाविक और श्रमसाध्य अलंकारों ओर शब्दोंका अभाव 
होता है । उप्तमे प्रयुक्त अलंकार और दाब्द व्यावहारिक 
जीवनसे गहीत होते हैं, परम्परागत साहित्यिक ख़ोतोंसे 
नहीं । (७) उसमे कुछ विशेष अलुकारों, मुहावरों और 
विदशेषणोंकी आवृत्ति बार-बार होती हैे। (८) उसका छन्‍्द 
सीधा-सादा और सरल होता हे और तुकोंपर विशेष ध्यान 
नहीं दिया जाता। (५) उसमे गेयता होती है, परन्तु वह 
शास्त्रीय संगीतसे मिन्‍न, सरल होती है । (१०) उसमे कोई 
छोटी या बड़ी कथा अवश्य होती है । 

लोकगाथाओंका ग्रचार अधिकतर अपढ ग्रामीण लोगोंमें 
ही होता हे । शिक्षाका प्रचार ज्यों-ज्यों बढ़ता जाता है, 
छोकगाथाओंके प्रति पढ़े-लिखे छोगोकी रुचि कम होती 
जाती है। उस समय उनके संरक्षक अथवा समाजशाख्रीय 
अध्ययनकी दृष्टिने उनका संग्रह और प्रकाशन किया जाता 
है। छप जानेबो बाद उनका रूप स्थिर हो जाता है। 
छपाइकी मशीनके आविष्कारके बाद लोक-कवि पूर्वप्रचलित 
लोकगाधथाओंके अनुकरणपर नयी-नयी गाथाएँ लिखकर 
छपाने और बाजारोंमें बेचने रूगते हैं, पर ये कृत्रिम गाथाएँ 
हैं, वास्तविक लोकगाथा नहीं। अंग्रेजीमें इन्हें ब्रॉड साइड 
बेलेड' कहा जाता है । 

हिन्दी भाषा-भाषी विभिन्न प्रदेशोंमें भिन्न-भिन्न छोक- 
गाथाएँ पायी जाती है । कुछ लोकगाथाएँ ऐसी भी हे, 
जो विभिन्न प्रदेशोंमें रूपभेदोके साथ मिकती है; उनकी 
साषा भिन्न हो गयी हें, पर मूल कथा एक ही है। कुछ 
लछोकगाथाएँ तो विकसित होकर गाथाचक्र ओर लोकमहा- 
काव्य(फोक एपिक)का रूप घारण कर चुकी है। “आहुह- 
खण्ड' ऐसा ही महाकाव्य है। हिन्दीकी अन्य प्रमुख छोक- 
गाथाएँ ये हैं--लोरिकायन!, 'सोरठी', 'विजयमल', 
'भरथरी', 'गोपीचन्द' और क्रुँवर सिंह! (द्वे० नृत्यगीत', 
भाहित्यिक लोकगाथा) । “-शं० ना० सिं० 

लोकगीत- लोकगीत शब्दके ये अर्थ हो सकते है--(१) 
छोकमें प्रचलित गीत, (२) छोकनिर्मित गीत, (१) लोक- 
विषयक गीत । 

वस्तुतः छोकविषयक गीत शब्दका अर्थ इस प्रसंगमें 
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अभिप्रेत नही । लोकगीत लोक्षमे प्रचलित गीत ही होता 
है, पर इस प्रचलनके दो अर्थ ही हो सकते है, एक तो 
किसी समयविशेषमात्रमे प्रचलित । ऐसा होता हे कि कभी- 
कभी कोई गीत कुछ समयके लिए छोकमे बहुत प्रचलित 
हो जाता है । यह प्रचलन अस्थायी होता है, कुछ समय 
उपरान्त वह समाप्त हो जाता हैं। ऐसे अत्यन्त अस्थायी 
गीत छोकगीतके अन्तर्गत नहीं आयगे। दूसरे अर्थमे ऐसा 
प्रचलन आता है, जिसको एक परम्परा बनती हे, जो कुछ 
पीढियोतक चलती जाती है । किन्तु ऐसे गीतोके भी दो 
प्रकार होते है । हमें आज भी तुलसी, सर, कवीरके मजन 
परम्परासे पीढी-दर-पीढी चले आते मिलते है । ये गीत भी 
यथार्थतः लोकगीतकी सीमामे नही आ सकते । लोकगीत 
तो वह प्रकार है, जिसको ऐसे किसी व्यक्तित्वते सम्बन्धित 
नहीं किया जा सकता, जिसको मेधा लछोक-मानसकी 
स्वाभाविक मेथा नहीं । जब ऐसा हैं तभी यह प्रइन प्रस्तुत 
होता है कि तो क्या लोकगीत लोक द्वारा निर्मित होते है ! 

अभाववादी व्यक्ति यह मानेंगे कि लोक कोई ऐसी सत्ता 
नहीं, जो गीत बना सके | लोक तो मनुष्योंका ही समूह 
है, उसमेसे कोई एक व्यक्ति ही गीत बना सकता है । इस 
कथनमे सत्य अवश्य हे, पर लोकगीत वस्तुतः वही हो 
सकता है, जिसमें रचयिताका निजी व्यक्तित्व नही होता । 
बह छोक-मानससे तादात्म्य रखता है और ऐसी व्यक्तित्व- 
हीन रचना करता है कि समस्त लोकका व्यक्तित्व ही 
उसमे उभरता है ओर लोक उसे अपनी चीज कहने लगता 
हे । वह छोकका अपना गीन होता है, जो परम्परामें पड़ 
जाता है और परम्परा उसमें समय-समयपर अनुकूछ परि- 
वर्तंत करती रहती है । 

ऐसे लोकगीतोंमें एक ओर तो ऐसे गीत हो सकते हैं, 
जिनमें छोकवार्ता-तत््व समाविष्ठ हो । ऐसे गीतोंमे भूविज्ञान- 
विद्के लिए बहुत सामग्री रहती है। दूसरी ओर ऐसे भी' 
गीत लोकगीत होते है, जिनमे छोक अपने मनोरजनके 
उपकरण जुटदाता है। इन दोनों प्रकारके गीतोंमे लोक 
संस्क्षतिके विविध चरण परिलक्षित होते हैं। एक और 
लोकगीत अपोस्पेय भी होते हैं, ऐसे गीत, जिन्हे स्रियाँ 
भी गाती है । विविध अनुष्ठानोके अवसरोंपर ये अपौरुषेय 
गीत गाये जाते है। दूसरी ओर केवल पुरुषोके गानेके 
भी गीत होते है। ये प्रायः लोकरंजक होते है । स््री-पुरुष 
दोनो मिलकर सामूहिक रूपमें भी गाते है। बच्चोंके 
गीतोंमें अद्भुत कब्पनाका ,छटठापक्षेप होता है अथवा शिक्षा 
होती हे । बालिकाओंके गीत भी अछूग मिलते हैं। ये 
गीत उनके खेलोंसे सम्बन्धित रहते हैं । जेसे प्रत्येक अनु- 
छानके साथ कोई-न-कीई गीत रहता ही है, वेसे ही 
ऋतुओंके अनुकूछ भी गीत होते हैं। गीतोंका सम्बन्ध 
मनुष्यके कामों और गतियोंते भी रहता है। चक्की पीसते 
समय, पैर चलाते समय कोई-न-कोई गीत गाये जाते हैं । 
गीत छोटे भी होते है और बड़े भी, इतने बड़े हो सकते हैं 
कि कई दिन उनके गानेमें छूगें। इन बड़े गीतोंमें प्रायः 
कोई लम्बी कथा दी रहती है। ऐसे गीतोंके नाम उनके 
विषयके अनुरूप होते है ओर उनकी तर्ज भी बँघ जाती 
है। 'ढोला' नामक गीत नलके पुत्र ढोलाके नामपर है 
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और 'ढोला' गीतकी एक तर्जका भी नाम हो गया है; 
ऐसे ही आल्हा । कुछ गीत किसी विशेष गायकबर्गले 
सम्बन्धित होते है । यह वर्ग उन गीतोंकों गा-गाकर अपनी 
आजीविका चलाते है। भोया 'मिरोंके गीत गा-गाकर 
भिक्षा एकत्र करते हैं। कुछ विशेष नामवाले लोकगीत भी 
है, जैसे 'साके!। साकोंमें किसी वीरकी गाथा रहती हे । 
'पुवारा' भी ऐसा ही होता हे । 
लोकगीत अत्यन्त महत्त्वपूर्ण छोकामिव्यक्ति है। विदेशों- 
में लोकगीतोका वैज्ञानिक अध्ययन बहुत आगे बढ़ गया 
है। मारतमे तो अभी संग्रहका काम भी पूरा वेशानिक 
परिपाटीपर नहीं हो पाया है। उनकी छूय, सुर, ताल; 
चरण, टेक, प्रकृति और प्रत्येकके इतिहास या विज्ञानका 
अध्ययन तो आगेकी बात हे। छोकगीतोंकोी भी अभी 
साहित्यिक अनुसन्धानका विपय बनाया गया है, लोकवार्ता- 
विज्ञानकी दृष्टिले इनका अनुभन्धान नहीं हो रहा है ।--स ० 
लछोकजत्ता (छोक-यात्रा)- लोक-यात्राका अर्थ हे लछोक- 
की यात्रा--(१) संसार-यात्रा, जीवन, (२) व्यवहार, (३) 
व्यापार | दण्डीने इस शब्दका प्रयोग अपने 'काव्यादरश- 
(१: 9३)में यों किया है--इह शिक्षनुशिष्टानां शिष्टाना- 
मपि सबंधा । वाचमेव प्रसादेन लोकयात्रा प्रवतंते । लोक- 
यात्राका प्रधान अर्थ लोक-व्यवहार है । इस शब्दकों छोक- 
साहित्यके श्षेत्रभें लेनेसि लोकका ऐसा समस्त व्यवहार इसमें 
सिद्ध होगा, जो परम्परासे चला आ रहा है, जिसके लिए 
लोकप्रमाणके अतिरिक्त कोई दूसरा प्रमाण नहीं | व्यवहार- 
के शब्दके नाते इसमें आचारकी प्रधानता होगी, 
लोककी कलात्मक अभिव्यत्तिके अन्य रूप श्समें नहीं 
आयेंगे । “स० 
लोक ज्ञान-लोक सामान्यतः कितना ज्ञान रखता हे, 
इसका अध्ययन ही लोक-शानके अन्तर्गत आता है । लोक- 
शानसे लछोक-संस्कृतिकी मानसिक समृद्धिका पता लगाते 
हें । --सु० 
लोकनाव्य-लोक-नाव्यकी उत्पत्ति लोकविश्वास, लोक- 
प्रचलन, धामिक रूड़ियाँ, जन-परम्पराएँ, वीर पूजा, 
मनोर॑जन, उत्सव, मांगलिक पर्व तथा शोकके अवसरों 
आदि धारणाओके बीच हुई है । अनेक विद्वान्‌ , नाटकोकी 
उत्पत्ति लोकनाय्यसे ही बताते है । डॉ० नगेन्‍्द्रके अनुसार 
जीवनको सामूहिक आवश्यकताओं एवं प्रेरणाओंके बीच 
इसका जन्म हुआ होगा । संस्क्ृतके अनेक उपरूपक तथा 
रूपकोंमे डिम, प्रहसन, भाण, हछ्लीसक, रासक, रास, 
लास्य, लास्यनाटक वीथी, नर्तनक, रामाक्रीड आदि लोक- 
नाटकोंके ही परिष्कृत रूप हे | हछ्ीसक, रास तथा नर्तनक- 
के लछोक-नास्थके रूपमें अभिनीत होनेके अनेक प्रमाण 
मिलते है। लोकसे सम्बन्धित उत्सवों, अवसरों, मांगलिक 
पर्वों तथा कार्योंपर इनका अभिनय आवश्यक माना जाता 








है। इनके लिए उत्कृष्ट कोटिके रंगमंच तथा आकर्षक एवं ' 


बहुमूल्य साजसब्जाकी आवश्यकता नहीं पड़ती। लोक- 
नाय्यको प्रधानतया दो भागोंमें विभक्त किया जाता है :-- 
(क) नृत्यपरक लछोकनाव्य (ख) प्रहसनात्मक छोक- 
नाट्य । प्रहसनात्मक नाट्कॉमें विभिन्न कथन, शारीरिक 
मुद्राएँ एवं वेशभूषा हास्यास्पर कोटिकी होती है और 


छोकजत्ता (छोक-यात्रा)- लो कनृत्य 


इन्हीके द्वारा ब्यंग्यपूर्ण भमिनय किया जाता है। नृत्य- 
परक लोकनाख्यमें सामाजिक तथा पौराणिक घटनाके। 
आधार बनाकर संगीत, नृत्य तथा अभिनयकी सहायतासे 
सनोर॑जन किया जाता है। लोकनास्य सम्पूर्ण भारतमें 
विभिन्न रुपोमें प्राप्त हैं। कुछ आदिम जातियोंके लोक- 
नाव्योंका अभसीतक संकलन नहीं हो पाया हे। भारतीय 
लोकनास्थोंके कतिपय निम्न खरूप विभिन्न प्रास्तोंमे 
अधिक प्रचलित हैं--5त्तर प्रदेशमे रामलीला, शसलीला, 
स्वांग, नौटंकी, साण, चमरवा, केंहरवा, मध्यप्रदेशमें मॉँच, 
गुजरातमे मेंबाई, बंगालमें जाता, कीत॑न, रा, गंभीरा, 
महाराष्टरमं तमाशा, छलित, गोंधऊक, बहुरूपिया तथा 
दशावतार एवं तमिल, तेलुगु ओर कन्नड़मे यक्ष गान अधिक 
प्रचलित है। तेल्गमर्भ श्सीकी विधि, विभिनावकम या 
भागवत नाटकम भी कहते है। उत्तर प्रदेशमें लोकनाव्यों- 
की लिखित परम्परा भी अनेक वर्षोसे प्रचलित हो चुकी 
है। लोकनाव्यके लेखकोंमें सेट सिंह, घीसला, फूल सिह, 
शंकरदास, चन्द्रपाल जाट, चन्दरवादी, तोकासिह आदिकी 
गणना की जाती है । 

[सहायक ग्रन्थ--लोकथम्मी 
परमार; भारतीय नाव्य साहित्य : नमेन्‍्द्र; फेथ, 
फेयर्स एण्ड फेस्टिवल्स ऑँव इण्डिया : सघी० एच० 
बक |] ““यो० प्र० सिं० 


नास्यपरन्परा + श्यास- 


लोकनृत्य-लोकनृत्य वस्तुतः प्राकृतिक नृत्य है। लोक- 


जीवनमें जहाँ भी भावुकताके क्षण आते है, वहीं उसके 
अनुकूल 'किसी-न-किसी प्रकारके नृत्यका रूप प्रकट होने 
लगता हैं । इन नृत्योंमें कला तो स्वभावतः होती ही है, 
पर कलात्मक होनेका चेतन्य नहीं होता । अतः आदिम 
और जंगली जातियोंमें यह नृत्य जितना सशक्त द्ोता हे, 
उतना अन्य जातियोमे नही । इसका यह अर्थ नहीं कि 

अन्य क्षेत्रो अथवा जातियोंमे लोकनृत्य हो ही नहीं सकता | 
सम्यसे सभ्य जातियोंमे भी एक लोकमानसका अंश रहता 
है, अतः उसमें भी किन्हों अस्तावधान क्षणोंमें परम्पराके 
फलस्वरूप लोफनृत्य फूट पड़ते है। ये उतने सशक्त 
नहीं होते और कितने ही संशोधनोंले युक्त हो जाते दे । 
लोकनृत्योका विषय जीवन-चक्र द्वी होता है । यौन संकेत, 
कृषि तथा सन्ततिवृद्धि, भूत-प्रेतनिवारण, जादू-टोना, ऋतु- 
आवाहन, विवाह, जन्म-मृत्यु-ये सभी किसी-न-किसी रूपमें 
संकेतमुद्राओं अथवा प्रतीक अभिग्रायोसे नृत्योंके द्वारा प्रकट 
होते रहते है | साधारण लोकनृत्य सामूद्दिक होते दे, पर 
व्यक्तिनिष्ठ भी हो सकते हे । जीवन ओर प्रकृृतिसे घनिष्ठतः 
सम्बन्धित होनेके कारण छलोकनृत्योंका रूप किसी वर्गके 
अपने व्यवसायके अनुकूल हो जाता है। क्ृषकॉका नृत्य, 
पशुपालकोंसे भिन्न हो जाता हैं और अहेरियोका कुछ और 
ही होगा | लोकनृत्यका जन्म तौन वासनाओंकी प्रक्रियाओं- 
से हुआ हे--आकर्षककी उपलब्ध करनेकी चेष्टासे, अना- 
कर्षफसे बचनेकी चेष्टासे तथा इन चेष्टाओंके लिए दोनेके 
झ्पमें प्रत्येक नृत्यमें किसी-न-किसी प्रकारके टोना-संकेतसे । 
मेघ-वर्षाके लिए नृत्य किये जाते हैं। अति वर्षा हो तो 
उसे रोकनेके लिए नृत्यविधान रहता है। देवी-देवताकों 
प्रसन्न करनेके लिए नृत्य होते है । देवताका शरीरमें आवा- 
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हन करनेके लिए नृत्य होते है । फसल अच्छी ही, इसलिए 
नृत्य होते है । ऐने टोनेके सृत्यके साथ कोई-न-को> टोटका 
या अनुष्ठान सी लगा रहता है। विवाहके अवसरपर भी 
आलनुष्ठानिक नृत्यका विवान रहता हे। शाखीय नृत्यका 
मूल लोकनृत्यम रहता है । लोकनृत्यकी उद्दामताकी अनु- 
शासित करके ओर उसे ऐसे सिद्धान्तोंमि बॉबकर प्रस्तुत 
किया जाता है, जो उस आवेगयो अभिप्रायकी धशटिते 
सीन्दर्य-उपलब्धिके एक स्तरपर इढ़ कर देते है । 
लोकनृत्य ऐसे किसी क्त्रिम सिद्धान्तकों सीमाएँ नहीं 
स्वीकार करता । “+स० 
छोक-परंपश-लोगेीम जो रीति-रिवाज परम्परासे चले 
आते है, वे छोक-परम्परा कहलाते हैं। परम्परासे एक 
आंखलाका भाव तो मिलता है, पर उसमे निहित समृद्धि 
अथवा सामग्री गीण ही जाती है | लोकवार्ता लोक-पर म्परा- 
मे अपनी सामग्री ग्रहण करती है । छोक-परम्परा छोय 
वार्ताका सहायक तत्त्व हे । --स० 
लोक-प्रतिभा-प्रतिभा मानसिक ओर बौद्धिक विधायक 
तत्तकोीं कहते है । लोकवार्तामें लोक-प्रतिमा प्रकट होती 
है, उससे हम जान सकते है कि लोकने सामान्यतः सहज 
ही कितनी मेघा उपलब्ध कर ली हे । लोक-प्रतिभा छोक- 
वार्ता निष्कर्षरपमें जानी जा सकती है । न तो समस्त 
लोकवार्ता ही छोक-प्रतिया है, न लछोक-प्रतिभा लोकवार्ता 
हे । -+स० 
लोक-प्रवाह- लोक-प्रवाह लोक-परम्पराके अर्थके निकट होते 
हुए भी प्रवाहके कारण केवल उन शाक्तियोंसे युक्त गतियो- 
का अर्थ दे सकता है, जो लोकको भन्दोलित किये रहती 
हूं। लोक-वातों एक छोटेसे मरणासन्न प्राचीन वर्गकी भी 
हो सकती है, पर प्रवाह केवल सशक्त परम्पराको ही 
महत्व देगा और प्रवाह भावुकतासे भी युक्त होगा । छोक 
बाता तो लोकके अन्तरालमें जमकर बेठी हुई परम्परासे 
सम्बन्धित होती हे । --स० 
लोक-मानस-लोक-साहित्यके निर्माणके पीछे एक सामू- 
हिक लोक-मानसकी कल्पना अनेक विद्वानोंने की है। 
उनकी विचारधाराभोंके अनुसार लोकगीतों तथा लोक 
कथाओं आदिकी रचना समस्त लोक एक साथ करता है, 
उनके निर्माणमें छोक-प्रतिमाके सच्चे रूपका दशन होता 
हे। प्रसिद्ध डेनिश भाषावज्ञानिक जैस्पर्सनने उक्त मतका 
खण्डन किया हैं । उसके अनुसार किसी भी प्रकारके लोक- 
साहित्यकी रचना अन्ततः की? एक व्यक्ति करता है, बादमें 
परिवर्तन-परिव७न भले ही पूरा समाज करता रहे | इस 
दृष्टिसे लोक-साहित्य भी शिष्ट साहित्यकी भाँति मूल रूपसे 
अलग-अलग व्यक्तियों द्वारा रचित होता है। मौखिक 
परम्परासे चलनेके कारण फिर लोक उसमें अनेक प्रकारके 
प्रश्लेषण कर छैता है । “-रा० स्व० च० 
लोक-वाझ्यय-कुछ विद्वानू यह. मानते हैं कि लोकवार्ताके 
अन्तर्गत छोककी वही अभिव्यक्ति आनी चाहिये, जो वाणीके 
द्वारा प्रकद होती है। ऐसी समस्त अभिव्यक्तियों छोक 
वाद्य कहा जाना चाहिये। लोक-बााय शब्द बहुत 
विस्तृत अर्थवाल्ला है। लोककी व्यावसायिक और व्यापा- 
'रिकि अभिव्यक्ति भी इसके अन्तर्गत आ सकती है, जो 
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नमित्तिक़ हो ओर परम्परा न रखती हो | | >-स॒० 
ोकवारता-लेकवार्ता अंग्रेजी फोकलोर का पर्यायवाची है 
ओर उसी शब्दको भाँति लोक-- फोक' ओर वार्ता--लेर'- 
के संयोगले बना है । लोकवार्ता एक विशेष अर्थका वाचक 
शब्द हू । सन्‌ १८४६ ई०मे इस शब्दके अंग्रेजी पर्याय 
'फोकलोर का प्रयोग इस विशेष अर्थ डब्ब्यू० जे० थामसने 
किया था | उस समयसे छोकवार्ताते अन्तर्गत वह समस्त 
आचार-विचारकी प्षम्पत्ति आ जाती है, जिसमें मानवका 
परम्परित रूप प्रत्यक्ष हो उठता है । थामस महोदयने यह 
शब्द सभ्य जातियोंमे मिलनेवाले असमृस्कृत समुदायको 
प्रथाओं, रीति-रिवाजों तथा मूडाग्रहोंकों अभिव्यक्त करनेक्रे 
लिए गढा था । कुछ समय उपरान्त ही लोकबार्ताका संग्रह 
संकलन ओर अध्ययन होने लगा | इसीके परिणामस्वरूप 
लोेकवार्ताकी विज्ञानका रूप देनेके प्रथत्न किये गये । इसके 
उपरान्त धीरे-घीरे लोकवार्ताकी 4शानिक महत्त मिलने ठगा । 
लोकवार्ताका प्रमुख तत्त्व हे परम्परा । जो बातें 
परम्पराते प्राप्त हुई है, थे लोकवार्ता हैं, पर तभी जब 
उनमे मानसको अभिव्यक्ति हो। परम्परा तो मनीषी 
अभिव्यक्तियोकी भी हो सकती हे । परम्पराका अर्थ अलिखित 
अथवा मौखिक परम्पराकीं माना जाय, तब भी ऐसी समस्त 
परम्परा लोकवार्ता नही मनी जा सकती | परम्पराक्रे साथ 
दूसरा महत्त्वपूर्ण तत्व छोक-मानत॒ (दे०) ठहर ता है । यह 
लोक-मानस समाज ओर उसके व्यक्तियोक्ी उत्तराधिवारमें 
प्राप्त होता है तथा इसका कुछ-न-कुछ अंश प्रत्येक व्यक्तिके 
पास होता है । यही कारण हे कि लोकवार्ता क्रिसी-न-किसी 
रूपमे अवश्य विद्यमान रहती है । 
कभी यह समझा जाता था कि लोकबार्ता आदिम 
अभिव्यक्तियोंक्रे परम्पराप्राप्त आधुनिक रझूपोंका ज्ञान कराती 
है, किन्तु आज यह स्पष्ट हो गया है कि वर्तमान समाजमें 
मिलनेवाले आदिम तल्वोका विवेचन नृविज्ञानका विषय 
है, लोकवातौका नहीं। लोक-मानसमे केवल आदिम मानस 
ही नही होता । आदिम मानसको युग-प्रवाहोंने अप्रत्यक्षतः 
जिस रूपमें संस्कृत किया है, वह समग्र लोक-मानस 
है ओर लोकवार्तारूपी उसकी अभिव्यक्तिम आदिम 
तत्वका कुछ-न-कुछ अंश किसी-न-किंसी रुपमे रहता 
अवश्य है । उस आदिम मूछके चारो ओर समय उसके 
अनुकूल अन्य पत॑ लगाता जाता है । इसलिए केवछ आदिम 
कही जानेवाली जातियोकी परम्पराओको ही लोकवार्ता नहीं 
कहा जायगा, उस जेसी मनोवृत्तिके परिणामसे उत्पन्न 
सभ्यसे सभ्य समाजकी परम्परा और अभिव्यक्ति भी इसके 
अन्तर्गत होगी । 
परम्पराकी चीज होते हुए भी यह कहना ठीक नहीं 
होगा कि लोकवार्तो सदा मौखिक या अलिखित ही होती 
हे । 'कथासरित्सागर' लिखित ग्रन्थ हे, जिसमे छोकवार्ताका 
भण्डार है। पर यह अवश्य है कि आरम्भभे छोकवार्ता 
मौखिक ओर अलिखित होती है और इसी रुपमें जन्म 
लेती हे। वह लिखे जानेके लिए जन्म नहों लेती, बल्कि 
मानवकी सहजःत अभिव्यक्तिके रुपमें प्रकट होती है | प्रकट 
भले ही किसी व्यक्तिविशेषके माध्यमसे हुई हो, प्रकट होते 
ही प्रत्येक छोकवार्ता छोकग्राह्म और लोकानुप्राणित होकर 
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बह रुप प्राप्त दार रेतोी ६, गिल किसी एकवा क्षत्ति नही, 
बरन्‌ लोकमात्रदों डोज बडा जाता है । 
यह कहना भी ठीक नहीं कि लोकयार्ता बेबल मौखिक 
अभिव्यक्ति है । लोकबार्ता। जहाँ लोकगीत, लोक-वाहानियाँ, 
लोव-विन|द, वदा|बत, परे लियो आदि आती 
विश्वास, गृढ्याहद, शेन्‍न्‍टोटके, रीति-रिवाज, परम्परागत 
लोक-चृत्य, छोक़्ाबव्त्र भी आते ह। लोगवातांमे इनके 
स्वरूपकों प्रधानता रहतो हैं, एातेद्यासक अबबा मानसिक 
दृष्टिसे इस सामग्रीवत मृल्यांकन सनन्‍्य क्षेत्रों ओर विश्ञानका 
विपय हो जाता है । 
अतः लोकवार्तावें मोसिक पछ्टकों प्रधानता देना उसके 
क्षेत्रको संबानित करना है| इसलिए जहों लाक्षणिक भाषा- 
तत्व, संगीत, नृत्य, थापे तथा चित्रका अध्ययन स्वयं एक 
अलग-अलरूग विद्यावत विपय माना जा सकता हे, वहाँ 
इनगें मिलनेवाओे परम्परागत लोक-मानसका स्वरूप लोक- 
बार्तके अन्तर्गत आयेगा। थों कहना अधिक ठीक होगा 
कि ये सब अभिव्यक्तियाँ तो जोकवार्ताक्रे क्षेत्रकी चीजें है, 
पर इन्हे अन्य विज्ञानोंवि उपयोगको सामग्री भी बनाया जा 
सकता है ओर बनाया गया है । 
मोथे तोरपर छोबाबार्ताके तीन सम्प्रदाय आज विद्यमान 
हे--पहला, भारतिक सम्प्रदाय । इस सम्प्रदायके विद्वान्‌ 
भाषातत्वविद तथा मानविक है। ये संस्कृतके फण्डित रहे 
और भारतसे सीबा सम्पर्क स्थापित कर इन्होंने भारतकी 
लोकवार्ताकी मोलिक परम्पराओंकी जानकर संस्कृतके ज्ञान 
ओर भाषातलके सत्नते छोकवार्ताके अध्ययनकी महत्त्वपूर्ण 
सामग्री एकत्र को है ओर उसका मार्ग प्रशस्त किया है । 
लोकवार्ताके विविध अभिप्राय अथवा रुढ्तन्तु कब-कब और 
कहॉतक विद्यमान मिलते है और उनके तथा विविध 
तन्तुओं और मुद्दावरोंत्रों अथमिं क्या-क्या परिवर्तन हुए है, 
यह इस सम्प्रदायने बतानेदी चेष्टा को हे। रषष्ट हे कि 
विना इसके ठोकबातोकी ठीक-ठीक हृद्यंगम नहीं किया 
जा सकता | 
दूसरा, मनोवेशञानिक सम्प्रदाय है। जैसा नामसे ही 
स्पष्ट है, इसका सम्बन्ध समाजशास्रीयतासे है । भाषा-तत्त- 
का सहारा यह भी लेता हे, पर जहाँ मारतिक सम्प्रदाय 
लिखित भाषाके लोकवार्ता-तत्वको प्रधानता देता है, वहाँ 
यह सम्प्रदाय मौखिक तच्वकों प्रधानता देता हे । अतः इस 
सम्प्रदायके अध्ययनका विपय वर्तमान सापाव्गंसे 
सम्बन्धित छोकवार्ता हो गयी है । फछठतः इसने नये-नये 
भाषावगकि क्षेत्रोंका अनुसन्धान करके छोकवार्ताविषयक 
मौलिक तस्तवोंका उद्धाटन करनेका प्रयत्न किया है । 
तीसरा, मानविक सम्प्रदाय है । यह लोक-कथाओं के 
संग्रह और विबिध कथाओंके अधिकाधिक संस्करणोंको प्राप्त 
बरने तथा उनका वगगीकरण कर लोववार्ताके तुल्मात्मक 
अध्ययनवो महत्व देता है । यह छिखित अथवा मनीषी 
पाहित्यक्षो भाँति अलिखित लोकवार्ताकी म्व॒तन्त्र स्थिति ओर 
विकासको मान्यता देता है । “० 
लछोक-विद्या -लोक-विद्या लोकीपयोगी विद्या नहीं, पर वह 
विद्या है, जो लोकके विविध व्यवस्ताय-व्यापारों और तद्विषयक 
अनुष्ठानोंकी परम्परामे सम्बन्धित हो। कृषिविज्ञान लोको- 
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पयोगी विद्य। हे, पर क्ृपिकर्ममें प्रवृत्त होनेपर लोक वि 
प्रकारके आनुष्टानिक व्यापार करता है और उसके कृपि- 
कर्मका स्वरुप क्‍या है, यह लोक-विद्याक्े क्षेत्रके अन्तर्गत 
आता है । लोक-विद्याके अन्तर्गत योेने-टोटक्ोंने चिकित्सा 
करना तथा बेंधी परम्पराओंसे कार्य करनेद्री शेलियाँभी 
आयंगी ! लोक-बिद्या भी लोकबार्ताका एक अंग हो सकती 
| -+स० 
कोक-साहित्य- ढोक-साहित्य शब्द 'लोफ जोर साहित्य, 
इन दो दब्दोने बना है| इसका वास्तविक अ4 है छोकका 
साहित्य; छोक यहाँ अंग्रेजीके पोक (०0%) दब्दका 
पर्यायवाची है । छोक-माहित्य मी अंग्रेजीके फोकलिट्रेचरका 
अनुवाद हे । फोकके पर्यायसे लोक-साहित्यके कई अर्थ हो 
सकते हं--(?) उस्च छोक्षका साहित्य, जो सम्यतादी 
सीमाओंसे बाहर है, सभ्य समाजमे जिनकी गिनती नहीं- 
उनवा साहित्य, (२) जंगली जातियोंका साहित्य । फोक 
शब्दके अन्तर्गत वे ही छोग आ सकते है, जो आदिम 
परम्पराको सुरक्षित रखे हुए है, क्योंकि लोक-साहित्य (फोक- 
लिटरेचर) का सम्बन्ध फोक-लोर लिररेचर अथवा लोकवार्ता- 
साहित्यसे है, (३) लोकसाहित्य ग्रामीण सा $ ४) 
लोकसाहित्य वह युग-युगीन साहित्य है, जो मौखिक पर- 
ग्परासे प्राप्त होता हे, जिसके रचयिताका पता नही, जिसे 
समस्त लोक अपनी कृति मानता है; (०) टोकसाहित्य वह 
साहित्य है, जो लोक-मनोर॑जनक्रे लिए लिखा गया 
हो-“उस लोकके लिए, जो विशेष पद़ा-लिखा नहीं । 

वास्तवमें लीक-साहित्य वह मोखिक अभिव्यक्ति हे, जो 
भले ही किसी व्यक्तिने गठी हो, पर आज जिसे सामान्य 
लोक-समूह अपना दी मानता है ओर जिसमे लोककी 
युग-युगीन वाणी-साधना समाहित रहती है, जिसमें लोक 
मानस प्रतिविम्बित रहता है । इसी कारण जिसके किसी भी 
शब्दमे रचनाचेतन्य नहीं मिछता, जिसका प्रत्येक शब्द, 
प्रत्येक स्वर, प्रत्येक लय ओर प्रत्येक छहजा सहज हीं 
लोकका अपना है और उसके लिए अत्यन्त सहज ओर 
स्वाभाविक है । 

इस लोक-साहित्यके पर्यायके रूपमे कसी ग्राम-साहित्य' 
शब्दका भी प्रयोग किया गया है, किन्तु ग्राम-साहित्य 
और छोक-साहित्यमें अन्तर है। झाम-साहित्य केबक 
भाम्योंका साहित्य दी होगा, डोक-साहित्य चयर. ओर 
शहरमें भी मेलता है | ग्राम-साहित्यके अन्दर वह शाहित्य 
भी आ सकेगा, जिसे कोई ग्रामनिवासी ग्राम-रुचिके 
अनुसार आज भी रचता हो | ग्रामपर लिखा हुआ साहित्य 
भी ग्राम-साहित्य ही कहा जायगा। वस्तुतः बहुत-सा 
ऐसा ग्राम-साहित्य हो सकता है, जो छोक-साहित्य न हो 
और बहुत-सा ऐसा छोक-साहित्य हो सकता हे जो ग्राम: 
साहित्य न हो ! 

लोक-साहित्य जन-साहित्यसे एकदम भिन्न हैे। जन- 
साहित्य जन-साधारणका साहित्य है । जन छोककी अपेक्षा 
अधिक सुगठित और निजी सत्ताके प्रति चैतन्य समूह है 
और बहुधा राजनीतिक एृष्ठभूमिके साथ होता है, जन- 
साहित्य जन-कल्याणके भावसे भी प्रस्तुत किया जा सकता 
है, उनको किसी प्रकारकी शिक्षा देनेवाला भी हो मकता 


ह। 











अली 


/ मै (० 


लोकोक्ति-लछोरी 
है, उनके अधिकारों ओर कर्तव्योंकी भी अभिव्यक्त कर 
सकता है । यह लोक-साहित्यवी भाँति सहज, स्वाभात्रिक 
ओर कर्त॑व्यभावसे रहित नहीं हो सकता । 

इसी प्रकार जनपदीय साहित्य भी केवल क्षेत्रीय 
विशेषताका ग्योतक रह जाता हे। वह लोक-साहित्यसे 
अभिहित व्यापक सामान्यताका बीच नहीं कराता । 

लोक-साहित्यका क्षेत्र काफी विर्तृत हे । इसके दो भेद 
तो प्रमुख किये जा सकते है । 

लेक-साहित्य 
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| | 
१, लोकवार्ता-साहित्य २. वाणी-विलास, इतर लोक-साहित्य | 
लेकवार्ता-साहित्य वह साहित्य है, जिसमें किसी समुदाय- 
वी लोकवार्ता अभिव्यक्त हुईं है अथवा जो स्वयं लोकवार्ताका 
एक आनुष्ठानिक अंग हो | इस क्षेत्रसे वाहरका समस्त 
लोक-साहित्य इतर लेक-साहित्य है । । 
यह समस्त लोक-साहित्य सामान्यतः निम्नलिखित 
भेदोंमें विभक्त किया जा सकता है-- 
लोक-साहित्य 
न न 
| | | | | | 
लोक-गीत छोक-कथा लोक-कहानी चुटकले, पद्ेलियों मन्त्र 
| कहावर्ते 
| 
| | | | 
१. बड़े गीत, २. स्वॉग गीत, ३१. आनुष्ठानिक गीत, ४. अन्य 
भगत या पूजा, जागरण, बत, 
नोरंकी गीत त्योहार, संस्कार आदि 
लोक-साहित्यके, अन्य दृष्टियो ते भी, कई भेद किये जाते 
हैं । एक भेद है पुरुष-गीत और पुरुष-साहित्य, जो केवल 
पुरुषवर्ग द्वारा ही गाया-कहा जाता हे। इसीको पीरुषेय 
वाद्याय भी कहा गया है। ख्रीवर्गका साहित्य अपीरुषेय 
वाद्यय है, जो केवल रियो द्वारा ही प्रयोगमें आता हे । 
बालकृ-बालिकाओंका लोक-साहित्य एक अलग वर्गमें 
आयेगा । “प्ष० 
लोकोक्ति १-एक गोण अर्थाल्कार | सम्भवतः सर्वप्रथम 
'कुबलयानेन्द में अप्पय दीक्षितने इसकी परिभाषा निम्न- 
लिखित प्रकारसे की हे---“लोकप्रवादानुक्वतिलोंकोसिरिति 
भण्यते” (५०), अर्थात्‌ छोकबिख्यात किसी कहावतके 
अनुकरणसे लोकोक्ति अलंकार होता है । अनुकरण करनेका 
यहाँ अर्थ यह है कि उस कहावतका किसी भी पादमें उलेख 
करनेसे यह अलंकार होता है | जैसे--“सहस्व कतिचिन्मा- 
सानमीलयित्वा विलोचने” (वही), अर्थात्‌ भोँखें मीचकर 
कुछ दिन मेरे साथ रहो, विरह न होनेके लिए प्रार्थनामें 
“विलोचने मीलयित्वा' छोकवादका अनुकरण है। हिन्दीमें 
इसीके आधारपर आचार्योने इस अलंकारको स्वीकार किया 
हे--जहँ कहनावति अनुकरन लोक यक्ति” (छू० ल०, 
२६६) अथवा--जहँ लोककी कहनावति उहराउ” 
(पहा०, २७७) । उदा०--'मैं तृन सो गन्‍्यो तीनहु 
लोकनि, तू तून ओट पहार छपावे” (हू० छ०, १६७) । 
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इसमें लोकोक्तिका प्रयोग हैे। भोजने छेकोक्ति और इस 
अलंकारको शब्दालंकार 'छाया'के अन्तर्गत माना हैं (क्षे० 
राववन्‌ : खंगारप्रकाश, ए० ३८७) । ->ज० क्वि० ब० 
लोकोक्ति २-मोखिक लोक-साहित्यमें लोकोक्ति-साहित्यका 
बहुत महत्त्व हे। लोकोक्ति अन्य लोक-साहित्यसे स्वभाव 
और प्रयोगमे भिन्न होती है । लोवरोक्तिमें गागरभे सागर 
भरनेकी प्रवृत्ति काम करती है । इसमें जीवगके सत्य बड़ी 
खूबीसे प्रकट होते है । यह ग्रामीण जनताका नीतिशाख्र 
है लोकोक्तियाँ मानवी शानके घनीभूत रत्न है, जिनमे बुद्धि 
और अनुमवकी किरणें फूटनेवाली ज्योति प्राप्त होती है | 
लोकोक्तियाँ ग्रकृृतिके स्फुलिंग (रेडियो-ऐक्टिव) तत्त्वोंकी 
भाँति अपनी प्रखर किरणें चारों ओर फेलाती रहती है । 
लोकोक्ति-साहित्य संसारके नीति-श्ाहित्य (विजडम-लिट- 
रेचर)का प्रमुख अंग है। सांसारिक व्यवहारपटु॒वा और 
सामान्य बुद्धिका जैसा निदर्शन कहावतोमें मिलता हे, वैसा 
अन्यत्र दुर्लम हे। लोकोक्तिके विपयमें इस चर्चासे प्रकट 
होगा कि कहातक लोकोक्तिका संकुचित अर्थ लिया गया 
हे। लोकोक्ति केवल कहावत ही नहीं हे, प्रत्येक प्रकारदो 
उत्ति लोकोक्ति हे! इस विस्तृत अर्थकी इष्टिम रखकर 
लोको क्तिके दो प्रकार माने जा सकते है--एक पहेली, दूसरा 
कहावतें । पहेली मी छोकोक्ति हे । लोक-मानस ह्सके द्वारा 
अर्थ-गौरवकी रक्षा करता है ओर मनोरंजन प्राप्त करता 
है | यह बुद्धि-परीक्षाका भी साधन है । यद्यपि पहेलियाँ 
स्वभावसे कहावतोंकी प्रवृत्तिसे विपरीत प्रणालीपर रची 
जाती है, क्‍योंकि पहेलियोंमे एक वस्तुके लिए बहुतसे शब्द 
प्रयोगमे आते है, भावसे इनका सम्बन्ध नही होता, प्रकटको 
गोप्य करनेकी चेष्टा रहती है, बुद्धि-कोौशलपर निर्भर करती 
है, जब कि कहावतमें सूत्न-प्रणाली होती हे, भाववी मार्मि- 
कता घनीभूत रहती है, लघु प्रयलसे विरतृत अर्थ व्यक्त 
करनेकी प्रवृत्ति रहती हे। फिर भी पहेलियाँ उतनी ही 
उक्तियोँ है, जितनी कहावतें | कही-कही इन उतक्तियोंके भी 
कुछ ओर रूप मिलते है | वे है अनमिला, भेरि, अचका, 
ओऔठपाव, खुंसी, गहगब्डु, ओलना तथा ऐसे ही अन्य । ये 
पद्यात्मक होते है ओर निरर्थक ओर सार्थक, दो भागोमे बॉटे 
जा सकते हैं | निरर्थक इनमेंने अनमिछा होता है | वस्तुतः 
अनमिह्ामें अर्थ अभिधार्थ तो होता है, पर वह अर्थ किसी 
प्रकार भी सन्‍्तोष नहीं देता। अतः वह अर्थ, जो शब्दके 
पृथक-पृथक अर्थसे भिन्न सम्पूर्ण वाक्यले मिलता हे, जिससे 
वाक्य सार्थक होता है, अर्थ नही होता, किन्तु प्रभावार्थ 
अवश्य होता हे । वह प्रभावार्थ वेलक्षण्य और अनमिल 
सम्बन्धसे प्रकट किया जाता है। झोष प्रकार सार्थक है । 
इन्हें हम कहावतके अन्तर्गत रखते है । “+स॒० 
लोरी-शिशु ओंकी सुछानेके लिए गायी जानेवाली हरे 
लोरी कही जाती हैं। विश्वभरमें बच्चोकी सुलानेके लिए 
किसी-न-किसी प्रकारकी रूयकों गुनशुनाहट माताएँ करती 
हैं। ऐसा करते हुए या तो बच्चेकी पालनेमें हलके-हलके 
झुलाया जाता है या गोदमें लेकर हलके-हलके हिलाया 
जाता है। पलेंगपर लेटकर सुलाया जा रहा हो; तो 
दो-दो कहते हुए ही थपथपाया जाता हे । यह सभी गुन- 
गुनाहटें लोरी नहीं कही जा सकती । लोरियों लोकगीतोंका 


ही एक अंग है ओर उनमे जबतक शब्द नहीं भरे जाते, 
तबतक केवल लय या ध्वनि लोरी नहीं कही जा सकती । 
विश्वलोकवार्तासे विद्ित होता हे कि बहुथा विश्वमें विभिन्न 
स्थानोपर कुछ शब्दविशेष बोले जाते है, जैसे 'लू-लू” लछ॒य, 
लुलय, निन्न-नन्न ,बो-ब वो, दो-दो । सुलाते समय अथवा 
थपथपाते समय ऐसे शब्दोंकी संगीतमय आवृत्ति भी लोरी 
नही कही जा सकती | छोरीमे कोई-न-कोर अर्थ रहता है । 
भारतमें बहुधा नौदकी बुलाया जाता हे--आ जारी 
नीदिया, मेरे लालाके नेनोमे घुल-मिल जा” । नीदको 
प्रलो भन दिये जाते है; कही-कही लोरीमें देवी-देवताओंसे 
मनौती की जाती है कि थे बच्चेकी रातमे रक्षा करें । निंदास- 
भरे वातावरणका कोमल वर्णन रहता है । कही-कही बच्चेके 
अच्छे-अच्छे गु्णोंका बखान रहता है । उसे अच्छा होनेके 
प्रलों भन दिये जाते है । कुछ लोरियोमें विधाद और थकान 
भी अभिव्यक्त होती है। लोरीमे माताएँ बच्चोंकी सुख- 
समृद्धिका टोटका मानती है। मनोवैज्ञानिक दृष्टिसे प्रतीत 
होता है कि लोरीसे एक तो बच्चेका ध्यान इधर-उधर 
बिखरनेसे रोक लिया जाता है, दूसरे बच्चेकी आन्तरिक 
आश्वासन रहता हे कि वह अकेला नहीं हे और किसी-न- 
किसीका स्नेहपूर्ण संग उसे मिला हुआ है । यह आश्वासन 
उसके मनमे किसी भी भयका उदय नहीं होने देता । ताल- 
युक्त ध्वनि और थपथपाहट या झूछन, मन और शरीरको 
सुख भी पहुँचाते है। लोरीमे यों तो कोई भी विषय रह 
सकता है, क्योकि माँ जानती है कि वह शिशु न तो उसे 
समझता है, न वह समझानेके लिए गायी जाती है । सूर- 
दासने एक गीतमें बताया है कि क्ृष्णकी पालनेमें सुलाते 
हुए यशोदा जोइ-सोइ कुछ गाव के साथ ही वह नीदको 
हुए कहती है-- मेरे लालकी आउ निंदरिया, काहे न आनि 
सुआवे । तू काहे नहिं वेगहि आबे, तोको कान्ह बुलावे” । 

सरदासने लोरीमें बालदशाके कोतुक गाये जानेकी 
सूचना दी है । लोरीका उपयोग बालरू-बर्णनोके खाहित्यमें 
मिलता है। यह छोकवार्तासे ही लिया गया है। +-प्त० 
लो-लाग, चाह, चित्तकी वृत्ति--“खसम न चीन्हें बावरी 
परपुरुषे लौलीन, कहहिं कबीर पुकारिके परी न बानी 
चीन्ह” (कबीर : वीजक) । लौलीन, किसीके ध्यानमें डूबा 
हुआ या मस्त--लौ इनकी छागी रहे निज मन मोहन 
रूप। ताते इन रसनिधि लयगो लोयन नाम अनूप 
(रसनिधि) | -“उ० शु० शञा० 
९ छोकियी छंद-ल्लैकिक, अर्थात्‌ अवेदिक उन्दोका क्षेत्र अत्यन्त 

विस्तृत है । समस्त मात्रिक छन्द इसी वर्गमें आते हैं। 
वर्णित वृत्तोंमें यद्यपि १ से २६ बर्णतकके सभी बृत्त वेदिक 
बताये जाते हैं, परन्तु पाद-व्यवस्था वेदिक नियमोंके अनु- 
सार न होनेपर वे भी लोकिक मान लिये जाते है । लोकिक 
छन्द सामान्यतया चार चरणोंके होते है । संस्कृत, प्राकृत 
अपभ्रंश ओर हिन्दीमें लोौकिक छन्द ही प्रयुक्त हुए है । 
आर्या आदि विशिष्ट प्रकारके छनन्‍्द भी इसी वर्ग परि- 
गणित होते हैं | लोकिक छन्दोंमें गेयताकी अपनी स्तनत्र 
परम्परा रही है, विशेष रूपसे मात्रिक हन्दोंमें, जो स्व- 
राघात और प्छहुत ध्वनियोंके अभाषमें वैदिक गेयतासे भिन्न 
प्रकारकी सिद्ध होती है। संस्कृत वर्णिक वृत्तोंको छोड़कर 





लो-वक्रता सांकर्य 





प्रायः शेष सभी लोकिक छन्दोमें तुकान्तका विधान मिलता 
है, जो उनकी एक महत्त्वपूर्ण विशेषता कही जा सकती है । 
वेदिक छन्दोकी अपेक्षा इनमें नियमन और स्थिरताका 
अधिक आग्रह मिलता है। अनेकरूपता और तरछता 
मात्रिक छन्‍्दोंमें सर्वाधिक मान्नामें मिलती हे, जिसका प्रभाव 
संसक्षत छन्द-रचनापर भी पड़ा ओर उसमे भी अष्टपदी 
आदि गेयताप्रधान रूपोका विकास हुआ | सभी लोकिक 
छनन्‍्दोंकों किसी कोटिमे रखना कठिन है । उनमे परस्पर 
पर्याप्त विभेद एवं अन्तर दिखाई देता है। +-ज० शु० 


रे न आशिक, 
लोकिक शंंगार-दे० “शवंगार' । 
वंशवज्भा-वर्णिक छन्‍्दोंमे अर्ड्ध॑/-सम वृत्तका एक भेद । 


मेथिलीशरण गुप्तने 'साकेत'में इन्द्रवशा और इन्द्रवजाके 
योगसे एक नवीन अर्द्ध-सम वृत्तका प्रयोग किया है। पूर्व 
आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट संज्ञाके अभावमें इस छन्दका वंश- 
वज्ा नाम पुत्तृलाल शुकृने दिया है। इसके प्रथम और 
तृतीय चरणोमे त, त, ज, र, (55।, 55।, ।$॥, 5।$) एवं 
द्वितीय और चतुर्थ चरणमें त, त, ज, ग, ग॑ (55, 55॥, 
।5।, 55) रहते है । उदाहरण--हेते गये क्‍यों न तुम्हें 
कपोत वे, गाते सदा जो शुभ थे तुम्हारे ? लाते तुम्ही 
हा! प्रिय पत्र-पोत वे, दुःखाब्विमे जों बनते सहारे” 
(साकेन, ९) । “73० शु० 


वंशस्थ- वर्णिक छन्दोंमे पमवृत्तका एक भेद । भरतके 


नाय्यशास्त्र (१६: ४) तथा पिंगलसूत्रा (६: २५) मे 
लक्षण दिया है; जगण, तगण, जगण ओर रगणके योगसे 
यह वृत्त बनता है (5), 55॥, 8, 5।$) | केशव (रा० 
चं०, १:११), हरिऔध! (प्रि० प्र०, ९ : ११६ १३ : 
१७: १६), अनूप शर्मा (सिद्धार्थ, ४३६४८: १०: 
१३: १४ : १७) और वर्द्धभान! (प्रायः आश्योपान्तोमें 
इसका प्रयोग हुआ है । वद्धमान के समान वंशस्थका कमी 
प्रयोग नहीं हुआ । इस छन्दममें ५-७ वर्णोंपर यति आती है । 
तुलमीदासने भी प्रयोग किया हे । उदा०-- त्वदीय आलिं- 
गन हेतु, हे प्रिये ! हुआन क्‍यों आज सहत्नबाहु में । 
बिलोकनेकी छबि अंग-अंगकी । बना न क्‍यों देवि सहस्न- 
चक्षु गे? (वर्द्ध०, २: ४७) । “पु० शु० 


वक्रतार्साँकर्य-व्युत्पन्न- पदके पूर्व और पर भाग और 


अव्युत्पन्न पदको अपनी-अपनी वक्रताका परस्पर सांकये 
किसी काव्यसक्तिकी एक अदभुत शोभासम्पत्ति है। काव्यकी 
यह अद्भुत शोभाशम्पत्ति कविप्रतिभाके विचित्र विलासका 
परिणाम हे--“परस्परस्य शोभाये बहवः पतिताः क्चित्‌ । 
प्रकारा जनयन्त्येतां जित्रच्छायामनोहराम्‌” (ब० जी०, 
२: ३४) | उदाहरणके लिए यह काब्यसूक्ति-- सन्ध्या 
हो रही हे नी नभमें शरदके। शु अर घन तुल्य, हरे वनमें, 
शिविरके । खर्णके करुशपर अस्तगत भानुका । अरुण 
प्रकाश पड झलक रहा है यों, छलक रहा हो भरा भीतरका 
वर्ण ज्यों । फहर रहा हे केतु उप्तपर धीरेसें, बनके व्यजन 
राज मंगल-कलशका, जिसमें न टूट पढ़े कोई विष्न-मक्षिका, 
भंग करनेकी रस-रंग कभी उसका” (पसिद्धराज) । यहाँ हो 
रही है के क्रियापदर्म 'काल-वैचिब्यवक्रता' झलक रही है, 
जिससे 'सन्ध्या के तत्काल रमणीय उद्धवके विद्ध चित्रपर 
आँखें टेंगीकी देंगी रह जाती हैं। साथ ही छलकने' के 


वकोक्ति 














क्रियापदकी 'डपचारवक्रता' इतनी मनोज्ञ हे दि स्वर्णवर्ण पर 
मद्यके आरोपसे सहृदय-हृदयम उनन्‍्माद भर उठता है | इसके 
अतिरिक्त रसरंग-पढवी पर्यायवनश्नाता' स्वणंकलशके जिस 
महिरोससवके ध्य्यकाी सामने उपस्थित कर जाती है, उसका 
सन्दरता भावना द्वारा शतधा प्रतिफलित हो उठती है । इस 
बक्रतासांकय से कविको सूृक्ति एक विचित्र |चेनत्रन्सी सुन्दर 
लगने लगती ६ “+स० ब्र० सि० 
बक्ो क्ति (शब्दालकार) १-यह वक्रोक्तिकी संकुचित 
सीमा है| भामहने अपने 'काव्यालंकार में इसको अधिक 
हत्व दिया है । उनके अनुसार 'नितान्त' आदि शब्द 
द्वारा शब्द ओर अर्थकों उक्ति ही वाणी-सोष्ठव नहीं हो 
जाती, वक्र शब्द ओर अर्थकी उक्ति ही वाणीका काम्य 
अलंकार हे । कुन्तकने 'वक्रोक्तिकोी कामब्यका जीवन ही 
माना है (दवि० वक्रोक्तिलसंप्रदाय')) । परन्तु क्रमशः 
इसका महत्त्व कम हो गया ओर रुद्रट्ने काव्यालंकार'मे 
इसे शब्दालंकारके रूपमें स्वीकार किया हे ओर इसके 
श्लेप तथा काकु, दो भेद भी माने है (२: १४: १७) । 
मम्मटने इसे स्वीकार किया हें--यदुक्तमन्यथावाक्यमन्य- 
थाउन्येन योज्यते । इलेपेण काक्का वा शेया सता वक्रोक्ति- 
स्तथा द्विधा” (का० प्र०, ९ : ७८), अर्थात्‌ किसीके अन्य 
अभिप्रायसे कहे हुए वाबयका दूसरे व्यक्ति द्वारा श्छेप अथवा 
काकु उक्तिसे अन्य अर्थ कल्पित किया जाना । रुय्यक् तथा 
जयदेक्की छोड़कर अन्य बादके आचायय॑ने भी इसे शब्दा- 
लंकार माना है । 
हिन्दीमें इस अलंकारके सम्बन्ध स्थिति रप्रष्ट नहीं 
हे । केशव, जसवन्त सिंह, भूषण तथा मतिराम आदिने 
इसे अर्थालंकारके अन्तर्गत रखा है । चिन्तामणि, कुलपति, 
सोमनाथ तथा दासने शब्दालकारके रूपमे स्वीकार किया 
है, पर इनके लक्षणों तथा उदाहरणोंमें अस्पष्टता हे, जिससे 
यह कहा नहीं जा सकता कि इन्होंने इसे शब्दालकार 
समझा है या अर्थालंकार । प्रायः दोनों वर्गोंके आचार्यौके 
'लक्षण-उदाहरण समान प्रकारके हैं। कुरूपतिबी परिभाषा 
जाहित्यदर्पण'के अनुकरणपर हे-- कहे बात औरे कछू, 
अर्थ करे कछु ओर | वक्र उक्ति ताको कहे, इलेपष काकु हे 
ठोर। (२० २०, ४)”,। मिखारीदासका लक्षण और 
उलझा हुआ है--“व्यूर्थ काकुते अर्थवी फेरि रूगावे तर्क” 
(का० नि०, २१) । 
इलेप बक्रोक्ति-वक्ताके कथनका रशिलष्ट शब्दों द्वारा 
अन्य व्यक्तिसे भिन्न अर्थ कल्पित किया जाना। रिलष्ट 
'शब्द या पदक्षा कभी मंग होकर और कसी अभंगरूपमें 
मिनन्‍नार्थ किया जाता है । इस आधारपर इसके दो मेद 
भाने गये है, भंगपद ओर अभंगपद । पहलेका उदाहरण--- 
“अयि गोरबशालिनि, मानिनि, आज सुधाप्मित क्‍यों 
बरसाती नही ? मिज कामिनीक प्रिय, गो अवशा अलिनी 
सी कभी काहि जाती कही”? (का० क० द्व०) । 
गोरवशालिनी' पदको गौ', . अवशा' और “अलिनी'में 
भंग करके इलेपार्थ निकलता है। दूसरेका उदाहरण-- 
एक कबूतर देख हाथमें पूछा कहाँ अपर है ? उसने कहा 
अपर कैसा? उड़ हे गया सपर है” (गुरुभक्त सिंह 
मुरजहलँ)- इसमें अंपर'का अर्थ दुशरे'ने - है और श्षोता- 
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ने अपर'का अर्थ पर-रहित! लिया हे । 

काक वक्रोीस्ति-वक्ताके वाक्यसे अर्थात्‌ कण्डध्वनिकी 
विशेषतासे श्रोता द्वारा अन्य अथ कल्पित किया जाना। 
वस्तुतः इस भेदकी लेकर ही अधिक अस्पष्टता ६ । वस्तुतः 
जहाँ अथंपरिवर्तन मात्र कण्ठघ्वनिपर निर्भर होगा, वह 
शब्दका महत्व नहीं रह सकता, अतएव यह अर्थालुकार 
हो जायगा । कन्हेयालाल पोद्दारने विभेद विया कि जहाँ 
शब्द बदलनेपर भी वक्रता बनी रहे, वहों अर्थाुकार मानना 
चाहिये ओर जहाँ नष्ट हो जाय वहाँ शब्दालंकार । 
आचार्येके उदाहरणमें प्रायः वक्रता अर्थगत ही है । परन्तु 
ट्सको मम्मद आदि आचायोनि सम्भवतः कृण्ठथ्वनि, 
अर्थात्‌ कथन-शेलीके कारण शब्दालंकार ही स्वीकार किया 
हे । बिहारीका उदाहरण--लिखन बैठि जाकी सबी, गहि- 
गहि गरब गरूर | भये न केते जगतके, चतुर चित्तरे कूर” 
(मतसई, ३१४७) । इसमे 'भये न केते'का कथन शेलीके 
अनुसार दूसरेका अथ हो जायगा सभी हो गये! । 


बक्रोक्ति (अर्थालंकार) २-अर्थ है वक्र उक्ति; बाणीके 


विलक्षण व्यापारकों वक्रोक्ति माना गया है। भागहइने 
समस्त अलकारोंकी वक्रोक्तिमूलक माना है । ढुन्तकने इसे 
विशिष्ट अथम ग्रहण किया हैं । परन्तु वामनने “वक्रोक्ति- 
के। उपमाप्रप॑चवों अन्तर्गत अर्थालंकार माना हे-“साहरश्या- 
ब्लक्षणा वक्रोक्ति: (काग्या० सृ० बू०, ४ : १ : ८) । इनके 
अनुसार जेसे रूपक आदिमे गौण अर्थका अलंकारत्व 
होता है, उसी प्रकार लाक्षणिक अर्थका अलंकारत्व हो 
सकता है और इसी साच्ययसे लक्षणा-बक्रोक्ति' होती है | 
उद्ा०-- तनिक देरमें सरोवरके कमल खिल गये और 
क्षणभरमे कैरव भी बन्द हो गये” (बवही)। इसमें नेत्रके 
धर्म उन्मीडन तथा निमीलनसे कमलेके विकास आदिका 
लक्षणासे बोध होता हे। आगे चलकर जयद्वेवने “चन्द्रा- 
लोकमें बक्रोक्ति' अर्थाव्कारके रपमें इस प्रकार लक्षण 
दिया है--/वक्रोक्तिः इलेपकाकुस्यां वाच्यार्थान्‍्तरकत्पनम्‌”? 
(७: १११), अथात्‌ इलेप तथा काकु द्वारा वाच्यार्थ 
बदलनेवी कब्पना। मम्मट तथा विश्वनाथकों इसी शब्दा- 
लंकारकी परिभाषाते विशेष अन्तर नहीं है, वस्तुतः यह 
दृष्टिकोणका अन्तर है । 

हिन्दीके आचार्योर्म केशव, जसवन्त सिंह, मतिराम, 
भूषण आदिने इसे अर्थालकार माना है। केशबने वक्रोक्ति- 
को प्राच्योंके अनुकरणपर व्यंग्यका पर्यायवादी माना है-- 
सूधी बातमें बरनिय टेढ़ी भाव (क्क० प्रि०, १४ : ३) । 
अन्योंने जयदेव तथा अप्पय दीक्षितका अनुसरण किया है-- 
इ्लेप काकु्तों अर्थवीं रचना और जु होय” (छूण० छ०, 
६५) । भूपणने इसी भावकी 'अरथ लगाने और! कहकर 
व्यक्त किया है। वस्तुतः इब्दालंकार माननेवालों तथा 
अर्थाल्कार माननेवालोंके मतोंमे स्पष्ट अन्तर नहीं है । 
कन्हैयालाऊ पोदारने दोनो रूपोंमे इसे स्वीकार किया है 
(द्े० बक्रोक्ति १) ! 

इसकी व्यापक परिभाषा इस प्रकार की जा सकती है-- 
अथरलेष तथा काकुके बलसे अन्य अभिप्रायसे कहे हुए 
वाक्यके दूसरेके द्वारा भिन्न अर्थी कब्पना। केशवंका 
उदाहरण--+ ते ज्ञु कल्यी भुख मोहनंकी- अरबिन्द सो है 





/* ७ 

सोतो चन्द भी देख्यों। छि०, १० :४)। इसमे 
पन्दके समान सवाल हैँ यह दूसरा अर्थ अन्यके द्वारा 
लिया जायगा। इसी प्रकार पिहारीके दोह्ठे--क्रिती न 


गोबवाल कल बब, किदि न काहि भिख दीन । कोन तजी 





















3 ही 78) कर क्‍ (५५०) रु 
कल गली, हे मुरली-सुरलीन (बि० २०, ६०२) 
सबकी शिक्षा ठी गयी तथा सीने कुछनगर्ली त्याग दी, 


यह अथ दूसरेते द्वारा लिया जायगा। तुलसीका उदा[०-- 
“मानस सलिल सुथा प्रतिपाली । जियह कि लवण प्रयोति 
मराठी । नव रसाछठ घन विहरणशीला । सोह कि कोकिल 
बिपिन करीछा (रा० च० मा०, २) । 
रीतिकालमें इस अलंकारका अत्यबिवा प्रयोग क्रिया 
गया है। नायरिकाओके रूप तथा उनदा। प्रेमकी विभिन्न 
स्थितियोक दित्रणमें इसका प्रयोग चमत्कृत ढंगसे किया 
गया हैं। विहारीकोीं इन वर्णनोम विशेष उल्दर्ष प्राप्त 
हुआ है । --सं० 
बक्री क्तिवाहइ-२० वकोक्तिसिद्दान्त' । 
वक्रोक्ति-संप्रदाय-ढ० वद्ोक्तिसिद्धांत'! । 
न्तक (१०-११ श० ई०)के वक्रोक्ति 
सु में प्रतिपादित एक प्रमुख काव्य-सिद्धान्त। इस 
आचार्यने अपनी मौलिक प्रतिभाके द्वारा अपने पूथके 
अल्कयार, गुण, गति, '्वनि तथा सम आदि प्र तप्ठित 
मसिद्धान्तोत्रं स्थानपर एकदम नवीन काव्य-सिद्धान्तका प्रति- 
पादन किया दे । कुन्तकने वक्रोक्तिवंग काब्यवी आत्मा के 
रुपमें स्वोकार किया हैं। बस्तुतः उन्होंने इसकी अत्यन्त 
व्यापक सिद्धान्तके रुपभे स्वीकार किया है। आवधचार्यने 
इसके अन्तगत प्रचलित सभी काव्य-सिद्धान्तोंका समाहार 
किया है और साथ ही समस्त काब्यांगों--वर्ण-चमत्कार, 
शब्द-सीन्दर्य, विपय-वरतुकी रमणीयता, अप्रस्तुत-विधान, 
प्रबन्ध-फरपना आदिको उचित स्थान दिया है । कुन्तकग्रो 
अनुसार बक्रोक्ति केवल वाकू-चातुय अथवा उक्ति-चगरकार 
नहा है, वह कबि-ब्यापार अथवा कवि-को शल हू | नगन्द्रक 
अनुसार आधुनिक शब्दविलीम इसे कावाद कह सकते 
है--अर्थात्‌ क्ाव्यका सर्वप्रमुख तत्व कला या उपस्थापन- 
बदल हो। परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि उन्होंने 
विषय-वस्तुका ही निषेध किया है । उन्होंने कराव्य-वस्तुकी 
खाभाविक रमणीयताकी स्वीकार किया है । परन्तु कविकों 
वस्तुके सहृदय-रमणीय वर्मोकी व्यक्त करना चाहिये ओर 
यह कवि-प्रतिभासे ही सम्मव हो। इस प्रकार उनके 
अनुसार अन्ततः कवि-व्यापार ही प्रमुख है 
भारतीय काव्य-सिद्धान्तोंमि रस-सिद्धान्त अनुभूति 
अथवा भावनापक्षपर प्रतिष्ठित है और अलंकार-सिद्धान्त 
मोलिक रुूपसे कवि-कल्पनापर आधारित है। वक्रोक्ति- 
प्िडान्तका सम्बन्ध इस दृष्टिसे भी अलकार-सिद्धान्तसे है । 
बस्तुतः वक्रोक्तिमे बक्रोक्तिमे अलंकारोके कब्पना-वेचित््यकी अधिक 
व्यापक आधारपर साकार किया गया है। यह कुट्पना 
कवि-निप् हे, सहृदय-निए् नहीं। ध्वनि तथा वक्रोक्तिक 
अन्तर भी यहीं है कि ध्वनिकदी कल्पना सहृदय (पाठक) 
निष्ठ हे और वक्रोक्तिकी कल्पना काव्य-निष्ठ । अतएव 
ध्वनिका दृशष्कोण व्यक्तिपरक है और वत्रोक्तिका वस्तु-निष्ठ ! 
परन्तु कुनाकने रसकी वक्रोक्तिका प्राण-रस मानकर 
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बक्नो क्तिवाद- वकरोक्ति-सि 





अनशन नननननननक सन, की 


कल्पनावे साथ भावनाके महत्वकी भी स्वीकार किया है ।. 
कुन्तकने रसवो वदत्राताका विशिष्ट अंग मानकर भी जंगी 
वबक्रताको हो गाना हैं। प्रत्यक्ष: वक्रताक बिना रसवी 
ख्िति सम्मंव नहों हैं, जब कि रसके विना वद्राताकी 
अपनी सख्वतन्त्र स्थिति है। यद्यपि कुन्तकने ऐसी स्थितिको 
अधिक महत््त नहीं दिया है ओर रस-विहीन वत्राताको 
तिरस्कारयोग्य ही माना है । 

कुन्तवाका वत्रोक्ति-सिद्धान्त बहुत लीमातक व्यापक, 
ही नहीं, समन्वयशीरू सिद्धान्त है। जैसा कि ऐतिहासिक 
परिध्रेक्ष्यसे स्पष्ट हो सकेगा कि इसकी उद्धावनावोी मूलमे 
अल्कार-सद्धान्तकों परम्पराक्रो साथ ध्वान-सिद्धान्तु हूं । 


>पदाअ+कााआ कह अत 


सिद्धान्त मस्पूर्ण काव्यकी खवाकृति मिली है। उनकी 


सिद्धान्तमे बल भले ही कवलापक्षपर हो, पर उनकी 
व्याख्याके अन्तर्गत वस्तुपक्ष तथा भावपक्षका पूरा 
समाहार हुआ हे। रस अथवा भावके दीप होनेपर 


उक्ति अपने-आप दीप हो उठती हैे। अतः यह नहीं 
कहा जा सकता कि रस-निष्पत्तिम वक्रताका अभाव 


हो सकता है--बुन्तककी वक्रता ऐसी ही व्यापक हे ।. 
रसवादी विवेचकीका कहना है. कि व विवेचकीका_ कहना है 5 नवाय 

निश्चित है, पर वाव्यमें उसे भाव: ्यजक, दी..दोतज... चादिये/द 
क्योकि भावनावा ही महत्त्व काउग्रसे...विद्वेप हैँ । उनके 





_वयक भावनावा 
अनुसार रस-विहीन काव्य भाव-सौन्दर्यसे द्वीन केवल शब्द 


अथवा अ»-क्रीड़ाव। चमत्कारमात्र होगा । परन्तु कुन्तकने 
दा एस प्याज व्यकों मात्र शब्द अधवा अथकी क्रीडा स्वीकार 
नही किया ने इस प्रकार कूवि-प्रतिभा तथा कवि 






उन्ह 





हू । 


बीशलकोी काब्यगत अनिवान तत्वके रूपमे खोकारे पमे स्वॉकार किया” 
हैं । कुन्तकका वन्लासिवी काव्यका प्राण-तत्व मानना 


अभिप्राय भी यही है और काव्यके आधुनिक युगतक्के 
विकासकों देखते हुए यह भी स्पष्ट हे कि रस-विद्दीन क्ाव्य- । 
में सौन्दर्यकी स्थिति एक सम्भव कल्पना है । यह कहना कि 
सारा सौन्दर्य हमारे भावात्मक (०»४०४०॥४7) जीवनपर. 
आधारित है, गलत है; हमारे सौन्दर्य-बोवके अनेकानेक 
स्तर बोड्धिक जीवनसे सम्बद्ध है। बसे जीवनमें बुद्धि तथा 
भावनाकी प्रतिक्रियाएँ एकदूसरेसे स्व॒तन्त्र नहीं है । । 
बक्रोक्ति-सिद्धान्तकी प्रतिष्ठा तथा प्रतिपादन कुन्तकने 
अवश्य किया है, पर इसकी परम्परा काफी प्राचीन है । 
बाण तथा सुबन्धु आदि कवियोमे इसके सन्दर्भ प्राप्त होते 
है। परन्तु भामह (६-७ श० इ०)ने वक्रोक्तिका प्रयोग 
बहुत-कुछ इसी व्यापक अर्थमे किया है । उन्होंने वक्रोक्तिमे 
शब्द और अर्थ, दोनोका अन्‍्तर्भाव माना है (काव्या० 
१:६)। उन्होंने वठ्नोक्ति तथा अतिशयोक्तिका समान 
अर्थमे प्रयोग किया है । अतिशयोक्तिका अर्थ है “लोकाति: 


क्रान्तगोचरता), अर्थात्‌ जो लोकके सामान्य अथंसे विचित्र 


हो (वही, २: ८१-८४) । वत्रोक्तिकों भामह इसी कारण 
मूल अलकार मानते हैं। इसके बिना वाक्य काव्य न 
होकर वार्तामात्र रह जाता हैं। दण्डी (७ श० ई०)ने भी 
वक्रोक्तिकों मामहके समान महत्त्व दिया है । परन्तु उनके 
अनुसार “द्विषा भिन्न खभावोक्तिवक्रोत्ति श्वेति वाद्ययस्‌ 
(काब्याद 5६२), अर्थात वाद्ययकें दो भेद 


ज च्थथूप तक त 


की जिन 
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खभावीक्ति तथा बक्रोक्ति । भामहने सूभावोक्तिकों 
१ अस्वोकार किया था। दण्डीने भी वक्रोक्ति तथा अति- 
शयोक्तिकी समस्त अलकारोके मृल्मे स्थोकार किया हैं । 
। यहाँ भी होनों पर्याय है 3२ उनका भुख्यार्थ भी समान 
“ ६--लोकसोमा तिवतिनी विवष्य, अर्थात्‌ वस्तुके लोकोप्तर- 
नदी हच्छा। भागह ओर दण्डीम केवल यद अन्तर 
कि सामह खूमावोक्तिकों भी वक्रोक्तिकों परिधि स्वीकार 
है ओर दण्डी उसे भिन्न मानते हे तथा वत्रा कथनसे 
महत्रपृर्ण समलते ह | 
आगे चलकर इसके प्रयोगमें अ4-संकोच हुआ है । 
'बामन (५ श्ञु० ४०) ने अपन दाव्याहंकारसब्वृत्ति में 
अर्थाल्कारके रुपगे माना हे--साच्श्याछक्षणावक्रोक्तिः' 
(४, १ ; ८), अर्थात्‌ &णाके अनेक निवन्धो्में साहद्य- 
निवन्धना लक्षणा वक्रोक्ति है। वामनवो परिभापाका मात्र 
ऐतिहासिक महत्त्व है, क्योंकि इसमें एक ओर दण्डीके 
समावि गुण झोर दूसरे ओर परवर्ती आनन्दवर्धनको 
ध्वनि-कल्पनाके तत्व. सन्निहदेत है! अभिषासे 
भिन्‍न होनेके कारण लक्षणामें वक्ता तो होगी ही, 
पर इसमें लक्षणाओ्र अन्य वक्रतर रुपोंका नि4श नहीं हुआ 
है । रुद्रट (५ श० ई०)के सगयतक वक्रोक्ति केवल अलूुकार 
रह गयी, जो वाकछलपर आश्रित है (्वे० “बक्रोक्ति 
शब्दालकार' तथा 'अथोलकार) | आनन्द वध नने वक्रोक्ति- 
दी खतन्त्र व्याख्या नहीं दी है। परन्तु उन्होंने इसको 
विशिष्ट अलंकार मानकर भी तीसरे उद्योतमे इसके सामान्य 
तथा व्यापक रूपकों भी स्वीकार किया है । मामहके वक्रोक्ति 
सम्बन्धी मतको स्वीकार करते हुए आननन्‍्दवर्धनने 
अतिशयोक्ति तथा बनक्नोक्तिकों पर्याय गाना है और सभी 
अलंकारोंकोी भतिशयोक्ति-गगसित स्वीकार क्रिया है। 
महाकवियों द्वारा व्यक्त यह अतिशय-गर्णिता काव्यमे 
'अनिर्वचननीय शोमाफा कारण होती है । इसीने अलकारोंको 
शोमातिशयता प्राप्त होती है । इस वक्रताका प्रयोग विषयके 
अनुकूल ही होना चाहिये। वस्तुतः ध्वानि-सिद्धान्तका 
'सैभाव बक्रोक्ति-विनेचनपर अत्यधिक पड़ा है। कुन्तककी 
वक्रोक्तजीवित॑की रूपरेखा मुख्यतः ध्वन्यालोक पर 
आधारित है । इसवे अनेक प्रसंगोंके विस्तारमे ध्वनि 
विस्तारकी छाया है। वक्रोक्तिका विस्तार ध्वनिके समान 
ही वर्ण, प्रत्यय, विभक्ति आदिते प्रारम्भ कर प्रबन्ध तथा 
नाय्यकाब्योंतक माना गया है। अनेक चमत्कार-मेद दोनों- 
में समान है, कई उदाहरण भी समान है । 
अभिनव (१०-११ श० इई०)ने वक्रोक्तिके सामान्य 
रूपको खीकार किया है । उनके अनुसार शब्द और अर्थ- 
की वक्रताका आशय है उनकी लोकोत्तर स्थिति और इस 
लोकोत्तरका अर्थ अतिशय ही हैे। भोज (११ शञ० ई०)के 
अंगारप्रकाश में वक्रोक्ति सम्बन्धी मान्यताओँका समन्वय 
"किया गया है। भोजके बाद मम्मट (११ श० ३०) आदिने 
'थक्रोक्तिदे० अर्थाल्कार' तथा 'शब्दालंकार)कों विशेष 
रूपमें ही खकार किया है और रुद्र॒टके आधारपर प्रायः 
इसके काकु तथा भंग-इलेष भेद माने गये हैं | रुव्यक (१२ 
० है०)ने इसको व्यापक्ष रूपमे स्वीकार करके भी 
, अथीौककार-विशेष ही माना है। आगेकी परम्परामें विद्यानाथ 
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तथा अप्पय दीक्षित (७ ह्ञु० 2०)सने अर्थालंकार, विश्वनाथ 
(१४ श० ६०) आदिने शब्दालकार माना है । २६ 

हिन्दी काव्यम वत्रोकिका सुन्दर प्रयोग मिलता है, पर 
सिद्धान्त-रुपम इसको चर्चा आधुनिक काछतसे पहले बिरूकुर 
नहीं क। गयी । केशव (१६-१७ चज्ञ०ई०) ने वक्रीकृता उत्ति- 
रूप' शब्दालकार न मानकर विद उक्ति-र.प' अर्थालकार 
माना है| अन्य परवर्ती आचायेने शब्दालकार हो माना 
है । जसवन्दसिह् (१७ श० २०) तथा भूषण (१७ झव० ई०)- 
ने अर्थाल्कारके अन्तर्गत इसपर विचार किया ऐ और दास 
(१८ द्ा० १०)ने इलेपार्थ अलंकार-वर्ग में इसका निरूपण 
किया हे। पर इस समस्त विवच्ननका सम्बन्ध अलंकार- 
रुपमे ही हे, सिद्धान्तने इसका कुछ सम्बन्ध नहीं हे; 
ययप्रि रीतिकालके कत्रियोंम बिहारी तथा घनाननद्र आदि 
कतिपय कवियोंमे वक्रोक्तिका प्रयोग व्यापक रूपमें हुआ 
है। हिन्दीमे वक्रोक्तिसिद्धास्तक्े अति आकर्षण आदोजत्ा- _ 
पद्धातवो विकासके साथ उत्पन्न हुआ। नगेन्द्रके अनुसार 
महावीरप्रसाद हिब्रेदीके कहा-चमत्कारके समर्थनमें एक 
प्रकारस वक्रोक्तिको मान्यता प्राप्त हुई है | पर द्विवेदी-युगके 
काव्यमे काव्य-चमत्यारका नितान्त अभाव है। इस युग्मे 
पत्मसिह शर्मा, जगन्नाथदास रलाकर' तथा दरिऔध आदि 
प्राचीन काव्य-मर्मशोने व्रोक्तिको मान्यता प्रदान 4 है । 
आगे चलकर राम चन्द्र शुब्लने रस-सिद्धान्तकी स्वीकृतिके 
साथ उक्ति-चमत्कारका विरोध फ्िया । उनको इप्टिमें 
चमत्कारका अभथ॑ मनोरंजन है । उनके अनुसार 
उक्ति-वैजिब्य काव्यका व्यापक लक्षण नहीं माना जा 
सकता । उनके अनुप्तार ऐसी अनेक मार्मिक उतक्तियाँ हो 
सकती है, जिनमें वैचित्य अथवा वक्ता न हो, साथ ही 


बक्रतापृ्ण उत्तिर्तें मी भावनब्यंजनाका अभाव हो सकता 


| स्पष्ट है, रामचन्द्र शुक्लने वक्रोक्ति-सिद्धान्तकों संकुचित 
अर्थमें ग्रहण किया हे । उन्होंने वक्रोक्ति तथा अभिव्य॑जना- 
बाद (द्रे०)का एकीकरण भी किया है। परन्तु इन दोनों 
सिद्धान्तोम मौलिक अन्तर है ओर साथ ही दोनोंमें बस्तु- 
तलकी बसी अवहेलना भी नहीं है, जेसी रामचन्द्र शुकलने 
बतलायी है ! 

छायावादी युगगे कांव्य-्शैलीगें बक्रताका विशेष महत्त्व 
स्वीकृत हुआ है । यह वक्रता मात्र रैल्ीगत न होकर वस्तु- 
गत रूपमें भी परिलक्षित हुई हो। 'प्रसाद'ने भी कुन्तकके 
वक्रोक्ति-सिद्धान्तकी स्वीकार विंया है--“इस लावण्यकों 
संस्कृत साहिलमें छाया और विच्छित्तिके द्वारा कुछ 
लोगोंने निरूपित किया था? (क्राव्यकला तथा अन्य 
निबन्ध, १० ५०) | इस प्रकार प्रसाद ने वक्रताको वास्तविक 
काव्य-गुण माना है। नगेद्धके अनुसार--छायावादमें 
वक्रताके दोनों रूपों--विदग्घता और चारुताका हीं 
वेभव मिलता है। 'असाद” तथा पन्तमे जहाँ चारुताका 
चरम उत्कर्प हे, वहाँ 'निराला'में विदग्धताका | मह|देवीके 
प्रणय-काव्यमें भावज्रेरित बक्रताका सुन्दर विकास है। 
(भा० का० भू ०, पृ० ४५६)। इस युगमे लक्ष्मीनारायण 
'सुधांशु, शुरूब राय तथा नर्गेद्धने वक्रोक्तिका व्यवाित 
रूपसे विवेचन किया है। 'सुधांशु'ने अपने ग्रन्थ काव्यमे 
अभिव्यंजनावाद' में वक्तोक्ति-सिद्धान्त तथा पश्चिमके अमि- 
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व्यंजनावाद, दोनोंकी समुचित विशेचना की है । उनके 
अनुसार दुन्तकका सिद्धान्त सामहसे विकसित हुआ है 
और उसके मूलमें अलुंकारोंका कर्पना-वजित्र्य है । वक्रताके 
आधार रुप लोकीत्तर वेचिष्यका तद्िदाह्मनदके साथ 
तादात्म्य कर कुन्तक रस-सिद्धान्तकी माननेके लिए प्रेरित 
होते है और साथ ही कुन्तकके सिद्धान्तमें ध्वनि-सिद्धान्तसे 
कृतिपय बातें ली गयी है । 'सुधांशु के मतसे वक्रोक्ति तथा 
अभिव्यंजनावादमें प्रकृतिगत भेद है। वक्रो क्तिसे अलंकारका 
सम्बन्ध स्पष्टलः स््रीक्षत है, किन्तु अभिव्यंजनाके लिए 
उसका स्वतन्त्र महत्त्व नहीं है अभिव्यंजनाम स्वभावोक्ति- 
का भी मान है, वक्रोक्ति-सिद्धान्तमें नहीं। नगेन्‍्द्र इससे 
सहमत नहीं हे, क्‍योंकि वक्रोक्तिमं खमभावोक्तिके काव्य- 
तत्वका नियेध नहीं है, क्रेवल अलंकारताका निषेष है। 
गुलाव रायने भी इन दोनों सिद्धान्तोंकी अछग माना है। 
उनके अनुभार क्रोचेने उक्तिको प्रधानता दी है, यक्ति- 
वैचित्यकी नहीं । क्रोचेके मतसे सफल अभिव्यक्ति या 
केवल अभिव्यक्ति कठा हे । इस अभिव्यक्तिमें खभावोक्ति 
और वक्रोक्तिका भेद नहीं है । उक्ति केवल एक ही प्रकारकी 
हो सवती है, जो अभिव्यक्ति है। नगेनद्रने इस मतका 
समर्थन किया हैं । उनके अनुप्तारा अभिव्यंजनावादसें 
उक्तिका केवल एक्क हीं रूप मान्य है--वह वक्र हो या 
ऋजु; उसमे वार्ता तथा वक्रताका भेद नहीं है। परन्तु 
बक्रोक्तिमें उक्तिके वेदग्ध्यपर बछ दिया गया है । नगेन्‍्द्रके 
अनुसार वक्रोक्ति-सिद्धान्तमं खाभावोक्ति तथा वक्रोक्तिमे 
वैपरीत्य नही है; वेपरीत्य वस्तुतः वार्ता और बक्रोक्तिमे 
है । वस्तुतः प्रगति-युगक्रे हास-युगके बाद प्रयोगवादी तथा 
नयी कवितामें वक्रोक्तिकी पुनः प्रतिष्ठा हुई हे, नये सन्दर्भों 
तथा नये अभिनिधेशमे । 

(सहायक ग्रन्थ--एस० के० दे : हिस्दट्री ऑब संस्कृत 
पोयटिक्स; राघवन : भोजका शंगारप्रकाश। नगेन्‍्द्र : 
भारतीय काव्यशासत्रकी भूमिका ।] 
वचनचतुर नायक-दे० नायक, शंगार । 

वचनविदग्धा-दे० “विदग्था', (नायिका) । 

दज्ध - सिद्धोंकी साथनामें शून्यका पूरक तत्त्व वज्ञ था-- 
हहता, अभेद्यता आदि वज़क्े लक्षण शून्यतामें है, 
अतः उसे वज्ञ नाम दिया गया। यह वज़ पुरुषरुपमे 
बोधिजित्तमें जाग्रत होकर नेरात्म्य-शानमें लीन होनेके लिए 
अग्रसर होता था। इसके मणि, अश्म तथा अख्र आदि 
वैदिक अर्थोका परित्याग कर वज्यानमें इसे परम तत्वके 
अर्थम स्वीकार क्रिया जाने लगा था। बादमे वज़के साथ 
मुद्रा-मैथुन साधनोंका जो विशेष सम्बन्ध रहा, उसके 
कारण शुद्धतावादी गोरखपन्थियोंने इसकी विशेष आदर 
नहीं दिया । सफियोमें कपाट, अग्नि, चित्तक्रे साथ वजद्ज' 
विशेषणका प्रयोग हुआ है । 'पद्मावत'में एक स्थानपर आठ 
वज़ोंका भी उल्टेख है, जिससे यह्द ज्ञात होता हे कि 
वजकी बोद्ध कब्पना किसी-न-क्रिसी रूपमें जीवित उत् 
समय भी थी । किन्तु परवतीं सम्प्रदायोगें यह वजन 
शब्द बिछकुक विस्मृत कर दिया गया (्वे० वज्ञयान', 
मणि) | ““घ० बीं० भा[० 
वंज्धर-+वज पारण कंरतेवाला, अर्थोत्‌ कमल-कुलिश 
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साथनामें निष्णात बौद्ध सिद्ध वज़धर कहलाता था। बुद्ध- 
का एक वज़यानी रुप वज्ंधरका भी था, जिसमें वे 
अपनी शक्तिक्े साथ युगनद्ध-साधनामे लीन रहते 
हर --ध० बी० भा० 


 बज्जयात-वोड धर्मका वह रूप, जो देवत!, मन्त्र, मुह्य 


साधनाओं और अभिचार आदि तान्त्रिक प्रवृत्तियोंसे युक्त है 
और 'दोहाकोष' तथा “चर्यापदों के लेखक सिद्धा।चार्य जिसके 
अनुयायी थे । वजयानका सूत्रपात कव ओर कैसे हुआ, 
अत्यन्त प्रामाणिक सामग्रीके अभावमें असी भी यह अनु- 
मानका ही विपय है | किन्तु ईसाकी छठी शताब्दौके बाद 
जब प्षारे देशमें तान्त्रिक प्रवृत्तियोंका आधिपत्य हो गया, 
तब लगभग सभी धर्मसाधनाओंने फ़िसी-न-किसी रूपमें 
तान्त्रिक प्रणालीकोी स्वीकार कर लिया । उसीके आस-पास 
बज़यानका विकास-काल माना जा सकता हे । 

चमत्कारपूर्ण अतिपाकृतिक सिद्धियोंका उल्लेख तो 
बुद्धके ही समयमें मिलता है और कुछ भिश्षुओंका झुकाव 
भी इन चमत्कारोंकी ओर था, किन्तु बुद्धने बराबर इनको 
निन्द्रा की हे । किन्तु बुद्धकी मशत्युके बाद धीरे-धीरे इनका 
समावेश होता रहा, यहॉतर्क कि 'दीवनिकाय'में 
आटानादीय सूत्रमें ही ग्रश्नकूट पत्रतपर तथागतकी उप- 
स्थितिमें उनकी सहमतिसे वेश्रवणकों आदानाटीय रक्षा 


पढ़ते हुए चित्रित किया गया, जो अमनुष्यों ते मिक्षुओकी 


रक्षा करता है । कुछ विद्वानोके मतानुसार यह अंश श्रक्षिप्त 
है और जब सिंहलमें यह पिटक लिपिवड्ध, किया गया, तब 
इसका समावेश कर दिया गया । आगे चलकर महायानकी 
दो शाखाएं हो गयी-पारमिता-नय और मन्त्र-नय | 
वास्तवमें साधकोंकी सुविधाके लिए शतसाहस्निका प्रज्ञा 
पारमिताकी पहले दशसाहस्रिका, फिर अष्टसाइबस्निका, 
फिर शतरछोकी और अन्तमें केवल एक हृदय-सूत्रमात्र्मे 
उसे सम्पुंजित कर दिया गया | इस प्रकारके बहुतसे सूत्र, 
मन्त्र और धरणियोंका प्रवक्तन हुआ । उनके साथ 
ध्यानी बुद्धोंका भी सम्बन्ध जुड गया और इस प्रकार 
पारप्रिता-नयकी अपेक्षा मन्त्रननय अधिक लोक़प्रिय होता 
गया और उसीमें गुल्य साधनाएँ जुड गयीं। दर्शनवी 
अपेक्षा क्रिया, चर्या, अनुष्ठानका विकास हुआ ओर धीरे- 
धीरे मन्त्रयान और उसले वज्यानका विकास हुआ ! कुछ 
विद्वानू मन्त्रयानकी वज्यानकी शाखा मानते हैं, किन्तु 
यह धारणा अ्रमात्मक प्रतीत होती हे । बस्तुतः मन्त्रयान 
महायानके वजयानमें संक्रमणकी अवस्था था | वजयानके 
पूर्ण विकासके बाद भी मन्त्रयानकों विस्मृत नहीं किया 
गया और अद्ययवज तथा अन्य छसिद्धाचार्योंने भी इस 
नामका बहुधा ससरण “किया है। यद्यपि मन्त्रयान नामका 
निरस्कार तो नहीं हुआ, किन्तु वच्चकोी एक सर्वव्यापी 
कव्पना बौद्ध तन्त्रवादमें इतनी प्रबल हो उठती है कि स्वतः 
शुन्यकों ही वज् कहा जाने छगा। देवता, समाधि, काय, 
वाक्‌ , चित्त, मुद्राएँ, शाक्तियाँ, ज्ञान, उपाय, योग, सभीके 
नाम वज़-समन्वित होने लगे। अद्वयवज़ने साधर्म्यके 
आधारपर शून्यताकों वज़ कहा-- ध्हसारमसीशीर्यमच्छेधा- 
भेबलक्षणम्‌ , अदाहि अविनाशी च झुन्यता वजमुच्यते” । 
इसी झज्यता-शानकों वज़ज्ञानकी”सेंजश्ा दी गयी और उसे 


वज्ञा- बृटगम नी 


अमल 





आप्त करानेवाली धर्मसाधनाको वजयान कहा गया क्‍ किन्तु 
वह वज्यान महायाचनसे पृथक्‌ या मन्तन्यानसे पृथक साधना 
न होकर अनुत्तर सम्वक-सम्तोधिकों प्राप्त करानेवाला 
वज्जञप्रधान मार्ग था । 

यह वज्धकों कल्पना आयी कहाॉँसे ? बजकी अश्म या 
सणि भो कहा जाता है और इन्दरका आयुध वज है, 
जिससे वह शज्जुओंक्ो पराजित करता है । बोद्ध-मन्थेमे 
वाहा-फही वज़कों इन्द्रके वज्कों ही माति त्रिदन्त बताया 
गया है; तीन दन्त है--धर्म, बुद्ध और मच । ज्ञाव होता 
है कि बआाह्मणोंने वेदिक देवता इन्द्रवा जितनी उपेक्षा बी, 
उसका परिहार बौद्धोने किया हैं। अ्रश्ापारमिताओी 
* का नवरूप मिलता है, जहाँ वे सगीतियोमे तथागतके 
शिष्यरूपमे सम्मिलित होते है। ऐसा लगता है कि गुरु 
दक्षिणामे वौद्धोंने उनका .आयुध बच्च छे छिया।2 मे 
अत्यताज्ञानवाले अतीकार्थ दे दिये और किर तो उसका 
ऐसा महत्त्व बढ़ा कि पॉच ध्यानी पुद्धोंसे परे छठे वज्रसत्व- 
की कल्पना की गयी, जो प्रश्नापारमिताके पत्ति है; जिनका 
अख्तर अमोध वज है, जो युगनद्ध-रुपमे सदा अपनी शक्ति- 
के साथ समन्वित रहते है । 

सातवी शताब्दीमे दसवी शताब्दी तक बजयानका 
स्वरूप निरन्तर विकसित होता गया । इस बीचमे जिनने 
आचार्य हुए, उन्होंने उतने प्रकारकी पद्धतियोंका प्रचार 
किया | इसी बीचमें वज्यानका सम्पक चीन, जापान, 
गान्‍्धार, आदि जितने देशोंने हुआ, उतने नये हेवी-देवता 
शाक्तों, बैष्णवों और बोन्पा आदि धर्मोसे लिये गये । 
बुद्धके इतने कुछोंका विक्रास हुआ कि वजयानका एक 
4ंखलावद्ध विवरण दे सकना असम्भव है । इतना रपष्ट है 
कि चिन्तना, साधना, मन्त्र, देवता, तन्त्र, योग, आचार, 
भाषा, इन सभी दिशाओंमें बौद्ध धर्म इतना सर्वग्राह 
कभी नहीं रहा, जितना इस कालुसें। अन्तमें इन सभी 
प्रवृत्तियोंकी एकसन्रता प्रदान करनेके लिए वज्ञयानके 
अन्तर्गत कई आम्नताय मान हडिये गये ओर साधकवों 
प्तनन्‍्त्रता दो गयी कि वह अपनी प्रव्त्ति और गुरुक्रे 
निर्देशके अनुसार साधना करे । साथ ही साधकके मान- 
सिक विकासके अनुसार बजयानमें पहले क्रिया, फिर धर्म, 
फिर योग ओर अन्तमें अनुत्तरकी साथनाका विधान बताया 
गया। आचार्य अवधूतीपाने कुदटिनिर्धात-क्रम'मे दो 
प्रकारके साधक बताये है--रैक्ष' तथा 'अशैक्ष' । शैीक्ष 
अविकसित मनवाले होते हैं, अतः उन्हें आचारके सभी 
नियम पालन करने पड़ते हैं और उनके लिए क्रिया तथा 
चर्याका विधान है। अशैक्ष विकसित होते है और योग 
था अलुत्तरक्न साधना करते है और उनको आचारगत 
जतन्त्रता प्राप्त होती है, किन्तु अनुत्तरकी साधना करने- 
वाले सिद्ध अन्य पद्धतियोंका तिरस्कार नही करते थे, थे 
केवल सहज-स्वभाव धारण करनेपर अधिक बल देते 9 । 
किन्तु यह मानना कि सहजयान वज़यानसे पृथक कोई 
तआ्मदाय था, जिसमें अनुप्ठानों और गुद्न साधनाओं का 
अभाव था, आन्त धारणा है, क्योंकि इस सन्दर्भमे सहज- 
का अर्थ ही प्रशोष्ठफ्ात्मक है, अर्थात्‌ सहज बह अद्य 
तत्त्व है, जो प्रश॒ ओर उपायके तहगमनसे उद्भूत हो । 
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जो इन दोनोंके अद्ृग भनुत्तरवो सिद्ध कर सामरखका 
अजुभव करता ही और गशसखढ्ी प्राप्त करता है, वह 
महज सिद्ध है। अतः सहजयवान वज़यानते पृथक कोई 
.मदाव नहीं था, उसीका एक पद्धति-मात्र था। सम्प्रदाय- 
के लिए महजयान झब्उका प्रयोग क्रिसी पुराने मन्थमें नह 
मिलता | आ।निक विडानोने सहजको अत्यधिक महिणा 
देखकर यह नामकरण कर दिया है, ऐसा अतीत होता है । 
नमस्त पुरानी उपलब्ध सामग्रीगे सतहजयानका प्रयोग 
केवल एफ, खलपर मिलता है (१७ था स्थाओ वीक्ामे) । 
वेहा भी बह सम्प्रशायतो लिए न प्रयुक्त होकर एक रुपकक्े 
अन्तर्गत सहजरूपी नौकाने अर्थ पथुत्ता हुआ है और वहाँ 
उसका अर्थ अवधू तिका नामक नाड़ी है । 
चत्रा-सम्भार-तन्त्रकी भूमिकामे काजी दावा तमदुपने 
वञयानके छः अमुख भेद बनाये ऐ-क्रिया-तन्तर-यान, 
चर्या-तन्त्र यान, योग-तन्त्र-यान; पुनः इस योग-तन्त्र-यानक्रे 
३ प्रभेद है--महा-ग्रोग-तन्त्र-यान, अनुत्तर-योग-तन्त्र-या न, 
अनिन्योग-तन्क्रयान । ये भेद शा पद तिब्बती परम्परामे 
प्रचलित हों। भारतीय परम्पराओं पृ्क्त क्रिया, चर्या, योग 
तथा अनुत्तर, एन चारक। प्रचलन था | “थ० बी० भा० 
वज्ञा-दे० हठयोग' । 
वज्ञोली-“गोरद्षा पद्धति! ([० ४०)के विवरण तथा अुरलो- 
धर शर्माकरी टीकामे संग्रहीत सच्नाओंदे; अनुसार थोगोक्त 
नियमोंको जाने बिना भी रोच्छारे जो बज़ोलीको जानता 
हे और उसका अभ्याम करता हे, वह सिद्धि प्राप्त कर 
लेता है। इस मुद्राकी साधनाके डिए् दो वस्तुओंकी 
_इयकेता बतायी गयी है--वशवरतिनी स्ली और सम्भोग- 
के बाद पीनेके लिए (पर्याप्त) दूध । पुरुष हों यथा नारी 
तभी वज्जोडी सिद्ध कर सकते है। इसमें सर्भोगके समय 
क्षरेत होनेवाले वीर्यक्रो इन्द्रियक्के आकुचनका अभ्याप्त 
करके ऊपर खीचनेका आदेश है। दे योग-मोग, दोनोंका 
आनन्द देनेवाढी कहा गया है, साथ ही दे मुक्ति देनेवाली 
भी बताया गया है । 
वजोलीकी एक शुद्ध योगपरक एवं आध्यात्मिक 
व्याख्याके रूपमें स्वीकार किया है । बेरण्टसंहिता! (३ : ४०) 
में बताया गया है कि दोनों हाथोंकी हथेलियोंको प्रथ्वीपर 
जमाकर दोनों पेरोंकी ऊपर आकाशमें खद्य कर दिया जाय 
और शिरको भी ऊपर उठाये रखा जाय। इस प्रकार 
सिद्ध होनेवाली वज्नोणि मुद्रा शक्ति और चिरजीवन देने 
वाली होती है । यहाँ वज्जोणि मुद्राकी जो विधि बतायी गयी 
है, उसमें और 'गोरक्ष पद्धति 'में विवृत बज्जोलीमें कोई भी 
ताम्य कहा दिखाई नहीं पड़ता और ऐसा छूगता है, जैसे 
यह कोई भिन्न मुद्रा है। लेकिन ४२, ४१रों कहे गये इसके 
फरलोसे यह अनुमान पुष्ट होता है कि वज्जो णि, बज्ोली 
हो हे क्योंकि इसमें भी विन्दु-सिद्धिकी बात की गयी है 
ओर बताया गया है कि यदि महाभोगी व्यक्ति भी 
व अद्राका आचरण करें, तो उसे सभी सिद्धियाँ मिल 
सकती हैं । “7रा० पिं० 
वटगमनी-वटगमनी मैथिली लोकगीतोंका एक प्रकार है, 
जिसका झाब्दिक्क अर्थ होता है--प्थपर गमन करनेवाली । 
मिथिलामें मेलों तथा उत्सबोंके अवसरपर ग्रामीण ल्लियोंका 


७६१ 
समुठाय इसे बडे प्रेमवे साथ गाता है । वर्षा ऋतुमें बागोंमें 
8 छेपर बैठकर भी तटगमन्तों गायी जाती है, जिये सुननेके 
लिए. रलिक शोीवाओडो सीएर लग जाती है। कोई-कोई 
दस गीतयों लजनी मे कहते है, बग्मोंफ़ि गीनके प्रत्येक 
खुरणके प्रथम भी? सूतीय बाक्सखण्डके अन्न सजनी 
शब्दकी पुनरावततिपार्यी जाती है। बश्गमनीफे दो भेद 
होते हैं--(?) संगोग-गुखस्त और (२) वियोग-दुःखान्त । 
मैथिली छोका-गीतेवी सम्वादक राकेश लिखने है कि बटग- 
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गनीओ गाबोंकी बलिण मेथिली है ओर तर्ज रोमाण्टित 


ढोचेगे ढली है । उसतगी कत्यना वेशास-सब्ध्या-्सी शीतल 
और भाषा मिश्रीकी डल्यक् तरह मीठी है । वटगमनीके 
कुछ गीतोंगें विद्यापतिका नाम पाथा जाता है भौर कुछ 
तो उनकी प्रदावली्म स्वान भी प॥ चुक्रे है। भानुनाथ, 
दुखभंजन, मेघदूत, फतुरलाल, कर्ण जयानन्द, चतुरानन 
आदि अनेक गेथिली कवियोंने इन गीनोंक्री रसना दी है । 
बट्गमनीके गीत छगार रस॥ ओव-प्ोत है, निन्‍्हे सुनकर 
श्रोतागण मुस्ध ठो जाते है । --झ० द्वे० उ० 
वधू-दे? महासुद्रा । 
बर्गगीत-दे० समूठगीत! । 
वर्गंगीति-दे? 'समृहगीत, गीनिकाव्य । 
वर्ग-मेतिकता-कार्ल-मारर्सके अनुसार नेतिक मानदणडों- 
में न कुछ शाइवत है, न विरसतन । अच्छे और बुरेका 
मानदण्ट स्ाधारणतया वर्ग-ग्वार्थोकां सापेक्षतामें ही किया 
जाता है । अतः समाजमें जितने बर्ग हे, उतने ही प्रकार- 
की वर्ग-नेतिकता होती है। इस नेतिकताके अनुसार हम 
उसी कार्यकों अच्छा सगमसते है, जो हमारे वर्ग-स्थार्थोकी 
पूर्ति करता है । “रा० म० त्रि० 
वर्ग-युद्ध-वर्ग-संत्रप (00888 807/880) जब समाजमें 
स्पष्ट और साकार रूप धारण करता है तो उन वर्ग-बुद्ध 
कहते हैं। इस वर्म-युद्धके कई रूप होते हैं । साथारण 
तौरपर ये दृतालमे प्रारम्भ करते है ओर इसका अन्तिम 
खरूप विध्च॑सात्मक होता है, जिसमें तोड़-फोड भी शामिल 
है। वर्ग-युद्धके अन्तर्गत ही शओणी-संबर्ध ओर वर्ग-बेपम्य 
आता है, क्योंकि बर्ग-वैपम्यने ही ओेणी-संघर्षका जन्म होता 
हे ओर उसीते बर्ग-युद्ध प्रारम्म होता है (--रा० म० त्रि० 
वर्गस्वाथ-माक्सके अनुसार सारा समाज विभिन्न 
आर्थिक वर्गोर्मि बेटा दुआ है | इन विभिन्न आर्थिक वर्गोंदों 
विभिन्न आवश्यकताएँ हैं । इन्ही आधथिफ आवश्यकताओक्रे 
अनुरूप उनके सांस्क्ृतिक, धामिक्र एवं नेतिक स्वार्थ भी 
हैं। अतः वर्ग-स्वार्थ वह धुरी है, जिसके चारों ओर अन्य 
सामाजिक स्वार्थ चक्कर काटते हैं । माकर्सके अनुसार वर्ग- 
स्वार्थ एक बहुत बड़ी मनोवैज्ञानिक शक्ति है। पूँजीपति 
और श्रमिक जब कभी समाजके सम्बन्धर्मे कोर महत्त्वपूर्ण 
कार्य करता है तो बह अपने वर्ग-खार्थकी प्रेरणासे ही प्रेरित 
होता है । “-रा० स० बत्रि० 
वर्गद्दीन समाज-मार्क्सके अनुसार जब उत्पादनके 
साधनोंपर समाजक्षा सामूहिक नियन्त्र॥ होता हे, तब 
समाजमें कोई भी वर्ग नहीं होता । फलखरूप उत्त समाजमे 
आर्थिक शोपण भी नहीं होता। उद्ी समाजको वर्गद्दीन 
समाज भी कहते हैं । प्राथमिक साम्यवाद, अथौत्‌ प्रिमि- 
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कम्युनिज्म', जिमने मनुष्यका इनिहास प्रारम्म होता 
है और कम्युनिज्म, जिसकी रचना पूँजीबादके उपरान्त 
होगी, वगहीन समाजके दो विभिन्न रूप हैं, जिनमेंसे प्रथम 
समाज आदिम होनेके कारण कम विकमित है और दूसरा 
यान्त्रिक सभ्यताका उत्तराधिकारी होनेके नाते पिछली 
तमाम आशिक एवं सामाजिक व्यवस्थाओंकी अपेक्षा अधिक 
विवासित है । -र|० म० जि० 
बणनींदके तात्विक निरन्‍्तन रूपयों 'अक्षर' और उसके 
लिखिन व्यक्त रुपको वर्ण” संज्ञा दी जाती हे | व्यवहारमे 
अक्षर और वर्ण पर्योयकी तरह प्रयुक्त होते है। जैसे बर्ण- 
गणनापर आधारित व्णिक छनन्‍्द! कविन्नकोीं घनाक्षरी कहा 
जाता हे, पर लिखित ध्वनि समूहको देवनागरीमें--वर्ण- 
माला! हो कहते है। वर्ण दो प्रकारके माने गये है-- 
'हाव! ओर दीर्व!। छन्दःशास्में हस्खके लिए 'लूघु' और 
दौर्धके लिए गुरु! शब्दका प्रयोग होता है । 
गुरु, अर्थात्‌ दीप वर्ण हस्व या लघुकी तुलनामें दुगुनी 
मात्रा रखता है, ऐसा माना जाता है। मात्रिक छन्दोंका 
विधान इसी मान्यतापर आधारित है। पैज्ञानिक दृष्टिसे 
लघु-गुरुके उच्चारण-कालका अनुपात क्‍या होगा, इसपर 
विचार नहीं हुआ है। अभी यह मान्यता व्यावहारिक 
अनुमानपर ही अधिक आश्रित है| गुरु वर्णके लिए “४! 
जिह् प्रयुक्त होता है। मात्रिक छन्दोंमे मात्रा गणना करते 
समय किस वर्णकों गुरु माना जाय, इस सम्बन्धमें प्राचीन 
विद्वानोंने विचार किया है और तत्सम्बन्धी नियम भी 
निर्धारित किये है। इस विपषयमें कालिदासके “श्रुतवोध” 
नामक छल्द-प्रन्यक्ी यह आया विशेष प्रसिद्ध हे-- स॑युक्ता् 
दीरध सानुखार विसर्गसम्मिश्रम्‌ । विज्ञेयमक्षर गुरु 
पादानतस्थ विकत्पेन । इस सम्बन्धके नियम इस प्रकार 
है--(?) संयुक्त अक्षरसे पूर्वके वर्ण गुरु होते है, उन स्था्चो- 
को छोडकर जहाँ संयुक्ताक्षरक्ा उच्चारण स्वराघातसे दीन 
साधारण रूघु वर्णकी तरह हो, जेसे 'मव्हार', 'कह्मों', 
“ुन्यो, तुम्हें, उन्हें, मरयों आदि शब्दोंमे | संयुक्ता- 
क्षसे यदि नया शब्द प्रारम्भ हो तो हिन्दीमें उप्तका 
प्रभाव कुछ अपवादोंके अतिरिक्त पूर्ववर्ती शब्दके अन्तिम 
लघु अक्षरपर नहीं पडता, जैसे, वह अ्रष्ट'में 'ह” रूघु ही 
रहेगा। (२) अनुखारयुक्त वर्ण गुरु होते है। (३) विसर्गयुक्त 
वर्ण गुरु होते है । (४) चरणके अन्तमें आनेवाला वर्ण भी 
आवश्यकतानुसार गुरु स्वीकार कर लिया जाता है । (०) 
दीर्थ मात्राओंसे युक्त सभी वर्ण गुरु माने जाते हैं, यदि 
उनका उच्चारण लघुकी तरह न किया जाय, जैसे तोहार, 
कद्देउ' आदिमें। वस्तुतः उच्चारण ही किसी वर्णकों गुरु 
बनानेका मुख्य आधार है । 
छघु, अर्थात्‌ हस्त वर्ण मान्रनागणनाकी प्रमुख इकाई 
हैं। इनके लिए ।! विराम-चिह् प्रयुक्त होता है। दो 
लघु वर्ण मिलकर एक गुरुके बरावर माने जाते है । जो 
वर्ण गुरुनहों स्वीकार किये जाते, उन्हें भी लघु समझ 
लिया जाता है। इस सम्बन्धके नियम इस प्रकार है-- 
(१) संयुक्ताक्षर 'स्वर्य लघु होते हैं| (९) चन्द्रविन्दुप्ते युक्त 
लघु वर्ण लघु हो होते है । (३) हस्व रूपमें उच्चरित गुरु वर्ण 
' भी लघु होते है | (४) हम्व मात्राओंने युक्त सभी वर्ण रूघु 
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होते है । (७) हलन्त व्यंजन भी लघु मान लिये जाते है, 
केवल-संस्क्षतमें इनकी गणना नहीं होती हे । 

ही): के शण-वर्णिक दृत्तोंमि गुरुलघु-क्रमसे वर्णाकी 
व्यवस्था एवं गणना करनेके लिए तीन-तीन वशकीि आठ 
स्व॒तन्त्र समूहोंकों कल्पना की गयी ओर उन्हें गण कहा 
गया । विभिन्न गणोके विभिन्न नाम, देवत', अवतार, फल 
और शुभाशुम प्रभावकोीं भी परिकल्िपित किया गया, जो 
इस प्रकार है-- 


नाम वर्णक्रम देवता फू प्रभाव अवतार 
यगण 55. जरूू आयु शुभ कच्छप 
मगण 555 भूमि लक्ष्मी शुभ मत्स्य 
तगण 55$। आकाश शून्य अशुभ वामन 
रगण 55 अप्लनि दाह अशुभ वाराह 
जगण 8. सृर्थ रोग. अशुभ परशुराम 
सगण $॥  चनद्धमा यश शुभ रामचन्द्र 
नगण ॥॥| स्वर्ग सुख शुभ कर्ण 
सगण ॥६5. वायु विदेश अशुभ नृसिह 


प्राचीन परम्परावादी कवि, जो शास्रविविसे काव्य-र चना 
करनेमें विश्वास रखते थे, इस वातके सम्बन्धरमें सतक रहते 
थे कि काव्यके आदिमें कही 'अगण', अर्थात्‌ अशुभगण न 
पड जाय, अन्यथा उन्हें उसका अशुभ फल भोगनेकी 
आशंका रहती थी । 

संस्क्षममें गणोंका रूप पहचाननेके लिए यह श्लोक 
प्रचलित है--मल्लिगुरुस्लिलघुश्च॒ नकारो, भादि गुरु 
पुनरादिलघुर्यः । जो गशुरुमध्यगतों रू मध्यः, सोडन्तगुरुः 
कथितोंउन्तलघुस्तः? । इसके अतिरिक्त एक और सूत्र 'यमा- 
ताराजभानसलगा” इधरके बहुतसे छन्दय्रन्थोंमें उपलब्ध 
होता है, जो अधिक संक्षिप्त एवं स्मरणसाध्य है । 

छंद-केवक वर्गगणनाके आधारपर रखे गये 

हा द वर्णिक कहलाते हैं। वृत्तोंकी तरह इनमें गुरुलघुका 
क्रम निश्चित नहीं होता, केवल वर्णसंख्याका ही निर्धारण 
रहता है और इनमें चार चरणोंका होना भी अनिवार्य 
नहीं है | ऐतिहासिक दृष्टिसे वर्णिक छन्‍्दोंकी परम्परा बेदिक 
कालुतक जाती है । इनके दो भेद माने गये है--(१) साधारण 
(२) दण्डक । रले २६ वर्णतकके छः साधारण और 
शधसे अधिक वर्णवाले छनन्‍्द दण्डका होते है। हिन्दीके 
सुपरिचित छन्द घनाक्षरी (कवित्त), रूपघनाक्षरी और देव- 
घनाक्षरी दण्डक भेदके अन्तर्गत आते है। 'साधारण'के 
अन्तर्गत 'अमिताक्षर! छन्‍्दकी लिया जा सकता है | वस्तुतः 
यह, घनाक्षरीके एक चरणके उत्तरांशसे निमित होता है । 
इसमें १० वर्ण होते हैं ओर ८, ७पर यति रहती है। इन 
वर्णिक छन्‍्दोंमें लघु-गुरुम अन्तर नहीं माना जाता और 
उनका व्यवहार समान रूपसे किया जाता है। गति और 
प्रवाहका निश्चय कविके लूयवोधपर आश्रित रहता है । 
सम्बन्ध कुछ नियम बनानेकी भी चेष्टा की “गयी, परन्तु 
7४ व्यावहारिक सिद्ध नहीं हुई । 

क वृत्त-वर्गिक छन्दरका ही एक कऋरमबंद्ध, नियोजित 
एवं व्यवस्थित रूप वर्णिक वृत्त होता है। वृत्त उस सम 

छन्दकी कहते हैं, जिसमें चार समान चरण होते हैं और 
जित्थेक चरणमें आनेवाले वर्णाका गुरु-लघु-क्रम सुनिश्चित 
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रहता हे | गणोक्े विधानने नियेजित दोनेके कारण इसे 
गणवद्ध या गणाह्मक छन्‍्द्र भी कदा जाता है। संस्कृत 
साहित्यम ही विशेष रूपन बणिक वृत्तोंका सर्वाधिक प्रयोग 
दुआ है । संस्क्ृतवी नियमबद्ध प्रकृति ही इनके विकासका 
मूल है और उसीर। इनका पूर्ण सामंजस्य मिल होता 
प्राक्ृत,। अप्रृंश आदि मुक्त प्रक्ृतिकों भापाओसे इनकी 
संगति नहीं बंठ सकी | हिन्दीमें संस्कृत व्णिक वृत्तोंके 
प्रयोगका सबसे अधिक आग्रह केशव तथा 'हरिभौध'ने 
दिखाया । सबेया सी वर्शिक वृत्त है, परन्तु गुरुकों लप् 
पढ लेनेको छूटके कारण इसका प्रयोग हिन्दीमे अन्य वर्ण- 
वृत्तोंकी तुलनामें अधिवा मिलता है। शार्दरूविक्रीडित, 
मन्दाक्रान्ता, शिखरिणी, इन्द्रवजा, उपेन्द्रवजञा, द्रत- 
बिलम्बित, बंशस्थ, मालिनी शृत्यादि ऐसे प्रमुख वर्णिक वृत्त 
है, जिनके साथ मध्यकालीन संस्कृत क्राव्यक्षा गौरवपूर्ण 
इतिहास जुदा हुआ है । 

दरग्धाक्षर-जिस प्रकार गणोके शुभाशुभ प्रभावकी 
करपनावकी गयी, उसी प्रकार अक्षरोंकी भी शुभ और अशुभ 
प्रभावसे युक्त माना गया ओर तदनुसार उनका विभाजन 


भी किया गया हे | के, ख, ग, घ, से, हू, जे छ, न भ्ं 


न, य, श, स, क्ष, ये १५ अक्षर शुभ और ड, झ, ज) ८, 
5, 5; |, ते, थ, पे, फ, वे, सं, सं, र, क, व, ५, है, ये 
१९ अक्षर अशुभ वर्गमें आते हैं। इन अशुभ अक्षरोंमेंसे भी 
प्र, है, र, भ, १, ये 5 अक्षर विशेष कुप्रभावयुक्त होनेसे 
दग्धाक्षर कहलाते है | यदि देवतादिके नाममें न आये हो 
तो छन्दके आदिमें इनका प्रयोग शास्त्रीय दृष्टिसि नितान्त 
वर्जित हे | “+ज० गु० 


वर्णन-दोष-संस्कृत ओर हिन्दीके आचार्योने काव्य-दोषका 


अत्यन्त सूक_्म विवेचन किया है। पद, पदांश, वाक्य, 
अथ, रस आदिके अन्तर्गत प्रायः समस्त दोपोंका समावेश 
कर दिया गया है। ऐसे होते हुए भी आधुनिक क्राब्यमें 
नवीन विधाओं तथा खच्छन्ूता आदिके कारण कुछ 
प्राचीन गोण दोष अधिक स्पष्ट रूपसे विकसित होने छगे 
है । कविगण अपनी रचनाओं में सम्बन्ध-निर्वाइका समुचित 
ध्यान नही रखते है| उनके विपषय-प्रतिपादनमें पदार्थों 
घटनाओं ओर पात्रोंके स्वभाव एवं मानसिक अ्वृत्तियोंके 
विरुद्ध चित्रणोंकी प्रधानता रहती हैं । वे शब्दोंके वास्तविक 
अर्थोका ध्यान नहीं रखते है । साथ ही नये शब्दोंकी 
विचित्र रचनाएँ को जाने छगी हैं। दुब्दोंके रूपोंकों 
बिगाड़ा जा रहा है। अशुद्ध मुहावरोंका प्रयोग होने छूगा 
है । प्रकृति-विरोधी वर्णन निससंकोच भावसे होने लगे हैं । 
भाषा ओर विषय-वर्णनके साथ ख्तन्बरता और स्वच्छ- 
न्दताके नामएर मनमानी स्त्रेच्छाचारिताका परिचय दिया 
जाने छुगता है । परिणामतः विषय, भाव, अर्थ और भाषा, 
सभीका रूप विकृवत होने छगा है। आधुनिक विवेचकों- 
(रामदहिन मिश्र : का० द०)ने इन दोषोकों ओर ध्यान 
आक्ृष्ट किया है । इन दोषोका इतना विकास हो चुका हे 
कि इनके अस्तित्वकी अरूगसे स्वीकार करना आवश्यक हो 
गया है | यह निर्विवाद हे कि उक्त ब्ुटियोंमे सम्बन्धित ये 
दोष वर्णन-दोषके अन्तर्गत प्रिगणित किये जाते हे | कुछ 
प्रमुख वर्णन-दोषोंके नाम है--१. प्रकृति-विरोध, २. अर्थ 
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विरोध, १. स्वभाव-विरोध, <. साव-विरोध, ७. अभिषेयार्थ- 
विरोध । 

१. अरक्ृृति विरोध-यह दोप ट् 
दोपके अन्तर्गत समसच्वित हो जाता हे । प्रसिद्धि-विरुद्धका क्षेत्र 
ध्रकृति-विरोध -दोपवी अपेक्षा शविव। ह 


विरोध दोप होता ऐे | यथा--'कहुँ केतकी कदली करोदा 
४... दे गा 2० जलयर ख आम लक ट 
कुन्द अरु करबार है | व६ दाख दाड्मि नव बटहल तूत 
ल हि 4७ ली ब्‌ कक गा | ४5५ 
अरू जभ्मीर हैं । कतहू कदर जम्ब कह हिताल ताल 


तमाक है। पीयूपमे मीठे फले कितहूँ रसार रसाल है” 
(भूप॑ण : शि० भू०)। रायगढका वर्णन करते समय 
भूपणने वक्त पंक्तियोंका प्रयोग किया है । इन्होंने देश और 
कालका ध्यान न रखते हुए रायगढ़में उन सभी वृक्षोका 
उलेख कर दिया हे, जिनका उत्पन्न होना रायगढ़में सम्भव 
नहीं है, अतः यहो प्रकृृति-विरोध दोप है । अथवा “बिन्दु- 
सारके परम पुण्यसे उपजा शयामलछ विटप अशोक | स्निग् 
सघनता पछवके नीचे छाया चिर शीतरू आलोक 
(कुणालसे) । पछवोंकि नीचे अन्यकारके स्थानपर आलोक- 
का वर्णन करना ग्राकृतिवा सत्यक्रे विरुद्ध हे, अतः उच्त 
दोप है । 

२. अर्थ-विरोध--इस दोपका समाहार प्रसिद्धि-विरुद्ध 
नामक अर्थ-दोपमे हो जाता है । जहाँ स्वीकृत अथके विर्ध 
वर्णन किया जाता है, वहाँ अर्थ-विरोध वर्णन-दोप होता हैं । 
यथा-- भूलि न जश्यी पथ्चिक ! तुम तिहिं सरिता पथ 
ओर | तरुनि पदाहत अंकुरित नव असोक उहि ओर” । 
रक्त अशोकको देखकर विरहानुभवी किसी पथिवकों अन्य 
पथिकसे उक्ति हे । कामिनीके पादके आधातसे अशोकका 
पुष्पित होना ही कवि-सम्प्रदायर्म प्रसिद्ध है, न कि अंकुरोद- 
गमका होना । अतः यहाँ अप्रसिद्ध बातका उल्लेख हे, 
अर्थात्‌ विरद्ध-अथका वर्णय है । अथवा-- लगे कामनाके 
पक्षी दल करने सधुमय कलरव | लगी वासनाकी कलिकाएँ 
बिखराने मधु बेभव” । कलिका पुण्पकी अविकसित अवस्था 
होती है। यहाँ कलिका द्वारा 'सुगन्ध' और मधु'की वर्षो 
करनेका वर्णन लोकप्रसिद्धि, स्वीकृत अर्थ एवं वास्तविकताके 
विरूद्ध है, अतः यहाँ अर्थ-विरोध वर्णन दोष है । 

३. स्वभाव-विरोध--इस दोषका समन्वय, एक सीमा 
तक, प्रसिद्धि-त्याग (असिद्धिहत) नामक दब्द-दोपके 
अन्तर्गत हो जाता है। स्वभाव-विरोध दोपसे अभिग्राय हे, 
ऐसा कथन करनेसे, जो वण्य बिपयके रवभावके विरुद्ध क्रिया 
गया हो-- पता नहीं था संगरमें फिर परुक भाँजते धमक 
गया । बार किया, संहार किया, छिप गया अचानक चमक 
गया” अथबा-- फोइ-फाइकर कुम्मस्थल, मदमस्त गजोंकेी 
मर्दन कर । दौड़ा, सिमटा, जमा, उड़ा, पहुँचा दुश्मनको 
गर्दनपर” । उक्त दोनों छन्द्र हब्दीवादी काब्यसे लिये 
गये है । महाराणा प्रतापके घोड़े चेतक'का वर्णन हे | इस 
चित्रणमें रवभाव-विरोधका आभास मिलता है। अतपव 
स्वभाव-विरोध वर्णन-दोप है । 

४. भाव-विरुघध- इस दोपका आंशिक भाग; अप्रत्य- 
क्षरूपसे प्रकृति-विष्यय रस-दोपके अन्तर्गत समन्वित हो 
जाता है | जहाँ बणित विषय या भावके विरुद्ध कोई चित्रण 


वर्ण न-दोष 
किया जाता है, वहाँ भाव-विरोध दोप होता हे । “आँखोंमें 
था घन अन्धकार पदतल बिखरे थे अग्निखण्ड । वह चलती 
थी अंगारों पर लेकरके जलते प्राणपिण्ड”” (कुणालसे) । यहाँ 
आऑओँखों में घना अन्चकार छाया होंनेपर चलना असम्भव 
था। यह वर्णन सम्यन्धित पात्रकी मानसिक दशाके विपरीत 
वर्णित है । कुणालसे तिरस्कृत होनेपर तिष्यरक्षिताके मनमे 
बदला लेनेकी भावना कार्य कर रही थी। ऐसी दशामें 
उक्त वर्णन माव-विरोध-वर्णनसे दूपित है । 

७५, अभिधेयार्थ-विरोध--साक्षात्‌ संकेतिव अर्थफा बोध 
बारानेवाली मुख्य क्रिया (व्यापार)की अमिधा कहते है। 
इस प्रकार जिस अर्थका बोध होता हे, उसे अभिषेयार्थ कहते 
है। जहाँ शब्द अपने अभिषेयार्थमें प्रयुक्त नहीं होता है, 
वहाँ अभिषेयार्थ-विरोध वर्णन दोप माना जाता है । प्राचीन 
भमयसे ही इस प्रकारकी चुटियाँ कवि करते आये है । इसी- 
लिए अनुचितार्थ-शब्द-दोषका आविभाव हुआ । अतः एक 
प्रकारते अभिषेयाथं-विरोध-दोपका समन्वय अनुचितार्थ- 
शब्द-दोषमे हो जाता हे | स्वच्छन्दतावादी आधुनिक युगमें 
यह प्रवृत्ति अधिक बढ़ गयी है | यह दोप (क) झब्दार्थ- 
परिवर्तन, (ख) शब्दोंके अंग-मंग, (ग) मुहावरोंका अशुद्ध 
प्रयोग, (घ) अंग्रेजी आदिसे दोषपूर्ण अनुवाद आदि सभी 
प्रकारके साहित्यमे दृष्टिगोचर हो रहा है । 

(क) शब्दार्थ-परिवर्तन-दोष--अजान और अनजान 
अपने मूछ अर्थ अज्ञात और अज्ञानीके लिए प्रयुक्त होते हैं, 
किन्तु अंग्रेजीके 'इन्नोरेण्ट' शब्दके अर्थमें भोलापन, निर्मल 
आदिके लिए पन्त द्वारा प्रयुक्त किये गये है । यथा-- सूर 
सिन्धु ! तुलसीके मानस ! मौराके उलछास अजान 
अथवा--घूलकी ढेरीमें अनजान । छिपे है मेरे मधुमय 
गान । (ख) शब्दोंके अंग-संग और नवीन अर्थदी 
उद्धावना--मनोज' शब्द रूढ है, जिसका अर्थ कामदेव 
ही हे, परन्तु पन्‍तने 'मन से (शरीरसे विभिन्नता दिखानेके 
लिए) उत्पन्न, व्युत्पत्ति अर्थ ही उसका प्रयोग किया है-- 
“तुम आत्माके मनके मनोज” (बापूके प्रति)। अछूत' 
शब्दका मी ऐसा ही प्रयोग किया गया है--“कू अमृत 
स्परश् पे है अछूत । 

पन्‍तने कुछ ऐसे शब्दोका निर्माण किया है, जो अर्थ 
बोधमें वाघा डालते है। (अ) 'पावसके उड़ते फणिधर' 
(बादल), (आ) 'तमके सुन्दरतम रहस्य (तारे), (३) 'इन्द्र- 
जाल जननी (रात्रि), ($) खर्गके अग्नदूत' (द्वेवता), (उ) 
कुसुमित सुभग सिंगार! (हरसिंगार) । इन - प्रयोगीसे अथ 
बोधमें कठिनता उत्पन्न हो जाती है | पन्‍्तने अंग्रेजीके 
ढॉचेमे छालकर कुछ नये शब्द गढ़े हें-यथा स्वप्निल, 
अनिर्व॑ंच आदि | (ग) अंग्रेजीसे अनुवादित शब्दावली और 
मुहावरे--- (अ) हे विधि ! फिर अनुवादित कर दो” । यहाँ 
अनुवादित ट्रांसलेटेडका अनुवाद है। पन्तने गोल्डेन 
ट्य” और' 'सिलवरी से 'सुनहले स्पर्श और 'रूपहरे' 
शब्दोका निर्माण किया हैं | इस प्रकार बनाये हुए इनके 
शब्द हिन्दी भाषामें खप नहीं पाते। पन्‍्तके अतिरिक्त 
धनिराला' आदि आधुनिक कवियोंकी रचनाओमें भी इस 
प्रकारके अनेक उदाहरण मिलते है, जिनकी देखकर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि ये साहित्यकार अभिषेयार्थ आदि 
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दोपोंकी ओर उचित ध्यान नहीं देते है | परन्तु साथ 
नके द्वारा निर्मित सैकझे शब्द और वाक्यांश नवीन 


ल्‍प् #ए| 
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शक्ति तथा अमिव्यत्तिके वाहक भी ऐै, जिनमे हिन्दी सापा- 
वे) व्यजकता अविकाबिक वटी है ।_ --दी० स्लि० तो० 
वर्णविन्‍्यासबकछदा- (वर्ण > व्यंजन- विन्यास 5. सन्नि- 
वेश+वक्रतावचित्य) । काव्य अथवा कविवर्मदी सबसे 
पहली पहचान वर्णादी बिन्यास-विजित्रता है, जिसे 'वर्ण- 
विन्यासवक्रता' वहा गया है । वर्णोक्रे विनित्र विन्यासमे 
कुशल कवि अपनी रचतामे चित्र और संगीतकी पिे- 
पताओंदा आधान किया करता ई । काव्यके लिए वर्णसन्नि- 
वेशवेचित्र्य आवश्यक माना गया है, बयोकि वर्णोके 'छलित! 
ओर 'परुष' स्वभावका सम्बन्ध रसास्वादसे है । रसाखादर। 
सहृदयका चित्र या तो पिघर पड़ता है या प्रज्वलित हो 
उठता है । नित्तके पिघलने (द्रति) और प्रश्वलित होसे 
(दीपछि)मे वर्णोके लाडित्य” और 'पारुप्य'का बहुत बड़ा 
हाथ रहा वरता है| इसीलिए वर्णकि सन्निवेश-वचिव्यवों 
सबसे पहला करविकर्म' कहा गया है । वर्णाके विन्यास- 
वेचित््य (वर्णविन्यासबत्राता) के कई प्रकार काग्य-माहिलम 
दिखाई देते है, जिनमे पहला वह है, जिसमे कुछ थोड़े 
व्यवधानके साथ एक या दो या अनेक ब्यंजनोका 
सन्निवेश-सौन्दर्य प्रतीत हुआ करता है--“ण्रो 2] 
बहवों वर्णा वध्यमानाः पुनः पुन्नः। खत्पान्तराख्िषा 
प्रोक्ता वर्णविन्यासवक्नता? (ब० जी०, २ : १) । जैस कि 
तुल्तादासका यद्द सूक्ति, अर्थात्‌ “फ़छत फलत पलवित 
पदुहत विटप बेलि अभिमत सुखदायी । सरित सरनि सर- 
सीरुह्व संकुछ सदन सँवारि रमा जनु छायी” (गीतावली) । 
यहाँ 'फ, पे बा और स! की, थोड़े-थोड़े व्यवधानके 
साथ, जो सन्निवेश-शोमा है, उससे चित्रकूटकी सच्निवेश- 
शोभाका जित्र खिंच जाता हे । 

वर्णविन्यासवक्रताका दूसरा प्रकार वह है, जो कि 
अनुनाएिक वर्णासे संयुक्त 'कसे 'म' पर्यन्तके वर्ण, परस्पर 
संयुक्त त', 'ल', न! आदि तथा रेफसंयुक्त अवशिष्ट 
व्यंजनोके औचित्यपूर्ण सबिवेशका सौन्दर्य है। संस्कृत 
कविता इस वर्णविन्यासवक्रतास भरपूर हैं । हिन्दीके प्राचीन 
कवि इस श्रकारके विचित्र वर्णविन्य|सस अपने बर्णनीय 
विपयको प्रभावशाली बनाते रहे है। उद्ाहरणके लिए, 
तुरूसीदासकी यह सूक्ति--ठुछूसी मनरंजन रंजित अंजन 
नेन सुखंजन जातक-ते” (कवितावली) । “यहाँ अनुनाप्तिक- 
(अनुखार या ज) से संयुक्त ज'को ध्वनि-माधुरीसे वर्णनीय 
विपयका माधुर्य निखर उठता है । 

वर्णविन्यासवक्ताका तीसरा प्रकार वह है, जहाँ बिना 
व्यवधानके भी, एक यो दो या अनेक व्य॑जनोका विन्यास- 
वेशिष्य्य हृदयावर्जक रूगा करता है। खरोंका व्यवधान 
कोई व्यवधान नहीं माना जाता-- 'क्चिद्व्यवधानेडपि 
मनोहारिनिवन्धना” (व० जी०, २:३) | जैसे कि यह 
पंक्ति--एक ही लोड रूहरके छोर! (सुमित्रानन्दन पन्‍्त : 
प्रिवर्तन) में 'ल'का अव्यवहित (बिना किसी अन्य वर्णकरे 
'बीचमे पड़े) विन्यास, अर्थ-पर्यालोचनके बिना भी, च॑चलता- 
के अभिप्रायका अभिव्यंजक हो रहा है । 
यही वर्णविन्यासवक्ऱता एक या दो या अनेक व्यंजनोंके 
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ऐसे औवचित्यपूर्ण सन्निवेद-बैचिब्यमे भी रहा करती है, जहाँ 
खरोंका वसाइश्य बाथवा नहीं माना जाया करत।-- पा 
ध्यराणामसारूप्यात्‌ पर पुष्णाति वद्नताम्‌? (० जी०, 
*२: ३)। जले कि-+ मोर गुकुर कि काहनी, बर सुरली 
उर माल (विद्यारी)म, को और ८का विचित्र सन्निवेश 
यहाँके विपय-रधिध्यके लिए अत्यन्त उ»् प्रतीत हो 
रहा है। 

वण विन्या सदकतादे, दो प्रकारम एक या दो या अनेक 
य्यंजनोका व्यवहित या अव्यवद्दिण आवृत्तिय यमबाबी 
अंकों झलका करती है, ४ %--“धरि धार कहे चलु 
देखिए जाइ जहाँ सजनी रजनी रहिहे” (व/वितायली) मे ' 
'जनी जनी का मनोहर यमकाभास इस वाक्यका मुक्ता- 
वलम मणिवा भॉति रमणोय छूग रह है । 

वणविन्यासवत्तवाका पॉचवबाँ प्रकार यह है, यहाँ ऐसा 
लगता है. जैसे एक सुकुमार वर्णदों अनायास आवृत्त 
'दुहरा) कर छोड द्विया गया और दूसरे सुकुमार 
वर्णकी आवृत्ति खर्य चछ पथे--“ना तिनि*न्चविहिता 
नाप्यपेशलूभूपिता । पूवाबइृत्तपरित्यागनूवनावतैनोड्ज्बल? 
(व० जी०, २: ४) | यह वर्णविन्यासबफ्रता उस कविकी 
कला नहीं जो बृत्यनुप्रासमे सिद्धहस्त हुआ करता है, यह 
ते। उस कविक्रे बशमे रह्या करती है, जो रसभाव-समाहित 
इआ करता हूँ। सुकुमार', विचित्र” और मध्यम तीनो 
मार्भकि अनुयायी कवि माधुरय, ओज और प्रसाद गुणों 
अभिव्य॑जवा वर्णवन्यासमे इस वणविन्यासवक्रताको रंग- 
विरगकों बना दिया करते है। इस प्रकारदी वणविन्यास- 
वक्रताके ही आधारपर काब्यकी उपनागरिका, परुषा और 
कोमछा वृत्तियोंकी कल्पना की गयी है । उद्धहरणयेः लिए, 
परदासकी यह अधुर सक्ति-- दिखों माई सुन्दरतावों 
नागर। थुधि बिक बल पार न परावत गगन होत मन 
सागर। तनु अति रयाम अगाव अम्पुनिधि कटि पट पीत' 
तरंग । चितवल चछत अधिक रुचि उपजत भंबर परत 
अंग-अंग | मीन मैन मकराक्ृत कुण्डछ भुजबल सुभग 
भुजग | झुकुद साल मिछि मानों सुरसरि 9 सरिता लिये 
संग” । यहाँ एक व्य॑जनकी तान कानगे पहुंची नहीं कि 
दूसरे वणका सुन्दर आलाप छिड़ जाता है और “मुन्दरताके 
सागर धालक्ृष्ण)का ध्वनि्ननत्र सहृदय काथ्य-पाठकके 
हृदयपर अंकित हो उठता है । ह 

वर्णविन्यासवक्रताका छठा प्रकार वह है, जो कि आदि 
या मध्य या अन्त था अन्य किसी नियत स्थानपर, एक 
या दो या अनेक सब्श श्रतिवाले ऐसे वर्णोक्रे व्यवहित या 
अव्यवहित उपनिवन्धर्मं दिखाई दिया करता है, जिनका 
अर्थ भिन्न-भिन्न हुआ करता है और जो अ्रतिरंजक होनेके 
ताथ साथ मनोर॑जक तथा वर्ण्य विषयके औचित्यसे पूर्ण 
रहा करते है--“समानवर्णमन्यार्थ प्रसादि श्रुतिपेशलम्‌ । 
ओखित्ययुक्तमादादिनियतखानशोमि यत्‌ ॥ यमक॑ नाम 
को5प्यरयाः प्रकार: परिच्ययते”? (ब० जी०, २ : ६, ७) | 
इस वर्णविन्यासबक्ततासे यमक अलंकारका निर्माण हुआ 
करता है । जबतक यमक वर्णविन्यासवक्रताके रूपमें रहा 
करता है तबतक तो वह कुंकुमके अंगरागकी भॉति कविता- 
के शरीर-सौन्दर्यमें घुछा-मिला प्रतीत हीता है, किन्तु जब 
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बर्णविन्यासवक्रता यमक बन जाती है ओर कविका यमक- | उसकी सथनता और तीज्रता कहीं कम होती है!। इस कारण 
प्रेम एक व्यसन बन जाता हे तब यद्द स्वामाविक है कि | वस्तुनिष्ठ रचनाएँ उतनी संवेगात्मक और भाव-प्रवान नहीं 
कवितावी शुकुमारता यमकन्भारण कुम्दहला जाय। रस- | होती; वण्ये विपयसे वे असम्पृक्त नहीं हो सकती। 


समाहित कवियोंके यमकसे वर्णविन्यासवक्रतावी छट प्राचीनोंके निकट वस्तुनिष्ठता और निर्वेयिक्तता साहित्य- 
छिट्का वरती हे । उद्ाहरणके लिए, भूपणकी इस सूक्ति का प्ररम आदरणीय गुण था। इसीके द्वारा वे महान 
थारापर पारा पारावार यों हलत हे में जो सुन्दर वन्य साहित्यकी रचना सम्भव मानते थे। परन्तु आधुनिक 
उसमें वणविन्यासवक्रताका यहीं प्रकार दिखाई दे रहा हे । कालमें व्यक्तित्वका प्रकाशन साहित्यकी एक प्रशुख विशे- 
संस्कृतके कवियोमें कालिदासके यमकन्यन्ध (रघुबंश: बसन्‍्त- | पता हो गयी है । अतः प्रत्येक रचनामें, चाहे वह रूपतः 
वर्णन) उनको उपमाकी भाँति अनुपम हैं। --सं० ज० सि० | वस्तुनिष्ठ ही हो, लेखकर्की वेयक्तिक विशेषताओके आकलन 
बणिक गण-दे ० वर्ण । ओर विश्केषण-विवेचनकी चेष्टा की जातो है । इस प्रकार 
वर्णिक छंद-दे० वर्ण! । वस्तुनिष्ठ स्ाहित्यका एक वर्ग होनेके साथ-साथ वस्तुनिछठता 
वणिक बृत्त-दे ०? वर्ण! । एक गुण या विद्येपता भी है ० जख्ात्मनिष्ठ साहित्य- 
वर्तिष्यमाणसुरतगोपना-दे० गुप्ता, (नायिका) । रूप) । --ब्र० ब० 
बदलभ-संप्रदाथ-दे ०? 'पुश्मार्ग' । वस्तुपरक (काव्य)-दे० वस्तुनिष्ठ' (काव्य) । 


वर्संततिछका-वर्णिक टहन्दांमे समवृत्तका एक भेद । भरत- वस्तुप्रधान (काब्य)-दे० वस्तुनिष्ठ' (काव्य) | 


के 'नाव्यशास्र' (१६: १७) ओर पिंगलसूत्र' (७: ८) 
के लक्षणके अनुसार तगण, भगण, १ जगण और २ गुरुकरे 
योगसे यह बृत्त बनता है. (55), $॥, ।$), ।$, 55) । 
तुलसी, केशव (रा० थं०, ९: ६), 'हरिओऔथ) (प्रि० प्र०, 
सर्ग ०, ९, १२, १४, १५, १६), मेथिलीशरण गुप्त (पत्रा- 
वली, १० २४, २७) ओर अनूप दार्मा (सिद्धार्थ सर्ग २, 
७, १२) ने इसका प्रयोग किया हे। उदा०--'सारंगने, 
सुमनने नभने, पिवीने पृष्पीधमे, पवनमें, महिमें, हियेमें। 
गुंजारसे, सुरभिसे, छविसे, स्वरोंसे । उद्आ्ान्ति, क्रान्ति, 
शुजिता, मदुता प्रवारी” (सिद्धार्थ, ० २०) । इस छन्द- 
का काश्यपक मतने सिहोन्नता, और सैतवके मतसे उद्धपिणी 
(पिं० सु०, ७: ९, १०) नाम है । “9० झु० 
वस्त-दे० 'कथावरतु' । 
वस्तुनिष्ठ (काव्य) -अंग्रेजीके “ऑब्जेक्टिव' के लिए प्रयुक्त 
पारिमाषिक शब्द । हिन्दीमे इसके लिए अन्य अनेक पारि- 
सापिक शब्दोंका चलन है, जैसे बाह्यार्थ-निरूपक (शुक्ल), 
बाह्मयार्थमूलक, बाह्यार्थव्यंजक, वाह्यार्थपरक, वरतु-प्रधान, 
वस्तुपरक, वस्तुमूलक, विपयप्रधान, विषयपरक, वेपयिक, 
निवयक्तिक ओर बाह्यवादी । 

गीतिमूलक रचनाओके आत्यन्तिक स्वात्मनिष्ठ दष्टिकोण- 
के आधारपर आधुनिक कालमें साहित्यकों स्वात्मनिष्ठ और 
वस्तुनिए--दो वर्गोर्मे बॉटा जाता है । वस्तुनिष्ठ साहित्यकी 
यह विशेषता है कि उसमें रचयिता यथासाध्य पूर्णतया 
तंटस्थ रहकर रचना करता है, अपने व्यक्तिगत राग-हेपसे 
उस प्रभावित नही होने देता। महाकाव्य, नाटक, उप- 
न्‍्यास्त आदि गम्भीर साहित्य-रूप अपनी वस्तुनिष्ठतामें 
ही महान्‌ होते हैं । 

रन्तु वस्तु निछठ ता ओर खात्मनिष्ठताके दृष्टिकोण सापेक्षी 
होते है। बस्तुतः न तो कोई रचना पूर्ण रूपमे निर्बयक्तिक 
दो सकती है और न पूर्ण रूपमें विषयनिरपेक्ष । वस्तुनिष्ठ 
रचनाओं--नाटक, महाकाब्य, उपन्यास आदिम भी लेखक 
किसी न-किसी रूपमें अपने व्यक्तित्वका उद्घाटन कर ही 
देता है । अन्तर केवल मात्रा और प्रकारका है । वस्तुनिष्ठ 
रचनाओंमे लेखक्षका आत्मामिव्यंजन अत्यक्ष नहीं होता, 
वह किसी भिन्न माध्यमंरी प्रस्तुत किया जाता है | साथ डी 


वस्तुमूछक (काव्य)-दे० वस्तुनिप्ठ! (काव्य) | 

वस्तुरूपक-दे० रेडियो रूपक! । 

वस्तुवक्रता-दे० वाक्य-वक्रता । 

वस्तुविन्यास-दे० 'कथानको, उपन्यास, कहानी' 

वरत-सत्य-वस्तु-सत्य ग्राह्म यथार्थका एक रूप हे--विशेष- 
कर ऐसा रूप, जिसमे वस्तु-विशेष और व्यक्ति-विशेषके 
रागात्मक शम्बन्धकी सम्भावनाएँ पूण रूपसे एक-दूसरेको 
प्रभावित नहीं करती अथवा जिमका रागात्मक सम्बन्ध 
पूर्ण हपसे विकसित नही हो पाया है। सीन्दर्यशात्र और 
कला शाख्की दृष्टिने वस्तु-सत्यकों स्थितिके विषयमें मतभंद 
होते हुए भी यह तो मानना पड़ेगा कि वरतु-सत्यका वास्त- 
विक झूप वह यथार्थ है, जो आत्म-सत्यके अतिरिक्त भी 
व्याप्त है, प्रस्तुत हे, किन्तु जो चेतन शक्ति द्वारा गृहीत 
होकर अनुभूतिके स्तरपर हमारे भाव, विचार, आदश 
और नेतिकता, सबको प्रभावित कर सकता है । वस्तु 
सत्यका परिवेश ओर उप्तका विस्तार हमे प्रतिक्षण यथार्थका 
बोध कराता है। कलछामें वस्तु-सत्य काल्पनिक सत्यवों 
मर्यादित एवं अनुप्राणित करनेके साथ-साथ उसे साथ्थकता 
भी प्रदान करता हे । “-छ० का[० बृ० 

वस्तूस्प्रेक्षा-दे० उद्मेक्षा', पहला भेद । 

वस्व्वंतरवेचित्यवक्रता-दे” 'प्रकरणवक्रता', सातवां 
नियामक | 

बहिरंग साधन- पातंजल योगसूत्र' (१,२)में चित्तवृत्तिके 
निरोधकों योंग कहा गया है। भाष्यकार व्यासने योगका 
अर्थ 'समाधि! बताया है । इस योग या समाधिका लक्ष्य 
है कैवल्य प्राप्ति। योग या समाधि इसी कैवल्य ग्राप्तिका 
साधन है । समाधिकों अवस्थातक पहुँचनेके लिए कई 
साधनोंका उपयोग आवश्यक है। सूत्रकारने कुल आठ 
साधनोंका उल्लेख किया हे और इन्हे दो वर्गोंमि वाँटकर सम- 
झाया हे--(१) बहिरंग साधन और (२) अन्तरंग साधन | 

तरंग साधनोकी 'संयम' कहा गया है और धारणा, 

ध्यान तथा समाधिकों इनमें परिगणित किया गया है (द्वे० 
यम) | वहिरंग साथनोगें यम, नियम, आधप्तन, ग्राणा- 
याम और प्रत्याहार नामक पॉच साधनोदी गणना की जाती 
है | ये वाह्याश्यंतर इन्द्रियोँंके संयमन (वित्तिसंकीचन)- 


वबाक्बगत लक्षणा- वाक्यचऋछता 





(२ लमअभ+नक--++4ल्‍++++नननकनजमक.. सनक 





का नाम है। यमोकी संख्या पॉच बतायी गयी हे--अहिंसा, 
सत्य, अस्तेय (चोरी न करना) ब्रह्मचय और अपरिग्रह 
(किसीसे कुछ न लेना) । यमोके ठीक विरोधी बितको है । 
बितक भी पॉच है--हिंसा, असलत्य, स्व्येय, वीर्यक्षय ओर 
परिग्रह । यरमोंकी उपलब्धि और वितकोके नाशबो लिए 
पॉच प्रकारके नियमोंका विधान हे । ये नियम है--शोच, 
सन्तोष, तप, स्वाध्याय ओर ईश्वर प्रणिधान । समाधिकी 
सिद्धिके लिए तीसरे वहिरंग साधनका नाम आसन हे । 
हाथ पेरका विशेष रीतिसे सन्निवेश ही आसन है । परवती 
योग अन्थोंमें अनेक कष्टसाध्य आसनोंका विधान मिलता 
है | पतंजलिने स्थिर और सुखकर आसनोको ही योग 
सावथनाका उत्तम उपाय कहा है--खिर सुखमासनम! 
(यो०्सू०, २: ४६) । ज्लीथा वहिरंग साधन ग्राणायाम है । 
ये तीन बताये गये है। सॉसकों एक नासारन्य्से धीरे-धीरे 
खीचकर भीतर भरना पूरक प्राणायाम कहलाता हे । 
खीचे गये सॉसको यथाशाक्ति तबतक मीतर रोके रखना 
जबतक सम्भव हो, कुंभक प्राणायाम कहा जाता है 
और इस रोदी गयी सोसको धीरे-धीरे नाकके रास्तेसे बाहर 
निकालना रेचक प्राणायाम कहा जाता है। वहिरंग 
साथनोंमे अन्तिम ग्रध्याहार हे। प्रत्याहारका अर्थ हे 
हटाना, दूर करना | शब्द, स्पर्श, रूप, रस और गन्धादि 
विषयोंके प्रति हमारी इन्द्रियोंकी सहज प्रवृत्ति होती है | 
यह प्रवृत्ति स्थिरताकी विरोधिनी हे। अतः कान, आँख 
आदि इन्द्रियोंकी तत्तत्‌ विषयोसे पराबृत करके अन्तर्मुख 
करनेकी ही योगमें प्रत्याहार संज्ञा दी गयी है । इस प्रकार 
इन्द्रियों वशमें रहती है, क्योंकि बाह्य विषयोसे सम्बन्ध टूट 
जानेके कारण वे चित्तका पूर्णरपैण अनुसरण करती हैं। 
इसी स्थितिकों प्राप्त होने पर धारणा, ध्यान और समाधि 
नामक अन्तरंग साधनोंकों क्रमशः स्वायत्त और आचारित 
करनेकी शक्ति आती है । ये ही पॉच वहिरंग और तीन 
अन्तरंग साधन अष्टांग योग कहे जाते है ।--रा०दे०सिं० 
वाक्यगत लक्षणा-विश्वनाथके अनुसार सम्पूर्ण लक्षणाक्रे 
भेदोपभेद पदगत तथा वाक्यगत होते है. (सा० द०, २: 
१२)। जहाँ वाक्यके अन्तर्गत अनेक पदोंके समूहमें 
लक्ष्या4 हो, वहाँ वाक्यगत लक्षणा मानी जाती है। उद[० 
“ कीन्ह कैकेयी सबकर काजू” मे रुक्ष्यार्थ सम्पूर्ण 
वाक्यपर आधारित है, किसी एक पदपर नहीं । 
वाक्यवक्रता- (वाक्य 5 परस्पर अन्वित पदसमुदाय-+- 
वक्ता * वेचित््य) वाक्यबक्रता' किसी पद अथवा पदांश- 
की शोभा नहीं, अपितु पदादि समुदायकी संवलित शोभा 
है, जिसके अनन्त रूप हैं। वाक्यवक्रताके प्रकारोंकी गणना 
असम्भव हैं, क्‍योंकि इसके मूलमें पड़ी कवि-प्रतिभाके 
वेचित््य अगण्य है। वाक्यवक्रतामें समस्त अलंकार-वर्ग 
अन्तर्भृत हो जाते है । वाक्यवक्रताके रहस्यके जान लेने५र 
उपभादि अलंकारोंका रहरुय स्वयं स्पष्ट हो जाता है, क्योंकि 
सभी अलकार इसीके विविध हाव-भावसे प्रतीत होते है । 
वाक्यवक्रता वस्तुतः कविका निर्माण-कौशलरू है, जो 
काव्यके सभी उपकरणों और प्रप्ताधनोंसे परे एक अतिरिक्त 
काव्य-सीन्दय है। जैसे चित्रकी मनोहरता फरूक, रेखा 
और रंगकारीमें नहीं, अपितु चित्रकारकी चित्रण-कुशलतामें 
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रहा करती है, वेसे ही काव्यकी हृदयहारिता शब्द, अर्थ, 
गुण और अलुकारमें नही, अपितु कविकी निर्माण-कुशलता- 
में रहा वारती हे । क्या वस्तु-स्वभाव-वर्णन, क्या रस-माव- 
समुन्मीलन और क्‍या अलंकार-वैचित्य-विन्यास, सर्वत्र 
जो भी मनोहारिता है, वह सब वाक्यवक्रता अथवा कवि- 
कीशलवी ही महिमा है--“मार्गस्थवक्रशब्दार्थगुणा लुकार- 
सम्पदः । अन्यद्वाक्यस्य वक्रत्व॑ तथामिहितिजीवितम्‌ । 
मनोशफलकोल्लेखर्णच्छायाअियः पृथक । चित्रस्थेव मनो- 
हारि करत: किमपि कोशलम्‌” “(ब० जी०, ३: ३, ४)। 
अर्थात्‌ सुकुमार, विचित्र ओर मध्यम, तीनों कवि-मार्गोंकी 
जो भी शब्द-शोभा, अर्थ-शोभा ओर गुण-महिमा तथा 
अलंकार-सम्पत्ति हे, उन सबसे भिन्न कविकी निर्माण- 
कुशरूता अथवा वाक्यवक्रता' है। जैसे चित्रकी मनोहर 
शोभा चित्रकारके चित्रणमें रहा करती है, जो कि चजिन्रकी 
आत्मा है, वेसे ही काव्यदी रमणीयता-सम्पत्ति कविकी 
वर्णनामें रहा करती है, जो कि काव्यकी आत्मा है । 

भाव-सखवभाव-वर्णनमें वाक्यवक्रताकी रूपरेखा इस सक्ति- 
में देखिये--- अंक भर, तुम्हे, किसी दौपशिखाने शलभ, 
क्या सुनाया" ”?--यहाँ यद्यपि कविने स्वहृदय-संवेद् वस्तु- 
समभावका ही वर्णन किया है, किन्तु एक नवीन उच्लेख- 
के कारण दीपशिखा' और 'शलूम'के अतिपरिचित और 
सर्वपरिचित व्यक्तित्वमें एक ऐसी नवीनता छा जाती है, 
जिसका विश्लेषण यहॉके मधुर ओर प्रसन्न अभिजात पदों 
ओर बर्थोके विश्लेषणमे नहीं, अपितु इन काव्योपकरणों 
ओर इनकी शोसाओवी जननी कवि-प्रतिभाके विश्लेषणमें 
ही सम्भव है | यहाँ जो वस्तु-स्वभाव-सौन्दर्य है, वह इतना 
सुकुमार है कि रूपक प्रभ्ति अलंकारोंका भार सेंभालनेमे 
असमर्थ-सा लग रहा है । इस सक्तिकी मनोहारिता कविकी * 
निर्माण-कुशलूता (वाक्यवक्रता) में है, जो कविके उस सुकुमार 
स्वभावकी ओर संकेत करती है जो वस्तुओंकी भावनाकी 
अंगुलियोंसे छूना चाहता है, जिसमें उनका स्वभाव-सौकु- 
मार्य अश्लुण्ण बना रहे । 

भाव-सवभाव-वर्णनमें विचित्र सस्मावके कविकी वाक्य- 
बक्रता एक दूसरे रूपकी ही हुआ करती है। जेसे कि इस 
सक्ति अथौत्‌--'रुधिरके है जगतीके प्रात, चितानलके ये 
सायंकाल; शुन्य-निः्वासोंके आकाश, ओंसुओके ये सिन्धु 
विशाल; यहाँ सुख सरसों, शोक सुमेरु, अरे, जग है जगका 
कंकाल” (मु० न० पं०)में, जो वाक्यवक्रता -हो वह एक 
अमूर्त वस्तुकी-क्योंकि यहाँक्रा वर्ण्य विषय परिवर्तन! एक 
अमूर्त वस्तु है--मूर्त रूपमें प्रतिष्ठित कर रही है और इस 
मूर्त रूपके उस्त भीषण सौन्दर्यकी चित्रकारी कर रही हे, 
जिश्ममें उत्प्रेक्षाकी रंगकारी देखते ही बनती है। यहॉकी 
वाक्यवक्रतासे कविके विचित्र स्वभावकी वह झाँकी दिखायी 
दे जाती हे, जिसमें कविकी प्रोढ कव्पना वस्तु ओर अवस्तु 
का भेद भुुलाये अपनी विचित्र सथ्टिमें निरत पड़ी है । 

रस-भाव-सपमुन्मीलनमें बाक्यवक्रता एक विशेषता उत्पन्न 
किया करती हे । उदाहरणके लिए, सूरदासकी इस सूक्ति-- 
“कहाँ लो बरनों सुन्दरताई । खेलत कुँवर कनक ऑगनमें 
नेन निरखि छबि छायी । कुलहि छक्षत सिर स्थाम सुभग 
अति बहुविधि सुरंग बनायी । मानों नव घन ऊपर राजत 
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मधवा पनुप्र चढ़ायी । अति सुदेश मृदु निवुर हरत मन 
मोहन मुख वगरायी । मानों प्रगट दंजपर मंजुल अछि 
अवली घिरि आयी”, आदियमें, जो वाक्यवक्रता है, जिसमे, 
बालकृष्णकी मधुर-मूर्तिके चिन्तन क्राव्यात्मक उद्ेक्षाओं- 
दी जननी कविल्प्रतिया तन्‍्मय ओर तत्पर हो रही हे, 
उसीकी महिमाने वात्सल्यका आनबू-विस्मय सहृदय-हृदय- 
कौ स्निग्ध बना रहा है । 

बैसे तो रसभाव-समुन्भेष अथवा भाव-खगाव-वर्णनमे 
सर्वत्र कवि-कौशल ही प्राणरूपसे संचरित हुआ करता है, 
किन्तु अलंकार-योजना तो णक्षमात्र कवि-कोशलरूकी ही देन 
है। बिना वाक्यवक्रता अथवा कवि-कोशलके अरूंकारोको 
सुन्दरता और विचित्रता अमम्भव ही है । 

वाक्यबक्रताकी मूल शक्ति तो कविन्यतिभा हे ही, किन्तु 
वस्तुवक्रता इस मूल शाक्तिके रफुरणका एक निमित्त 
अवश्य है । वरतुवक्रताके दो रूप है। पहली वस्तुवतब्ाता 
वह है, जिसमे कवि जिस वस्तुका वर्णन करता है, उसके 
अत्यन्त रमणीय स्वभाव-सोकुमार्यका सर्वतोभद्र उन्मीरून 
किया करता है । वस्तु-सखमावके सोकुमार्यको अश्लुण्ण रखने- 
के लिए वह ऐसे शब्दों और ऐसे अथोका गशुम्फन करता 
है, जो यथावसर वस्तु-सौन्दर्यका प्रतिपादन या अभिव्यजन 
करनेमे समर्थ हुआ करते है । वस्तु-खभावके सोकुमार्यका 
दर्शन चर्म-चश्लुओंसे नही, अपितु भावना-दृष्टिसि ही सम्भव 
है। इस प्रकारकी वस्तुवक्रताका निदान कविकी वह 
खातन्व्यशक्ति है, जो प्रसंगके ओचित्यसे या तो वस्तुओँके 
खाभाविक सौन्दर्यकी साम्राज्य-रचना करना चाहती हे या 
वस्तु-खमाव-सौन्दर्यकी उर्वरा भूमिपर रस-माववी अमृत- 
वर्षामें आनन्द केती है । 

दूसरी वस्तुवक्रता पहली वस्तुवक्रतासे भिन्न प्रकारको 
है। पहली वस्तुवक्रताकी यदि सहजा अथवा अनाहायां 
(स्वाभाविक) वस्तुवक्रता वह सकते है, तो दूसरी वस्तुवक्रता- 
को आह।र्थ (कवबिकोशल-निवर्तिता) वस्तुवक्रता कहा जा 
सकता है । कुन्तकने स्पष्ट कहा है--अपरा सहजाहाय- 
कविकोशलशालिनी ।. निर्मितिर्नृतनोलेखलोकातिक्रान्त- 
गोचरा” (ब० जी०, ३ : २), अर्थात्‌ पहली वस्तुवक्रता 
(भाव-खभावकी स्वाभाविक महिमा)के अतिरिक्त दूसरी 
वस्तुवक्रता वह है, जो शक्ति-व्युत्पत्ति और अभ्यासके परि- 
पाकसे प्रीढ़ कवि-कोशछकी लोक-विलक्षण नवीन वस्तुसूष्टि 
है । तभी तो कहा गया हे--“अपारे काव्यसंसारे कविरेव 
प्रजापतिः । यथास्म रोचते विश्व॑ं तथेढं परिवर्तते ”, अर्थात्‌ 
काव्यक्रे संतारका विधाता कवि हे । कभी वह अपने काव्य- 
संसारमें सुन्दर स्वभाव-युक्त ठोक-बस्तुओका प्रतिरूप रचा 
करता है ओर कभी अपने काव्य-संसारको सर्वथा अलौकिक 
वस्तुओंके समुलेखसे सुन्दर बनाया करता है । इस दूसरे 
प्रकारकी वस्तुवक्रतामें अर्थालंकारोंके समस्त वेचित्र्य और 
सोन्दर्यकी रूप-रचना अन्‍्तर्भूत है । 

वस्तुवक्रताका उपर्युक्त द्विध्य निर्मूल नहीं। वस्तुतः 
पदार्थस्वरूप ही द्विविध हे । प्रथम पदार्थस्वरूपमें लोकवती 
समस्त चेतन ओर अचेतन पदार्थोका वह स्वभाव-सौकुमार्य 
समा जाता है, जो कविके भावना-प्रत्यक्षदा विषय हुआ 
करता है और जिसके समुचित समुल्ेखमें पहली वस्तु- 
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बक्रताका परिच्छेद और अनुभव सम्भव हे। कुन्तकने इसी- 
छिए कहा है--“भावानामपरिस्लानस्वभावोचित्यसुन्द्रम्‌ । 
चेतनानां जडानां च खरूप॑ द्विविध स्मृतम्‌। सुख्यम- 
किल्ष्टरत्यादिपरिपोषमनोहरम्‌ । खजात्युचितहेवाकसमुल्लि- 
खोज्ज्वल परम्‌”, अर्थात्‌ चेतन (मुख्य चेतन मनुष्य 
आदि और अमुख्य चेतन पशु-पक्षों आदि) और अचेतन 
(ऋतु-नदी-पुष्प-लता आदि), दोनों अेणीके पद।रथोका द्विविध 
खरुप है, जो कविके दर्शन और वर्णनका त्रिपय हुआ 
करता है । इस द्विविध पदार्थसवरूपमें पहला पदार्थस्वरूप 
वह हे, जिसके दर्शनमें कविकी रस-साधना सिद्ध हुआ 
करती है ओर जिसका वर्णन कविकी रस-योजन[-कुशलूताकी 
कप्तीदी हुआ करता हे । इसके अतिरिक्त दूसरा पदार्थ-स्वरूप 
वह है, जो वस्तु-स्वभाव-समुछेख अथवा नूतन वस्तु- 
निर्मितिमें लीन कवि-प्रतिमा अथवा कवि-कल्पनाका आधार 
हुआ करता है । 
कविदी वर्णनाका विषय पदार्थसवरूप, जो कि 'खमाव- 
प्राधान्य' और 'रप्त-प्राधान्यके कारण दो प्रक्ारका हुआ 
बरता है, द्विविध वस्तुवक्रता और साथ-ही-साथ वाक्य- 
बक्रता (कविको निर्माण-कुशलता)का आधार है। जितने भी 
अलंकार है या हो सकते है, वे सभी इस द्विविध पदार्थ- 
खरूपके सोन्दर्य-वर्धक होनेसे ही 'अलंकार' कहे जा सकते 
है । पदार्थखरूप अलंकार्य हे, अलंकार नहीं | --सत०्न्न०सिं० 
वबाझ्यय-वादाय दब्दकी परिभाषा उपस्थित करते हुए 
राजशेखरने काव्यमीमांसा के द्वितीय अध्यायमें उसके दो 
भेद किये है--शास्त्र तथा काव्य । इनके भेदों-प्रभेदोंका भी 
ग्रन्थमें विस्तृत उछेख है । शाखके अन्तर्गत अपीरुषेय शास्त्र 
“श्रुति” और 'विदांग), अर्थात्‌ शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निरुक्त, 
छन्द, ज्योतिष ओर अलकार आते है। पोरुषेय शाख्र हैं 
पुराण, आन्वीक्षिकी (न्याय), मीमांसा, स्मृति, तन्त्र । इस 
प्रकार शाखके १४ भेद हुए--चार वेद, छः वेदांग, पुराण, 
आन्वीक्षिकी, मीमांसा, स्मृति । इन्हीकी विद्यास्थान कहा 
गया है। काव्यके अन्तर्गत वह सब स्जनात्मक साहित्य 
आता है, जो कविता, नाटक, कादम्बरी (उपन्यास), कथा 
आदिके नामसे प्रचलित है । इस प्रकार वाद्मयमें समस्त ” 
लिपिबद्ध मानव-चेथ्टला आ जाती है। अंग्रेजीमें इस अर्थमें 
वाद्ययका पर्यीय 'छिएरेचर' हे । 
पश्चिमी वित्रेचनामें शास्र और काव्यमे मौलिक भेद है 
और वाद्यय इन दोनोंकी लेकर ही पूर्ण हे, परन्तु मारतीय 
साहित्य-विवेचना काव्य और शाख्रके अन्तरावलूम्बनको 
खीकार करती हे ! काव्यका आधार शाख्र ही माना गया 
है । राजशेखरने 'काव्यमीमांसा' के ड्ितीय अध्यायकी पहली 
कारिकामें इस स्थापनाकों प्रस्तुत किया हे कि “काव्य-शानके 
लिए शाखत्ज्ञान आवश्यक है; जैसे बिना दीपकके पदार्थोका 
प्रत्यक्ष शान नहीं किया जा सकता, उसी प्रकार शास्त्र- 
ज्ञानके बिना काव्य-ज्ञान असम्भव हे । अतः काव्योंके पहले 
शास््षोंका अभ्यास करना आवश्यक है” । वास्तवमे यह 
दृष्टि व्यावहारिक दृष्टि है। भारतीय विचारधारा श्रुतिको 
समस्त ज्ञानका आधार मानती है ओर शाखसत्रके अन्तर्गत 
श्रुति और श्र॒त्यंगोंका सम्पूर्ण समावेश करती है। फलूस्वरूप 
काज्य अनिवारयतः शाखसे पोषित हो जाते हैं । काब्यके 
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भदोपभेदोंका विवेचन सामान्यतः साहित्यशास्ाका विपय 
नहीं हे, परन्तु पश्चिममें विषय, रीति और बृत्तके आधारपर 
काव्यके अनेक भेद किये गये ह। भारतीय विवेचना 
काव्यांगोंको महत्व दे ती हे ओर रस, रीति, गुण, अलूंकार, 
ध्वनि ओर औचित्यके भीतर काब्यके विभिन्न खरुूपी ओर 
प्रक्रियाओँपर प्रकाश डालती है । राजशेखरने शब्द और 
अथके सहमाववी लेकर यलतसेवाली समस्त मानव-चेष्टाकों 
वाद्य अथवा साहित्यको मंशा दी है । उन्होंने शास्ोक्त 
६४ कलाओंको साहित्यवो ही अन्तर्गत रखा हे ओर उन्हें 
उपवियाएंँ माना है । इस प्रकार वाड्ययमें भाषावद्ध समस्त 
ग्रन्थन्‍सम्पत्तिका समावेश हो जाता हैं, अर्थात्‌ गब-पचादि 
ग्रन्थन्समूहकी वाद्यय कदा जाता हे। वास्तवमे वाद्यय 
शब्दमे साहित्य” शब्दमे भी कुछ अधिवा व्यापकता हे 
ओर काव्य तथा शास्त्रके वीचकी चेष्टाएं भी, जेसे पत्रकारिता, 
उप्तके अन्तर्गत आ जाती हैं | विशेषणके रुपमे वाद्य 
शब्दका प्रयोग मुल बचन, ग्रमाण अथवा वाचिक (शब्दमय) 
अथमे होता है । भारतीय दरनम नाद बहाकों भी कब्पना 
है, जो समस्त सृष्टियों शब्दमय (वाद्यय)मानती है (शाझके 
मेदोपभेदके लिए दे० उपयोगी साहित्य) --रा[० र० भ० 
वाचक, वाचिक्ा-दे० (रेडियो नाटक । 
बाचक शब्द-काव्यमे प्रयुक्त तीन प्रकारके शब्दोमें प्रथम, 
मम्मय्के अनुतार--साक्षात्सकेतित योड्थममिषत्ते स 
बाचकः:” (का० प्र०, २६४६), अर्थात्‌ ऐसा शब्द, जो 
साक्षात्‌ संकेतित अर्थका बोधक होता है । यह शब्द ऐसे 
अर्थका प्रतिपादक है, जिसका उस शब्दके साथ सम्बन्ध 
बाच्यवाचक मावके रझुूपमें सहज ही सिद्ध रहता है । यहाँ 
'घंकेत' का अर्थ एक निश्चित प्रकारकी मान्यता है, जो किसी 
शब्दके निश्चित अर्थकते सम्बन्धमे प्रचलित रहती है । बिना 
इस प्रचलित मान्यताकी समझे शब्दका प्रयोग निर4क् हो 
जायगा | वाचक शब्दमे संकेत, अर्थात्‌ उसको अर्थविषयक 
मान्यता साक्षात्‌ भी होनी चाहिये। संकेत स्षात्‌ और 
असाक्षात्‌ , दोनों प्रकारका हों सकता हे । उदाहरणके लिए 
यदि गोवर्धन पर्बतकीं दिखाकर कहा जाय--यह गोवर्धन 
है, तो यहाँ साक्षात्‌ संकेत होगा। यदि उस पर्वतके 
समीपके गाँवकी यह गोवर्धन है? कहा जाय तो यह संकेत 
परम्परा-सम्बन्धसे ग्रहण किया जायगा । यह वाचक शब्द 
नहीं है, क्योंकि अर्थग्रहण साक्षात्‌ नहीं हे, वरन्‌ छाक्षणिक है । 
इस संकेतका महण' काव्यमें कई प्रकारसे होता हे । 
सामान्यतः यह अर्थयह्ण व्यवहारके द्वारा होता है । देख- 
सुनकर बालक बडोंके शब्द-अर्थके संकेतकोी समझ जाते है । 
बड़े लोग कहते हैं--गेया छे आओ! और लछडका सेवकके 
द्वारा पशुविशेषकी ही ले आया देखकर समझ लेता हे कि 
गेया एक पशुविशेषके लिए संकेत हे । आप्तवाक्यों द्वारा भी 
संकेतग्रहण होता है। बडे-बुढ़े बच्चोंकों वस्तुओंका नाम 
सिखाते है ओर बच्चे उनके संकेतोंकों याद कर लेते है । 
प्रसिद्ध रब्दके साहचर्यसे संकेतग्रहण इस रूपमे होता हे 
कि कमलके साथ मधुकरका अर्थ भौंरा ही लिया जाता है, 
मधुमक्खी आदि नहीं । गैयाके समान नीलगाय होती है, 
यह जानकर व्यक्ति जंगलमें देखकर उसे साइश्य (उपमान) के 
, आधारपर : पहचान लेता हे । इसी प्रकार व्याकरण तथा 
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कोशके ८रा भी धंबेत३ 6० होता है । 

विश्वनाथने मम्मटके आधारपर वाचक शब्द चार 
प्रकारके माने ह-- संकेतों गृछ्मते जाती मुणदत्यक्रियास्‌ 

(सा० द०, २: ४), अर्थात्‌ थे जाति, गुण, दृब्य 
तथा क्रियाबाचक है। ये जोति, शुण, यच्च्छा (द्रव्य), 
ब्रेयावस्तु तथा पदार्थेकि पर्म-विशेष है और इन्होम उत्त 
शब्दोके संकेतका ज्ञान होता हे । जातिवाचक- जातिका बोध 
करातेवाढा धर्म, जेते मनुष्यम 'मनुष्यत्व! (मनुष्यका भाव) 
जाति ६०-मनुष्यक्ा आदार-प्रकार तथा खभाव आदि 
उप्तकी मनुष्य जातिका सामान्य धर्म हे, जो मनुष्यमात्रमे 
स्थित है। इसी प्रकार घोशा, हाथी, गाय आदि जातिवाचक 
शब्द है | गुणवाचक--वस्तुकों विशेषतादा बोध करानेवाल 
धर्म, अर्थात्‌ एक ही जातिमे विभिन्न व्यक्तियोके भेद 
व्यक्त करनेवाला गुण । सभी गायोंके बीचसे किसी बिशेषकी 
ओर संकेत करनेके लिए काडी, सफेद, धौली आदि 
शब्दोका प्रयोग गरुणवाचक है । क्रियावाचबा--जो शब्द- 
क्रियाकी निर्मित्त मानकर प्रयुक्त होते है । पाचक, पाठक 
आदि शब्द क्रियावाचक है। यह्च्छा(द्वव्य)वाचक-- 
जेनका प्रयोग बोबल वक्तावी इच्छापर निर्मर हो और 
उसीसे संकेतथहण करता हो। व्यक्तिके नाम व्यक्तिकी 
इच्छापर निर्भर हे । उनका प्रयोग जब प्रचलित हो जाता 
है तो उनवो सांकेतिक मान्यता प्राप्त हो जाती है । अतः 
राम, श्थाम, धर्मदत्त आदि यब्च्छावाचक शब्द हैं । जाति, 
गुण, यच्च्छा तथा क्रिया नामक चार वाचक शब्दोंके उदा- 
हरण मिखारीदासने इस प्रकार दिये है--जाति नाम 
जदुनाथ, अरु कान्ह जदिच्छा धारि | गुनते कहिये स्याम, 
अरु क्रिया नाम कंसारि”!। वाचक शब्दोके अर्थकों 
वाच्याथथ कहते है, जो जाति, गुण, द्रव्य तथा क्रियापर 
आधारित है। मम्मटने इसे वेयावरणोंका मत माना है । 
नेयायिकोंके अनुसार तो एकमात्र जाति वाच्यार्थ है। 
मम्मटने क्राव्य-्प्रकाश में विभिन्नदाशनि+क मतोंका संकेत 
देकर काव्यके प्रसंगमें उन्हें अनुपयोगी माना है । 
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वाच्यसिद्धयंगरव्यंग्य- गुणीभूत व्यंग्यका एक भेद | यह 


भेद वहाँ होता है, जहाँ व्यंग्यार्थ वाच्यार्थकीं सिद्धि करता 
है | अवरांग व्यंग्यमें व्यंग्यार्थ वाच्यार्थका सहायक होता 
हे, किन्तु इसमें व्यंग्यार्थके बिना वाच्यार्थ सिद्ध नही होता, 
असंगत जान पडता हे। “करत प्रकास सु दिसिनको, रही 
ज्योति अति जागि। है प्रताप तेरों नृपति, बेरी-बंस- 
दवागि” (का० क०, पृ० ३१८) । इस उद्ाहरणमें बैरी' 
शब्दके सामीप्यके कारण अभिधा द्वारा बंस'का अर्थ वंश 
हुआ, किन्तु विरी वंश दावाग्नि है!, इस कथनमें अर्थ 
बाधा है । तदनन्तर व्यंजनाके सहारे “वैरीकुल बाँसके 
जंगलफे सब्श है” यह ब्यंग्यार्थ शात दुआ । इस व्यंग्याथथ- 
के सहारे ही वाच्यार्थ वरी-वंशका दावाग्नि होना सिद्ध 
होता है । --3० झां० शु० 


वाच्योस्प्रेक्षा-दे० उत्य्रेक्षा, चौथा भेद । 


वातावरण-दे० दिश-काल' । 

वात्सब्य-वत्सल रस्का स्थायी भाव हे। माता-पिताका 
अपने पुत्रादिपर जो नेसगिक स्नेह होता है, उसे वात्सब्य' 
कहते हैं। मेकडुगल आदि मनस्तत्त्वविदोंने वात्संब्यको 


७६५ 
प्रधान, मौलिक भावोंगे परिगणित किया हैं, व्यावहारिक 
अनुभव भी यह बताता है कि अपत्य-रनेह दाम्पत्य रससे 
थोड़ी ही कम प्रभविष्णुतावाला मनोभाव हे। संस्कृतके 
प्राचीन आचायने देवाडिविपयक रतिकों केवल साव! 
ठहराया है तथा वात्सस्यवो इसी प्रकारदी 'रति' माना हे, 
जो स्थायी भावके तुल्य, उनकी इश्टिम चबणीय नहीं हे 
(का० प्र०, ४) | सोमेश्वर भक्ति एवं वात्सम्यकों 'रतिके 
ही विशेष रुप मानते हे--स्वेहों भक्तिवात्सस्यमिति 
रेरेव विशेष:, छेफिन अपल-स्‍्वेहकी उत्कटता, 
आखादनीयता, पुरुपाथोंपयोगिता शत्यादि गुणीपर विचार 
करनेसे प्रतीत छोता है कि वात्सल्य एक स्वतन्त्र प्रधान 
भाव है, जो स्थायी ही समझा जाना चाहिये । भोज इत्यादि 
कतिपय आचार्योने इसके झ्षत्ताका प्राधान्य स्वीकार किया 
है। विश्वनाथने प्रस्पुट चमत्कारके कारण बत्सल रसका 
खबन्‍्त्र अस्तित्व निरपितवार बल्सलता-स्नेह! (वात्सल्य) को 
इसका स्थायी भाव स्पष्ट रूपसे माना हे--' स्थायी वत्सलता- 
स्नेहः पुत्राद्यालम्बनं मतम्‌ (सा० द०, १: २५१) । 

हु, गये, आयेग, अतिष्ठ की आइका इत्यादि वात्सल्य- 
के व्यभिच्चयरी भाव हैं। उद्दा०--“/चलढूत देखि जसुमति 
सुख पात्र । ठुम्कि ठुमुकि पण धरनी रेंगत, जननी 
देखि दिखाबे (सू० स्ला० सा० : गो० छली०, २१) इसमे 
ब््ः रू वात्सल्य भाव व्यजित हे, स्थायीका परिस्फुटन नहीं 
हुआ है । “२० ति० 
/ वात्सल्य रस-वात्सल्य शब्द वत्ससे व्युत्पन्ञ और पुत्रा- 
दिविषयक रतिका पर्याय है। इसका प्रयोग रसबी अपेक्षा 
भावके लिए अधिक उपयुक्त हे, कदाजित्‌ इसीलिए प्राचीन 
आचायने बात्सल्य रस न लिखकर वबत्सूू रस किखा 
ओर वत्मछता या वात्सल्यवी उसका स्थायी भाव माना; 
यथा--भीजराज (११ झ० ई० पृ्वो०-+ अंगारबीर- 
करुणाद भुतरोद्रद्ास्यवीभत्सवस्सलभयानकशान्तनाम्नः 
(मूं० प्र०, ?: ६) । विश्वनाथ (१४ दज्वा० ६० पू०)ने 
इसका लक्षण दिया हे--स्फुट चमत्कारितया वत्सर्॑ च 
रस विदुः। स्थायी वत्सलतास्नेहः पुत्राद्यालम्बनं॑ मत्म 
(सा० द०, १: २७१), अर्थीत्‌ प्रकट चमत्कार होनेके 
कारण वत्सलकी भी रस माना जाता है। वात्सल्य स्नेह 
इसका स्थायी भाव होता है तथा पुत्रादि आलम्बन । आगे 
उसका विस्तार देते हुए कहते हे--“बालू-सुलभ चेशओंके 
साथ-साथ उसकी विद्या, शौर्य, दया आदि विशेषताएँ 
उद्दीपन है। आहलिंगन, अंगसंस्पर्श, शिरका चूमना, देखना, 
रोमांच, आनन्दाश्रु आदि अनुभाव हैं अनिष्की आशंका, 
हर, गर्व आदि संचारी माने जाते है । इस रसका वर्ण पद्म- 
गर्भकी छवि जेसा और देवता लोकमाता या जगदम्बा हैं” 
(सा० द्ू०, ३: २०५३-७४) । 

भोजराज (११ श्ञु० ई०)ने श्रृंगारको रप्तराज सिद्ध 
करनेके प्रसंगर्म अन्य रसोंकी गणना करते हुए उनकी 
संख्या वत्सल रस'को मिलावर दक्स बतायी हे, जिससे 
स्पष्टटया ज्ञात होता है कि उनके समयतक नौ रोके 
समकक्ष वत्सलको भी मान्यता प्राप्त हो चुकी थी। विश्वनाथ 
के 'साहित्यदर्पण'में जिस सांगोपांग रुपमें इसका निरूपण 
हुआ हे, उससे ज्ञात होता है कि काल-कऋममें इसको अधि- 
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कत्ल 


बास्यट्थ रुख 


काधिक मान्यता एवं विकास प्राप्त होता गया । 
ऐसा प्रतीत होता है किवात्सस्य रसका उदगम-ख्रोत 
ध्श्य काव्यमें न होकर श्रत्य वावज्यमें निहित हैं। भरत- 
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(३ जश्ञ० $०)के नाव्यशासख'में ऐसा कोई सत्र नहीं है, 


जिससे इसकी सिद्धि हो सके । आठ नाब्यरसोंके साथ 
शान्तकी मिलानेपर अधिकन्से-अधिक नो रपसेोको हीं 
स्वीकृति उसमें मिलती हे । 

मसामह, दण्डी, उद्धर और छुद्गट जेरी आलफारिकों 
हारा सान्‍्य प्रेयम' नामक अलकारने वात्सट्य रसके 
उदगमका कुछ सम्बन्ध सम्भव दिखाई देता हे। प्रेयः 
प्रियतरा ख्यानम” कहकर दण्डी (६ श० ई०)ने प्रेयस 
अलकारको प्रीति भावसे सम्बद्ध बताया | उद्धर (८-५ झु० 
ई०)ने इसका जो उदाहरण दिया है! उसमे 'झुतवालस्यान्नि- 
विंशेषा स्पृद्दावती,, झगीकी गोंद बेटे सुग-शावक्रका साव- 
पृर्ण चित्र प्षमाविष्ट हे, जिससे 'प्रेयस'के वात्सतय भाव 
होनेका आभास मिलने लगता है। रुद्रट(५ श० ई०)के 
क्ाव्यालंकारल इसकी पुष्टि होती है । अमभिनवशुप्त- 
(१०-११ श्ञ० ई०)ने अमिनवभारती'में नो रसोंकी चर्चा 
बरनेके उपरान्त अन्य रसोंकी सम्भावनाका संक्षिप्त 
उल्लेख तथा अपनी ओरसे उनका खण्डन वारते दुए 
लिखा हे कि “बालस्य मातापित्रादो स्नेहों मये विश्रान्तः”!, 
अर्थात्‌ माता-पिताके ग्रति बालकके स्नेहका अन्तर्भाव 
भयमें हो जाता है । आगे--बृद्धस्य पुत्रादावपि द्रष्टव्यम्‌!, 
अर्थात्‌ इसी प्रकार बृद्धका पत्रादिये प्रति स्नेह देखा 
जाना चाहिये। उनका तात्पर्य यह है कि वात्सल्य 
भावमात्र है और उसकी रसरूपमें खतन्त्र सत्ता नहीं 
मानी जानी चाहिये। अभिनवगुप्तते सहमति रखकर 
ही कदाझित्‌ मम्मय (११६० ४०्)ने क्राव्यप्रकाश'में 
लिखा है--“रनिरदेवादिविषया व्यमिचारी तथाइब्जितः । 
भानः प्रोक्तः? (४: ३०), अर्थात्‌ देवता आदिके विफयमें 
उत्पन्न होनेवाली रति और प्रकटीक्षत या व्यक्त व्यभिचारी- 
वो भाव कहा जाता है। मम्मठके रस-निरुपणसे पूर्व 
'तद्विशेषानाह की व्याख्या करते हुए 'बालबोधिनी' टीका- 
कारने जो टिप्पणी दी है, उससे पूर्वोक्त प्रेयस/विषयक 
अनुमानाश्रित धारणा प्रत्यक्ष हो जाती है--किसीकी 
सम्मति है कि एक शंगार रक्त ही रस है, -किसीने प्रेयांस, 
दान्‍्त, उद्धतके साथ वर्णित नव रसको द्वादश रपत माना 
हैं। जिस रसका स्थायी भाव स्नेह हो उसको प्रेयांस 
कहते है ओर इसीका नाम वात्सल्य है”? । स्पष्ट ही यहाँ 
टीकाकारने भोजराजकी मान्यताका सन्दर्भ देते हुए प्रेयास- 
थी ही वात्सल्य बताया है, जिसका संकेत वत्सरप्रक्षतेः के 
रूपमें सरसखतोकण्ठामरण'में ही मिल जाता है। संस्कृत- 
काव्यशास्रमें वात्सस्यकों खिति किस प्रकार एक अलंकारसे 
बढ़ते-बढते रसतक पहुंच गयी, इसका कुछ आभास 
उपयुक्त विवेचनसे हो जाता हे | 

वात्सल्यके स्थायीके सम्बन्धर्मं भी कही-कहीं भिन्न मत 
व्यक्त किया गया हे । कवि कर्णपूरने 'भमकार'को, 
'मन्दारमरन्दचम्पू के रचयिताने कार्पण्यको इसका स्वायी 
भाव माना है। प्रारमस्ममें वात्सल्यका अन्तर्भाव अंगारके 
अन्तर्गत ही किया जाता रहा, क्योंकि वत्सछता रतिका ही 


वाममाग-धासक्सजा (नायिका) 


हक 


एक विशिष्ट रूप है। सोमेशरने रतिके तीन भेद बताते हुए 
लिखा हे--स्नेह, भक्ति, वात्सल्य रतिके ही विशेष रूप 
है। तुल्योंवी अन्योन्य रतिका नाम स्नेह, उत्तममें 
अ'नुत्तमकी रतिका नाम भक्ति ओर अनुत्तमम उत्तम रति- 
का नाम वात्सल्य हे? (क्राब्यप्रकाशकी काव्यादर्श टीका) । 
यहाँ स्मेहड, भक्ति और वात्सल्यमे भेद किया गया है 
इससे वात्सल्य मक्तिनी मावनाका विलोम सिद्ध होता है 
उत्तम और अनुक्तम शब्दोंते कदानित्‌ ओेष्ठताका अथ न 
लेकर छोटे-बड़ेका अप ही लिया गया प्रतीत होता है। 
(द्रे० अयोध्यामिह उपाध्याय 'हरिओऔध'का वात्सव्य रस 
नामक छेख कोपोत्सव रमारक संग्रह) । 

क्रेशबदास (१६-१७ श० ६०), चिन्तामणि (१७ झु० 
इ० मध्य), मिखारीदास (१८ श० ई० पूर्वा०)आदि प्रायः 
सभी प्रमुख रीतिकालीन दाव्याचायोनि वात्सल्य रसको 
जोशा की है। उन्होंने इस विपयमें साहित्यदर्पण'का 
उदाहरण सामने न रखकर नी रघोंकी रूढ परम्पराका 
पालन किया है। गारतेन्दु(१९ श्ञु० ई० उत्त०)ने अवश्य 
अपने त्ञाटक! सामना ग्रन्थर्म अन्य रसोंके साथ वात्सल्यको 
स्थान ठिया है, पर उसका दारण भिन्न है। भारतेनइुने 
बात्मल्यके साथ दास्य, सख्य और माधुरयकी भी गणना की 
हे, जिस) प्रकट हो जाता है फि उन्होंने इसकी अवतारणा 
गोडीय सम्प्रदायके अक्तिशात्रके आधारपर की, जो उनके 
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समयतक वेष्णव भक्तिके क्षेत्रमें प्रायः सर्वमान्य हो चुका 
था। भक्तिशाखके अनुसार भी वात्सल्य भाव ही सिद्ध 


होता हे, क्‍योंकि रस तो भक्ति सख्रय॑ ही है, जो उक्त चारों 
भावोंके द्वारा भावित होता है ! 

सूरदास द्वारा इस वात्सल्य सावका इतना विस्तार किया 
गया कि सरस्तागर को दृश्टिमें रखते हुए वात्सज्यको रस 
भा मानना एक विडम्बना-सा प्रतीत होता हे । 'हरिओऔदध' 
ने मूलतः इसी आधारपर वात्सब्यकों रस्त सिद्ध किया है । 
यही नहीं, उन्‍होंने वात्सव्यकोीं वीसत्स, हास्य आदि अनेक 
रसोंसे तर्कलहित ओछ सिद्ध किया है । 

क्ृष्ण-लीलाके अन्तगंत सका वासल्य-वर्णन रसत्व- 
प्राप्तिके लिए अपेक्षित सभी अंगोपषांगोंकों अपनेमें समाविष्ट 
विये है। दूसरे, भक्तिकी दृष्टिसे वात्सल्य सरका अपना 
भाव नहीं है । अतणव सूरसागर में नन्‍्द यशोदा तथा अन्य 
वयस्क गोपियोका बालकृष्णके प्रति प्रेम, आकर्षण, खीझ, 
व्यग्य, उपाल्म्म आदि सब कुछ वात्सत्य रसको ही सामग्री 
है। क्ृष्णदा सौन्दर्य-बर्णन तथा बाल-बओीडाओंका सूद्ष्म 
मनोवैज्ञानिक चित्रण मी इसीके अन्तर्गत आता है। तुलसी- 
का गीतावली', क्ृष्णगीतावडी” तथा 'कवितावली में 
रामचरितमानस'से अछतर वात्सन्‍्य रसकी कविता मिलती 
है। हरिभौध के प्रियप्रवास' और मैथिलीशरण मगुप्तक्े 
'साकेत' तथा 'यशोवरा'में नयी भूमिकाओंमें वात्सल्यका 
उद्रेक प्राप्त होता है । 

कदावित्‌ किसी प्राचीन संस्कृत या हिन्दीके आचाय्यने 
वात्सल्य रसके भेदोपभेद करनेकी चेष्टा नहीं की हे । कारण 
स्पष्ट है कि अधिकतर उसे रस ही नहीं माना गया हे । 
पर आनन्दप्रकाश दीक्षितने अपने शोधग्रन्थ 'काब्यमें रस- 
में वात्सल्यके निम्नलिखित भेद माने है--?. गच्छलावास, 
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२, प्रवासस्थित, $« प्रवासागत, ४- करुण | यह चारो 
उपभेद वियोग-वात्सल्यके है, जो स्वयं एक भेद है। अृंगार- 
की तरह वात्सल्यके भी संयोग और वियोगके आधारपर दो 
भेद विये गये है; करुण वात्सल्य नामक विभेद करुण- 
खंगारके समानान्तर हे । प्रवासपर आधारित विभेद 
वात्सल्य रसके वियोगपक्षमं उतने उपयुक्त नहीं छगते, 
जिनने विप्रलूम्भ शंगारमें, क्योंकि एक विशेष अवस्थातक 
शिशुर्म प्रवाससामथ्य ही नही होती दे० काव्यमें रस', 
अप्र० ग्र०, पुृ० ४९३-०६) | “ज० गु० 
वामसाग-दे ० तान्त्रिव मत! । 
वास सवेया-दे० 'सवैया', आठवों प्रकार । 
वार्धिर-वर्णिक छन्दोंम समवृत्तका एक सेद। इस कृत्तमे 
रगण, नगण और दो मगणीका योग होता है (55, ॥|, 
5॥, 5॥) । आचार्योने इस छल्दका निर्देश नहीं किया है, 
पर केशवने श्सका प्रयोग किया है। उदा०--“शाजपुत्रि 
यक बात सुनो पुनि, रामचन्द्र मन मोह कही गति | राति 
दीह जमराम जनी जनु | जातनानि तन जानत के मनु । 
(र[० चं०, १३ : ८९%।. ““प० शु० 
वाताहाप-दि० कथोपकथन' । 
वात्तिक-वृत्ति+ ठक--ब त्ती साधु: वात्तिकः, वृत्तिस्पेण 
कृतो ग्रन्थी वात्तिकम्‌! । (क) साधारण अर्थ-- (१) व्यापार- 
कुशल, वणिक्‌ (क० स० सा०) और (२) वार्ताहर | (ख) 
विशेष शर्थ--(१) मूलमें कथित, अकाबित या अस्पष्ट कथित 
अर्थकी रपष्ट करनेवाले नियम, जेसा कि “उक्तानुक्तदुरुक्तार्थ- 
व्यक्तिकारि तु वात्तिकम” इस लक्षणसे ज्ञात होता है, (२) वे 
ग्रन्थ, जिनमें मूलका भाव स्पष्ट करनेवाले ऐसे नियम दिये 
गये हों | छपयुक्त लक्षण पाणिनिकी अधध्यायीपर कात्यायन 
द्वारा लिखे गये वात्तिककि विषयमें विशेष रूपसे घटित 
होता हे ओर सम्भवतः उन्होंकी इृष्टिमें रखकर किया गया 
था । ये वात्तिक पाणिनिकृत सत्रोको ही भाँति संक्षिप्त और 
गद्यात्मक है। पर इन्हे छोड़ प्रायः अन्य स्भी वात्तिक 
उन्‍्द्ोबद्ध या पयात्मक ही है । ये सत्रों तथा उनकी बृत्तिकी 
ओेक्षा संक्षिप्त होते है, पर इसका अपवाद भी मिलता है, 
जैसे कुमारिकके इलोक-वात्तिक तथा तम्त्र-वात्तिक, स्वामी 
शंकराचार्यक्ृत बृहदारण्यकोपनिषद -भाष्यपर सुरेशवरा चार्य- 
के वात्तिक माष्योंसे छोटे नहीं, बहुत बड़े है। उद्योतकार- 
का न्‍्यायवात्तिक भी वात्स्यायनके न्याय-भाष्यपर लिखा 
गया है ओर कथमपि संक्षिप्त नही कहा जा सकता । फिर 
ये वृत्ति और भाष्यके बीचके नहीं, भाष्योंके बादके हें । 
धर्मकीर्तिका प्रमाणवात्तिक व्याख्यान ग्रन्थ नहीं, मौलिक 
ग्रन्थ है । इसपर उनकी अपनी बवृत्ति! है, पर यह 
वृत्ति' शब्द यहाँ टीका या व्याख्यानके सामान्य अथंमे 
प्रयुक्त है । ““आ[० प्र० मि० 
वासकसजा (नाथिका)-अवस्थानुसार  नायिकाओंफके 
विभाजनका एक भेद; विशेषके लिए दे० 'नायिका-भेद' । 
सर्वप्रथम भरत द्वारा उछिखित । वासकका अर्थ हे सुगन्धि 
और वस्त्र, सब्जाका अर्थ हे आभूषित करना, अर्थात्‌ 
सुगन्धादि तथा वस्छादिसे अपनेकी सुसज्जित करनेवाली 
नायिका । भानुदततके अनुसार “अब में प्रियवाप्तर इति 
निश्चित्य या सुरतसामग्री सब्जीकरोति” (२० मं०, ९० 
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जमा व कप 
२३), अर्थात्‌ अपने प्रियका निश्चित मिहन जानकर 


साज-श्रृंगार करनेवाली नायिका। मतिरामने इसी सावको 
व्यक्त किया है-- एछिहे प्रीतम आज़ु यो निश्चय जाने बाम । 
साजे सेज सिंगार सुख” (२० रा०, १६७) | पर कुछ 
आचायेने केवल (पिया मिलनके काज'” (प्माकर), इस 
सब्जाकों माना है । इस परिस्थितिको स्वकीयाके मुग्वादिक 
भेदोंमें, परकीया तथा सामान्यामें प्रायः स्वीकार किया गया 
है। मुग्धा वासकसज्जामें उचित रूज्जा तथा संकोच है-- 
“हुरूउ गबन नबैलिया दीढि बचाह । पौढ़ी जाइ परेँगिया 
सेज विछाइ” (रद्दीम) । रसठीन मध्याकी सज्जाका 
वर्णन सुन्दर चित्रके रुपमें प्रस्तुत करते हैे---/ लाल मिरून 
गुन तनु सजति बाल बदनकी जोति । खिनक कमर-्सी 


वालोख्त-वाह्यवादी आलो चना-प्रणाली 





मिरजा शौक, सहेर, जवाहर सिंह 'जोहर', तोताराम 
“शर्मा आदिने बडे जोरदार वासोख्त लिखे, जिनसें 
अमानत” रूखनवीकीं सबसे अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हुई । 
परन्तु अब लोक-रुचि बदल गयी है ओर बीसवी शताब्दीमें 
लोगोका ध्यान इसकी ओरसे बिलकुल हट गया है । 
वासोख्त और गजलमे एक अन्तर रूपका भी हे। 
गजलमें प्रत्येक शेर प्रथकू-पृथक् अर्थ रखता है और इसमें 
एक ही 'काफिया' और 'रदीफ' (तुकान्त)की पावन्दी होती 
हे | वासोख्त मुस॒इस (छः-छः शेरोंके बन्द) में लिखी जाती है 
और इसमें विपयका क्रमशः वर्णन किया जाता है | उसकी 
लम्बाई अनिश्चित होती है। अमानतके प्रसिद्ध वासोख्तमें 
२७० से अधिक बन्द है । “+म० 


वासुदेवीपासना-दे० भागवत धर्म । 
वासुदेव धर्म-दे० भागवत धर्म! । 
वाह्यवादी आलोचना-प्रणाली-प्रस्तुत शब्द अंग्रेनीकरे 


मलिन खिन अमर चनच्दन्सी होति” (ब्र० भा० ना०, 
२: ४१०) । प्रीढाकी सज्जा और प्रतीक्षामें संकोचका 
अभाव हे--सब सिंगार सुन्दरि सजे बेठी सेज विछाय । 


भयो द्रोपदीकों बसनु बासर नाहि विहाय” (मतिराम : 
२० रा०, १७३) । परकीयाने मिलनके अवसरको जानकर 
सब्जा की है-- फूल बिनन मिसि कुंजम पहिरिे गुजवी 
माल” (पद्माकर : जगद्धि ०, १: २११) । प्तामान्याकी इस 
परिस्थितिका चित्रण और भी स्वाभाविक बन पड़ा है-- 
“मुन्दरि सेज सवारियो साजे सकल सिंगार । हग कमलन- 
के द्वारपे बॉबे बन्दनवार” (मतिराम : वही, १७७) | 
इस नायिकाके रूपमें भक्त कवियोंने राधा तथा गोपियोके 
मिलनके लिए खूंगार तथा साथ ही तदनुरूप मनोभावों- 
का वर्णन किया है । विद्यापति और सूरने राधाके वासक- 
सज्जा-रूपका अंकन भी किया है। रीतिकाव्यमें साज- 
सज्जा तथा मिलनोत्कण्ठाकी एक साथ अंकित किया 
गया हे । 
वासोख्त-उर्दके जिस काब्यमें प्रेमी अपनी प्रेमिकासे 
विगडकर उसे बातें सुनाता हे, उसको बेवफा ठहराता है, 
उसपर यह दोषारोपण करता हे कि तुम अब मुझसे 
बेपरवाह हो गयी हो, उसे वासोख्त कहते है । गजलमें भी 
आशिक अपने माशकको वेवफा कहता है, उससे वेपरवाही- 
वी शिकायत करता है, परन्तु उसमे आशिक सदैव नम्रता- 
का भाव रखता है। वासोख्तमें वह यह दोण्देकर कि 
माशूक उससे बेवफाई कर रदह्या हे, वह तो यह जताता है 
कि पहले तुम कुछ नहीं थे. तुमकी मेंने आज इतना महान्‌ 
बनाया है, मेरे ही कारण तुमकों यह प्रसिद्धि प्राप्त हुई है 
और अब तुम इस गोरवको ग्राप्त कर नये-नये चाहनेवालोमें 
पड़ गये हो । मुझकों कमी नहीं है, में तुमसे भी अच्छा 
और सुन्दर माशूक ढ्वेँढ निकार्दूगा। फिर उससे मेरा 
परिचय घनिष्ठ होगा। श्रेमकी बातें होंगी, सुखपूर्वक दिन 
व्यतीत होंगे । 
फारसीमें वासोख्तका रिवाज नहीं था। मीर तकी 
मीरने उदूमें बासोख्त लिखे। उनके अतिरिक्त सौदा, 
जुरअत, सदासुख, निमार तथा मौमिन आदिने 
रिछीमें वापहीखत लिखे। किन्तु वासोख्तका अत्यधिक 
प्रचार उस समय हुआ, जब रूखनऊके नवाबोंने वहाँके 
जीवनमें कविता, गायन, नृत्य तथा अन्य छलित कलाओं- 
को ओोत्साइन दिया । बके, बहेर, अमानत, रिन्द, नवाब, 


फॉर्म के लिए प्रयुक्त हुआ है। फॉर्म'के लिए हिन्दीमे 
“शिल्प, रूप! प्रयुक्त होता है। इसीलिए कुछ विद्वानोने 
इसकी रूपात्मक, शिक्षगत तथा कलागत आछेचनाके 
नामसे अभिहित किया है । परन्तु आलोचनाके इतिहासकी 
पीठिकामें वाह्य शब्द ही अधिक उपयुक्त हे, क्योकि 
संस्कृतसे प्रभावित हिन्दी आलोचनामें रूप या शिव्पको 
वाह्मय ही माना गया है। अतः अंग्रेजीका 'फॉर्मल क्रियि- 
सिज्म' हिन्दरमें वाह्यवादी आलोचना के नामसे अमिहित 
होता है । 

जिस प्रकार हमारी आत्मा और शरीर, दोनां दो मिन्न 
बस्तुएँ है और भिन्न होफर भी अभिन्न है (क्योकि यदि 
शरीर न रहे तो आत्माक्रे अस्तित्वका पता न चले ओर 
आत्मा न रहे तो शरीर निजीव हो जाय), उसी प्रकार 
साहित्यके भी दो तत्त्व हैं--आत्मा और शरीर, भाव और 
रूप, फॉर्म और मैदर अथवा वाह्य ओर अन्तर । साहित्यके 
ये दोनो तत्व एक होकर भी दो है । फलतः साहित्यके 
आलोचकोंने इन्हें स्वतन्त्र रूपमे मान्यता दी हे । 

इस दष्टिसे वाह्मयादी आलोचना, आलोचनाकी वह 
पद्धति कहलायेगी जो साहित्यके वाह्य पक्ष अर्थात्‌ शिव्प 
पद्धति कहलायेगी, जो साहित्यके वाश्य पक्ष, अर्थात्‌ शिर्प 
और रूपकी अधिक मद्दत््व देती है । 

इसका श्तिहास बहुत पुराना हे। यत्रपि 'लेटों ओर 
अरस्तूने फॉर्मकी देय माना, किन्तु व्यवहाररूपमे इन्होंने 
इसीका विवेचन किया। प्लेट्रोने काव्यकी अनुभूतिकों 
ऐन्द्रिय अनुभूति मानकर उसे समाजका विरोधी ठहराया । 
अरस्तूने 'पोयटिक्स में नाटक्ष और महाकाव्यके सामान्यतः 
वाह्मांगका ही विवेचन किया। वैसे यूरोपमें नव्य-शाखबाद- 
के कालकोी रीतिका कार कहा जा सकता है। पोपयवी 
आलोचना अर्थकी गौरव देकर भी शेली या रीतिफो अधिक 
महत्त्व देती है। विक्टर झुगो, पेटर, वाब्टर रेले आदिते 
इसी पद्धतिका अनुसरण किया । स्वयं अभिव्यंज्ननावाद 
(जो कि मूलतः वाह्मवादका विरोधी है) सीन्द्रयका अस्तित्व 
रूपसे भिन्न नही मानता । इसके कट्टर समर्थक तो वाह्मय- 
बादका पोषण ही करते हैं । 

कस्तुतः “स आलोचना-पद्धतिका जितना विशद्‌ स्व 





विरतप-विकासवाद 


पूर्व विवेचन संस्कृत-साहित्यशाखमे उपलब्ध हे, उतना 
यूरोपीय साहित्यश|खमें नहीं। रीतिवादी, वक्रोक्तिवादी, 
अलंकारवाडियोनि स्पष्टतया काव्यके केवल वाह्मपक्षकों ही 
महत्त्व दिया है। ऐसी निर्भीक घोपणाएँ अन्यत्र दुर्लभ है । 
यहॉतक कि गरीनिवादियोंने रीतिकोी ही काब्यकी आत्मा 
माना तथा रीतिके स्वरुपकों स्पष्ट करते हणए वामनने 
लिखा-- इन तीन रीतियोंके भीतर काव्य इस प्रकार 
समाविष्ट हो जाता है जिस प्रकार रेखाभोके भीतर चित्र” । 
अलकार-सम्प्रदायवालोने सालंकार शब्द-अर्थकी ही काव्य- 
वा आत्मा माना । 

हिन्दीम संस्कृतके रीतिवादियोंका प्रभाव बहुत अधिक 
पडा । फलतः हिन्दी आलोचनाका प्रथम उत्थानकाल इसी 
सिद्धान्तरों प्रभावित रहा | उसका नाम भी रीति-युग दिया 
गया । केशवदास, सेनापति, चिन्तामणि, कुछुपति, देव, 
दास आदि कवि-आचार्योने काव्यके वाह्यपक्षकों ही अधिक 
महत्व दिया । | 

संक्षेपतः हिन्दी रीति-युग ही प्रस्तुत प्रणालीका शच्चा 
समर्थ क माना जायगा । --रा० क्ृ० ६० 
विकल्प-वाक्य-न्यायमूल अर्थालकार; शब्दका अर्थ है “यह 
या वह । इस अलंकारमे समान सामथ्य॑युक्त परस्पर 
विरोधी पदार्थो्में एक ही कार और स्थितिमें विरोध दिखाया 
जाता है, अर्थात्‌ जहों यह या वह! इस प्रकारका कथन 
किया जाय--अनेन वान्येनेति विकल्प: (कोटिल्य : अर्थ- 
शास्त्र) | सबंप्रथम रुव्यकने इसका प्रतिपादन किया है और 
इसके मूलमे 'उपमा? भावकों आवश्यक माना है--ओप- 
म्यगर्भत्वाच्वात्र चारत्वम्‌” (अलूं० सू०, पृ० १७३) । विश्व- 
नाथने 'चन्धालोकौका आधार ग्रहण किया हे--विकर्प- 
स्तुल्यबलयोविरोधश्रातुरीयुतः”  (प्ता० द०, १०: ८४), 
अर्धात्‌ दो समान सामर्थ्यवाली वस्तुओंका चातुर्यपूर्ण 
विरोध-प्रदर्शन । 

दिन्दीमें कुबलयानन्द के आधारपर जसवन्त सिंहने 
इसको लिया है । इस परम्परामें लक्षण करनेवाले आचार्यो- 
में भूषण, सोमनाथ तथा दास आदिने के वह के यह 
(दि० रा० भू०, २४९)के विकल्पको अलंकार माना है, ५२ 
धसाहित्यदर्पण के अनुसार लक्षण देनेवाले मतिराम है-- 
“उमबलजुत 8, बातकोी बरनत जहाँ विरोध” (छू० ल०, 
२७०) । पद्माकरका ऐसा ही मत है । 

हिन्दीके कई आचार्योने उदाहरणमें केवछ विकव्पका 
भाव रखा है ओर इस कारण अलंकारका उचित निर्वाह 
नही हुआ है । मतिरामका यह उदाहरण समुचित है-- 
“बेर तो बढायो कह्यो। काहको न मान्यों, अब दाँतनि 
तिनूका के कृपान गहों करमे” (छू० छ०, २७६) । इसमे 
“या तो दॉतोंमें तिनका दबाओ या हाथमें तलवार घारण 
करो”, इन दो समान बल्युक्त वातोंमे प्रत्यक्ष विरोध हे। 
सन्धि-विग्यदहवाली दोनों वातोका साथ-साथ एक ही कालमें 
होना असम्भव है। एकके पर्यवसानमें ही दूसरेका आश्रय 
लिया जा सकता है। मतिरामके सम्पूर्ण छन्दमे तो इस 
प्रकारकी तुश्यबल वस्तुओआँका विरोध चार बार हुआ हे । 
चारोंमे एक भी विरोधर्में कही शैथिव्य नहीं है। आधुनिक 
ब्रजभाषा-कवि जगन्नाथदास रल्ाकरते अपने काव्यमें 
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अनेक स्थलोंपर इसका सुन्दर निर्वाह किया हे--“के तो 
तब विजय जयद्गथ सुनेहे जाय, के तो ले पराजय प्रलाप 
आप ऐेहो मे” । 

अथवा, नतरु, या, कि, कितो आदि इस अलंकारके 
बाचक है । इस अलंकारमे चार स्थितियों स्वीकार की गयी 
हं-- (१) समान बलदी वस्तुएँ, (२) दोनोंका सम्पादन एक 
साथ एक व्यक्तिक्े द्वारा न हो सके, (३) इच्छानुसार 
एकरकी वरण करनेको छूट तथा (४) दोनोमे कल्पित 
सावश्य; जैसा कहा गया है, मात्र विकल्प होनेसे यह 
अलकार सिद्ध नहीं होता । 'सन्देह' अलकारमे अनिश्चय 
होता हे, पर इसमे निश्चय | एक प्रकारसे यह 'समुच्चय'के 
विपरीत भी है । -“वि० रन[० 





विकसनशील महाकाध्य-दे० 'महाकाव्य', 'कथाकाव्य! | 
विकस्वर-अ्थीन्तरन्यासमे अन्तर्भृूत अर्थालुकार; यह 


अलंकार अपेक्षाकृत अर्वाचीन है, क्योकि भामह, दण्डी 
आदि प्राचीन अथवा मम्मठट, विश्वनाथ आदि अपगेक्षाक्षत 
अर्वाचीन आचायेनि इस अलंकारका उल्लेख नही किया है । 
'कुबलयानन्द' मे इसका खतन्त्र उलेख हे । वस्तुतः इसका 
अन्तर्भाव अर्थान्तरन्यासमें मानना चाहिये, जिसमें सामान्य- 
का विश्येषके द्वारा समर्थन होता है । उद्योतकारने ऐसा ही 
किया है | पण्डितराज जगन्नाथने विकस्वरक्के प्रथम प्रवार- 
की उदाहरणके और दूसरेकों अर्थान्तरन्यासके अन्तर्गत 
माना है। हिन्दीके अनेक आचार्योंने भी इसको खतन्‍्त्र 
मान्यता नही दी है। उदाहरणतः भूपणने 'शिवराजभूषण'- 
मे इसका उल्लेख नहीं किया है। दास, पद्माकर आदिते 
अप्पय दीक्षितके अनुसरणण्र अपनाया है। मतिरामने 
इसकी निम्नलिखित परिभाषा दी हे--“कहि बिसेप सामान्य 
पुनि कहिये बहुरि बिसेप” (छ० रू०, २९२), अर्थात्‌ 
जहाँ विशेषका सामान्‍्यसे समर्थन करके फिर उप्त सामान्य- 
का उस विशेष द्वारा समर्थन किया जाता हे वहाँ विकसवर 
(विकसनशील) अलंकार होता है। उदा०--“मधुप मोह 
मोहन तज्यो, यह स्यथामनकी रीति। करो आपने काज 
लो, तुम्हे माँति सो प्रीति” (० छ०, २९३)। यहाँ 
प्रथम चरणके पूर्वार्डमें जो विशेष है, उसका उसके उत्तरा्ड- 
में प्रतिपादित सामान्य द्वारा समर्थन हुआ है और फिर 
द्वितीय पंक्तिमें सामानन्‍्यका एक अन्य विशेष द्वारा समर्थन 
हुआ है | कन्हेयालाल पोद्यारने विशेष द्वारा समर्थनकी इस 
अन्तिम प्रक्रियाकों दो प्रकारसे वर्णित किया है--(१)उपमा 
द्वारा और (२) अर्थान्तरन्यास-रीतिते । --ध० ब्र० शा० 


विकासवाद-व्यापक रूपसे विकासवादका अर्थ हे, वह मत 


जो प्रस्फुटन, व्यक्तीकरण, विकासमें विश्वास करता है । 
आधुनिक विज्ञानसे हमे नक्षत्रों और सौर मण्डल, पृथ्वी, 
अणुओं, समाजों, प्राणियों आदि तथा भाषा, धर्म, परम्परा 
और आदर्शोंके विकासका ज्ञान प्राप्त होता है, किन्तु 
सामान्यतया विकासवाद शब्दका प्रयोग वनस्पति और 
प्राणिवर्गके सम्बन्धमेँ किया जाता है। प्रस्तुत विवेचन 
उसके इस पक्षतक ही सीमित है । 

विकास सम्बन्धी घारणाओंका इतिहास काफी पुराना 
है| भारत ओर ग्रीस, दोनों देशोके दर्शनोंमें तत्सम्बन्धी 
आरम्मिक विचार मिलते हैं। किन्तु आधुनिक वेज्ञानिक 
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गवेषणा हो सकी हे । वर्तमान युगमे विकासवाद-सिद्धान्त- 
वी स्थापना करनेवाला प्रथम वेज्ञानिक छा मार्क (१७४४- 
१८२९ ३०) हैं| उसवो अनुसार प्राती जिन गुणोंकीं अपने 
जीवनकालम अजित करता है, वे सन्ततिमें मी परिवहित 
हो जाते है । परिवतनको प्रक्रिया इसी प्रकार होती है । 
जिन अंगो और पेशियोंका उपयोग होता रहता है, वे युष्ट 
और विकसित होती है, जिनका उपयोग नहीं होता, वे 
क्षीण ओर दुब्ल हो जाती है । छा मार्क॑ने व्यक्तिके प्रयास 
और इच्छाके महत्त्वक्रों भी स्वीकार किया है । किन्तु इस 
सिद्धान्तका पर्याप्त साक्षी न मिलनेसे अधिकांश वैज्ञानिकोने 
उसे त्याग दिया है । 

आधुनिक विकासवादके इतिहासमें दसरा महत्तपूर्ण 
नाम चाल्स डाबिन (१८०९-१८८२ ई०)का है । डाविनने 
चार बातोपर बल दिया हे--(१) आनुवंशिकता | समान 
माता-पितारों समान सन्ततिकी उत्पत्ति होती है। प्रकृति 
अत्यन्त उर्वरा है। कुछ प्राणियोंकी वंशबृद्धि ज्यामितीय 
अनुपातमें होती हे । (२) परिवर्तिता--प्राणियोमे व्यक्तिगत 
भेद होते है | ये भेद आंगिक कारणी अथवा संयोगजन्य होते 
है । (३) अस्तित्वके लिए संघर्ष--प्राणियोंमे जीवनके लिए 
घोर संघर्ष होता है । (४) योग्यतमका अति जीवित रहना-- 
इस संघर्पमें योग्यतम प्राणी ही जीवित बच पाते है । 

आगे चलकर वाइजमैन (१८३४-१९१४) ओर शूगों 
डी ब्राइसने भी अपने सिद्धान्तोंसे डाविनके मतको परिपूर्ण 
किया । इधर छायड मार्गनके निर्गत विकासवाद (एमरजेण्ट 
इवोल्यूशन)के सिद्धान्शकी विशेष मान्यता प्राप्त हुई है । 
इसके अनुसार जीवन ओर जगतके विकासके मध्य नये 
गुणोंसे युक्त ऐसे नये रूपोका उद्धव होता हे, जिनकी 
व्याख्या पूव॑गामी स्तरोंसे नहीं की जा सकती (जैसे, भौतिक 
पदार्थ--जीवन--बुद्धि--मूल्य) । फ्रेंच दाशैनिक बर्गर्सोने 
विकासवादके यान्त्रिक सिद्धान्तोंका प्रत्याख्यान करते हुए 
अपने सर्जनात्मक विकासवादका सिद्धान्त प्रतिपादित 
किया है । 

विकासवादने मनुष्यकों विचारधारापर गम्भीर और 
व्यापक प्रभाव डारा हे । उसने विचारजगतमें एक क्रान्ति 
ही कर डाली है और वह आधुनिक मनीपाका एक अवि- 
भाज्य अंग बन गया है | विश्व, मनुष्य, शान और चेतना, 
नेतिक और मूक्ष्यों, धर्म और ईर्वरके प्रति मनुष्यकी 
धारणाओंकी उसने लगभग बदल डाला है। सम्मवतः 
विज्ञानकों अन्य किसी खोज या सिद्धान्तोंसे मनुष्यकी 
विचार-घारणाओं पर इतना गहरा प्रभाव नहीं पड़ा । 

इस सिद्धान्तसे प्रभावित होकर मनुष्यकी यह विचार 
दाग देना पड़ा हे कि समाज और जगत स्थिर है। परि- 
बर्तन, विकास, परिवर्धन और उन्नति उसके जीवन-सूत्र 
बन गये है। मानवताका दृष्टिकोण लोकपरक और ऐहिक 
हो गया हे । मनुष्य अब अपनेको सृष्टिका केन्द्र और 
सर्वोच्च शिखर न मानकर इतर प्राणियोंकी भाँति एक 
पशुजाति मानने रूगा है। मनुष्यकी चेतना और उसके 
द्वारा स्वीकृत चिरन्तन मूल्य अब उतने असन्दिग्ध नहीं 
रह गये ! विकासवादके आधारपर नयी नेतिकता और 
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नये मूल्योंका प्रस्फुटन हुआ है। नेतिकता किसी सत्य 
अथवा ऋत, किसी ईश्वर अथवा अवतारकी आज्ञा न रहकर 
मनुष्य और जीवनमें ही आधारित सिद्ध हुई हे। स्वयं 
धर्म विकासकी प्रक्रियासे उत्पन्न हुआ हे । धर्मका आधार 
मानवीय अनुभूति ओर बुद्धि हे। इईश्वरने यह सष्टि ऐसी 
हो किसी दिन नहीं उत्पन्न कर दी थी, उसका निर्माण 
प्रतिक्षण हो रहा है । 

विकासवादके सिद्धान्तोंसि प्रभावित सबसे प्रसिद्ध 
दार्शनिक नीत्शे है । उसने करूणा, बन्धुता, श्रेम आदिके 
पुरातन मूल्योंका अवमूल्यन करके जीवन-संघर्षमं विजयश्री 
प्रदान करनेवाले क्रूर एवं निर्मम गु्णोंकी विकसित करनेपर 
बल दिया। नात्सी और फासिस्ट आन्दोलनोंका मूलाधार 
विकासवादी दर्शन है । पाशचात्य मनीपापर विकासवादका 
इतना व्यापक प्रभाव पडनेके कारण प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष 
रूपते साहित्य भी उससे अछूता नहीं रह सका । जीवन 
तथा साहित्यके धष्टिकोणकी आधुनिक युगमे धामिकसे ऐहिक 
बनानेमे विकासवादका महत्त्वपूर्ण योग रहा है। --आ० 


विक्षेप-दे० 'स्वभावज अलंकार, चोदह॒वाँ । 
विगताख्यान-दे० 'फ्लैेशबैक' । 
विधघट्न (१797066 27.8707)) - जब 


संकटापन्न समाज 
संकटके आगे घुटने टेक देता है, तब उसमें विधटन आरम्भ 
हो जाता है। सामाजिक विघटनका अर्थ हे समाजका 
छिन्न-मिन्न हो जाना । संकट मोटे तोरपर पॉच प्रकारके 
होते हे--(१) प्रकृतिका कीप--भीपण सूखा, अकारू, जल 
प्रावन, महामारी, भूगभगत उपद्रव इत्यादि, (२) युद्ध: 
आक्रमणात्मक अथवा रक्षात्मक, (३)आनन्‍्तरिक अव्यवस्था--- 
अशान्ति अथवा उपद्रव, (४) समाजकी जीवनी शक्तिका 
हास और (०५) मूल्यों अथवा आदर्शोका पतन-आदर्श- 
शून्यताकी स्थिति । प्रथम संकेटका निवारण न कर सकते पर 
जन-समाजका एक भाग नष्ट हो जाता हे ओर शेष तितर- 
बितर होकर अन्य समाज अथवा प्तमाजोमें जा मिलता है ! 
द्वितीय संक्टका वारण न कर सकनेपर भी समाजका एक 
बडा भाग इसी प्रकार नष्ट अथवा अभिद्रत हो जाता है ओर 
शेप आक्रामकका दास बनकर अपनी स्वतन्त्र सामाजिक 
सत्ता खो देता है । तृतीय संकटका वारण न कर सकनेपर 
भी समाजकी कुछ ऐसी ही दशा हो जाती है । चतुर्थ ओर 
पंचम संकट जितने महत्त्वपूर्ण है, उतने ही जटिल उनके 
विश्लेषण और विवेचन | आगे जो कुछ लिखा जा रहा हे, 
उससे इनपर बहुत-कुछ प्रकाश पड़ेगा । 

विशेषतः प्रथम महायुद्धके कालसे अबतक्र अनेक इति- 
हासज्ञ, दार्शनिक तथा अन्य प्रक्षारके विचारक यह घोषणा 
करते आ रहे है कि पाश्चात्य अथवा यूरोपीय समभ्यताका 
सूर्य या तो अस्त हो चुका है था शीघ्र ही अस्त होनेवाला 
है। इनमेंसे अनेकने संस्क्ृतियोंके जन्म और मरणके विषयमें 
व्यापक सिद्धान्तोंकीं उद्धावना कर डाली हे । इनमें 
ओस्वाल्ड स्पेंग्हर और आर्नाल्‍ड जे ट्वायनवीके अनुसार 
पहले भी अनेक संस्क्ृतियाँ विधटित और बिनष्ट हो चुकी है, 
जिनमेंसे कईके शव धरित्री अब भी वहन कर रही हे । 

संस्कृति अथवा सम्यताका विघटन और विनाश क्‍यों 
और कैसे होता है ? स्पेग्लरका उत्तर हे कि प्रत्येक संस्क्षति 


विश्यार"निय॑त्रण 


एक सजीव प्राणी अथवा पोषेके समान जन्म लेती, बढ़ती 
और परिपक्र होती हैँ और जब वह अपनी सम्पूर्ण 
सम्मावना-राणि निःशेष कर चुकती हे तब विधरित और 
विनट्ट हो जाती है । विधघटनके समय संस्क्ृतिकी पूरी 
मीनार धराशायी होने लगती हे । पहले विश्व-लगर 
विघरित होते है, फिर प्रान्त और अन्तगें समृचा देश विध- 
टित हो जाता है । वच्े-खुचे मनुष्य आदिम, वर्बर 
अथवा दासताकी अवस्थाकों प्राप्त होकर रह जाते है । 
इवायनवीको मान्यता है कि सभ्यता जबतक परिस्तर 
(एनविरनमेण्ट) अथवा परिम्बितिको चुनौतीका सफल प्रति- 
कार करती रहती हे, तबतक संवद्धित होती रहती है ओर 
जब उसको यह क्षमता नष्ट हो जाती है, तब उसमें विघटन 
आरभम्म हो जाता है। सभ्यतामें सर्जन-शक्तिका एवंबिध 
हास ही विधटनका कारण हे । विकास और हासकी 
प्रक्रियाका लेखा यह है कि सभ्यताके उद्धव और विकास- 
का कारण है परिसरकी चुनोती तथा समाजकोी सर्जनशील 
अव्पसंख्या (क्रिएटिव माइनारिटी) द्वारा उसका सफल 
प्रतिकार । प्रत्येक नयी चुनौती नये उत्तर, नयी प्रतिक्रिया- 
की माँग करती हे । जब यही सर्जनशील अव्पसंख्या 
सर्जन-कार्यकी ओरसे उदासीन एवं आलस्य-प्रमोदसे विज 
डित हों जाती हे, तब उप्तें जनताकी श्रद्धा ऋमशः कम 
होने लगती है । अतः उस अल्पसंख्यावी बल-प्रयोग द्वारा 
अपना महत्त्व रखना पडता हे । इस प्रकार वह सत्ताधारी 
अव्पसंख्या (डॉमिनेण्ट माइनारिटी) मात्र होकर रह जाती 
है। फलतः सभ्यताका आन्तरिक तनाव बढ़कर विघटन 
आरम्भ हो जाता हैं। टवायनबी सभ्यताके हास-कालके 
तीन सोपान बतढाता है--(१) पतन, (२) विधटन और 
(३) विनाश | प्रथमसे तृतीय सोपानतक पहुँचनेमें कभी- 
कभी शतियॉ--सहस्राब्दियों लग जाती है । ट्वायनवीमे इस 
बातके भी संकेत मिल जाते हैं कि यूरोपीय सभ्यता पतनो- 
न्मुख हे, यद्यपि वह इसे बचानेके लिए भगवानसे प्रार्थना 
भी करता एवं करनेकी सिफारिश करता है। स्पेग्लर और 
ट्वायनबी, दोनोंका मत है कि विधटन एवं विनाशके बाद 
सभ्यता प्रायर शर्तियों-सहस्राब्दियोंतक अपना प्रस्तरीभूत 
अस्तित्व बनाये रखती है, किन्तु वह विश्वके रंगमंचपर 
कोई भूमिका अहण करने योग्य नहीं रह जाती । 
सोरीकिनकी स्थिति निराली है। वह सम्पूर्ण समाजको 
पूर्णतः एक्रीमूत अवयवी माननेके पक्षमें नहीं है अतः 
उसका कहना है कि जब सम्पूर्ण पाइचात्य संरक्षति कभी 
संघटित ही नहीं रही तो विधटित कैसे होगी ? वह विघटन 
केवल महासंस्थान (द्रे०)मे ही मान सकता है। उसकी 
मान्यता यह है कि पारचात्य संस्कृति जिस इन्द्रियाग्रही 
महासंस्थानके शासनमे हे उसका विधघटन हो रहा है और 
उसके विघटनसे तदधीन सामाजिक-सांस्कृतिक संस्थान भी 
विघटित हो रहे हे । वह इस वातको स्पष्ट कर देता है । 
कि जो सामाजिक-सांस्क्ृतिक संस्थान तथा समुदाय इस 
इच्द्रियाग्रही महासंस्थानके अन्तर्गत नहीं है, उनका विघटन 
न हो रहा हे और न होनेका कोई अर्थ ही है । 
सोरोकिनकी धारणा है कि जब महासंस्थानमे विघटन 
आरशभ्म हो जाता है, तब समाजकों एक महान संकटकालसे 
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गुजरता हुआ समझना चाहिये। ऊपर हमने पॉच प्रकारक्रे 
संकट बताये है, उनमेंते चौथे संकटकी मीमांसा स्पेंग्लर 
और ट्वायनतीके मतोकी मीमांसाके साथ हो गयी है। 
सोरोकिनके मतका सम्बन्ध पॉचवे प्रकारके संकरसे हैं। 
उसको समझमे इससे बड़ा दूसरा संकट नहीं। महासंस्थान 
समाजके मूल्यों एवं आदर्शोंकी समष्टिका नाम है । 

संकटकालमे मनुष्यके मन, चरित्र, समूहों अथवा 
संसथाओंम जो अन्तविरोध निहित होते है, वे व्यक्त हो 
जाते है। इस स्थितिकों सोरोकिन इन्द्रअस्तता (पोलराइ- 
जेशन)की संज्ञा देता है । जब इन्द्रगनस्त व्यक्तिवो आन्तरिक 
दोनों परस्पर विरोधी प्रश्नत्तियोँ तुल्यबलू होती है, तब 
वह खण्डित-व्यक्तित्व हो जाता है, जब इस प्रकारवी 
प्रवृत्तियोंकी संख्या अधिक होती है, तब उसके मन और 
व्यवहारमें अनेकदिक्‌ विघटन आरम्भ हो जाता है और 
उसके फलस्वरूप वह असाधारण बन जाता है और यदि 
वे प्रवृत्तियों तुल्यवल नहीं हुई तो प्रवलतर या प्रबरूतम 
प्रवृत्ति विजयी होती है और फलतः उसप्त व्यक्तिके मन 
और व्यवहारमे अब उस प्रवृत्तिकी दृष्टिते पहछेसे अधिक 
सामंजस्य और दृढ़ता आ जाती है। उदाहरणार्थ, यदि 
पापोन्मुखता ओर पुण्योन्मुखताके युद्धमें पापोन्मुखताबो 
विजय होती है, तो इन्द्रग्नस्त व्यक्ति संकटकालमें कही अधिक 
नियमित रूपसे पापकर्मा हो जाता है ओर यद्दि पुण्योन्मु- 
खताकी विजय हुई तो वह संकटकालमे कही अधिक साधुवत्‌. 
आचरण करने छूगता है । इस प्रकार संकटापन्न समाज 
जब अतियोंसे ग्रस्त हो जाता है--उसमें बीचकी स्थिति, 
मध्यम पथका लोप हो जाता है । 
संकटकालमें समाजके मूल्यों, मानों, प्रतिमानों एवं 
आदशोका भी विघटन, विनाश ओर पुनस्संघटन देखनेको 
मिलता है। मूल्योके आपसी संधर्पमे निर्बल मूल्य सर्वथा 
विधटित और नष्ट हो जाते हैं, लेकिन यदि वे तूल्य बलके 
हुए तो दोनों लड़कर नष्ट हो जाते है और था तो उनके 
स्थानपर एक तीसरा ही मूल्य आ धमकता है या एक शून्य 
उत्पन्न हो जाता है । मूल्यगत शून्य अथबा आदर्श-शून्यता- 
की अवस्था समाजके लिए अत्यन्त भयावनी है, क्योंकि 
इसके कारण समाजका स्वतोमुखी विघटन आरम्भ हो 
जाता है। अन्ततः मूल्य अथवा आदर्श ही समाजके विभिन्न 
सदस्यों अथवा अंगोकी एकताके स॒ज्ञमें आबद्ध किये हुए 
है। कहना न होगा कि आजकल प्रायः सभी पुराने मूल्य 
विघटित होते जा रहे है और भूल्य-शुन्यताकी आशंका 
उत्पन्न हो गयी हे । “है? ना० 
विचार-नियंत्रण-फासिस्ट ० 'फासिज्म) तानाशाही 
विद्यालयोंपर पूरा नियन्त्रण रखती है, वह उन्हे शैक्षिक 
बैरक बनाकर छोड़ती है । उनमें विद्यार्थीकों वहीं पढ़ना, 
सोचना, मानना, लिखना होता है, जो राज्य द्वारा स्वीकृत 
हे। र्वतन्त्रचेता व्यक्तियोंके लिए फासिस्ट राज्यमें कोई 
स्थान नही । एक फासिस्ट लेखक कहता है कि फासिस्ट 
राज्यमें वेज्ञानिककों वैसे ही सत्यकी खोजमें स्वतन्त्रता है, 
जैसा कि राज्यकी दिखायी देता है । ऐसे राज्यमे कलाकी 
खतन्‍्त्रता नष्ट हो जाती है । शिक्षाके समान कलाकों 
फासिस्ट प्रचारका साधनमात्र बनकर रह जाना होता है । 


बदेक 
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गोवेश्सने कहा था कि तब्स्थ, अराजनीतिक कलाके लिए 
जर्मनीमें कोई ध्थान नहीं होना चाहिये। 
वस्तुतः फासिज्मकी मानव-विवेकमें आख्ा ही नहीं 
है। उसका सारा जोर विवेक-शून्य सहज प्रवृत्तियों 
(7807009) और क्रियाशीलतापर है । यहॉतक जि वह 
शब्दशः शान्तिका शत्रु है ओर युद्धकी वरदान समझता 
है। मुसोलिनीने कहा था : में नित्य, निरन्तर शान्तिमें 
विश्वास नही करता, यही नहीं कि में केवल इसमें विश्वास 
नहीं करता, बल्कि मे इसे अवसादजनक तथा मनुध्यके 
समस्त मौलिक गुणोंका अभाव-स्वरूप मानता हूँ? ब्रतुतः 
फासिज्म बुद्धिवाद-विरोंधी -विचारधाराओंमें अग्नगण्य है । 
वह शानमें नहीं, क्रियामें आस्था रखता हे । जन दार्श- 
निक हेडेगरने कहा था कि उसे दाशनिकोंकोी अपेक्षा 
क्पकोसे अधिक ज्ञान प्राप्त होता है । फासिस्ट उससे भी 
आगे बढ़कर कहता है कि उसे खेतकी भी अपेक्षा यद्ध- 
क्षेत्रम अधिक ज्ञान प्राप्त होता हे । --ह० ना[० 
विचित्र-एक अर्थालंकार; यह अलंकार अपेक्षाकृत गौण 
अलंकारोंमें हे ओर संस्क्ृतके बहुत थोड़े आचार्योने इसे 
प्रशय दिया हे । मम्मटने इस अलंकारकों अपने ग्रन्थमें 
खान नहीं दिया | इस अलूकारकी प्रथम विवेचता रुथ्यकने 
विरुद्ध फलके लिए प्रयत्न करनेके रूपमे की है (अ० स० 
पृ० १३३) । इसीके आधारपर जयदेव, विश्वनाथ आदिने 
इसका विवेचन क्रिया हे--तदिरुद्धस्य क्ृृतिरिष्टफलाय 
चेत्‌” । (सा० द०, ७२), अर्थात्‌ जहाँ इष्ट फलकी 
प्राप्तिके लिए विपरीत प्रयत्न किया जाय ।हिन्दीके आचार्यों- 
ने प्रायः इनके तथा 'कुबलयानन्द के आधारपर लक्षण दिये 
है--“जहाँ करत हैं जतन फल, चित्त चाहि विपरीत” 
(शि० भू०, २१२) । यह अलंकार तब होता है, जब जो 
इृष्ट फल हे, उसकी प्राप्तिके लिए उसके विपरीत प्रयत्न किया 
जाय । उदा०-- अमर बने इस लोभसे रणमे मरते वीर । 
भवसागरके पारको बूड़ें गंगा नीर” (रामदहिन मिश्र) । 
विचित्रका अथ है अद्भुत, बिस्मय अथवा आश्चर्य । इृष्ट 
फलके विपरीत प्रयत्न करनेमें एक अदूभुतता है और वहीं 
इस अलंकारका चमत्कार है । --ध० ब्र० शा० 
विचित्र मार्ग-दे० “जिमार्ग-सिद्धान्त', दूसरा प्रकार । 
विचित्रविश्रमा-दे० 'प्रौद्ा' (नायिका) । 
विचित्रसुरता-दे० मध्या' (नायिका) । 
विच्छित्ति-दे० 'सभावज अलंकार? तीसरा । 
विजया १-मात्रिक समदण्डक छन्दोंका एक भेद । भानुके 
अनुसार इसके प्रत्येक चरणमें १०, १०, १०, १० पर 
यतिसे ४० मात्राएँ तथा अन्तमें कर्णमधुर होनेके लिए 
रगण ($89)का प्रयोग होता है (छं० प्र०, प्‌ ० ७८) । 
केशव (रा० चं०) आदिने इसका प्रयोग किया है--“चालि 
अचला अचक, भालि दिगपाल बल, पालि ऋसिराजके 
बचन परचण्डको'' । 
विजया २-मात्रिक सम दण्डक छन्दोका एक भेद । इसके 
प्रत्येक चरणमें १९, १९, १२, ८ या १९, १२, १०, १० 
यतिसे ४४ मात्राएं तथा अन्तमें प्रायः रगण (58) होता 
है। तुल्सीने विनयपत्रिका'में इसका प्रयोग किया 
है--जय जय जग जननि ढेबि, सुर नर मुनि असुर सेबि, 


विजया ३-मात्रिक्र 


विचित्र-विज्ञान 
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भुक्ति मुक्ति दायिनि, सयहरनि कालिका” (प० १६) 
इसकी गति वस्तुक्े बहुत अनुकूल है और तुलसीने सफलता- 
पूर्वक इसक्रा निर्वाह किया है। सूरने पदोंके अन्तर्गत इसका 
सुन्दर प्रयोग किया हे--चन्द्रन ऑगन लिपाइ, सुतियन 
चौके पुराइ, उर्मेंगि अंगनि सो बजावो” (सू० सा०, सभा 
सं०, प० ७१३)। 

तथा मुक्तक्र दण्डकका एकर भेद । इसमें 
३२ वर्ण होते है, ८.८ वर्णोकरी चार चोकडी, अन्तमे लघु- 
गुरु अथवा नगण भी होता है । कवित्तोके विपरीत इस 
दण्डकर्मे सम-समके अतिरिक्त दो विषमोंके बीच सम पद 
भी आता है| केशवदासने रामचन्द्रिका के २१ वे अध्याय- 
के ८ वे छन्दर्में विजयाका उदाहरण दिया हे--“चढी प्रति 
मन्दिर सोभा बढीं तरुती अवलोकनकों रघुनन्दन' । यह 
२६ वर्णका है और सबैयाक्री गति हे, इसलिए न तो यह 
दण्डक है ओर न कवित्त हो। भानुने इसे कवित्त छन्दका 
एक भेद माना है। सात्रिक ठन्दके अन्तर्गत भी विजया 
नामका सम छन्द ४० मात्राओंका दण्डक होता हे, 
जिसमें १०, १०, १०, १० मात्राओं पर यति होती है, इसके 
अन्तमें रगण रखनेसे छनन्‍्द्रकी गति मधुर हो उठती हे । 
मात्रिक विजया छन्दका प्रयोग दसवी शताब्दीमें पुष्पदन्त- 
के काव्यमें पाया जाता है-- बाहिल्‍ल ते मिब्ल ते भूअ ते 
लब्ल | ते पंगु ते कुट बहिरंघ ते मण्टा (राहुल सांकृत्या- 
यनः काव्यधारा, ३० २३६) । किन्तु घनाक्षरी अथवा मुक्तक 
दण्डकशा विजया छन्द प्रायः कवित्तकी गतिका होता है 
और उसकी गणना मनहर रूपाघनाक्षरी, देवघनाक्षरी, 
क्रपाण आदि छन्दोंमें की जाती है । उदा०--“कोऊ काइमें 
मगन कीऊ काऊमें मगन, हम वाहीमें मगन जाकी लगी है 
लगन” । किन्तु मात्रिक ओर मुक्तऊ दण्डकक्ते विजयामे 
अन्तर यही होता हे कि मात्रिकमें अक्षरोंका योग समान 
नहीं होता। अक्षरोंक्रा योग समान होनेपर माजत्रिक 
विजया दण्डक भी मुक्तक दण्डकके अन्तर्गत मान लिया 
जाता है । “--ह० मो० 


विजोहा-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्तका एक मेंद | प्राक्ृत- 


पेगलम्‌ में इसका नाम द्वियोधा' (२:४०), बाणीभूषण!' 
(२ ४ ४५) में विभोहा और देवने रोचना नाम दिया 
है । इसके प्रत्येक चरणमें- दो रगण होते है (55, 5।5) । 
यह छन्‍्त स्नग्विणी वृत्तका आधा है। केशवने इस छन्दका 
प्रयोग किया है-शम्भुकी दण्ड दे, राजपुत्री किते । टूक द्वे 
तीन के, जाहु लंका हिल्ले? (रा० चं०, ४: ४) |-पु०शु ० 


विज्ञप्तिमात्रता-दे० 'विज्ञानवाद' | 
विज्ञान-विज्ञानवादीक्रे अनुसार केवल विज्ञानकी सत्ता हे 


विज्ञानके अतिरिक्त सभी कुछ केवल वासनाका ही विकल्प 
है। सहोपलम्भ नियम, यानी अनुभवमें विज्ञान और 
विषपयके साथ उपलब्ध होनेके नियमसे एकमात्र विज्ञानके 
अस्तित्वकी सिद्धि होती है । मूलतः विज्ञानमें ग्राह्म और 
ग्राहकका भेद नहीं रहत)। किन्तु अनादि, अविच्छिन्न, 
सन्‍नति रूप वासनाके ही कारण आान्‍्त-दृष्टि व्यक्तियोंकों 
विज्ञानमें ज्ञाता-शेय या ग्राहक और ग्राह्मका भेद अवभा- 
सित होता है | यह विज्ञान विषयप्रतिविज्ञप्ति रूप होता 
है। यह एक अविच्छिन्न तथा प्रवाहरूप है, जो अखण्ड 


विज्ञानवाद-वितक (तक, विकड्प) 
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ओर अविच्छिन्त होता हे। नदीके प्रवाहके समान यह 
नित्य. परिवर्तनशील ओर प्रवहमान रहता है ओर इसकी 
सनन्‍्तान भी विच्छिन्न नहीं होती। योगाचारी इस विज्ञानकों 
निरालम्ब मानते है । यह अपना आलम्ब (आधार) खय॑ 
होता है ओर अपने ज्ञानके निमित्त किसी अन्य आलम्बन- 
को इसे आवश्यकता नहीं पडती। इस दइृष्टिसे विज्ञानवादी 
स्संवित्तिके सिद्धान्तके पक्षपाती है । जिस प्रकार प्रदीपकों 
एक ज्वाला स्वयंको प्रकाशित करनेके साथ-साथ अन्य 
पदार्थाकी भी प्रकाशित करती हे, उसी प्रकार विज्ञान भी 
स्वयंका ज्ञापक होनेके साथ-साथ विपयान्तरकी विज्ञप्तिका 
भी हेतु होता हे। यह विज्ञान योगाचारियोके मतमें 
क्षणिक, नित्यप्रवाहशील ओर परिणामधर्मा हैे। सारा 
जगत्‌ इसीका परिणाम हे। परन्तु यह परिणाम किसी 
स्थायी नित्य या कूय्स्थ पदार्थका कार्य रूपमें परिणत होना 
नही है, अपितु क्षणिक विज्ञानरूप कारणका (मन्ततिरूप) 
क्षणावस्थायी कार्यक्रे रूपमें एककालिक परिवर्तन ही हे । 
इस विज्ञानके परिणाम त्रिविध बताये गये है--विपाक 
विज्ञान या आल्य विज्ञान, मननात्मक मनोविज्ञान तथा 
विषय रूप प्रवृक्ति विज्ञान । 

इसमेंते आलय विज्ञान ही सम्पूर्ण विज्ञानात्मक जगतको 

त्पक्तिका बीज स्थान हे,जिसमें सभी धर्म लीन रहते है और 
जिससे सभी भाव उत्पन्न होते हैं (दे० “आलय विज्ञान”) | 
मननात्मक किलिष्ट मनोविज्ञान पॉच ज्ञानेन्द्रियोके विज्ञानों 
द्वारा प्रस्तुत विचारों या प्रत्ययोंका परिच्छेद करता हे। 
यह क्लेशोंसे संयुक्त (बिलष्ट) होता है और विशुद्ध अहंकार 
का बग्योतक है । यह आलय विज्ञानको क्लेश-सम्बद्ध कर उसे 
जीव रूपमें भी कश्पित करता हे । प्रवृत्ति विज्ञान सभी बाह्य 
पदार्थोकी विषय-विज्ञप्तिकी हो शास्त्रीय संज्ञा है। यह पॉच 
इन्द्रियों और मन द्वारा उनके ग्राह्म विपयोंकी विज्ञप्तिक्रे 
रूपमें छः प्रकारका बताया गया है। यह परिच्छिन्न खभाव, 
क्षणिक और अनित्य होता है. तथा चश्षुरादि इसके आल- 
म्बन होते है । 

हिन्दोमें सिद्धोंके साहित्यपर विज्ञानके इस सिद्धान्तका 
पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। वे सम्पूर्ण जगतक्को मनका 
विकतप और विज्ञानरूप ही मानते है, जो भ्रान्ति सदश है 
(द्वे० 'विज्ञानवाद”) । 

(सहायक ग्रन्थ--न रेन्द्र देव : बौद्ध, धर्म दर्शन; बलदेव 
उपाध्याय : बौद्ध दर्शन; राहुल सांक्षत्यायन : हिन्दी काव्य 
धारा; दोहा कोप |] “-क० झु० 

विज्ञानवाद-महायानके दो दाशनिक सम्प्रदाय हुए-- 
शुल्यवाद ओर विज्ञानवाद । शून्यवादके प्रमुख आचार्य 
नागार्जुन द्वारा प्रतिपादित दर्शन अत्यन्त तक॑सम्मत होते 
हुए भी बहुत जटिल है ओर निपिधात्मक है (द्वे० 'शून्य- 
बाद”) | विज्ञानवादने इस निेधात्मकताओा परिहार किया 
और भूततथत 'के सिद्धान्तका प्रतिपादन किया तथा साधना 
पद्धतिके रूपमें योग-प्रणालीकी स्वीकार किया, अतः इसे 
'भूततथतावाद! और 'योगाचार”-सम्प्रदाय भी कहते हें । 
. इसके प्रमुख आचाये अश्वघोष, वसुबन्धु, असंग ओर 
मैत्रेय माने जाते है। कहा जाता है कि नागाजुन (२ 


'शु० ई०के लगभग एक शताब्दी बाद मेत्रेयने अभिश्तम- 
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यालकारका रिका' लिखकर विज्ञानवादको एक निरिचत 
दार्शनिक माड दिया, जिसने पॉचवी शताब्दीमें असंगने 
पूर्ण रूपने सुव्यवस्थित किया। शृस्यवादी सभीको शून्य 
मानते है, किन्तु विद्यानवादीका कहना है क्वि द्रष्टके अनु- 
भव, चित्त या विज्ञान परम्ण्राकों शन्य नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि यदि मानसिक दश्लाएँ और क्रियाएँ भी 
शन्य है तो शुन्यवादीके तक भी शुन्य है । अतः मनोमय 
जगत्‌का अस्तित्व तो मानना ही पडेगा | किन्तु विज्ञान- 
वादी मनोमय जगतूका अस्तित्व मानते हुए भी बाह्य 
विश्वका पूर्ण निपिध कर उसका अस्तित्व नही मानता है' 
(र० 'जगतानुबोध)) । विश्व केवल विज्ञानों, चेतनाओं 
ओर प्रत्ययोंकी श्ृंखलामात्र है । चित्त आलरूय-विज्ञान है 
ओऔर इस आलूय-विज्ञानके प्रवाहमें एक क्षणिक विज्ञान 
दूसरे विज्ञानको कार्य-क्रारण-श्रृंखलासे उत्पन्न करता चलता 
है । इसका अन्तिम विलयन विज्ञप्तिमान्रतामें होता है, 
इसीको परमार्थ या 'भूततथता' कहते है, यही निर्वाण है। 
इसका उदाहरण विज्ञानवादी ग्रन्थोंमें यों दिया गया 
है कि चित्त अपनी स्मृतियों ओर अज्ञानजन्य कब्पनाओकों 
संग्रहीत करता चलता है। वहीं संसार है । पर उसका 
नाश होनेपर चित्तका नाश नहीं होता, जेसे वायुक्रे शान्त 
होनेपर जलमें लहरें उठना बन्द हो जाता है, पर लहरोंके 
विलीन होनेसे जलू विलुप्त नही हो जाता | वह जो विनष्ट 
नही होता, वही परमार्थे या भूततथता यथा निर्वांण है । 
वजयानी सिद्धोंने शुन्यवादी निर्वाणकी अपेक्षा तथताके 
सिद्धान्तकी अधिक मान्यता दी है। क्रोंकशपा, नन्‍्दौपा 
ओर काण्हपाने अपनी चर्याओंमें तथतारूपी निर्वाणकों 
स्वीक्षति दी है। इसी तथताकों नेराव्म्य-ज्ञान भी कहा 
गया है, क्योंकि इसमें धर्म नेरात्म्य भी है, अर्थात्‌ सांसा- 
रिक वस्तुओका भी नेरात्म्य या शून्यता हे और पुहुल- 
नेरात्म्य, अर्थात्‌ आत्मा जैसी किसी शाश्वत सत्ताका भी 
निषेष॒ कर केवल तथता स्वरूप चित्तकों ही स्वीकार 
किया है । --ध० वी० भा० 
विट-दे ० 'नर्मेसचिव!, नायक । 
वित्र्क (तक, विकबप)-प्रचलित तंतीस संचारियोंमेंसे 
एक । वितर्कमें अनुमान इष्ट एवं अनिष्ट, दोनों पक्षोंमें ब!री- 
बारीते हो सकता हे | ाव्यशास्त्रमें सन्देह, अर्थात्‌ 
उभयावरुम्बी संशय, विमर, अर्थात्‌ विशेष प्रतीत्यभिछाषा 
ओर विप्रतिपत्ति, अर्थात्‌ परस्पर सम्बद्ध ऊह् एवं अपोहको 
तकका विभाव बताया हे। विविध विचारके प्रश्न, सिर 
एवं अ्युगलके क्षेप और अंग्रुलीके नर्तनते इसकी अभिव्यक्ति 
होती है (नाव्य०, ७: ९२ग) | कदाचित्‌ परिभापाकों कम 
ताकिक बनानेके कारण धनंजय हत्यादिने सन्देहकों प्रधान 
स्थान देकर 'नाव्यशास्त्रके विमर्श एवं विप्रतिपत्ति शब्दों 
को 'आदि' कहकर सनन्‍्तोप कर लिया। हिन्दीके रीतिकाल- 
के आचार्योर्में कुछने 'नाव्यशाख'की परम्पराका अनुसरण 
किया है--“बिप्रतिपत्ति विचार अरु संसय अध्यवसाइ | 
बितरक चोबिध जानिये” देव : भा० : संचारी०) | अन्योंने 
सामान्यतः “उर उपजत सन्देद्द जहँ कीजे कछू विचार 
(जगह्ि०, ५६८) छक्षण दिया है । 
महादेवीका उदाहरण--/दुखका जग हूँ या हुखकी 


७५७५ 


०० २० >«+ तनणनजत-3+ विनभनानलन ततगायीिनाफयकान-अनमार>न्‍त डनकल-प-प अकनतातननननना फनी वनिकनिनी पिन सनी. भा समननानननननन-नन “>> +४५+०+ «न 
स--+ममनपलबननकभकनननन एकल कि पागग 


पुल, करुणाओआ धन या मर निर्मेन (करा०्द०, पृ० ८०) । 
इसमें कविका आत्मगत ऊहापोहका त्रितर्क हे । पद्माकर के 
इस उदाहरणमें विमरश हे-- मूल्यों भोह भारम चुस्‍्यो 
के टैढही चालमे, छक्यों कि छवि जालम के बीध्यो वनमाल* 
मैं” (जगद्गि०ण, ५७०) । देवने श्सके चार प्रकारके उदा- 
हरण दिये है। विप्रतिपत्तिका उदा०--न सुने तबी काहू 
कहें कबहेँ कि मयंकके अंकमे पंकज है! । विचारका उदा० 
--“प्रान पियारे तु एहे घरे पर प्रान पयान के फेरि न 
ऐहे” । संशयका उद्ा०--करिधों कोनके भौनकी दोप 
सिखा कोनके भाग है भालखची” । अध्यवसायका उदा० 
--“तिहि ऊपरको यद्द सोम नवोतम तौम चह्०ेँदिसि झूलि 
रहे? (भाव०, संचारी०) । --ज० कि० बृ० 
वित्तजा सेवा-दे० सिवा । 
विदग्धा (नायिका)-परकीयाकी स्थितिके अनुसार 
भेद; विशेषके लिए दे० 'नायिका-मेद' । सर्वप्रथम भानुदत्त 
द्वारा उलिखित । परपुरुषके प्रति अपने अनुरागका संकेत 
चतुराईमे देनेव/]ली नायिका | १. वचनविदृग्घा--वचनसे 
इस चतुराईका निर्वाह करनेवालो नायिका-- करे वचनसौ 
चातुरी” (मतिराम) । पद्माकरने स्पष्ट करते हुए कहा है-- 
“धबन्नननकी रचनानिसों जो साथे निज कराज” (जगद्वि०, 
१:९०) । वाक्चातुर्यसे नायिका अपना मनोरथ पूरा करती 
हुई भी प्रेममावकी दूसरोसे छिपा लेती हे--“तनिक सि 
नाऊ नथूनियों मित्र हित नीक | कहति नाक पहिरावहु 
चित दे सीक” (बरवे०, १४) । रहीम सहज मावसे चातुर्य- 
को व्यक्त कर सके है। अन्य उदाहरणों में परिस्थितिका स्थूल 
रूप ही प्रधान हे--नित सॉझ सबेरे हमारी हृहा हरि 
गेया भला दुहि जैत्ो करो” (पद्माकर : जगद्वि०, १: ९६) । 
२. क्रियाविदग्धा--क्रियाकों चतुराईसे जो अपने अनु- 
रागको व्यक्त करनेमें समर्थ हो । 'क्रियासुजान! करके जो 
अपना 'काज साधे' ऐसी नायिका (प्माकर) | कुछ चतु- 
राईका कार्य करके यह नायिका अपना मनोरथ सिद्ध 
करती है--नेन नमाय रही हियमालम छालदी मूरति 
ढछालम देख्यो” (मतिराम : २० रा०, ७४)। रहीमकी 
नायिकाकी स्थिति अधिक यथार्थ है--'बाहिर लेके दियवा 
बारन जाय । सासु ननद ढिंग पहुँचत देति बुझाय 
(बरबे०, १३) । 
विदूषक-दे० नर्म-सचिव, नायक । 
विद्याविरुद्ध-दे० अर्थ-दोप, दसवों । 
विधि-एक गोण अर्थाल्कार। जैसे प्रतिपेष अलंकारमे 
प्रसिद्धतया निपेधप्राप्त वस्तुका अन्याथ-गर्मित चमत्कारपूर्ण 
रीतिसे पुनः कीर्तन होता है, वैसे ही प्रसिद्धतया सिद्ध 
वस्तुका अन्याथंगमित चमत्कारपृर्ण रीतिसे पुनः कीतेन 
करनेसे विधि अलंकार होता है । सम्भवतः सर्वप्रथम अप्पय 
दीक्षितने इस अलुंकारकी परिमापा निम्नलिखित प्रकारसे 
की. हे--“सिद्धस्येव विधान यक्तमाहुविध्यलंकृतम्‌” 
(कुबल०, ९९) | इसीके आधारपर हिन्दीके आचार्योने भी 
इस अलंकारकों स्वीकार किया हे-- जहाँ सिद्धि ही बातको 
करत प्रसिद्ध बखान (छ० छ०, ३८९) अथवा-- सिद्धि 
अथहि बहुरि, सिद्ध बीजियतु जित्त” (प्मा०, २७८) । 
उदा०-- उत्तररामचरिता (२: १०)में शूद्रके तप करनेसे 
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अल्यवयस्क ब्राह्मणके मरनेपर उस शूद्रपर बाण छोडते हुए 
रामचन्द्रका कहना--  तजु कर सर मुनि सुद्र पर हिज- 
सिसु जीवन-देतु | राम गात है जिन तजी सीता गण 
समेत” (छाया, अ० मं०, ३१६५) । निश्चय हाथ रामका 
अंग हे । यह बात सिद्ध हे, पर फिर सी करुणाका अमात्र 
बतानेके लिए कहते है कि तू वास्तवमें उस कठोरह्दय 
रामका हाथ है, जिसने सीताका परित्याग कर दिया, 
अर्थात्‌ सिद्ध वस्तुकी यहों पुष्टि हुई है। अतः विधि 
अलंकार हुआ । अथवा-- खलनिके खण्डिबेकी मंगनका 
मण्डिवेकी, महाबीर भावसिह भावसिह होत है” (छ० 
ल्०, ३१९०) । --ज० कि० ब० 


विधि-अयुक्त-दे० अर्थ-दोप', बाईसवाँ । 
विनोक्ति-साद्श्यगर्भके गम्यौपम्याश्रय वर्गका अर्थाल्कार । 


सम्भवतः मम्मद तथा रुय्यकने सर्वप्रथम इसे स्वीकार किया 
हे। मम्मटके अनुसार इसमे एकके बिना दूमरेके अशोमन 
होने अथवा शोभन होनेका कथन अमिग्रेत होता है (का० 
प्र०, १० ; ११३) । विश्वनाथका लक्षण इसीपर आधारित 
हे--यद्दिनान्येन नासाध्वन्यद्साथु वा” (सा० द०, १० : 
५६) । यहाँ शोमनके स्थानपर “नासाधु' कहा गया है। 
जयदेवने केवल हीन भेद माना है, पर उनके टोकाकार 
अप्पय दीक्षितने विश्वनाथ आदिके दोनों भेदोंकी स्वीकार 
किया हे। हिन्दीके आचार्योंने प्रायः 'कुबलूयानन्द'के 
आधारपर इसका लक्षण दिया है-- बिना कछू जहँ बरनिये, 
के हीनो के नीक” (शि० भू०, १५१) | दासने शोभन- 
अशोमनके स्थानपर 'सुभ-असुभ' कर दिया है (का० नि०, 
१०) । इस अलकारमें बिता, हीन, रहित आदि वाचक 
शब्दोंका प्रयोग होता है, परन्तु अनिवार्य नहीं है। 
उदा०-- प्राणनाथ तुम बिनु जगमाही । मोकहँ कतहें 
सुखद कछु नाही | जिय बिनु देह नदी बिनु बारी | तेसइ 
नाथ पुरुष विनु नारी” (रा० च० मा०, २: ६०) | यहाँ 
देह, नदी तथा सींताका अशोभन होना कथित 
है। अथवा--दिखत दीपति दौपकी, देत प्रान अरु 
देह । राजत एक पतंगमे, बिना कपटकों नेह” (छ० 
ल०, १६१) । यहाँ कपटके बिना नेहकी शोभन कहा 
गया है । +शि० प्र० सि० 


विपयेय-दे० भ्रम, शान्ति! । 
विप्रलू॑भ-#ंगार- भोजराजने विप्रलम्भ-श्रंगारकी यह परि- 


भाषा दी हे--“जहाँ रति नामक भाव प्रकर्षको प्राप्त करे, 
लेकिन अभीष्टकी न पा सके, वहाँ विग्रलंभ-श्ृंगार कहा 
जाता है? (ज्ष० कं०, ५: ४५७) । 

भानुदत्तका कथन हे--'बुवा और थुवतीकी परस्पर 
मुदित पंचेन्द्रियोंके पारस्परिक सम्बन्धता अभाव अथवा 
अभीष्टकी अप्राप्ति विप्रलुम्म है? (२० त०, ६) । 'सताहित्य- 
दर्षण'मे भोजराजक्ी परिभाषा ही दुहररायी गयी--“त्र 
तु रतिः प्रक्षष्टा नाभीष्मुपेति विप्रलूम्भोडसो” (३: १८७) । 
इन कथनोंमें अभीष्टका अभिप्राय नायक या नायथिकासे है । 
उक्त आचार्योने अभीश्की अग्राप्ति ही विप्रलम्भकी निष्पत्ति- 
के लिए आवश्यक मानी है | लेकिन पण्डितराजने प्रेमकी 
वतंमानताकों प्रधानता दी है। उनके अनुसार यदि 
नायक-नायिकामे वियोगद्यामे प्रेम हो तो, वहाँ विप्रकृम्भ 


विभलभ-#ंगार 











श्ृृंगार होता है। उनका कथन है दि वियोगका अर्थ है 
यह ज्ञान कि में विछुडा हूँ, अर्थात्‌ इस त्कणासे वियोगमे 
भी मानसिक संयोग सम्पन्न होनेपर विग्रलम्भ नहीं माना 
जायगा | सखप्न-सेमागम होनेपर वियोगमें भी संयोग माना 


जाता है ! 


हिन्दी के आचायमि केशव तथा सोमनाथने 'रसगंगाधर- 


दी परिमापा अपनायी है तथा चिन्तामणि और मिखारीदास 
मसाहित्यदर्पण से प्रभावित है । केशब--'बिछुरत प्रीतमकी 
प्रीतिमा, होत जु रस तिहि ठोर। बिप्रलूम्भ तासो कहै, 
केसव कबि सिरमौर” । सोमनाथ--“प्रीतमके विछुरनि 
विषे जो रस उपजत आइ। बिप्ररूम्भ सिगार सो कहत 
सकल कविराइ” । चिन्तामणि--“जहाँ मिले नहिं नारि 
अरू पुरुष सु बरन बियोग”। मिखारी-- जहेँ दम्पतिके 
मिलन बिन, होत ब्रिथा बिस्तार। उपजत अन्तर भाव 
बहु, सो बियोग खश्ंगार” । 

विप्ररुम्मके कई प्रकारते भेद किये गये है । भोजने 
'सरस्वतीकण्ठाभरण'मे पूर्वानुराग, मान, अवास एवं करुण, 
ये चार भेद कहे है। परवती आचार्योरमें विश्वनाथने. इन्ही 
भेदोका कथन किया है । लेकिन मम्मटने विग्नलम्मके पॉनच 
प्रकार बताये है--अभिलाषहेतुक, विरसहेतुक, रेष्याहितुक, 
प्रवासद्देतुक तथा शापहेतुक | भानुदत्त ओर पण्डितराजने 
मम्मटके मेदोंकी ही स्वीकार किया है । हिन्दीके आचार्योंमें 
केशव, देव, भिखारी इत्यादिने साहित्यदर्पण'का ही 
अनुसरण क्रिया है । नवीन विद्वानोमें कन्हैयाराल पोद्दारने 
क्राव्यप्रकाश का तथा रामदहिन मिश्रने साहित्यदर्पण'का 
वर्गीकरण स्वीकार किया है। 'हरिओथ! पूर्वानुराग, मान 
ओर प्रवास, तीन ही भेद स्वीकार करते है | मतिरामने भी 
(सराज'मे ये ही तीन भेद माने है । 

धरनंजयने शंगारके तीन भेद बताये हे---आयोंग, विप्रयोग 
तथा सम्भोग । इनमें आयोग और विप्रयोग विप्रलम्भके 
अन्तर्गत आते है | आंयोगका अर्थ है नहीं मिल पाना और 
विप्रयोगका अर्थ है मिलकर अलग हो जाना। लक्षणके 
अनुसार आयोग पूर्वानुरागके समकक्ष है। कभी-फभी विप्र- 
योग और बिप्ररूम्भ पर्याय जैसे भी समझे जाते हैं । 

मिलन अथवा समागमसे पूर्व हृदयमें जो अनुरागका 
आविर्भाव होता है, उसे पूर्वराग या पूर्वांचुराग कहा जाता 
है। इसके चार मार्ग या विधियाँ है--प्र त्यक्ष दर्शन, चित्र- 
दर्शन, श्रवण-दर्शन एवं स्वप्न-दर्शन। इनमें प्रियमूतिके 
भिन्न-भिन्न प्रकारसे दर्शन होनेका विधान है। पूर्वानुराग- 
को नियोग भी कहते हैं। कविराज विश्वनाथके अनुसार 
पूर्वानुराग तीन प्रकारका होता हे--नीलीराग, जो बाहरी 
चमक-दमक तो अधिक न दिखाये, किन्तु हृदयसे कभी 
दूर न हो; कुसुम्भराग, जो शोमित अधिक हो, लेकिन 
जाता रहे और मंजिष्ठाराग, जो शोमित भी हो और साथ 
ही कभी नष्ट भी न हो । 

प्रियापराधघजनित कीपको समान कहते है। इसके भी 
दो भेद होते है--प्रणयमान ओर ईर्ष्यामान। दोनोंके 
हृदप्र्में भरपूर प्रेम होनेपर भी जब प्रिय-प्रिया एक-दूसरेसे 
कुपित हों, तब प्रणयमान होता है | इसका समाधान यह 
कहकर किया गया है कि प्रेमकी गति कुटिल होती है, 
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। ७ चर 


यद्यपि मनोवेज्ञानिक दृष्टिसे ऐसा मान नायक-नायिका 


पारस्परिक अनुरागकी पुष्टिके हेतु करते हैं । यदि यह मास 
अनुनय-विनियके समयतक न ठहर सके, तो इसे विप्रलूम्भ 
शंगार न समझकर सम्भोगसंचारी नामक भाव मानना 
चाहिये | पतिकी अन्य नारीमें आसक्ति देखने, अनुमान 
करने या किसीसे सुन लेनेपर स्त्रियों द्वारा किया गया मान 
“ईष्यौमान' कहलाता हे । निवृत्तिके अनुसार इर्ष्यामानके 
भी तीन भेद कहे गये है--लबघु मान, मध्यम-मान और 
गुरु मान । 

नायक-नायिकामेसे एकक्रा परदेशमे होना प्रवास 
कहलाता है । यह प्रवास कार्यवश, शापवश अथवा मयवश्ञ, 
तीन कारणोसे होता है । प्रवास-वियोगमें नायिकाके शरीर 
ओर वस्तक्रमें मलिनता, सिरमें एक साधारण वेणा एवं 
निःश्वास-उच्छूस, रोदन, भूमिपतन इत्यादि होते है। 
शापज (अथवा शापहेतुक) वियोगका प्रसिद्ध उदाहरण 
कालिदासका मेघदूत हे, जिसमे कुबेरके शापके कारण यक्ष 
अपनी पल्ीसे वियुक्त हो गया है तथा मेघकी दूत बनाकर 
अपना मर्मद्रावक प्रणय-सन्देश प्रियाके पास भेजता है । 

नायक-नाथिकामेंसे एकके मर जानेपर दूसरा जो दुःखी 
होता है, उसे करुण-विग्नलूम्भ कहते है । लेकिन विप्रलम्भ 
तभी माना जायगा, जब परलोकगत व्यक्तिके इसी जन्ममें 
इसी देहसे पुनः मिलनेकी आशा बनी रहे। यदि प्रिय- 
मिलनकी आशा सवंथा नष्ट हो जाय, तो वहाँ स्थायी भाव 
शोक होनेसे करुण रस होगा, करुण-विगप्ररूम्भ-श्रृंगार नही । 
'रघुवंश'मे इन्दुमतीके मर जानेपर महाराज अजका प्रसिद्ध 
विलाप करुण रस ही है, करुण-विप्रलम्भ नहीं । कादम्बरीमे 
पुण्डरीकके मर जानेपर महाशिताकी करुण रसकी ही अनु- 
भूति हुई, लेकिन आकाशवाणी सुननेपर प्रियमिलनकी 
आशा अकुरित होनेके बादसे 'करुण-विप्रलुम्भ माना 
जाता है। वेसी दशामें भी, जहाँ प्रियसे मिलनेकी आशा 
नष्ट हों गयी है, लेकिन प्रिय जीवित है तथा मिलनकी 
भौतिक सम्भावना सर्वथा विलुप्त नहीं हुई है, करुण-विप्र- 
रूम्भ माना जायगा। सूरसागर'में क्ृष्णके ब्रजसे 
चले जानेके अनन्तर गोपियोंकी वियोगानुभूति करुण- 
विप्रलम्भ ही है । 

मम्मटके पंचविध विप्रलम्भ और विश्वनाथके चतुरविध 
विप्रलूम्भभे कोई मोलिक भेद नहीं है। मम्मटठका अमिलाप- 
हेतुक वियोग 'साहित्यदर्पण'का पूर्वानुराग ही है, यचरपि 
सामान्य काव्यानुरागियोंमें पूरवराग' या पूर्वोनुराग' शब्द 
अधिक लोकप्रिय हे । ईष्यॉहितुक का सम्बन्ध मानसे है । 
प्रवास एवं शाप, दोनों वर्गीकरणोमें समान हैं। करुण- 
विप्रलम्भ प्रवासहेतुक वियोगके भीतर सन्निविष्ट किया जा 
सकता है। मम्मटका विरहहेतुक विग्रलूम्भ अवश्य एक 
सुन्दर सझ हे। समीप रहनेपर भी गुरुजनोंकी लण्जा 
आदिके कारण समागम न हो, तो वह विरहह्देतुक वियोग 
माना जायगा | इसके अत्यन्त मर्मस्पशी उदाहरण लोक- 
गीतोंमें मिल जाया करते है | विहारीका थह प्रसिद्ध दोहा 
विरहहेतुक विप्रलुम्भका सुन्दर उदाहरण हे-- दिखें बने 
न देखते अनदेखे अकुलछाहिं। इन दुखिया ऑँखियानुको 
सुखु सिरज्योई नाहिं? (बि० स०, 5६१) । 


&..................-नन+-+ नल न नलिननत निभाना नमन. 
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वियोगसे सम्बन्धित दस काम-दशा४ भी मानी गयी 
है-अभिलाप, चिन्ता, स्मृति, गुणकथन, उद्बेग, प्रलाप, 
उन्माद, व्याधि, जड़ता ओर मति या मरण। कितने ही 
लोग नो काम-दशाएँ ही मानते है, मरणकोी नहीं । कितने 
मूच्छोकों भी मिलाकर एकादश काम-दशाएँ स्वीदार करते 
है । प्रियते तनसे मिलनकी इच्छा अभिलाप हे; प्राम्रिके 
उपायोंकी खोज चिन्ता है; सुखदायी वस्तुएं जब दुःखद।यी 
बन जायें, तो उद्ेग है; चित्तके व्याकुल होनेसे अठपटी बातें 
करना प्रताप है; जड़-बेतनका विचार न रहता उन्माद 
है; दीर्ध निःखास, पाण्दृता, दुषलता इत्यादि व्यावि है; 
अंगों तथा मनका चेथशाशन्य होना जड़ता हे । अन्य 
दरशाओके अभिप्राय खतः स्पष्ट है । इनमे चिन्ता, स्मरण, 
उनन्‍्माद, व्याधि, जता ओर मरण संचारियोमें भी बसे ही 
ग़हीत है । रसका विच्छेदक होनेसे मरणका वर्णन आ्रायः 
निषिद्ध ठहराया जाता हे, लेकिन विश्वनाथ कहते है कि 
मरण-तुल्य दशा तथा चित्तमे आकांक्षित मरणका वर्णन 
ग्राद्य हे और शीघ्र पुनर्जीवित होनेकी आशा हो, तो भी 
मरणका उल्लेख मान्य हे | देवकी सलाह अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण ह--“मरनौ वा विधि वरनिये जाते रस न नसाई” । 
भारतेन्दुकी निम्नलिखित पक्तियोँ द्रष्टन्य है--एहों प्रान 
प्यारे विन दरस तिहारे भये, मुये हे पे ऑखे ए खुली 
ही रह जायेंगी?। मरणके गृहीत हो जानेसे सम्पूर्ण 
व्यभिचारी भाव विप्रलम्भ या वियोग-शुंगारमे चले 
आते है | “--र० ति० 
विप्रलुब्धा (नायिका)-अवज्थानुसार नायिकाओके विभा- 
जनका एक भेद; विशेषके लिए दे० 'नायिका-मेद' । पबे- 
प्रथम उल्लेख भरतने किया हे। भानुद्त्तके अनुसार 
“संकेतनिकेतने प्रियमनवलोक्य समाकुलहृदया” (२० मं०, 
पृ० १११), अर्थात्‌ आहेट्य्वकपर नायककी न पाकर 
व्याकुल होनेबाली नायिका विप्ररुब्धा कहीं जाती है। 
मतिरामका भाव यही है-- “मिलन आश्॒ करि जाय तिय 
मिले न पिय संकेत” (रसराज, १४४) | पद्माकर पिय 
बिहीन संकेत” कहकर यही बात व्यक्त करते हैं। रहीम 
मुग्धा विप्रलुब्धाका अंकन ब्यंजक रूपमें करते हैं---““मिलेउ 
न कनन्‍त सहेट्वा छखेउ डेराइ। धनियाँ व.मर बदनियों 
गह कुम्हिलाइ” (बरबे०, ५२) । नायिका अभी कोमल 
हे । सह्देट्य्थलपर कन्‍्तकी न पाकर मतिरामकी मुग्धा भी 
व्याकुल हो जाती हे--“नव बालकी कमरू-सो गयो 
बदन कुम्मिलाय” (रसराज, १४६) । मध्या व्याकुलछ 
कम, व्यथित अधिक होती हे-- तियकी मिले न प्रान 
प्रिय, सनल जकूद तन मेन । सजरू जलूद लखिके भये 
सजल जलद-से नेम”! (वही, 7४८) | रहीमकी मध्या 
“ले ले ऊँचि उसेंसवा है विकरार” (वरबै०, ५३) । प्रोढ़ा 
विप्रलब्धा अपनी उद्विग्ता छिपानेका प्रयत्न भी नहीं 
करती--निरखि सेज रेग-रेंग भरी छूगी उसोंसें लैन । 
कु न चेन चितमें रहो चढत चॉदनी रेन” (पाकर : 
जगद्वगि ०, १: १८७) | परकीया विप्रलुब्धाकों सहेटस्थरूपर 
नायक नहीं मिलता तो वह भयाकुछ हो उठती हे-- 
“साइस करि कुंजन गयी, लख्योंन ननन्‍्दकिसोर | दीप 
शिखा-सी थरहरी, छगी बयारि झकोर (मतिराम : २० 


विप्रछब्धा (नायिका)-विबोध (प्रबोध एवं निबोध)») 





रा०, १७३)। सामान्या विप्ररूब्धामें वास्तविक दुःखके 
स्थानपर खेदमात्र होता हं--““करिके सोरह सिंगरवा' अतर 
लगाय | मिलेड न लाल सहेटवा फिरि पछताय” (रहीम : 
वरबे०, ५५) । पर कवियोंने इस पछतानेकंी मात्र धनकी 
भई न धामक्ीतक सीमित रखा हे । विद्यापतिने राधाको 
विप्रल्ब्धा-सपमें भी अंकित किया है, जिसमे राधाकी 
मानसिक व्यथा व्यंजित हुई है। भक्त कवियोंने गोपियोंके 
रासप्रसंगमे क्रृष्णसे बिछुड जानेका वर्णन किया है । रीति 
कवियोंने इस प्रसंगकी विस्तारसे उपस्थित किया है ओर 
इसमें नारीके विविध मनोभावोका चित्रण हुआ है । --र० 


विद्योध (प्रबोध एवं निबोध)-प्रचलित तेतीसमेसे एक 


संचारी भाव । नाव्यशासत्र! तथा तदनुवर्ती अन्य ग्रन्थोमें 
'विवबोध', वाग्भटके काव्यानुशासन, अग्निपुराण' तथा 
'नाटकलक्षण-रत्नकोश में प्रवोध! और “नजूजराजयशो- 
भूषण'में इसकी “निबोध' कहा गया हे। अन्वय द्वारा 
अग्निपुराण'में और व्यत्तिरेक द्वारा 'काव्यानुशासन'में इस 
'संचारीका लक्षण दिया गया हे--चेतनाका उदय होना 
एवं निद्राका न होना क्रमहः प्रवोध्र है अथवा निद्रा दूर 
होनेके बाद चेतनालाभकों विबोध कहते है। 'नाथ्यशास्र'के 
अनुसार निद्राभंग होना, भोजनका कुपरिणाम, दुःस्वप्न, 
तीत्र स्पर्श अथवा दाब्दश्रवण इत्यादि विभावोंसे यह भाव 
उत्पन्न होता है । जँभाई लेना, ओऑँखोंकों मलना, शयन- 
स्थानसे उठ खड़ा होना श्त्यादि इसके अनुभाव हैं. (७: 
७७ ग); दशरूपक! तथा साहित्यदरप ण'में माघके शिशु 
पालवध'के ग्यारहवें सर्गले जो उदाहरण दिया गया हे, 
वह निद्रोच्छेदका है । पर इस अर्थके अतिरिक्त, प्रतापरुद्र- 
यशोभूषण में प्रतापरुद्रके ग्रुणेके बोबकी विवोध बताया 
गया है (४: ४३) | कदाचित्‌ इसी कारण कालान्तरमें 
इसका अर्थ न केवरू निद्रासे जागरण अवस्थामें आना 
रहा, पर अज्ञानसे ज्ञान प्र।प्त करना भी हुआ हो | 

हिन्दी रीतिकालके आचार्योर्में कतिपयने “नाव्यशासत्र- 
की परम्परामें लक्षण दिया है--“नीद गये मीजे नयन, 
अंग भंग जमुहाइ। एक बार इन्द्रिय जगे, ते कठउ नींद 
सुभाय”. (भाव० : संचारी) | पर अन्योंने केवल 
जागिवो के रूपमें स्वीकार किया है । देवका उदाहरण-- 
“जोकि परी तब कान्ह कहूँ न कदम्ब न कुंज न कालिन्दी- 
को तट” (वही) । प्माकर नीदसे जागी नायिकाका 
चित्र अंकित करते है--“आँखे अधख़ुलीं अधखुली खिरकी 
हे खुली, अधखुले आननपै अधख़ुली अलूके” (जगद्वि०, 
७१३) | रामदहिन मिश्नने अज्ञानके मिव्नेका उदाहरण 
प्रस्तुत किया है--“हाथ जोड बोला साश्रुनयन महीप यों। 
मात॒भूमि इस तुच्छ जनको क्षमा करो। धोऊँगा कलंक 
रक्त देकर शरीरका । आजतक खेयी तरी मेने पापसिन्धुमें। 
अब खेऊँगा उसे धारमें कृपाणकी” (का० दण्से)। यह 
देशद्रोही जयचन्दके विबोधको व्यंजनाका उदाहरण है । 

चेतनालाम मानसिक अवस्था है, यद्यपि उसकी 
अभिव्यक्तिका सम्बन्ध शारीरिक अवस्थासे हे । विबोधके 
समय इसके आधेय अथवा आश्रयकी अवस्था तो 
उदासीन ही होगी, चाहे कवि उसको सुखात्मक समझे, 
जैसा कि दशरूपक के उदाहरणसे स्पष्ट हे, अथवा 


विब्बोक- विभावना 
अन्यथा । -ज० कि० ब० 

विब्बोक-दे ० स्वभावज अलंकार, आठवों । 

विभव-विभव सी अवतारका पर्याय है, सगवानूका प्रादुर्भाव 
है, जिसके मुख्य और गाण, दो मंत्र है। मुख्य साक्षात्‌ 
अबतार और गौण आवेशावतार कहल।ते है । आवेशाबवतार- 
के भी दो संद हे---(?) शक्त्यावेश, जिसमे केवल भसग- 
वानूकी शक्तिका विकास होता है और (२) स्वरपावे 
जिसमें अप्राक्ृतत वि:ह सहित भगवान्‌ किसी चेतन शरीरमे 
आविमूत होते हैं । 

विभवावतारोंकी संख्या १५ मानी गयी है। मुक्ति 





प्राप्तिकि लिए मुख्य विभवावतारोंकी और भक्ति 
प्राप्तेोमकि लिए गौण विभवावतारोकी उपासना की 
जाती है | +वि० मो झश॒० 


विभाव-मरत(३-४ श० ई०)ने नाव्यशास्त्रमे िभावकों 
व्याख्या (७: ३-४) की हे ओर इसे रस-निष्पत्ति द्वे ० )के 
लिए आवश्यक तत्त्व माना है । वस्तुतः भरतसे लेकर आधु- 
निक कालतक संस्कृत तथा हिन्दीके आचार्यों और विवे- 
चकोने विभावकी इसी रूपमें माना हे । विश्वनाथका लक्षण 
है--“रत्यादयुड्रोधकाः छोके विभावाः काव्यनास्ययीः 
(प्ता० द०, ३: २९), अर्थात्‌ सामाजिकके अन्तर्गत रति- 
हास आदिको जो आस्वादनके योग्य उत्पन्न करते हैं | देव 
भी इसी प्रकार कहते हे--जे बिसेष्य करि रसनिको 
उपजावत हैं भाव” (सा० वि०, २३२)। जो व्यक्ति, पदार्थ 
अथवा बाह्य विकार अन्य व्यक्तिके हृदयमें भावोंकी जाग्मतू 
करते हैं, उन भावोद्योषक अथवा रसामिव्यक्तिके कारणोंको 
विभाव कहते है । इनके आश्रयसे रस प्रकट होता है, अतः 
यह कारण निमित्त अथवा हेतु कहलाते है। रसको अलौ- 
किक माननेके कारण इन्हें भी दारण आदि नाम न देकर 
असाधारण रूपसे विभाव कहा जाता है। यह विभाव 
आश्रयमें भावोंकी जाग्मत्‌ भी करते है और उन्हें उद्दीप्त भी 
करते हैं। इस कारण इसके आहलूम्बन! तथा 'उद्दीपन' 
नामक दो भेद किये गये है 0 कआ » पुष्पवादिकामे 
राम और जानकी घूम रहे है। जानवीके साथ उनकी 
सखियाँ हैं और रामके साथ उनके अनुज । इस दृश्यक 
तुल्तीदासने निम्नलिखित पंक्तियोंमें ही चित्र उपस्थित 
किया है, उसमें राम सीताके हृदयमें जाग्मत्‌ रति भावके 
आलम्बन तथा सीताकी सखियाँ, जो उन्हें रामके दर्शनमें 
सहायता पहुँचा रही है, उद्दोपन तथा सीताका संकोच, 
उनका चक्तित होना आदि अनुभाव हे--“चितबत चकित 
चहूँ दिसि सीता, कह गये नूप किसोंर मन चीता | जहाँ 
बिलोक मृगसावक नेनी, जनु तहँ बरिस कमल सित ख्रेनी | 
लता ओट तब सखिन लरूखाये, स्थामझ गोर किसोर 


सुहये | देखि रूप लोचन लरूचाने, दरपे जनु निज निधि 


पहिचाने | (रा० 3० मा०, १) ““आ ० प्र० दी० 
विभावना- विरोधमूलक अर्थालकार; यह अलंकार अपेक्षाकृत 
महत्तपूर्ण तथा प्रचलित अलूकारोंमें है और भामह, दण्डी- 
"से लेकर, मम्मठ, विश्वनाथ आदि सभी संस्क्षतके आचार्योने 
इसका प्रतिपादन फिया है। भामह तथा उद्धरकी इस 
गैपरिसापा--'क्रियायाः प्रतिषेवे या तत्फलस्य विभावना” 
७ क्षि० सा०.- सूं०, २:,९०)का मम्मटपर प्रभाव है-- 


७८० 


“क्रियायाः प्रतियेघेषपि फलव्यक्तिः” (क्ा० प्र०, १० : 
१०७), अर्थात्‌ जिसमें क्रियाका प्रतिपेध करके भी कार्यकी 
उत्पत्तिका वर्णन हो। हिन्दीके आचार्योने भी इसका 
व्यापकताने उलछेख विया है और रीति-ग्न्बोंमे इसके उदा- 
हरण पद-पदपर मिलते है । परन्तु उन्होंने विश्वनाथ और 
जयदेबके लक्षणका प्रायः अनुसरण किया है। 'साहित्य- 
दर्पण'में इसकी परिमापा हे--विभावनाविना हेतु कार्यों- 
त्पत्तियदुच्यते” (१० : ६६), अर्थात्‌ जहाँ विना कारण 
ही कार्यकी उत्पत्ति हों। विभावनाका अर्थ हे कम्पना 
अथात्‌ विदग्धतापूर्वक प्रसिद्ध कारणके अभावमें दार्यकी 
उत्पत्तिकों कल्पना। मतिराम आदिने इस अलुकारदी 
परिभाषा रूगभग इस प्रकार दी हे--“बिना हेतु जहँ 
बरनिये, प्रगट होत हे काज” (छ० ल०, १९६) । 
संस्कृतके आचायोंने प्रायः उक्त निमित्त और अनुक्त 
निमित्त, ये दो भेद विभावनाके दिये है, किन्तु हिन्दीके 
रीतिन्यन्थोंमें प्रायः छः भेद प्रतिपादित हुए हैं, जिसका 
प्रत्यक्ष आधार अप्पय दीक्षितका कुबलयानन्द' है। इस 
अलंकारफे मूलमे अभेद अध्यवसाय रहता है, अर्थात्‌ आरोप- 
के विषयकी न कहकर केवल आरोप्यमाणका उछेख किया 
जाता है । 
प्रथम विभावना-कारणके अभावमें कार्यका हो ना-- 
“वैनु पद चले सुने बिनु काना। कर बिनु कर्म करे 
विधि नाना” (रा० च० मा०) अथवा 'सून भीतिपर 
चित्र रंग नहिं तनु बिनु लिखा चितेरे । थोये मिट न मरे 
भीति दुख पाइय यहि तन हेरे” (ब्रि० प०)। द्वितीय 
विभावना--अपर्थाप्त अथवा असमग्र कारणसे कार्यकी 
उत्पत्ति--तिय वित कमनेती पढ़ी, बिनु जिंह भोह 
कमान । चित वेधन चुकति नहीं, बंक विलोचन बान!। 
(बि० स०, ३०६) । यहाँ मोहरूपी घनुप बिना प्रत्यंचाका 
है और बाण भी टेढ़े है, पर निशाना अचूक छूगता है। 
दण्डीने काव्यादर्श्में विभावनाके इस भेंदकी विशेषोक्ति 
माना है। तृतीय विभावना-प्रतिबन्धकके रहते हुए 
भी कार्यकी उत्पत्ति--मानत छाज लगाम नहिं, नेक न 
गहत मरोर। होत तोहि लछखि बालके, दृग तुरंग सुँह- 
जोर” (० छ०, २०१) | चतुर्थे विभावना--अवारण, 
जिस कार्यका जो कारण नही है, उससे कार्यकी उत्पत्ति-- 
“इसति बालके बदनमें, थों छवि कछू अतूछ | फूली 
चम्पक बेलितें, झरत चमेली फूल” (कू० छ०, २०१) । 
यहाँ चम्पक लता(अकारण)से चमेलीके फूलकी उत्पत्ति 
बतायी गयी है| पंचम विभावना--विरुद्ध कारण द्वारा 
कार्यक्री उत्पत्ति--'रहौ गुह्ी बेनी लख्यो, गुहिवेको 
त्योनार | छागे नीर चुचान ये, नीठ सुखाये बार” (बि० 
स०, ४८०) । थहाँ नायकके संस्पर्शसे स्वेदरूपी सात्विक 
भावका उदय होता हे, जिस कारण सूखे हुए बालसे पानी 
चुने रूगते है। पष्ठ विभावना-कार्यले कारणकी उत्पत्ति 
भूषन भनत तेरों दान संकरप जू, अचरज सकछ 
महीमे लूपटत है। और नदी नदनते कोकनद होत, तेरों 
कर कोकनद नदी नद प्रगठत है” (शि० भू०, १९४) । 
यहाँ करकमल (कार्य)से दानाविक्यके संकल्पके कारण नदी- 
नद (कारण) बह चलते हैं । 
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७८१ 
यह अलंकार अपने उत्ता चमत्कारके कारण सभी युगोके 
काब्यों प्रचलित रहा। जायसी, सर और तुलसी जैसे 
भाव-सिद्ध कवियों ने सी इसका म्थछ-म्यलपर उपयोग किया 
है | बीर-काव्यमे वीरता आदिके वर्णनोम दसका वेचिब््यपूर्ण 
प्रयोग मिलता है। रीनिकाछके कवियोंक्री प्रकृतिके ते 
यह अनुकूल ही हे, विशपवार नाथयिकाओंके प्रेम और 
विर्त्ण नके प्रसगी आधुनिक छायावादी कवियोम 
इसका प्रयोग देखा जा सकता हे, परन्तु वहाँ व्यंग्यार्थ 
मिन्न छ् | ““धे० द्रा० छा० 
विशज्वम 00970॥900॥)-दे० अ्रम!। भ्रम किसी वास्त- 
बिक विषयका अशुद्ध प्रत्यक्ष होता है, विश्रमर्ग किसी 
बास्तविक बाह्य पदार्थक्षे बिना ही उप्तका प्रत्यक्ष होता है 
विश्रम होनेपर व्यक्ति अप्रस्तुत बरतुओं या व्यक्तियोंकों 
देखता, अनुपस्थित शब्दोकी सुनता, गन्बोंती सँबता-सा 
है। विश्वम किसी शानेख्रियविशेपसे अथवा विविध ज्ञाने 
ख्ियोंसे एक साथ सम्बद्ध हो सकता हे। स्वप्नों ओर 
सन्निपातमें अनेक शानेन्द्रियोंग सम्बद्ध विभ्रमोका अनुभव 
होता है। साधारणतया किसी एक श्ञानेन्द्रिय--जेसे ऑंख, 
कान, नासिका--से सम्बद्ध विश्रम ही अनुभवमें आते है । 
दृष्टिगत विश्रममें बडी विविधता होती है । व्यक्तिको अनु- 
पस्थित मित्र या सम्बन्धी, पश्चु, साँप, विच्छू, भूत-प्रेत 
आदि दिखाई पडते है । सनन्‍्तों और मभियोंकी होनेवाले 
इश्देवके दर्शन तथा उनकी अन्य रहस्यानुभूतियोंको 
मनोवैज्ञानिक विश्रम ही मानते है । 
अन्य सभी मानसिक प्रक्रियाओंसे विश्रमोंका घनिष्ठ 
सम्बन्ध होता है । विश्वान्त व्यक्तिके लिए विश्रम प्रत्यक्षकी 
भाँति ही सत्य होता है । विश्रमोंकी व्याख्या मनोतैज्ञानिकों 
ने अनेकप्रऊारते की 3 । जिने! श्रम और विश्रममे कोई 
अन्तर नहीं मानता। उसका कहना है कि विश्रमकों 
उत्पन्न करनेवाला कोई-न-बीर सूक्ष्म पदार्थ अवश्य होता 
है। अन्य अधिकारियोंका मत है कि विश्रम शानेन्द्रियोंसे 
किसी कारण उत्पन्न हो जाते है। मनोविश्लेषकोंकी दृष्टिमें 
विश्रम दमित इच्छाओंके प्रतीकात्मक रूप होते है। विश्रर्मों 
के माध्यममे व्यक्ति अपनी अतृप्त यौन, अहन्ता सम्बन्धी 
तथा अन्य इच्छाओंकी पूति कर लेता है (० स्वमावज 
अलकार' जोथा) । --आए० रा० श्ा० 
विमर्श संधि-दे० 'अवमर्श संधि! । 
वियोग-दै० 'बिप्ररूम्भ खूंगार! । 
विरह (#ंगार)-दे० “विप्रल्म्भ खंगार । 
कक दून-दे० 'दूती-कर्म! । 
तिक्रम-दे० शब्द-दोप', सोलह॒वों पद-दोप' । 
विर्चन सिद्धांत-किथा्सिस' नामसे अरस्तूने यह 
सिद्धान्त सबसे पहले प्रचक्तित किया । इसापूर्व चौथी शत्तीमें 
ट्रेजेडी या शोकान्त नाट्ककी व्याख्या करते हुए पाठक 
या दर्शकके मनपर जो प्रभाव होते है, उनका विवेचन 
करते हुए अरस्तूने इस शब्दका प्रयोग किया। अरस्तूके 
शब्दोमें--“ट्रेजेडी एक क्रिया है--वह हममें करुणा और 
भयकी भावना जा्मत्‌ करके हमारी भावनाओंको एक राह, 
एक प्रकारका व्यंजनामार्ग (आउटलेट) प्रस्तुत कर देती है? । 
जर्मन काव्यशास्री छेसिंग (सन्‌ १७२९-८१)ने इस शब्दका 
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विश्रम-विरोधाभास 


अथ टुद्धिके अर्थमें लिया। सामान्य जनोंके मनमें मय 
और अनुकम्पा कभी अधिक मात्रा्में होती है या कम, परन्तु 
ट्रेजेडीके दर्शनले उसकी भावनाएं सन्तुलित हो जाती है । 
कुछ ओर आलोचकोंके मतसे हमारी भय और करुणाकी 
भावनाएं ट्रजेडी-डदशनस उदात्तीकृत हो जाती है । मूल 
शब्द किथार्मिस' वेधकके विरेचन जेशा ही शब्द हे, उसका 
बात्व4 भी साफ करना या चनना, इसी निरुक्तते मिलता 

| पुराने जमानेमें यूनानी दवाफरोशेंमें यह आम रिवाज 
था कि बदनमेंसे उस चीजकी बाहर निकाल दिया जाय, 
जो जरूरतसे ज्यादा ही । आधुनिक मनोविश्लेषणके द्वारा 
यह सिद्ध होता हे कि मनभे दवी, उमड़ी और जमी 
भावनाओंकोी राह देना, उस भावनाके त्रासद दबावसे मुक्ति 
पाने जेसा ही है । वेनेद्वेत्तों क्रोचे (१८३२ ६०)ने अपने 
“एस्थेटिक्स'मे यह कहा है कि कलाकी क्रिया ऐसी हे कि 
उसमें कलाकार अपने अनुमवर्की विस्तार देकर, अपनेसे 
अलग एक स्व॒तन्त्र सत्ता देकर उसे आखाद्य बनाता जाता 
है। यह प्रक्रिया स्वयं ऐसी है कि तदद्वारा मनुष्य 
निष्क्रियतासे युक्त होता है और करण रससे आनन्द 
होनेका एक कारण यह मी है । 

इस विपयमें भी यूरोपवो कलाशाडियोंमें मतभेद है 
कि ट्रेजेडीसे उत्पन्न कैथार्सिस अभिनेताके मनमें होता है 
या पाठक, दशकके | जमन महाकवि गेंटे (सन्‌ १७४१- 
१८३ २)के अनुसार यह प्रभाव अभिनेताके मनमें होता है, 
तो लेसिंगके अनुसार यह प्रभाव पाठक-दरशकके मनमे होता 
है। मिल्टनके अनुसार केथार्सिसलका अर्थ भावनाओकी 
योग्य मर्यादा या सन्तुलनका निर्माण हे। मिल्टनके 
अनुसार जेसे कॉटेसे कॉगा निकलता है, बेसे ही भावनासे 
भावनाकी शुद्धि होती है। बुचरने इस शब्दकी चर्चामें 
ओर एक सूध्षम भेद सुझाया है। जीवनमें प्रत्यक्ष अनु- 
भूतियोंमे जो त्रासद और कष्टकारी है, उसे दूर करनेकी 
क्रिया विरेचन है । जब भय वास्तवसे कल्पनीयमे बदलता 
है, तो उसका रूप दूसरा हो जाता है। अनुकम्पामें भी 
वैयक्तिक दुःख-भाव बदलकर सार्वजनिक हो जाता हे । 
“पपरदुःख शीतल”-मराठीमें कहावत है । आई० ए० 
रिचइ सने भावनाओंकों समधातताकों, केयासिस' कहा 
है। बस्तुतः भमयसे हम भागते है, करुणा हमे पास खीचती 
है। इन दोनोंके बीचमें जो तनाव या परस्पर विरोध हे, 
उनका सन्तुरून ही वस्तुतः विरेचनजन्य आनन्द उत्पन्न 
करता है । -“प्र० मा० 


विरोध-निबंधना-दे ० अपग्रस्तुत प्रशंसा, तीसरा भेद । 
विरोधाभास-विरोधमूलक अर्थाढंकार; यह प्राचोनोंसे 


ही खीकृत चला आनेवाला अलंकार है। मम्मठके अनु- 
सार--अविरोधेडपि पविरुद्धल्वेन यद्वचः । (का० प्र०, 
१० : ११०), अर्थात्‌ जहाँ विरोध न होनेपर भी ऐसा वर्णन 
हो जिसमें विरोधकी प्रतीति हो। इसी प्रकार विश्वनाथने 
जाति, शुण, क्रिया तथा द्रव्यके विरोधके १० भेद माने 
है। हिन्दीके अधिकांश आचार्योनि विश्वनाथ तथा अप्पय 
दौक्षितके आधारपर विरोध तथा विरोधाभासकी एक मानकर 
लक्षण दिया है। भूषणने जयदेवके अनुसार दो भेद 
स्वीकार किये है और विरोधमें द्रव्य, क्रिया, गुण आदिसे 


विछास-विवत्तंवाद 


“काजविरोध' माना है तथा विरोधामासमें “जहें बिरोध- 
सो जानिये, सॉच विरोध न होय” (शि० भू०, १८२, 
१८४) स्वीकार किया है । इन्हीं दोनोंका मिला रूप इस 
स्वीकृत अलकारमे माना गया है, यद्यपि प्रायः मतिराम, 
प्माकर आदिने भूषणके विरोधामासकी परिभापाके समान 
ही परिभाषा दीं हे--“जहे विरोध-सो लगत हे, होत न 
साँच विरोध (छ० छ०, १९४)। दासने अवश्य 
विरुद्दालंकार नामसे जाति, शुण, क्रिया आदिके आधारपर 
इसके मेदोंका उलिख किया है (का० नि०, ११) । 

जिस वर्णनमे वस्तुतः विरोध न रहनेपर विरोधका 
आभास हो) उसमें विरोध या विरोधासास अलंकार होता 
है। जाति, श॒ण, क्रिया और द्वव्यमे परस्पर एकका दूसरेके 
साथ विरोध होनेसे इस अलंकारके दस भेद होते हैं । कुछ 
आचायौने विरोध और विरोधाभासकी अलग-अलग अलूुंकार 
माना है, जो अनावश्यक है । उदा०--श्री सिवराज मने 
कवि भूसन तेरे स्वरूपकों कोई न पावे | सूर सुबंसमे सूर 
सिरोमनि हे करि हू कुलचन्द कहावे” (शि० भू०, १८०) । 
यहाँ सूर-सिरोमनि और कुलचन्दमें, अर्थात्‌ द्रब्य और 
द्रव्यमें विरोध है. या-- लागत कुटिल कटाच्छ सर, क्यो 
न होंहि बेहाल । कढ़त जु हियो दुसार करि, तऊ रहत 
नटसाऊ” (बि० स०, ३७०५) । यहाँ दुसार और नट्सारुू 
इन दो गशुर्णोंमें परस्पर विरोध है | दुसार वह शर है, जो 
आरपार निकल जाता है, किन्तु नट्साल वह है, जिसका 
कुछ अंश टूटकर शरीरमे रह जाता है। कटाक्षरूपी शरका 
दुसार' और 'नट्साल' दोनों होना विरोधाभास हे । गुणसे 
गुणके विरोधका एक दूसरा उदाहरण मतिरामके पंचम 
विभावनाके उदाहरणमें हे--/“लोचन लोलर विस्तार बिलो- 
कनि को न विलोकि भयों बस माई । वा सुखकी मधुराई 
कहा कहो मीठी लगे अंखियान छुनाई” (लछ० ल०, 
२०६) । महादेवीकी ये पंक्तियाँ विरोधामासका सुन्दर 
उदाहरण है--आग हूँ जिससे ढुलकते बिन्दु हिमजलके। 
शुन्‍्य हैँ जिसमें वरिछे है पॉवड़े पछके” । यहाँ द्रव्य और 
क्रियामे विरोध हे । --ध० ब्र० शा० 
विलास-दे० 'सालिक गुणा, नायक; तथा खभावजञ 
अलंकार, दूसरा | 
विछासिका-इसमें एक अंक, दस लास्यांग तथा विदृषक, 
बिठ, पीठमर्द आदिके व्यापार रहते है | इसमें गर्भ और 
विमर्श सन्धियोका अभाव रहता है। नायक निर्गुणी होता 
हैं तथा वल्लाभूषणसे सब्जित रहता है । वृत्तान्तवी खब्पता 
आवश्यक है। इसका उदाहरण प्राप्य नहीं है। शेष 
बातोंमें नाटकसे समानता है । -+बि० २० 
विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि-यह ध्वनिका दृस्तरा प्रधान 
भेद्र है। इसमें वाक्यार्थ बाधित न होकर विवक्षित 
(वांछनीय) रहता हे, किन्तु इसमें वह अन्यपरक--दृषतरेके 
पीछे अथवा दूसरेका सहायक होता है--व्यंग्यार्थकी पुष्टि 
कराता है। इसमें पहले वाच्यार्थ ज्ञात होता है, तदनन्तर 
व्यंग्या4। दीपककी भाँति वाच्यार्थ स्वतः प्रकाशित होता 
है और पुनः दूसरेकों भी प्रकाशान्वित करता है। व्यंग्यार्थ- 
के वाच्यार्थपर आश्रित होनेके कारण इसे अभिधामूछक 
ध्वनि भी कहते हैं। इसके दो भेद है---असंलक्ष्यक्रम- 
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व्यंग्य तथा संलक्ष्यक्रमव्यंग्य । इनमें पहलेके छः उपभेद 
तथा दूसरेके तीन प्रधान उपभेद होते दै--शब्द शक्त्युद्धव, 
अरथश्वत्युद्धभधभ तथा शब्दार्थोभयशक्त्युद्धव ध्वनि । ये 
तीन पुनः ४१ भेदोमें विभक्त किये गये हैं। इस प्रकार 
विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनिके सब मिलाकर ४७ भेद होते 
हे । “+उ० ० रु० 
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या प्रभूत होती है तो 'ककोंहम कारण और “ह'को कार्य 
कहते है । दोनोंके सम्बन्धकों कार्य-कारण-भाव या कारणता 
कहा जाता है। उत्पत्तिमे पूर्व कार्यका अस्तित्व कारणमें 
हे कि नहीं ? इसका उत्तर विभिन्‍न दाशैनिकोंने विभिन्‍न 
रूपसे दिया है। बोद्ध, नेयायिक तथा वेशेपिक मानते है 
कि कारणमें उत्पत्तिसे पूर्व कार्यका अस्तित्व नहीं रहता। 
अतः उनके बादवंगें असत्कार्यवाद कहा जाता है। 
सांख्य-योग-दाशैनिक तथा कुछ वेदान्ती और मीमांसक 
मानते हैं कि उत्पत्तिके पूर्व कारणमें कार्यका अस्तित्व रहता 
हे । इस कारण उनका वाद 'सत्कारयवाद' कहा जाता है। 
जैनियोका मत सदसत्कार्यवाद है, क्योंकि वे कारणमे 
उत्पत्तिके पूर्व कार्यका अस्तित्व ओर अनस्तित्व या नास्तित्व, 
दोनों मानते है । अद्वेतवादियोंका मत सदसद्विलक्षणवाद 
कहा जाता है, क्योंकि उनके मतसे यह' नहीं कद्या जा 
सकता कि उत्पत्तिके पूर्व कार्य कारणमें रहता है या नहीं 
रहता है, या रहता हे और नहीं भी रहता है। वस्तुतः 
कार्यका कारणमे रहना; न रहना, रहना और न रहना 
युक्तियुक्त नही दिखलाया जा सकता। अतः कार्यका 
कारणसे सम्बन्ध विलक्षण है । वह अनिर्वंचनीय है, क्योंकि 
है, नहीं और दोनों(है तथा नहीं एक साथोके द्वारा 
उसका वर्णन सम्भव नहीं हे । इस कारण सदसद्विलक्षण- 
बादका ही पर्याय अनिर्ब॑ंचनीयतावाद है और इसीका 
दूसरा पर्याय विवरत्तवाद है । एक और प्रकारसे विवत्तंवादवी 
व्याख्या की जा सकती है । कारण और कार्य, दोनों प्रथक्‌- 
पृथक वास्तवमें सत्‌ है कि नहीं * इस प्रश्नके भी विविध 
उत्तर है। वस्त॒ुवादी बोदोंका मत है कि कारण असत्‌ है 
और कार्य सत्‌ , पर कार्य केवल ग्रतीयमान है। उत्पत्ति 
केवल प्रातीतिक है। इस मतको प्रतीत्यसमुत्पाद कहा 
जाता है। शुन्यवादी बौड्ोका कहना है कि कारण और 
काये, दोनों असत्‌ है । यह मत असत्कारणवादके नामसे 
विख्यात है। कारण और कार्य, दोनों केवल प्रतीयमान है 
और उत्पत्ति भी ग्रातीतिकमात्र हे । नेयायिक और 
बेशेषिक कारण तथा कार्य, दोनोंकों सत्‌ मानते है । कार्यकी 
उत्पत्ति भी उनके मतसे सत्‌ है । उत्पत्तिके पूर्व कार्य नही 
था। उत्पत्तिके पश्चात्‌ वद सत्‌ होता है। कार्यकी सत्ता 
उत्पत्तिके बाद आरम्म होनेके कारण इस वादकी आरम्म- 
बाद कहा जाता है। इस मतमें कार्य-कारणका अवखस्थान्तर 
नहीं है, वरन्‌ क्षा्र कारणसे बिलकुल मिनस नयी वस्तु है । 
इसके विपरीत सांख्य-्योग-दाशनिर्कोका कहना है कि कार्य 
कारणका ही रूपान्तर या परिणाम है, वह कारणसे बिल- 
कुल भिन्न नयी वस्तु नहीं है। चूँकि सभी वस्तुओंका मूल 
कारण प्रकृति है और वस्तुएँ इस ग्रकृृतिका परिणाम हैं, 
इसलिए इस मतको प्रक्कतिपरिणामबाद कहा जाता है। 
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बैणणव वेदान्ती जागतिक बस्तुओँवा मूल कारण बअचाफो 
मानते हैं, इसलिए उनका मत ब्रद्मपरिणामबाद कहा जाता 
है। अद्देतियोंके मतायुसार कार्य न दो कारणरो नये रपमें 
अस्तित्वम आता है, ज॑ंसा कि आरम्मवादमें हे और न 
तो बह कारणका परिणाम था विदार ही हं। वास्तवमे 
काये कारणका विवत्त' हं। यह केवल विवत्तमान, ध्दय- 
मान या ग्रतीयमान है । वह सत्‌ न होकर अरात्‌ ह । श्स 
प्रकार विवर्तचाद कारणवी सत्‌ और कायकों असत्‌ मानता 
है। वह सत्कारण्वाद है । जो वास्तविक सत्‌ सभी दृश्य- 
मान वस्तुओंका कारण है, वह एक ओर अद्वितोय ब्रह्म ही 
है, इस कारण इस मतको बअद्यविवर्तवाद भी कहते है । 
इसीबी मायावाद भी कहां जाता है। कभी-कभी इसीके 
लोग भअ्रमवाद, आर्तिवाद, आमासवाद आदि भी कह देते 
हैं। परन्तु ये नाम उद्दित नही ६ क्योंकि विवत्तमान वस्तु 
या मायामय वरतुकी सत्ता भ्रमित या आभामपरी सत्ता नहीं 
है। पहलेवी सत्ता व्यावहारिक है ओर दसरेक्षी प्रातिसासिक 
ऊपरके विवेचनसे स्पष्ट है कि कारण आर कायके बीच 
होनेवाली प्रक्रियाकी तीन रूपोमि दाशनिकाने सोचा ह 
हले, बौड शोर अल्तवादी दार्शनिक इस गक्रियाबी 
प्रतीयमानता मानते हैं, अर्थात्‌ उनके मतरे उत्पत्ति 
वास्तविक नहीं है, जंग शुक्ति देखनेंपर रजत प्रतोत होती 
है या रस्सी देखनेपर सोप प्रतीत होती हैं, बने दी कारण 
(बीज) देखनेपर कार्य (बृक्ष) प्रनीत होता है। वास्तवमें 
उत्पत्ति हे नहीं। दूसरे, न्‍्याय-बशेषिककी माननेवाले इस 
प्रक्रिकोी आरम्भरण या नतनीकरण' कहते है । एक 
उदाहरण लीजिये, वीजसे अंकुर दोता है, अंकुरसे पौधा, 
पौधेते वृक्ष और वृक्से फल । बीजसे भिन्न विलकुल नयी 
वस्तु अंकुर है, अंकुरणे भिन्न पौधा, पोभेसे भिन्न बृक्ष ओर 
वृक्षते भिन्न फल हे । हर अवस्था कार्य कारणसे विछकुल 
नया है। कार्य कारणका ही रझुपान्तर नहीं हे । तीसरे 
सांख्ययोवी और कुछ वेदान्ती इस प्रक्रिय'की परिणमन 
या रुपान्तरण कहते है। दूसरे और तीसरे उत्पत्ति 
वास्तविक है । उदाहरणके लिए तिछ और तेलकी लीजिये, 
तेल तिरूका ही रूपान्तर है| वह पहले अव्याक्षत अवस्थामें 
तिल था, व्याकृत अबस्थार्म वहीं तेल हो जाता है। इस 
तरह कारण परिणामी है। कारण ओर कार्यके बीच होने- 
बाली घटना आरम्भरण' और रूपान्तरण” न होकर 
प्रतीत्यक्षमुत्पाद (प्रातीतिक उत्पत्ति) हे। इस बातपर 
विवरत्तवाद और बौद्ध प्रतीत्यक्षमुत्पाद एकमत है | भेद यह 
हे कि विवत्तबादमें कारण छत्‌ (ड्म) हे और प्रतीत्य- 
समुत्पादमें असत्‌ । कार्यकी सत्ता कारणकी सत्तासे बिलकुल 
भिन्न हे । इस बातपर भारम्भवाद ओर विवत्त॑वादम मतेक्य 
हे। भेद यह हे कि आरम्भवादमें कार्य और कारण परस्पर 
तत््वमे एक और गुणमे भिन्न है, जब कि विवर्तबादमें कार्य 
(जात) कारण (ब्रह्म) से तत््वतः भिन्न हे । काये (जात)कारण- 
(बह्य) में अनिवंचनीय रूपतें विद्यमान रहता हे ओर 


अनिवंचनीय रूपसे कारणसे विकसित होता हे । इस बातपर 


परिणामवाद तथा विवर्तवाद सहमत हैं, भेद यह हे कि 
परिणामबादमें रूपान्तरण तात्विक हे ओर विवर्त॑वादमें 
अतास्विक । 
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विवत्तवाद 


कि जज लत 


ऋग्ेद्से लेकर आजतक विवर्त्तवादका इतिहास है। 

पेदके “रूप रूप॑ प्रतिरुप वूव तदस्य रूप॑ प्रतिचक्षणाम | 

दो मायामिः पुरुूप इयते मुक्ता हास्य हरयः शतादश 
इस मन्त्रमे स्पष्ट है कि विवत्तवादका विचार ऋग्वेद- 
कालीन है। टछान्दोग्योपनिषद'में तत्वज्ञानी आरुणिने 
माना कि एक तथा अद्वितीय सत्‌ ही पहले था ओर उसीका 
नाम-रुपनरणके ढ गसे बहुबच्चन! (बहुत.वस्तुओंका होना) 
या जात है। उन्होंगे वाद्यारम्भर्ण विकारों नामधेय! (सभी 
वस्तुएं उस्त सतके नाम ओर रूपसे ही है, न कि तत्वतः 
विवार है) कहकर विवत्तवादका प्रवचन किया |. औपनिपद 
दृर्शनके अनन्तर ही बोद्ध दर्शनमें विव्तवादकी प्रचुर 
मीमांसा दी गयी । लकावतारसत्र' और प्रश्ञापारमिताशास्र- 
में सर्वप्रथम इसपर दाशनिक ढंगसे विचार किया गया । 
नागार्जन, शान्तरक्षित, कमलशझ्यील आदि बोद्धोंने विव 
बादका ही समर्थन किया । कमछुशीलके मतसे विवरत्त और 
परिणाम, विव्तवाद और परिणामवाद, दोनों समानार्थक 
या एकार्थक है । भवभूति भी इसी प्राचीन विवन्तवादकों 
जानते थे, जिसके अनुसार विवर्त परिणामका पर्याय है-- 
“एबं! रसः करुण एवं विवत्तंसदात्‌' से यही सिद्ध होता 
किन्तु अब विवर्त्ंवादका यह अर्थ नही है। विवत्तंवादका 
नवीनतम अर्थ यह है कि यह परिणामवादसे भिन्न हे । 
वर्तमान दार्शनिक छ्गसे सबप्रथम गोड़पादने श्सकी पुष्टि 
वी ओर उनके परम शिष्य इंकराचार्यने उसको विकसित 
तथा प्रचलित किया । तबसे लेकर आजतक विवत्तेबाद 


अद्वेतवादका प्रमुख विषय बन गया है ओर सभी अद्दैतवादी 
ग्न्धोमे इसकी व्याख्या मिलती है 


जिस मायासे ब्रह्मका विवर्त या जगत्‌ सिद्ध होता है; 
वह क्या है ? इस प्रशनकी अद्वेतवादमें बड़ी समीक्षा की गयी 
है। माया न तत्त्व है, न अतत्त्व हे ओर न दोनों । वह न 
सत्‌ है ? न असत्‌ और न दोनों । वद्द तत्त्व-अत्वसे 
बिलक्षण या सदस्तद्‌विलक्षण है। वह अनिर्वंचनीय हे। 
नाम और रूप इसकी काया है। इसलिए इसे नाम- 
रूपात्मिका भी कहा जाता हैं । इसके दो कार्य है--आवरण 
और विक्षेप | पहले यह ब्रह्मके वास्तविक स्वरूपका आवरण 
करती है, फिर तह्ममें ही यह जात-का विक्षेप या असाध्य 
करती है । उसीका नाम 'अविशा' है | कुछ अब्वेती माया! 
और “अविद्या में भेद करते है। उनके मतसे माया ईश्वर 
या ब्रह्मसे सम्बन्धित हे ओर अविद्या। जीवसे, पर शंकरा- 
चायने दोनोंकों अभिन्न माना है । मायाकी निवृत्ति सम्भव 
हे ब्रह्मका वास्तविक स्वरूप जान लेनेपर | यद्द निवृत्ति भी 
अनिर्वचनीय है। मायाकी अनिर्वचनीयता तथा भाया- 
निवृत्तिकी अनिर्वच्नीयता, दोनों दो प्रकार की है, एक 
प्रकारकी नहीं । मायानिवृत्तिका ही नाम मोक्ष है । 

मायावों बह्मकी शक्ति नहीं कह सकते, क्‍योंकि बेसा 
माननेपर मायाकों सत्‌ मान लेना पड़ेगा । अद्वैतवादियोंफों 
छोडकर अन्य सभी वेदान्ती या तो मायाकोी मानते ही नहीं, 
जैसे--बछभाचार्य और उनके अनुयायी और या तो वे इसे 
वास्तविक खतंत्र द्रव्य मानते है या ब्रह्मकी वास्तविक शक्ति 
मानते हैं । 

हिन्दी साहित्यमें अद्वंतवादकी मायाका विशेष उल्लेख 
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मिलता हे । कृबीरने इसे अपने रामकी 'दुलहिन और 
ठगिनी' बसा डठिया हैं। परमसत्‌ या राम वाजीगर है, 
माया बाजी या जादू है। सांख्यकी त्रिगुणात्मिका प्रकृत्ति- 
वो अद्वेतवाददी मायासे अभिन्न करते हुए कवीर तथा अन्य 
अद्वेती सन्‍्तोने मायाकीं “निरशुनी” अर्थात्‌ सरब, रज ओर 
तम गुणोंसे झुक्त थी कहा है। डाइनि', विश्वमोहिनी 
सुन्दरी (सर्पिणी), काम, बोध, ठोम, मोह, मद, मात्सय, 


बक 


स्पको द्वारा झन्‍्तोने मायाका 





का 


इन पुग्रोंकों जननी यादि 
सुन्दर वर्णन किया है, जिससे उसकी असत्ता या मिथ्यात्व 
स्पष्ट हो जाता है । निमंगोपासक सन्तेंमे मायाका प्रायः 
ऐसा ही वर्णन है । तुल्सीदास 5से सगुणोपासक मक्तोने 
अद्ठे तवादी माया ओर अन्य वेदाब्तियोबी मायाको समन्बित 
करते हुए यद्द दिखलाया है कि माया अनिर्वचनीय तत्त्व 
है, जो है तो मिथ्या, पर तो भी एक ग्रकारका सत्‌ ही है । 
मायावादसे प्रभावित रचनाएं वर्तमान समयमे मी उपलब्ध 
है, पर उनभे मायाक्का परम्परागत अथ ही नये रूपकों 
और उदाहरणोंके द्वारा अभिव्यत्ता होता है । 
[सहायक ग्रग्थ--भारतीय दर्शन : वलदेव उपाध्याय; 
प्राच्यदशनसमीक्षा : साथु शान्तिनाथ; उत्तरी भारतकी 
सम्त-परम्परा : परशुराम चतुबदी |] -++सं० छा० पा० 
विश्वतोक्ति-व्याजोक्तिकी कोटिका अर्थाल्कार | शब्दार्थ है 
खुली हुई उक्ति । अप्पय दीक्षित द्वारा आविष्कृत सन्नह 
अलकारोंमेंसे एक यह भी हे । इसकी परिभापा उन्होंने 
निम्नलिखित प्रकारसे की हे--विद्वतोक्तिः इिलष्टगुप्त 
कविनाविष्कृतं यदि” (कुबछ०, ८८-१०१), अर्थात्‌ शिलष्ट 
शब्दों या अ्थशक्तिके चमत्कारते जब कवि किसी रहस्यको 
अभिव्यक्त करता है तो यह अलंकार होता है। यथा, 
धषरिकामें ही कवि द्वारा रहस्य वर्णित कराया है-- ध्ृृपापेहि 
प्रभेत्रादिति वक्ति ससःच्ननम””, अर्थात्‌ कवि कहता है कि 
है. वृष, पराये क्षेत्रसे दूर जा। कुबलयानन्द' का अनुसरण 
करनेवाले हिन्दीके आचार्योने इसी प्रकार लक्षण दिया है-- 
“जहाँ स्लेप-सों गुप्ततों सुकवि प्रदासत अथ (छ० ल०, 
३१६२) अथवा--'जहॉँ अरथ गृढ़ोक्तिको, बंोऊ करे प्रकास 
(का० नि०, १६) | उदा०--“कबकी हो हेरति न हेरे हरि 
पावति हो, बछरा हिरानयो सो हिराय नेक दीजिये 
(छ० ल०, १६३) अथवा--'जो गोरस चाहतु लियी तो 
आवहु मम धाम । यों कहि याजक सो हरिंदहि किय सूचन 
निज ठाम” (अ० भं०) | यहाँ गोरस शब्द इ्लिष्ट हे। 
पूर्वार्धमें गोपीने श्रीक्षष्णके प्रति रहस्थात्मक शब्द कहे । 
उनकी सूचना कविने उत्तराधंमें दी हे । 
यह व्याजोत्तिसे भिन्न है । व्याजोक्तिमे किसी रहस्यके 
किसी प्रकार प्रकट हो जानेको शंकासे उसकी छिपानेका 
प्रयल किया जाता है, पर इसमें गुणीभूत व्यंग्य 
होनेके कारण इसकी कुछ काव्यशास्त्री पृथक अलूकार 
मानते है। “ज० कि० बृ० 
विवेकजा बीभत्स-दे० बीभत्स रस । 
विवेचना- विवेचन! या 'विवेचनाका अर्थ हे 'भली-बुरी 
बसतुका ज्ञान अथवा भली भाँति परीक्षा करना!। 
विवेचनाका सम्बन्ध सी आलोचना या समीक्षासे हे । 
किसी विषयके विभिन्न तत्वोंदी समझना आलोचन्ननाका ही 
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अंग है । जब हम पिभिन्न तत्व समझनेकी चेष्टा बरते है तो 
हमारी आलोचना विवेचनात्मक होती है । संसारदी अनेक 
प्रसिद्ध कृतियोदी विवेच्नाएँ मिलती हैं। यह आवश्यक 
नहीं कि विवेचना प्रशंसात्मक ही हो । वित्रे बना करनेसे 
पूर्व किसी झतिके भीतर पेठना चाहिये । पूर्वामहसे 
रहित होकर ओर सहानुभूतिपूर्ण दृष्टिकोणस कलात्मक 
सम्बन्धभ निर्णय देना अथवा सैद्धान्तिक 
निष्फर्ष प्रस्तुत करता ही विवेचनाका मूल कार्य है 
(दे० आलोचन।) । “छ० प्ा० व[० 
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०.80) बिरि डे 5. 6 हा 
विशिष्टाह्नतवाद-विदिष्ट5 तवादवी कई अर्थ प्रचलित है। 


(क) दो विर्धिष्टोका जद्वत (नादात्म्यर अभेद); स्थूल 
चेतनता तथा अचेतनतासे विशिष्ट जीव और सम चेवनता 
तथा अचेतनतासे विशिष्ट परमात्माकी एकता ही विशिष्ट 
हेत है । या यों वहिये कि अह्यके दो रूप है, कारणबह्म 
ओर वार्यब्रह्म | द्ारणबब्य सक्षम चित्‌ और अचितमे विशिष्ट 
है । कार्यत्रह्म (जीवों सहित समस्त जगत्‌) स्थूलू चित्‌ 
तथा अचितूने निशिष्ट हे । दोनोका, कारणब्रह्म और कार्य- 
ब्रह्मका एकमेक विशिष्टादेत है । (ख) उपयुक्त अथ्को न 
मानते हुए कुछ लोग विशिष्टाह्नतका अर्थ द्वेतसे विशिष्ट 
अद्वेत लेते हैं । हैतका अर्थ जित्‌ ओर अचित्‌ है । अद्दैत- 
का अथ है अन्तर्थामी परमात्मा । द्वेत नियम्य है और अक्वैत 
नियामक | 

आचार्य रामानुज (१०१३७-११३७ ६०, जन्मस्थान 
दक्षिणभारतमें मूतपुरी अर्थात्‌ वतमान श्रीपेरेम्बुधूरम) इस 
विचारधाराके सर्वश्रेष्ठ प्रवर्तक है । इस दर्शनके दो उत्स 
ह--संस्कृतवेद ओर तमिलबेद । इस कारण इसे उभय- 
वेदान्त कहा जाता है । इसमें वेद, उपनिपद्‌, अह्ासूत्र' 
ओर 'ीता'के अतिरिक्त तमिल दे शके बारह आलवार भक्तोंके 
वाक्य भी प्रमाण है । इन शालवार भक्तोका समय सातवी 
शताब्दीसे नवीं शरताब्दीतक माना जाता है। विशिष्टद्वैत- 
वबादियोंने इन भक्तोंके भक्तिमार्ग और वेदोपनिपत्परतिपादित 
शानमार्ग, कर्ममार्ग तथा उपासनामार्गका सुन्दर समन्वय 
किया और प्रपत्तिगार्गकी प्रतिष्ठा करके एक नये वैष्णव 
मतकी चलाया, जो श्री था लक्ष्मीक्रे प्रथम प्रवर्तक होनेके 
कारण श्रीवेष्णववे, नामसे प्रसिद्ध है। इसके आद्य आचार्य 
रंगनाथमुनि या नाथम्ुनि (८२४-९२४ ई०) हैं, जिन्होंने 
तमिलवेदका पुनरुद्धार किया ओर 'थोगरहस्य' तथा 'न्याय- 
तत्त' जेसे ग्रन्थोंकी रचना को हे । इनके पौत्र यामुनाचार्य 
या आलबन्दार थे, जिनके प्रसिद्ध ग्रन्थ (सिद्धित्रय', आगम-- 
प्रामाण्य' और आत्मवन्दारस्तोत्र' है । इन्हीके पीच्र रैल 
पू्णके भागिनेय रामानुज थे। इन्होंने बादरायणके अहा- 
सत्र पर श्रीभाष्य लिखा और विदान्तसार', विदार्थसंग्रह', 
गीताभाष्य” आदि ग्रन्थोंकी रचना की। इन्होंने अपने 
वेदान्त (वेदमूलक दशेन)कों प्राचीन परम्परापर आधारित 
दिखलाया। इनके मतसे वेदान्तके प्राचीन आचार्य बीधायन, 
टंक, द्रमिड, शुद्ददेव, कपदि, भारुचि आदि विशिष्टद्वेतवादी 
ही थे। तर्क, अनुभव और श्रुतिसे इन्होंने शंकराचार्यके 
अद्वेतववाद ओर मायावादका खण्डन किया। इनके बाद 
वेकटनाथ (१२६९-१३६५९ ३०), वेद्ान्तदेशिक आदि इनके 
मतके विद्वान्‌ अनुयायी हुए । 


यह है विशिष्ट४तका दक्षिणगसारतभ इतिहास | उत्तरी 
भारत रामानन्द् (१८वीं शर्ताद््य)ने विशिष्टाद्ननवादबंग 
प्रचार किया । इनकी ही शिप्यन-परग्परामें कबीर, दादू, 
तुलसीदास आठि कविदाशनिक हुए । कबीर, ढादू आदि 
निर्गणगोमद थे ओरब्डनको विचारधाराने दस कारण अद्वेत- 
बादका रूप घारण क्रिया। तुछसीदास पक्के विशिष्टा- 
द्वेतवादी 3५! इस युगग कुछ [िद्धानोने उन्हें अद्वेतवादी 
दिखलानेका प्रयास किया हे, पर ये निरिचत रुप 
विरिष्टाद्नतवादी ही 4, जला कि उनको संशुण-भसक्ति, गुरू 
परम्परा आर िन्तन-प्रणादी न सिद्ध होता है । पीताग्वर- 
दत्त बच्थ्वालये गतस शिवदयाल (जन्म १८१८ १०, 
आमगरामे) तथा उनके सभी अनुयायी (राधास्वामी सत्सग) 
विशिष्टाहतवादी है । इनके अतिरिक्त वे प्राणनाथ, दोनों 
दरिया साहब, दीन हरवश, आदिको भी 
विशिष्टाह्वतवादी बतलाते पर थे सिफ तत्त्ववादमे ही 
विशिष्टाद्नेतवादी है । स्वामी दयानन्द सरस्वती और उनके 
नुयायी (आयंसमाजी) भी तत्ववादम विशिशद्वतवादी है । 

विशिष्टाहतवादीयी अनुसार तीन नित्य तथा खतन्‍वत 
पदार्थ परमात्मा दबर), चित्‌ (जीव) और अचित्‌ 
(प्रकृति) । परमात्मा अन्‍वयामी-रुपसे जीवन ओर प्रक्षतिमे 
विद्यमान है | वह अंगी (अंशी) है और जीत्र तथा प्रक्नति 
उसके अंग (अंश) ह--“श्वर अंश जीव अविनासी' 
(तुलसीदास) | चित्‌ ओर अआतचितूत विथिष्ट परमात्मा ही 
एकमात्र सत्‌ है । चित्‌ ओर अवित्‌ द्रव्य तथा गुण, दोनों 
हैं। परमात्मा सणगशुण द्रव्य हे। उसमे सजातीय और 
विजातीय भेद्र नहीं है, क्योंकि वह एक और अद्वितीय 
हे । पर चित्‌ ओर अनितके गुण भी होनेके कारण उसमे 
खगत भद है। ईश्वरका वित-अखचितके साथ जो सम्बन्ध 
है, वह विशेष्य-विशेषण-सम्बन्ध है । इसकी पारिमापिक 
शा अप्रथक-मिद्धि हे । 

जैसे मकडी अपने मीतरमे ही जाला पेद्रा करती है, 
बैसे ही ईश्वर अपने अच्दरमे ही दम जगवओं सृष्टि करता 
है । वह जगवका निमित्त ओर उपादान कारण है। सृष्टि 
माया नहीं, वास्तविक है । 

ईश्वर या ब्रह्म सत्‌ , शान, अनन्त, अपहतपाष्मा, सुन्दर 
आनन्दमय और आनन्द है | वह दरीरबारी है। वह चित्‌ 
तथा अचितका आधार, नियन्ता और शेपी है । चित्‌ और 
अचित्‌ आधेय, नियम्य ओर शेप है। ब्रह्म भुवनसुन्द्र 
होनेके कारण उदात्त है । 

चित्‌ (जीव) अजड़, आनब्दरूप, नित्य, अणु, अव्यक्त, 
अचिन्त्य, निरवयव, निविकार ओर घानाश्रय है| हृद्यमें 
उसका निवास है । क्योंश्ि उसमें शेपत्व है, इसलिए वह 
सदा अपने शेषी ईश्वर॒पर निर्भर है । जीवले मुक्त होने५र 
भी ईशरसे उप्तकी भिन्नता वनी रहती है। उस समय 
भी वह ईश्वरक्कों मॉति सृष्टिका कर्ता और नियन्ता नही 
हो सकता | उसका अणुत्व भी अनइबर है। इन गुणोंकों 
छोडकर अन्य समस्त शुणगोमें जीव मुक्तावस्थामें इश्वरने 
अभिन्‍न हो जाता है । 

अचित्‌ तत्व ज्ञानशुन्य है । इसके तीन प्रक्नार है--शुद्ध 
सत्त, मिश्र सत्व और सच्चशून्‍्य | शुद स्का दूसरा 

ज्ट 


अम्मी, 


बुल्डशाह 


जिया 


विशिष्टाह्नलवाद 
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नाम नित्यविमृति हे। मुक्तावलामे जीवकी देह इसीसे 
बनती है । मिश्र सत्व रजोंगुण और तमोगुणम मिश्रित 
होनेके कारण जगतका उप्रादान है । इसीफशो माया, प्रक्नषति 
या अविद्या कहा जाता है | मच्वशन्य तत्व काल है । 

ब्रह्मके स्वरूपपर चिन्तन करनेसे उसकी पानेकी ३ 
होती हे । इसीको मुमुक्षा कहते है। सुमुक्षुकी कर्मयो 
शानयोंग और भक्तियोगते मोक्ष मिलता है । 

कर्मयोग निष्काम मावप्ते बदिक तथा छोविक कर्मोंको 
करता है। कर्मने विरक्ति सगवान्‌ भी नहीं ले सकता, 
जीवकी बात ही क्या हैं / निष्काम कर्म करनेते अहकारका 

श॒ होता है, विपयोंने मन मुक्त होता हे, सत्त शुद्ध 
होता हे ओर जित्तमें स्‍्थैये आता है । इसके अनन्तर 
कर्मयोग घानयोगका रूप घर लेता हे। वराग्य तथा 
अभ्यासते ज्ञाननिष्ठा होती हे। सतत मननतने तलज्ञान 
ना हे ओर तत्तका ज्ञान होनेपर केवल्यकी प्राप्ति होती 
है। यह कैबर्प खो न जाय, इसलिए भक्तिकी आवश्यकता 

है । भक्ति कम ओर जश्ञानकी पराकराष्ठा हे | तत्व- 

बादका ब्रह्म पर्ममे इ्थ्वर ता है। इ्थरपर भनवरत 
यान करना भक्ति हे | इस ध्यानवों फल्खरूप भक्त सब- 
कुछ छोडकर भगवानूक्री शरणमें रहता हे । यहॉसे प्रपत्ति- 
मार्ग आरम्भ होता है। प्रपत्ति ईश्वरवी शरणगे जाना) 
भक्तिकी पराव्राष्टा है। प्रपत्तिके विषयमे वाश्शहरत- 
बादियोंमे दो मत है! श्रीलेकाचार्य द्वारा संस्थापित टेक- 
लइ-मतके अनुमार प्रपत्तिके लिए कर्मानुष्टान आवश्यक 
नही है। जेते निःसहाय मार्जारकिशोर मॉँकी शरणमे 
जाकर जिना कुछ प्रयत्न किये ही अपनी माँ द्वारा एक 
खानसे दूसरे स्थानतक पहुँचा दिया जाता है, उसी प्रकार 
भक्तक्रे प्रति अरेतुकी क्रपासे भगवान्‌ उसके बिना कुछ 
किये ही उसे अपनी शरणमें रख लेता हे । आचाये बेदान्त- 
देशिक द्वारा संम्यापित 'बडकले-मतके अनुसार प्रपत्तिके 
लिए भमक्तकों कर्म करना आवश्यक है। जेसे कपि किशोर- 
के स्वयं प्रयत्न करके अपनी मंके पेटल चिपक जानेपर 
वह उसके द्वारा एक खाससे दूसरे स्थानतक पहुँचा दिया 
जाता है, उसी प्रकार भक्तों प्रपत्तिक्े लिए स्वयमेव कुछ 
कर्म करके भगवान्‌कों पकइता है और तब भगवान्‌ उसे 
अपनी शरणमें रख लेगा । प्रपत्तिमार्गका प्रभाव हिन्दीके 
सन्‍्तों ओर भक्तोंपर पडा है, उन्होंने एक स्वरसे 'आत्म- 
निवेदन को ही भमक्तिका प्राण बतलछाया । 

किन्हीं-किन्हीके मतने जो लोग प्रपत्तिमागंका भी अनु- 
सरण नहीं कर सकते, उनके लिए आचार्यामिमानयोग 
है। उन्हें आचाये या गुरुजी शरणमें जाकर उसके आदेशा- 
नुसार चलना चाहिये। इसते भी वह मोक्षराम कर 
सकता है | इस गुरुभक्तिका भी प्रमाव हिन्दी सनन्‍्तों और 
कवियोंपर बहुत पड। सबने गसुरुके महत्त्वकों माना । 
विना गुरुके न तो विश्रेक हो सकता है ओर न भक्ति ही 
आ सकती है । 

इस मत ईश्वर पॉच प्रकारसे ध्येय है--पहला नारा- 
यण, परबह्मय या परम वासुदेव नारायण बेकुण्ठमे पार्षदों 
सहित निवास करते है। श्री (लक्ष्मी), भू (पृथ्वी) और 


के 


लीला उसकी तीन पल्नियोाँ हैं। मुक्त जीव उपके पाश् 


नट लक 
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5 पे हट 3 जा व्यू हर व श्र्व बट त् 
रहते है। दूसरा ईश्वरफे चार व्यूद वासुदेव (आत्मा), | 


संकर्पण (जीव), प्रधम्न (मन) और अनिरुद्ध (अहंकार) । 
इस चार ब्यूहोंवी पूजा तथा सष्टिके लिए ईश्वर धारण 
बरता है । तीसरा विभवरूप है। विभवरूपमे इधर मत्स्य, 
कर्म, वाराह, नसिह, वामन), परशुराम, राम; कृष्ण, वुद्ध 
और कल्वि इन दस अवतारोंगों धारण काता है। चोवा 
अन्तर्यामी है । अन्वर्यामीरष) इखर सके हृदयम निवास 
करता है । इस रूप) वह केबल यीगियों द्वारा ही देखा 
जाता है। पॉनर्वोां मूतिझप दे । भगवान्‌ घर, गोंब, नगर 
आहउिके मन्दिरोंग भक्तों द्वारा स्थापित समृतियोंमे निवास 
बरता हे । 

नारायण, व्यूह, विभत्र, अन्तर्यामी तथा मूर्ति, प्रत्येक 
रूपमे ईश्वर ध्यान हो सकता है । ु 

वैवुण्ठमें नियास करना सालोक्य मुक्ति हो। वहाँ 
भगवान्‌का सामीप्यनणम करना सामीप्य मुक्ति है। भग- 
वबान्‌ जैसा रूप पाना सारूष्य मुक्ति हे । भगवानूके साथ 
ऐफ्पलास करना सायुज्य सुक्ति हें। साथुज्य मुक्ति ही 
दस मतसे केवस्य सुक्ति है। इसमे ईश्वर तथा जीवके 
व्यक्तित्व भिन्न बने रहते है। नागात्व भी रहता है, पर 
उपयुक्त दैत माव भीर नानात्यकी दृष्टि नही रहती । ' 

विशिष्टाईतबादके को रूप विद्वानोंमें प्रचर्छित है । (क) 
रामानुजके विशिष्टह्वतके सब्श ही शक्ति-विशिष्टाद्ेतवाद 
है | इसे वीरशीत्र मत सी कहा जाता हे। परबह्मक्रों इसमें 
शिव कहा गया है और चित्‌ तथा अचितको उसकी शक्ति | 
इस मतका आज भी कर्माटक् प्रवार है। (ख) श्रीकण्ठा- 
चार्य (११वीं शताब्दी)ने शैत्र विशिष्टाहृतवादकी स्थापना 
की । इसमें सी ईश्वर शिवरूप माना जाता है। (ग) राम- 
विशिष्टाद्वैद्दाद--रामानुजने नारायगकों परब्रत्म कहा। 
तुलसीदासने रामकी ही परतद्य माना । उन्तके मतको हम 
राम-विशिष्टाइतवाद कह सकते है । यश्ञपि यह पूर्ण रूपने 
विशिष्टाद्वेतवाद ही है, तथापि इसमें ओर रामानुजके मतमें 
साम्प्रदायिक सेंद है, जो तत्तवादकी दृष्टि नगण्य हैं । 
(ब) यूरोपमें तत्ववाइकों इृष्टिते झीक दाशनिक प्छाटिनसका 
मत विशिष्टाक्त ही था। वर्तमान नव-हींगेलवादियोंमेंसे 
भी कुछ पिशिष्ट'8 तवादी हैं । 

सहायक ग्रन्ध--कस्याणका वेदान्तांक। भारतीय 
दर्शन: बलदेव उपाध्याय; हिन्दी काब्यमें निर्गुण सम्प्र- 
दाय : पीताम्बरदत्त बड़थ्वारू ।] “सं? ला० पा० 
विशुद्धाख्य -दे० हठयोग' । 
विद्ेष- विरोधमूलक अर्थालंकार । जहाँ किसी विशेष विल- 
क्षणताका वर्णन हो, वहाँ विशेष अलूझार होता है। 
आचार्योने इसके तोन प्रकार माने है । रुद्रट सम्भवतः 
इसके प्रथम विय्रेचक हैं। इनके और रुय्यकके आधारपर 
मम्मट तथा विश्वनाथके लक्षण हैं--(१) “(बिना लोफप्रसिद्ध 
आधारके विसी अधधेय बस्तुकी स्थिति प्रतिपादित की जाय; 
(२) एक वस्तुकी अनेक वस्तुओमे, एक हो समय, एक 
स्थितिका वर्णन किया जाय अथवा (३) कर्ताका, एक कार्य 
करते हुए, अन्य किसी अशक्य कार्यमें, पूर्वकायेकी भाँति, 
क्षमताका वर्गन किया जाय” (का० प्र०, १० : १३६) । 
जयदेवने प्रथम भेदका लक्षण ही विशेषके लक्षणके उपमें 
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देकर एक भेद माना हे, पर हिन्दीक्रे आचारयोंने मग्भट, 
विश्वनाथके साथ अप्पय दीक्षितका अनुसरण किया है । 
ग्रथम विशेष-मतिराम आदिने छक्षण दिया है-- 
“जहें आधवेय वखानिये, विन प्रसिद्ध आधार” (छ० ल०, 
२४०) | उदा०--चले लार वाकीप्दसा, रूखी कही नहि 
जाय | ठियरे है सुधि रावरी, हियरों गयों हिराय” (छ० 
छ०, २४६) । यहाँ आधार (हृदय)वों अवगावमे भी आधेय- 
(सुधि)की स्थिति वर्शित है। ब्वितीत्र विशेष--मतिराम 
आदिके अनुसार लक्षण हैे-- हें अनेक थरूम कछू बात 
बखानव एक” (छ० छ०, २४७) | उदा०-भोपिन 
सेंग निसि सरदको, रमत रसिक रस रास । लहाछेह अति 
गतिनकी, सप्रनि छखे सब पास”? (० स०, २९१) । 
यहाँ तो एफ ही श्रीक्षष्ण एक ही समयमे अनेक गोंपियोके 
साथ रास रचाते हैं । ध्यान देनेकी बात है फ्ि पर्यायमें मी 
एक वस्तुकी अनेक स्थछोंभें स्थिति होती है, किन्तु अन्तर 
यह हे कि उसमें वह स्थिति ऋमशः होती है, एक ही करालमें 
नहीं | तृतीय विशेष--मतिराम आदिके अनुसार लक्षण 
हे--“करत कछू आरगम्सते, जे असवय कछु और” (छ० 
छ०, १४८), अर्थात्‌ जहाँ क्रिसी कार्यक्रे करते हुए किसी 
दूसरे अशक्य कार्यक्रा होना वर्णित हो। काहिदासका 
अज-विला पके प्रसंग यह पथ इसका सुन्दर उदाहरण है-- 
“गृहिणी सचिवः सर्खी मियः प्रिय शिष्या झूलिते बला- 
विधो । करुणाविमुखेन मृत्युना हरता त्वां बद किन्न में 
हतम्‌” (रघुबश), अर्थात्‌ कालने इन्दुमतीके हरण द्वारा 
केबल गशृहिणी ही नहीं, किन्तु सचिव, क्षखी, शिष्या, 
सबस्व हरण कर लिया, अथवा--तिय तुब तरल कटाक्ष 
सर सहे धीर उर धारि। सही मानियों तिन सहे, तुपक 
तीर तडबार” (का० नि०, ११) | -“घ० ब्र० शा० 


विशेषक १-लोकन्यायमूल अर्थांकार, जिसमें साह्श्यके 


कारण उत्पन्न भ्रम किसी प्रकार अपने-आप छक्षित हो 
जाय | यह अप्पय दोक्षित द्वारा सर्वप्रथम सामान्यके 
विरोधी रुपमें स्वीकृत हुआ है । इस अलंकारमें कुछ वर्णन 
“उन्मीलित' जैसा रहनेपर भी सामान्य की भॉति वस्तुओं- 
की स्थिति भिन्न रहकर किसी कारण पृथक जानी जाती है । 
सामान्य की साइश्य सम्बन्धी एकात्मता होनेपर भी किसी 
प्रकार भेद लक्षित होना, यह अलंकार है । भाषाभूषण में 
“कुबलयानन्द के आधारपर सर्वप्रथम हिन्दीम उल्लेख हुआ | 
प्रायः मतिराम, दास तथा पद्माकर आदि कई हिन्दीके 
आचायौने इसकी परिभाषा सामान्य मे भेद पाने के 
उब्लेखते किया हे। भूषणबवी परिभामें "कुछ स्पष्टता 
हे--- “भिन्न रूप साहस्यम छहिये कछू बिलेख” (शि० 
गू०३ ३ ०७) । 

वस्तुतः उन्मीलित तथा विशेषकमे सूक्ष्म भदमात्र है । 
उन्मीलितमें देतुने पथक्ताका ज्ञान होता है ओर विशेषकर्मे 
समयकी अपेक्षासे अन्तर जान पड़ता है। मतिरामका 
उदाहरण--आयी फूछनि लेनकी, चल्णे वागम छाल । 
मृदु बोलनिसो जानिये, मुदु बोलूनिर्में बार (छ० छ०, 
३४७) । मनिरामके उनन्‍्मीजछित (द्वे०)के उदाहरणमें म॑जीर- 
की ध्वनि सहज हेतु हे, पर यहाँ मृदु बोल अवसरकीो अपेक्षा 
रखते हैं । प्माकरने प्रसिद्ध उक्तिका आश्रय लिया है-- 
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“क्ागनम गृदु वानिते, भ पिक लियो पिछान' (प्मा० 
४७५) । इस अलंकारका प्रयोग कम हुआ है । +सं० 
विशेषक २-व णिक छन्दोंमिं समवृत्तका एक सेद; प्राकृत- 
पैगलम'में इसको परिभाषा दी हद (१७०) । ५ सगणों और 
गुरुके योगले यह छन्‍्द्र बनता ह। भानु (छं० प्र०, पृ० 
१७९) ने इसके नाम नील, अश्वगीत और लीला दिये हे । 


अन्याकटानाता.. कक कैनिलन गे 


लीला उन्दका प्रयोग सुन्दर तथा रघुराजने भी किया है । 
उद्ा०-- दियाम दुझ पग छाल हलके दुति यों तलकी | 
मानह मसेनति जोति गिरा जमुनाजलकी (रा० चं०, 
प्र०६: 5७) | “70० झु० 


विद्येष परिक्षत् - दे” (अ«दोप, बीसवां | 
विशेषणवक्रता-दे ० पदपूर्वा्धबक्रता, दूसरा प्रकार । 
विद्येषण-विपशेय- विशेषण विपयंय अंग्रेजीके ट्रान्सफर्ड 
एपीयरेटके पर्यायके रुपमे व्यवहत होता हे | यह अंग्रेजी 
काव्यशास्का एक अलंकार है, जिममें व्यक्तिके विशेषणको 
उसमे सम्बद्ध वस्तुका विशेषण बला दिया जाता है--“इस 
पथवा उद्देश्य नहीं हे श्रान्व क्षवनमें टिक रहना 
(प्रसाद), 'बल चरणोंका व्याकुल पनवट, कहाँ आज 
वह वृन्दाधाम' ? (निराला), “इन स्निग्व ल्गेसे छा दे 
तन पुलकित अंकोंर्म भर विशाल” (महादेवी) आदि । 
छायावाद और उसप्तके बादके हिन्दी काव्यमें विशेषण- 
विपरेयका व्यवहार बहुलताने हुआ है।.. +>सि० कु० 
विशेषोंक्ति-विरोधमूलक अर्थारंकार; यह अलंकार मामह 
आदिक ग्राचीनोंसे स्वीकृत रहा है। सामह तथा उद्धटके 
अनुसार समस्त तथा पस्मग्र शक्तियोंके उपस्थित रहनेपर 
भी फलपध्राप्ति न होनेका कथन इसमे होंता है| मम्मट 
तथा विश्वनाथने संक्षिप्त करके उसका लक्षण--अखण्डेपु 
रेपु फलावचः तथा सति देतो फलाभावों' (का० प्र० 
१० 5, १०८; भा० द०, १०; १६७) दिया है, अथात्‌ समस्त 
कआरणोंके होते हुए भी कार्यके न होनेका कथन । मम्मटने 
इसके तीन और विश्वनाथने अन्योंका अनुप्तरण वारके दो 
भेद दिये है । हिन्दीके आचार्योने प्रायः जयदेवके अनुकरण- 
में इसके भेद नहीं दिये है, पर उनके लक्षणोंपर मम्मंठ 
और विश्वनाथका प्रभाव हे--“जहें परिपूरन देतुते प्रगट 
होत नहिं काज” (० लछ०, २०९) । इसी प्रकारके 
लक्षण भूषण, दास तथा पद्माकर आदिके हैं । जद्दों अविकल 
कारणके होते हुए भी कार्यता न होना वर्णित हो, वहाँ 
विद्येपोक्ति अलंकार होता हे । विभावनामें कारणके अभाव- 
में भी कार्यबी उत्पत्ति कही जाती है और विश्ेपोक्तिमे 
कारणके रहनेपर कार्यकी अनुत्पत्ति कही जाती है । विशे- 
पोक्ति तीन प्रकारवी होती है । 
प्रथभ विशेषोक्ति--अनुक्तनिमित्ता--जहों कार्यकी 
अनुत्पत्तिका कारण नहीं कहा जाता । उदा०--'लिखनि 
बैठि जाकी सबी गहि गहि गरव गरूर । भये न केते जगत- 
के चतुर चितेरे कर” (वि० स०, १४७) | यहाँ चित्र 
न वनानेका कारण बणित नहीं है। ह्वितीय विशेषोक्ति-- 
उत्तनिश्चित्ता-जहाँ कार्यकी अनुत्पत्तिका कारण कहा 
जाय-- ल्यॉन्‍त्यों प्यासोई रहत ज्यों-ज्यों पियत अथाइ । 
सगुन सलोने रूपकी जु न तूपा बुझाई” (बि० स॒०, 
४१७) | यहाँ ऑँखोंकों पिपासा शान्त न होनेका कारण 


नर अनभानन आाल+ नी नाभया सकल “7. +5 


विशेषक- विश्केषण 
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णित हो । तुतीय विशेषोक्ति--अचिन्ध्यनिमित्ता--जह 
कार्यकी अनुत्पत्तिका कारण अचिन्त्य है---जद॒पि चवायनि 
ब्रीकनी चलति चहें दिलि सैन । तऊ न छाडत दुद्दुनके 
हँसी हँसीले मेन” । (ब्रि० स०, १३६) । यहाँ व्याघात 
होते हुए भी नयनोंकी परस्पर संलग्नताका कारण बणित 
नही हैं । वस्ततः तृतीय भद प्रथम भंदगे अन्तांवष्ट माना 
जा सकता है ओर उनके आचायोने तो विशेषोक्तिका केवल 
एब्द ही प्रकार प्रतिपादित किया है । मग्मय्ने तीनों मेदोंका 
वर्णन किया है। इस अलंकारकी व्याख्य। करते हुए 
उद्योतकारने लिखा हो कि इसमे एक विशेष, अर्थात्‌ 
असाधारण कारणके रहते कार्यका अमाव प्रतिपादित किया 


जाता है । ““ज० ० शा० 
विश्रब्धनवोढा (नायिका)-विश्रब्घका रब्दार्थ है 


विश्वस्त, निर्माक, श्ानत, बढ तथा विश्वासप्राप्त । सब्ग्रथम 
शानुदत्तने मुग्धाके खतन्त्र भेदके रूपमे स्वीकार किया और 
इनके अनुकरणपर हिन्दीम मतिराम, दास तथा पद्माकर 
आदिने । बेनी प्रवीन, भानु तथा सीतल आदिने इसे शात- 
योवनाकओे भेदके रुपमे माना हे। विश्येपके लिए दे० 
नाविकासेद! । भानुदत्तने इसे सप्रश्नया' लिखा हे 
जिसका अर्थ है विनय तथा विश्वासके सहित। मतिराम, 
जो नवोदा प्रीनमर्सों परतीति' प्रकट करती है, उसे विश्रब्ध- 
नवोदा मानते है। पद्चाकरने शब्द बर्दक दिये ह-- 
'पतिकी कछ परतीति' जो हृदयमे धारण करे । इस नायिका- 
में भय तथा छज्जाका भाव कम हो जाता है ओर वह 
अपने पतिकी ओर किड्चित्‌ आकर्षित होती छै। भानुके 
अनुसार इसके हृदयम निकट रहनेपर भयप्रीति उत्पन्न 
होती है, पर दूर रहनेपर मिलन-लालसा बलवती होती है । 
मनतिरामने परिस्थितिके माध्यमसे नायिकाके विश्रब्ध भाव- 
वो अभिव्यक्त किया हे-- कान्हके बोल में कान न दीनों 
सो गेहकी देहरीपे धरि आयी” (रसराज, २८) । प्माकर- 
ने उदाहरणमे केवक परिभाषा की व्याख्या की है---“जाहि 
न चाह कहूँ रतिकी सु कछू पतिकों पतियान छगी हे” । 
(जगद्ि०, १: ४०) | छज्ताप्राया अथवा सलज्ञरति--- 
बोशव और देवके ये भेद किंचित्‌ अन्तरके साथ विश्वब्ध- 

बोंढा माने जा सकते है । पर इस भेदर्म नायिका अधिक 
निर्मीक अंकितकी गयी हे । केशवके अनुसार इस नायिका- 
में लाजके साथ पतिसे प्रीति बढ़ानेकी बात होती है ओर 
इस प्रकार मुग्पत्वके साथ विश्रब्ध भावकों स्थिति स्वीकृत 
हुई है | क्रेशवकी इस नायिकामें लछण्जा और प्रीति समान 
हे--“में भरि वित्त तअ चितयों न रही गडि नेननि लाज 
निगोडी” (२० प्रि०ग, १:२०), पर देवकोी सलबण्भरति 
नायथिकामे लख्जा ऊपरी ही जान पछ्ती है--“नेकट् क्यों 
न लला सकुचो जिय जागत हैं गुरु छोग लजाहू” (आ[० 
वि० : नायिका) । रीतिकावब्यम विश्रब्धनवीढाके वर्णन 
नारीके रति सम्बन्धी प्रारम्भिक मनोभाबोका चित्रण किया 
गया है, पर भावात्मक अभिव्यक्तिके स्थानपर बाह्य परि- 
खितियाका अंकन ही अधिक हुआ है । 


विश्छेपषण (७४४/ए88) -मोटे तेरपर किसी क्ृतिके विश्लेषण 


उसके विभिन्न अवयवोंका अछ 
विवेचन । 


वी अथ हे 
उनके पारस्परिक सम्बन्धोंका 


अलग तथा 
अर्थ-तक्त्वाका 
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निरएपण तथा स्पष्टीकरण विश्लेषणके व्याख्यात्मक पहलू 
है । स्पष्टीकरण (एबसप्लिवोशन)का क्षेत्र एक तो शब्दोंके 
साधारण ओर निहित अर्थावी स्थापना, वाबय-विन्यास, 
बेदग्ध्य आदिको विचारना हे तथा दृसरा गृढ़ या संदिग्ध 
तात्पयावी भम्पूर्ण कृति या लेखककोी मूल धारणाओगक्रे 
आधारपर निश्चित करना है। विश्लेषण दा हीं प्रतीकों 
या रपकोवो विभिन्न अभिप्रायोका संशेषण सम्मव होता हे 
तथा थे तमाम तरीके जिनसे किसी शब्द-समूहया भापामे 
सही अन्वय निर्धारित किया जाता है। आधुनिक वाक- 
विश्लेषण (वर्बल एनालिसिस) या अथ-विज्ञान (सिमेण्टिक्स)- 
के अन्तर्गत सापाके विविध तत््व-शब्द, अर्थ, ध्वनि, प्रती- 
कात्मकता आदिका जो अध्ययन हो रहा है, उसकी व्युत्पत्ति 
और परम्परा यद्यपि प्राचीन अलंकार-शाससे सम्बन्धित है, 
तथापि उसकी नवीनतम प्रवृत्ति वेज्ञानिक विश्लेषणदो 
अपनाती है । 

सौन्दर्य शाखभें--मनोवरज्ञानिक धष्टिकोणमे--सौन्दर्था- 
नुभूति मनकी सौन्दर्योन्मुख अवस्थाननिशेषसे उपज्ञती है, 
जिसमे हम अपने ललित पृअ॑ग्रहोका आरोप रुचनेवाली 
वस्तुपर करते है, फहतः इस अवस्थापर दो दृष्टिको्णो्से 
विचार किया जा सकता है--(?) कछा-वस्तुके उन रूपोका 
विश्केषण, जो सोन्द्रयोन्मु ख मनको सौन्‍्दर्यानुभूति कराते है 
तथा (२) सामान्य मानसिद्र अवस्थाके सन्तुलनमे सोन्दर्यो- 
न्मु्य मनका विश्लेषण । 

विश्लेषणकी, जो मूलतः वैज्ञानिक पद्धति हे, काफी 
आलोचना होती रही हे । कुछ छोगोका मत है कि विश्लेषण 
काव्यकी ऋजु संवेदनामें वाघक होता हे और इसकी नीरस 
समीक्षा-विधि असाहित्यिव है । इस मतके विरोधी विश्केषण- 
के समर्थनमें दलील रखते है कि उसके द्वारा ही साहित्यके 
विविध अर्गांपर सम्यक्‌ प्रकाश डालकर हम क्तिकों अन्त- 
रात्मातक पहुँच पाते हैं तथा व्यापक आननन्‍्दके भागी होते 
है | विवादास्पद होते हुए भी विश्लेषण-पद्धति भाषाशास्त्र, 
सौन्दर्य श|ख्र तथा आधुनिक साहित्यालोचनाम (जिसका 
एक बडा हिस्सा मनोविशज्ञानले प्रभावित है) अपना विशिष्ट 
स्थान बना चुकी है । “एकु० ना० 
विइलछेषणात्मक आलोचना-प्रणाली- प्रस्तुत शब्द अंग्रे जी- 
के 'एनालिटिकल'का समाना्थी हे | अंग्रेजीका एनालिटि- 
कल दाब्द भी एनालिटिक! संशाका विशेषण है, जिसका 
अथ दोगा विश्लेषण सम्बन्धी, विश्लेपणात्मक । हिन्दीमे इसे 
विवेचनात्मक, वैज्ञानिक आदि कहा गया है । 

साहित्यशासत्रका बेंटवारा कुछ विद्वानोंने रोलीके आधार- 
पर किया हे--विश्लेषणात्मक एवं संयोगाव्मक । शब्द- 
वी व्याख्यासे ही स्पष्ट है क्नि प्रस्तुत प्रणालीका मुख्य 
उद्देश्य होगा रचनौका वोद्धिक परीक्षण । इस प्रणालीका 
आलोचक भावना या भआवेशकी अपेक्षा ज्ञान एवं विवेकसे 
अधिक काम लेता है । अक्ाारण अथवा निराघार वह न 
तो किसीकी प्रशंसा करता है ओर न निन्‍्द्रा । इसके लिए 
वह इतिहास, मनोविज्ञान, दर्शन, समाजशासत्र, सौन्दर्य- 
शास्त्र एवं वेजश्ञानिक नियमोंका अवलूम्बन लेता है । बभी 
कलात्मक सौष्ठव पर विचार करते हुए सौन्दरयवादी इष्टिवोण- 
की अपनाता है, तो कभी तन्त्रवादी आलोचनाका सहारा 





लेता हैं। सारांश बह कि इस पद्धतिमे 
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अनेक प्रकारकी 
आलोवनाओंका समात्रेश हो जाता हे । 

प्रस्तुत आलोचना-प्रणाली क्तिकी परीक्षा दो पत्षोंसे 
वरती ह--(१) क्षतिके मूल विषय, भाव, विचार अथवा 
जचिन्तनका परीक्षण; (२) प्रकाशनकों रीति या अभिव्यक्ति- 
पक्षकी परीक्षा । 

इस पद्धतिकी सीमाएँ स्पष्ट है| साहित्यका क्षेत्र विज्ञान- 
के क्षेत्रते भिन्न है । विज्ञान निर्धारित क्षेत्रमें काम करता है, 
साहित्य सम्मावनाओके पीछे दौदता हे। परिणामतः 
आलोचना निर्धारित भीगाओके बीच घबिर जानेसे एकांगी हो 
जाती है । इस प्रकार एकवर्गीय अध्ययनके कारण, साहित्य- 
का व्यापक ओर सुमंव॒ट्ित स्वरूप विच्छिन्न हो जाता है । 

रोमाण्टिक युगके वाद शानके अन्य क्षेत्रोक्ी भाँति 
आलोचनापर भी विज्ञानका यथेष्ट प्रभाव पद्ा। फ्रेंच 
आलोचकोंने डार्विनके स्व"प्रगतिवाद (8०7-6४०] पर0॥)- 
वो आलोचनाके क्षेत्रमें ग्रहण किया । टेनने आडोचनाके 
लिए इतिहासका सहारा लिया। सेण्ट विए्ने व्यक्तिको 
प्रमाण माना। इस प्रकार बेज्ञानिक नियमोंके आधारपर 
साहित्यका बर्गीकरण हुआ ओर कार्य कारणके पाररपरिक्त 
सम्बन्धकी महत्त्व दिया गया । रिचड सको ब्ेडले जैसे समर्थ 
प्रतिपक्षीके सामने खड्व होना था, फलतः उन्होंने इसी 
पद्धतिका अनुसरण क्िया। टी० एस० ईलियट, स्पेन्सर, 
काडवेल, व्यूकस, मैथ्यू आर्नास्ड आदि अनेक आलोचकॉने 
इस रोलीवों विकसित किया । 

संस्क्षत साहित्यके पॉँचों सम्प्रदाय वेश्ञानिक विश्लेषणके 
आवारपर ही खडे है | संस्कृतमे केवल आलोचनाके क्षेत्रमें 
ही वैज्ञानिक होनेकी आवश्यकता नहीं समझी गयी, वरन्‌ 
सजनात्मक क्षेत्रमें भी समझी गयी । वामनने तो अविवेकी- 
वंगे काव्यका अधिकारी ही नहीं माना । 

हिन्दीमं रामचन्द्र शुक्ृका नाम सर्वप्रथम आयगा। 
उनकी धारणा हे कि कवियथोंकी विशेषताओका अन्बेपण 
ओर उनकी अन्तःप्रकृतिकों छानवीन करनेवाली उच्च कोरिको 
समालोचनाका प्रारम्भ तृतीय उत्थानमे आकर हुआ। 
समीक्षाका अर्थ अच्छी तरह देखना ओर विचार करना है । 
वह जब होगी; तब विचारात्मक हो होगी। इस तरह वे 
इस पद्धतिके सर्वश्रेष्ठ आलो चक ठहरते है । अन्य आहछोंचकों- 
में कृष्णशंकर शुक्ल, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, गुलाब राय, 
रामकुमार वर्गा, सत्येन्द्र तथा देवराज प्रमुख है। उच्च 
शिक्षासे सम्बद्ध होनेके कारण इन लोगोने विश्लेषणकी ही 
अपनाया है | आजयी हिन्दी आलोचना निश्चय ही वेज्ञानिक 
होती जा रही है ! “-२]० क्ृ० स० 


विपम-विरोधमूलक अर्थारंकार । मम्मठने इस अलकारके 


जिन चार भेदोंकी चर्चा की हे उनमेसे दोका आधार रुद्रटका 
विपय-निरूपण है (का० ढरू०, ९: ४०) तथा अन्य दोकी 
समता रुव्यकके लक्षणमे हे (अ० स०, पृ० १६०) । उनके 
अनुसार--(१) जहाँ दो सम्बद्ध रूपसे विविक्षत पदार्थॉकी, 
उनकी विलक्षणताके कारण, परस्पर ही अनुपपन्नता प्रतीत 
हो; (२)कर्ताकों क्रियाका फल मिलना तो अछूग रहा, उल्टे 
जो मिछे, वह एक अनर्थ हो; (३) कार्यके यगुणसे कारणके 
गुणका विरोध प्रतीत हो; (४) कार्यकी क्रियासे कारणको 
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क्रिया भी विपरीत लगे (का० प्र०, १० : १२६-१२७) । 
साहित्यदर्पण' तथा 'कुबलयानन्द'ने तीस मेंद माने है-- 
(१) कार्य-कारणके गुण एक-दुसरेके विरोधी हो; (२) प्रयत्न 
विफल हो, साथ ही कुछ अनिष्ट भी हों; (३) प्रतिकूल 
वस्तुओंमे सम्बन्ध (सा० द०, १०: ७०) । हिन्दीके 
आचार्योने प्रायः इनका अनुसरण करके दूसरे तीन भेद 
माने है; भामह, दण्डी आदि प्राचीन आचार्यनिे इस 
अलंकारकी चर्चा नही की हे । पीछे चलकर रुद्रट, मम्मट 
आदिने इसका वर्णन किया हे । मोजने इसका अन्‍्तर्भाव 
विरोधमें माना है । मतिरामके अनुसार इसके तीन भेद 
है--(?) “जहाँ न है अनुरूप ढे, तिनकी घटना होय! । 
(२) “जहाँ बरनिये देतुते, उपनन काज विरूप' । (३) 
“इृष्ट अर्थ उय्यम हि. ते, तहें अनिष्ट हे जाय” (छ० ल०, 
२२१, २२४, २२६) । जसवन्त सिंह, दास, प्माकर आदि 
अनेक आचार्योने इसी प्रकार लक्षण दिये है। भूषणने 
जयदेवके समान एक भेद दिया है । 
उदा०--प्रथम विषम- नॉबत नॉवत घोर घने बन 
हारि परे यो कहे मनो कूचे । राजकुमार कहाँ सुकुमार 
कहाँ विकरार पहार वे ऊंचे” ? (शि० मू०, २०८) | यहों 
अन्तिम पंक्तिमे कहाँके प्रयोग द्वारा कोमल राजकुमारों और 
कठोर पर तोके बीचका वेपम्य प्रदर्शित किया है । द्वितीय 
विपम- सहज सरूप सुथराई रीइयो मेरों मन, डोलत है 
तेरी अदूभ्रुतकी तरंगमें । सेत सारी ही सौ सब सोते रेंगी 
स्याम रंग, सेत सारी ही सो स्थाम रंगे छाल रंगमें”? (ल० 
ल०, २२०) | थहाँ सेत सारीसे स्थाम तथा छाल रंगमे 
रंगना बेपम्य है । तृतीय विघम--“अर परे न करे हियो, 
खरें जरे पर जार। छावति घोरि गुलाबसों भले मिले 
घन सार” (ब्ि० र०, ५१९) । यहाँ विरहिणी कहती है 
कि मलूय चन्द्रन और कपूरके शोतछोपचारसे उसकी 
जलन और भी बढती है । अथवा-“तो कटाच्छ उर मम 
दुरथो, तिमिर केसमे जाइ । तहें बेनी ब्याली डस्यौ कीजैे 
कहा उपाय” (क्रा० नि०, १३) । यहाँ मन रक्षार्थ गया 
था, पर उल्टे डा गया । पण्डिराजने केवल इृष्टको 
अप्राप्तिमं भी यह अलंकार माना है, कुछ आचार्य द्ृष्टके 
प्राप्तिपूवंक अनिष्टक्षो प्राप्तिमें भी इस अलंकारकों अवस्थिति 
मानते है। मम्मटने कारणके शुणसे कार्यके शुणके और 
कारणकी क्रियासे कार्यकों क्रियाके विरोधमें विषमके जो 
तृतीय और चतुर्थ प्रकार माने है, वस्तु तः ये तृतीय विपम- 
के ही प्रपंच है ! -ध० ब० शा० 
विषयपरक (काव्य) -दे० वस्तुनिष्ठ' (काव्य) । 
विषयप्रधान (काव्य) -दे० वस्तुनिष्ठ' (काव्य) । 
विषयिग्रधान (काव्य)-दे० 'स्वात्मनिष्ठ” (काव्य) । 
विषाद १-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी भाव | मनको 
दुःख होनेका दूसरा नाम विषाद है | इसके विभाव एवं अनु 
भाव भरतने निम्नलिखित प्रकारसे दिये है--आरब्ध कार्यमें 
असफलता, दैवयोग-दुर्धटनासे यह भाव उत्पन्न होता हे । 
उत्तम वर्गके व्यक्ति सहायकोंकी खोज एवं सफलताके साधनों- 
की चिन्तासे ओर मध्यम वर्गके व्यक्ति उत्साइभंग, अनुताप 
तथा विश्वास द्वारा इसकी अभिव्यक्ति करते है। पर अधम 
व्यक्ति पुरषार्थहीन एवं निष्क्रिय हो जाते हैं, उनका मुख्य 
५०-कऋ 


विपयपरकक (काव्य)-विपाद (विषादन) 


सूखने रूगता हे ओर वे पश्चात्ताप करते रद जाते है । इसके 
अतिरिक्त निद्रा, दीर्घरवास एवं विद्ाारमग्न रहनेसे इस 
भावकों अभिव्यक्ति करते हैं (ना० शा०, ७:६८ ग) । 
सारांश यह कि व्यक्तिका बल एवं पत्त मन्द पड जाता 
है या नष्ट हो जाता है, इस 'सच्वसंक्षय'का नाम ही विपाद 
है (द० रू०, ४: ३१) । 

नाव्यशाख्रके गद्यके साथ जो आर्या है, उसमें दिव- 
व्यापत्ति! समस्त पदवी व्याख्या ही प्रतीत होती है । उसमे 
बताया हे कि यातो चोरी हो जानेते अथवा राज्यमे 
आपत्ति! आनेसे भी यह भाव उत्पन्न होता है | विश्वनाथने 
“उपायके आभास से 'सत्वसंक्षय की विषाद' संचारी माना 
है (सा० द०, ३: ६७) । हिन्दीके आचार्योंने इसीकी 
छाया अपने लक्षणमें ग्रहण की हे-“फुरे न कछु उद्योग 
जहँ, उपगे अति ही सोच । ताहि विपाद बखानही'"' 
(जगद्वि ०, ४९७) । देवने इसीकों 'दुख' कहा है । 

पद्याकरका उदाहरण है-- सोच न हमारे कछु त्याग 
मनमोहनके, तनकों न सोच जो पे यों ही जरि जाइहै । 
कहे पद्माकर न सोच अब एहू यह, आइहे तो आइहे न्‌ 
आइहे न आइर” (वही, ४९८) । इसमे गोपियोंके विषाद- 
का वर्णन है। इसी प्रकार तुल्सीदासकी पंक्तियोमें-- का 
सुनाइ विधि काह सुनावा | का दिखाइ चह् काह दिखावा” 
(रा० च० मा०, २ : ४८) | 

विषादकी अभिव्यक्तिकी धष्टिसे व्यक्तियोंके तीन वर्गोर्मे 
विभाजनका अनुकरण, दशरूपक के लेखक घनंजय (अतएब 
विश्वनाथ) की छोडकर, मरत मुनिका अनुसरण करनेवाले 
सभी काव्यशास्तरियोंने किया है, जिनमे “नाव्यदर्पण'के 
लेखक रामचन्द्र गुणचन्द्र, प्रतापरुद्रयशोभूषण के रचयिता 
विद्यानाथ (अतएव नंजराजयशोमूपणके छेखक) एवं साव- 
प्रकाश के लेखक शारदातनय प्रमुख है । यद्यपि प्रताप- 
र॒द्रयशोभूषण एवं मन्दारमरन्दचम्पू में सामान्यतः 'दश- 
रूपक की कारिकाओको ही उद्धृत किया है, तथापि मरतके 
“त्रविध अनुभावोंक। भी उल्लेख है । हिन्दी काव्यशास्रके 
लेखक कदाचित्‌ दशरूपककारका' अनुसरण कर विषादका 
सामान्य लक्षण एवं उदाहरण देते है । देवने उत्तम, मध्य 
तथा नीचका क्रम माना है और उनके अनुसार रूघु 
चिन्ता, अप्रस्माद तथा महाशोंक भेद स्वीकार किये हे 
(भाव० : संचारी) | परिस्थितियाँ प्रतिकूल होनेपर भिन्न 
प्रकारके व्यक्तियोपर उनका विभिन्न प्रभाव ही होता है, 
अतः भरत द्वारा प्रतिपादित त्रिविध अनुभाव उचित 
और लोकिकानुभवानुकृल ही है । इस त्रिविध वर्गमें 
(खितप्रश का स्थान इसीलिए नही हे कि वह इस प्रकारके 
भौतिक प्रभावोंसे परे है; ये संचारी भाव केवल रसिक- 
हृदयके ही है । वास्तवमे विषाद शोकमूल है, चाहे वह 
व्यक्त हों अथवा अव्यक्त । अनः यह दुःखात्मक मनोभाव 
हे । --ज० कि० बृ० 


विषाद (विघादन) २-अर्थालंकार ; यह गोण अलंकार 


प्रहर्षण अलंकारका प्रतिदवन्द्ी है। यह अलंकार जयदेवके 
द्वारा विवेचित हे-- रुष्यमाणविरुड्धार्थसम्पाप्तिस्तु 
(चन्द्रालीक, ५: ५०), अर्थात्‌ जहाँ इच्छितके विरुद्ध अर्थकी 
प्राप्ति हो । हिन्दीके आचायोतनि प्रायः जयदेव तथा 


हक ५ री 
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कुबलयान्द के, आधारपर इतने अपनाया दे। मतिराम, 
भूषण, दास, प्माकर आदिने इसकी परिभापा लूगभग 
समान दी हे--/जहें चित चादे काजते उपजत काज 
विरुद्ध/ (शि० भू०, २१७), अथवा--वित चाहते 
उलठो कलु हैं. जाय” (का० नि०, १०)। उदा०-- 
“बेर कियो सरजा सिवसो यह नोरेंगके न भयो मन भाया । 
फोज पठायी हुती गढ़ लेनको गॉठहुके गढ बंगेट गेवायी 
(शि० भू०, २१८) | विहारीका दोहा भी विषपादनका 
सुन्दर 3दाहण दे-- रात दिदस होसे रहित, मान न ठिकु 
ठहराय । येनों जौगुन ह्ेटिये, गुने हाथ परि जाय (वि० 
स०, ४०३) । यहाँ प्रेमर्गावता नायिका मान तो करना 
चाहनी है, विन्‍तु कर नहीं पाती हे, क्योंकि नायकमें 
जितना ही वह अब्शुण ट्रेंटती है, उतना ही उसके गुण 
उसे हाथ छगते है । “+घे० 9० शा० 


विष्कंभ; घलिष्कभक -यह अथॉपक्षेपकवा एक गभद हे । 
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*.“दशरूपककार ने इसकी परिभाष। देते हुए लिखा हे-- दित्त- 


वर्तिष्यमाणानां कथांशानां निदर्शकः । संक्षेपार्थस्तु विश्कम्भों 
मध्यपात्रप्रयीनितः?! (० रः०, १५०), अर्थात्‌ रुपकमे 
विष्कम्म भूत और मविष्यकी घटनाओंका सचक होता है । 
इसमें मध्यम पात्रों द्वारा संक्षेपम॑ कथाओवी सचना दी 
जाती है | यह अंकवो आदिमे रहता है । 

विष्कम्म दो प्रकारका होता हँ--शुद्ध ओर संकोीर्ण । 
एक यादों मध्यम पान्नोंवाला विष्कम्म शुद्ध ओर मध्यम 
तथा अधम भ्रेणीक्रे पात्रों द्वारा प्रयुक्त विप्कम्म संकीर्ण या 
मिश्र कहा जाता हैं । 

यहाँ स्मरण रखना चाहिये कि विष्कम्भस मध्यम 
अ्रेणीके पात्रोंका होना अत्यन्त आवश्यक है। संकीर्ण या 
मिश्र व्प्किम्भमें यदि दोनों पात्र अपम बोटिके होंगे तो 
गप्रवेशक अथपिक्षेपषक हो जायगा। संकीर्ण विष्फम्भमें 
कम-सेन्‍-बम एक पान्न तो मध्य अ्रणोका होना ही चाहिये 
(दै० प्रवेशक) । 

भारतेन्दु हरिश्वन्द्रकी चन्द्रावडी नाटिका'के प्रथम 
अंकके आदिमें विष्कम्म है। इसमें शुकदैव ओर नारद 
संक्षेपत्र कथांशकी सूचना देते है | “जब० सिं० 


विस्मय (आश्रय)-अदभुत रसका स्थायी भाव विस्मय 


या आश्रय है। भरतका कथन है कि विस्मय माया, इन्द्र- 
जाल, असाधारण कर्म, उत्कृष्ट जिन्नों तथा अन्य कलाकृतियों 
आदि विभावों द्वारा उत्पन्न होता है. (ना० शञा०, ७: २८ 
ग) | भानुदत्तने रसतरगिणी'मे उन विभावों अथवा कारणों- 
की चमत्कार शब्दमे समाहित कर दिया है। उनके अनुसार 
चमत्कारके दर्शन, स्प्शन अथवा श्रवणसे उत्पन्न मनोविकार 
विस्मय है । प्ताहित्यदर्पणकारने कुछ अधिक व्यवस्थित ढंग- 
से यह कहा हे--“विविधेषु पदार्थेषु लोकसीमातिवर्तिपु । 
विस्फारश्चेतलों यस्तु स विस्मय उदाह्ृतः? (३: १८०), 
अर्थात्‌ लोककी सीमासे अतिक्रान्त, अलौकिक सामर्थ्य॑से युक्त 
किसी वस्तुके दर्शन आदिसे उत्पन्न चित्तके विस्तारकों 
विस्मय कहते हैं । हि 

विस्मयके मूलमें मनोविज्ञानियेनि जिज्ञासाकी प्रवृत्ति 
मानी है। अतएवं इसका समावेश बौद्धिक भावनाओंमें 
होता है, क्योंकि इसमें अनुभूतिके साथ-साथ बुद्धियो 
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विचारणा भी जागरित होती है । दाशैनिक एवं विज्ञानवेत्ता 
इसीके माध्यमसे जीवन एवं जगवके रहस्योवों उन्मीलसमें 
प्रवृत्त होते है । किन्तु साहित्यके आचायेनि अनुभूतिको ही 
प्रधानता डी है, क्योकि वही चर्बणीय है, उसोका आखादन 
हो सकता है । लोकोत्तर वस्तु अथवा व्यापारके साक्षात्कारसे 
चित्त चमत्कृत होता है, अर्थात्‌ साधारणता अथवा सामा- 
न्यतासे विपरीत बंतई निराटी वरतु हमारे अन्तःकरणबो 
अभिभावित बरती है और हम अपने निरालेपनसे हेरानीमे 
डाल देती दे । इससे डदित्तका प्रसादन ही होता है, क्योंकि 
दुःखदायी अदभुत्‌ विषय चित्तकों उसकी टोकिकता-अलौ- 
किकताकी ओर टिकने नहीं देगा । अतएव विस्मय सु खात्मक 
भाव है | हासको उत्पन्न करनेवाले वेपरीत्य अथवा निरा- 
लेपनमे फिर भी एक प्रकारदी साधारणता रहती है, जो 
विनोदका भाजन बनती है, लेकिन विस्मयदा निरालापन 
सर्वधा लोकोत्तर होता है, जो फित्तकोीं हलके विनोदमे 
आलोडित करनेकी अपेक्षा उसे चकित या दरान ही अधिक 
करता है। जड़ता, देन्‍य, चिन्ता, वितर्क, हर्ष, चपलता 
इत्यादि विरमयके साथ सहच्चार बरनेवाले व्यभिचारी .है । 
उदा०-- तब देखी मुद्रिका मनोहर, राम नाम अंकित 
अति सुन्दर | चक्कित चितय मुदरी पहिचानी । द॒प विपाद 
हृदय अकुलानी” (रा० च० मा०, 5: १३)। यहाँ विर्मय 
सावमात्रवी ब्यंजना हे, स्थायीकी पुष्टि नहीं हो सबी 
हद --२० ति० 

विहंगम-मार्ग -दे ० पिपीलिका-मार्ग' । 

विहसित-दे० 'हारय रस! । 

विहृत-दे० सखमावज अलंकार, दसवों । 

बीणा-योग-साथनामें इस समस्त कायाकोी वीणादी 
उपमा दी जाती है । पिद्धोंने इसे 'हेरुक वीणा” कहा है, 
जिसमें मर्य ओर चन्द्र (ललूसा-रसना-रूपी) दो दँँबे छगे 
है (चर्यापद) । गोरखबानीमें शान ओर शुरुओो दो देंबे 
माना गया है, जिसमें चेतन्यकी डण्डी लगी हे। इसी 
रूपकवयो कबीरने ग्रहण किया छै-- 'जोगिया तनकोी तम्त्र 
बजाऊँ | चन्द्र सर दोउ तूँबा कारिई चित चेतनकों दॉडी | 
सुपमन तनन्‍ती बाजन छागी इह 'जिधि तृपणा खॉडी” 
(क० ग्रं०) । “० वी० भा० 

वीधी-वीथीका अर्थ है पंक्ति | इस रूपवके नामकरणका 
कारण <ह प्रतीत होता हे कि इसमें उद्धात्यकसे मार्दबतक 
तेरह अंग पंक्तिबद्ध होकर जाते हैं । भरत झुनिका मत 
है कि इसका अभिनय दो अथवा एक पात्रके द्वारा होता 
है। वे पात्र उत्तम, मध्यम अथवा अधम कोटिके होते है | 
इसमें एक अंक होता है और कोई भी रस्त आ सकता है । 
धनंजय और विश्वनाथका मत है कि शंगारकों अधिकताके 
कारक इसमें कैशिकी बृत्ति होती है। इसमें मुख और 
निरवेदण सन्धियाँ होती है और अर्थप्रकृतियों सभी विद्यमान 
होती हैं. (साू० द०, ६: २०३-०५६) । सागरनन्दीका 
मत है कि यह रूपक तीन पात्रोंते अभिनीत होता हे | 
उन्होंने उदाहरणके लिए बकुरू-बीथी का नामोस्छेख किया 
है । वीथीके सम्बन्धमें प्रायः सभी आचार्य एक बातपर बल 
देते हैं कि इसमें तेरह वीश्यंगोंको अवश्य नियोजित करना 
चाहिये | उन्होंने तेरह वीध्यंगौंका क्रम बताते हुए कहा है 


७९१ 


कि उद्धात्यय ओर अवगलित तो प्रस्तावनाके प्रकरणमें 
आते हैं ओर शेप इसके उपरान्त । अवशिष्ट बोथ्यंगोंका! 
क्रम इस प्रकार है-प्रपंच, त्रिगत, छल, वाक्क्रेलि, 
अधिवल, गण्ड, अवस्यन्दित नालिका,; प्रदेलिका, असत्य- 
प्रताप, व्याहार, मृद॒व । 

कोहरू नामक आचार्य ऐसे हुए है, जिनका मत यह 
है कि इन तेरह हास्यांगोंका होना अनिवार्य नहीं। 
शारदातनय उनके मतका उल्लेख करते हुए कहते है 
“सवेयुर्वा न वेत्यस्यां ठास्‍्यांगान्याद कोहलः” (भा० प्र०, 
८ : पृ० २०१) । नाय्यदर्पणकारने शंकुकका मत देते हुए 
लिखा है कि उनके मतके अनुसार वीथीका नायक अधम 
कोटिका नहीं हो सकता । अन्यथा प्रहसन, साण आदि 
हास्य रप्तप्रधान रूपकांमें विदादि अधम नायकोंकों क्‍या 
उपादेयता रहेगी ” दो पात्रोंकी यक्तिप्रत्युक्तिमं जब 
वैचित््य आ जाता है तो वीथी रूपक बनता है और एक 
पात्र जब आकाशभाषितके द्वारा कथोपकथन करता है, 
तो वीथी' रूपककी रचना होती है (ना० दर०, प्रु० 
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१३ ३) | --+--द्‌० ओ० 
बीप्सा-८क शब्दालंकार ; आदर, ध&णा, हर्ष, शोक, 


विस्मयादिवोधक भारबोको प्रभावशाली रुपमें व्यक्त करनेके 
लिए शब्दोंकी पुन/पुनः आवृत्ति । सर्वप्रथम मिखारी- 
दासके काव्यतिर्णय में यह वीप्सानुप्रासके रूपमें मिलता 
हे-- एक शब्द बहु बार जहँ, हरषादिकतें होइ” (१९) । 
आधुनिक विवेचकॉमे केडिया, भगवान्‌दीन तथा रामदद्दिन 
मिश्रने इसपर विचार किया है । 
देवका यह सुन्दर उदाहरण-- रीश्षि-रीझि रहसि- 
रहसि हँसि-हँसि उठे, सॉसे मरि ऑस भरि कहत दरई-दई । 
भोहि-मोहि मोइनकी मन भयों राधामय, राध मन 
मोहि-मोहि मोहन मयी-मयी” । भाषामे गति छानेके लिए 
इस अलंकारका प्रयोग प्रायः कवियोंने किया हे, किन्तु 
रीतिकालीन कवियोंमें देव वंगे यह अलंकार विशेष रुपसे 
प्रिय रहा है । --वि० स्था० 
बीर १+-वजयानी सिद्धोंने नायकके लिए वीर” शब्दका 
प्रयोग किया है, जिसकी व्याख्या 'दोहाकोप'में इस प्रकार 
मिलती है कि चित्त वज्-प्रशोपाय योगसे जो महाराग द्वारा 
विरागका दमन करता है, उसे वीर कहते है, वह मकरन्द 
पान करता है और मदहासुख-चक्रमें रमणी महाअ्लुद्वा 
नेरात्मा रूपी नायिकाका उत्साहपूर्वक उपभोग करता 
हे --धघ० बी० भा० 
बीर २-मात्रिक समछन्दका एक मेद; जिसका आह्हठन्द 
नाम भी प्रसिद्ध है। इस छन्दकी लयका विकास लोक 
वीर-गीतियोंसे सम्बद्ध होना चाहिये, यही कारण है कि 
जगनिक आर्हखण्डका छोकमें इतना प्रचार हो सका । 
इसके प्रत्येक चरणमें १६, १०की यतिसे ११ मात्रा और 
अन्तमें ग-छ ($|) रहता है (भानु : छ॑० प्र०, पृ० ७२) । 
यह मात्रिक सवैयाका भेद माना जाता हे, अतः इसका 
नाम वीर सबैया भी है। प्रायः वीर रसमे प्रयुक्त होनेके 
कारण सम्भवतः इसे वीर नाम दिया गया है। यह छन्द 
_वर्णनात्मक है और सभी प्रकारके बण्नोंमें प्रयुक्त हुआ 
है। पर बीर रस्के ओजस्वी वर्णन इसमें अधिक उभरते 
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है--“बीस कदमके तहीँ अन्तरमें, गोला चले दनाक-दनाक । 
गोला लागे जेहि हाथीके, मानो चोर सेधि मा जाय 
(आल्द्० : पथरीगढ़ ०, प्‌ृ० ३०५) । 
यह उल्लेखनीय बात है कि अन्य बीरकाव्योमें इस 
हन्दका प्रायः अमाव है । इससे भी यह कब्पना दृढ़ होती 
है कि इस छन्‍्दकी लय लोकगीतोके निकट है | सुन्दरदासने 
“जुन्दरविलास के एक अंग(विपरयय शब्दके अंग)मे इसका 
प्रयोग किया द--“अन्धा तीन लोककों देखे, बहिरा सुने 
बहुत बिधि नाद” । इसी प्रकारक्को लय कवीरके कुछ पर्दो- 
में है ओर ये एक प्रकारसे आध्यात्मिक वीरतासे सम्बद्ध 
हूं। पद-शैलीके अन्तर्गत इसका प्रयोग प्रचलित रह्या है, 
क्योकि तुलसी, सूर, मीरॉके पदोमे व्यापक रुूपसे प्रयोग 
मिलता है। इस छन्दकी गति चरणके प्रारम्भमें उठती 
जान पडती है, पर अन्ततक पहुँचते-पहुँचते एकाएक गिर 
जाती हे । इसी कारण पढकी गेयताके साथ इसमे लम्बे 
वर्णन तथा भावोंकी व्यंजना सफलतापूर्वक की जा सकती 
हे-- वेद कमल मुख परसति जननी, अंक लिये सुत 
रतिकर स्याम” (सु० स्ा०, सभा, पृ० ७७०) | आधुनिक 
कालमें लोकप्रियताके कारण इस छन्दर्कोी रामायणकी कथाके 
लिए राधेश्याम कथावाचकने अपनाया है | श्यामनारायण 
पाण्डेयके वीरकाव्योंमे इसकी लूय अपनाथी गयी है तथा 
अन्य प्रबन्धकारोंने भी हकक्ा प्रयोग किया है | 
वीर ३-कोल साधनामे तीन प्रकारके साधक या अधिकारी 
माने जाते है--दिव्य, वीर और पश्ञु (बैलावली निर्णय 
७१) । बीर मध्यम कोटिका अधिकारी है। आत्मा और 
परमात्मा या जीव और ब्ह्यके अद्वेतका हल्का-सा आभास 
पाकर साधना-मार्गमे उत्साहित हो जानेवाले तथा आयास- 
पूर्वक मोह या मायाके पाश को काट डालनेवाले साधक- 
को कोलमार्गी 'वीर'की संज्ञा देते है । क्रमशः अद्वेत शानकी 
ओर अग्मस्तर होता हुआ यह्द वीर! साधक शिवके साथ 
अपनी एकात्मकताको शीघ्र ही पहचान जाता है। वीर- 
भावके साधकमे सत्वगुणकी अपेक्षा रजोगुण अधिक प्रबक 
होता हे । 
स्वॉल्लास' नामक ग्रन्थमें महासिद्ध सर्वोनन्दने तीन 
प्रकारके वीरोका उल्लेख किया है--बीर, सभाव वीर और 
विभाव वीर । साधक पशु अवस्थासे सभावपश्ञु और विभाव- 
पशुकी अवस्थाओंकी पार करता हुआ वीर” अवस्थाकी 
प्राप्त होता हे (दि०--पशु) | वीरसे सभाव वीर और फिर 
विभाव वीर होता हुआ अन्तमे वह दिव्य साधवा (दि० 
“द्व्य)) बन जाता है । -+रा० सिं० 


वीरकाव्य- वीर” इब्द मूलतः शुर अथवा योद्धाके लिए 


प्रयुक्त होता है । अतः वीरकाव्यके अन्तर्गत उन समस्त 
का््योंकी सम्मिलिति किया जा सकता है, जिनका आधार 
ऐतिहासिक घटनाएँ है या जिनमें आश्रयद्ाताओंकी दीति 
युद्धसज्जा, गर्वोक्तियां, युद्ध एवं वीरतापूर्ण कार्य-कलापोंका 
चित्रण किया गया हो । हिन्दी वीरकाव्यका निर्माण चारणों 
भादोंके अतिरिक्त अन्य जातियोंके कवियोने भी किया 
है। इसकी रखना पिगछ और डिंगल--हिन्दीके दोनों 
साहित्यिक रुपोमे हुई है । 

वीरकाव्य-बाराका निकास एवं विकास भारतकों विचित्र 





बीरकाध्य 


नीली लीज ली णणएणएण जज ४38४8६ल्‍ल६लध४३:६फपपययवचच यह जख।पप/:::__लतहलत्त-हतफल्‍्_्_+_* “7 ि]भफक भक्त जन नननन जल नननननिनान+नन-+-+००५०---० ५०००० +क»»-.ह.......... 


६०)के उपरान्त उत्तरी भारतमें राजनीतिक अव्यवस्था एवं 
विघटनका काल आरम्म हुआ। देश छोटे-छोटे राज्योंमे 
विभाजित हो गया, जो एकता अथवा पारस्परिक सम्पर्कके 
किसी भी सिद्धान्तसे सृत्रबद्ध नहीं था। कश्मीर, कन्नौज, 
अजमेर, दिछी, महोबा, मालवा, गुजरात, जोधपुर, मेवाड, 
बीकानेर, जयपुर, ओडछा, पन्‍ना आदि प्रमुख राज्य थे, 
जिनमें विभिन्‍न राज्यपरिवार शासन करते थे । उधर ७१२ 
ई०में मुसलमानोंके आक्रमण भारतपर प्रारम्भ हो गये 
थे। महमूद गजनवी और मुहम्मद गोरीके विविध 
अभियानोंने कतिपय देशी राज्योका अन्त कर दिया था। 
१२०६ ई०में सुसलमानी शासनकी दिलछीमे नींव पड़ 
गयी । अलाउद्दीन आदि कई शक्तिशाली सुल्तानोंने हिन्दू 
राज्योंसे लोहा लिया। १०२६ ई०में बाबरने मुगल 
साम्राज्य स्थापित किया । अकबरके शासनकाल (१००६- 
१६०५ ई०)में भयंबर युद्धोंके बाद राणाप्रताप आदिको 
छोड़कर शेष राज्योने सुगल साम्राज्यकी अधीनता स्वीकार 
कर ली। इन राज्योके हिन्दू राजा मुगल सेनामें रहकर 
अन्य हिन्दू राज्योंका अन्त करनेमें लग गये । औरंगजेबकी 
कट्टर और हिन्दूनविरोधी नीतिके कारण राजस्थान, बुन्देल- 
खण्ड, महाराष्ट्र पंजाब आदिने मुसलमानी सत्ताके विरुद्ध 
विद्रोह आरम्म कर किया। इस प्रकार सारतके हिन्दू 
राज्य परस्पर लडते थे, मुसल्मानोंसे लोहा लेते थे तथा 
उनकी सेवामें रहकर साम्राज्यके शब्ुओंके विरुद्ध वीरता 
प्रदर्शित करते थे । इस प्रकार इनके युद्ध पडोसी राज्योंका 
अन्त करने, स्वतन्‍्त्रताकी समाप्त करने, राज्य-विस्तार एव 
सुन्दरियोके अपहरणके लिए हुआ करते थे | इनके आश्रित 
कवि इन युद्धोंमें दिखलाई गयी बीरताका चित्रण करते थे । 

हिन्दी साहित्यके आरम्भके समय देशमें सिद्ध, नाथ 
आदि विभिन्न धार्मिक पन्‍्थ वर्तमान थे। बौद्ध धर्मका 
हास हो चुका था । जैन धर्म सीमित पेरेके अन्दर सन्तुष्ट 
था । ब्राह्मणमत पूर्णतया प्रतिष्ठित हो चुका था । रामानुज, 
मध्व, रामानन्द, वहुम आदि आचार्योने शने>*शनेः 
सगुण भक्तिका समस्त देशमें प्रसार कर दिया था। नामद्रेव, 
कवीर, दादू आदिने हिन्दू “और मुसलिम भावनाओंसे 
समन्वित विचारधाराकी अपना किया था। फलस्वरूप 
भक्तिकालमें वीरंकाव्य-धारा कुछ मन्द पड़ गयी थी । 
वीरकाव्यके ग्रन्थोपर इस धर्म-भावनाका स्पष्ट प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। अधिकांश कवियोंने अपने नायकोंकों 
इश्वरावतार, गोजाह्मण-पारकक, हिन्दू धर्म-रक्षक आदिके 
रूपमें चित्रित करके धर्म-दया-दानवीरके रुपमे पाठ्कोक्रे 
समक्ष रखा है । 

तत्कालीन समाजब्यवस्था सामन्तशाही पद्धतिपर 
आधारित थी। दरबार, वैभव एवं सामन्तकालीन संस्क्वतिके 
केन्द्र थे। आमोदर-प्रमोदमय जीवन व्यतीत किया जाता 
था। मदिराका प्रचार था। मांस-भक्षणका प्रचरृन था। 
अन्तःपुरमें स््रियोंकी संख्या अधिक होती थी। चूत-क्रीड़ा, 
मृगया, संगीत एवं नृत्य मनोरंजनके प्रमुख साधन थे । 
अधिक नौकर रखनेकी प्रथा थी। दासता वर्तमान थी। 
' उत्कीच स्वीकार किया जाता था। मध्यभ श्रेणीके लोग 
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सुखी थे । निम्नवर्गका जीवन दुःखी ओर कष्टमय था। 
हिन्दुओमे सती, वाल-विवाह ओर पर्दा-प्रथा प्रचलित थी । 
इस धाराके कवियोंने अपने ग्रन्थोंमे यथास्थान इन सामा- 
जिक परिसख्वितियोका चित्रण किया हे । 

वीरकाग्यके आरम्मिक कालमे अपभ्रंश भाषामे सिद्ध 
एवं नाथ साहित्य निमित हो रहा था तथा प्राकृृतमें जैन 
रचनाएं लिखी जा रही थी। लछोकमापाओंमें भी काव्य- 
सर्जन आरम्भ हो गया था। ये लोक-भाषा-अ्न्थ अपम्रंश, 
प्राकषत आदिकी साहित्यिक प्रवृत्तियोसे प्रभावित रहते थे। 
वीरके अतिरिक्त डंगार, नीति आदि विविध विषयोंवी 
रचनाएं भी हुआ करती थी । उप्त युगमे एक ओर संसार- 
त्यागी कवि थे; जो प्रमुखतः धामिक साहित्य-साधनाकों ही 
अपने जीवनका एकमात्र लक्ष्य बनाये इुए थे, दूसरी ओर 
राज्याश्रित कवि विभिन्न विषयपरक साहित्यप्तर्जन कर 
रहे थे। भक्तिकालमें वीरकाव्य-चारा मन्धर गतिसे बहती 
हुई रीतिकालमे प्रबल वेगसे उसके समानान्तर प्रवाहित 
होती रही । आधुनिक कालके प्रारम्भमे भी नवीन विचार- 
समन्वित वीरकाव्य लिखनेका प्रयास किया गया था । वैसे 
वीरकाव्यकी परम्परा आदि तथा मध्यकालमें ही विशेष 
रूपसे विकसित हुई है। 

वीरकाव्यके अधिकांश ग्रन्थ 'रासो' (द्वे०) कहलाते हैं। 
रासो रास! शब्दसे बना है, जिसका अर्थ ग्वालोंकी क्रीड़ा 
तथा भाषामे शंखलाबद्ध रचना हे । अतएव राप्ती उस 
अन्थवी कहते है, जिसमें किसी राजाकी कीति, विजय, 
युद्धबीरता आदिका विस्तृत वर्णन मिलता है । कुछ गंन्धोके 
नाम छन्दोंपर भी रखे गये है, यथा--पाबूजीरा दूहा! । 

इन कृतियोंकी रचनाएँ महाकाव्य, खण्डकाव्य तथा 
मुक्तक-रुपमें मिलती हैं। आश्रयदाताओंकी अतिशयोक्तिपूर्ण 
प्रशसाने इनके कथानकोंकीं अधिक अस्वाभाविक बना दिया 
है। कुछ ग्रन्थोंमे विविध विषयोंकी लम्बी सूचियाँ वर्तमान 
है, जिनके मूलमे पाण्डित्य-प्रदर्शनकी प्रवृत्ति हे । ऐतिहासिक 
कथानकमे पौराणिक एवं काल्पनिक घटनाओंके सम्मिश्रणसे 
रोचकता और सजीवताका समावेश हो गया हे धामिक 
उपदेश, प्रकृति-वर्णन, देवी शक्ति, शकुनापशकुन, मृगया 
आदिके चित्रणोंसि जीवनके विभिन्न अंगोंकी झाँकी देखनेको 
मिलती है । कुछ कवियोने ऐतिहासिक तथ्योंकी पूर्णरुपेण 
रक्षा वी है । 

पात्नोंमें कुछ विशिष्ट गुण ही प्रदर्शित किये गये हैं । 
नायक मृगया, अख-शखस्र-पढुता, सेन्‍्य-संचालन-दक्षता 
आदि गुप्रोसे युक्त हैं। कतिपथ पात्र सच्ची वीरता, अदम्य 
उत्साह, असीम अध्यवसाय एवं वीरताकी प्रतिमूर्ति हैं। 
छल-कपट, विश्वासघात एवं धृतंताका प्रतिनिधित्व करने- 
वाले पात्र भी द्रष्व्य है। सूदन, मान आदि कवियोंने 
विपक्षियोंके चित्रगमें पर्याप्त सहानुभूति दिखलायी है। 
नारीके दो रूप मिलते है। एक रूप &ंगारिक भावनाका 
प्रतीक, उद्दीोपक, साधनामें बाधक और कतेव्यविमुख 
करनेवाका है । दूसरा रूप अत्यन्त उज्ज्वल और 
महान्‌ है। वह इस रूपमें सच्ची क्षत्राणी, सती, साध्वी, 
माता और पत्नीके रूपमें अंकित की गयी है । 

इन 'ग्न्थोंमें बीर रसके चारों प्रकार--युद्ध, दान, 
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दया और धर्मका सफल चित्रण हुआ है, पर ग्रधानता 
युद्ध और दानवीर की है । चन्द्र, भूषण और सर्यमलको 
वीर रस-चित्रणमें अधिक सफलता मिली हे। वीरके साथ 
पंगारका भी वर्णन किया गया है। कही-कहीपर शंगार 
औचित्यकी सीमाका उल्लंघन कर गया है, पर अविकांशतः 
वह मर्योदित ही रहा हे। बीमत्स, रौद्र तथा भयानक 
रसोंका भी अच्छा परिपाक हुआ है। यत्र-तत्र अन्य रसोंके 
भी उदाहरण मिल जाते है । 

(शबवराजभूषण' आदि कुछ ग्रन्थ आचार्यत्वकी प्रेरणासे 
लिखे गये हे। शेष ग्रन्धोंमे कुछ विशिष्ट अलकारोंका ही 
प्रयोग हुआ है । अनुप्रास, इलेषघ, यमक, उपमा, रूपक: 
अतिशयोक्ति, वयण-सगाई आदि प्रमुख अलंकार है । 

छन्दोंकी विविधता एवं परिव्तनशीलताके लिए चन्द, 
सूदन और सर्यमलू विशेष उल्लेखनीय है। दूहा (दोहा), 
कवित्त (छप्पय), चओपाई, गीतिका, सबैया, त्रोटक, तोमर 
आदिका अधिक प्रयोग हुआ है। छन्‍्दोके नामों एवं लक्षणों- 
में परिवर्तन करने तथा नव-हन्द-निर्माणको प्रवृत्ति भी दृष्टि- 
गोचर होती है । संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश, राजस्थानी 
आदिके छन्दोका प्रचुरतासे प्रयोग किया गया है । इन्दोंकी 
संख्या एबं मोलिकताकी दृष्टिसे हिन्दीकों अन्य कोई धारा 
इतनी महत्त्वपूर्ण नहीं हे, जितनी वीरकाव्य-परम्परा । 

उद्दीपनकी दृष्टिसे पटऋतु वर्णन हुआ हे, जिसमें 
प्रकृतिके उत्तापक और उत्तेजक रूप मिलते है । इस प्रसंगमें 
ऐश्व्य एवं विछासमय कार्य-कलापोकी योजना की गयी है । 
प्रकृतिके स्वस्थ ओर संयत रूपके भी यत्र-तत्र दर्शन होते हे । 

इनकी रचना-शेलीमें वर्णनात्मक पद्धतिद्ी प्रधानता 
है। संवादोंके प्रयोगमें नाटकीय त्वता और सरपसताका 
समावेश हो गया है । 

पिंगल भापाकी रचनाओंमें अपभ्रंश, राजस्थानी, 
उढूँ, फारसी, बुन्देलखण्डी, मराठी, बैसवाड़ी आदिके 
प्रचलित शब्दोंका स्वतन्त्रतासे प्रयोग हुआ है। इन 
भाषाओंके ब्याकरणकी छाप भी वर्तमान है। शब्दो- 
की तडक-भड़क एवं तोड-मोड भी देखनेमें आती हे। 
कुछ क्ृतियोंमे शैली और भापाका निखरा हुआ, परिमाजित 
भौर सजीव रूप मिलता है | कतिपय कवियोने पिंगल और 
डिंगलपर असाधारण अधिकारका परिचय दिया है । 

नीचे इस धाराके पिंगल और इडिंगलके कुछ प्रतिनिधि 
कवियोंके जीवन एवं ग्रन्थोंका संक्षिप्त परिचय दिया जा 
रहा है :-- 

पिंगलके कवि-चन्दबरदायी (११६८-११९२ ६० ?)-- 
कहा जाता है कि ये अजमेर और दिल्लीके पृथ्वीराज 
चौहान (मृत्यु ११९२ $०)के आश्रित थे । इन्होंने 
'पृथ्वीराजरासो की रचना की हे, जिसमे ६९ समय और 
एक लाख छन्द है। इसमे प्थ्वीराज द्वारा हिन्दू राजाओं 
तथा मुहम्मद गोरीसे लड़े गये विविध युद्धोंका व"न किया 
गया है । कुछ विद्वान्‌ इसे ऐतिहासिक इृष्टिसे अप्रामाणिक 
बतलाते है| संवर्तों, घटनाओं आदिकी अशुद्धताके कारण 
वे इसे १४वीं शताब्दीकी रचना मानते है । वास्तवमें यह 
साहित्यिक कृति हे | अने तहासिक होनेसे इसका साहित्यिक 
महत्व कम नहीं हो जाता। इसकी भाषा राजस्थानी 
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मिश्रित ब्रजभाषा है, जिसपर प्राकृत, अपभ्रंश, अरबी तथा 
फारसीका भी पर्याप्त रंग उढ़ा हुआ हे। साट्क, दोहा, 
पद्धरिया, गाहा, तोमर, झुजंगी आदि छन्द प्रयुक्त हुए है, 
पर कवित्त, छप्पयकी संख्या सबसे अधिक हे | वीर रसकी 
प्रधानता है। शेष रस गोण हैं | राजपूतोंके शौये, उनकी 
डावॉडोल स्थिति, पतनादि, मुसलमानोकों धर्मान्धता एवं 
बर्बरताका जैसा वर्णन रासोमें मिलता है, वेसा अन्यत्र 
दुलंभ हे । 

जगनिक (११०३ ३०)-ये महोवेके राजा चन्देलेके 
आश्रित बतलाये जाते है । इनका बनाया हुआ वीर रस- 
प्रधान आरह-खण्ड' नामक गीतिकाव्य विख्यात हे । 
इसकी कोई प्रामाणिक प्रति प्राप्त नही है । यह रचना बड़ी 
लोकप्रिय है । इसका साहित्यिक मूल्य इतना ही है, जितना 
कि जनसाधारणकी रुच्िके अनुसार वर्णनका है । भावोंके 
विंकासके साथ इसवी भाषामें भी अन्तर हो गया है । 

केशव (१५५४५-१६ १७)--हिन्दीके प्रथम आचार्य 
केशव ओड़छा दरबारमें रहते थे । इन्होंने वीर रसके तीन 
ग्रन्थ लिखे है-- (१) 'रल्बावनी मे ५२ छन्दोम रलसिहकी 
वीरताका अच्छा परिपाक हुआ है। (२) वीरसिहदेव- 
चरित' (१६०८ ३०) में वीरसिहदेवके अकबरके विरुद्ध युद्धो 
और खातन्त्य-संग्रामका चित्रण हे। इसमें ऐतिहासिक 
तथ्यों एवं वर्णनात्मक शैलीका प्राधान्य है। (३) 'जहॉगीर- 
जसचन्द्रिका' (१६१२ ई०) में जहॉगीरकी प्रशंसा की गयी है । 

भूषण--ये तिकवॉपुर, कानपुरनिवासी रज्लाकर त्रिपाठी- 
के पुत्र थे। चित्रकूटके रुद्र सोलकीने इन्हे भूषण की उपाधिसे 
विभूषित किया था। शिवाजी (१६२७-८० ३०) तथा छत्र- 
साल बुन्देछा (१६४९-१७३१ ६०) इनके आश्रयदाता थे । 
इन्होंने निम्नलिखित ग्रन्थ लिखे है-- (१) 'शिवराज-मूषण! 
(२० २९ अप्रैल, १६७१ ई०)मे ३८४ छन्द है । यह अल 
कार-ग्न्थ है । दोहोंमे अलंकारोंकों परिभाषा दी गयी है । 
कवित्त और सवेैयोमें उदाहरण है, जिनमे शिवाजीके 
बीरतापूर्ण कार्य-कलापोंका चित्रण हे । (२) 'शिवाबावनी में 
०५२ हन्दोंमे शिवाजीका यशोगान है । (१) 'छत्रसालदशक!- 
के दस छन्दोंमे छत्रसाल बुन्देलाका गुणगान है । (४) फुट- 
कर छन्द विविध व्यक्तिविषयक है । 

भूषणकी कविता वीर रस-प्रथान है । कवित्त और सवेये 
इनके अत्यन्त प्रिय छन्द है । इन्होंने वर्णनात्मक शैलीका 
बहुत कम आश्रय लिया हे। इनकी रैली विवेचनात्मक 
एवं संशिलष्ट हे । ब्रजमाषामें रचना की हे । विदेशी शब्दों- 
का प्रयोग मुसलमानोंके प्रसंगमे अधिक पाया जाता है । 
दरबारके प्रसंगमें भापाके खड़े रूपके भी दर्शन होते है । 

मान--े जैन यति ओर मेवाडके महाराणा राज सिंह- 
(१६२९-८० ई०)के आश्रित थे । इन्होंने 'राजविलास' (२० 
१६७७-८० ६०) लिखा है | इसके १८ विलासोंमें मेवाड़- 
राजवंशके आरम्भसे राजसिंहवी मृत्युतकका इतिहास वर्णित 
है । मानने कल्पना ओर अतिशयोक्तिसे अधिक काम लिया 
हे | इसकी रचनामें वीर एबं अंगारकी प्रधानता है । राज 
विलास'में राजस्थानीके छन्‍्दोंका अधिक प्रयोग हुआ है । 
बर्णनात्मक शैलीकी अधिकता है। इसकी सापा ब्रज है, 
जिसपर राजस्थानीका पूर्ण प्रभाव है । 


वीरकाब्य 
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लालकवि-गोरेलाल--ये छत्रसाल बुन्देलाके दरवारी 
कवि थे। इन्होंने छत्रप्रकाश” (२० १७१० ३०) में छत्नसाल- 
के पूर्वजोसे प्रारम्म करके उनके १७१० ई०तकके वृत्तका 
वर्णन किया हे | दोहा, चोपाई छन्दोंमें वीर रसका सुन्दर 
परिपाक हुआ है । ऐतिहासिक दृष्टिसे यह एक महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ है | इसकी ब्रजभाषापर धन्देलीका प्रभाव है । 
सूदन--ये मथुरावासी चौबे वसन्तके पुत्र थे । भरतपुर- 
के सुजान सिंह, 'सूरजमरू इनके आश्रयदाता थे । सूदनके 
“सुज्ञानचरित'मे सात जंग है, जिनमें सूरजमलरूके १७४५ 
ई०्से १७८०१तकके युद्धोंका वर्णन है। आरम्भमे पूर्व॑वर्ती 
एवं समकालीन १७० कवियोंका उल्लेख किया गया है। 
विभिन्न विषयोंका विस्तृत वर्णन देखकर कविकी अश्सलाधारण 
योग्यताका आभास मिल जाता है | यथाख्ान सभी रखों- 
का पयोग हुआ है, पर वीर रस और तदूविषयक उपकरणों- 
की ही प्रधानता है। संस्कृत, अपभ्रंश, प्राकृत, राजस्थानी, 
हिन्दी आदिके १०३ प्रकारके छन्दोंका सफल प्रयोग क्रिया 
गया हे । इनकी भाषा बज है, जिसपर पंजाबी, डिगछ, 
मारवाडी आदिका यथेष्ट प्रभाव हे | कवित्त और सवैयोंमे 
भाषाका अधिक निखरा हुआ रूप दिखकाई देता है । 
प्माकर (१७७५३-१८३३ इ०)--इनका जन्म सागरमें 
हुआ था । सागर, जेतपुर, दतिया, सतारा, जयपुर, उदय- 
पुर आदि राजदरारोमें इन्हें अच्छा सम्मान मिला था। 
(१) 'जगद्दिनोद'--नाथिका-भेदका एक प्रसिद्ध ग्रन्थ हे । 
इसके आरम्ममें महाराजा जगत सिंहका यशोगान किया 
गया है । इन पद्मयोंकी गणना वीरकाव्य-चारामें की जा सकती 
है। (२) हिम्मत बहादुर विरुदावली' (२० १७९२ ६०) में 
हिम्मत बहादुर ओर अर्जुन सिंह नोनेके युद्धका आँखों- 
देखा वर्णन है । (१) 'प्रतापविरुदावली'में महाराजा प्रताप 
सिंह अजनिधिका यशोगान है। पद्माकरकी शैली वर्ण- 
नात्मक अधिक है । इन्होंने बाह्याडम्बरोंका अधिक आश्रय 
लिया है । मापाकी दृष्टिसे ये अधिक सफल हुए हैं । 
जीधराज--ये नीमराणा (अलवर)के राजा >न्‍्द्रभानके 
आश्रित थे | इनके पिताका नाम बालकृष्ण था। जोधराजने 
“हम्मीररासो' (र० का० १८२८ ई०)मे रणथम्मोरके हम्मीर 
और अलाउद्दीनके युद्धोंका वर्णन किया है । इसपर आदिसे 
अन्ततक 'प्ृथ्वीराजरासो'का प्रभाव वर्तमान है। कविने 
यथावसर मौलिकताका भी परिचय दिया है। भावानुरूप 
शैली-परिवर्तनसे सजीवताका सम्मिश्रण हो गया है । वीर 
और श्रृंगार रसोंका सुन्दर चित्रण हुआ है। इसकी भाषा 
ब्रज है, जिसपर राजस्थानी, फारसी आदिकी स्पष्ट छाप है । 
तुल्सीके रामचरितमानसको भाषाका सी कविने पूर्ण अनु- 
करण किया है । 
डिंगलके कवि-पृथ्वीराज (१०५४९-१६०० ई०)--ये 
बीकानेरके राव कब्याणमलके बेटे थे । इन्होंने भक्ति और 
श्ृंगारपरक 'बिलि क्रिसन रुक्मिणी रीको रचना की है । 
इनके वीर रसात्मक गीत प्रसिद्ध हैं । ये उच्च कोटिके कवि 
ओर ग्रोद्धा थै । पिंगल और डिंगछ, दोनोंमें रचना करते 
थे। डिंगल भाषाके कवियोंमें इनका बहुत ऊँचा स्थान है। 
दुरसाजी (१५३५-१६५७८ ई०)--बगड़ी, जोधपुरके 
. ठाकुर प्रताप सिंहने इन्हें पाला था। ये अच्छे योद्धा और 


७९४ 


कवि थे । दुरसाजी राजस्थानके अत्यन्त यशस्वी और लोक- 
प्रिय कवि है । इनकी प्रसुख रचना विरुदछहत्तरी' है । 
इसके अतिरिक्त इनके छिखे फुटकर गीत और कवित्त 
राजस्थानमें बहुत प्रसिद्ध है। इनको सापा विशुद्ध डिंगलका 
उत्कृष्ट उदाहरंण है | कविता बहुत सरल एवं दर्षपृर्ण है 
तथा हिन्दू धर्मकी महिमासे उद्भासित है। इनकी रचनामें 
वही बल, वेसी ही गति और उतनी ही प्रचण्डता पायी 
जाती है, जितनी राठोर प्रथ्वीराजकी कवितामें । 

वीरभाण (१६८८-१७३७ ३०)--ये जोधपुरके महाराजा 
अभय सिहके आश्रित थे। इन्होंने 'राजरूपक'में अभय 
सिंह और गुजरातके शेर व्रिलन्दर खाँके अहमदाबादके युद्ध 
(१७३० ई०)का वर्णन किया है। यह ४७ प्रकाशोंमें विभक्त 
है । इतिहासके लिए यह एक अत्यन्त उपयोगी रचना है । 
इसकी भापा उत्कृष्ट डिगल है । 

वॉकोदास (१७७१-१८३३ ई०)--ये जोंधपुरके महा- 
राजा मान सिंहके आश्रित थे । बाँकीदास संस्कृत, फारसी, 
डिगलरू तथा ब्रजके अच्छे जानकार थे। इन्होंने विविध 
विषयोके २७ ग्रन्थ, बहुतसे फुटकर गीत तथा इतिहास- 
विषयक लगभग २८०० वार्ताएं, कहानियाँ लिखी है | वीर 
रस सम्बन्धी इनके ग्रन्थ ये है--(१) 'झुरजाल-भूषण-- 
इसमे चित्तोड़गढ़की प्रशंसा, जयमरू और पत्ताकी की्तिका 
वर्णन है। (२) 'जेहल-जस-जड़ाव'मे कच्छभुजके श्रसिद्ध 
दानवीर राजा चेहल (जैमलू> जेहा)का यशोगान है। (३) 
'सिन्धराव छत्तीसीमें गुजरातके राजा सिद्धराजकी वीरता, 
दान आदिका वर्णन है। (४) सर छत्तीसी'मे वीरोंको 
प्रशंसा, वीरता, थैये आदिका चित्रण है। (०) वीर 
दिनोद'में वीरोके कार्य-कलापों, युद्ध आदिका जलेख है। 
बॉकीदासकी गणना डिंगल भाषाके प्रथम अणीके कवियोंमें 
की जाती है | इनकी भाषा प्रौढ़, परिमार्जित एवं सरस है, 
वर्णन-शैली संयत्त ओर स्वाभाविक है । 

सूरेजमल (सूर्यमक्त १८१०-१८६३ ई०)--ये बूँदीके 
राजकवि थे | सूरजमलू पिंगल और डिंगरछ, दोनेंमें रचना 
करते थे । इनके वीर रप्तात्मक ग्रन्थ ये है--(१) बंश- 
भास्कर में बूँदी राज्यका पद्मात्मक इतिहास पिंगलू माषामे 
लिखा गया है। (२) बलबन्त-विलास'में' रतरामके महा- 
राजा बलवन्त सिंहका चरित्र ब्जमापामें जित्रित है। (३) 
वीर-सतसई” अपूर्ण है। यह डिगल भापामें बौर रा 
प्रधान ग्रन्थ हे । ई 

इनकी रचनाओंमें क्राव्यपक्ष और कलापक्षका सफल 
निर्वाह हुआ है । इन्होंने वीर-वीरांगनाओंकी मनोंदशाओं- 
का भावप्रधान वर्णन भी किया हे और उनके युद्ध, पराक्रम, 
आतंक आदिका कलात्मक चित्रण भी, विशेषकर रणमभूमिकी 
विकरालता, युद्धकी भयंकरता आदिका मार्मिक, सजीव और 
स्वाभाविक वर्णन किया है । 

उक्त कवियोंके अतिरिक्त निम्नलिखित कवियोंकी रचनाएँ 
भी उर्लेखनीय है--- 

पिंगछके कवि-श्रीधर (१४०० ई०) 'रणमलरू-छन्दं; 
दलूपत मिश्र (दोछत मिश्र--१६७३-१७०३ ई० ?)-- 
'खुमाणरासो; जट्मछ (१६०३ ई०)--गोराबादरूकी कथा ; 
डरंगरसी (१६५३ ६०)--शबुसारूरासो;. कुम्मकर्ण 
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(१६७० ६०)-- रतनरासी ; दयाछ (१६८०-९८ #०)-- 
राणारासोी; शीवर (मुरजीघबर, १७१३ १०)--जंगनामा; 
नन्ददास (१७४०)-- जगविलास ; सोमनाथ (१७३३-०३ 
६०)--सझुजान विलास; क्रिशनजी (१८४२ ई०)-- 
भजीमविलास' । 

डिंगलके कवि-शिवदास (१४२८ 2०)--अचलदास 
खीचीरी वचनिका; सजाजी (१०३१-४१ ई०)--राव 
जैतसीरों छन्‍्दं; केशवदास (१६२०४ ४०)--गुणरुपको; 
करणीद्स (१७४३ ई०)-- सरजप्रवाश, विड़द सिणगार', 
मुरारिदान (१८३८-१९०७ ६०)--वबंशभास्कर', वंश- 
पसमुच्चय; मुरारिदान (१८८३ ६०)--जसवन्तजसोभूपण, 
'जसवन्त-भूषण । अन्तिम दोनों कवियोंने पिंगल और 
डिंगछ, दोनों भाषाओंम रचना की है । 

वीरकाव्यवोी उपयुक्त संक्षिप्त विवेचनल यह निष्वार्ष 
निकलता हे कि हिन्दीके शैशवकालसे ही बीरकाव्यात्मक 
रचनाएँ लिखी जाती रही है । भारतीय सम्यता, संस्कृति 
एवं घमिक भावनाओंकों अमर निधि इस काव्यधारामो 
सुरक्षित ४ । हिन्दू जातिके खातन्व्य-संग्राम, आत्म-बलि- 
दान ओर व्यागक्े चरमोत्कर्पता ऐसा भव्य रूप हिन्दी 
साहित्यकी अन्य धारामे मिलना दुषकर है | साथ ही मारत- 
के इतिहासवो पुनर्निमाणर्भ भी वीरकावब्यपें पर्याप्त योगदान 
मिल सकता है । 

[सद्दायक गनन्‍्ध--राजस्थानी भाषा ओर साहित्य : 
मोतीलाल मेनारिया; हिन्दी बीरकाब्य (१६००-१८०० 
६०) : टीकम सिंह तोमर ।] “टी० सिं० तो० 

वीरगाथा काल-दे० 'लोकगाथा', साहित्यिक गाथा । 
वीरगीत-दे ० 'लोकगाथा', साहित्यिक गाथा । - 
वीएपूजा-वीरपूजा मनुष्यकी एक नेसर्गिक आदिम भावना 
मानी जाती है, जो वर्तमान व्यावस्तायिक घुगमे भी विभिन्न 
रुपोमें प्रकट होती है। वीरपूजाकी मूलगत भावना आदर 
ओर भयके सम्मिश्रणसे बनी है। इन भावनाओंका एक 
बाह्य प्रतीक होता है, जिसे वीर अथवा हीरों कहते है । 
उसीके प्रति सम्मान और श्रेयका प्रदर्शन वीरपूजा है 
(दे० 'फासिज्म', अधिनाथकवाद') । -+रा० म० त्रि० 
वीर रस-<ंगारके साथ स्पर्धा वारनेवाला वीर रस है। 
श्वृंगार, रोद तथा बीभत्सके साथ वीरकोी भी भरत मुनिने 
मूल रसोंमें परिगणित किया है | बीर रससे ही अदभुत 
रफ्तकी उत्पत्ति बतछायी गयी हे। वीर रक्तका वर्ण खर्ण 
अथवा गोर तथा देवता इन्द्र कहे गये है । यह उत्तम प्रक्षति- 
वालोसे सम्बद्ध हे तथा इसका स्थायी भाव उत्साह है-- 
“अथ वीरो नाम उत्तमप्रकृतिरत्साहात्मकः  (न्ञा०शा०, ६४ 
६६ग) | भानुदतके अनुसार, पूणतया परिस्फुट उत्साह 
अथवा सम्पूर्ण इन्द्रियोंका प्रहर्ष या उत्फुल्लता वीर रस है-- 
“परिपूर्ण उत्साह: सब॑न्द्रियाणां प्रहषों वा वीर: (र०त०) । 
हिन्दीके आचार्य सोमनाथने वीररसकी परिभाषा की है-- 
“जब कवित्तमें सुनत ही व्यंग होय उत्साह । तहाँ बीर रप्त 
समझियों चोबिधिके कबिनाह” (२० पी० नि०) । 
सामान्यतया रोद एवं वीर रसोंकी पहचानमें कठिनाई 
होती है । इसका कारण यह है कि दोनोके उपादान बहुथा 
एक-दूसरेसे मिलते-जुछते है । दोनोंके आल्म्बन शब्चु तथा 


वीरगाथा काल- वीर श्स 
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उद्दीपन उनकी चेष्टाएँ है। दोनोंके व्यमिचारियों तथा 
अनुभावोमें भी साध्श्य हे । क्भी-वमी रोदतामें बीरत्व तथा 
वीरतामे रोद्वबत-क्रा आभास मिलता है | इन कारणेंसे कुछ 
विद्वान्‌ रौद्रका अन्तर्भाव वीरमे और कुछ वीरका अन्तर्भाव 
रोद्रमें करनेके अनुमोदक हैं, लेकिन रौद् रसके स्थायी भाव 
क्रोध तथा वीर रसके स्थायी भाव उत्साहमें अन्तर स्पष्ट है । 
भोजराजके अनुसार प्रतिकूल व्यक्तियोमे तीक्ष्णताका प्रबोध 
क्रोध है कथा कार्यारम्ममे स्थिरता ओर उत्कट आवेश 
उत्साद है--अतिकूलेपु तैक्ष्ण्यस्य प्रवोधः क्रोध उच्यते । 
कार्यारम्भेपु संरम्भः स्थेयानुत्साह इष्यते”। (झश्ष० क०, 
५४ २१४०) । 

क्रोधमें प्रमोदप्रातिकूल्य', अर्थात्‌ प्रमाताके आनन्दको 
विच्छिन्न करनेकी शक्ति होती है, जब कि उत्साहमें एक 
प्रकारका उल्लास या प्रफुछता वर्तमान रहती है । क्रोधर्मे 
शब्बु-विनाश एवं प्रतिशोधकी भावना होती है, जब कि 
उत्साहमें भैय एवं उदारता विद्यमान रहती हे । क्रोधाविष्ट 
मनुष्य उछल-कूद अधिक करता है; लेकिन उत्साहग्रेरित 
व्यक्ति उ्ंग सहित कार्यमें अनवरत अग्सर होता है । 
क्रोध प्रायः अन्चा होता हे, जब कि उत्साह परिस्वितियाकों 
समझते हुए उनपर विजय-लाम करनेकी कामनासे अलु- 
पग्राणित रहता है । द्रोध बहुथा वर्तमानसे सम्बन्ध रखता 
है, जब कि उत्साह भविष्यसे । 

क्रोध एवं उत्साहके उपर्युक्त सेदोंकों ध्यानमें रखनेपर 
रौद्र रस एवं वीर रसके भेदकी समझा जा सकता है | यों 
तो रौद्में भी उत्साह संचारी रूपमें आ सकता है, क्योंकि 
उत्साह विस्मयके साथ सभी रसोम संक्रमण कर सकता है, 
“उत्साहविस्सयी सर्व॑स्सेपु व्यभिचारिणी” (रण्त०)। बीर 
रसमे भी क्रोव समाविष्ट हो सकता है, तथापि रोद्रमे यह 
उत्साह अत्यन्त दोण होकर दब जाता है और क्रोध ही 
आस्वाद रहता हे तथा वीरमे आनेवाला क्रोध केवल 'अमर्प! 
व्यभिचारी होता हे और उत्साह स्थायी ही उत्कटतापूर्वक 
आस्वादित होता है। अतण्व रोद्र एवं वीर, दोनोंकी 
पृथकू-प्रथक्‌ सत्ता है और एकमे दूसरेकों अन्तर्भूत नहीं 
किया जा सकता । 

लेकिन उत्साहकों आधुनिक मनोविज्ञानियोने प्रधान 
भावोमे ग्रहीत नहीं किया है, क्‍योंकि उत्साहसे आलम्बन 
एवं लक्ष्य स्फुट एवं स्थिर नहीं रहते । यद्यपि साहित्य- 
शाझ्नियोंने प्रतिमछ, दानपात्र एवं दयापात्रको उत्साहका 
आल्म्बन बताया है, तो भी सावके अनुभूति-कालमें इन 
व्यक्तियोंकी ओर वेसा ध्यान नहीं रहता हे, जैसा अन्य 
भावोंके प्रतीतिकारूमे उनके आलुम्बनभूत व्यक्तियोंकों ओर 
रहता हे । फिर, जैसा ऊपर कहा गया है, उत्साह सभी 
रसोंमें संचार करता हे । रतिमें भी उत्साह हो सकता है 
ओर भयमें भी । अभिनवगुप्तने तो उत्साहको शान्त रसका 
भी स्थायी माना हे । इन कारणोंसे कुछ छोग उत्साहवो 
बीर रसका स्थायी भाव नहीं मानते है । रोदरके साथ बवीरवो 
समाहत करनेके प्रयल्ममें वे अमर्षकों वीरका स्थायी मान 
लेते है | मिन्‍दा, आश्षेप, अपमान इत्यादिके कारण उत्पन्न 
चित्तका अभिनिवेश, अथोत्‌ स्वामिमानका उद्बोध अमर्प 
है। लेकिन वीर रसके कतिपय स्वसुपोंमें (युडधवीरके 
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अतिरिक्त अन्य रुपोंमें) अमर्पका लवलेश भी इष्टिगत नही 
होता । उदाहरणतः कर्मवीर, पाण्डित्यवीर, सत्यवीर 
इत्यादिमें अमर्ष खोजनेपर नहीं मिलेगा। अतएवं अमष 
वीर रसका स्थायी नही माना जा सकता । इधर कुछ छोगोने 
पपाहस को वीरका स्थायी भाव उत्पन्न करनेका उद्योग किया 
है । वास्तवमे उत्साहमें साइस गृहीत हो सकता है, क्योंकि 
साहसमें एक निर्मीक धीरता पायी जाती हे, जो उत्साहका 
भी महत्त्वपूर्ण अंग है। लेकिन उत्साहकी साहससे प्रथक्‌ 
करनेवाला तत्त्व उमंग या उल्लास है, जो साहसमे सदैव 
वर्तमान नही रह सकता है। इस तथ्यको स्पष्ट करते हुए 
रामचन्द्र शुक्लने टीक ही कहा हे कि “आनन्दपूण प्रयल 
या उसकी उत्कण्ठामें ही उत्साहका दर्शन हो सकता है, 
केवल कष्ट सहनेके निरचेष्ट साहसभे नहीं । वीर रपतकी 
निष्पत्तिके लिए वस्तुतः आचार्योने आश्रयमें प्रहर्प अथवा 
उत्फुछताकी उपस्थिति आवश्यक मानी है । अतएव उत्साह- 
की ही इसका स्थायी मानना युक्तिसंगत सिद्ध होता है । 
यह ठीक है कि उत्साह मूल भावोमे गृहीत नहीं किया जा 
सकता, लेकिन रामचन्द्र शुहुके शब्दोमे--“आश्रय या 
पात्रमें उसको व्यंजना द्वारा ओता या द्शककों ऐसा 
विविक्त रसानुभव होता हे, जो ओर रघोंके समकक्ष हे? । 
अतणएव रस-प्रयीजकताके विचारसे उत्साह उपेक्षणीय नहीं 
हो सकता । 

यह उत्साह वास्तवमें विभिन्न वस्तुओके प्रति, जीवनके 
विभिन्न गुणों अथवा व्यवप्तायोके प्रति विकसित हो सकता 
है और इस दृष्टिसे वीर रसके कई सेद हो सकते है । 
आय्ाचार्य भरतने वीर रसके तीन प्रकार बताये है-- 
दानवीर, पर्मवीर, युद्धयीर । भोजराजने 'सरस्वतीकण्ठा- 
भरण'में धर्मवीरकी न मानकर उसके बदले दयावीरका 
निरूपण किया है। भानुदत्तने भी 'धर्मवीर'कोी न मानकर 
युद्धवीर, दानवीर और दयावीर--ये ही तीन भेद बताये 
है। बादमे विश्वनाथने 'साहित्यदर्पण'में धर्मबीरकों भी 
मिलाकर वीर रसको चतुर्विध निरुपित किया हे--'स च 
दानधर्मयुद्ेदेयया च समन्वितश्षतुर्धा स्वात्‌” (३: 
२३४) । पण्डितराजने 'रसगंगाधर' में इन चार भेदोंकों 
माना हे, किन्तु पाण्डित्यवीर, सत्यवीर, बलवीर, क्षमावीर 
इत्यादि भेदोंकी सम्भाव्यताका भी निर्देश किया हे । हिन्दीके 
आचार्यमें देवने युद्धवीर, दयावीर तथा दानवीर--ये तीन 
ही भेद स्वीकृत किये है । अन्य आचार्योने प्रायः 'साहित्य- 
दर्पण के चार प्रकारोंकी स्वीकृत किया हे। 'हरिओऔध'ने 
'रसकलूश'में कर्मवीर नामक पाँचवों भेद भी उपपादित 
किया है। इस प्रकार यदि उत्साह अथवा वीरत्वके 
व्यापकवका विचार किया जाय, तो वीर रस डंगारके 
समकक्ष ठहरता है। आखादनीयताको दृष्टिमें रखते हुए 
साहित्यदर्पण'के चार प्रकार ही सर्वमान्य है, यद्रपि 
कतिप्य विद्वान युद्धवीर रस में ही सच्चे उत्साह अथवा 
शौयका प्रस्फुटन सम्भव मानते हैं तथा “वर्मवीर', 'दानवीर' 
इत्यादिको शान्‍्त, भक्ति प्रभति रसोंमें अन्तर्भृत करते हैं । 
वीर रसके उपादानोंकी समन्वित रूपसे विश्वग्गथने निर्दिष्ट 
किया है--“विजित किये जाने योग्य इत्यादि व्यक्ति 
: आलम्बन-विभाव तथा उनको चेशाएँ इत्यादि उद्दीपन-विभाव 
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है| युद्ध शत्यादिके सहायक आदिका अन्वेषणादि इसके 
अनुभाव है। ध्रृति, मति, गव॑, स्मृति, तर्क, रोमांचादि 
इसके संचारी भाव है” (सा० द०, ३: २३३, ४) | 
हिन्दीके आचाये कुछपतिने 'रसरहस्य” नामक गन्धमे 
वीर रसका जो वर्णन किया है, वह सरल एवं सुबोध है-- 
“पमिलि विभाव अनुभाव अरु संचारिनवी भीर । व्यंग कियो 
उत्साह जहें सोई रस है बीर | युद्ध दान अरु दया पुनि, 


धर्म सु चारि प्रकार । आरे वर समर बिभाव यह, युद्धबीर . 


बिस्तार | बचन अरुणता बदनकी, अरू फूले सब अंग । यह 
अनुभाव बखानिये, सब बीरनके संग” । 
१. युद्धवीरका आल्म्बन शत्रु, उद्दीपन शबुके पराक्रम 
इत्यादि, अनुभाव गवंसूचक यक्तियाँ, रोमांच इत्यादि तथा 
संचारी घृति, स्मृति, गवे, तक इत्यादि होते हैं । उदाहरण- 

: “निकसत म्यान ते मयूखे प्रले मानु केसी, फारे तमतोमसे 
गयन्दनके जालकी । छागति लपटि कण्ठ बैरिनके नागिन- 
सी, रुद्रहिं रिझ्ञात्र दे दे मुण्डनिके मालकों । छाल छितिपाल 
छत्रसाल महावाह्;ु बली, कहाँ लो बखान करों तेरी कर- 
बालकी । प्रतिभः कक कठीले केते काटि काटि, कालिका- 
सी किलक वल्लेऊ देति कालकों) (भूषण) । यहाँ शब्ु 
आहम्बन, शबुके कार्य उद्दीपन, तलवारके कार्य अनुभाव 
तथा गवे, आवेग, उत्सुकता इत्यादि व्यभिचारी है । इनसे 
परिषोष प्राप्त कर उत्साह स्थायी आखादित होता है, 
जिससे युद्धवीर रसकी निष्पत्ति हुई हे । इस सम्बन्धमें यह 
स्मरणीय है कि युद्धवीर वही होता है, जहाँ पसीना, मुख 
या नेनत्रकी रक्तिमा इत्यादि अनुभाव न हों, क्योंकि ये 
क्रोधके अनुभाव हे और इनकी उपस्थितिमें रौद रस होगा, 
बीर नही | 

२. दानवीरके आलम्बन तीर्थ, याचक, पव॑, दानपात्र 
इत्यादि तथा उद्दीपन अन्य दाताओंके दान, दानपात्र द्वारा 
की गयी प्रशंसा इत्यादि होते है । याचकका आदर-सत्कार, 
अपनी दातव्य-शक्तिकी प्रशंसा इत्यादि अनुभाव और हर्ष, 
गब॑, मति इत्यादि संचारी है। डदा०-<“जो सम्पति सिव 
रावनहिं दीन दिये दस माथ। सो सम्पदा विभीषनहिं 
सकुचि दीन्ह रघुनाथ”./ (रा० ० मा०, ५: ४९ख) | 
यहाँ विभीषण, आल्म्बन शिवके दानका ससरण उद्दीपन, 
रामका दान देना तथा उसमें अपने गोरवके अनुकूछ 
तुच्छताका अनुभव करना और इसलिए संकोच होना 
अनुभाव है । धूति, स्मृति, गरब औत्सुक्य इत्यादि व्यभिचारी 
है । इनसे पुष्ट होकर उत्साह स्थायी दानवीर रप्तमें परिणत 
हो गया है। 

“. ३० दग्वीरके आलूम्बन दयाके पात्र, उद्दीपत उनकी 
दीन, दर्थनीय दशा, अनुभाव दयापान्रसे सान्त्वनाके वाक्य 
कहना ओ पक शक धृति, हर्ष, मति इत्यादि होते है । 
उदा०-- पापी अजामिल पार कियो जेहि नाम लियो 
सुत ही को नेरीयन | त्यों पद्माकर छात लगेपर विग्रहुके 
पग चषेगुने चायन । को अस्त दीनदयाल भयो दसरत्यके 
लालसे सूघे सुभायन | दोरे गयन्द उबारिबेको प्रभु बाहन 
छाड़ि उपाहने पायुन्रः) (प्माकर) । यहाँ गयन्द (हाथी) 
आलम्बन, गजकी दशा उद्दीपन, गजके उद्धारके लिए दीड 
पड़ना अनुमाव तथा धृति, आवेग, हर्ष इत्यादि व्यमिचारी 


दो 


७९७ 
भाव है, इनसे पुष्ट होवार उत्साह स्थायी दयावीर रसमें 
परिणत हो गया हे । 
५ ४. घर्मवीरम वेदशास्तवे बचनों एवं सिद्धा्गापर श्रद्धा 
तथा विश्वास आलरूम्बन, उनसे उपडेशों ओर शिक्षाओंका 
श्रवण-मनन इत्यादि उदीपन, तदनुक़॒ल आनरण अनुनाव 
तथा ध्ति, क्षमा आदि पर्मक्रे दस लक्षण संचारी भाव होते 
हैं। धर्मधारण एवं धर्मावरणके उत्माहकी पुश्टि इस रसमे 
होती है | उदा०-- रहते हुए तुम-सा सहायक प्रण हुआ 
पूरा नहीं। इससे मुझे हैं. जान पडता भाग्यवछ ही सब 
बाही | जलकर अनलम दूसरा प्रण पालता हूँ में अभी । 


नि 


अच्युत युविष्ठिर आदिका अप भार हे तुमपर सभी” 


मैथिलीशरण गुप्त : ज० व०) । यहाँ अज्ुुनका शास्तरोक्त 
भाग्यफल रत्यादिपर विश्वाल आलम्बन, प्रणका पूर्ण न 
होना उद्दीपन, अर्जुनका प्रग-पालनाथ उग्यत होना अनुभाव 
और घृति, गते इत्यादि संचारी है। इनसे पुष्ट होकर 
धर्माचरणका उत्साह धर्मवीर रसमें परिपक्व हो गया है । 

वीर रस (युद्धवीर)का शंगार रसके साथ संयोग करव्रियोको 
विशेष प्रिय रहा है। बेशवदासके उदधूत कवित्तम इसीका 
चित्र है-- गति गजराज साजि देहकी दिपति बाजि, हाव 
रथ भाव पति राजि चल चाल सो । लाज साज कुलकानि 
शोच पोच भव मानि, भोरं धनु तानि वान छोचन विसाल 
सो । केमोदास मन्द॒ दास अपि कुच मर भिरे, भेंट भये 
प्रतिभट भाले नख जाछ सों। प्रेमकी कबच कसि साहस 
सहायक ले, जीति रति रण आजु मदनगुपाल से” (र०प्रि०)। 

साहित्यदपंणमे बीरकी आंगार रसका विरोधी माना 
गया हे, किन्तु 'रसगंगाधर'में इसे खंगारका अविरोधी 
वहा गया है । विश्वनाथने भयानक ओर शान्तके साथ 
वीरका विरोध ठहराया है, किन्तु पण्डितराजने केबल 
भयानकके साथ। वे वीरके साथ रौद रसका अविरोध 
मानते है। वस्तुतः बीर एवं शान्तमें विरोध तथा वीर एवं 
रोद्रम मेत्रीभाव मानना युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 

हिन्दी साहित्यमे रासी ग्न्धोका वीरकाव्यकी दृष्टिसे 
अत्यन्त महत्त्व स्वोकार किया गया है | इनमें कुछ मुक्तकीय 
वीरगीतके रूपमे उपलब्ध है और कुछ प्रवन्धकाव्यके रूपमे | 
बीसलदेवरासो' तथा आन्‍्हा-खण्ड' प्रथम कोटिकी और 
'खुमानरासी/ तथा प्रथ्वीराजरासों द्वितीय शेणीकी 
रचनाएँ हैं | इनमें आर्हा-खण्ट' तो प्रारम्भते ही। जन प्रिय 
काव्य रहा है तथा उत्तरसारतकी ग्रामीण जनतामें इसके 
श्रवणके लिए पर्याप्त अनुराग है । मक्तिकाल एवं रीतिकालमें 
परिस्थितियोंकिे परिवतेनके कारण बीर रसकोी धारा सखती- 
सी प्रतीत होती है । तथापि, क्रेशवका 'वीरसिंहदेवचरित', 
मानका 'राजबिछास, भूषणका शिवराजभूषण', लालका 
'छत्रप्रकाश' इत्यादि ग्रन्थों वीर रफ्तका प्रवाह प्रवहमान 
है। रामचरितमानस थों तो शान्त रक्-प्रधान रचना हे 
तो भी राम-रावण-युद्धके प्रसंगमें प्रचुर वीर रसकी निष्पत्ति 
हुई है । भारतमे ब्रिटिश सत्ताकी स्थापनाके अनन्तर जो 
राष्ट्रीयवाकी लदर जनसमुदायमे दोड गयी, उसके फल- 
खरूप एक बार पुनः हिन्दी काव्य वीर रसको धारा नव- 
जीवन सहित बही है । मैथिलीशरण गुप्त, गयाप्रसाद शुक्ष 
'मनेहीँ, माखनलाल चतुर्वेदी, निराला, "नवीन, सुमद्रा- 
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कुमारी चौहान, अनूप शर्मा, दिनकर, श्यामनारायण 
पाण्डेय इत्यादिने अपनी रचनाओंमें वीर रसका अजख्न 
प्रवाह प्रवाहित किया हे, जिसमें नव-जाग्रत्‌ राष्ट्रओो सकल 
आकांक्षाएँ मूतिमती एवं मुखर हो उठी है । -+र० ति० 
वृद्ावन छीका-दे० लीला! । 
वृत्तसुरतगो पना-दे ० शुप्तान, (नायिका) | 
बृखि १-[बत्‌+ क्तिन्‌) (क) साधारण अर्थ--(?) सत्ता, 
भाव, वर्तमानता; (२) स्वभाव; (१)दशा, अवस्था; (४)व्यब- 
हार, आचरण; (०) जीविका, जीवनोपाय (वर्तते अनयेति 
बरणे क्तिनू); (5) भृति, पारिश्रमिक; (७) घूमना, चक्कर; 
(८) पहिये या वृत्तगोले)की परिधि । (ख) विशेष अथ्थ- 
(१) विसी मोलिक ग्रन्थ, विशेषतः सत्रग्रन्थवी सं &्ष्म-संक्षिप्त 
विबृति या टीका, जेसे--अष्टाध्यायी' पर जयादित्य ओर 
वामन द्वारा रचित वाशिका वृत्ति' अथवा यास्वक्वत 
'निरक्त पर दुर्गाचार्यक्रत ऋज्वर्था' नामक वृत्ति। वृत्ति 
सामान्यतः वात्तिक ओर भाष्य, दोनोंदी अपेक्षा संक्षिप्त 
होती है । पर आगे चलकर जब यह शब्द व्याख्यामात्रक्ा 
वाचक बन गया, तब ग्रन्थकार या लेखक स्वेच्छानुसार 
अपने व्याख्यान-ग्रन्थीका नाम वृत्ति, टीका, टिप्पणी आदि 
रखने लगे और यह छाब्द सूत्रोतक ही सीमित न रह 
गया। माध्यक्रार इंकराचार्यने कठ' और 'बरहदारण्यका 
उपनिपदोके व्याख्यानोंद्रों 'वृत्ति' ही कहा हे, पर आगे 
वे ही भाष्य' नामसे बोधित हुए। पर भाष्यकारके शब्दों ते 
स्पष्ट शात होता है कि बत्ति! मुलम थी सक्षिप्त ही--/अथ 
क.ठकोपनिपदलीनां सुखप्रवोवनाथंमव्पग्रन्था वृत्तिरारस्यते'। 
“उपा वा अश्वस्य इत्येवमादा वाजसनेयित्रह्मणी पनिपत | 
तस्या इयमव्पग्रन्था वृत्तिरारथ्यते?! (बृहदा[० शा० 
भा०) । (२) (याकरणशास्त्रमे) एक अथंके भीतर दूसरे 
नये अर्थकों प्रकट करनेवाली गूढ शब्दरचना-- परार्था- 
भिधान वृत्तिः । यह वृत्ति पॉच प्रकारकी होती हे--क्षतत, 
तद्धित, समास, एकशेप जेसे--भाता च पिता चेति पितरो' 
एवं सन्‌ इत्यादि प्रत्ययोंसे बने हुए धातु रूप--जैसे, गम 
धातृत्ते जिगमिप (जानेकी इच्छा करना), पा बातु (पीना)- 
में पिपास (पीनेकी इच्छा करना) आदि। इन वृत्तियोंका 
गृढ अर्थ समझानेके लिए इनका विग्रह या खण्ड करना 
पडता है। (१) (साहित्य तथा व्याकरणशास््रमें) शब्दका 
वह व्यापार या शक्ति, जिससे शब्दोका अर्थ प्रवट होता 
है। यह वृत्ति त्रिविव होती हे--अभिवा, रुक्षणा और 
व्यंजना । कुछ लोग तात्पय/ नामक चोथी वृत्ति भी 
मानते हैं। (४) (केवल साहित्यशाख्मे) एक प्रकारका 
अनुप्रास नामक शब्दालंकार, जिसमें एक वर्णकों कई वार 
आवृत्ति होती है । (७) (नाव्यशास्त्रमे) रचना-शेली । यह 
चतुविध होती हे । भरत मुनिके शब्दोमे चारों ये है-- 
“भारती सात्यती चेब बे.शिक्यारसटी तथा । चतमस्नों वृत्त- 
यरचेता यास्रु नाट्य प्रतिष्ठितम” । (६) (ब्रेदान्त शास्त्र) 
अन्तःगरणका परिणाम, यथा-+ बुद्धिव क्तिचिदाभासी 
द्वावषि न्याप्नुतो घटम। ताज्ञानं विया नर्येदाभार।न 
घटः स्फुरेत्‌ू/ (बुहदा० सा० बा०)। (ग) हिन्दीमें यह 
शब्द जीविका, वृत्यनुआांस तथा खभाव(वित्तवृत्ति)के 
अर्थ प्रयुक्त होता है । जाओ? प्र० मि० 


अल सअनननप-+-मनकानकरजडनबन है. 


क्क्ति 
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वृसि २-भरत(४ शञ० ईण०)ने बृत्ति और प्रवृत्ति(दे०)मे 
अन्तर माना है। उन्होंने वृत्तिकों काव्यकी माता माना 
है--“सर्वेषामेव काव्यानां वृत्तयों मातृकाः स्थृता:!। 
वृक्तिकी व्यवहार या पुरुषार्थ-साधक व्यापार कहा गया 
हे। व्यवहारके सूचक क्रिया-कलाप और चेष्टाएं वृत्तिके 
अन्तर्गत है । बृत्ति ओर रीतिमे साम्यके कारण प्रायः श्रम- 
की स्थिति रही है। बृत्तियोँ दो प्रकारकी मानी गयी है । 
भरतकी नाव्यवृत्तियोंके अन्तर्गत कायिक और मानसिक 
चेष्टाएँ खीकृत है, परन्तु आगे चलकर आनन्दवर्धन (९ 
श० ई० उत्त०) तथा अभिनव (१०-११ शञु० ६०) ने नाख्य- 
वृत्तियोंकी अर्थवृत्तियों माना और अन्य प्रचलित उपनाग- 
रिका, परुपा, कोगलाकों काव्यबवृत्तियोँ । वस्तुतः वृत्तियोंसे 
इन्हींका बोध होता है । 
इन वृत्तियोंकी उद्धावना उद्धट(< श० ३० उत्त०)ने 
दाव्याल्कारसारसंग्रद में वो है। उन्होने इन्हे अनुप्रास- 
जाति माना है | इनमें वर्ण-व्यवहारकी प्रधानता होती ऐै, 
इनमे पद-संघटनाका विचार नहीं होता। परन्तु रुद्रट(९ 
श० हई० उत्त०)ने काव्यालकार'भे वृत्तिको समासका 
आश्रित माना है। आनन्दवर्धनके अनुसार--थ्यवहारों 
हि वृत्तिरित्युच्यते', अर्थात्‌ रसानुगुण अर्थ-व्यवहार नास्य- 
वृत्ति तथा रसानुगुण शब्दव्यवहार काव्यवृत्ति है। अभि- 
नवने पुरुषार्थ-साथक व्यापारका नाम ही वृत्ति माना है । 
परन्तु मम्मट (११ श० ई० उत्त०) ने काव्यप्रकाश मे उद्धर- 
के अनुसरणपर वर्ण-व्यवहारपर आश्रित मानकर इन्हे रीति- 
के अन्तर्गत स्वीकार कर लिया है । 
नमेन्द्रने भारतीय काव्यशाखकी भूमिका में बृत्ति तथा 
रीतिके सम्बन्धकी तीन स्थितियों मानी है । कुछ आचार्योनि 
वृत्तिकी स्वतन्त्र माना है। उद्धरने वर्ण-ब्यवहरके रूपमे, 
रुद्रटने समासकोी आधार मानते हुए तथा आनन्दवर्धन 
और अभिनवने प्रथक्‌ वर्णन करके दृत्तिको रीतिपते अछूग 
माना है। आनन्दवर्धनने शब्द-व्यवहार मानकर इसकी 
रीतिसे एकता खोकार अवश्य दी है | मम्मट तथा जगन्नाथ 
(१७-१८ ज्ञा० ३०) आदि बादके आचार्योने इन्हे एक ही 
माना है । मम्मटने वृत्तियोंकी विवेचना करनेके बाद कह 
दिया है कि इन्हे ही रीतियों माना जाता है। जगन्नाथने 
दोनोंका पांचाली आदिके लिए प्रयोग क्रिया है। अन्य 
आचार्य वृत्तिकों रीतिका अंग मानते है। वामनत्षे वृत्ति- 
विवेचनसे (काव्य-बृत्तियोँ सो नही है) स्पष्ट हे कि वे इन्हें 
रीतिका अंग मानते हैं। पिश्वना4(१४ हा० ई० पूर्वा०)ने 
वर्ण्बोजनाकी रीतिका अंग माना है । 
हिन्दीके आचाय में िन्तामणिने 'कबिकुलकस्पतरु- 
(१६०० ई०) में मम्मयके अनुसार बृत्तियोका वर्णन वृत्यनु- 
प्रासके अन्तर्गत किया हे और यह भी स्वीकार किया है कि 
ये वृत्तियों ही वेदभी आदि रीतियों है। प्रारम्भमें उन्होंने 
रीति और वृत्तिका भेद माना है ६० रीति) | वस्तुतः 
यह भ्रम श्नके सूक्ष्म अन्तरके कारण ही है। कुलपतिने 
'रस-रहस्य (१६७० ३०)में वृत्तियोंपर विचार रीतिके पर्याय 
रूपमें किया है । देवने केशवके समान नास्यवृत्तियोंका ही 
विवेचन किया है। दासने पुनः मम्पट्के आधारपर अपने 
'काब्यनिर्णय! (१७४६ ई०)में रीतियोंका वर्णन कर वृत्तियो- 


७९८ 





कल वििलननननलता कल कलकत्ता तन... बम 3 के जलमने आओ अल्प. ल्‍्ककन कमी 
रु] 3 अल अधवलक, 


का विवेचन किया हे । आधुनिक विवेचकोने संस्कृत काव्य- 
शास्क्रे आधारपर इनकी विवेचना को है। इनमें प्रमुख 
कन्हैयालाल पोद्दार (२० मं०), अर्जुनदास केडिया (भा० 
भू०) तथा रामदहिन मिश्र (का० द०) आदि है। पोह्यर- 
के आधार मम्मट है, करेडियाने वृत्तियोंका वर्णन शब्दा- 
लंकारके अन्तर्गत किया है ओर रामदहिन मिश्रने रीति 
तथा बृन्तिका स्व॒तन्त्र विवेचन किया है । 

१. उपनागरिका वृत्ति--उपनागरिका काव्य-बत्ति है | 
यह वृत्ति नाटककी चार वृत्तियोंसे मिन्न है। इसका सम्बन्ध 
शब्दालंकारसे हे । शब्दालंकारके अनुप्रास-मेदके प्रकारोंमे 
वृक्तिके आधारपर वृत्यनुप्रास होता है। यह शब्द-वृत्ति 
है । भामहने इसे उपनागरिका अनुप्रास कहा है, परन्तु 
उपनागरिकाकी वृत्तिके रूप सबसे पहले उद्धग्ने प्रकट 
किया हे और इसे वृत्यनुप्रासके प्रसंगमें वर्णित किया है । 
इस शब्द-बृ क्तिके अन्तर्गत टवर्गकोी छोडकर अन्य वर्गो्िसे 
प्रत्येकके पंचम वर्णके साथ अन्य वर्णोका संयोग तथा पंचम 
वर्णोक्े प्रयोगका बाहुल्‍य रहता है । यह नामकरण नगरवी 
चतुर और विदग्ध वनिताओंकी सुकुमार शब्दावलीके 
समकक्ष होनेसे हुआ हे । यह प्रतिहारेन्दुराजका मत है-- 
“एपा खलु नागरिकया वेदग्धीजुषा वनितया उपमौयते तत्‌ 
उपनागरिका नायारिका उपमिता उपनागरिकेति” । नाग- 
रिकाकी उपमा होनेके कारण यह उपनागरिका कहलाती 
है। इसका प्रयोग <ंगारादि रसोंके वर्णनके लिए किया 
जाता है। इसकी शब्दावली श्रुतिमधुर और संगीतमय 
रहती है । 

२. परुषा वृत्ति--परुषा वृत्ति कठोर शब्द-बृत्ति हे । 
इसकी उद्धावना उद्धटने को थीं। इस शब्द-वृत्तिके अन्त- 
गत र, श, प, टबग, रेफयुक्त तथा संयुक्त वर्णोंके प्रयोगका 
बाहुय रहता है। परुषा वृत्तिमें कर्णकठ, कठोर शब्दोंका 
प्रयोग किया जाता है। परुषा वृत्तिमं कठोर वर्णौंका 
विन्यास बीर, रौद, भयानक आदि रपों और उम्र भावोंके 
प्रकाशनके लिए प्रयुक्त किया जाता है। युद्ध आदिके 
वर्णन, वीरोंके वातोलाप, रोषपूर्ण उक्तियोंमें इस वृत्तिका 
आश्रय ग्रहण किया जाता हैं। इसका दूसरा नाम दीपा 
वृत्ति भी है । यह चित्तवृत्तिको दीप करती है। यह ओोज 
गुणको प्रकट करनेवाली रचना हे । 

३. कोमला वृत्ति--उद्धटने इस कोमछा बृत्तिको थ्राम्य 
बृत्ति कहा है, क्योंकि यह ग्रामीण नारियोकी स्वाभाविक 
शब्दावलीके अनुरूप होती हे । इस वृत्तिमें कोमल शब्दा- 
बलीका प्रयोग होता है । इस दृष्टिसे छ, व, स तथा बर्गेके 
तृतीय वर्णों, जेसे ग, द आदिका प्रयोगवाहु्य इस क्ृत्ति- 
की विशेषता हे। इस सुकुमार शब्दावदीका उपयोग 
शंगार, शान्‍्त, वरुण, अद्युत आदि रसों तथा कोमल 
सुकुमार भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए किया जाता है। यह 
हृदयकी कोमलताके संस्कार बनाती है । 

उद्धटकी बृत्तियाँ--(क) उद्धटने मरत द्वारा निरूपित 
सात्वती आदि वृत्तियोसे भिन्न वृत्तिकी कल्पना की । उनके 
मतानुसार चित्तकी अवस्था ही बृत्ति है ।. यह अवस्था दो 
प्रकारकी हो सकती है-चेध्टा-युक्त और चेशा-रहित । 
चेष्टाके भी दो भेद किये जा सकते है--एक न्‍्याथ और 
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दुसरी अन्याय | अतः जिस चेटष्टामें उचित व्यापारोंक 
समावेश हो, वह न्यायतृत्तिकी च्योतक है। इस प्रकार 
जित व्यापारोबाली चेष्टा जिस कृत्तिमें हो, वह ब्या 
व्यायवृत्ति है। (ख) अभ्याप्रवृचि--चेष्टायुक्त जवस्थाके 
न्याय और अन्याय-ब्यापारके भेदसे, जहाँ अनुचित 
व्यापारोसे युक्त चेथ्टा हो, बहों अन्यायवृत्ति होती है । यह 
उद्ध॒टका मत है। अन्यायबृत्ति वित्तकी उस चेश्टान्युक्त 

शाका शोतक है, जिसमें अनुचित या मर्यादापृर्ण व्यापारों 
का समावेश रहता होे। (ग) फलूसंविक्ति-उद्धटने 
चित्तकी एक चेष्टारहित अवस्था मानी हे और दूसरी चेष्टा- 
युक्त। चेटयुक्त अवखासे सम्बन्धित न्याय जोर अन्याय- 
वृत्तियाँ है, परन्तु चेष्टारह्दित अवस्थाम व्याप!रका स्वंधा 
शभाव रहता हैं। इस खितलिगें पात्र अपनी चेशओगक़रे 
फलका भोग करता है । यही वृत्ति फल-संवित्ति क्री है । 
फल-संवित्तिका अर्थ होता है फलकी उपलब्धि । अतः 
जिस चेटारहित जित्तकी अवम्धाम पालवी। प्राप्ति या भोगकी 
विशेपता हो, व फल-संवित्ति वृत्ति ऐ। उद्धटकी श्स 
वृत्तिका छोबलटने खाडन किया है । लोब्लटका मत है 
कि वृत्ति व्यापाररुप है, अतः व्यापार-राहित्यकी कल्पना 
बृकत्तिके लिए उचित नहीं। उनका मत है कि जीवनकी 
कोई भी खिति ब्यापार-शन्य नहीं, अतः यह चेष्टा-राहित्य- 
को अवस्था अयथाथ हे । 

रुदटकी बृत्तिया -रुद्रटा चायने काव्यबृ त्तियोंकों नर्व 
इृष्टिसे देखनेका प्रयत्न किया । उनको दृष्टिसे समासयुक्त 
पद-संघटन दृत्तिका आधार है। रुद्रटकी इस प्रकारकी 
व्याख्याका आधार वाणभट्टका यह दथन--असमस्तपद- 
वृत्तिमिव अद्न्दा म जान पड़ता है। इस प्रकार उन्होंने 
वृत्तियोंके दो वर्ग किये--प्रथम समस्ता, जिसमें समासयुक्त 
पदोंका प्रचर प्रयोग हो और द्वितीय असमस्ता, जिसमें 
समासरहित पदाका अयीग हा। यह आधार वास्तव 
रोतिवर्णनका आधार हैँ; क्योंक्षि वेदभी रीतिकी व्याख्या 
इसी रूपमे की गयी हैँ। अतः अशमस्ता हुई बेदी तथा 
समस्ता वृत्तिके तीन भेद हुए--(१) पाॉंचाली, (२) छाटीया, 
(३) गोड़ीया । पांचालीमें दो-तीन, छाटीमें पॉच-छः और 
गौड़ीयामें बहुत समासोंका प्रयोग होता हैं। रुद्रग्का 
यह वर्णन रीतिके समान ही हे। उनकी वृत्ति-सम्बन्धी 
यह व्याख्या वासतवमें रीति की है जिसमें वर्गीकरणकी 
विशेषता है । 

वृत्तियोंका वास्तविक वर्णन उन्होंने अनुप्रास-जातियोंकरे 
रूपमें किया है । उपनागरिका, कीमछा और परुपा, तीन 
वृत्तियोंके स्थानपर उन्होंने १. मधुरा, २. प्रोढ़ा, ३. परुषा, 
४. ललिता, ५. भद्रा, इन पाँच वृत्तियोंक्ा उब्छेख किया 
है | इनके नामसे ही इनके लक्षण स्पष्ट हैं | रुद्रटका कथन 
हे--“भधुरा प्रौद्या परषा ललिता भरद्वेति बृत्तयः पंच। 
वर्णानां नानात्वात्‌ अस्पेति यथार्थनामफलाश (क्वा० लं०, 
२: १९) । इनमें मधुरा उपनागरिका, परुपा परुपा ओर 
लछ्िता कीमलासे साम्य रखती हैं, प्रोद् अर्थ-गाम्भीर्य- 
युक्त और भद्रा सर्ब-गाह्य हो सकती हैं । 

भोजकी वृत्तियों-मोजने अपने 'सरस्ववीकण्ठाभरण- 
में १२ प्रकारकी अनुप्रास-जातियोंसे मिन्न वृत्तियोंका वर्णन 
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किया है, जो वर्णोकी आवृत्तिपर निर्भर न होकर स्पर्शादि 
वर्णाके परस्पर सम्बन्ध और असम्बन्धसे युक्त रचना-संघटन- 
पर निर्भर करती है । बृत्तिकी परिभाषा भोजने इस प्रकार 
दी हे--कराव्यव्यापी च सन्दर्भो वृत्तिरित्यमिधीयते। ये 
२ वृत्तियोँ है-गम्भीरा, ओजखिनी, प्रोढ्, मधुरा, 
प्टुरा, श्लथा, कठोरा, कोमछा, मिश्रा, परुषा, ललिता, 


्जत 
& 


अमिता | गम्भीरा वजृत्तिमें प्रायः तबर्ग ओर पवर्गके तृतीय 
ओर चतुर्थ वर्णामें प और फका संयोग होता है । ओज- 
स्थिनी वृत्तिमें प्रायः मूर्थन्योंमें प्रथम, चतुर्थ और पंचम वर्णों 
की दो-तीन बार आवृत्ति होती है | शीढ़ामे प्रायः मूर्थन्यके 
अन्त्य बर्णके साथ संयोगमें पूर्व वर्ण दीर्ध होते है | सधुरा 
प्रायः स्पर्श वर्णाक्रे सानुसख्वार प्रयोगमे उत्पन्त होती है । 
निष्ठुरा प्रायः वार-वार संयुक्त वर्णोक्े प्रयोगसे आती है । 
व्यंजनोंके असंयुक्त प्रयोगसे प्रायः इछथा बृत्ति बनती 
है। कठोरा प्रायः कण्ठप ओर रेफादिके संयोगसे उत्पन्न 
होती है | कोमछा वृत्ति प्रायः रेफ, णकार ओर कोमल 
वर्णोके संयोगते प्राप्त होती है । मिश्रा--यह प्रायः कठोर 
वर्णोर्में ओप्टय, कण्य्य और मू्धन्य वर्णाक्रे मिश्रणसे बनती 
है । परुषा ऊष्म और अन्तखके संथीगले निर्मित होती 
है | छछिता प्रायः दम्त्य, ओष्छ्य, ताल्व्य वर्णके साथ 
अन्तस्थ वर्णोके संयोगते उत्पन्न होती है । अमिता--यह 
वृत्ति अमित झूपते दकार, लकार, बकार आदिके संघटनसे 
निष्पन्न होती है । --भ० मि० 
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बृत्तिवचित्यवक्रता-दे ० पदपूर्वार्धवक्रता' चौथा प्रकार । 
वृष्यलुप्रास-अनुप्रासका एक भेद । जहाँ वृ त्तिके अनुसार 


एक या अनेक वर्णोद्ी अनेक बार आवृत्ति होती हे, वहाँ 
वृत्यनुप्रास' अलंकार होता है। विभिन्‍न रसोके वर्णनमें 
तदनुकूछ भिन्‍न-मिन्‍्न वर्णरचनाकरो बृत्ति' कहते है । अतः 
वृत्तिवो अनुकूल वर्णोंकी प्रकृष्ठ योजना अथवा आबदबृत्तिकी 
धृत््यनुप्रयास' कहते है । बाणीके कोमछ, कठोर और मृदु 
गुर्गोंके अनुसार वृत्तियाँ तीन प्रकारकी होती हैं--उपनाग- 
रिका, परुपा ओर फोमला | आचार्य वामन आदिने इन 
वृत्तियोंकी क्रमदः बेदर्भी, गोडी और पांचालीके नामसे 
लिखा हे | उद्धटके 'काब्यालुकार सार! (८०० ६०)में प्रायः 
सर्वप्रथम विवेचन हुआ है । मम्मयके अनुसार 'एकस्थाप्य- 
सकृत्पर: (का० ग्र०, ९ : ७९), अर्थात्‌ एक अथवा एकसे 
अधिक व्यंजनोंका णकसे अधिक बार साहर्य | तदनन्तर 
उन्होंने तीनों बृत्तियॉपर विचार किया हे। विश्वनाथ 
तथा जयदेवने इस सन्दर्भमें वृत्तियोकी चर्चा नही की है 
और हिन्दीमें सर्वप्रथम इसपर विचार करनेवाले जसवन्ते- 
सिंहने अपने ग्रन्थ (१६४१३ इ०)में मम्मठके आधारपर 
तीनो वृत्तियोँंकी चर्चा की हे। अन्य प्रसिद्ध आचार्योमें 
कुलपति मिश्र तथा मिखारीदासने इसपर विचार किया है । 
दासने भी आदि ओर अन्तर्म एक ओर अनेक बार, 
वर्णके आनेमें इसके चार प्रकार मानकर, उदाहरण 
दिये है और वृत्तियोंके अनुसार भी माना है । 
उपनागरिका बृत्ति-टवर्गविहीन, माधुय गुणब्यंजक 
तथा सानुनासिक एवं अनुखारयुक्त वर्णोजनाको डउपना- 
गरिका वृत्ति' कहते है । इसका प्रयोग विशेष रूपसे ४गार 
हास्य ओर करण रहोंमे होता है| दासका एक उदा[०-- 


वेग-ननिरसम- बेदात 
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“मंजुल वंजुल दुंजन गुजत कुजन भ्रग विदग अयानी । 
चम्पक चन्दन बन्द्रन संग सुरंग लवंगलता लछपटानी!' 
(का० नि०, १९)। आधुनिक छायावादी कवि सुमित्रा- 
नन्द्रन पन्‍तकी इन पंक्तियों इसका सुद्धर प्रयोग है-- 
“वरणिक्रे ही संग सरल तरल तरंगमने; तरणि डूबी थी 
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हमारी तालमे! | स्स वृत्तिक्ा प्रयोग मक्तिफालके कवियोंगे 


और रीतिकालकी शंगारी कविताओंम व्यापक रापने 
हुआ है । 


परुषा ब्रृत्चि-ओज ग्ुणव्यजक, द्वित्ववणबहुला तथा 
संयुक्त बर्णप्रधान रचनाकी 'परुपा वृत्ति' कहते है | इसमें 
टवर्ग वर्णोका प्राचुय होता है। इसका प्रयोग वीर, रोद्र 
ओऔर भयानक रसोंमें होता है । मतिरामने शब्दालंकारोदी 
चर्चा न करके भी इनका अच्छा प्रयोग क्रिया ह--अयनी 
उतंग जंग जेतवार जोर जिन्हें, खिक्करत दिद्वारि हलत 
कलकात हे(८ल० छ०, १२२) । भूपणने वृच्यनुप्रासकी चर्चा 
नकरके इनका रसानुकृल सुन्दर प्रयोग किया ६-- क्रद्ध 
फिरत अति जुद्ध जुरत नहि रुद्ध झुरत भट। खग्ग बजत 
अति बर्ग तजत सिर पग्ग सजत चट (शि० बू०, ३६१) | 
वीरकाव्यके कवियोंमे चन्द्र, जोवराज, सदन, प्माकर 
आदिने इसका प्रयोग किया है। आधुनिक कवियोमें मेयिली- 
शरण गुप्त, श्यामनारायण पाण्डेय आदिने प्रयन्वकाब्यम 
बीर, रोद आदि रखसोके प्रसंगमें इसका निर्वाह किया हे । 

कोमला धृत्ति--जहाँ माधुर्य और ओच गुणव्यंजक 
वर्णोसि भिन्‍न प्रसाद गुणवरिशिष्ट वर्गर बना होती है 
कोमला बृत्ति होती हे । इसका प्रयोग शान्त, शूंगार औए 
अद्भुत रसोंमें होता है | मतिरामका थगार रसका 
उदा०-- जिठी पठाय गयी दुलही हॉसि हेरि हिये मतिराम 
बुलायी | कान्हके बोलपे कान न दीन्हों सुगेहको देहरीपे 
धरि आयी” (२० रा०, २८) | छायावादी कवियोंमें इसका 
निर्वाह मिलता है। पन्‍तकी इस पंक्तियोंग टसीका प्रयोग 
हे--/नव-नव सुमनोंसे चुन-चुनकर, धूछि सुरभि मधुरस 
हिमकण, मेरे उरकी मसूद कलिकार्मे, भर दे कर दे विक्र 
सित मग? (क्रा० द०से) -“वि० स्रा|० 
वेग-निरसन-हमारे नेत्यिक, व्यावहारित्ष जगतमें सुख 
उपादेय तथा दुःख हेय होता हे | समाज तथा व्यक्तिक्रे 
सारे प्रयन्षन सुख-प्राप्ति तथा दुःख-निरोधके लिए ही होते 
है। दुःख आनन्द छेनेकी बात हमें अधाभाविक 
(807007797) छगती है | जो अन्योके दुःखमें रमण करते 
है, उन्हें हम सादनकामी (0प88) तथा जो अपनेकोी 
दुःख देनेमें रस छेते है, उन्हें माणिकामी (7788000788) 
कहकर रुग्ण घोषित करते है । किन्तु भाव-जगतओी 
कथा न्यारी हे । हम करुण रसमें भो उतना ही रस छेते 
है, जिनका हास्य, अंगार आदियें; सुख-सम्पत्तिका चित्रण 
जितना आनन्ददायक होता हे, उतना ही दुःस-सम्पत्तिका 
भी । विचित्र होते हुए भी यह एक सत्य घटना है । सौन्द- 
याजादन-कालमे प्रत्येक भाव-जगतक़ा प्राणी और दृश्य 
भाव-जगत्‌की घटना बन जाता है। उस समय भीपण, 
भयंकर और दुःखपूर्ण दृश्य भी रस अथवा आनन्दकी 
सष्टिमं सहायक कैसे बन जाते हैं, इस विषयपर अरस्तू- 
के समयसे लेकर अब्रतक अनेक प्रकारके ऊहापोह किये 
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वेदांंत-थदान्तके 
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गये ह। अरस्तूका कहना है मे सीपण, सयंकर और 
दुःखपूर्ण दृश्य प्रेक्षकके वित्त करूणा और भयका उद्बोषन 
करते है, जिससे चित्त एक प्रकारका छाघव प्राप्त करता है 
ओर उसमे आवेगोक्के वगसे उत्पन्न तनाव शिथिर पड 
जाता है । तनावधे शिथिल हो जानेते ऐसा छूगता है, 
मानों चित्तकफा भार कम हों गया हो । ऐसी अवसथाम एक 
विचित्र प्रशारके मनःसप्रसादका अनुमत्र होता हे, इस 
प्रक्रियाकी अरस्वूने वेग-निरसन अथवा विश्चन (८०७॥॥- 
07४4४) नाम दिया है । “है ० न[० 
निम्नलिखित अर्थ है--(१) उपनिषत्‌; 
बेद/न्तका शाम्दिक अर्थ है वेदका अन्त, अर्थात्‌ अन्तिम 
भाग । वेदोके अन्तिम भाग उपनिपत्‌ नामक्ष ग्रन्थ है, 
अतः उनको वेदान्त कहा जाता है । (२) पर उपनिपदका 
ग्वयं अर्थ क्या है ? कुछ छोग कहते है कि विधा गुरुके 





पास बेठकर प्राप्त की जाय, वह उपनिपत्‌ है । इकराचार्यका 
कहना हे कि जो बन्वनकों काटे, वही ज्ञान उपनिषत है | 


इस प्रकार तत्वशानके अथमें उपनिपत्‌ शब्दका प्रयोग होने 
लगा। तब बेदान्त भी इसी तत्वज्ञानका समानार्थक हो 
गया ओर उसका अर्थ फ्रिया गया--बवह विद्या या शास्त्र, 
जो वेद था लोकिफ श्ञानक्रे अन्तमें, अर्थात्‌ परे हो | यहाँ 
वेदान्त शब्द अंग्रेजीके 'भेशफिजिक्स!', अर्थात फिजिक्स- 
(भोतिकजिजशञान) के परेवाला ज्ञान हो गया। (३) उपनि- 
पर्दोके भानकोीं एकत्र समस्बित करनेवाले बादरायणने 
ब्रह्ममत्र या वेदान्तसत्र' लिखा। प्रायः उनके दर्शनको 
बेदान्तदशन कहा जाता हे। (४) उपनिपदों या बेदोंके 
तत््वशानकों ही समन्वित बारनेवाली भगवदगीता! हे। 
कुछ कोगोंके मतने वह स्वयं उपनिषद है। अतः उसके 
द्रश्ैनकों भी वेदान्तदर्शन कहा जाता है। (०) उपनिषद्‌ , 
अद्यवृत्र और गीता?, इन तीनोकों या इनमेंगे क्रिसीको 
प्रधान मानकर चलनेवाले दाशनिक्रोंके दशशनकों भी वेदान्त 
बहा जाता है । आजकल बंदान्त शब्दका प्रयोग साधारणतः 
इसी अर्थमें होता है | शफ़र, सारक्र, रामानुत्र, निम्बा्क, 
मध्य, श्रीकंठ, श्रीपति, वह्छम, विज्ञानमिश्षु, बलदेव और 
रामानन्द अद्यमृत्र के प्रसिद्ध भाष्यकार हुए है। इनके 
दर्शनोंकों भी वेदान्त कहना युक्तियुक्त ही है । इन सभी 
भाष्यकारोंने वेदान्तसूत्र या अद्ययत्र की अपने-अपने अनु- 
सार व्याख्या की है । अतः यह समरया उत्पन्न हो गयी कि 
बादरायणका सच्चा वेदान्तदर्शन क्या हो और कोन भाष्य- 
दार उनके अनुसार चलता है ? पर बेंदान्तसनोंकों बिना 
किसी भाष्यके समझना कठिन है। अतः इस समस्याका 
अन्तिम उत्तर देना सम्भव नहीं। इसीलिए कुछ छोगोंने 
शंकरकी, ते कुछने निम्बाकको, कुछने रामानुजको तो 

छने वल्लम आदिको बादरायणके नका असली 
याख्याता सिद्ध किया है इन भाष्यकारोंमे शंकराचार्य 
सबसे प्रावीन है । अतः प्रायः उनके दार्शनकों ही वादरा- 
यणका सच्चा दर्शन माना जाता हे। (8) वेदान्त प्रायः 
शंकराचार्यके दर्शनके अर्थमे रूढ हो चला है। सामान्यतः 
पाश्चात्य देशोंमे ओर अपने दे शर्म भी लोग शंकरके दर्शन- 
वो ही वेदान्त समझते हैं, यद्यपि वह अद्वेतवेदान्त ही है। 
अन्य वेदान्त था तो वैष्णव बेंदान्तके नामसे या शव 


८० 
बेदान्तक नामल आानद ह्‌ 

बह्मग॒त्र के सभी माष्यकारोम रस बातओा मतेक्प 
वेदान्तका मुख्य सिद्धान्त ज्ग्राद (३०) हे और इसकी 
सद्दर तथा पर्याप अभिव्यक्ति अवगसूतओं प्रथम चार सत्रों 
या चतुःसत्रीम हो गयी है । अथातों ब्रह्मजिज्ञासा), जन्मा- 
बस्य यतः, 'शाखयोनित्वात! और तत्तु ममस्यात्‌, ये 
ही चार सृत्र है। इनके अर्थ ह--(१) बेद्ान्न समझनेके 
लिए बद्यजिशासा होनी चाहिये । यह खतन्‍्त्र शास्त्र हे । 
(२) ब्रह्म वद्द है, जो जगवका मूठ स्रोत, आधार तथा 
लक्ष्य है । जगत उसीये निकला हैं, उसीम हे और उसीमें 
इसका लय भी होगा। (३) अधाको शाखते ही, अथौत्‌ 
वेद-उपर्निपदरो ही जाना जा सकता हैं, अन्य प्रमाणसे 
नहीं। (४) बेद-उपर्तिषदका समस्वय वेदान्तकों शिक्षामें 
होता है, अन्य दर्शनकी दिक्षामे नही। 

ब्रह्म और जगवक्षा सम्बन्ध, बरग्म और जीवका सम्बन्ध, 
केवल घानसे मुक्ति या भक्तिक्मसमुचित शानते मुक्ति; 
जीवन्मुक्ति या विदेहमुक्ति, ऋममुक्ति या सबोमुक्ति आदि 
बेदान्तियोंकें मतभेदके मुख्य विपय है। ब्रह्म भर जीव 
तथा जगतके सम्बन्धकों पारिभापिकों संशा शंकराचार्यके 
दर्शनमें भाया है । क्‍या यह माया भ्रम है, मिथ्या हँ या 
सत्‌ हे / क्‍या यह ब्रह्मते मिन्‍त है या अभिन्‍न ? आदि 
अनेक प्रशन है, जिनके उत्तर वेदान्तियोने भिन्न-भिन्न 
दिये है। तार्किक दश्टिते शंकरका उत्तर सबश्रेष्ठ हे तो 
धामिक दृष्टिने अन्य आचार्थोका ! 

हिन्दीमें शंकरके अध्ठतवेदान्त, चारों बेष्णव वेदान्त, 
अथीत्‌ रामानुज, वह्लभ, निम्बरा्क और मध्वका विशेष 
प्रभाव पड़ा है । चैतन्य भी वेदान्ती थे, पर वे मध्वमतके 
माने गये हैं। उनको ए्रथकू कर देनेसे उनके मतका भी 
प्रभाव हिन्दीमें मानना पढ़ेगा। निर्गुगीपासक सन्तोंमें 
अद्वैनवेदान्तका ही अधिक प्रभाव पडा हे। स्वामी रामा- 
ननन्‍्द्र भी वेदान्ती थे। वे रामानुजके मतके थे। उन्होंने 
खय॑ वेदान्तमृत्रपर शाष्य लिखा। वे हिन्दीके सनन्‍्पोंके 
आदि गुरु समझे जाते हैं। नाभादास तथा राघोंदासने 
अपने-अपने भक्तमाल'में शंकर तथा बेष्णव वेदान्तियोके 
बारेमे काफी छिखा हे ओर उनकी शिक्षाओकरों साररुपमें 
रखनेका प्रयास किया है । 

तत्वमसि), 'सोहमणि, अहं बअग्याम्मि', वेदान्तके ये 
वाक्य हिन्दीके सनन्‍्तोंकीं शात थे ओर उन्होंने रचनाओं में 
बहुधा इनका प्रयोग किया है। 'नेतिनेति'का सिद्धान्त भी 
उनको ज्ञात था | 

शंकराचार्यके अद्वेतवेदान्तपर हिन्दीमें दादूपन्धके साधु 
निश्चलदासने विचारसागर' नामक एक उच्च वोटिके 
अन्थकी रचना की हे । वल्लभाचार्यके वेदान्तकी तो हिन्दीमें 
परम्परा ही चल पड़ी और उनके मान्य ग्रन्थ भागवत के 
आधारपर क्ृष्णका शुगगान हिन्दीके पुष्टिमा्गीं सन्तोंने 
अपने ढंगसे किया | शंकराचार्यका प्रभाव देशव्यापी था। 
चतन्यका प्रभाव बंगाल तथा वृन्दावनमें ही अधिक था। 
वलभक्ा प्रभाव वृन्दावन, राजस्थान तथा गुजरातमें था । 
वृन्दावन, अयोध्या, काशी जैसे स्थान वेष्णब बेदान्तके 
अनुयायी सन्तोंके केन्द्र बन गये । 

प्‌ है 
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वेदान्तमें आत्माका विचार बहुत अधिक ओर सयश्रेष्ठ हे, 
यह बात हिन्दीके सभी सन्‍्तों और दार्शनिकोकों ज्ञात है । 

मायाका तिरस्कार, शाकाहार, भूतदया, जहिसा, 
शानवार्ता-ये ग्रायः वेदान्तके कारण ही देशक्रो जनताके 
ग्रधान गुण बन गये है । 

वेदान्तमें हिन्दीके सन्‍्तोंकी प्रधान देन यह हे क्रि उन्होंने 
सभी प्रकारके वेदान्तोंकों समन्वित करनेका सफल प्रयास 
किया है । यह समन्वय ज्ञान-मक्तिका समन्वय, मायावाद- 
लीलावादका समन्वय तथा सगुण-निर्गुण-समन्वयक्रे रूपमें 
हे | शंकरको ईश्रका अवतार तथा अन्य वेदान्ताचार्योके 
इश्वरका व्यूह मानकर उन्होंने सबका समन्वय किया । अबव- 
तारबादका सिद्धान्त सचमुच दाशनिक क्षेत्रमें समन्वयका 
सिद्धान्त है। हिन्दौके दाशनिकों या सन्‍्तोंकी यह अप्रतिम 
विशेषता रही है कि जब संस्क्ृतज्ञ वेदान्ती जन आपसमें 
खण्डन-मण्डन कर रहे थे, तब थे सभी वेदान्तोके समन्वय 
द्वारा राष्ट्रीयताका प्रचार तथा देशके मौलिक चिन्तनकों 
अग्रसर कर रहे थे । आज भारतमे जो प्तभी वेदान्तों तथा 
अन्य दर्शनोंका समनन्‍्बयात्मक दृष्टिकोण घर कर गया है, 
उसका अधिकांश श्रेय हिन्दीके इन्ही दाशनिक कवियों- 
को हे । वेदान्तकें आत्मवाद (०) और ब्रह्मवाद (दे०)के 
अनुसार अभिनवशुप्तने इसका निरूपण किया, जिसे अभि- 
व्यक्तिवाद (द्वे० 'रस निष्पत्ति, जोथा मत) कहा जाता है । 
इस मतका आधार ज्ञान (चित) और आनन्द (रस)की 
एकता और अद्वितीयता है । 

[सहायक ग्रन्ध--वैदान्तदशेन : गीता प्रेस, गोरखपुर; 
स्टडीज इन वेदान्त : घाटे; विचार-सागर ; निश्चकदास; 
शांकर वेदान्त : गंगानाथ झा |] -सं० ला० पा[० 


वेणिक-दे० गीतिकाव्य! । 
चताली-वबेताली संरक्षतक्ना मात्रावृत्त हे । 


इसमें चार चरण 
होते हैं। पहिके ओर तीसरे चरणोंमें १४ मात्राएँ और 
दूमरे और चौथे चरणमे १६, १६ मात्राएँ होती है । विषम 
चरणोंमें & मात्राओंके पश्चात्‌ एक रगण (55) और छूघु 
गुरु (5) होते है। सम चरणोंमे आठ मात्रा्ोंके पश्चात्‌ 
रगण, लघु-गुरु होते हे । वेतालीके चरणोमें मात्रिक मिन्नता- 
के अनुसार छन्द-ग्रन्थोंमे निम्नलिखित छः मेदोका उल्छेख 
मिलता है। उदीच्य वृत्ति--वैताली छन्दके विषम पादोमें 
पहली मात्राके पश्चात्‌ जब एक शुरु वर्णका प्रयोग होता 
है । प्राच्य ब्ृत्ति--वेताली छन्दके सम पादोमें तीसरी 
मात्राके पश्चात जब एक गुरु वर्णका प्रयोग होता हे । 
ग्रव्ृत्तक--वैताली छन्दर्म जब उदीच्य वृत्ति ओर प्राच्य 
वृत्ति, दोनोंकी विशेषताएँ मिलती है । आपातकिका-- 
बैतालीके विषम चरणोंमें ६ और सम चरणोंमे ८ मात्राओ- 
के उपरान्त एक मगण ($॥) और दो गुरु (59) रहनेसे 
यह भेद होता हे। अपरान्तिका-बैताली छन्दके सम 
चरणोके समान जब चारों पाद हों और चौथी ओर पॉँचवीं 
मात्रा मिलकर एक दीधोक्षर हो | चारुहासिनी--बताली- 
के विषम चरणोंके समान जब चारों पाद हों, परन्तु दूसरी 
ओर तीसरी मात्रा मिलकर एक द्यौर्धाक्षर हो । 

हिन्दी कवियोंने बहुत कम्र इस छन्‍्दका प्रयोग किया 
हे | छन्द-गनन्‍्थोंमे केबल परम्परा-पालनके लिए इसका 


वेतालीय-बैदिक साहित्य 





ल्‍ उछेख मिलता डे +रा० मिं० तो० 
वबतालीय-वर्णिद छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद | अद्धंसम 
वृत्त, जिसका उल्लेख 'पिगलहन्दसून्र! (४: १०)में हे । 
इसके प्रथम-तृतीय चरणोंम सं, स, जे, ग (॥5, ॥5, 5, 
5) और दितीय-चतुर्थ चरणोमे सं, म, र, लग (॥5, $॥ 
55, |9) होते है । कालिदासने अजविलाप (र० ब॑ं०, पसतर्ग 
८)में इसका. प्रयोग किया है। मेथिलीशरण गुप्तने 'साकेत'- 
के दशम सर्गमे आद्योपान्त इस छन्दका विशद प्रयोग किया 
है । महिनाथने इसका वेतालीय नाम दिया है, वृत्त-रल्वा- 
वर, छनन्‍्दोरचना, दटन्दप्रभाकर गे इस नामके भिन्न 
लक्षणके छन्द दिये गये 8 । इस छन्दकों देमचब्द्तने प्रत्ी 
पिता (छन्दो०, १: १४) ओर जयवीतिने विवोधिता 
(छन्दो ०, ४ : १०) राज्षा दी है। मन्दारमरन्दचम्पूमे 
वियोगिनी (११: १६), छन्दकोस्तुम' (१: १२) और 
“उन्दोमंजरी! (३: ४६)मे सुन्दरी नाम दिया गया है। 
उदा०--४बरमास्यपराग छोड़के, उनके ऊपर सैन्य जोड़के । 
नृप नेत्र मिलिन्द जो जुड़े, सजनी चामरसे परे उड़े 
(साकेत : सर्ग १०) । -“पु० झु० 
वदर्भी रीति-दे० 'रोति', पहली । 
वेदिक (छांदुस्य)-संस्कृतकी लोकिकसे भिन्न शाखाका यह 
नाम है । इसके द्वारा वेदिक संहिताओं (ऋकू, यजु, साम 
ओर अथब)की भाषाका बोध होता है । भारतीय परम्पराके 
अनुसार ये संहिताएँ अपीरुषेय हे और प्रायः उन्दोंमे 
निर्मित है । इसीलिए दस सापाकोीं छान्दस्य अथवा वेदिक 
कहते है | ल्लेकिक भाषामें छन्दका प्रयोग सारतीय परम्परा- 
के अनुसार महर्षि वाल्मीकिसे अपने ग्रन्थ रामायण में 
किया । इसीलिए इस ग्रन्थकोी आदिकाव्यकी संज्ञा दी गयी 
है। वैदिक भाषामे शब्द-रुप परिनिष्ठित नहीं मिलता। 
वैदिक भाषाके तीन स्पष्ट उपरूप मिलते है । कुछ रूप और 
प्रक्रियाएँ केवल बेदिक भापामें ही मिलती हैं. (द्वे० 
संस्कृत) । “-जा० रा० स० 
वद्धिक छंदू-वैदिक छन्‍्दोंदी कल्पना वैदिक देववादके 
अनुरूप हुई है । छन्दोंके विशेष महत्वके कारण हन्दांसि 
शब्द ही वेदोंका बोधक हो गया । ऋक्‌, यजुः और सामके 
समान विश्वभे छन्दोंवं उत्पत्ति स्वायत्त रूपमे मानी गयी 
है--“तस्माद्‌ यजश्ञात्‌ सर्वहुत ऋचः सामानि जश्षिरें। 
छन्दांसि जज्षिरे तस्मायजुस्तसमादजायत” (ऋग्पेद, १ 
: ९) | गायत्री, उष्णिकू, अनुष्ठभ्‌ (अनुष्ड्प्‌ ), बृ 
पंक्ति, त्रिष्ठुभ (त्रिष्दुप) और जगती, ये सात वेदिक हन्दों- 
के प्रमुख भेद है, जिनके आषीं, देवी, आसुरी, प्राजापत्या, 
याजुषी, साम्नी, आ्ची ओर ब्राह्मी नामक आठ प्रक्नार तथा 
पादान्तरसे अनेकानेक प्रभेद-उपमेद होते है । वर्णसंख्याक्रे 
न्यूनाधिक होनेपर निदृत्त, विराट , भूरिक और खराद , ये 
चार अतिरिक्त उपभेद भी किये गये है । विशेष विवरणक्रे 
लिए 'छन्दःप्रभाकर! (पू० २९२-९०) द्रष्टब्य है । 
गायत्री, त्रिष्ठुसू और जगती, इन तीन छन्दोंका स्थान 
वेदोंमें सर्वप्रमुख माना गया है । उत्तरवेदिक युगमे अनुष्ठुभ- 
ने पर्याप्त प्रधानता प्राप्त कर ली थी | पवित्रता और महत्त- 
की इृष्टिसे सम्पूर्ण बेदिक साहित्यमें गायत्री छन्दका स्थान 
सर्वोपरि है । 


ै ल/आधार बनी । 
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वेदिक छन्‍्द वेदिक देवताओंकी तरह उपास्य, वन्दनीय 
तथा अलोकिक शक्तिसम्पन्न मी माने गये है । न्दांसि वे 
देविकाः अथवा न्दांसि देव्य/ जेसी अनेक उक्तियों 
बेदिक साहित्यमे उपलब्ध होती है। सोमपानके प्रसंगमे 
गायत्रीकी अग्निक्े लिए, निष्ट्भकों इद्धवे लिए और 
जगतीकी थोेप सभी देवताओके लिए सम्बोधित विया गया 

। छन्दोंके देवता ही नहीं, गोत्र, व० और खरका भी 
वेधान मिलता है; उदाहरणार्थ, गायत्रीके देवताका नाम 
अग्नि, वंश आग्नि, वर्ण सित शौर स्वर पडज है । एक 
स्थानपर यह भी कहा गया हैं कि प्रजापति खयं छन्द-रूप 
हो गये । यथा-- प्रजापतिरेव छन्दोइभवत्‌' । “बिष्णुपुराण'- 
के प्रथम अंशमे छठे अध्यायके अन्तगंत दश्तका स्पष्टीकरण 
मिलता हे । उसमें लिखा है कि ब्द्माके पूर्वमुखसे गायत्री, 
दक्षिणमुखते त्रैष्डभ , पश्चिममुखसे जगती और उत्तरमुख्से 
अनुष्ठरम छन्दवी सृष्टि हुई (इलो० सं०, ५४-०७) । पृथ्वी, 
अन्तरिक्ष आदि लोकों, ग्रीष्म, वसन्‍्त आदि ऋतुओों तथा 
यज्ञ.भाग ओर यजन-कर्मसे भी उन्दोंका सम्बन्ध प्रदर्शित 
किया गया है। छन्दोंको भावनामें ऋव्पना-बेमवका विचित्र 
योग मिलता हे । कभी गोवत्सके रूपमे, कभी माताके 
रूपमे, कभी इसी प्रकारके अन्यान्य सजीव रुपेमे इन्दोको 
परिकल्िपित क्रिया गया है । 

वैदिवा उन्‍्दोंके रूपविधानगे तत्कालीन वातावरणकी 
खच्छन्दता ओर अविजड़ित धारणाशक्तिका स्पष्ट प्रतिविम्ब 
मिलता है । वैदिक युगकी सामाजिक तथा आध्यात्मिक 
चेतनाके वे समर्थ वाहक हैं. और उस्सीसे अनुप्राणित होकर 
उनका विकास हुआ है। परिणामस्वरूप वेदिक छन्द 
परवर्ती संस्कृत साहित्यिक छन्दोंकी तुलनाम अधिक 
खच्छन्द और अधिक मुक्त प्रतीत होते है । उनमें न वर्णोकि 
गुरूलघु-आमका निश्चित नियोजन मिलता है और न 
चरणों या पादोंकी व्यवस्थित संख्या । केवल वर्णोकी संख्या 
निर्धारित रहती हे । इस प्रकार एक छन्दमगे अनेक पाद 
और पादोंमें भिन्न-वर्ण-संख्या बेदिक हन्दोंमें बराबर मिलती 
है| उनके वहुतसे उपभेदोंका आधार यह वैविध्य ही है । 
हन्दोंके मिश्रणसे भी अनेक छन्दोंकों सृष्टि हुई | नेष्ठुभ 
प्रकारकें छन्द मिश्रित छनन्‍्दोंमे सबसे अधिक मिलते है । 
त्रिपाद गायत्रीका ही एक चतुष्पाद-विकसित रूप अनुष्डुभ्‌ 

। खराघातके साथ गेयता बेदिक उन्दोंकी एक और 
महत्त्वपूर्ण विशेषता रही है। सामवेद छन्दोबद्ध बेदिक 
मन्त्रोंके गानकें लिए सुविख्यात हे। बेदिककालरूके अनन्तर 
आनेवाले आख्यानकालके अन्तगंत रचे गये रामायण, 
महाभारत! आदि अन्थोंमें इसका विशेष रुपसे व्यवहार 
हुआ है । उपनिषदोंमें प्रयुक्त छन्त ऋग्वेदके छन्दोंकी 
तुलनामें कुछ अधिक व्यवस्थित एवं नियोजित प्रतीत होते 
है | आगे यही प्रवृत्ति संस्क्ृतके साहित्यिक छन्दोंके विकास- 
“--जु9 ३० 
हित्य-संस्कृत भापा ओर साहिलके दो प्रमुख 
मिलते हैं--(१) वैदिक भाषा और साहित्य तथा (२) 
लोकिक संस्क्षत ओर साहित्य । 

वैदिक भाषा और साहित्यकी परम्परा २००० ई० पू०- 
से भी .पहले प्रारम्भ होकर लगभग ४०० ई० पू०्तक 
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चलती रही । इसको तीन वर्गों विभक्त किया जा सकता | 


है--(?) त्रयी संदिता-साहित्य तथा ब्राह्मण-ग्रन्थ, (२) 
अथर्व संहिता तथा गृद्य-वर्मसन्रोंदा साहिल और (१) 
इतिहास-पुराण-साहित्य । ु 

ऋक्‌ , यजुः और साम, इन तीन संहिताओंमें विस्तार 
तथा मह्खवी दृष्टिसे प्रधान ऋक संहिता है। ऋग्वेदके 
१०१७ सूक्त प्रायः यशोके अवसरोंपर पढ़नेके लिए देवताओं - 
दी स्तुतियोंसे सम्बन्ध रखनेवाले गीतात्मक काव्य है। ये 
१० मण्डलॉमे विभक्त है । मन्त्रसंख्या १०,५८० है। 
सामबेदका अधिकांश ऋग्वेदके ऐसे मन्त्रोंका संकलनमात्र 
है, जो सोमयागोंमें वीणा आदिकें साथ गाये जाते थे । 
सामवेदमे केवल ७०५ मन्त्र मौलिक हैं। यजुवेंद यज्ञोंमे 
कर्मकाण्डवी सम्बन्धमें पढ़े जानेवाले गद्य तथा पद्च-मन्त्रोका 
संग्रह है । इसका अन्तिम चालीसवों अध्याय प्रसिद्ध 
ईशोपनिषद्‌ हे । 

ब्राह्मण अन्धोमे श्रीत यशेंके कर्मकाण्डकी विधि विस्तार- 
पूर्वक दी गयी है । प्रत्येक संहिताके कर्मकाण्डसे सम्बन्ध 
रखनेवाले एक या अधिक बाह्मण-ग्रन्थ है, जेत-ऋक्‌र हिता- 
का मुख्य ब्राह्मण 'ऐतरेय” है। यजुर्वेदका 'शतपथ”' और 
सामवेदका १चविश' या ताण्ड्य । इनमे शतपथ' ब्राह्मण 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है । ब्राह्मण-अन्थोके समान प्रत्येक 
संहिताके श्रोतसृत्र भी प्रथकू-पथक है । इनमे मुख्य 'आश्व- 
छायन', 'शांखायन), 'लाव्यायन', द्वाक्मायण', 'बोधायन', 
आपस्तम्ब' तथा कात्यायन' है। श्रोतसत्रोके परिशिष्टस्वरूप 
शुल्वसूत्र! है, जिनमें 'बोधायन, आपस्तम्ब! तथा कात्या- 
यन के शुल्वसत्र मुख्य है । 

ब्राह्मण-्गन्धीके अन्तिम भाग उपनिषदोंके नामसे 
प्रसिद्ध हुए। इनमें निम्नलिखित १० उपनिषद्‌ मुख्य 
माने जाते हैं। “ईश”, बृहदारण्यक, टितरेय', 'कौपीतकी', 
फैन, 'छान्दोग्य, तित्तरीय' करठ, 'झुण्डको और 
आण्ड्रक्य' । उपनिषदोमें आध्यात्मिक विचारावली 
प्रारम्भिक बनती हुई अवस्थामें मिलती है । इनके आधार- 
१२ आगे चलकर दर्शन-सत्नोंमें निश्चित सिद्धान्त बन गये 
थे। प्रसिद्ध छः दर्शनशारत्र निम्नलिखित हैं--वेशेषिक, 
योग, न्याय, सांख्य, मीमांसा तथा वेदान्त । 

अधथर्ववेद-संहिताका सम्बन्ध श्रौत्त यज्ञोंगे न होकर यृश्य 
तथा अन्य सामाजिक क्ञत्योंसे है । इसी संहिताकी परम्परा- 
में गृह्मसत्न तथा धर्मसत्र आते हैं। गृहसत्रोंमें मुख्य निम्न- 
लिखित हैं--आख कायन, शांखायन, खादिर, आपस्तम्ब, 
हिरण्यकेशिनू तथा पारस्कर। पर्मसन्रोंमें प्रधान वसिष्ठ, 
गौतम, आपस्तम्ब ओर बौधायन है । 

इतिहास ओर पुराण-साहित्यकी परम्परामें मुख्य 
वास्मीकोय रामायण” तथा व्यासकृत महाभारत! हैं । इनके 
मूल रूप तो वैदिक काल्‍के हैं, किन्तु बहुत बादतक इनमें 
अनुश्नति मिश्रित होती रही है । पुराणोंके वर्तमान रूपोंका 
संकलन निश्चित रुपसे वैदिक कालके बाद हुआ | अतः 
पुराणोंकी छोड़कर उपयुक्त शेष साहित्यकी हम साधारण- 
तया वैदिक अथवा आर्प साहित्यके नामसे पुकार सकते हैं । 

वेदिक साहित्यक्े अध्ययनके सुभीतेके लिए छः 
बेदांगोंकी भी रचना हुई थी, जो शिक्षा, कल्प, व्याकरण; 


बेधी सक्ति-वेराग्य 


निरुक्त, छन्‍्द और ज्योतिषक्रे नामते प्रसिद्ध हैं। इनमें 
यास्कका निरुक्त तथा पाणिनीका व्याकरण विशेष महत्त्व 
रखता हे । --थीं० बृ० 


बंधी भक्ति-विधि हारा साध्य भक्तिका नाम वेधी भक्ति 


है | इसमे शास्तरानुमोदित विधि साधना आवश्यक है-- 
“शासतेनेव शाखस्थ सा वैधी भक्तिरुच्यते”? (ओरूप- 


गोखामि : भ०र०सि०, १: २८ ६५१) । इसीको 
मर्यादा-मा्ग भी कहा गया है (वहीं, ३२:६०)! 


सर-तुल्सी आदि वैष्णव भक्तोंदी भक्ति-भावनामे 
वंध-मर्यादा-मार्गगी भी दर्शन होते है। श्रवण, स्मरण, 
कीत॑न, पाद-सेवन, वन्दन, अर्चन, दास्य, सख्य ओर 
आत्मनिवेदन बेधी भक्तिक्े प्रकार है (दे० “नवधा- 
भक्ति)। “वि० मो० झञ० 


भ्े 
वेयक्तिक (काव्य)-दे० स्वात्मनिष्ठ' (काव्य) । 
वराग्य-योगशास््में वेराग्यका बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थान 


है । योगका परम प्राप्तब्य है जत्तबृत्तियोके निरोध द्वारा 
वोवस्यकी उपलब्धि और चंचल, प्रमथ, बलवान तथा 
अवश चित्तवृत्तियोंका निरोध अभ्याक्त एवं वेराग्य द्वारा ही 
सम्भव होता है (यो० सृ०, १: १२) । इसीकिए वेराग्यकों 
बेबस्यका अविनाभावी कहा जाता हे | अविनामावी, अर्थात्‌ 
बेराग्यके बिना मोक्षका भिलना एकदम असम्मष है । 
योगशारूमे भोगलिप्साकी निवृत्तिको वराग्य कहा जाता 
हे। पतंजलिने 'समाधिपाद'के पन्द्वहवें सत्रमे वशीकार 
संज्ञा नामके वेराग्यका लक्षण दिया है। उसे पूरी तरह 
समझ सकनेके लिए यह जान लेना आवश्यक है कि 
वैराग्य दो प्रकारका होता हे -अपर बेराग्य और परवेराग्य । 
अपर वैराग्य, वेराग्यका प्रारम्भिक रूप हैे। इसकी चार 
स्थितियाँ या सीढियाँ मानी गयी दे--१. यतमान संज्ञा, २. 
व्यतिरेक संज्ञा, १. एकेन्द्रिय सशा तथा ४. वशीकार संशा । 
जित्तवृत्तिको निरुद्ध करनेके प्रारम्भिक शअ्रयासमे इन्द्रियोंदो 
चंचलताको रोकनेकी चेष्टा वराग्यका प्रारम्मिक रूप हे | 
यहाँ योगी इन्द्रियोका विषयोंमे ग्रवृत्त या लिप्त होनेसे 
रोकनेकी कोशिश करता हे। यही यतमानसंज्ञा हे । 
इसके परिणामस्वरूप चित्त किन्ही-किन्ही विषयोंसे हट 
जाता है और किन्ही-किन्हीं विषयोंके प्रति उसकी लूलऊक 
क्षीण हो जाती है। वराग्यकी यह दूसरी सीढ़ी व्यतिर्क- 
संज्ञा कहलातनो है । एकेन्द्रियसंज्ञा पराग्यकी वह स्थिति 
है । जहाँ पहुंचकर सभी इन्द्रियाँ बाह्य विषयोसे पूरी तरह 
निवृत्त हो जाती है, पर मनभे अब भी इन विपयेके प्रति 
पूर्ण वैराग्य सिद्ध नहीं हुआ रहता और बह यदा-कदा 
उनकी और खिंच जाया करता है। पंचेन्द्रियोंक्रे अतिरिक्त 
मनको भी एक इन्द्रिय माना जाता है। वेराग्यकी इस 
अवस्थामें चूँकि मन विषयोंसे पूर्ण विरक्त नहीं हुआ रहता, 
अतः इसे एकेन्द्रिय संज्ञा कहा जाता है । अपर बेराग्यवी 
अन्तिम अवस्था बशीकार संज्ञा हे | 
पतंजलिका मत है कि-- दृष्टानुश्नविक विषय वितृष्णस्य 
वर्शीकारसंज्ञा वेराग्यम्‌” (यो० सू०, १: १०), अर्थात्‌ “जब 
मन दृष्ट और आलुश्रविक विष्योक्रे प्रति सम्पूर्ण छलक 
खोकर वितृष्ण हो जाता है तो उस वराग्यकों वशीकार- 
संता कहते है” । विषय दो प्रकारके माने जाते दै--दृष्ट, 
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वरोचन ह्वार-व्यंग्यगी ति 
अर्थात्‌ प्रत्यक्ष अनुभव किने जाने वाले ख्री-पुत्र, अन्न-पान, 
ऐश्वर्य आदि और आलुश्रविक्र, अर्थात्‌ केवल शाखमे 
जाने जानेवाले स्वर्गादि । इन दोनों प्रकारके विषय-सुखोसे 
जो विरक्त हो गये है, जिनके मनमे यह बात पूरो तरह 
बेठ गयी है कि धरम ने अरथन कामरुचि! ऐसे योगीकी 
संप्रशात समाधि छग जाती है । छेकिन वेराग्य यही पूरा 
नहीं हो जाता । इस अवस्थातक पहुँचकर भी वह अवूरा 
रहता है। यह पूरा होता है, उस अवस्थामे, जहाँ आत्मज्ञानीं 
योगीकी वितृष्णा समस्त विषयोके प्रति होन होकर समस्त 
गुणोंके प्रति मी हो जाय। यो० सू०; १,१५० में सूचित 
वशोकारसंज्ञासे यह गुणवैतृष्ण्यरुप पर वेराग्य अधिके 
ऊँचा है, इते पतंजलिने यो० सू० (१: १६)मे यो संकेतित 
किया है--तत्‌ पर पुरुषख्यातेर्गुणवेतृष्ण्यम्‌”, अर्थात्‌ 
पुरुष ख्याति ("आत्मज्ञान) हो जानेके पश्चात्‌ गुणवेतृष्ण्य 
रूप वेराग्य ही परवैराग्य है। यह वेराग्य शानकी पराकाष्ठा 
हे, यही केवल्य है । यही पहुँचकर असंप्रश्ात समाधि 
मम्पन्न होती है ओर व्यक्ति सम्पूर्ण द्वततोने अतीत कैबल्यकी 
उपलब्धि कर लेता हैं । उसके दुःखोका एकान्त निवृत्ति हो 
जाती हैं। उसकी सभी वृत्तियोँ निरुझ. और फिर विदीन 
हो जाती है। परवेराग्यकी इस अवस्थामें पहुँचकर 
“थीरा अमृतत्व॑ विदित्वा भ्रुवमभ्रवेष्विह न प्रार्थयन्ते” 
(कठोपनिपद, २:१८: २) । - रा० दे० सि० 
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बाद कहते है, जो सांख्यके प्रकृतिवाद या प्रकृतिपरिणामवा[द 
या सत्क्ार्यवादसे मिन्न है 

कुल पदार्थ ६ है-द्वव्य, गुण, कर्म, सामान्‍य, विशेष 
और समवाय | द्रव्य पृथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश, 
काठ, दिकू आत्मा ओर मन नो हैं । गुण चौबीस है। 
& द्रव्योंसि भिन्न कालान्तरमें अभावकों भी द्वव्य माना 
गया हे और वह प्राग्माव, प्रध्वंसमाभाव, अत्यन्ताभाव तथा 
अन्योन्याभाव--चार प्रकारका माना गया । पहलेके & 
पदार्थ भावात्मक माने गये। वशेषिक अभावकों मान्यता 
बोद्धोंके प्रभावके कारण है । 

वेशेषिक़ दर्शन ही भारतीय दर्शनोंमे भोतिकशास्तरका 
निरूपण सर्वाविक करता हे । बस्तुतः यह प्राचीन भौत्तिक- 
शास्त्रका दर्शन था । पर इससे यह न समझना चाहिये 
कि वह मोक्षदर्शन नही है। इसका भी प्रयोजन मीमांसा- 
को भाँति धर्मकी व्याख्या करना और मोक्षकी प्राप्तिका 
साधन बताना है| धर्मकी यहाँ परिभाषा है--यतोस्युदय- 
निःश्रेयससिद्धिः स धर्म:”, अर्थात्‌ जिससे अभ्युदय और 
निःश्रेयसकी प्राप्ति होती हे, वह धर्म हे। यह परिभाषा 
मीमांसाकी परिभाषा (वेदोंकी प्रवर्तना धर्म है) से अधिक 
समीचीन जान पडती है, क्योंकि थह बौद्धिक ओर नेतिक 
है। शानमार्ग द्वारा मोक्ष-प्राप्तिका विधान करना वेशेपिकका 
मुख्य उद्देश्य हे । 


कुछ लोग काणादकी निरीश्वरवादी मानते हैं, तो कुछ 
ईइवरवादी । यहाँ मतभेदकी गुंजाइश है । पर कालान्तरमें 
बैशेपिक दर्शन ईश्वरवादी हो गया। ये लोग पशुपतिके 
अनुयायी होनेके कारण पाशुपत कह्दे जाते है, जैले नंयायिक 


वेरोचन द्वार-दे० 'हठयोग' । 

वेवर्ण्य-दे० 'सात्तिक अनुभाव|, छठा । 

वेशिक नायक-दे० “नायक! (खुंगार) । 

वशेषिक- वेशेषिक' शब्द विशेषसे बना हे । “विशेष! 


नामक पद्ार्थकी विशिष्ट कब्पनाके करनेके कारण इस 
दर्शनको वेशेपिक कहा जाता है। चीनी विद्वान्‌ मिस्तान 
तथा कहेइ चौके मतते इस दर्शनका नाम वेशेपिक इसलिए 
पड़ा कि यह अन्य दर्शनोंसे, विशेषतः सांख्यसे, विशेष या 
अधिक युक्तियुक्त था । 

वेशेषिक अन्थोंमे सबसे प्राचीन कणाद, कणभुकू या 
उलूकका लिखा वेशेषिक सूत्र हे, जो नन्‍्यायसत्रसे प्राचीन 
माना जाता है। कुछ लोगोंका मत हे कि प्राचीन सांख्यकी 
भाँति बैशेषिक भी बुद्ध-पूब रचना है। इन सत्रोंपर सबसे 
प्राचीन भाष्य (रावण-भाष्य' है, जो अनुपलब्ध हे । उपरूब्ध 
साष्योंम प्रान्नीनतर प्रशस्तपादभाष्य' या पदार्थपदर्संग्रह' 
है, जिसका चीनी अनुवाद ६४८ ई०में हुण्नत्सांग द्वारा 
हुआ था । वेशेपिक दर्शनके अन्य आचारयोंमे उदयनाचार्य, 
श्रीधर, शंकर मिश्र, विश्वनाथ ओर अन्नभट्ट मुख्य है। 
अन्तिम दोकी कृतियाँ क्रमशः 'भापापरिच्छेद' और “तर्वा- 
संग्रह' हैं, जिनका आज भी पण्डितसमाजमें विपुल प्रचार 
और सम्मान है । 

तत््ववादमं वेशेषिक परमाणुवादी है । इनमें चार 


शिवके अनुयायी होनेके कारण शेव कहे जाते है। प्रावीन 
कारूमें बेशैपिक दर्शनका साहचये बौद्ध दर्शनके साथ 
विशेष घनिएठ प्रतीत होता है | शब्दको स्वतन्त्र प्रमाण न 
माननेसे, उत्पत्तिक्े पूर्व पदार्थके गरुणोकों नष्ट माननेसे, 
इसके अनुयायियोंकी 'अर्थधवैनाशिक', अर्थात्‌ अर्दध-बीद्ध कहा 
गया, पर बादकों तो न्‍्यायके साथ वेशेषिकने भी बोद्ध- 
दर्शनके खण्डनमें हाथ बटाया । 

आरम्भ प्रत्यक्ष ओर अनुमान, दो ही प्रमाण वशेपिक 
को मान्य थे । बादको उत्ते शब्द और उपमान भी मान्य 
हो गये । 

न्यायकी भाँति वैशेषिकका भी प्रभाव हिन्दी साहित्यपर 
विशेष नहीं रहा है | अधिकतर प्राचीन कवियोंने नेयायिकों 
और वैशेषिकोंकी निन्द्रा ही की, इनको कोरा ताकिक 
ठहराया और वास्तविक तत््वशानसे दूर कहा। निश्चलदास 
सरीखे लोगोंने न्याय-बैशेषिककों केवल अद्वेतवादके 
सहायक साधनके रूपमें स्वीकार किया हे । 

[सहायक ग्रन्ध--भारतीय दर्शन : बलदेव उपा- 
ध्याय ।] “सं? छा० पा० 


वेषयिक (काव्य)-दे० वस्तुनिष्ठ! (काव्य) । 

बेष्णव धर्म (मत)-दे० भागवत धर्म! । 

वेप्णव संप्रदाय-दे० भागवत धर्म! । 

व्यंग्गगीति-अंग्रेजीके सेटायरके आधारपर निर्मित शब्द, 
यद्यपि इस प्रकारकी रचनाओंका अभाव कमी नहीं रहा । 
वि+अंग 5 व्यंगसे ब्यंगढ़ी व्युत्पत्ति है। सैगयर द्वारा 


प्रकारके परमाणु--प्रथ्वी, अप, तेज और वायुके माने जाते 
है। प्रत्येक प्रकारके परमाणु संख्यामें अनन्त हैं। उनमें 
अपना विशेष! तत्त्व भी रहता हे। इन्हीके विभिन्नसंघात 
द्वारा जगतकी उत्पत्ति होतो हे। कार्य कारणमे पहलेसे 
विद्यमान नहीं रहता है। वह नया होता है । कार्य कारणसे 
' मिन्न नयी वस्तुका आरम्त करता है। इसलिए इसे आरम्भ- 


है९ कि 


किये गये चदछ और परिहानदा सम 
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हो गया | सेटायर गीतिका भेद नहीं हैं, दल्कि कुछ गीन 
व्यंग्यात्मक होते है। ऐ- तो ब्यंग्यातादा आवेश वैदोमि 


0 


मिल सकते 8, किन्तु नाध्यशास्रम व्य्यात्मक्ताके रपष्ट 
संकेत हे । सिद्धसाहित्यभ पूजापाठ करनेवाले पृण्डितो, 
गंगा-ख्ानादिगों पुए्यदा। माननेवाले पौराणिक पधर्मा- 
बलाम्बया[पर व्याब्य ाय गये हू । 

सिद्धोंकी साहित्यिव, राम्पदामे पुरस्कृत पन्‍्ा-्साहित्य+ 


भी ऐसी अनेक रख्याएँ मिलती है । तुल्सीदासबी द्वाप्ण- 
गीतावली में व्यग्यगीत और सरदबी गोपियेने तो वेचारे 
अपोद़ी घान-गगर्मिकी असीम खिली उच्यी है। स्वृतन्त्र 


रुपसे व्यंग्यात्मदा रचना लिखसेबाले हू अली महिव खाँ, 
'खदमलनाश्ती के रचयिता। किन्तु यह गीतात्मक नहीं, 
न्दात्सक हट । बची कपिगे थ्च्छे भी 2 ॥ लिखे 64 जिनमें 
खिट्ठियों उद्ायी है । भारतेलु हरिश्वन्द्रके समयपे 
व्यंग्यकाव्यके कर रूप प्रचलित हुए । एक प्रकार हें 
स्थापा; यह उद्-फारसीका विधान हे, जिसका व्यग्यात्मक 
उपयोग भारतेन्दुनें किया । बनारस अखबार” ओऔर 
अलीगढ़ स्न्‍स्टीस्यूट गजट मे यह समाचार प्रकाशित हुआ 
कि उर्दू मारी गयी, तो उद्का व्यगात्मक स्थापा मारतेन्दुने 
डिखा--है-हे उर्द हाय-हाय, कहों सिधारी हाय-हाय! । 
भारतेनदुने मदिरा पीनेबवालों, खुशामदियी, हिसाकों धर्म 
माननेवालों, जेन-बीद्ध पर्मावलम्बियोंपर कटाक्ष और व्यंग्य 
किये है । आलसियोंपर व्यंग करते हुए उन्होंने लिखा है-- 
थोती भी पहिनें जब कि कोई और पिन्हा दे, उमराकों 
हाथ-पेर हिलाना नही अच्छा” । राष्ट्रीयताकी चेतन्यधारातओ 
कारण व्यंग्यनीतियोंके रुपमें अन्तर आता रहा है और 
प्रगतिवादी आन्दोलनके कारण पज्ीपतियों ओर जर्मादारों- 
पर व्यंग्यात्गक गीनियाँ लिखों हे । आधुनिक हिन्दी 
साहित्यका इतिहास विविध विवादोंका इतिह।स है, अतः 
प्रत्येक विवादने व्यंग्याताक गीतियोंकों प्रेरित किया है । 
छायावादी आन्दोलनने भी ऐसी गीतियोंकी रतना करायी, 
जिसमें उद्र' लिखित कुछ अच्छी रचनाएँ है । 
व्यंग्यगीतियोंमें मानय-चरित्रवी दुर्वर्ताओंगी आश्वेप- 
त्मक आलोचना की जाती है, अतः इमका उद्देश्य है 
सुधार । सुधारवादी आनोलनोंके साथ इसका घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहता है । भारतेन्दुकी रचनाएँ इसी कोटिम आती 
हू । इसका एक रूप हैं परोडी, इसका नामकरण 
भारतेचुने आभास किया था, विन्‍्तु यह प्रचलित नहीं 
हुआ भारतेन्दुनें बन्द्र सभा में लिखा था-- इन्दर सभा 
उदृमे एक अकारका नाटक है एवं नाट्फाभास है और यह 
बन्दर सभा उसका भी आसास है” । इस 'बन्दर सभा के 
गीत इच्दर सभा के गीतोंकी विडम्बनाएँ हैं । विड़ग्बनागीत 
नामकरण प्रिसिपल मनोरंजनप्रसाद सिहले किया और 
कई गीतोकी सफल विडम्बनाएँ लिखी है। परिहासात्मफक 
व्यंग्यगगीतिमें न तो फकिसीकी विडम्बना रहती है ओर न 
सुधारका आवेश, वल्कि शुद्ध मनोविनोंदकी ओर लक्ष्य 
रहता है। व्यंग्यात्मक गीतियोंकों कोटिका एक गीतिरूप 
गाछी हे | विवाहके अवसरपर जेवनारके समय स्त्रियाँ गाली 
गाती हैं जो, अरज्चिकर, अइृछीछ, अभद्रोच्रित और भोडी 
७५१--+ 
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हट, कशवऊनत रामलाबहदा मं एक सुरानसाृण गाल 
 सम्मवतः केशवर्कों प्रधीग ॥शप्या प्रवाण राखका 
हूं। रमकलेवा पे सी सुरुचिपूण गांठियां हं। 
भारतेन्दुने समाविन मधमासमसम ऐेसी हों गाडी दा ह । 
प्रत्येक चरणके पूर्वाद्यमं अश्लील अथका भान डोत।! हे, पर 
पृरं चरणमे अश्लोलना नहीं रहर्त-- यथाशात्ता कान्हा 
सवहीने सप्रदिनकी उपचार, समधिनजूल बहुत करायी 
आदर चिष्टाचार” । आश्षेपया व्यग्यगीनिये:मे दूसरोके 
पिद्धानोंपर व्यंग्य जोर आप्षेप रहता हो । कबीरका पद 
हे-- पाण्डे दोन कुमति तोहि व्थगी” । --रा० खे० प[० 
होनेवाझे वाचक तथा 
लक्षक रूब्ठोके अतिरिक्त तीसरा दाब्द, जो ध्वन्यचारया 
द्वारा प्रथम दोकी अपेक्षा कही आाँबिव महत्त्वपूर्ण माला 
जाता है| व्यजक् शब्द अपना काय व्यजना-शांक्त द्वारा 
सम्पन्न करता हे और उसके द्वारा घोतित अर्थव व्यंग्यार्थ' 


ते हे । --चउठ० ३|० ४० 


पछ 
दशब्दभम वि उपसग लगानेसे 
वध्यंजन' शब्द निमित होता है, अतः 


टै, ग्ंजनवा अर्थ हुआ 
प्श्ञेप प्रशारका अंजन' । आँख: 
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पे छगा दुआ अंजन जिस 
प्रकार इृशष्टिदापकों दर दर उले निर्मुझ बना देता हें, उसी 
प्रकार व्यंजना-३ क्ति शब्दके मुख्या4 तथा रुक्ष्याथकोी पीछे 
छोडती हुई मे छिपे हुए अकथित अथवंश ब्ोतित 
कराती है । अभिषा तथा लक्षणा अपने अर्थका बोध वाराकर 
जब विरत हो जाती है, तव जिस शब्दशक्ति द्वारा 
व्यंग्या4 शञात होता हे । उसे व्यंजना-शक्ति अथवा व्यापार 
कहते हैं | व्यग्याथके लिए ध्वन्या4, सूच्या4, आश्षेपाथे, 
प्रतीयमानाथ आदि रुब्द प्रयुक्त होते है । आभधा शब्दका 
साक्षात्‌ संबोतिक अर्थ बतछाती है ओर लक्षणा मुख्याथके 
अनुपपन्‍न अथवा अपिद्ध होनेपर रढिके कारण अथवा 
किसी प्रयोजनकोी सिद्धिवो लिए सुख्याथप्े सम्बन्धित 
किसी अन्य अथकों लटक्षित कराती हैं, किन्तु जब आभषा 
आर लक्षणा कबियों अभीष्ट अथकी बघोतित करानम 
असमर्थ रहती है तो व्यंजना-शक्तिका ही सहारा लेना 
पड़ता है | अभिषेयार्थ स्पष्टरयया बहा जाता हे, लक्ष्यार्थ 
सूचित कराया जाता है, किन्तु व्यंग्याथका ध्वनन ही सम्भव 
आ करता है, कथित अथवा लक्षित न होनेपर भी बह 
सहदय जलनों द्वारा समझ लिया जाता है । आभिधा और 
लक्षणाका सम्बन्ध केबल शब्दमे ही होता है, किन्तु व्यंजना 
शब्दपर ही नहीं, वरच्‌ अर्थपर भी आधारित रहती हे, 
अर्थात्‌ वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यग्या4 भी व्यंजना कराया 
करते है--बे भी व्यंजक बन जाते दे। यही नहीं, एक 
व्यंग्या्थ दूसरे व्यग्याथदी तथा दूसरा पुनः तीसरे व्यग्या» 
दी व्यंजना भी करा सकता हे। व्यंजना-व्यपारवत इसी 
विशेषताकों देखते हुए उसके दो प्रधान भंद किवे गये-- 
(») झाब्दी ब्यंजना ओर (?) आर्थी व्यंजना | 


शब्दपर आधारित व्यंगना अभिधवासूला तथा 
लक्षणामुला होती हैं :: 
अभिधामूछा शाडदी-ब्यजना-- काव्यप्रकाश के 


अनुभार जब संयोग आहडिके द्वारा शब्दका वाच्या4 
लियन्ब्रित (निर्धारित) हो जाता है; तव व्यजता ऐसे अथका 
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बोतन कर दिया दारती है, जिसे कभी भी वाच्या4 नहीं दाह 
जा सवाता है--अलेकार्थर्य दब्दस्यथ वाडदात्ये नियन्ध्रिने । 
संयोगायेरबाच्याथणोद्दव्याएतिर ननग (ब० प्र०, 
२८ १९) | अनेद,र्थी ऋब्दोके एक निया 
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्॒रथ्मे नियग्त्रित हो 

जागेबे बाए, जिस शरत्ति द्वारा उन 
दोकी एफ शथगे नियब्त्रित दरतेक ४ 
अअ४, प्रकरण, ल्ग, शम्यसलन्निदि, सामथ्य, अआच्ि्य, देश, 
काल, व्यत्ति तथा प्दर (दि० “अभिषा शक्ति) | 'मालिनि 
अनेकाथी (२ जाम तथा [प्रिय व्यात्तव। अथ द्वता हू । 
मालिन' के साहचर्यमे उसका वाच्यार्थ आम! निर्धारित 
अतः पक्तिसे यह व्यंग्या4थ शात हुआ कि "हे सखी, मेरे 
[; माचार क्यों रही देती /” वाच्याथ्से ज्यग्य।र्थ 

शात होनेके कारण इस उद 

स्थानपर आम रख 
दे नेते व्यजना समाप्त हो जाती हैे। अभिषामूला शाब्दी 

व्यजना तथा रलपन य [: 
अर्थ प्रसंगानुमीदित होनेवी कारण वाच्याथ दोते है, किन्तु 
अमिधामू छा शाब्दी व्यंजनामे अभिदाके विरत हो जानेपर 
सरणोय है कि इलेपमे विदशेष्य पद ही अनेका्थी होते है, 
ब्दी व्यंजनामे विशेष्य तथा विशपण, दोनों ही अने- 
. “लक्षणामूछा शाडबदी-व्येजना-लक्षणाम॑ शब्दका 
मुख्या4 बाधित रहता है । यह अर्थ-बाधा किसी विशेष 
वी जाती है । जब कोई व्यक्ति किसोते कह उठता है-- 
क्यो सिर खाते हो ? तब्र वह भले प्रकार जानता हे कि 
लाहट अथवा खीजझ प्रवाद करनेवा शष्टस ही. इस प्रकारका 
असंगत प्रयोग करता है | गंगापर गॉँव स्थित है, जसे 
उस गाँवकी परविश्रता तथा शीतल जलवी सुविधा आदि 
सूचित करनेके प्रयोजनसे ही कथन कर देता है । मम्मटका 
जनका अर्थ-बोध करानेमें समर्थ होते है. (का० प्र०, २ : 
१४) । अतः जिस प्रयोजनको सिद्धिके लिए लक्षणाका अव- 
शक्तिकोी लक्षणामूछा शाब्दी-व्यंज़ना कहते हैं। स्पष्ट ही 
लक्षणाके दो प्रमुख भेंदों (रूढ़ा, प्रयोजनवती) में केवल प्रयी 
रूढ प्रयोगोंमे जो प्रयोजनरूप व्यंग्य रहता भी है, वह 
निरन्तर प्रयोगके कारण नहीके बरावर ही हो जाता हे | 
भेद हैं तथा कुल मिलाकर १२ भेद माने गये हैं । 'साहित्य- 
दर्भण' में इसके ८ प्रमुख भेद तथा सब मिलाकर ६४ भेद 


नित होता है, उसे अधिवायूला शाब्दी व्यजजा वाहते 
। 
कारण बतछाये गये ६--संयोग, विप्रयोग, साहच्य, विरोण, 
आज वहह्ढे न क्यों, वा रसालकोी हाल” (दास) | रसाहू शब 
हुआ । पर रस्ताल! पिय व्यक्तिके लिए भी प्रयुक्त होता है, 
प्रियवा। 
णोगे अभिधासरला व्यंजना है 
और शाब्दी इसलिए है कि रसालदवे 
अन्तर हैक श्डेपालकारवोीं सभी 
ही व्यंग्याथदी थ्वनि निकलती है| साथ ही यह भी 
बाधा होते है | 
प्रयोजनको सिद्धिके लिए वक्ता द्वारा जान-बुझकर उपस्थित 
सिर कोई खानेकी चीज नहीं है । वह वस्तुतः अपनी ॥[झ- 
कथनोंमें भी वक्ता लक्ष्यार्थ--गंगाके समीप गांव हैं” द्वारा 
मत है कि न तो अभिषेयार्थ और न लूक्ष्या4 ही इस प्रयो- 
लम्ब लिया जाता दे; उस प्रयोजनकी व्यंजना करानेवाली 
जनवती लक्षणा ही इस व्यंजनाका आधार बन सकती है; 
क्ाव्यप्रकाश के अनुसार प्रयोजनवती लक्षणाक्रे छः प्रमुख 
माने गये है । वे सभी भेद लक्षणामूला शाब्दी-व्यंजनाके 


उदाहरण ह (६० 'प्रयोजनवर्ती लक्षणा”) । 
वबत, बोबत्य, काकु, वाद्य, वाच्य, अन्यसन्निधि, 
प्रस्ताव, बचा, बाल तथा चेष्टा आदिको विलक्षणतावी कारण 
आर्थी व्यंजनाके दस भेद किये गये है । वाच्यसम्भवा, रूट्टय- 
सम्मवा तथा व्यग्यश्म्भत्रा भी आर्थी व्यंजनाके तीन प्रकार 
स्वीकृ त॑ है, क्याक अंथ दा तान रू होते ह-वाव्य, लक्ष्य 
ओर व्यर्य । उत्त दस भदोके साथ इन तीन भदोंदी मिला 
देने ते आथी ब्यंजनाके कुछ मिलाकर तीम भेदोंका निर्देश 
प्राचीन शास्पकारोंने किया है । वस्तुतः व्यंजनाकी सम्भाव- 
नाएँ अनन्त है--कम, कादाँ तथा किस बातने कारण व्यं- 
जना होने लगतो हैं, श्सकों कार निश्चित व्यवस्था नही दी 
जा सकती है । शालकारोने जिन भंद का निर्देश किया है, 
उन्हें तो केवल बानगी ही समझा जा सकता है। व्यजना- 
व्यापारकी अनन्तताके अतिरिक्त अ५-परम्परावी जो कऋम- 
वद्ध अंखला प्रस्तुत करनेको अदभुत क्षमता इस शब्द-शक्ति- 
में खभावतः विद्यमान हे, वह अन्यत्र दुर्लस है। तभी तो 
ध्वनिके मेधावी आचाय नि व्यंग्याथवी चमत्कारवो ही काव्य- 
वी एवामात्र कसोटी माना हैं “3० हा० शझु० 
व्यक्तित्वग्रदर्शनवादी आलोचना-१८वी शातीके अन्तिम 
चरणमे इसका संबेतमात्र हुआ था, किन्तु रोगांसकालके 
आरम्भसे इसका ओर विशेष ध्यान दिया गया। इस 
प्रणालीकषे अनुसार जिस रचनामें उसके लेखकका यथार्थ 
और निष्कपट चित्र मिलता है, उसीकों श्रेष्ठ कह जायगा । 
यथार्थता और निष्पकपटतादी इस मॉगवो कारण रचनामें 
नितान्त मीलिकताओो भी मॉग की जाती है । ये आलोचक 
उप्ती रखनावो सुन्दर कहेंगे, जो दूसरोसे भिन्न हो, क्योंकि 
भिन्नता ही सोन्दर्यका मापदण्ड है । इनके अनुसार रोमां 
चक तथा उत्तेजित करनेवाली रचनाको श्रेष्ठ रचना मानना 
चाहिये | इस ग्रगाली4ी यही घुटि सी है कि यह निष्कपट 
ब्यक्तित्व-प्रकाशन तथा मौलिकतापर बल देती है, क्योंकि 
किसी भी लेखकती इन दोनो बातोंकी अपेक्षा नहीं की जा 
सकती । न तो कोई अपना निष्कपट जीवन ही किसीके 
सामने प्रस्तुत करता हैं या कर सकता है और न॒नितान्त 
मौलिक कोई ऐसी रचना हो सकती है, जिसमें एकदम 
नयापन हो | ““आ० प्र० दी० 
व्यक्तित्ववाद-अंग्रेजीमे 'इण्डिविजुअलिज्म' ओर 'पर्सन- 
लिज्म, दो भिन्न अर्थवाले शब्द है | हिन्दीमें “इण्डिविजु- 
अलिज्म के लिए व्यक्तिवाद और 'र्सनलिज्म के लिए 
व्यक्तिववाद या कभी-कभी वेयक्तिकताबादका मी प्रयोग 
होता हे | व्यक्तित्ववाद एक विशिष्ट डिन्तन-सम्प्रदाय न 
दोवर बहुत-सी ऐसी विचारधाराओंका बोध कराता है, 
जिनमेंसे कुछ आस्तिक दे कुछ नास्तिक | कुछ धर्मकों स्वी- 
कार करती हैं, कुछ अस्वीकार करती है, किन्तु वे सभी यह 
स्वोकार करती है कि जीवनमे मूल्योंका सम्बन्ध अ्यक्तित्वसे 
होता है ओर व्यक्तित्व मनुष्यकी वह क्षमता हे, जो मूल्यों- 
की खोज करती हे और उन्हें आत्मसात्‌ करती है । 
पश्चिममें निकोलस बडेंव जेसे रहस्यवादी जिन्तक, मेरी 
टेन जैसे कैथोलिक चिन्तक तथा किक्रेंगार्ड, यास्पर्स और 
गेब्रील मार्सल जैसे असित्ववादी चिन्तक समान रुपसे 
मानवीय व्यक्तित्वदीं इस महत्ताको स्वीकार करते रहे है | 


८०७ 
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यन्त्रोवी उदय, समृह्-मानवका विकास, शासनसत्ताका 
बढती हुई निरंकुशता ओर इसी प्रकारकी अन्य परिस्वितियों- 
ने मानव-व्यक्तित्वमें जो तिवटन प्रस्तुत कर दिया ४, उसके 
निराकरणके लिए विभिन्न क्षेत्रेसे (विनिन्न प्रणालियोके द्वारा 
मानवकी पुनःप्रतिए्नके जितने भी प्रथास हुए, उन सबका 
व्यक्तिवादकी संशा दी जा सकती है । यद्यपि मानव-व्यक्तित्व 
की पुनःप्रतिष्ठामं व्यक्तित्ववादी बहुत-सी वर्तमान मान्य- 
ताओंका निषेध बरते है ओर मनुष्यके लिए खतन्‍्त्रताकी 
माँग करते हं, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि उनका दश्ञन 
निषेधात्मक हे । अधिनायकवाद ओर यान्त्रिकताके उदयने 
जो संकट उपस्थित कर दिया है, उसके निराकरणके लिए वे 
एक रचनात्मक दृष्टिकोणकी खोज कर रहे है । उस खाजमें 
विभिन्न विचारधाराओके सह-अस्तित्वकों वे स्वीकार करते 
ह-यदि वे विदचारधाराएं विभिन्न मार्गोसे मानव-व्यक्तित्व- 
वी महत्ताकों स्वीकार करती हों । इसीलिए इसके प्रझुख 
प्रवक्ता ऐमानुए्ल मूनियरने स्पष्ट कहा है कि व्यक्तित्ववाद 
बस्ततः वाद न होकर एक वृत्ति है-एक परिप्रेक्ष्य हे, 
जिप्तमें निरन्तर बदलती और विकसित होती हुई ऐतिहा- 
मिक्ष वस्तु-स्थितिकी समझनेका प्रयास किया जाता हे। 
इसमें यह माना जाता हैँ कि मनुष्यमे स्वातन्त्य ओर 
आत्मनिर्माणकी क्षमता है ओर वह मोतिक अवास्त- 
विकताओंसे पलायन न वार उनका सामना कर अपनी 
आन्तरिक क्षमताओंका उपयोग कर अपनी वतमान अवस्था- 
का अतिक्रमण कर सकता है । इसमें यह भी माना जाता 
है कि मानव-व्यत्तित्वयों वास्तविक गति मानवमात्रके 
क्याणकी दिशासे प्रथम नहीं जाती। व्यक्तित्ववादियोने 
जहाँ एक. ओर नाजी ओर स्टालिनवादी तानाशाहीकी 
निन्‍दा की है, वहीं दूसरी ओर यह भी माना है कि मार्क्सने 
अपने समयमे मानवन्ब्यक्तित्वकी पुनः्प्रतिष्ठा करनेया 
प्रयास किया था। वर्म-वपम्यले युक्त समाजमें व्यक्तिको 
स्वाधीनताका कोई अथ नहीं होता, क्‍योंकि उसमें पूंजीपति 
शोषण करनेके लिए स्वतन्त्र हे और मजदूर शोषित होनेके 
किए मजबूर । अतः जबतक सबकी आर्थिक स्िति समान 
नहीं होती, तबतक स्वातन्व्य एक बूजुवा शान्ति हे | किन्तु 
बोलशेदिक क्रान्तिके बाद प्रोडेतेरियतकी तानाशाही'के 
नामपर कतिपय महत्त्वाकांक्षो शासकाने मानव-व्यक्तित्वको 
पवित्रता ओर स्वातन्त्यका समृल उच्छेद करनेका जो प्रयास 
किया, उससे न्यक्तित्ववादी सहमत नहीं ।+-ध० बी० भा[० 
व्यक्तिपूुजा-समाज-निर्माणम जनशझक्तिको महत्त्वपूर्ण न 
मानकर किसी विशेष व्यक्तिकी महत्व देना । अधिनायक 
वादम डिबटेटर बीर-पूजाकी भावनाकों अपने प्रति प्रेरित 
कराकर व्यक्तिपूजाका विकास कराता हैं| सोवियत रुसवो 
स्टलिनोीत्तर नेता स्टालिनकों व्यक्तिपजाका उन्नायक मानते 
है और इस प्रवृत्तिकों सच्ची समाजवादी व्यवस्थाके विकासमें 
बाधक मानत “ब० बी० सा[० 
व्यक्तिप्रधात (काव्य)-३० खात्मनिष्ठट' (काव्य) । 
क्तिवाद-यदह शब्द अंग्रेनीके इण्डिविजुअलिज्म'क 
पंयोय है, जिसका प्व॑प्रथम प्रयोग ऑक्सफोर्ड शब्दकोश 
अनुसार हेनरी रीव्स द्वारा अंग्रेजीमें अनूदित डी दावब- 
ढोको एक पुस्तकमें मिलता हे । बैसे तो यह शब्द मूलत 
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व्यक्तिपूआ-व्पक्तिवाद 


फ्रेंच भापादा ही हे, किन्तु हेनरी रीब्सने वई वारणोंऐ 
इसका अग्रेजीमे प्रयोग किया है। देेनरी रीब्सने इस प्रयोग- 
के जितने भी कारण बताये है, उनसे केबल उस प्रयोगवो 
गनित्यका ही ज्ञान गही होता, प्रत्थुत इस शब्दकी भाव 
गत पिशेषताओंका भी पता चलता है। इस शब्ठके पहले 
ग्रेजीम इगोटिज्म' शब्द प्रयुक्त होता था, किन्तु वह 
शब्द जिस मानसिक दृष्टिकोण और जिन नेतिवा प्रतिमानो- 








का प्रतीक था, इण्डिविजुअलिज्म' शब्द उनसे बाह़ी 
विक संयत मानमिक दृष्टिकोण और कही अधिक विरतृत 


नतिक मानदण्डोका ग्योतक है। इगोटिम्मके अनुसार 
हर एक व्यत्ति अपने प्रत्येव कार्यका लक्ष्य हे। उसका 
सम्पूर्ण स्‍्नेह्ठ, समूचा लगाव अहम्‌के जीवित सम्पकसे ही 
। अति स्वाथंमयी प्रवृत्तियोँ ही उसदी प्रेरणाशक्ति है । 
परन्तु 'इण्डिविजुअलि्ज्म' उस मानसिक दष्टिकोणका सूलक 
है, जिसके अनुसार व्यक्ति समशिसे पाथ्वय ती बार लेता 
है, किग्तु वह घोर स्वार्थवादी मनोवृत्तियोंक्रे आजेशमे 
अपने अहमके प्रति सम्पूर्ण स्नेह और गाव नहीं रखता। 
कुछ अंशांमें व्यक्तिवादका सावनात्मक आधार जनतान्त्रिक 
सिद्धान्त है । 
व्यक्तिवाद समाजके प्रति नकारात्मक इृष्टिको णका स्थापना 
हे । समाज सावयविक अस्तित्व नही हे, प्रत्युत खतन्‍त्र 
व्यक्तियोका योग है । अतः समश्शिक्तिवी व्यक्तिपर, उसवो 
अधिकारों और ख्तन्त्रताओंपर बल्प्रयोगका नैतिक अधिकार 
नहीं है । प्रत्येक व्यक्ति अपने हितो और स्वार्थवोीं जितनी 
ज्छी तरहलसे समझ सकता हे, उतना समाज कदापि नही। 
अतः तर्वकी धष्टिते सामाजिक बन्धचन ओर परम्पराए, रीति 
ओर रिवाज, सामूहिक संस्थाएँ और मान्यताएँ निरंकुशता- 
के साथ व्यक्तिपर शासन नहीं कर सकती | व्यध्मूलक 
व्यापारोंका साध्य व्यक्तिका हित है ओर उसका एकमात्र 
शाता व्यक्ति । 
आधुनिक व्यक्तिवादके विकासकी एक हम्बी पृष्ठभूमि है । 
थूसीडायडीज (४६०-४०० ३० पू०) द्वारा वणित पेरीक्लीज 
(४९०-४२९ ६० १०)के एक भाषणमें हमें सबंप्रथम व्यक्ति 
बादकी ग्रीक उत्पत्तिका पता चलता है । तदुपरान्त पॉच 
शती ईसापूर्वके लगभग जब ग्रीक समाज विधरटित हो रहा 
था. तो उस समय ग्रीक विचारकोने व्यक्तिवादी मान्यता ओं- 
को प्रतिष्ठा को । उस प्रतिष्ठाकोीं विशेषताएं इस प्रकारसे 
थीं--समाजव्यवस्था ओर परम्परासे टूटकर भी व्यक्ति अपने 
अस्तित्वका भली भाँति निर्वाह कर सकता हं। उसको 
आत्म-निर्भरता निम्तगंसिद्ध है। इन्हीं विचाराकी आधार 
नकर ग्रीक सोफिस्टोने अपने व्यक्तिवादकों स्थापना की । 
उनके अनुसार राज्य कृत्रिम हैं और मानवजन्य परम्परा- 
का प्रतीक | अतः राज्यकी परम्पराशक्तिका व्यक्तिके न॑स- 
गिक स्वार्थोसे मौलिक विरोध है । राज्य ओर व्यक्तिका यह 
अन्तर निश्चर्ग ओर परम्पराके मौकिक अन्तरोकी पृष्ठ भूमिमें 
चित्रित किया गया था । 
यह प्रच्छन्न व्यक्तिवाद बादभ खेलकर परिप्कृत आर 
परिवर्धित किया गया। समाजकों सत्य और यथार्थ 
मानकर, उसको उत्पत्तिके कारण व्यष्टिमूठक स्वार्थोकी ६ 
पृततिम हेंढे गये और समाय तथा राज्यक्ोी उन्हीं स्वार्थोकी 


॥५ 


हक 
व्यक्तिवाद 


प्राप्तिका एकमात्र सावन बनाया गया। इस दृष्टिकोण का 
उछेख प्थ्टोके 'रिपव्लिक'में मिलता है | विधि ओर व्यक्ति- 
गत स्वार्थीकी यह एकरूपता बहुत दिनोंतक नही चल सकी । 
विधवियोँ शक्तिके आधारपर व्यक्तित्वपर प्रह्यर करती है 
ओर उसकी नेसभगिक्क सरलताकों नष्ट कर देती है। शर्णः- 
शनेः इस दृष्टियोणकों दाशनिक छता प्रदान की गयी। 
सोगिक विद्ञानके समानान्तर समाजवो ख्तीमित अणुभोंका 
समृह माना गया हे । इपीबयूरस(१४१-२७० है० पू०)का 
दान इसी मावनाकी स्वापना करता है। उसके दर्शनमे 
गाधुनिक व्यक्तियादके दो प्रधान तत्व स्पष्ट रगस दीख 
पड़ते है--प्रथम, प्रत्येक मनुप्यका एकमात्र रूक्ष्य सु हे 
गेर दिलीय, समाज और राज्य आवश्यक्ष दोप है । 
आधपुनिद अ्यक्तिवादयों चार प्रधान रूप है-धामिक, 
बेशानिक, आधविक ओर राजनीतिक । इनमेंग राजनीतिक 
ब्यत्तिवादवा अनिवा। सम्बन्ध काल-बामानुसार अन्य तीन 
प्रकारोने सेव छोता रहा हैं। मध्ययुग ओर आधुनिदर 
सुधार-आनदोलनोंतक राजनीतिक व्यक्तिवाद धामिव 
व्यक्तिबादके रूप अपनी स्थापना करता रहा हे । धार्मिक 
व्यक्तिबादका ख्रोत ईसाई धर्म हैं, जो खयय॑ दो विरोधी 
तसखोके सम्पर्बीने निर्मित हुआ है । पहला तत्त्व यह है कि 
सारे ईसाई एक संघटिय ईसाई समाजके सदस्य है, जिनका 
एक ही बडा चर्च रोमन केथोलिक चर्च है। दूसरा तत्तत 
यह हे कि हर एक व्यक्तिकों यह खतन्त्रगा हे कि वह 
अपनी आत्माके सजग विश्वासले जिस किसी भी धर्म अथवा 
पूजायों चाहे, अहण करे। ईसाई धर्म व्यक्तियों ऊंचे 
प्रतिमानोंसे देखता है और उसकी घामिक चेतनापर शक्ति- 
प्रयोगका आदेश नहीं देता । परन्तु मध्ययुगमे जब ईसाई 
पर्म-संघटनकी समस्याएँ जठिल थी तो गेमन वेथोलिक 
चर्चने पहले समष्टिवादी तत््वकी कार्यरझूपर्मभ परिणत किया 
ओर दूसरे व्यक्तिवादी धारणाकों सिद्धान्तरूपम स्वीकार 
किया | धार्मिक सुधारकी शताब्दियोंमे जब रोमन केथोलिक 
न्के विरुद्ध यूगेपीय राष्ट्रोमे प्रतिक्रियाएँ हुई तो धार्मिक 
सुधारकोंने अपनी दृष्टि ईसाई घर्मके दूसरे व्यक्तिवादी तत्व- 
पर केन्द्रित की । फल्खरूप स्वतन्त्र धर्माकी योजनाका 
प्रस्ताव होने छगा। कई राष्ट्रोनो रोमन वेथीलिक चर्चसे 
सम्बन्धविच्छेद कर राष्ट्रीय चर्चाका निर्माण किया । 

धार्मिक व्यक्तिवाद धीरे-धीरे वेज्ञानिक व्यक्तिवादर्म 
परिवर्तित होने लगा। आधुनिक विशज्ञानने इस व्यामक 
सश्िकों छोटे-छोंटे क्रींमि विभक्त कर दिया। इसीका 
सहारा लेकर मनोविज्ञानने व्यक्तिक्ों मानसिक एकताकों 
संप्रेदनाओंम विधरित क्रिया ओर सामाजिक विश्ञानने 
सामाजिक संघदनोकों स्वतन्त्र व्यक्तियोंके अस्तित्वमें तोड़ 
दिया । सूष्टिम, मस्तिष्कृम, समाजमे हर एक जगह एकता- 
का, एक्रहूपताक्ा मिद्दान्स टूट रहा था और उसके 
स्थानपर अनेक्रता और बहुरूपताके सिद्धान्तोंकी स्थापना 
हो रही थी। विज्ञानक्रे खेत्रमे न्‍्यूटत (१६४२-१७२७ ई०)- 
का और मनोविज्ञान और राजनीतिशासत्रे क्षेत्रमे हॉब्स- 
(१०८८-१६७९ $०)क्का नाम उल्लेखनीय है। हॉब्ससे 
लेकर लॉक (१६१२-१७०४ ६०) ने ओर छॉकते प्रभावित 
होकर बुद्धिवादी थुगक्के कुछ फ्रेन्च विचारक्षोंने और उनमे 
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प्रेरणा प्राप्त कर वेन्थम (१७४८-१८१० इई०)ने जिस 
सामाजिक व्यक्तिवादका प्रतिष्ठा की, वह सोलहवीं और 
जन्नीसवी शताब्दीकी एक हछम्बी तक॑खखलाम जोड देता 
हं। हॉब्स प्रकाश-केन्द्र है और उसके परवतों विचारक 
उस प्रकाशदा रेखाएं । 

पेंजीवाद दि०)के विस्तारसे आशिक क्षेत्र मी 
व्यक्तिवाद फेलने लगा । क्लेसिकल ऐकानोमीवे जन्मदाता 
ऐडम स्िथ(१७२३-१७०० ई०)ने वितिमयके व्यक्तिवादी 
सिद्धान्तकी स्खापना की । उसके अनुसार किसी भी आर्थिक 
व्यापारमे राज्यका हस्तक्षप नहीं होना चाहिये, क्योंकि 
उससे सख्तन्त्र विनिमयमे व्यवधान होगा हर एक व्यक्ति 
स्वार्थीका समृह हे और निश्चर्ग उन स्थार्थोका सम्मिलन 
इस अध्यय शक्तिसे करती हैं, जिससे कि इन म्थार्शरत 
व्यक्तियांगे आपसी संघर्ष कदापि नहीं हो सकता । खा्थोंका 
यह आश्चयजनक समन्वय निश्तग द्वारा ही सम्भव है | अतः 
राज्य ओर समाज जैसी कृत्रिम संस्थाओंको इस प्रस॑ंगमें 
हस्तक्षेप नहीं करना चाहिये । इस दृष्टिकोणबी एक 
सेद्धान्तिक रूप प्रदान किया गया, जिसे 'हिल्लोंकी नेसागिक 
एकरूपता' अथवा अंग्रेजी नेचुरल आइडेण्टिटी आव 
इण्टरेस्ट' कहते है। इस सिद्धान्तका जन्म पूजीवादके 
विकासशील युगर्म हुआ था। परन्तु उन्नीसवी शतीके 
उत्तरार्भमें पूंजीवादी संघटनोने जब समाजक्े राम्मुख जटिल 
आधिक समस्याएँ उपस्थित कर दी तो 'द्वितोंकी नेसगिक 
एकरुूपता मात्र कल्पना ही रह गयी। अमिकोके संघटन 
बने । आधिक अधिकारोंकी माँग की गयी । राज्यने आविक 
व्यापारोंम हस्तक्षेप प्रारम्म किया | इस दृष्टिकीणके सर्जनका 
प्रधान ध्येय समाजवादी विचारधाराकों प्राप्त है । 

आधिक व्यक्तिवादके दिनोग ही राजनीतिक व्यक्तिवाद- 
वा स्वरूप उतना प्रच्छन्न नहीं था, जितना आधिक 
व्यक्तिवादका, क्‍योंकि उस समय भी व्यक्तिवादी विचारक 
यह मानते थे कि जिस प्रत्ार आर्थिक क्षेत्रमे स्थार्थोमे संघर्ष 
सम्भव नहीं है, उसी प्रकार राजनीतिक क्षेत्रमे वह संवर्ष 
सम्भव नहीं है। आधिक गल्यात्मकताके सिद्धान्त राज- 
नीतिक गत्यात्मकतापर घटित नहीं होते । राजनीतिक क्षेत्रमे 
स्वार्थोदी विविधरूपता संघर्षक्ों जन्म दे सकती है । अतः 
खार्थोक्ी एकरूपता लानेके लिए निसर्गस सहायता मिलना 
असम्भव है। इसके लिए तो मनुष्यको स्वतः प्रयास करना 
पड़ेगा । इसी नाते इन व्यक्तिवादी विचारकीने राजनीतिक 
कत्रमँ 'हितोंकी नेसगिक एकरूपता के स्थानपर हितोंकी 
कृत्रिम एकरूपता' अथवा भग्रेजीमे आदिफिशयल आइडे- 
ण्टिफिकेशन ऑब इण्यरेस्ट्स' नामक सिद्धान्तक्मी स्वीकार 
किया । इस सिद्धान्तके आधारपर विधिनिर्माताका उत्तर- 
दायित्व है कि वह समाजके सदस्योंके विभिन्न खार्थोमे 
समन्वय स्थापित करे। किन्तु स्वार्थ विभिन्न है, इसलिए 
सब स्वार्थोमें समन्वय स्थापित करना सम्भव भी नहीं हे । 
ऐसी परिम्बितिमें विधिनिर्माताका केवल एक लक्ष्य है-- 
“अधिक-से-अविक छोगोंका हित-साधन” अथवा अंग्रेजीमें 
गेस्ट गुड ऑँब द ग्रेटेस्ट नम्बर” ही किया जाय। इस- 
लक्ष्यने एक सिद्ध न्तका रूप गहण किया और उप्च सिद्धान्त 
ने एक विशेष राजनीतिक दशंनका सर्जन किया। वंह 


&५ ५ 


दर्शन उपयोगितावाद ०) अथवा यूटिजडिटरियनिज्म के 
नामसे अभिद्वित है। विन्‍्तु जब उच्नीरावी शर्ताके उत्तराधमें 
आदविव, व्यत्तिवादवो परम्ाराएं टूटने लगी, ते राजनीतिक 
व्यक्तिबाद भी प्रतितव्रियाहीन न रहा । जॉन रहुअर्ट मिल- 
(१८०६-१८७३१ ई०)ने उश रायनीतिक . चेतनाका 
प्रतिनिधित्व दिया, जिसमे राज्यकों व्यक्तिगत जीवनमे 
हस्तरेप करनेके लिए पहले। अधिक अधिवार प्राप्त हो 
जाते है । किन्तु मिल संग्रान्तिकालका विचारक था, जो 
स्वभावतः गधह्यात्मक है'। इस गत्यात्मकताकों खायित्व उपत 
राजनीतिक आदरशंबाद अथवा पोलिटिकठल आददिलिक 
मिला, जिसका सन्नपात इग्लेएडा थामस हिलग्रीन (१८३६- 
१८८२ ई०)के दर्शन होता दे । 

व्यक्तिबाद अपने रूम्पे हलितासभ अपनी सफलताओके 
नाते ही नहीं, प्रत्युत अपनी असफलताणोंके नाते भी 
महत्वपूर्ण है । उसको सफलता उस बातम है कि जब कभी 
इतिहासगे निरंकुशताने व्यक्तिगत स्वतन्त्रता और अधिकारों 
वो छीननेका प्रयास किया है तो व्यक्तिवादने उसकी 
सपाल सामाजिक प्रतिव्रिया को मे । पहले [] चाराके क्षेत्र मे, 
फिर राजनीतिक पदार्थकों मतह॒पर उतरकर उसने समाज- 
को स्वतन्त्र बनानेवा प्रयास किया हो। किन्तु विपयक्रे 
खायित्वकी बाद इसकी प्रगति अवरुद्ध हो जाती ह और 
तब वह ध्यंसोन्सुख समाजकी पलायनबादी मनोदृत्तियोंका 
प्रतीक बन जाता ४ । उसके सिद्धान्त सामाजिक प्रगनिके 
द्वार अवरुद्ध बरते है और तब समध्वााद इस प्रच्छन्न 
व्यक्तिवाददी प्रतिक्रिया बन जाता है | राजनीतिक विचारों- 
का शतिहास मूलतः समष्टिवाद ओर व्यष्टिवादके आपसी 
बर्षोंकी कहानी है । आदश सामाजिक व्यवस्था किसी 
एकांगी परिच्थितिपर टिक नहीं सकती, चाहे वह समश्ि- 
वाद हो अथवा व्यक्तिवाद | दोनों एक-दूसरेके पूरक है । 





समाज और व्यत्तिका अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। पृथक 


होकर दोनों ही अबेोले हैं, नितान्त एकांगी, निःसंग, अतः 
निःसार, अर्थहीन । 

हिन्दी साहित्यम व्यक्तिवाद मनोवज्ञानिक्त प्रतिक्रियाका 
स्वरूप है उस सामाजिक परिस्थितिके विरुद्ध, जो व्यक्तित्व- 
के स्वतन्त्र विकासका हनन करती हे। हिन्द्रीका बहुत 
कुछ आधुनिक साहित्य साम्राउयबादी युगम ही लिखा 
गया है । फलस्वरूप व्यक्तिकों विकप्तित होनेक्रे उचित 
साधन प्राप्त नहीं हुए । इस करारणते व्यक्तित्वकों 
कर्मजिज्ञासा वुझ ॒ गयी और वह अन्तर्मुखी हो बेठा । वाह्म 
संसारसे दृष्टि खीचकर उसने अन्नमुखी मनपर दृष्टि डाली । 
उसका अद्म्‌ ही समाज ओर परिसख्वितिका सत्य हो गया । 
उसीके विविध रूपोंमगे ही उसने अपनी कब्पनाके रंग भरे । 
किन्तु यह आत्म-दशन नहीं था। यह था शुद्ध आत्म- 
पलायन । यहीं आत्मन्प्लायन अधिकांश छायावादी 
कविताओंका आधार है। यह शआत्म-पलछायन समाजकी 
अस्वीक्ृति हे, जो अग्ञेबगँ (१९११ ६०) लिखित शेखर 
एक जीवनी में कही-का मिलता हे। साहित्यके विविध 
अंगेर्म इस व्यक्तिवादने समस्याओंका समाधान नहीं क्रिया 
है, केवल उनकी जटिछिताओका निदर्शन ही उसका लक्ष्य 
रहा है। कह्ी-कहों यह नितानत निःसंगता आत्म-्वलि 


व्यक्तिवादी आलोचना-प्रणाली 


दानके रूपमें उदधृत की गयी हे । जेनेर 

गपनत्र' और 'झुनीता', 'बिवर्त' और “व्यतीत! इस 
दृष्टिले उल्लेखनीय है। साहिलमें दुःखबाद (दे०) इसी 
पलायनवादी व्यत्तिवादका प्रतिरुप है | वैष्णव सम्प्रदायोवी 
एद्माम्त मक्ति-साधथना और आधुनिक छायायादी कवियोदी 
निःसंग दुःख-साधनामे महान्‌ अन्तर हे । पहला व्यक्तिवादी 
8, किन्तु आने सम्प्रदायका अभिन्न अंग बनकर । दूसरा 
पहायनवादी है, सामुहिक परम्परासे ट्ूटकर । रबतनत्र 
भारतमें इस परायनवादी व्यक्तिवादकी कोई भी परम्परा 
अब शेप नहीं हैं। आजका हिन्दी कलाकार नये तथा 
रचनात्मक प्रतिमानोकी खोजमे व्यस्त है । 

(सहायक ग्रन्ध--मॉडरन पोकिटिकल थध्योरी : सी ० ई० 
एम० जोट ।] “-रा० क्ल० त्रि० 
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(१९०५ ३०) का 


व्यक्तिवादी आछोचना-प्रणाझी-व्यक्तिवादी आलोवना- 


प्रणाली द्वारा यह प्राना जाता हे कि किसी भी कृतिकारके 
ब्यक्तित्वकी उसकी कृति द्वारा जाना जा सकता है, जेसे 
जीवनबृत्तान्तीय आलोचना-प्रणालीमे जीवनबृत्तान्त 
द्वारा क्षतिकों समझनेकी चेष्टा की जाती हे, उसी प्रकार व्यक्ति- 
बादी आलोजना-प्रणालीमें क्ृतित्वसे क्तिकारके व्यक्तित्वकों 
ओऑककर क्ृतिके गुण-दोपको विवेचनाके साथ-साथ क्तिकार 
के व्यक्तित्वफीं मी उसका अनिवार्य अंग माना जाता है । 
आधुनिक कालमे बहुधा इस प्रकारका प्रयास किया जाता है 
कि कृतिकारकी ऋइतिक्े माध्यमसे क्षतिकारक्े जीवन और 
उसके विभिन्‍न भावस्तरोके माध्यमते किसी भी कृतियी 
साहित्यिक विवेचना की जाय | इस विचारधाराके अनुसार 
कृतिकारको क्ृषतिकों उसके व्यक्तित्वकों प्रसारित करनेवाली 
वस्तु माना जाता है। कृतिकों व्यक्तित्वका अंश मानकर 
उसके माध्यमने कविके व्यक्तितवकी अँचाई, बडाई, उदात्त 
एवं महान्‌ तत्तोकी परिछक्षित करनेका प्रयास इस विचार- 
थाराका अंश है । 

इस प्रवृत्तिकी मूल स्थापनाएँ ये है कि कृतिकारदी 
क्षति उसीक्ा जीवनवृत्तान्त है। उसके सतत संघर्षों और 
उत्कर्पोंके बीचसे ही उसकी रचना, झतित्वबीध एवं उसकी 
अनुभूति अभिव्यक्ति पाती है । किसी सीमातक कृतिकारके 
इन संघर्षोका रूप उसको सीमा, उसके व्यक्तित्वमें प्रति- 
बिम्बित होती है । कही-वाही इस विचार-प्रणालीके लोग 
यह भी मानते है कि क्ृतिकारका इतित्व क्षतिकारवे जीवन- 
की असफलताओ, विफलताओं| और कडु अनुभवोकों व्यक्त 
करता है और इस प्रकार वह उसके समूचे जीवनका क्षति- 
पूरक (००ग०॥880०7५४) भी होता है । व्यक्तिबादी 
आलोचना'-प्रणाली यह स्वीकार करती है कि कृतिकारका 
जीवन जिन कत्पनाओं और जिन विचारोकी कब्पनामें 
बीतता है अथवा जिन मूल्योंके लिए वह संघर्ष बारता हो, 
उस संघधर्षका वास्तविक मूल्यांकन एवं प्रतिधिम्ब रचना 
स्वतः अवृतरित होता हे । यह अबतरण क्ञतिकारके 
व्यक्तित्वका, उसके अभावों और पृणताओंके साथ साहित्यगें 
संचाग्ति होकर व्यक्त होता है। अरतु, इसीकी दृष्टिम 
कृतिकारकी आत्मपरक अनुभूतियोंका विशेष महत्त माना 
हे और इस विचारबाराके लोगोका मत है कि यदि कृतिकार 
ओर उसकी क्ृतिकोी सम्बद्द करके नहीं देसा जायगा तो 
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कृतिकारकी मु भावनाको ग्रहण करना कठिन होगा । 

इस मूल प्रवृत्तिकी विवेचनाएँ इस आधारपर विकसित 
होती ह॑ कि कृतिकार आत्मबेदना एवं आत्मपीडाके 
साय-साथ आत्मभुक्त क्षणोकरो प्रस्तुत करता है । यदि 
क्षणका अंकन उसकी कृति है, तो फिर उसका वहन करने 
वाला अथवा उसको आत्मसात्‌ करनेवाढला भी उस सन्दर्भ- 
विशेषमे महत्वपूर्ण है। जीवन और क्तित्यवी यह अवाध 
समरसता कलाकी मूल चेतना है । 

इस व्यक्तिवादी दृष्टिको मूल विवेचन-पद्धतिमें जो विचार 
काम करते हे, उनमें यह निहित है कि किसी भी रचनाको 
मात्र वस्तुपरक दृष्टिसे बिना कृतिकारके व्यक्तित्वकी उवित 
महत्त्व दिये समझना कठिन है । जिस भावधाराके प्रवाहमें 
झतिकार जीता-जागता हे, उस समस्त वातावरण गूंज 
उसकी क्वतिमे होती है, इसलिए उसदी प्रत्येक कृति किसी- 
न-किसी रूपमे उसको सवेदनकों अनुभूतिके साथन्साथ 
उसके व्यक्तित्वका भी प्रतिनिधित्व करती है । तुल्सीदासको 
समस्त रचनामे या रसखानको समस्त रचनाम जिस वृत्ति- 
को अभिव्यक्ति मिली हे, वह उस कविके समस्त सर्जनशील 
व्यक्तित्वते इतनी बेंधी है कि विना उस बृत्ति और उस 
जीवनको ध्यानमे रखे उसका पूण रसबोध होना कठिन 
हो जाता है । इसी प्रकार आल्म ओर सुजानको रचनाओं 
में हमें विशेष रस उसी समय मिल पाता है, जब उनकी 
वृत्तियों (४४70प१७४) के साथ-साथ उनके व्यक्तित्वका 
भी बोध हमें हो । 

इस प्रणालीके मुख्य गुण ये है कि यह ऐसी सुविधाएँ 
देती है, जिससे पाठक कृतिकारकी मानसिक स्िति और 
उसवी निजी सीमाओं और सम्मावनाओंके साथ उसके 
क्षतित्ववीषकी मूल्यगत प्रवृत्तिकोी समझ सके । कभी-कभी 
बिना व्यक्तित्वकी ध्यानमें रखे जो आलोचना प्रस्तुत की 
जाती है, वह या तो एकांगी होती हे या उन बहुतसे 
तत्तोंकी, जो उसके व्यक्तित्वकीं सीमाएँ निर्धारित करते है, 
न जाननेके कारण कृतियोंपर सम्पूर्ण अभिव्यंजनात्मक दृष्टि 
नहीं प्रस्तुत कर पाती | व्यक्तित्वके परिच्रयमें दो चीजें 
सम्मिलित हैं--एक तो उप्को निजी आस्थाएँ और दूसरी 
उस्तकी वयक्तिक दृष्टियोसे संलग्न उसकी निजी मर्यादाएँ 
कला एवं साहित्यके क्षेत्रमें इस प्रकारकी विचारधाराकों 
प्रश्मय देता अथवा उन सम्मावनाओंकी ओर अग्मसर होना, 
जो व्यक्तित्वके साथ कृतिके सन्देशकोी वहन कर सकमनेमें 
समर्थ हो, कुछ सीमाओंतक आवश्यक है । 

किन्तु इस प्रणाडीके मुख्य दोष इन्हीं सुविधाओंमें ही 
निहित है । प्रत्येक कलाकृतिके लिए खतन्त्र और वस्तुपरक 
दृष्टि अधिक महत्त्वपूर्ण होती है । कलूको प्रेपणीयता इतनी 
होनी चाहिये कि वह पाठकमें समुचित रसोद्रेक पेंदा 
करनेके बाद उसमें उस निजी तत्वको प्रेषित करे, जो 
नितान्त निजी है, व्यक्तिगत है। क्तिका ग्रेषणीय होना 
व्यक्तित्वकी सीमामें नहीं निद्चित हे, वरन्‌ वह स्वतः काब्य- 
के रूप, शिव्प और विषय-वस्तुका अंश है। यदि इन 
सीमाओं और इनके औछचित्यपर ध्यान नहीं दिया जायगा 
तो समस्त साहित्य केवल कुण्ठाओं और बिक्वतियोंका पुंज 
बनकर रह जायगा | इसके साथ ही इस आलोचनाप्रणाली- 
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में एक सुख्य दोप यह भी है! कि इसका आग्रह साहित्यिक 
एवं व्यापक मानवीय मूल्योपर न होकर वेयक्तिक मूस्योंपर 
है, जिसका परिणाम यह भी हो सकता है कि समस्त 
साहित्यिक अभिर्चसे ऐसी अराजवत्ता प्रश्नय पाये, जिसमें 
अनुशासनहीनता ओर मर्यादाओंकी विभिन्नता। अपनी चरम 
सीमापर पहुँदडकर उन समस्त मूल्योंकी विघरटित कर दे और 
जो व्यक्तिस सी बडी और व्यक्तित्वकी सीमाओंके वावजूद 
साहित्यमें होती ओर प्रश्नय पाती है । --छ० क्ा० वृ० 
ब्यक्तिस्थातंच्य-स्वातन्त्रय मनुष्यका जन्मसिद्ध अधिकार 

माना गया है । खातम्व्यवो राजनीति, समाजनीति जैसे 
लोकिक क्षेत्रोंमें ही नहीं, अपितु धर्म, दर्शन जेसे पारमाधिक 
क्षेत्रोमें भी पूरा महत्व दिया गया हे । सभी धर्म इस लोक- 
वो वन्धन और रूगंकी बन्धनोसे मुक्तिके रूपमें मानते है । 
मनुस्मृति' एवं न्‍्यायशास्त्रके अनुसार प्रतिकूलयेदनीयता, 
वन्‍्धन, परवशता अथवा पारतन्य ही दुःख तथा अनुकूल- 
वेदनीयता, विमोक्ष, आत्मवशता अथवा स्वातन्त्रय ही सुख 
है। भारतीय प्रतिभा सदासे खतन्त्रताकरांक्षिणी रही है, 
यहॉतक कि उसकी दृष्टिमे मोक्ष अथवा सर्वेविध बन्धनोंसे 
आत्यन्तिक स्वातन्व्य ही मनुष्यक्षा परम पुरुषा्थ है! 
यूरोपीय ततशोंका एक बड़ा समुदाय भी खातन्व्यको 
सम्पूर्ण सृष्टि प्रक्रियाकों चरम गति माननेके पक्षमे हे। 
हीगेलके अनुमार इतिहास विश्वात्मा द्वारा खातन्त््यदो 
उत्तरोत्तर उपलब्धिकी कहानी हे । 'डास वोपिटल'के तृतीय 
खण्डमे स्वातन्थ्यकीं मनुष्यकी सम्पूर्ण श्रम-साधना एवं 
समस्त मोौतिक उत्पादनप्रक्रियाका चरम साध्य बतलाते 
हुए कार्ल मार्क्सने लिखा है कि वह (स्वातन्त्रय) खय॑ ही 
अपना साध्य है । 

किन्तु हीगेल एवं भारतीय चिन्तकोकों व्यक्तिस्वातन्ब्यकी 
स्पष्ट बल्पना नही है। हींगेल जेसोंकी स्वातन्त्रय सम्बन्धी 
धारणाओंके सम्बन्धमे एक आलोचकने लिखा है किये 
ऐसे वायवीय (हवाई) सिद्धान्त है, जो स्वातन्तव्यकोी इतना 
पवित्र बना देते है. कि वह इस लोकके कामका ही नहीं 
रहता । व्यक्तिको साध्य मानकर चलनेकी प्रवृत्ति हमें 
ईसाई परम्परामें देखनेकी मिलती हे। किन्तु व्यक्तिस्वातन्त्य- 
वबादके प्रचार ०वं प्रसारका वास्तविक अय यूरोपकों उदार- 
वादी (लिबरल), मानवतादी, वेयक्तिकवादी (परसनलिस्ट) 
और जनतनन्‍्त्रीय परम्पराओंको ही प्र।प्त है । अराजकवादियों 
ने तो इसे पराकाष्ठातक पहुँचा दिया है। व्यक्तिस्वातन्त्रय- 
बादका सबभश्रेष्ठ निरूपण हमें जे० एस० मिलकी पुस्तक 
आन लिबटीं' तथा बद्रेण'्ड रसेलकी रचनाओंमें मिलता है । 
बट्“ेंण्ड रसेल व्यक्तिस्वातन्व्यकों राजनीतिका सर्वश्रेष्ठ आदर 
माननेक्रे पक्षमें है । 

व्यक्तिस्वालन्च्यवादी व्यक्तिखातन्त्र्यको सांस्क्षतिक जीवन- 
की पहली शर्त मानते हैं। मानव-अस्तित्वका बुनियादी 
प्रतिमान, अन्य सभी प्रतिमानोंका स्रोत, उसका स्वातन्त्र्य 
है| जिस अनुपातमें मनुष्य सीमाओ ओर विवशताओंमें 
बेंधा रहता है, उसी अनुपातमें वह अपू्ण है। मनुष्यके 
विकासकी सम्भावनाएँ असीम हैं और ये सम्मावनाएँ व्यक्ति- 
स्वातन्त््यके अमोवमें फूल-फल नहीं सकती । मनुष्यकों सारी 
व्यवस्थाएं, सारी संसख्था५--यहाँतक कि सामाजिक सघदन 
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भी व्यक्तिव्यक्तियां असीम सम्मावनाओंदो साकार करनेके 
लिए है, न कि व्यक्ति उनके लिए हैं । अतः व्यक्ति समाजक्रे 
लिए नहीं, आगितु समाज व्यक्तियों लिए है, व्यक्तिस्वातस्य- 
वादियाकी ऐसा माननेमें वं॥र आपत्ति नही है। व्यक्ति- 
खातन्यका पिरोधी अधिनायकवादी (दि० अधिनायकबाद”) 
व्यक्तिकों समाजके हित बलि भी दे सवता है और 
समाजका हित वही होगा, जो वह समझता हे । 
व्यक्तिके खवातनन्‍्यक्षा परिसीमन अन्य व्यक्ति योके समान 
व्यक्तिखातन्य ही कर सकता हे, अन्यथा वह असीम, 
अमर्यादित, अखण्ट एवं निरपेक्ष है । व्यक्तिस्वातन्त्यवादी 
बहते है. कि मानवीय इतिहास वस्तुतः व्यक्तिम्वातन््यक्रे 
क्रमिक विकासका गउतिदास है। आदिगयुगीन वनोकस 
यूथकी अवस्थाम मानवन्व्यक्तित्व अएथक्क्ृत, निविशेष 
(अनडिफरेशियेटेड, इनडिंटर्मिनेण्ट) था। उस समय जातिमें 
ग्यक्तित्वमूलक पृथक्क्रण (इण्टिविडु एशन) को प्रक्रिया आरम्भ 
नहीं हुई थी । कहना चाहिये कि व्यक्तिमे एक खतन्‍त्र 
आत्मा, खतनन्‍त्र व्यत्तित्व विक्रसित ही नही हुआ था, 
व्यक्तियोंकि सारे काय एक. विकोण सन्नात्मा अथवा 
ब्सामुदायिक आत्मा (अपसोछ) द्वारा परिचालित होते थे । 
रपष्ट ही उस समय व्यक्ति ख्वतन्त्र न होकर सर्वथा यूथ- 
तन्‍्त्र था। व्यक्तित्व-नेतना|के अगावम वह सब्यता एवं 
मंस्कृतिकी दृष्टिसे प्ुु ही था। पणशुके ही समान खतन्त्र 
चेतनाके बदले सहज प्रवृत्तियों इन्स्टिक्ट्स) ते परिनालित 
होता था । उसके बाद व्यक्तित्वके प्थक्करण-व्यक्तित्व- 
चेतनाके विकासका युग आता है। चन्द छोग यूबसे 
खतन्त्र हो यूथके शासक बन बेठे ओर अन्य यूथोपर अपनी 
उच्छुंखलताके वशीभूत हो आक्रमण करने छगे। इस 
प्रकार उनकी खतन्त्रता दायित्वहीन सिद्ध हुई। उनके 
हाथों उनके यूथों तथा अन्य यूथ भी अशान्ति रहने 
लगी। इस शितिका विकसित राप हमे स्वेच्छाचारी राजतन्त्र 
तथा दायित्वहीन व्यक्तिग्वातस्थ्यवादमें दिखाई देता है। 
छेकिन वास्तविक व्यक्तिस्थातन्व्यवाद दायित्वद्दीनताकों प्रश्नय 
नही देता । अब व्यक्ति-खातन्य्यकी भावना चन्द व्यक्तियों- 
वी सम्पत्ति नहीं, वह सर्वेताधारणमभ भी जग रही हे। 
वर्तमान युग वस्तुतः सबंसाथारणके होश सेंमालने, सचेत 
होने, युवा होने तथा खतन्त्रताकी मॉग करनेका युग है, 
जब कि दाप्षता-युगसे लेकर सामनन्‍्त-युगतक केवल पुरोहित 
एवं राजन्य वर्गमे ही व्यक्ति-खातन्थ्यकों भावना देखनेको। 
मिलती हे--विशाल जनसमूह तो इनकी आश्षाकारिताबो 
ही अपनी इतिकर्तव्यता समझ बेठा था, जेले उसका अपना 
कोड स्व॒तन्त्र अस्तित्व ही न हो । 
साम्यवाद (दे०) और उसके साहित्यिक रूप प्रगतिवाद 
(दे०) तथा फासिज्म (दे०)पर व्यक्तिखातन्ध्यका विरोधी 
होनेका आरोप अनेक दिशाओं ओर अनेक रूपोमे किया 
गया है । साम्यवादी, प्रगतिवादी और फासिस्ट अपने इन 
आलोचकों पर सामाजिक दायित्व (दे०)वी भावनाके अभाव- 
का प्रत्यारोप करते रहे हैं। किन्तु व्यक्तिखातन्थ्य और 
सामाजिक दायित्वके गहन प्रश्नपर सुदीर्ध कारूतक जो 
वाद-विबाद होते रहे हैं, उनसे प्रकाशकी अपेक्षा गर्मी ही 
अधिक उत्पन्न हुई है । हिन्दी साहित्यसंसारमें पहली बार 
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व्यतिरेक 


प्रयागकी परिमल' नामक संस्थाने इस समस्यापर सुनियी- 
जित रफ्से विचारविमर्णका उपक्रम किया था। १३-१४ 
अप्रैठ, सन्‌ १५५०५६०को प्रयागमें 'परिमल'के तत््वावधानमें 
आयोजित नयी ओर पुरानी पीढीके तथा सभी विचार- 
धाराणोंके कवियों, वाथाकारों, समीक्षकों तथा चिन्तकाँके 
बृहत्‌ सम्मेलनभे 'साहित्यकारका वेयक्तिक ख्वातन्त्र्य 
ओर सामाजिक दायित्व! ज्ीर्पकसे एक आछेख विचारार्थ 
प्रस्तुत किया गया था ओर उसपर लिखित सम्मतियाँ 
भी मेंगायी गयी थी । लगभग- ६० सम्मतियोंमेसे १९ 
सम्मतियाँ आलोचना के अंक १० और १६में प्रकाशित 
हुईं है । पुनः यह प्रश्न दिसलीमें आयोजित एशियाई लेखक- 
सम्मेलन (द्सिम्बर) में उठाया गया था | 

व्यक्तिखातन्व्यकी रक्षा करते हुए सामाजिक दायित्वका 
निर्वाह ही सन्तुलित विचार जान पड़ता है। लेकिन 
साहित्यके सन्दर्भमें यह प्रश्न एक दूसरा रूप धारण कर 
लेता हे। छायावाद, स्वच्छन्द्रतावाद, प्रयोगवाद आर 
प्रकृुतिवादपर सामाजिक चेतना, सामाजिक दायित्वकी 
भावना और सामाजिवा यथार्थवादके अभावका आरोप 
छगाया जाता है । छायावादी, रूच्छन्दतावादी और अनेक 
प्रयोगवादी अपने अहममें ही उलझे रहते है, समाजकी ओर 
उनका ध्यान हो नहीं जाता और प्रक्षतिवाद तो किसी 
प्रकारके दायित्व--सामाजिक अथवा वेयक्तिक--में विश्वास 
ही नहीं करता । सामाजिक दायित्वकी उत्कृष्ट चेतना हमें 
प्रगतिवादियोमे दिखाई देती हे, लेकिन उनपर यह आरोप 
है कि वे प्रायः व्यक्तिकी स्वातन्ध्य-चेतनाकी उपेक्षा करते 
है। अब धर्मवीर भारती, गिरिजाकुमार माशर जैसे कवियो- 
की रचनाओंमें प्रयोगवादका रूपान्तर हुआ जान पड़ता 
है। उनमें रोमानियतके साथ-साथ सामाजिक यधथार्थकी 
तीत्र चेतनाके दर्शन होते हैं । यह प्रवृत्ति व्यक्तित्व-चेतना 


ओर सामाजिक चेतनाके पसमन्वयका प्रतिनिधित्व 
करती है । +-है० ना[० 
शेक -साच्श्यगर्भक्रे गम्योपम्याश्रय वर्गका भेदप्रधान 








अर्थाकुकार । इसका अर्थ है आविक्य या उत्कर्ष। इस 
अलकारको प्राद्ानोंसे मान्यता प्राप्त रही है। भमामहके 
अनुसार इसमे उपमानको अपेक्षा उपमेयमे विशेष-उपादान 
अपेक्षित है (काब्याछ०, २: ७५) । दण्डीने उपमेयका 
स्पष्टतः उत्कर्ष ओर उपमानका यत्किचित्‌ अपकर्प, दोनोको 
अभिप्रेत माना है (का० द०, २: १८०)। उद्धगने 
व्यत्तिरिकमे स्पष्टतटया उपमान ओर उपमभेय, दोनोके विशेषो- 
पादानका उल्लेख किया है (का० सा० सं०, २ : ६) । रुद्रट- 
वी दृष्टिसे इसमें उपमेय तथा उपमान, दोनोंका यथाप्तम्भव 
आधिक्यवर्णन अभीष्ट हे (काव्यालूं०, ७: ८६) । रुग्यकका 
दृष्टिकोण रुद्रट्स मिलता हे। मम्मरने अवश्य इस प्राचीन 
विचार-पद्धतिके स्थानपर नया मत रखा हे-- उपमानाब- 
दन्यस्य व्यत्तिरेक: से एवं सः! (दा० प्र०, १० : १०७), 
अर्थोत्‌ इसमें उपमानकी अपेक्षा उपमेयका गुणबविशेषके 
कारण उत्कर्षप बताया जाय। मम्मरने इन्हीकी विविध 
सम्भावनाओं, अर्थात्‌ उपमेयक्के उत्कप और अपकर्पके 
निमित्तोक्े उपादान भर अनुपादानके आधारपर २४ भेद 
बतलाये है। विश्वनाथने पुनः उपभेयके उपमानसे 


ज्यावारल 


एरप्िवय तथा न्यूनता, दोनोंग व्यतिरेवा साना हे (सा० 
द०, १० : ५२) और इसी फारण मम्मः द्वारा उलिखित 
२४ भेदोवी ४८ माना है। जयदेव तथा अप्णय 


है| 
दीक्षितने इसके लक्षणके विपयण मम्मटका अनुश्तरण किया 


से चिन्तामणि और बुछ- 
गुसरण किया हे, परन्तु 
अन्योने प्रायः जयदेव तथा अप्पय ठीशइितये, अनुसरणपर 
इसका लक्षण स्टीकार किया हे आर भेद या तो स्वीकार 
! दिये या केवल सीमित संख्यामे । मतिराण्वीे अनुसार 
| होत उपमानत उपभेयम विशग्थ । (८० छ०, 
४५०) अथवा दासके अनुमार--पोपन करे उगगेड्कों 
दोपन कारि उपमान (का० लि०, १०) । इनपर मगद- 
वा प्रभाव लगता है। परन्तु भूपणके लक्षण-- गम छवि- 
वान दुहुनम, जहें वरनन ब५ि एक (७० मू०, १४5) 
अथवा पतद्माकरके छट्षण-- जहँ अगनन्य अब बन्‍्यमें बल्छु 
विसेपष” । पर जयदेवका रपष्ट प्रभाव है । संददी दृष्टि 
चिन्तामणिने २४ भेदोंका विवरण दिया ऐ, जरावन्त सि 
मतिराम, भूगण आदिने मेदोका उल्ठेख नहीं ॥िया * 
दासने-- पोखन दूखना दोनोंगा कथन, पोखन कथन, 
'दूखना कथन तथा सब्द सक्तित बाषनदे चार गेंद 
गिनाये है । पह्षाकरने अधिक, न्‍्यून तथा सम, इन तीन 
मेदोंकी माना हे। आधुनिक विभेचक्षोंम कन्हेयालाछ 
पोद्यारने मम्मटके चओदबीस भेदोकों इस रूपगें रखा है 
थम चार भेंद--(१) उपमेयके उत्कर्प और उपमानके 
कारणवा कथन, (») उपमेयक्े उत्कर्प और उपमानके 
अपकर्षके कारणका न कहा जाना, (१) केवछ उपमानके 
अपकपके कारणका कथन, (४) केवल उपमेयके उत्तार्प 
कारणका कथन । इसके तीन भेद--(क) शाब्दी उपमा 
द्वारा, (ख) आ्थी उपमा द्वारा, (ग) आशक्षिप्तीपमा द्वारा। 
पुनः बारहोंके दो भद--(आ) श्लेप द्वारा, (आ) रेप 
रहित। रागठहिन मिश्रने प्रथम चारकों म्दोकार कर 
अन्योंका उब्लेख बार दिया है । 
प्रथम--उपमेयका उत्कर्प तथा उपमानका अपक्र्प । 
उदा०-- मृदुल अधर सम होइ क्यों, पिद्रम निपट 
कठोर (का० सि०, १०) | इसमें सम' छब्द होनेके 
कारण आश्थी उपमा है ओर अधर उपमेयका उत्कर्ष तथा 
विद्रम उपमानका अपकर्ष-फथन है । इसी प्रकार-- “राधा 
मुखकी चन्द्र-सा कहते है मतिरंक । निष्कर्ूंक हे वह सदा 
सप्िमे प्रगट कर्क । (अ० मं०, २९२), इसमें सा 
शब्दके कारण शाब्दी उपमा हे। अथवा “सम सुबरन 
सुखमाकर, सुखद न थधोर | सीय अंग लखि कोमल कनक 
कठोर” (तुलसी : का० द०्से) | यहाँ शाब्दी अथवा आर्थी 
वाचक रब्दोंके न होनेसे उपमाका आश्षेप द्वारा बोध होता 
हे । द्वितीय--उपमेयके उत्कप और उपप्रानके अपकर्पके 
कारणका न कहा जाना--“यह पार्थनच्दन पार्थमे भी 
धीर वीर प्रशस्त हे” (मै० ह० गु० ; का० दण्से)। 
यहाँ अभिमन्यु 'उपमेयका आधिक्य कहा गया हे, पर 
उत्कर्ष-अपकर्षका कारण उलिखित नहीं हे। तृतीय-- 
केबकू उपमानके अपकर्षक्रे कारणका कथन--“घरै-बल 
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दवा टला कट ० (्‌ ४ 
नहीं, रंक मर्यक इदाका (फ्ा० नि०, १०) । यहां उपमभान 
। पके ८ 
सकते आपकादा कदन हूं, पर सम्यक्ष छत्काका न ] 
न अनट बेस रे दे 
चंलुथलयावद उपरंय त्यवदा आारणगया कंधरन--- 
६४ तंग ४ 


वजनसे धग लखसत १, धरे विनंध विछाम (श्बा०, 
०४) । यहाँ उपसेय इगका उत्का कथनमात्र 
पोच्दर्गयापनके बगत्कारयी सन्िद्धित भावनादे 
इस अह्दारदा प्रयोग साहित्यम व्यापक रपते मिलता 
है। मक्तिसाहित्वगे आराध्यके गुण, शोर, सौन्दर्यके, 
वीरदाब्यमे नायबाबों बीरता आदिके तथा रीतनिकाब्यमें 
नागिकाके सोदूर्य आदिंये वर्णनेम इसका विदेग प्रयोग 


कारण 


हुआ ९। आधुनिता कयादात्योम तथा छायादादी गौन्‍्दर्य- 
व्‌ 4 कन्या "व ज समर 
वे"नग भी वच्न-तत्र इसथा उपयोग हु | मप्र 


व्यथत अद्य-ह-दे ० यमक । 
व्यथपद-दे० शिव्द-दोप, पॉचवों वादय-दोप' । 
व्यसम- जय भक्तकों भगयानवे प्रेमबो अगिरिक्त और किसी 
भावका भान ही नहीं रहता, तब्र उसका यह प्रवृति 
भक्तिप्ययानगे परिणत हो लाती हैं। यही अवस्था 
प्रेम-अक्षणा साीह्रिका परग साध्य है । निर्मुण ओर 
सशण सन्त अथवा भक्त प्रेम-लछणा भक्तियों आकांक्षी 
रहे है । इगीको परा भक्ति सी कहते है (विव्तारके लिए 
दे० परा भक्ति) | -“वि० मो० श० 
ब्याघात-विरोधमूलक अर्थार्लकार; भामह, दण्डी, उद्धर 
तथा वामन(प्राचीनो)ने इसे स्वीकार नहीं किया हैं। 
रुद्रट्ने सम्भवतः इसका अथम जिबेनन किया है, पर 
मम्मटके लक्षणक्री आधार रुय्यवा हो सबते दै-- जिस 
उपायसे कोई कार्य विसी व्यक्ति द्वारा सिद्ध किया जाय 
उसी उपायते उ] कोर: दूसरा व्यक्ति असिद्ध अथवा विफल 
करे, तो बहों व्याघात अलकार होता है” (क्वा० प्र०, १०: 
१३८) । विश्वनाथने दपे प्रथम स्यावात मानवार उसका 
एवं अन्य भेद सी दिया ह-- “जहाँ किसी कार्यके विरुद्ध 
दूसरेके द्वारा उस्ती उपायरों सरल्तापृूवक सिद्ध किया 
जाय” (सा० द०, १० : ७३) | हिन्दीके आचायेनि प्रायः 
विश्वनाथवे भंदोवं। खीकार क्रिया ओर छक्षणमे भी जय- 
देवका अनुसरण नहीं किया है। अ्थम भेदू-- जो जैसे 
करतार सो विरद्धकारी जहाँ” (छ० छ०, २५१) अथवा 
“जाहि तथाकारी गनें करे अन्यथा सोह ” (क्का० नि०, 
१३), उचस्तो उपायसे अन्यवा किया जासा-- तिरे करवाल 
भयी जगतकी ढाल अब, शोर हाल म्लेच्छनके कालको 
करत है” (शि० भू०, २३१)। अथवा--“जिस दृष्टि 
निक्षेपके द्वारा शिवने कामका दहन किया, उसी दृष्टि 
निक्षेपते रमणियाँ कामदेवकों जिलाती हो” (का० प्र० से) | 
द्वितीय सेद-- जहाँ क्रियाकों सुकरता बरनत काज 
विरोध” (छ० ल०, २५३) | उदा०--छल किया भाग्यने 
मुझे अयश देनेका । बल दिया उसीने मूल मान छेनेका 
(साकेत) अथवा--लोमी घन पं तय वरे दारिदकों डर 
मामि। दास यहे डर मानिके दान देत है दानि” (का० 
नि०, १०) | यहाँ लछोमी जिस दारिद्रथके डरसे धनका 
संचय करता हे, उसी दारिद्रयके सयसे दानी उसके विप- 
रीत आचरण--बन-दान करता -“-ध० ब्र० शा० 
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नन्दाया निन्दया' 
(कुबल०, ७२), अथोत्‌ किसीकी निन्दाने अन्य किसी- 
की निनन्‍्दाका कथन । हिन्दीके आचार्योने उसीक्रे आधारपर 
अपने लक्षण दिये है--“निनन्‍्दासों जहाँ ओरको निनन्‍्दा 
प्रगटित होय (ल० छ०, १८०) अथवा-- जहेँ एकक्रों 
निन्‍्दरा किये, निन्‍य ओर हू होंत” (पद्मा०, १३०) । उद्ा० 
--प्रगठ कुटिलता जो करी, हमपर स्याम सरोस । मधुप 
जोंग विप उगलिये, कछु न तिहारों दोप (छ० ल०, 
१८६) । यहाँ उद्धवकी निन्दाके कथनमें क्ृष्णकी निनन्‍्दाकी 
प्रतीति होती है | +जशि० प्र० सि० 
_आजरब तुति-साध्श्यमूलक गम्योपम्याश्रय वर्गका प्राचोनोंसे 
सखीकुत चला आनेवाला अथालकार । प्रारम्मिक आचार्यो्मे 
भामह तथा उछूटने केवल एक निनन्‍्दाके व्याज-रतृति-परक 
अर्थवी मुख्य माना हे-- ॑ब्दशक्तिखमावेन यत्र निन्‍्देव 
गम्यते । वस्तुतस्तु स्तुतिः ओेष्ठा व्याजस्तुतिरसी मता” 
(का० सा० सं०), अर्थात्‌ जिसमें शब्दोंगी अभिषाशक्ति 
निन्‍्दाका बोध कराये, पर जो वाक्या4 निकले वह स्तुति- 
परक हो । आगे चलकर मम्मट तथा विश्वनाथ आदिने 
दो भेद स्वीकार किये हं--इदस अलकारमें किसी वस्तुकी 
प्रासम्भमें निन्‍द्रा या स्तुति ओर अन्ततः स्तुति या निन्‍्दावी 
प्रतेति होती है” (का० प्र०, १०: ११२) । हिन्दीके 
आचार्योने दन दोनों मंदोंवो प्रायः 'कुबलयानन्द के आधार- 
पर ग्रहण किया है--“निन्दामें स्तुति पाइये, स्तुतिमे 
निन्‍्द्रा होय” (शि० भू०, १८२) । किसी-किसीने एक 
तीसरा भेद माना हे--अन्य स्तुतिमें अन्यकी स्तुति” 
(पह्मा०, १२०), अर्थात्‌ अन्यकी स्तुति करके अन्यकी स्तुति 
करना । इसीका विपरीत व्याजनिन्दा नामक अलंकार 
माना गया है | कुछने एककी निन्‍्दासे दूसरेकी स्तुति तथा 
एककी स्तुतिने दूमरेकी निम्दा सम्बन्धी भेद और मानते है, 
पर संस्क्षतमें इन्हें ब्यंग्यकाव्य' माना गया है । 
प्रथम, निन्दा्े स्तुति-- भसम लपेटे विष अहि सहित, 
गंग कियो ते मोहि । भोगीतें जोगी कियों कहा कहो अब 
तोहि” (प्मा०, १९७) | यहाँ झंकरकी निन्दाके बहाने 
प्रशंसा की गयी है। स्तुतिमें निन्दा-“राज भोगसे तृप्त 
न होकर मानों वे इस वार । हाथ पसार रहे है जाकर 
जिसके तिस्तके द्वार। छोड़कर निज कुछ और समाज 
(यशीधरा : का० द०्से) | यहाँ यशोधराके कथनमें बुद्धकी 
निन्‍्दा हे, पर भाव प्रशंसाका हे । स्वुतिते दूप्तरेकी 
स्तुति--//अमल कमलछकी है प्रभा, बाल बदनको डोर । 
ताकी नित चुम्बन करें, धन्य भाग तुब भौर” (का० 
नि०, १२) । यहाँ अप्ररतुतप्रशंसाके साथ व्याजस्तुति है । 
निन्‍्दासे दूसरेकों निन्दा-- दई निरदरईसों भर, दास 
बड़ीये भूठ | कमलमुखीकी जिन कियौ, हियो कठिनई 
- मूल” (बही) । “शि० प्र० सिं० 
व्याजोंक्ति-गूढ़ार्थप्रतीतिमूल अलंकार । ब्याजका अर्थ है 
कपट अथवा छल । प्राचीनोंमे भामह, दण्डी, उद्धयने 
इसे स्वीकार किया है । उद्धटने इसे अपहनुतिके अन्तर्गत 
सम्मिलित कर लिया है। वामनके अनुसार व्याजस्य 
सत्यसारुष्य', असत्यके बहाने सत्यक्रा साइइय प्रतिपादित 


व्याजनिंदा-व्याधि 


करना, व्याजोक्ति है। मम्मट ओर विश्वनाथने किंचित्‌ 
भिन्न प्रकारसे कहा हे--'किसी वस्तुका व्याजसे गोपन 
यद्यपि वह स्पष्टतया प्रकट भी हो गयी है” (का० प्र०, 
१० ; ११८; झस्ता० ६०, १० : ९२)। वस्तुतः इसमे प्रथम 
कोई वस्तु छिपी रहती हे, फिर वह किसी प्रकार प्रकट हो 
जाती है ओर उस्तीका अन्य कारण बताकर गोपन किया 
जाता है । हिन्दीके जसवन्त सिहसे लेकर पद्माकरतकके 
लक्षण प्रायः कुबलयानन्द पर आधारित है, जिसमें आकार- 
गोपनको बात प्रधान है--“और हेतु वचननि जहाँ, आकृत 
गोपन होय' (छ० छ०, ३५८), अथवा-- आकार जहाँ 
दुरे, हेतु करि आन” (पद्मा०, २०१) । दासको परिभाषा 
मम्मटके आधारपर हे--“बचन चातुरीसतों जहाँ, कीजे 
काज-दुराइ” (का० नि०, १६) । 

व्याजोक्तिमे किसी गुप्त रहस्यके प्रकट हो जानेपर छल 
अथवा वहानेसे छिपाया जाता है । उद्ा०--“कारे वरन 
डरावने कत आवत यहि गेह । कह वा लख्यों सखी रखे 
लगे थरहरी देह” (बि० स०, ५१०) | .यहाँ नायिका 
कहती हे कि यह काले दरीरवाला (कृष्ण) इस घरमें क्‍यों 
आता हे; इसे देखकर मेरा शरीर कॉपने लगता है । बस्तुतः 
उप्तका कम्प खंगारजनित पसात्तिक हे, किन्तु उसे वह 
छलसे भय-जनित वतलाती है । अपहनुति ओर व्याजोक्ति- 
में यह अन्तर है कि अपहनुतिमें जो बात छिपायी जाती 
है, उसे पहले कहकर तब फिर उसका निषेध किया जाता 
है, किन्तु व्याजोक्तिमे वह पहले कद्दी नही जाती । 'कुब- 
लयानन्द में चेष्टा आदि द्वारा सात्त्विक भावोकी छिपानेमें 
भी व्याजोक्ति अलंकार माना गया है। ऐसी स्थितिमें कोई- 
कोई युक्ति अलंकार भी मानते है। -“-ध० ज्० इ।० 


व्याधि-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी भाव। भरतने 


शारीरिदः स्वास्थ्यभावकों नाव्यशास्तरमे व्याधि कहा है 
ओर वात, पित्त, कफके सन्निपातने उत्पन्न बताया हे। 
इसका प्रमुख स्वरूप ज्वर हे और सशीत एवं सदाह ज्वरके 
दो साग बताकर उनके अनुभावोका वर्णन किया हे । “अन्य 
व्याधियोंका भी जो उल्लेख हे, वे शारीरिक अवस्थासे ही 
सम्बन्ध रखती हे | धनंजयने कदाचित्‌ इसी कारण भरतका 
आदर कर 'नाव्यशास्त्र के अनुसार व्याधिकोी संचारी भावमें 
गणना तो कर ली, पर पाथमें यह भी कह दिया कि इसका 
विस्तार अन्यत्र है (तेपामन्यत्र विस्तर:। निश्चय ही 
यहाँ आयुर्वेदकी ओर संकेत हे। पर धनिकने उदाहरण 
उचित दिया है, जिसमें वियोगमें नायिकाके मनस्तापका 
वर्णन है । उधर, विश्वनाथने लक्षण तो दिया, पर स्पष्ट 
मुदाहरणम्‌” कहक्षर पाठककों -सन्‍्तोप दिलाया। यदि 
तज्ञास्य-दर्पण” (१ : १३७) में व्याधिकों अंगमनाबलेश:, 
अग्निपुराण (१३९ : १३)में मन एवं शरीरकी अखस्थता', 
वाग्मटक्राव्यानुशासन” (प० 5७), 'प्रतापरुद्रयशोभूपण' 
(४: ४८) और "नाटकलक्षणरत्नवोप' (पं० २०७५१) में 
इसकी मनस्ताप' न कहा होता तो इसको गणना संचारी 
भावमे करना कठिन हो जाता। इसी कारण व्याविन 
केवल शारीरिक अवस्था हे, परन्तु वियोग या रोगसे उत्पन्न 
मनःक्लेश भी हे । इसमें स्वेद, ताप, कम्पन इत्यादि अनु- 
भाव होते हैं.। 


व्यायोग-व्यूहवाद 


हिन्दीके रीतिकालीन आचार्योने प्रायः इसको 
तथा मानसिक, दोनों अवस्थाओंसे सम्बद्ध किया है । देवके 
अनुसार--“थातु कोप प्रीतम बिरह, अन्तर उपजे आधि | 
जुरि बिकार बहु अंगमे, ताही बरने व्याधि” (भाव० : 
संचारी०) । पर पत्माकरने “विरह बिबस कामादितें, तन 
सनन्‍्तापित हो३” (जगत०, ५४३) कहकर मनस्त।पकी विशेष 
स्वीकृति दी है । 
मैथिलीशरण मुप्त द्वारा अंकित उमिलाकी व्याधिका 
उदा०-- मानस मन्दिर्मे सती पतिकी प्रतिमा थाप | 
जलती-सी उस विरहमे बनी आरती आप” (साकेत) । 
इसके उदाहरणोमे सीतिकालीन नायिकाके विरह-तापके 
_'ह त्मिक तथा अतिरंजित वर्णन है--“कबकी अजब अजोर- 
में, परी बाम तन छाम । तित कीऊ मत लीजिये, चन्द्रोदय- 
की नाम” (जगद्वि०, ५४०) । बिहारीके ऐसे अनेक 
चित्र है । +ज० कि० ब० 
व्यायोग- व्यायोग शब्दका अर्थ हे विविध व्यक्तिसे युक्त । 
कंदाचित्‌ भरत मुनिने शस नाव्यप्रकारमें बहवस्तत्र च 
पुरुषा: अनेक पुरुष-पात्रोंके कारण इसका नाम 
"खा था। अभिनवगुप्तका मत है कि युद्धमे पुरुषोके नियुद्ध 
होनेके कारण इसे व्यायोग कहा जाता है-- व्यायामे युद्ध- 
प्राये नियुद्धथन्ते पुरुषा यत्रेति व्यायोग इत्यर्थ:” । 
भरत मुनिका मत है कि इसमे प्रख्यात नायक होता हे 
और इतिबृत्त मी प्रख्यात होता हे। स्त्री-पात्रोंकी संख्या 
अस्प होनी चाहिये । आचार्य हेमचन्द्रका मत है कि इसमें 
स्त्री-पात्र नही होने चाहिये (काव्यानु ०, पृ० ३२३) । 
इसकी घटना एक दिनकी अवधिकी हो, अंक एक हो, इसका 
नायक देवता नही, प्रत्युत कोई राजपि हो, इसमें युद्ध, 
व्यक्तिगत संघर्ष एवं रोपपूर्ण युद्ध पाया जाता है। व्यायोग- 
का मूल ज्ोत दीप्त काव्यरस है । 
धनजयने भरत झुनिके लक्षणोंका आश्रय लेते हुए इतना 
और स्पष्ट किया है कि इसमें गर्भ और विमर्श सन्धियों 
नहीं होतीं। इसमें संग्राम स्त्रीके निमित्त नहीं होता 
'अस्लीनिमित्तसंग्रामो) और इसका अभिनय अनेक पात्रोंके 
द्वारा होता है। शारदातनयने इस बातपर बल दिया है 
कि युद्ध ख्रीके निमित्त न हो और पात्रसंख्या दससे अधिक 
न हो--“अखीनिमित्तसंग्रामों व्यायोगः कथितो बुधेः । 
नायकाजिचतुष्पंच. भ्रेयु्न॑ दशापिकाः” (भा० प्र०, 
८ *ए० २४८)। सागरनन्दीने व्यायोगको ऋषिकन्या- 
परिणययुक्त, सम्भोगयुक्त, दीप्त वीर एवं रोद्र रस सहित, 
करुण और डंगारकी अतिशयतासे रहित, मुख निवंहण 
सन्विसंयुक्त, संस्फोट (युद्ध) सहित माना है । 
अभिनवगुप्तका मत है कि व्यायोगका नायक देवता, 
नृपति अथवा ऋषि नहीं होना चाहिये । विश्वनाथ अभिनव- 
गप्तके मतसे "सहमत नहीं है। उन्होंने इसका नायक 
अस्यात धीरोदत राजपि अथवा दिव्य पुरुष माना है । 
उन्होंने 'तौगन्धिकाहरण'कों .व्यायोग माना है (सा० ६०, 
5: २३१, ३३) । संस्कृत नाटकोंपें 'परशुराम-विजय?, 
'धर्नंजयविजय', “बीरविक्रम” इत्यादि व्यायोग प्रसिद्ध है । 
भासका सध्यम व्यायोग! इसका उत्तम उदाहरण हे । 
“” भारतेनु दरिश्वन्द्नने व्यायोगका संक्षेपमें इस प्रकार 
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लक्षण दिया हे--“बुद्धका निर्दर्शन, स्री-पात्ररहित और 
५क ही. दिनकी कथाका होता है। नायक्ष कोई अवतार 
वा वीर होना चाहिये। ग्रन्थ नाटककी अपेक्षा छोटे । 
उदाहरण-- वर्नंजयविजय? ?? । 

उडाव रायका मत है कि “इसमे एक हो अंक होता है । 
ज्ली-पात्रोका अभाव-सा रहता है, वीर रप्तका प्राधान्य 
होता है, सुख, प्रतिमुख और निर्वहण सन्धियों रहती 
सो “ द० ओ० 


व्याहत-दे० 'अर्थ-दोष', तीसरा। 
व्युत्पत्ति-दे० काव्य-हेतु', दूसरा । 
व्यूहवाद-तंत्रकालीन वेष्णव धर्मक्रे इस महत्वपृर्ण सिद्धान्त- 


की उत्पत्ति वेष्णव धर्ममें वीरोपासनाके पश्चात्‌ हुई । वीरो- 
पासनाका आरम्भ वेष्णव धर्मकरे आरम्भिक स्थापक पुरुषो- 
को गरुणोपासनाके रूपमे हुआ था, जिसके अन्तर्गत वासुद्देव- 
दी 29 साम्ब, बकराम, अचुम्त, संकर्पण एवं अनिरुद्ध थे । 
वाहदेवक्षष्णके पाड्गुण्य विश्नह--ज्ञान, शक्ति, ऐश्वर्य, . 
बल, वीर्य और तेज--क्ो उनके पार्षदों एवं निकटवर्ती वौरों- 
में करिपत करके व्यूहवाद सिद्धान्तकी रचना की गयी । इस 
व्यूइबादके अन्तर्गत वासुद्देवक्नृ"ण, संकर्षण, प्रदुम्न,अनिरुद्धू 
को शक्ति समुच्चयक्रे रूपमें मानकर उन्हें चतुव्यूंह (दे०)के 
नामसे अभिदहित किया गया। 

वयूहका आरम्भिक संकेत कतिपय वि&।नोंके अनुसार 
सर्वप्रथम बादरायणके अह्यसृत्न (२ : २ : ४२ “४५) में मिलता 
है । परन्तु वास्तवमे शंकर एवं रामानुजके परवतीं भाष्योंमे " 
व्यूहवादके सिद्धान्तोंको इन सूत्रोंमें आरोपित करके निकाला 
गया है। मूलतः इनमें व्यूहवादका सिद्धान्त निहित नहीं 
है। पाणिनिके अध्वध्यायी (५: ३: ")मे आत्म चतुर्थ 
शब्दका उल्लेख मिलता है। सर आर० जी० भंडारकरका 
विश्वास है कि पाणिनिकी व्याख्या--“जनार्दन साखतम्‌ 
चतुर्थ इव/! व्यूहवादकी ही ओर संकेत करती हे। पतं- 
जलछिने महाभाष्य (२: २: ३७)में पाणिनि प्रयुक्त राम 
केशव के समासका विग्यह करते दुए क्ृष्णकी संकर्पषण कहा 
है । विष्णुसंहिता (७२: श)मे चतुव्यूंह शब्दका उल्लेख 
मिलता हे, जिसमे वासुदेवकों प्रथम तथा उनके पश्चात्‌ 
संकर्षण, प्रचुम्न एवं अनिरुद्धका नामोहेख है। 

यद्यपि पांचरात्र सिद्धान्तमें व्यूहवादकी उपसनाका 
उलेख मिलता हे, परन्तु मंडारकरका विश्वास है कि व्यूह्‌- 
वारवकी कब्पना ३ शी ई०के आसपास हो चुकी थी। 
व्यूहीपासनाका उल्लेख ७५वीं एवं ६5वीं शतीसे मिलने 
लगता है। इनकी पूजाका आरम्भिक संकेत वलदेव, कृष्ण, 
उभद्राकी सम्मिलित मूतति उपासनामें पाया जाता है| 

पांचरात्रमें वर्णित व्यूहवादके सिद्धान्तके अनुसार उपयुक्त 
8: गुण मेंसे सकर्षण-ब्यूहमें ज्ञान तथा बल, अद्युम्नमें ऐश्वर्य 
तथा वीर्य तथा अनिरुद्धमे शक्ति और तेजका प्राधान्य है। 
वास॒द्रैव क्ष्णका एक पराव्यूह है, जिसे भगवद्‌ व्यूह कृह 
सकते है। ये चारों मिलकर चतुर्व्यूह बनाते है । अहिर्वुध्न्य 
संहिता (५: १७-६०) में संकर्षण, अनिरुद्ध एवं प्रदुम्न- 
के कार्योका उल्लेख मिलता है। संसारकी सृष्टि संकर्षण 
करते है। प्रच्मम्न एवं अनिरुड्धके कार्य क्रमशः कर्मकाण्डकी 
शिक्षा एवं मोक्ष-रहस्यका शान' कराना है । 
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जन जाल 


व्यूहवाद सिंद्धान्तका परिमार्जन मध्यकालमें चैतन्य 
सम्प्रदायके अन्तर्गत हुआ । वासुदेव, संक्रमण प्रद्यम्न एवं 
अनिरुद्धकों क्रमशः चित्‌ , अहकार, व॒द्धि एवं मनसका 
मूल स्रोत कहा गया है | रूपगोल्थामीने पट्मंदर्भभे पाच- 
तंत्र उछिखित चतुब्यूह मतका खण्डन करते हुए नवब्यूहू- 
वी कल्पना दी । वासुदेव, सकषण, प्रथुम्न, भनरुद्ध, नारा- 
यण, हयग्रीव, वाराह, नसिद्द तथा बह्मा नवव्यूइके अन्तर्गत 
रखे गये है | किन्तु यह इस चतुब्यूहका खण्डन न होकर 
अवतारोको व्यूहवादम मिला देनेवं प्रवृत्तिका सूचक हे । 
वस्तुतः ब्यूहवाद अवतारसे मिन्न एक प्रथक्‌ सिद्धान्त है । 
गध्यकालमे इस सिद्धान्तका प्रभाव रामकथापर भी पड, 
जिसमें राम, लक्ष्मण आदि चारो भाश्योंक्ते क्रमशः वासु- 
देवकृष्ण, संक्वर्पण, प्रथम्न एवं अनिरद्धका रुप कहा 
गया | अंशांशि अवतारकी धारणाके मृलमें व्यूहवद 
सहायक रहा हैं 
(सहायक ग्रन्ध--भागवत सम्प्रदाय : बलदेव उपाध्याय; 
अहिरवुध्न्य संहिता--५: १७-६०; वैशनव फेथ एण्ड 
मूवमेंट : एश्च० के० डे०; ए कम्परेटिव हिस्द्री आँव इण्डिया, 
(भाग २) : सं० नीलकान्त शास्त्री]|। -यो० प्र० सि० 
चीड़ा- प्रचलित ततीसमेंस एक संचारी; मरतके अनुसार 
इसके मूलमें कोई अनुचित कार्य रहता है। गुरुजनोंको 
आज्ञाक्ा उल्लंधन, उनके अनादर तथा प्रतिज्ञा न पूरी 
करनेसे उत्पन्न पश्चात्ताप ओर अपमान इसके विभाव हैं 
ओर मुख छिपाना, मुख नीचा करके सोचना, भूमिपर 
रेखा बनाना, बस्ोकीं अथवा अगूडीको छूना, नाखून 
काटना आदि इसके अनुभाव है (ना० शा०, ७: ५८) । 
धनंजयने इसका लक्षण दिया है--“*दुराचारादिमित्रींडा 
पाष्टर्याभावस्तमुन्नयेतू । साचीकृतांगावरणबवेवर्ण्याबोमुखा- 
दिसिः” (दू० रू०, ४: २४) | “दुराचार आदिसे ब्रीड़ा 
उत्पन्न होती है । पाष्टऔमाव (धृष्टताका अभाव) बीड़ाको 
पैदा करता है। ठेढ़ा मुँह करके अंगोंकी छिपाना, चेहरेका 
रंग फीका पड़ जाना, नीचा मुँह कर लेना आदि इसके 
अनुभाव हैं। विश्वनाथने संक्षेपमें केबल इसे 'धाष्टर्यासाव' 
कहा है (सा० द०, २: १३१०)। हिन्दी रीतिकालूके 
आचारयोंने इसे 'छाज” नाम भी दिया है-- दुराचार अरु 
प्रथम रत, उपजै जिय संकीचु” (भाव० : संचारी०) 
इसमे प्रथम रत! महत्त्वपूर्ण है, क्योकि इसको यहाँ महत्त्व 
अन्य परम्परासे मिला है। अन्य कई आचार्योने 
शीत हैँ. हेततें, उर उपजति अति लाज” (जगद्वि० 
०३०) जैसा सामान्य लक्षण दिया है । 
मैकड्रगलने इसे प्रधान संवेगों (प्राशमरी इमोंशन) में 
माना है। उप्तके अनुसार यह निपेधात्मक आत्मानुसूति 
(निगेटिव सेश्फ फीर्लिंग) है। यह मांस-पेशियोंके संकीच, 
गतिमें रौथिल्य, सिर नीचा करना तथा तिरछे दृष्टिपातमें 
अभिव्यक्ष होता है (सोशल साइकोलोजी, 7० ५०) 
व्यशासत्र तथा मनोवैज्ञानिक यन्थोंमें वर्णित अनुभावोंको 
संख्याके अतिरिक्त काव्यग्रन्थोंमें कुछ और अनुभाव भी 
देखे जाते है । कपोलोंकी लाली, आँखोंकी लकाई, कर्णमूलों- 
का छाल होना आदि भी इसीके अनुभाव हें | 
रामचन्द्र शुक्कने ब्रीड़ाको स्वतत्र विषयवाले भावोंमें 
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बीड़ा- शंका 





माना है | लेकिन यह भी संचारी तभी हो सकता है, जब 
किसी स्थायी भावके पोषकके रूपमें अभिव्यक्त हो | पद्माकर- 
का ब्रीश संचारीका उदा०--थे दिन यौवनके तो इते सुन 
लाज इती तु करेगी कहा ले । नेक तो देखन दे मुखचन्द 
सो चन्दमुखी मति धेंघट घाले” (जगद्वि०, ५३६) 

सीताके रति स्थायीके त्रीडा संचारीका एक सुन्दर उदाहरण 
निम्नलिखित हे--सुनि सुन्दर बेन सुधा रस साने 
सयानी हे जानकी जान भरी । टिरछे करे नेन दे सैन 
तिन्‍न्द् समुझाय कक मझुसकाय चढी। तुलसी [तिहि 
ओसर सोहे सबै अवलोकत छोचन लाहु अछी। अनुराग 


तडगर्म भानु उर्दे बिकसी मनो मंजुल कंज कली” 





(कॉबितावली, २) । न-ब० सि० 
शंका-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी भाव। भरतके 


अनुसार चोरी, राजाके प्रति अपराध आदि इसके कारण 
है और एक टक देखना, शंकित चाल, ओठ चाटना, मुँह- 
का रंग बदलना, कम्पन, स्व॒सभंग आदि अनुभाव है (ना० 
शा०, ७:३१) । विश्वनाथने इसकी परिभाषा करते हुए 
लिखा हे--परक्रोर्यात्मदोषाये: शंक्रानर्थस्यतर्क॑णम्‌ । 
धवण्यकम्पबंस्वयपार्शलोकास्यशोपक्ृत्‌” (स्ा० द०, ३: 
१६१), अर्थात्‌ दृसरेकी क्ररता तथा अपने दोष आदिते 
जहाँ अनर्थकी भारका हो, उसे शका कहते हं। बेवण्ये, 
कम्प, शोष (मुंह सखना), स्वस्भंग, डरकर इधर-उधर 
देखना आदि इसके अनुभाव है | हिन्दी रीतिकालमें इसीके 
आधारपर रक्षण दिया गया दे | देवके अनुसार--“/अपरा- 
धाद्ि अनीति करि कंपे करें छिपाय' (भाव० : संचारी०) । 
अन्योंकी परिभाषामें इसके दोनों भेद भी आ गये है--“के 
अपनी दु्नीति के दुबन क्ररता -मानि | आबे उरमें सोच 
अति” (जगद्वि०, ४७८) । 

शंकाकी रामचन्द्र शुकृने सामान्यतः सनका वेग न 
मानकर वेदपाठियो, तार्किकों, मौमांसकोीं आदिकी धारणा, 
बुद्धि आदिका व्यापार माना है। पर उन्होंने कराव्यमें 
इसका भ्रहण वहीतक स्वॉक्ार किया है, जहॉतक वह प्रत्यक्ष 
झूपसे भावोंके द्वारा प्रेरित प्रतीत हो | उन्होंने इसका ओर 
भी स्पष्टीकरण करते हुए लिखा-- शंका तो भयका ही 
वितर्वप्रधान रूप है; जो आलम्बनके दूरस्थ होनेपर प्रकट 
होता है । इसमें वेग नहीं होता ओर न आलूभ्बन उतना 
सस्‍्फुट होता है। इसका प्रादुर्भाव था तो खतन्‍्त्र रूपसे 
होता हे अथवा भयकी स्थायी दशामें; भावदशामे नहीं 
होता, जब कि अनिष्टकारी या अनिष्ट बिलकुल पास आया 
रहता है” (२० मी०, ४० २१४) | भूषणके इस वर्णन- 
में चोंकि-चोकि चकत्ता कहत चहुँधा ते यारो, छेत 
रहो खबरिं कहाँ लॉ सिवराज हे” (शि० बा०, ३२४) 
शंकाका चित्रण हे। इसी प्रकार पद्माकरका उदाहरण 
है--लूंगें न कहुँ ब्रज गलिनमें, आवत जात कलंक । 
निरखि चौथकों चॉद यह, सोचति सुमुखि ससंक' 
(जगद्गि ०? : ४८०) | >-ब० सिं० 


दशक्ति-यह अनन्तरूपा और अनन्त सामर्थ्यसम्पन्ना है। 


जगत इसी शक्तिका परिणाम है, यही शक्ति जगद्रूपमें 
परिणत होती है । रक्ति प्रल्यकालमें छत्तीस तात्मक 
जगतकी कवलीकृत करके, अर्थात्‌ अपने-जापमें स्थापित ॥ 


करके अव्यक्त स्पमें स्थित रहती दे ! वस्तुतः जगत्‌ उसकी 
व्यवस्थाका ही नाम है । शक्तिकों सहायताश ही परमशिव 
सृष्टि-व्यापारके सेमाटलने में समर्थ होते है । शक्तिते रहित 
होनेपर शिव कुछ भी वरनेमे असमर्थ है (विस्तारके लिए 
दे ० योगमाया , पमहासुद्रा , वबोद्ध भायाएँ।, त्रिक दर्शन))। 
दाह नाथक-दे” नायक (शंगार) | 
शतक-दे० मुक्तककात्य | 
शबर-वजयानी साथनामे नरात्मावी प्रतीक शबरीके 
प्रति उन्मुख होनेके कारण साधथककों शबर बहा जाता 
ह्। ““ब० बी० भा० 
शबरी-दे० महास॒द्रा | 
शब्दचित्र-दे० 'रेखाचित्र | 
शब्द-दों प- वाक्या्थके वीध होनेमे जो प्रथम दोप प्रतीत 
होते है, वे शब्द-दोप हे । शब्दके दोप (१?) पदांशगत, 
(२) पदगत ओर वाक्यगत होते हैं। मम्मयने दोप-मेदका 
निरूपण परम्परया-अपकर्पक दोप-भेद, अर्थात्‌ पद-दोपसे 
प्रारम्स किया हट | पद-दोप त्रिविध शब्द-दोपे| पर अर्थात्‌ पद: 
पदैकदेश और वाक्य-दोपोमेने प्रथम दोप हे। मम्मटने 
कारिकामे पद-दोपके नाम और छक्षण दोनों एक साथ ही 
दिये है । प्राचीन आलूकारिकोंने इन दोपोंके नाम और 
लक्षण पृथक-पृथक्‌ दिये है। जैते भागभहने पहले तो पद- 
दोपोंके नाम गिनाये है. और तब उनके छक्षण दिये है । 
यही बात वामनक्ी भी है। मम्मटने पइ-दोपके अन्तर्गत 
समासगत ओर अस्मासगत पद-दोपकोी भी मीमांसा को 
है। यह इनकी निजी विशेषता हैं। प्राचीन अलकार- 
शारूमें इस प्रकारकी मीमांसा नहींक्री गयी है । 
भामहने तीन प्रकारवों दोप--(१) सामान्य-दोप, (२) 
बाणी-दोप तथा (१) अन्य दोप माने है। उनके इन तीन 
दोप-बर्गोंका पर्थक्यकारी आधार अधिक स्पष्ट नही है । 
बाणीके दोपोंसे उनका अभिप्राय सम्मवतः शब्द-दोपोसे 
है । वामनने दोपके शब्दगत ओर अर्थगत भेद किये है । 
बामनक्ृृत भेद तो चार हैं-पद-दोप, पदार्थ-दोप, वाक्थ- 
दोप और वाक्यार्थ-दोप, परन्तु उनका आधार मूलतः शब्द 
और अर्थ ही है । चन्द्रालेक के टीकाकारने पद, पदांश, 
वाक्य, वाक्यांश, अर्थ, अवन्ध और रसमें रहनेके कारण 
दोष ७ प्रकारके बतलाये है.। मम्मठने पदगत (दाब्द) दोष 
१६ प्रकारके और वाक्य-दोप २१ प्रकारके माने है । 
हिन्दीके आचार्येमं केशव आदिने काव्य-दोषोंकी 
विवेचना तो की है, पर शब्द-दोपको परिभाषा नहीं दी हे! 
इनमें काव्यसरोजकार श्रीपतिने शब्द ओर अर्थके दोषों- 
का अधिक सजगता और जागरुकतासे विभाजन किया है । 
मिखारीदास आदि जिन हिन्दी आचार्थोने काव्यप्रकाश'- 
को आधार माना है, उनके विवेचन अधिक वेशानिक और 
व्रामबद्ध हैं । 
“ब्द-दोपष' प्रत्यक्ष रूपसे शब्द या पदसे सम्बन्ध 
: रखते हैं, पर अग्रत्यक्ष रूपसे अर्थकी प्रतीति और रसकी 
अभिव्यक्तिसे ही उनका सम्बन्ध होता है। अतः वे रसके 
अपकारक ही होते हैं। विभिन्न आचाये इन्हें बाणी-दोष, 
शब्द-दोष आदि नामोंसे पुकारते हैं । इन दोषोंके नामोके 
ही रिवितीन कंसतेकी प्रदृत्ति भी इन लेखों द्वारा अपनायी 
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गयी है। कुछ आचार्थोकों परिभापाएँ एवं उदाहरण रपष्ट 
नहीं है । 

बस्तुतः दोषोका शब्द ओर अर्थके आधारपर विभाजन 
ही बहुत अधिक स्पष्ट नही हो सकता है। द्षाव्यमें शब्द 
और अर्थ जिस अभिन्न रुपमे प्रयुक्त होते है, उसमें इस 
प्रकार विभेद वारना सरल नहीं हे। फिर भी सापेक्षित 
दृष्टिस शब्द जोर अर्थन्‍सम्बन्धी भेदको स्वीवार दिशा गया 
है। जहाँ दोप शब्दपर आश्रित हो, अर्थात्‌ शब्दके पर्याय 
द्वारा दोपवं दूर किया जा सके, वहों झब्द-दोप होता है 
और जहाँ दब्दके पर्यायत भी दोप यना रहे वहाँ अर्थ-दोष 
होता है । यह व्याख्या भी सदा ठोक नहीं उतरती, फिर 
भी एक्र सीमातक मान्य है । मसम्मठ, विश्वनाथ आदिका 
विवेचन इसीपर आधारित है और हिन्दीके कुलपति तथा 
मिखारीदासने भी यही माना हे। शब्दके अन्तर्गत पद- 
दोप और वाक्य-दोपका विभाजन भी मम्मट तथा उनके 
अनुबती संस्कृत तथा हिन्दीके आचार्योने किया है। 

इस प्रकार शब्द-दोपके अन्तर्गत पद-दोप प्रायः १६ 
भासे गये है--?. श्रुतिकढु, 5. च्युतसंस्कार (क) हिंग- 
दोप, (ख) वचन-दोपष, (ग) कारक-दोप, (थे) सन्धि-दोष, 
(ड) प्रत्यय-दोप, २. अप्रयुक्त, ४. असमर्थ, ५. निहितार्थ, 
६. अनुचितार्थ, ७. निर4क, <- अवाचक, ९ अइलील, 
१०. ग्राम्य, ११. नेयार्थ, १२. क्छिप्ट, १३. सन्दिग्ध, १४. 
अप्रतीति, १०. अविमृष्ट विधेयांश, १६. विरुद्धमतिक्रम । 
इसके साथ ही वाक्य-दोप २१ माने गये हैं--१. प्रतिक्ष 
वर्ण, २. हतकृत्त, है. न्‍्यून पद, ४. अधिक पद, ५. व्यर्व- 
पदता, 5. कथित पद, ७. पतत्प्रकर्प, <. समाप्तपुनरुक्ति, 
९. अड्थन्तान्तरैकबाचक, १०. अभवन्मत सम्बन्ध, ११. 
अनभिहदित सम्बन्ध, १९. अस्थानपदता, १३. संकीर्ण, 
१४. गभित, १०७. प्रम्तिद्धित्वाग, १६. भग्नप्रक्रम, १७. 
अक्रम, १८. अमतपरार्थता, १९. अन्वयदोष, २०. क्रिया- 
दोप, २१. मुहावरा-दोप | संस्कृत ओर हिन्दीको प्रकृतिके 
अन्तरके कारण कुछ वाक्य-दोप भिन्न हो यये हैं, जेसे 
उपहतविसगगहत, लुप्तविसर्ग आदि दोप हिन्दीमें नहीं हो 
सकते, उनके स्थानपर क्रिया, मुहावरा आदिका विशेष 
महत्त्व हो गया हे । 

पद-दीष--१- श्रुतिकठु--वामनने इस दोपको पंद- 
दोष मानकर कष्ट, अर्थात्‌ श्रुतिविरस अथवा कर्णकट्ु नाम 
दिया है | भामदने इने श्रुति-कष्ट मामक वाणी-दोपष माना 
है | 'साहित्यदपंण में दुःअ्रवता (दुःअवत्वम्‌) नाम आया 
है | केशवने इसे कर्ण-कड्ध नाम दिया है। सूरति मिश्र, 
आचाये श्रीपति तथा मिखारीदासने इसे श्रुतिकद्धत्व' अथवा 
अतिकट! नामसे पुकारा है। यह पद-दोष मम्मे 
अनुसार परुषवर्णता (का० प्र०, ७: 5५१ बृ०)का दोष है, 
अर्थात्‌ जहाँ कानोंगी खब्कनेवाले शब्दोंका प्रयोग किया 
जाता है, वहाँ श्रुतिकद्ध दोष होता है, यथा--“त्रिया अलक 
वच्छुख्वा, डसे परत ही दृष्टि” (क्ा० तनि०, २३) | 
“च्छुस्रवाः और दृष्टि! दोनों ही शब्द दुष्ट हैं | अरति' 
शब्द सकारके समाससे दुष्ट हुआ और 'त्रिया' शब्दका 
रकार दुष्ट है । यहाँपर तीनों माँतिका श्रुतिकढ्ध दिखलाया 
गया है । यह दोप शंगार आदि कौमल रखोंमें ही होता 
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है। वीर, रोद आदि रसेंमें यह गुण है। 'यमक' आदि 
अलंकारोंमें भी यह दोप नहों होता हे । 

२. च्युतिसंस्कार-भरतका मत है कि जहॉपर अशब्द 
ध्याकरण-अशुद्ध शब्दका प्रयोग) हो, उसे शब्दहीन कहते 
हैं (ना० शा०, *७ : ९४) | भामहके मतमें जहाँ व्याक- 
रण भशुद्ध तथा शिष्ट-जन द्वारा अस्वीकृत शब्दका प्रयोग 
हो, वहाँ यह दोप होता है। दण्डी भी इसे स्वीकार करते है । 
भरत, भामह तथा दण्डी इसे शब्द-हीन नामसे पुकारते 
है । वामन इसे असाधु' नाम देते है । आचाये ओऔपतिने 
इते भापाच्युत' कहा हे। भिखारीदासने 'भाषाहीन! 
नाम दिया है। मम्मट और साहित्यदप॑गकार इसे च्युत- 
संस्कार और च्युतसंस्कृति नामसे पुकारते है। यह वह 
शब्द-दोप है, जिसमें किसी पदका व्याकरणके नियमके 
विरुद्ध रहना कहा जाता हे (का० प्र०, ७: ५१ बृ०) । 
अभिप्राय यह है कि जहाँ वाक्यरचना व्याकरणके 
नियमोंके अनुकूल न हो, वहाँ यह दोप होता है--“वा 
दिन वैसन्दर चहूँ बनमें लगी अचान | जीवत क्‍यों ब्रज 
बाँचतो जो न पीवतों कान” (का० नि०, २३) | यहाँपर 
वैसानरकों बदलकर 'वेसन्दर' कहना, 'चहूँ दिशि को घटा 
कर “चहूँ कहना तथा पीना शब्द जलके लिए न कहकर 
कानके लिए कहना रीति-विरुद्ध होनेके कारण च्युतसंस्कार 
दोप माना गया दे । यह कई प्रकारका होता है । 

(क) छिंग-दोष--यह च्युतसंकार दोष उस स्थानपर 
होता है, जहाँ लिंगप्रयोग सम्बन्धी अशुद्धियाँ पायी जाती 
है, यथा-- पीछे मधवा मोहिं साप दर” । “अंगद रक्षा 
रघुपति कीन्हों” । केशवके उक्त उदाहरणोंमें मधवा' तथा 
(त्ना! ऋमशः पुंछिंग और रीलिंग है, अतः 'साप दयो' 
ओर (रक्षा बीन्ही' प्रयोग होने चाहिये थे। (ख) वचन- 
दोष--यह उस समय होता है, जब एक वचनके स्थानपर 
बहुवचन और बहुवचनके स्थानपर एकबचन पदका प्रयोग 
किया जाता है, यथा-- कह न सके कुछ बात प्राण था 
जेसे छुटता? । इस अवतरणमें छुटता था के स्थानपर 
“छुट्ते थेका प्रयोग होना चाहिये था। (ग) कारक-दोष 
--यह दोष वहाँ होता है, जहाँ कारकप्रयोगकी छुटि पायी 
जाती है, जैसे-- करे साधना एक परलोक ही कौ” ग्रा 


“जह्लौ रीक्षिके बाथिकादी प्रभावी | केशवके इन अंवतरणों- ' 


में क्रमदयः प्रभाके साथ तृतीया विभक्तिका चिह्न होना 
चाहिये था तथा 'साधना के छिंगके अनुसार को' के स्थान- 
पर की! प्रयोग 'ठीक होता | (बघ) सन्घि-दीष--भरत, 
भामद और दण्डी इसे विसन्धि नामसे पुकारते हैं । 
वामन भी इसे स्वीकार करते दे । वे श्से वाक्य-दोषके 
अन्तर्गत रखते है । सन्धि-दोप उस्त समय माना जाता 
है, जिस समय सन्धि सम्बन्धी व्याकरण-नियमोंके विरुद्ध 
सन्धियाँ की जाती हैं, यथा--“मन लेहु मिलेब गहे हम 
गेलो” या केशवदास “दुख दीबे लायक भयेव तुम” । उक्त 
पदोंमे क्रमशः मिलेबन्न मिलेन-अब तथा भयेत्र € भये+- 
अबका प्रयोग किया गया है, जो सन्धि-नियमोंके अपवाद 
हैं। यहाँ मिलेब तथा भयैब होना चाहिये था। (ड) 
प्रत्यय-दोष--जहाँ अशुद्ध प्रत्ययका प्रयोग किया जाता 
है, यथा-“ प्रेम शक्तिसे चिर निरख हो जावेगी 
२ 








शाब्दनदोष 


पाशवता  । यहाँ पाशवताके स्थानपर पशुता' या 'पाशव- 
का प्रयोग होना चाहिये था| च्युतिसंस्कार सम्बन्धी दोषोंकी 
केशव तथा आधुनिक युगमें 'प्रसाद'ं और पन्तकी कवितामें 
भरमार है। 

३. अप्रयुक्ति-वामनने इसे अग्रयुक्त दोष माना है । 
श्रीपतिने भी इसे अप्रयुक्त नाम दिया है | मम्मठके अनुसार 
यह वह दोप है, जिसे किसी पदका, उसके कोश-व्याकरण 
आदिसे सिद्ध होनेपर भी कवियों द्वारा अप्रयुक्त होना 
कहा जाता हे (का० प्र०, ७ : ५१ वृ०) । मभिखारीदासके 
अनुसार यह वहाँ होता है, जहाँ यथ्पि शब्द तो सत्य 
(अथवा ठोक) प्रयुक्त हुआ हो, परन्तु कवियोंने उसका 
उल्लेख न किया हो, यथा--'करै न बेयर हर हि भी, 
कन्द्रपके सर घाउ” (का० नि०, २३) । यहाँ बेयर -+ 
सखी, भी यह, कन्दर्पल्कामको कहते है। ये पद 
ब्रजभाषा ओर संस्कृत, दोनोंसे शुद्ध है, पर किसी कविने 
इनका प्रयोग नहीं किया है। इससे अप्रयुक्ति दोप है । 
अथवा-- पुत्र जन्म उत्सव समय स्पर्श कौन वहु गाय । 
यहाँ दानके अर्थमे स्पर्श! पद प्रयुक्त हुआ है। रपशंका 
अर्थ दान भी है, पर दानके अर्थमे इसका प्रयोग काब्योंमें 
देखा नही जाता । 

७. असमर्थ-सूरति मिश्र तथा श्रीपतिने असमर्थ-दोपका 
उल्लेख किया है | मम्मटके अनुसार यह वह दोष है, जिसे 
किसी पदका, उसके एक किसी अथ्में (कीशादिमें) परिप- 
डित होनेपर भी उस अथके प्रत्यायनमें असामथ्ये कहा 
करते हैं (का० प्र०, ७०१ वृ०), अर्थात्‌ यह दोष वहाँ 
होता है, जहाँ यद्यपि शब्दका अर्थ तो होता है, परन्तु उस 
अर्थके बोध करानेकी शक्ति उस शब्दमें नहीं होती। 
यथा-- कान्ह कृपा फल भोगकोी करि जानयो सतिवाम । 
अमुरतप्ताखि सुरपुर कियो, संसुरताखि निजधाम” (का० 
नि०, २३) । सुरसाखि' कव्पतरुकों कहते है। “अ'कारसे 
यह अथ प्रकट किया गया है कि बिना कब्पतरुका सुरलोक 
कर दिया । सत्यभामाने कब्पतरु समेत अपना घर किया, 
वह कृष्णचन्द्रकी कृपाका फल है, पर यह अर्थ प्रकट न 
होना असमर्थ दोष हे । यह स्मरणीय है कि एकार्यवाची 
शब्दोंमें अप्रयुक्त दोष होता है ओर अनेकार्थवाची शब्दोंमें 
असमर्थ-दोष । पहलेमें अर्थ किसी प्रकार दबता नहीं और 
दूसरेमें अभिप्रेतार्थ दव जाता है । 

७, निद्वितार्थ--वामनने इसे गूढ़ार्थ नाम दिया हे । 
मम्मटके अनुसार यह उस स्थानपर होता हे, जहाँ किसी 
पदका अपने प्रसिद्ध ओर अग्रसिद्ध, दोनों अ्थोके बोधनमें 
समर्थ होनेपर भी, अप्रसिद्ध (अविवक्षित) अर्थमें दी प्रयुक्त 
होना कहा करते है (का० प्र०, ७ : ५१ बृ०), अर्थात्‌ 
जहाँ कविने किसी शब्दका प्रयोग अप्रसिद्ध अर्थमें किया 
हो, पर उससे प्रसिद्ध अर्थका ही बोध होता हो, वहाँ यह 
दोष होता है, यथा--रे रे स्ठ नीरद भयो, चपला बिधु 
चित लछाउ | भव मकरध्वज तरनकों, नाहिं न और उपाउ” 
(का० लनि०, २३) । उक्त पथ्यमें नीरद बिना दाँत, चपला 
प्नल्॒ष्मी, विधु न विष्णु तथा मकरध्वज  सागरके अप्र- 
सिद्ध अर्थमें प्रयुक्त हुए है, पर इन पढदोंसे श्नके प्रसिद्ध 
अर्थ बादल, चन्द्रमा, बिजली और कामदेवका अथथ प्रकट 
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होता है, अतः यहाँ निहितार्थ-दोण है । 
यह गोदाबरी, अम्ृतनके फल देति। क्रेसव जीवनहारके, 
दुख असेप हरि लछेत” । क्ेशवके इस वर्णनसे 'विप” तथा 
'जीवन' शब्दका अर्थ पानी होता तो अवश्य है, पर यह 
अर्थ बहुत प्रसिद्ध नहीं है । अतएव यहॉपर निहिवार्थ-दोप 
है। अप्रयुक्त विरलू प्रयोगके कारण दूपित होता है । 
असम-रीपमें अथकी प्रतीति नही होती है और निहितार्थ- 
में देरते प्रतीति होती है । इलेप और यमकादि अंलंकारोंमें 
थे दोनों दोप नहीं माने जाते । 

६. अनुदितार्थ--मम्मटके अनुसार यह वह दोष है, 
जिसे क्रिप्ली पदको, अपने विवक्षित (प्रसिद्ध) अर्थमें ही, 
किसी प्रकारकी तिरस्वारटोधकता कहा दरते है (का० 
प्र०, ७: ५१ बृ०) । जयदेवका मत है कि जहाँ पद अनु- 
चित अर्थका बोध कराये, वहाँ. अनुचितार्थ-दोप होता हे । 
मिखारीदासके मतमें जहाँ उचित शब्दका प्रयोग न किया 
गया हो, वहाँ यह दोप होता हे, जैसे--“जेहि जावक 
अखियों रेंगे, दई नखक्षत गात । रे पिय हठ क्यों सठ करे, 
वाही पे किन जात” (क्ा० नि०, २१) । यहां रमेश 
स्थानपर 'दयो न होने ओर साथ ही 'पिय'के साथ 'सद'- 
का अयोग करनेके कारण अनुचितार्थ दोप है। 

७. निश्थेक्र--वामनने इस दोपको पद-दोपके अन्तर्गत 
अनर्थंक नाम दिया होे। मम्मट और विश्वनाथमे श्से 
निरर्थक नामसे पुकारा है। यह वह दोप है, जिसे किसी 
पदका, जैसे कि च, हि, सु आदिका, केवल पादपूर्तिके 
लिए ही प्रयुक्त होना कहा जाता है (का० प्र०, ७: ५१ 
३०) अर्थोत्‌ जहाँ फिसी छन्दकों पूरा करनेके छिए कुछ 
शब्दोंका प्रयोग किया जाये, परन्तु वस्तुतः उनका अर्थ 
कुछ भी न हो। यथा--अरी हनत हृग तीरसों, तोहि 
पई रन ईर” (क्ा० नि०, २३) । यहाँ हर” शब्द निरर्थक 
होनेके कारण यह दोप है । 

८. अवाचक्र--भामहने इसे अवचक और वामनने 
अन्यार्थ नामसे पुकारा है । दण्डीने भी इसका उल्लेख किया 
है। काब्यप्रकाश', 'साहित्यदर्पण” तथा 'काब्यनिर्णय'में भी 
इसका उल्लेख आया है। थह वह दोप है, जिसे किसी 
पदका, उसकी विशिष्ट वाचकतासे (अर्थात्‌ उसके विवक्षित 
धर्मरूप अर्थकी वाचकतासे अथवा धमिरूप अर्थकी वाच- 
कतासे अथवा पर्मधर्मिरुप अर्थवी वाचकतासे) रहित 
होना कहा करते है (का० प्र०, ७ : ५१ बृ०) | जयदेवके 
सतानुसार अवाचक-दोप उपसर्गके दोने-न होनेपर निर्भर 
करता है। उनका मत है कि जिस उपसर्गके साहचर्यसे 
जिस धातुका जो अर्थ हो, उस उपसर्गके बिना ही उस 
अर्थमें उसी धातुके प्रयोगको अवाचक-दोप कहा जाता हे । 
भिखारीदासका कहना है कि अवाचक-दोषपूर्ण शब्द वह 
होता है, जिसका रीति-प्रतिकुल कुछ विशेष अर्थ मान 
लिया जाय, परन्तु उससे उस अर्का बोध न होता हो । 
इन अर्थोकों कवि भी नहीं मानते। यथा--“प्रगट भयो 
रूखि विषम इय, विष्ण धाम सानन्दि । सहसपान निद्रा 
सज्यो, खुलो पीत मुख बन्दि” (क्ा० नि०, २३)। यहाँ 
अरदके लिए 'सप्तदय” न कहकर 'विषमहय” तथा 'कमलछ'- 
के दिए सहस्रपत्र” न कहकर 'सहसपान' कहना अवाचक- 
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दोप है । साथ ही 'पीतमुख” 'अ्रमर'के लिए तथा “विप्ण 
धाम आकाश'के लिए प्रयुक्त हुए है। इनका प्रथोग 
किसीने नही किया है, अतः थे अवाचक-दोप है । फूलनेके 
लिए "निद्रा तज्यो' तथा आनन्द्रित होनेके लिए सानन्दि! 
कहना भी अवानक-दोप है । 

4. अश्छीरकू--वामनने अरलौलको पदार्थ नामक 
दोपके अन्तर्गत रखा हैं। भामह अश्लील्के चणाः अंगको 
श्रतिदष्ट तथा जीडाव्यंजकको अर्थदुष्टके अन्तर्गत मानते 
है। उन्होंने अश्लील्के अमंगल्वाचक रूपको 'कब्पना- 
दुष्ट नाम दिया है। वामनने भी भामहके वक्त भेदोंद्ो 
स्वीकार किया है। सूरति मिश्रक्रे जुगुप्सा, जीडा और 
अमंगलका समाहार भी अशोलके अन्तर्गत हो जाता है। 
ऑपतिने अछ्ीलका विरतारसे वर्णन किया है। मम्मट और 
विश्वनाथने अछील तीन प्रकारका माना है । यह वह दोप 
है, जिसे किसी पदकी (अपनी अथंवोधकताके अतिरिक्त) 
श्रीडा, जुगुप्ता और अमंगलके माबोकी व्यंजकताका 
दोप कहते है (क्ा० ग्र०, ७: ५१ बृ०; स्ा० द०, ७: 
४ बृ०) । (क) वीडाव्यंजक--विक मेंश्न आहार यन्त्र” 
अथवा 'सखीचती उबहनी बह बरबस चोछीमे उभर-3 भर 
कसमस, खिंचते सेंग थुग रस-भरे कलश” (पन्त)। 
(ख) जुग॒ुप्साव्यंबक--“केसनि ओरनि सीकर रमें, ऋक्षन 
बी तमई जनु बम” (क्रेशब) । यहाँ बम” शब्दमें कुछ 
धणा-सो हो जाती हे । (ग) अमंगरुत्व--“दुख देख्यौ ज्यों 
कालि, त्यों आजहु देखो” (क्रेशब) । यहॉपर अमंगल्त्वका 
भाव आ गया है। (4) मिखारीदासने एक ही पद्ममें तीनों 
प्रकारके लक्षण देकर अपनी प्रतिभाका परिचय दिया है, 
यथा-- जीमूतन दिन पितृग्रह, तियपग यह गुदरान” 
(का० नि०, २३)। इसमें जीमृत' बाइलको कहते है । 
मूत! शब्द घणास्पद है। पितृग् ह पितृलोककी कहते है, 
इससे अशुभ है। 'थुद' तथा 'रान! मार्य (गुह्मांग) और 
'जंघाको कहते है, इससे रूज्जास्पद है । थे तीनों अश्लील- 
दोप है । 

३०. आम्थ-भरत द्वारा प्रतिपादित भिन्‍नार्थके दो रूपों 
(अ) असभ्य अथवा गम्य अर्थका वाचक, (आ) अभीष्ट 
अथकी दूसरेमें परिणति हो जानेसे प्रथम ग्राम्य दोपके 
अन्तगंत आता है (ना०्शा०, १७: ५०)। बामनने भी 
ग्राम्य दोपका उल्लेख किया है। केशवका वषिर-दोप! 
आम्यके अन्तर्गत आ जाता है । सूरति मिश्र और श्रीपतिने 
भी इस दोषका उल्लेख किया हे । मम्मट और विश्वनाथके 
मतानुसार यह वह दोप है, जिसे किसी पदकी, केवल 
पामर जन प्रसिद्ध अर्थी वाचकता कहा करते है (का० 
प्रण, ७४ ५१; सा० द० : ७: ४), अर्थात्‌ जहाँ केवल 
लोकप्रसिद्ध शब्दोंका ही काब्यमें प्रयोग हो, वहाँ यह 
दोष होता है, जैसे--“धनु है यह गौरमदाइन नाहीं” 
(केशव) | गौरमदाइन” (इन्द्रधनुप) केवल आधे बुन्देल- 
खण्डमें ही प्रचलित है, अतः यह ग्राम्य दोप है अथवा-- 
“क्या झल्ले ढक गछ सुनि, मतलर भाई” (क्रा० नि०, 
२३) । यहाँ झब्ले', 'ठुक, गला, 'भहछर! और भाई? 
शब्द लोकमें ही प्रसिद्ध हैं, काव्यमें नहीं। अतः यह 
ग्रामीण दोष है। जब कोई ग्रामीण व्यक्ति अपनी भणित- 





किक 


शब्दन्दोप 


उक्त कथषमले अभिप्राय यह है कि जिस पदमें विधेयरूप 
अंश प्रधानतया अनुक्त ही रहकर छूट जाय (अर्थात्‌ जहों पर 
विधेय समासके अन्तर्गत होकर छिप जाय या अप्रधान 
बन जाय) । जयदेवके अनुसार जहाँ दूसरे पदके साथ 
समास करनेसे प्रधान पदवों प्रतीति स्फुद न हो। यथा--- 
“क्यों मुख दरिलखिचसगी, रहिहे मनमें मान”? (का० 
नि० २३) | यहाँ दरिम्रुख मंगी-विभेय है। इसमे उक्त 
दोप है। वाक्यके दो अंश होते हैे--१. उद्देश्यभूत अंश 
ओर २. विधेयभूत अंश । इनमें मीमांसा-दर्शनकी दृष्टिसे 
विवेयभूत अंश अथवा साध्यांशको प्रधानता रह्य करती 
है | जहाँ य7 अंश दव जाता है, वहा यह दोप होता है । 

१६. विरुद्धमतिक्रत-मम्मटके अनुसार इसमें अर्थवी 
प्रतीति वर्णित विपयवो विरुद्ध होती है (का० प्र०, ७: 
"४ बृ०) । जयदिवके मतानुसार जहाँ अपराधीन (जो 
पराधीन न हों) जेसे शब्दोंसे इस अर्थके साथ-ही-साथ 
अपर-अधीन (दूमरोंके अधीन) जेसे अर्थाका बोध हो, 
अर्थात्‌ जो वर्णित विषयके विरुद्ध अथंकी प्रतीति कराये, थे 
इस दोपवो अन्तर्गत आते है। यथा--भाल अम्बिकार- 
मनके, बाल सुधाकर देख” (क्वा० नि०, २३) । यहाँ 
“अम्बिकारमन का अर्थ महादेवके अतिरिक्त एक विरुद्ध 
अर्थ माताकी साथ रमण करनेवाला व्यक्ति! भी भाषित 
होता है। साथ ही अम्बिका माताकों कहकर नीचे सुधाकर 
बराह्मणकों कहना विरुद्ध मतिक्रत छुआ । अथवा-- काम 





गरीबनके करे, जे अकाजते मित्र । जो मॉगिय सो पाहये,. 


वि 


ते धनि पुरुष पिनित्र (वही) इसमे जो-जो बातें 
स्तुतिकी कही गयी है, उन सबमें निन्‍्दरा प्रकट है । 

वाक्य-दोप-१. प्रतिकूलवर्ण--श्रीपतिने. इसका 
उल्लेख किया है । साहित्यदर्पणकारने इसका नाम प्रति- 
कूलत्व माना हँँ। यह वाक्यगत शब्द-दोप है। प्रतिकूल 
वर्णत्व कहते है रसाभिव्यंजक वर्णाके विपरोत (अर्थात्‌ 
रसाखादके उदवोधके प्रतिबन्धक) वर्णोके सदभावकों 
(जिनसे रप्तात्मक भी वाक्य खटकने लगता हैं) । मम्मटका 
भाव है कि किसी रसका वर्णन करनेसे जो-जो वर्ण गुणप्रद 
तथा अपेक्षित होते हैं, उनसे भिन्न वर्ण, जो किसी रसके 
बाधक होते हैं, प्रतिकूल वर्ण कद्दे जाते है (का० प्र०, ७ : 
५४ बृ०) | मिखारीदासने इसे प्रतिकूलाक्षर नामसे पुकारा 
है। “पिय तिथय लट्गत हैं सुरक्त, ठट्टि रपट्टि लूपट्टि” 
(का० नि०, २३)--इसमें लुट्दत, ठट्ठि, रुपट्टि शब्दोंका 
प्रयोग शंगारके प्रसंगर्मे उचित नहीं है । यदि इस प्रकारकी 
टवर्ग-प्रधान शैकीका प्रयोग रौद्र आदि रोंमें क्रिया जायगा 
तो बह शुण होगा । 

२. हतवृत्त शब्द--भरतने इस दोपको विषम नामसे 
पुकारा है (ना० शा०, १७: ९४) । भागभह, दण्डी तथा 
वामन इसे भिन्‍नवृत्त कहते है। इन्होंने थतिश्रष्ट नामक 
जिस दोषकी कल्पना की है, वह भी एप्न प्रकारसे भिन्नवृ त्तके 
अन्तर्गत स्रीक्रार किया जा सकता है। केशवके 'पंगु,' 
'यति-मंग, छन्दोभंग-दोषोंका इसमें सम्मिश्रण हो जाता है । 
सरति मिश्र तथा श्रीपति द्वारा उब्लिखित यति-भंगका 
समावेश दृतबृत्तमें होता है । मम्मटके अनुसार 'हतकृत्तता- 
को असिप्राय, ऐसी उन्दोरचनासे है, जो कि छन्दः शास्त्र 
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प्रतिपादित वृत्तलक्षणके अनुसार ठोक होनेपर भी या तो 
अश्रव्य हो (सननेमें खग्क करे) या अप्राप्तगुरुभावान्तरूधु' 
हो (जिसके पादान्तमें ऐसा रूघु हो, जो शुरु, जैसा कि उसे 
चाहिये, न हो रहा हो) यातो 'रसाननुगुण' प्रकृत रसके 
अतिकूल हो (का० प्र०, ७: ५४ वृ०) | चन्द्रालोककारने 
यह दोप वहाँ वतछाया है, जहाँ सुननेमात्रसे ही उन्दका 
दोप प्रतीत हो जाय । काव्यनिर्णय'में जहाँ इन्दोमंगवी 
प्रतीति हो अथवा जहाँ रीत्यनुसार 'चुमिल” (यथावत्‌) 
पदोंका अभाव हो, वहाँ हतबृत्त दोप माना गया है। 
यथा-- छाल कमल जीत्यो सुब्प, भानुललीके चर्न”” । 
(का० नि०, २३)। इस उदाहरणमें वृषभानु'के दो अक्षर 
पूर्वचरणमें और दो उत्तरचरणमें है तथा “इग खंजन जधन 
कदलि, रदन मुक्त लिय जीति” (वही) । इसमें €ग और 
दाँत कहकर तब जंघ कहना चाहिये था, अतः यह हतवृत्त- 
दोप है | स्वच्छन्द छन्द-योजनाके आधुनिक समयमें यह 
दोष, दोष नहीं रह गया है । 

३ न्‍्यूनपद (न्यूनपदत्व)--हिन्दी आचाययमें सूरति 
मिश्र, मिखारीदास आदिने इसका वर्णन किया है । मम्मट 
यह दोप वहाँ मानते हैं, जहाँ अभिग्रेत अर्थके वाचक किसी 
पंदका प्रयोग न किया जाय (का० प्र०, ७: ५४ बु०) । 
यथा-- पानी पावक पवन प्रथ्चु, ज्यों असाधु तयों साधु” 
(केशव) । यहाँ अर्थ तो यह हे कि पानी, पावक, पवन 
ओर प्रभु साधु और असाधु दोनोंके प्रति एक-सा व्यवहार 
करते हैं, परन्तु वाक्यमें पर्याप्त शब्दोंकी न्‍्यूनतासे ऐसा 
अर्थ सरलतासे नहीं निकल पाता । अथवा--'राज तिद्दारे 
खज्नतें, प्रयाग भयो जस फूल” (क्रा० नि०, २१) । यहाँ 
काबि खज्बलता कहकर यशकी फूल कहना चाहता था, यह 
न्यून पद-दोप है तथा--“उत्तम मध्यम नीच गति पाहन 
सिक्रता पानि। प्रीति परिच्छा तिहुनकी बेर वितिक्रम 
जानि”। इसमें पाहन), 'सिकता', पानि'के आगे रेखा 
शब्द छूट गया है। इसका अध्याहार किये बिना अर्थ नहीं 
बैठता । 

४. अधिकपद (अधिकपद्ता) -सूरति मिश्र और 
भिखारीदासने इस दोपका उल्लेख किया है। मम्मट, जयदेव 
और विश्वनाथने भी इसका वर्णन किया है । यह दोप वहाँ 
होता है, जहाँ वाक्यमें किसी ऐसे पद्का प्रयोग हो, जो 
अविवक्षितार्थ हो, अर्थात्‌ अनावश्यक पदका प्रयोग किया 
गया हो (क्रा०प्र०, ७: ५४ बृू ०; सा० द०, ७: ५ बृ०) | 
यथा--“बहु ऋक्ष कंगूरन छागि गये । तब खने लंक महँ 
सोभ भई । जनु अग्नि ज्वाल महँ घूम मई” । यहाँ महं' 
शब्द व्यर्थ है। अथवा हे तिहारे शब॒ुकों, खन्नलता 
अहिराज” (का० नि०, २३)। यहाँ लता शब्द अधिक 
है | अधिकपद कहीं-कही अर्थविचारसे गुण भी हो जाता है । 

७, व्यर्थपद्ता--भरतका अर्थहीन ओर भागभह तथा 
दण्डीका व्यर4-दोप व्यर्थपदतामें खप जाते है। सूरति 
मिश्रका निरर्थक्ष और श्रीपतिका अनर्थक-दोष भी व्यर्थ 
पदताके अन्य नाम है | यह वाक्य-दोप उस स्थानपर होता 
है, जहाँ व्यर्थ पद टस दिये जाते हैं। यथा-- व्यथित 
रानी उड़ गयी सब स्नेह सौरभ स्फूर्ति”। इसमे 'स्फूर्ति 
शंब्द व्यर्थ है । अधिकपदता तथा व्यर्थपदतामें अन्तर यह 
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है कि प्रथम दोप सम्बद्ध होनेले खटकते नहीं है, जितना 
कि असम्बद्ध होनेसे दूसरा दोप खटकता है । 

६. कथितपद (कथितपदता)--भरतने इसे एकार्थ 
नाम दिया है। जहाँ एक अर्थ लिए अनेक अनावश्यक 
शब्दोंका प्रयोग हो, वहाँ यह दोप होता हे (ना० जा०, 
१७ : ९२) । भामद् तथा दण्डीगे भी भरत द्वारा दिये हुए 
लक्षण स्पोझार किये दे । साथ ही उन्होंने कहा है कि जहाँ 
पूर्ठक्थतके बिना किसी वेचित्र्यके शब्द अथत्रा अर्थमे 
आवृत्ति हो, वहाँ यह दढोप होता हे । वामनने इस दोपको 
वाक्यार्थके अन्तर्गत माना है। केशवने शब्दगत और 
अर्थयत पुनमक्तका उल्लेख किया हे। मरति मिश्र और 
श्रीपतिने भी इस दोपको स्वीकार किया हे । मिखारीदासने 
इसका उल्टेख किया है। इसका दूसरा नाम 'पुनरुक्ति'- 
दोप है । साहित्यदर्पणकारने यही नाम स्वोकार किया हे । 
मम्मट्के अनुसार कथितपदता उस समय होती हे, जब 
किसी वाक्यमें बिना किसी प्रयोजनके समानाथंक अथवा 
एक समान वर्णोक्रो बार-बार आवृत्ति को जाय (का० प्र०, 
७: ५४ वृ०) | सारांश यह हे कि एक ही शब्द बार-बार 
आये, तब यह दोष होता है, यथा--“जो तिय मो मन 
ले गयी, कहाँ गयी वह तीय” (का० नि०, २०) । यहाँ 
(तिय' शब्द दो वार आनेसे कथितपद दोप है । अथवा-- 
“जहाँ सुमति तहें सम्पति नाना । जहाँ कुमति तहें बिपति 
निधाना” (तुलूसी)। इसमें प्रथम पंक्तितें ही दूसरीका भी 
अर्थ निकल आता है, अतः यहाँ कथितपद-दोष है। 
“पुनरुक्तददामास', लाटथनुप्रास अलकारों तथा “अर्थातर- 
संक्रमितवाच्य” ध्वनिमे कथित-दोष नहीं होता हे, वरन्‌ 
गुण हो जाता है । 

७. पतस्प्रकर्प (पतश्मकर्षता)--काव्यप्रकाश', 
स्ाहित्यदर्पण” तथा इनके आधारपर रचे गये हिन्दी काब्य- 
ग्रन्थोंमे इस दोपका विवेचन मिलता है। इस दोपका तात्पर्य 
है वाक्यमें प्रकर्पफे, चहि वह अलंकार सम्बन्धी हो अथवा 
बन्ध-विन्यास सम्बन्धी, उत्तरोत्तत शिथिक हो जानेका 
(का० प्र०, ७: ५४ बृ०) । जयदेवका कथन है कि जहाँ 
पूर्व भागमें आरम्भ किये गये अनुप्रासादिका उत्तरभागमें 
अभाव हो, यथा-- कान्ह क्ृष्त केसव कृपा, सागर 
राजिवनेन”' (का० नि०, २३)। यहाँ कसे आरम्भ 
होनेवाले शब्दोका अनुप्रास-रू पमें अन्ततक निर्वाह नहीं हो 
सका है। यह पतत्प्रकर्प दोष हे । एक ही पद्मयमे विषयान्तर 
होनेसे पतत्प्रकर्ष दोष नहीं रह जाता हे । 

८. समाप्तपुनरुक्ति.. (समाप्तपुनराप्त)-- मम्मः, 
विश्वनाथ, जयदेव, भिखारीदास आदि आचार्योने इसके 
विभिन्न नाम दिये है, यथा 'समाप्तपुनराप्त, समाप्तपुन- 
राप्तता” आदि । यह वह दोष है, जिसे किसी वाक्यमें, उसके 
क्रिया-कारक आदिसे समन्त्रित रहनेपर भी, बिना किसी 
विशेष विवशक्षाके, पुनः उससे समन्वयकी आकांक्षा रखनेवाले 
पदोंका उपादान कहा जाता है (का० प्र०, ७: ५४ बृ०), 
अर्थात्‌ जहॉ किसी विषयकों समाप्त करके फिर उसे आगे 
बढ़ाया जाय--“अच्यादि देव जब विनय कीन्ह, तट क्षीर 
सिन्धुके परम दीन” (केशव) । तट क्षीर सिन्धुके' यहॉपर 
वाक्य समाप्त हो गया है। 'परमदीन'के द्वारा यह वाक्य 
७२-क 
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फिर उठाया गया है, अतः यह छक्त दोष है। यथा-- 


“डाम बराये पम परो, ओढो पट अति धाम | सियहि 
सिखायो निरखते, दग जरू भरि मग वाम” (का० नि०, 
२३) | कवि यहाँ निरखकर शिक्षा देना कहना चाहता था; 
यह समाप्तपुनराप्त दोष हे । 

९. अर्द्धान्रेकवाचक  (अद्धान्तरेकवाचकर्व)-- 
मम्मट, विश्वनाथ आदिने इतका विवेचन किया है । इनके 
अनुसार इस दोपका अभिप्राय है किसी वाक्यके प्रथमार्थे- 
का ऐसा होना, जो क्रिद्वितीया्धंगत किसी पदके द्वारा 
पूर्ण हुआ करे (का० प्र०, ७: ५४ बृ०) । यह अद्धान्तरै- 
कबवाचकत्व दो दृष्टियोंसे देखा जा सकता है । प्रथम) जिसमें 
प्रथमार्ध वाक्य ऐसा लगे, जो द्वितीयाधंगत किसी वाचक 
पदकी आकांक्षा करता प्रतीत हो और दूसरा जिसमे द्वितीयार्थ 
वाक्य ऐसा प्रतीत हो, जिसे प्रथमार्धगत किसी वाचक पदक 
आवश्यकता रहा करे । भिखारीदासने इस दोपको चरणा- 
न्तर्गत नाम देकर बताया है कि जहाँ कोई शब्द दो चरणों- 
के बीच पड़ गया हो। यथा--गैयन हीन्हें आज मे, 
कान्हे देख्यों सॉझ'” (का० नि०, २३) । यहाँ कान्हे देख्यों 
आज में, गैयन लीन्हे सॉझ' होना चाहिये | अतः उक्त पद- 
में यह दोप हे । अतुकान्त एवं स्वच्छन्द छन्दमें अधिकतर ऐसे 
ही वाक्य प्रयुक्त होते है, अतः वहाँ यह दोष नही होता । 

१०, अभवन्मतसंबंध (अभ्वन्मतयो ग)--मम्मटके 
अनुसार इसका अर्थ हे किसी वाक्यमें पदार्थके परस्पर 
अभीष्ट सम्बन्धका अविद्यमान रहना (का० प्र०, ७: ४४ 
वृ०) । इस दोषकी सम्भावना इन कारणोंसे होती है-- 
विभक्तिभेद, न्यूनता, आकांक्षा, विरद्द, वाच्य और व्यंग्य 
अर्थोमे विवक्षित सम्बन्धका अभाव, समासमें किसी पदकी 
उपस्थितिमें अन्य पदके साथ उसके अभीष्ट सम्बन्धका विरह 
और व्युत्पत्ति विरोध। चन्द्रालककारका कथन है कि 
अमवन्मतयोग वहाँ होता हे, जहाँ पदोंका वह सम्बन्ध न 
हो, जो कविकों अभिप्रेत हो । यथा-- प्रान प्रानपति बिनु 
रहो अब लौ विग बअजलोग” (क्ा० नि०, २३) । यहाँ 
प्राणकीं धिक्‌ कहना था, पर ब्जलोगको कहा है, अतः यह 
दोप हे । अथवा--बसन जोन्ह मुकता उड्डक, तियनिसिके 
मुखचन्द | झिललीगन मंजीररव, उरज सरोरुद्द बन्द (वही)। 

११. अनभिहितवाच्य--मम्मट, विश्वनाथ, जयदेव, 
मभिखारीदास आदिने इसका विवेचन किया है। यह दोष 
वहाँ होता है, जहाँ वाक्यमें आवश्यक रूपसे प्रयोग योग्य 
(उद्देश्यविधेयभावादिद्योतक विभक्ति अथवा निपात आदि 
रूप) अप्रयुक्त रह जाये (का० प्र०, ७: ५४ ब०) | 
मिखारीदासने इसका नाम अकथित-कथनीय रखते हुए 
कहा है कि जहाँ अवश्य कहनेवाली बात हो, किन्तु उसका 
उल्लेख न किया जाय, यथा--“प्रीतम पाँश ठग्यो नहीं, 
मान छोड़ती तीय” (का० नि०, २३) । यहाँ मान छोड़ना 
तो कहा है, पर पॉव छगना नहीं, अतः यह अकथित- 
कथनीय दोष है, अथवा--“पिर॒पर सोहे पीतपट, चन्दनकी 
रंग भाल । पान लीक अधरन लगी, लई नयीं छवि छाल” 
(वही) । नयी छबि कहकर नींलपट, जावकका रंग, श्याम 
लीक न कहना अनभिहितवाच्य-दोष है। न्यूनपद-दोषमें 
वाचक पदकी और अनमिहितवाच्यमे ब्ोतक पदकी आव- 





ब्यकता होती हे । 
१२. अश्थानपदता--मम्मट ओर विश्वनावगे इसका 
अपदरस्थपदता' तथा 'अपदस्थत्व' नाम दिया है | यद्द दोप 
बहोँ होता है, यहां बातयमें किसी पदवा अपने उरवित स्थान- 
के अतिरिक्त जन्यत्र प्रयोग किया जाय (का० प्र०, ७ : ०४ 
बृठ; गा० दु० ७: ८) | यथा-- है यी कुटिल गरर आजा, 
अठ्ये, मों गन माहि” (का० नि०, २३) । इस परम कुटिल 
अब्य अलबवी पास न रहनेसे अस्थानपदता दोप है । 
संकीए--मम्मद तथा विश्वनाथके अनुसार इसका 
थे हो किसी वाक्यवें पदोका किसी दूसरे वाक्यम प्रव्िष्ट 
ते प्रतीत होना (का० प्र०, ७: "४ बृू ०), अर्थात्‌ किभी 
क्यकी ऐसी रचना, जिसके पदकका किसी दूसरे वाक्‍्यके 
दगे व्यवधाग दिखायी दिया करे । भिखारीदासके मतसे 
ह दोष वहां होता हो दरस्थ शब्दोसे प्यो-त्यों करके 
भिप्रेत अबदो प्रतीति हों जाथ। यश-- तर्ज प्रीतग 
पहन परस्या, अजड़े लखि शिय मान (का० नि० 
२३) । उक्त अवतरणका अर्थ है प्रीतम पॉय परों छखकर 
मान तज्ञा, अतः लिखि प्रीतम पोयन परचों, अजह तज्ञु 
तिय मान! होना नाहिये, अन्यथा संदीर्ण पद-ठोप हे । 

१७. गणित (गर्सितत्व)--मम्मर और बिश्वनाथके 
अनुभार इसका अभिप्राय है किसी वाक्यती ऐसो रचना, 
जिसवे बीचमे कोई दृसरा वाक्य प्रविष्ट हो रहा हो (का० 

प्र०, ७: ५४ बृ०; सा० द०, ७ : ८), अर्थात्‌ जहाँ क्रिसी 
वाक्यवे बीचसे अन्य वाक्य देकर वाक्यरचना को जाय । 
यथा--साथु संग भी हरि भजन, विपतरु यह शंसारू । 
सकल भांति दखसों भरचों, & अमृत फल चार (का० 
लनि०, २३) । इसमे गमित ठोप है। इसका शुद्ध उदाहरण 
इस प्रकार होना चाहिये-- सवाल भांति दुख्मों भरथो, 
विपतर यह संसार । साथु संग ओ हरि भजन, हे. अमृत 
फत्य चार | 

१५७, प्रसिद्धिस्याग- मम्मटने इसे प्रसिद्धिहतत्व' कहा 

है, पर विश्वनाथने यही माना है। केशवने इसका नाम 
'अन्धदोप' रखा है । मम्मटक्का मत है कि कब्रि-्परिद्धिका 
अभिप्राय है कविजनके प्रयोगनियमक्ा और दस प्रयोग- 
नियमका उब्लंधघन है प्रसिद्धिहतत्वा (का० प्र०, ७: 
"४ बृ ०) | मिखारीदासके अनुसार इसवा नाम है प्रसिद्धि 
हत | यह दोष वहाँ होता है, जहाँ प्रसिद्ध मत(अर्थात्‌ वह 
मत, जो काव्य तथा लोकमें मान्य ह)का परित्याग कर दिया 
जाय | यथा-- कूजि उठे गोकरम सब, जसुमाते सावक 
देखि”? (क्रा० नि०, ६३)। कृजना पश्षियोंका प्रसिद्ध हें, 
गोकरम गायकी बछड़ेने तात्पयय है, किन्तु करण हाथीके 
बच्चेको कहते हैं । सावक (शावक) मृगादिके बच्चेकी कहते 
हैं, मनुष्यके बाऊुककी नहीं। इन्हीं कारणोंते उक्त पग्नमें 
यह दोष है। अप्रयुक्तदोप सर्वथा अप्रचलित शब्दोंवे 
प्रयोगमे होता है और जहाँ प्रसिद्धित्यागसे चमत्कारका 
अभाव हो जाता है, वहाँ प्रसिद्धित्याग दोप होता है । 

१६. भग्नप्रक्र--मम्मद तथा विश्वनाथ द्वारा निदिष्ट 
इस भेदकोी मिखारीदासने 'प्रकरणमंग” माना है । मम्मटके 
अनुसार भग्नप्रक्रमताका अभिप्राय हे वाक्यके प्रक्रम, अथीत्‌ 
प्रस्ताकके भंग हो जानेका, क्योंकि वाक्यर चना के नियम (जिस 
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सपने वाबयका शाब्द अथवा आरथ उपत्राम हो, 


<श२ 


उसी रुपन 
उसका श्ाब्द अथवा आर्थ उपसंहार हो)का यदि पालन न 
हो तो वहाँ प्रव्नामर्भग-दोप होता है। भिखारीदासने यह 
दोप वहाँ माना हे, जहों विधिवत बात ने कही जाय । साथ 
ही उन्‍होंने यह दोप वहाँ भी माना है, जहाँ किसी बातक 
समान रुपसे कथन ने हो । यथा-- जहां गरेनि जागे 
सकल, ताददी पे किने जात” (ार्णन० : २१) । “ापे 
निश्षि जागेस वाहना चाहिये था, वह ने बाहनेसे 
प्रकरण-भंग-दोप है, बा-- रिमा उम्रा बानी शठ।, विधि हरि 
हरके संग” (वही) | यहाँ हरि, हर, विधिक संग! कहना 
चाहिये था, अतः सदोप है । अथवा-- ते हरिदी अंखियों 
बसी, कान्‍्द बसे तब सेन” (वही) | यहाँ समान रुप 
कथन नहां हुआ है, अतः प्रकरणभग-दोप है | वरतुतः होना 
चाहिये था--“कान्ह नेनमें त बसी, कान्ह बसे तुब नेन” 
यह दोप सवनाम, प्रत्यय, पर्योय, बचन, कारक, क्रिया, 
कर्म आदिम भी होता हे । 

3७. अक्रम (अक्रमता)--भामह, दण्डी ओर केशव- 
कथित अपार्थ नामक ढोपका इस दोपमें समन्वय हो जाता 

। भामह, दण्डी ओर वबामनके अपक्रमका एक अंश 
अक्रमम आ जाता ह और दोप दष्क्रमक्े अन्तर्गत श्मन्वित 
हो जाता हे। केशवने इसे ऋमहंन ओर सरति मिश्रने 
कर्महीन नाम दिया है | श्रीपतिने इसे 'अपक्रम” नामसे 
पुकारा हे | मम्मठके अनुसार अक्रमताका अर्थ है वाक्यमें 
जिस पदके पश्चात्‌ जिस पका रखना उच्चित हो, उसे 
बद्दों न रखवार अन्यत्र रखना (का० प्र०, ७: ५४ धक्ू०) । 
अभिप्राय यह है कि अक्रमता बह दोप है, जिसके रहनेसे 
पदसन्िवेशरूप रचना प्ररतुत अर्थकरी प्रतीति नही करा पाती 

क्रमता' ओर 'रथानस्थपदता में भेद हैं । 'अस्थान- 
स्थपदता में प्ररतुत अर्थकी प्रतीति तो होती है, किन्तु 


पदनित्रेश अनुबित छगा करता हे। “अक्रमता' और 
दुष्क्रत्व' भी एक नहीं हे। दुषः्क्रमतर में अर्थक्रमका 


अनोचित्य खटका करता है, न कि पद निवेशका । अक्रमता' 
दोप निपातविपयक्ष है ओर निपातप्रयोगके नियमोंके 
उब्लंघनमें स्वभावतः झलक उठता हे । यथा--/अमानुपी 
भूमि अबानरी करो” (केशव) | यहाँ ऐसा प्रतीत होता हे 
कि भूमि अमानुपी तो पहलेसे ही है, अब उसे बन्द्रोसे 
रहित करना ही शेष' हे, अथया-- सीता जू रघुनाथको, 
अमल कमलदी माल | पहिरायी जतनु सबनकी हृदवावालि 
भूपाल” (वही) | यद्ॉपर भूपाल! पदको सबनके साथ 
रहना चाहिये था। पागल आविके प्रत्ापमे क्रमहीन पदोका 
प्रयोग गुण हो जायगा । 

१८. अमतपरार्थता--मम्मट, विद्वनाथ तथा हिन्दीमें 
भिखारोदास आदिने स्थीकार किया है । मम्मटके अनुसार 
वाक्यमें प्रकृतिविरुद्ध, अर्थात्‌ प्राकरणिक रसके विरुद्ध रसका 
अभिव्यंज्ित होना यह दोष है (का० प्र०, ७: ५४६०) 
भिखारीदासने इसे माना है । यथा-- राम काम सायक 
रूगें विकल भई अकुछाइ | क्यों न झदन परपुरुषके तुरत 
तारिका जाइ” (का० नि०, २३)। यहाँ शंगार तथा 
शान्तवी एक साथ प्रतीति हो रही है, जो एक दृशरेके 
बिरुद्ध है, अतः यह दोष हे । 


८१३ 


१९, अन्वय-दोप--भरतका अभिलुप्तार्थ इसके अन्तर्गत 
आ जाता है| उनके अनुसार यह वहाँ होता है, जहाँ प्रत्येक 
चरणमें अर्थ पूरा हो जाय और विभिन्न अथेमि कोई अन्विति 
न हो (ना० शा०, १७ : ९२) | भामह और दण्डी संस्क्ृतके 
आचार्यों तथा हिन्दीके आचाय केशवने इस दोपको अपा्थ 
संज्ञा दी है । यह दोष वहाँ होता है जहाँ अन्बय करते 
समय अड्चन पडती है। यथा--थे श्गसे झरते अग्निखण्ड 
लोहित थे ज्यों हिसा प्रचण्ड'”” । इसमे लोहित” दरृगका 
विशेषण है अथवा अग्निखण्डका, यह निश्चय नहीं है । 
दोनों ही लाल है। अभवन्मत'दोपमे सम्बन्ध ठीक नहीं 
ब्ठता और 'अन्वबय-दोपमें अन्वयकी गडबडी रहती है । 
२०. क्रिया-दो प--आधुनिक विवेचको 6र जोडा गया 
एक भेद | जहाँ अनुचित क्रियाका प्रयोग किया जाता है, 
वहों क्रिया-दोप माना जाता है। यथा--“निःश्वासोका 
पवन प्रचारी, वरसाती अमृत भरी दृष्टि”, “झलका हास 
कुसुम अधरोंपर हिल मोतीका-सा दाना”, “खिलने लगा 
नवलऊू किसलय वह” (पन्त) । उक्त उदाहरणोमे क्रियाओं- 
का अनुचित प्रयोग किया गया है, अतः ये क्रियादोपसे 
दृषित है। केशव तथा सुमित्रानन्दन पन्‍तकी रचनाओंमे 
इस प्रकारके क्रिया सम्बन्धी दोप स्वरू-स्थछपर परिलक्षित 
२१. सुहावरा दोप-- आधुनिक विवेचकों द्वारा जोड़ा 
गया एक भेंद । दोप वहाँ होता है, जहाँ मुहावरोंका अशुद्ध 
योग किया जाता है । क्रिया-दोपके लिए ऊपर जो उदाहरण 
दिये गये है उनमें मुहावरोंका भी अशुद्ध प्रयोग किया गया 
है | अतः वे उदाहरण मुहावरा-दोपकें अन्तर्गत भी लिये 
जा सकते हैं | “वारि पीकर पूछता है घर सदा” (पन्त) 
यहाँ पानी पीकर घर प्रछना'का रूपान्तर करके प्रयोग 
किया गया है। यह दोप है। अथवा-- रणरक्त सिन्ध॒में 
उम्डा प्रक्षाऊन कर अपवाद अपंग”। यहॉपर आपाद- 
मस्तक मुहावरा है, पर अनुप्रासके लिए बिगाड दिया 
गया है । यह दोप हे । केशव, सेनापति तथा पन्तर्क 
रचनाओंमें मुहावरा-दोषके अधिक उदाहरण देखे जा 
सकते है । ““दी० सिं० तो० 
दब्दबह्म-दे? नाद', बीजाक्षर' । 
2८द5्द-शक्ति “शब्दका शक्ति उसके अन्त्िद्वित अर्थकों 
व्यक्त करनेका व्यापार है । कारण जिसके द्वारा कार्य- 
सम्पादन करता है, उसे व्यापार कहा जाता है। जिस 
कार घश बनानेके लिए मिट्टी, चाक, दण्ड तथा कुम्हार 
आदि कारण हैं और चाकका घूमना वह व्यापार है, जिससे 
घडा बनता है, इसी तरह अर्थका बोध करानेमे शब्द! 
कारण है ओर अर्थका बोध करानेवाले व्यापार अमिधा, 
लक्षणा तथा व्यंजना हैं। आचार्योने इन्हीको 'शक्ति' तथा 
वृन्ति' नाम दिया है। मम्मथने व्यापार शब्दका प्रयोग 
किया है तो विश्वनाथने शक्तिका | शक्ति मे ईश्रेच्छाके 
रूपमें शब्दोंके निश्चित अर्थके संकेतों माना गया है । यह 
प्राचीन तक-शास्रियोंका मत रहा है। बादमें इच्छामात्रं 
शाक्तिः माना गया, अर्थात्‌ मनुष्यकी इच्छासे भी शब्दोंके 
अर्थसंकेतकी परम्पराकों स्वीकार किया गया। इसी विवादको 
बचानेके किए तकेद्वीपिकामे शक्तिकों शब्द-अर्थवे उस 
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शब्दबह्य-शब्दा्थ-उ भय शक्तयुरूव ध्वनि 


सम्बन्धके रूपमे स्वीकार किया गया, जो मानसमभे अर्थकों 
व्यक्त करता हे (जब कमी शब्दका उच्चारण किया जाता 
है) । ये शब्द-शक्तियाँ अथवा व्यापार तीन माने गये है- 


अभिवा, लक्षणा तथा व्यंजना (विस्तार इन शब्दोके 
अन्तगंत द्रष्टब्य) । “+सं० 
शब्दशक्त्युद्धव ध्वनि-संलक्ष्य ध्वनिका पहला भेद, 


जिसमें वाच्या्थसे व्यंग्याथंकी प्रतीति किसी विशिष्ट शब्द- 
की शक्तिके कारण ही सम्भव होती हे--उत्त शब्दके स्थानपर 
उसका पर्यायवाची शब्द रख देनेसे ध्वनि समाप्त हो जाती 
है। वस्तु अथवा अलंकारकी व्यंजना करनेके कारण इसके 
दो उपसेद है--(१) शब्दशक्त्युद्धथ वस्तु ध्वनि-- 
“जचिरजीवो जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर । को घटि ये 
वृषभानुजा, वे हलथरके बीर” । यहाँ बृषभानु' तथा 
हलथर” दोनो शिलष्ट शब्द है, वाच्यार्थके रूपमे राजा 
वृषभानुकी बेटी! ओर 'बलराम'का अर्थ देते है तथा व्यंग्थार्थ 
रूपमें बिलकी बहिन! ओर बिैलके भाईका ब्योतन करते है 
और दोनोंके मान-मों चनमे संलग्त सर्खाकी खीझको ध्वनित 
करते है । यहाँ यदि बृषपभानु ओर हलघधरके पर्यायवादी 
शब्दोंका प्रयोग किया जाय तो ध्वनि समाप्त हो जायगी | 
व्यंग्यार्थ इस वात (बस्तु)की व्यंजना करता हे कि दोनों ही 
पशुओके समान हठी है। (२) शब्दशक्त्युद्धधभ अलुकार- 
ध्वनि-- जहां बारुनीकी करी, रंचक रुचि द्वितराज । तहाँ 
कियों भगवन्त बिन, सम्पति सोसा साज! । यहाँ 'बारुनी' 
(पश्चिम दिशा, मदिरा) ओर 'हद्विजराज! (चन्द्रमा, आह्यण) 
और “भगवन्ता (सूर्य, भगवान्‌) शब्दके श्लिष्ट होनेके 
अतिरिक्त दोहेके दोनों क्रियापद भी दो अर्थ देते हे । 
चन्द्र-विषयक अर्थ प्रस्तुत हे, जआाह्मण-विषयक अर्थ अग्रस्तुत 
है । वाच्याये द्वारा दीपक अलूुकार ध्वनित होता है, क्योंकि 
प्रस्तुत तथा अप्रस्तुतमे समान धर्मकी व्यंजना हो रही है । 
शब्दशक्त्युद्धव ध्वनिकी व्यंजना पद तथा वाक्य द्वारा 
हो सकती है, ३सीलिए वस्तु औए अलंकारध्वनिकी दृष्टिसे 
इसके कुछ ४ भेद है । उपयुक्त दो उदाहरणोमेसे पहला 
पदगत तथा दूसरा वाक्यगत शब्दशक्त्युद्धव ध्वनिका 
उदाहरण हे | “3० ३६० हु ० 
शब्द-हरण-दे० 'काव्य-हरण' । 

शब्दा्थ-उभय शक्त्युद्धाभआ ध्वनि-संलक्ष्यक्रमध्वनिका 
तीसरा भेद। यह ध्यानि वहाँ होती है, जंहों कुछ पदोके 
अपरिवर्वित रहनेपर तथा कुछके परिवर्तित होनेपर भी 
व्यंग्यार्थक्ी प्रतीति होती रहे | इसके उद।हरणमें जिस स्थल- 
पर शब्द परिवर्तन नहीं सह सकता, वहाँ शब्दशक्ति-मूलक 
तथा जहाँ शब्द-परिबतनके बाद भी ध्वनि सुरक्षित रहे, 
वहाँ अर्थशक्तिमूलक ध्वनि मानी जायगी। इसका वाक्यगत 
भेद ही होता है--पदगत भेद इसलिए नहीं हो सकता कि 
एक पदमें दो विरोधी धर्मों (परित्र्तन सह सकना और 
परिवर्तन न सह सकना)की स्थिति सम्भव नहीं है | काव्य- 
प्रकाश के इस उदाहरणमें --“अतन्‍्द्रचन्द्राभरणा समुद्दीपित- 
मनन्‍्मथा | तारकातरला श्यामा सानन्द न करोति कम! 
(का० प्र०, ४ : ७२) | “अनुपम चन्द्राभरन जुत, मनमथ 
प्रबल वढातु । तरक तारका कॉलित यह, दरयामा रूलित 
सुहातु/ (्रे०--अंनुवादका कल्प, प्‌ृ० ३०७), अर्थात्‌ 
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चन्द्र, तारझा, तरल और दश्यामा शब्द अपरिवरतनीय 
होनेके कारण शब्दशक्त्युद्धव ध्वनिके उदाहरण है, किन्तु 
अतन्द्र, आभरण, समुद्दीपित आदि शब्दोके १रिवर्तित 
हो जानेपर भी ध्वनि सुरक्षित रहती हे, क्योंकि इनका 
चमत्कार अथंशक्तिपर आधारित है। चन्द्र, तरल और 
श्यामा आदि रिलष्ट शब्दोके कारण उद्धृत छन्दके स्त्री 
तथा! रातिके प्रशंसासचक, दो अर्थ ज्ञात होते हे और वे 
दोनों ही वाच्यार्थ है । इनसे यह व्यंग्या4 ध्वनित होता 
है कि चॉदनी रात रमणीकी भाति अथवा रमणी चोदनी 
रातके समान किसे आनन्द नहीं देती हैँ / अतः दस 
उदाहरणमें उपमा अलकारको ध्वनि है । +उ० श्ञ० शु० 
शब्दालंकार-शब्दके मुख्य दो रूप है--ध्वनि और अर्थ । 
वनिके आधारपर शब्दालकारोकी सृष्टि होती हे। यह 
काव्यका संगीतबर्म हे। अर्थक्षे आधारपर अर्थालंकारोंकी 
सृष्टि होती हऐै। यह काव्यका चित्रधर्म हे। इसी ध्वनि 
और अर्थके आधारपर अलंकारोके दो भेद हो सकते है-- 
शब्दालंकार और अर्थाल्कार । किन्तु कहीं शब्द और अर्थ 
दोनोंकी चमत्कृत करनेके कारण उभयालुंकार भी होता है । 
अलकारोका यह शब्दगत ओर अर्थगत विभाग अन्वय 
और व्यतिरेकपर निर्भर हे, अर्थात्‌ जिसकी ख्ितिम जो 
रहे, वह अन्वय ह--जंस, धुऐंको स्थितिमं आगकी स्थिति 
सहज सम्मव है। जिसके अभावमें जिसका अभाव बना 
रहे, वह व्यतिरेक है-जेसे, आगक्े अभावगे धुर्णेका भी 
अभाव रहता है। इस आधारपर जो अलंकार जिस किसी 
विशेष शब्दकी स्थितिमे ही रहे ओ। उसके स्थानपर कोई 
पर्यायववाची रख देनेसे उसका अस्तित्व न रहे, वह शब्दा- 
लंकार है । दूसरे शब्दोम, वर्ण-निर्भर अर्थनिरपेक्ष अलूुकार 
दशब्दालंकार कहलाते है। ये अलंकार शब्दाश्ित होकर 
शाब्दिक चमत्कारका ही विशेष संवर्धन करते है। इस 
प्रवृत्तिके आधारपर इन्दें शब्दालंकार कहा गया है | शब्दा- 
लंकार कुछ वर्णगत, कुठ शब्दगत और कुछ वाक्यगत होते 
हैं। अनुप्रास, यमक आदि अलंक्षार वर्णणत और शब्दगत 
तथा छाटानुप्रास आदि वाक्यगन होते है । उनके अमुख 
भेद इस प्रकार हैं--अनुप्रास, यमक, पुनरुक्ति, पुनरुक्त- 
बदाभास, वीप्सा, वक्रोक्ति और इलेष (सभी भेदोकों इन 
शब्दोंके भन्‍नर्गमत देखिये) । ““वि० सुन|० 
भरत (४ हा० इई०)ने शाब्दाल्ंकार यमकपर विचार 
किया हे--“शब्दास्यासः (ना० शा०, १६: ६२) और 
उसके विस्तारमें अनुप्रासक्नों भी ले लिया है। 'शब्दार्थ 
सहित काव्यकी परिभाषा करनेवाले भामह (६ श० ई०)ने 
अनुप्रास और यमक्र शब्दालुंकारकों माना है। उद्धट- 
(८ श॒० ई०)ने शब्दालकारोमें विस्तार किया है--पुनरु क्त- 
वदाभास, छेक, वृत्ति, छाट अनुप्रास । सब॑प्रथम वामन- 
(८७५० ई०)ने शब्दालंकारोंको अधीलंकारोंने अछूग किया 
है--तत्र रब्दालंक्रारों दो यमक्रानुप्रासौ' (काव्या० सू०, 
४:१८: १)। रुद्र: (९ श० ई०)के काब्यालंकार'में 
(२से ५तक) शब्दालंकारोंका पूरा विकास देखा जा सकता 
है--बक्रोक्ति (इलेष तथा काकु), अनुप्रास (वृत्यलुप्रास), 
यमक (अनेक भेद), इलेष (८ भेद) तथा चित्र (अनन्त 
५८ भेद) । 'अनुप्रासके अन्य भेंद अवश्य नहीं दिये गये हें । 
हो | 
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भोजके सरस्वतीकण्ठांभरण” (१०३०-७० ई०)के दूसरे 
परिच्छेदम शब्दालंकारनिर्णय' है। मम्मटने काव्यप्रकाश 
(११०० इ०)के नवम प्रकाशम शब्दालंकारोंका विस्तार 
दिया छ--वक्रोक्ति (इलप तथा काकु), अनुप्रास (छेक तथा 
वृत्तित, लाटानुप्रास, यमक, इलेप, चित्र तथा पुनरुक्त- 
वदाभास । ये पुराने ही अलंकार है। रुय्यकके 'अल्कार- 
स्वस्थ (११३०-७० ई६०)में शब्दालंकार खभाव-चित्र- 
काव्यके ३ प्रकार बताये गये हैे--शब्दपोनरुकत्य, अर्थ 
पीनरुकत्य तथा शब्दार्थपोनरुकत्य ओर इन्हीके अन्तर्गत 
प्रचलित भेदोंकी स्वीकार क्रिया है | वाग्मट प्रथम (१२ जती 
१०) ने वाग्मटालकार में ध्वन्यलक्रियाएँ? चार मानी है-- 
चित्र, वक्रोक्ति, अनुप्रास तथा यमक । जयदेव पीयूपबर्षके 
“चन्द्रालोक! (१३ श० ४०)के ८ शब्दालंकारोमें १ नाम नये 
हँ-स्फुटानुप्रास, अर्थानुप्रास तथा पुनरुत्तप्रतीकाश | 
विश्वनाथने 'साहित्यदर्पण” (१४ श० ई०)में भाषपासम तथा 
प्रतेलिकापर विचार किया हे। उल्लेखनीय बात है कि 
अप्पय दीक्षितके 'कुबलयानन्द में 'शब्दालंक्रार॑पर विचार 

नहीं हे । 
हिन्दीमें केशवदासकोी कबिप्रिया' (१६०० ई०)मे यमक 
(१०) तथा चित्र (१६)का विवेचनमात्र किया गया है। 
जसवन्त सिंहने अपने भाषाभूषण” (१६४३ ई०)में अनु- 
प्रासके ५ भेदोकी चर्चामात्र की हे । सम्भवतः यह उपेक्षा 
“कुवलयानन्द के प्रभावसे हे । मतिरामने 'छजितललाम' 
(१६४१-४३ ई०) में शब्दालंकारपर विचार नहीं किया है । 
भूषणके शिवराजभूपण” (१६७३ ६०)में अन्तमें यह विषय 
लिया गया हे--अनुप्रास (छेक तथा लाट), यमक, पुन- 
रुक्तददाभास तथा चित्र | कुलपति मिश्रने 'रसरहस्य' 
(१६७० ६०) में शब्दालंकारके विव्रेचनकी प्रथम लिया 
गया हैं-- “प्रथम शब्द याते कहे प्रथम शब्दके साज । 
छः अलंकारोंडी विवेचना की गयी है। देवने काव्य-रसायन! 
(१७०३) में ४ शब्दालंकार स्वीकार किये है, जिनमें सिंहा- 
बलोकन भी है। भिखारीदासके 'काव्यनिर्णय/(१७४६ ६०)- 
के २०१ उछासमें इनका वर्णन है। पश्माकरने चर्चा नहीं 
की | आधुनिक आचार्योने सम्पूर्ण विस्तार स्वीकार किया है । 
शब्दालंकारोंके शाखत्रीय विवेचननके अतिरिक्त काब्यमें 
इनके प्रयोगका विशेष महत्त्व स्वीकार किया गया है। 
आदिकालकी वीरकाव्योंक्रो परम्परामें रस तथा गुणोंके 
अनुरूप इन अलकारोंके प्रयोगकी विशिष्ट परम्परा रही है । 
भक्तिकालके तुलसी, सर तथा जायसी जैसे कवियोंमें सहज 
काव्यात्मक प्रकृतिके साथ ये अलकार प्रयुक्त हुए हैं । 
इनमें चमत्कार अथवा वैजित्यदी भावना बिलकुल नहीं हे । 
रीतिकाल और उसको आधुनिक कारूतक फैली हुई परम्परा- 
में इन अलंकारोंका प्रयोग वकीशलपूर्वक हुआ है, जो कही 
तो काव्यात्मक वन पडा हे, पर अनेक स्थलोंपर केवल 
चमत्कारके लिए ही जान पचता है। शब्दालंकारका प्रयोग 
छायावादी कवि प्रसाद, “निराला, पन्‍त तथा महादेवी- 
तकमें देखा जा सकता है । शब्दालंकार वस्तुतः अनेक बार 
काव्य-अर्थकी अधिक सुन्दर शैलीमें व्यक्त करनेमें सहायक 
होते हैं, इसी कारण इनका प्रयोग काव्यमें निरन्तर चढता 
के सं छ 
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शराब-सफी काव्यमें शराब शब्दका प्रयोग कई अर्थोर्मे किया 
गया है । साधारणतः आध्यात्मिक प्रेमक्रे अर्थमे ही इसका 
प्रयोग हुआ है। परम-प्रियतमके दर्शनसे भावाविष्टावस्था 
उत्पन्न होनेके अर्थमे भी इसका अयोग किया गया है, जब 
प्रेमी तक आदिके संकुृचित दायरेसे बाहर हो जाता हे 
(द्वे० अमृता, अमियरस्त) । “एरा० पू० ति० 
शरीअत-कुरानके वचनों ओर हृदीसों द्वारा अनुमोदित 
नियम-कानून, जिनका पालन करना इसलाम-घर्मकरे 
अनुयायी आवश्यक मानते है। सांसारिक जीवन और 
उपासना, दोनोंका मार्गनिर्धारण इन नियमोंके द्वारा होता 
हे (दे० सफ़ीमार्ग) । “:रा० पू० ति० 
दरीरवाद-यथाथवादका प्रभाव जहाँ अनावश्यक आवरण 
और रहस्यवादका खण्डन करनेमे समर्थ हुआ, वही उसने 
इतनी अधिक मुक्त अभिव्यक्तिका समर्थन किया कि कही- 
कही भावाभिव्यक्तिम वह उन सीमाओंको भी लॉध गय।, 
जो मात्र 'शील अथवा संकोच के कारण अभिव्यक्ति नही 
पाती थी । वस्तुतः आजका जीवन और उसका समस्त 
वैशानिक परिवेश इस 'शील”-परम्पराको कुण्ठाके रूपमे 
पालना नही चाहता। वह अधिक स्पष्टतासे जीवनके 
विभिन्न पक्षोंबरी अहण करता है भोर उनके सन्दर्भभे उसकी 
प्रकृति ओर विक्वतिकी स्वीकार करता हे | यथार्थवाद (दि ०)- 
का यह पक्ष मात्र आधुनिक बोधका वह रूपू प्रदर्शित करता 
है, जिसमे मावाभिव्यंजनाके साथ-पस्ताथ जीवनके क्रियाशील 
आधारोंकी आत्माकी सद्ष्मताके साथ मांसर स्थूलत्वका 
भावोन्मेष अरुचिपूर्ण नहीं लगता। फ्रान्सके पतनोन्मुख 
: साहित्य-युगमें जोला तथा फ्लोबेयर जैसे उपन्याभ्तकारोंने 
इस भावधाराकों अपने कृतित्वमें प्रश्रय दिया था | 
शरीरवाद प्रस्तुत सन्दर्भमें शरीरके भोग ओर उसके 
यथार्थ संवेदन णवं संवहन-शक्तिकों वर्जनाके रूपमे नहीं 
लेता । शरीर भी सत्य हे ओर उप्तके अवयवोंमें व्याप्त सूक्ष्म 
भावोकी अभिव्यक्ति भी एक चेतन यथार्थ है । अस्तु, जब 
यथार्थमं भोगनेकी क्षमता निहित हे, वहन करनेकी क्षमता 
निहित है, तो फिर उसको उसकी रसस्निग्पतासे और उसके 
सहभोगी होनेके पक्षको त्योज्य या वर्जना-युक्त माननेका 
प्रदन ही नहीं उठता। अस्तु, प्रस्तुत तर्कके आधारपर 
शरीग्वाद आत्म-रस-ग्राह्मताके साथ शारीरिक रस भोगने- 
की भी उतना ही महत्त्वपूर्ण समझता है । प्रस्तुत दृष्टिकोण- 
के अन्तर्गत वे सभी भावाभिव्यंजनाएँ आती है, जो विशेष 
मनःस्थिति अथवा भावावेशमे किसी निश्चित क्रिया द्वारा 
शारीरिक और मानसिक क्रियाशीलताको व्यक्त करती है । 
यथार्थवादी विचारधाराके विकासके साथ कुछ लेखकों 
ओर कवियोंने इस प्रवृत्तिको विशेष रूपते अपनाया है। 
मन्तव्य केवल शरीरकी उपलब्धिकी स्वीकृति है। हिन्दीमें 
अज्लेयके शेखर : एक जीवनी तथा “नदीके द्वीप'मे ऐसे 
स्थल काफी है, जिनमे भावोन्मेपके साथ-साथ स्थूछ शारी- 
रिक प्राह्मताका भी वर्णन किया गया हे। जेनेन्द्रके उप- 
न्‍्यासोंमें भी, विशेषकर 'सुनीता'में यह्द प्रदृत्ति अप्रत्यक्ष 
रूपमें मिलती है । देवराजने 'पथकी खोज'में इसका आश्रय 
लिया है। 'अज्ञेय'की कविताओंमें तो कही-कही इस प्रवृत्ति- 
का बड। प्रभावपूर्ण वर्णन है। ये वर्णन मात्र चमत्कार या 
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लिए न होकर, इससे भी अधिक इस बातकी स्वी- 
कृति देते है कि आजकी आधुनिक चेतनामें वे सब मानवीय 
संवेदनाके अंश है, जिन्हें आजतक अश्रु, स्वेद, रक्त और 
स्थूलत्वके नामपर त्याज्य समझा जाता था; क्योंकि शरीर- 
का सुख-दुःख भी आत्माके सुख-दुःखका माध्यम है | इन 
दोनोको पृथक नही किया जा सकता । बच्चन'दी 'मिलन- 
यामिनी” ओर 'सतरंगिनी'की अधिकांश कविताएँ इस 
प्रवृत्तिका समर्थन करती है । 

यद्यपि कुछ अंशोंमे यह कहा जा सकता है कि इस 
प्रकारको प्रवृत्तिसे साहित्यमें एक विशेष प्रकारकी अश्लीलता 
(दे०, प्रश्नय पाती है, किन्तु अश्लीलताकी सीमा निर्धारित 
करनेके पहले यह मान लेना आवश्यक हे कि आजका 
भाव-बोध जिसे तीव्रताके साथ यथार्थ अभिव्यक्ति पानेकों 
उत्सुक है और जिस तेज गतिसे हमारा समस्त जीवन 
प्रत्यक्षानुभृतिकों स्वीकार करनेके लिए प्रस्तुत हे, उसमें यह 
वर्जना अधिक दूरतक साथ नहीं दे सकती | साहित्यिक 
स्तरपर और सम्पूर्ण जीवनके परिवेशमें वस्तुसत्यके प्रति 
हमारी दृष्टि दिन प्रतिदिन अधिक जागरूक हो रही है | 
फिर भी इस बातसे इन्फार नही किया जा सकता कि प्रस्तुत 
रैलीका निर्वाह केवल एक कुशल और प्रोढ़ लेखक द्वारा ही 
सम्मव हे । अन्य लेखक जिनमें यह ग्रोढ़ता ओर शक्ति नहीं 
है, वह शैलीके साथ-साथ समस्त वस्तुस्थितिको अपने अध- 
कचरेपनके कारण असाहित्यिक और अरुचिपूर्ण बीमत्समे 
भी बदल सकते है । -+ल० वां० व० 


शशिवदना (मालती)-वर्णिक उन्दोंमे समवृत्तका एक 


भेद; इस बृत्तका चरण नगण और यगणके योगसे बनता है 
(॥, ।55) । केशवने रामचन्द्रिका के दूसरे प्रकाशमे इसका 
नाम मारती--“आदि नगण पुनि यगण दे, रचहु मालती 
छन्द और तीसरे प्रकाशमें शशिबदना नाम दिया है। 
भानु और श्रुतवोधकारने इसका शशिवदना नाम दिया । 
उदा०-- “तिंह दरबारी, सब सुखकारी | कृत युग कैसे, 
जनु जन वैसे” (रा० चं०,२:२)। --घु० झु० 
सरस-शान्त रस साहित्यमे प्रसिद्ध नो रसोंमें अन्तिम 
रस माना जाता हे--“शान्तोडपि नवमो रसः” (मम्मट : 
का० प्र०, ४ : १५) । इसका कारण यह है कि भरतके 
नास्यशासत्र' (१ श० ई०)में, जो रस विवेचनका आदि 
स्रोत है, नाव्यरसेंके रूप में केवल आठ रसोका ही वर्णन 
मिलता है। श्ान्तके उस रूपमें भरतने मान्यता प्रदान 
नही की, जिस रूपमें #ंगार, वीर आदि रसोकों की, और 
न उसके विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावोका ही वैसा 
स्पष्ट निरूपषण किया। अष्टनावथ्यरसोका स्वरूप निरूपित 
करनेके पश्चात्‌ नाव्यशास में शान्त रसकी सम्भावनाका 
निर्देश निम्नलिखित शब्दोमे किया गया है और नवरस' 
शब्दका भी उछेख सर्वप्रथम यही हुआ हे--“अत्तः शान्तों 
नाम ''। मोक्षाध्यात्मसमुत्थ''  शान्तरसो नाम सम्भवति | 
“एवं लव रसा दृषटा नाव्यजैलक्षणान्विता:? (पुृ० ३२४-३३ 
गा० सं०), अर्थात्‌ मोक्ष ओर अध्यात्मकी मावनासे जिस 
रसकी उत्पत्ति होती है, उसको शान्त रस नाम देना 
सम्भाव्य. है (कन्हेयालारू पोद्दर : स० सा० ३०, हछरि० 
भा०) | नाव्यज्ञ लोगोंकों दृश्टिमें इस प्रक्रार विविध लक्षणोंसे 
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युक्त नौ रसहोते है। उक्त अंशके अतिरिक्त नाव्यशालत में 
ही एक स्थानपर यह भी प्रतिपादित किया गया हैं कि 
जान्‍त रससे ही रति आदि आठ स्थायी भावोकी उत्पात्त 
होती है और शान्तमें ही उनका विलय हो जाता देना 
'स्वं स्व॑ निमित्तमासाथ शान्ताद्भावः प्रवर्तते । पुनर्निमि- 
त्तापाये च शानन्‍्त एबोपलीयते” (5६ : १०८) । 
इस प्रतिपत्तिसे शञान्त रसका महत्व अन्य रखेंको 
तुलनाम सर्वोपरि सिद्ध होता है । कुछ विचारकाने इसी 
आधारपर कि शानन्‍्त भावशुन्य स्थितिका थोतक है, उसको 
अनभिनेयता सिद्ध की ओर उसका खण्डन किया, जिसका 
विरोध अमभिनवभारती ओर “रसगंगाधर' आदि अनेक 
ग्रन्थों मिलता है । इनमें कहा गया हे कि 'भाव-शुस्यता' 
न्तकोीं रस माननेम बाधक नहीं हो सकती, बयेकि किसी 
रसके अभिनयमें अभिनेता भाव-लिप्त नही माना गया है । 
अभिनवगप्तने शान्त रस और उसके स्थायी भाववों सम स्या- 
पर गम्भीरतापर्वक अत्यन्त सूक्ष्म इष्टिय विषार किया और 
पपने पके सभी मतेीका खण्डनग बरत हुए स्वतन्त्र मनकों 
खापना की । जिन मतोका उ>:ख आमिनवभारती में छुआ 
४, उनमेंण एक शमका स्थायी, तपस्या तथा योगियोंबो 
सम्पर्दवी विभाव, काम) कोंव आदिके अभाववी अनुभाव 
गैर धृूति, सति आदिको संचारी गानता हुआ शान्त रस- 
को बाव्पना सम्पूण रसांगोक साथ करता ६ | परन्तु दू तरा 
मत शम और शान्तवों पर्यायवाची बताकर अन्‍य अनेक 
तो आरा शान्‍्त रसक्ो पृथक सत्ताका निषेष करता है । 
कुछया अनुसार निर्वद शान्त रसका स्थायी साव है, पर कुछ 
अन्य विनारक पानक-रसकोी तरह र॒ति, उत्साह आदि आठों 
आायियोंकी सम्मिलित रुपसे शान्तका स्थायी माननेके 
पक्षमं है। अभिनवगुतने उक्त सभी मतोका खण्टन 
पाण्डित्यपूर्ण रीतिसे करते हुए अन्तर्मं तत्वशान को गान्त 
रसका स्थायी भाव माना । उनके मलले जिस प्रकार काम 
रति आदिसे अभिद्ित होकर कवि ओर नट द्वारा रसस्वरूप- 
में आखाथ होकर प्रकट होता हे, उसी प्रकार 'मोश्ष नामक 
पुरपाथ अपने योग्य भी विशेष त्तवृत्तिके योगरे रस- 
अवश्थाको प्राप्त कर सकता है | शान्त रस यही है | निर्वेद- 
वी आचायने शोककरे प्रवाहइको फेकानेवाटी विशेष वित्त- 
वृत्ति माना, जिसकी उत्पत्ति दो प्रदारते होती हैं | एक तो 
दारिद्य आदिसे, दूसरे, तत्वशानसे। तत्वज्ञानसे उत्पन्न 
निवेद अन्य सब स्थायियोंको दवा देनेवाला हे और उनकी 
अपेक्षा अधिक स्थायित्ववाला भी हे | पर यदि इस निर्वेद- 
को शानत रसका स्थायी सात्र माना जायगा तो तच्वज्ञानको 
विभाव मानना पड़ेगा, क्योंकि उसीते यह उत्पन्न होता हे । 
परन्तु इते उचित नहीं माना गया। वास्तव तत्वश्ञानसे 
निर्वेद उत्पन्न नहीं होता, तत्ज्ञान ही निर्वेद या बेराग्यसे 
उपजता है। शम और निर्वेदकों समान स्वीकार करके 
शाम और शान्तमें हास और हास्थकी तरह' सिद्ध और 
साध्य, साधारण और असाधारणका भेद भी उन्होंने 
बताया । इस प्रकार वहुत तके-नितर्कती बाद तत्वजश्ञानकी हो 
अन्तिम मान्यत्ता प्रदाद की । 
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दो कारण गुख्य थे। एक ती यह के तलशान को स्थायी 
भाव कहना शानको भावदा स्थान देना है, जो सहज 
ग्राद्य नही हो सदा ओर न वह उचित ही प्रतीत होता 
है। दसरे, जब शम और शान्ता। बहीं भेद हे, जो हास 
ओर हारयमें, तो फिर जिस प्रकार दार्यका स्थायी हास 
हो सकता है, उसी प्रकार शान्तका स्थायी भी शम हो 
भवाता हं। इसपर आपत्ति करना समीचीन नहीं हें, 
क्यों जि, भरतने ही उसे निर्धारित किया है । 

शान्त रसके स्थायी भाब सम्बन्धी बाद-विवादका यहा 
अन्त नही हुआ, साहित्यभ ओर भी मत व्यक्त फिये गये 
है। अग्निपुराण (९ : १० श० ४०) में 'रतिके असावसे 
शान्त रसकी उत्पत्ति मानी गयी है । रुद्र:2(५ शु० ई० 
गण) ने सम्यकू-गान को, आनन्दवधन(" श॒० ४० उत्त०)ने 
त्प्णाक्षयसुख बी तथा आगे कुछ अन्य विद्वानोने 'सर्व- 
बित्तवृत्तिप्रशम', 'नि्विशेषज्तित्तवृत्ति', धृति', उत्साह! 
आदिदो भी शान्‍्त रसका स्थायी निर्धारित किया। शृंगा- 
रादिकों तरह शान्त रसवे भद-प्रभद करनेकी ओर आचारयों 
का ध्यान प्रायः नहीं गया है । केबल 'रस-कलिका मे रुद्र- 
भट्ट द्वारा चार भेद किये गये ह-- (१) बराग्य, (२) दोप- 
तिग्रह, (३) सनन्‍तोप, (४) तक्त्न-साक्षात्कार, जो मान्य 
नहीं हुए । 

शान्तके समानानतर कुछ नये रसोंकी कल्पना भी की 
गयी, जिनमें 'संगीतसुधाकर वो रचयिता हरिपाल द्वारा 
करिपत ब्राह्ममस (स्थायी भाव आनन्द) तथा 'रसमंजरी'के 
प्रगेत। भानुदत्त (१३ श्ा० ई०) द्वारा कहिपत कार्पण्य रस 
(स्थायी भाव स्पृह) विशेष उल्देखनीय है । जैन 'अनुयोग- 
द्वास्यूत्र में प्रशान्तना नामक रसकी चर्चा मिलती हे। 
मोज(११ श० ई० पृर्वा०)के सरस्वतीकण्ठाभरणममें थीरो 
दत्त आदि चतुविध नायकंतो आधारपर कुछ रसोंकोी सिद्धि 
मानी गयी है, जिनमें घीरप्रशान्तके अनुरूप 'अशान्त या 
शान्त' रस (स्थायी भाव धृति)की ख्िति सिद्ध होती है (दे०- 
आ० प्र० दीक्षित : काव्यमें रस : अप्र ०, १०४ ६६-६९) । 

धनंजय (१० श० ई०), मम्मट (१२ झ्ञ० ई० पूर्वा०) 
और विश्वनाथ (१५ श्ा० ई० पूर्वो० प्रभृति संस्कृतके 
प्रसिद्ध परवर्ती आचार्योने शान्‍्त रसका लक्षण निम्नलिखित 
रूपमें दिया ऐै--धर्ंजर-- शमप्रकर्षो निर्वाच्यों मुद्रिता- 
देस्तदात्मता' (दुअ०, ४: ४०), अर्थात्‌ शान्त रस अनि- 
बौच्य और शमका प्रकर्प है तथा मोद उसका स्वरूप है । 
इसपर व्याख्याकार धनिकका कथन है--भुनिराजोंने 
उस रसको शान्त कहा है, जिसमें सुख, दुःख, चिन्ता, 
हवप, राग, इच्छादि कुछ नहीं रहते और जिसमें सब भावों 
का शम प्रधान रहता है” । मम्मः--निर्वेद्थायिमावो5- 
स्ति शान्तोडपि नवमो रस” (क्रा० प्र०, ४ ३७), अर्थात्‌ 
निर्वेद स्थायीवाला शानन्‍्त रस नवों रस होता है। विश्वनाथ 
ने साहित्यदर्पण'में इस प्रकारकी व्याख्या की है-- शान्त 
रसकी प्रकृति उत्तम, स्थायी भाव शम, दुन्देन्दु वर्ण तथा 
देवता श्री नारायण है। संसारकी अनित्यता, वस्तुजगत्‌की 
निस्सारता और परमात्माक्रे खरूपका ज्ञान इसके आल्म्बन 
है । सगवानूके पवित्र आश्रय, तीर्थस्थान, रम्य एकान्त वन 
तथा महापुरुषोंका सत्संग उद्दीपन है। अनुभाव रोमांचादि 
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ओर संचारियोंमें निर्ंद, हप, स्मरण, मति, उन्माद तथा 
प्राणियोंपर दथ। जादिफकी गणना की जा सकती है (३: 
श४७, ४5, ४०७, ७०) । शरकुत साहित्य, विशेषयार 
धरंजय द्वारा निर्वदकी स्थायी माननेका विरोध किया गया 
है, पर कुछ रीतिकालीन हिन्दी काव्याचार्यनि मम्मटका 
मत मानते हुए दम के स्थानपर निर्वेदवों ही शान्त 
रसका स्थायी भाव बताया है । कुछपति मिश्र--“*्तत्त्त 
ज्ञानते कवितम, जहें प्रगटे निर्वेद | कहे सान्‍त रस जासवो, 
सो है नोमो भेद” (र० २०, पृ० २८)। नन्दराम-- 
“जाकी थाई भाव सुकति निरपरेद बखानत” (श्वू० द०, 
पू० १४८) । पद्माकर-- सुरस सान्‍त निर्वेद हे जादोी थाई 
भाव (ज्ञगटि०, ७२०) | बुल्पति मिश्र(१७ श्ु० ई० 
उत्त०)के उपयुक्त लक्षणपर अमभिनवगुप्तके मतकों छाया 
है । अन्य प्रमुख काव्याचार्येमि दिन्तामणि (१७ झु० ई० 
पूर्वा0,, भिखारीदास (१८ श० ६० पूर्वा०) और केशव" 
दास (१७ श० $० पूर्वा०)ने शम'बो ही मान्यता प्रदान 
की । बेनी प्रवीन (१९ श० ३० पूर्वा०ने नवरसतरंग'मे 
थाई जासु विराग” लिखकर पिरागकोी और 'साहित्यसागर- 
के रययिता विहारीलाल भट्टने शान्ति स्थायी भाव हे 
लिखबार शान्तिकोी शान्त रसका स्थायी माना है । डिन्ता- 
मणिने भी सम कहियत बराग्यतेके द्वारा शम ओर 
बेरग्यकों समानार्थी माना है । केशवदासने तो “इम'के 
कारण शान्‍त रसको ही 'शम रस! नाम दे दिया हें-- 
“सबते होय उदास मन बसे एक ही टोर । ताहीसो सम 
रस कहत केसव कवि सिरमोर” (रसिक०, १४: ३७) । 
पण्डितराज जगन्नाथ १७ श० ई० पूर्वा०)ने महाभारतादि 
प्रबन्धोंमे शान्त रसकी प्रधानता बतायी है और उसे (अखिल 
लोकानुभवसिद्धर भी घोपित किया है । जेन कवि बनारसी- 
दासने अपने 'समयसार' नाटकमे शान्त रसकी रसराज 
मानते हुए लिखा दे-- “नवमी सान्‍्त रसनियो नायक! । 
संरक्षत तथा अन्य भारतीय भापाओंका ज्ञान-भक्तिपरक 
सम्पूर्ण साहित्य मूलतः शान्‍्त रसके अन्तर्गत आता हे, 
यद्यपि उप्तमें रोष आठ रसोंका पर्याप्त परिविस्तार मिलता है। 

वराग्य भारतीय विचारधाराका महत्त्वपूर्ण तथा शक्ति- 
शालिनी प्रवृत्ति रही हैं ओर उसका प्रभाव भारतीय 
साहित्यपर निरन्तर वना रहा हे । हिन्दी साहित्यके भक्ति- 
कालमें शान्‍्त रसको महत्व प्राप्त हुआ है। विनय सम्बन्धी 
भक्तिभावनामें इसी रसका प्रसार हे । सरके विनयके पदोंमे 
तथा तुलसीकी 'विनयपत्रिका में इसको पूर्ण अभिव्यक्ति 
हुई है । सन्त कवियोंमे निर्वेद, शम, वेराग्यक्ी व्यापक 
भावना पायी जाती है। प्रेममार्गी सफी कवियोके प्रबन्ध- 
काव्योंमें यत्र-तत्र इसकी अवतारणा है । --ज० गु० 
शाक्तमत-शक्तिकी उपासना वबरनेवालोंको शाक्त और 
उनके धर्म या मतको शाक्तमत कहा जाता है। इस मतमें 
परमेश्वरदी कल्पना ख्री-रूपम को जाती हे और उसे 
शक्तिके नामसे अभिद्दित किया जाता है। शक्तिकों ही 
आनन्दरभेरवी, महाभैरवी, त्रिपुरसुन्दरी, छलिता आदि 
नामोंसे पुकारा जाता है। शक्तिकी उपासना प्रायः तीन 
पद्धतियोंसे होती है--(क) सामान्य शिष्ष्पद्धति, जिसमें 
अधद्िसात्मक ढंगसे अन्य देवोंबी तरह ही शक्तिकों पूजा 
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होती हे, (ख) भयंकर पड़्ति, जिससे शक्तिका सम्बन्ध 
कापाडिकों ओर कालमुखोको मतोंसे है और जिसमे पशुओं . 
तथा मनुष्योका बलिदान विहित हे और (ग) सावात्मक 
पद्धति, जिसमे उपासक अपने उपास्य देवताके साथ 
तादात्म्य स्थापित करता हुआ पूजा करता हो। आयः 
अन्तिम पद्धति करनेवालोकों ही शाक्तकी संज्ञा ढी जाती 
हे, प्रथम और ह्ितीय पडतिवालोकों क्रमशः स्मार्त तथा 
शव बहा जाता है | 

शाक्तमत अद्वेतवादका साधनमार्ग है । भाक्तोकी अत्येक 
साथनामे अद्वेतवाद ओतप्रोत रहता है । शाक्त मतके दो 
सम्प्रदाय है+कील सम्प्रदाय और समयाचार मत या 
सम्प्रदाय । इन दोनोंके मी अवान्तर सम्प्रदाय है । 

कोल वही हे, जो शक्तिका शिवके साथ मिलन कराने में 
समर्थ होता हे । 'कुल॑का अर्थ है शक्तिया कुण्डलिनी 
ओर अकुलका अर्थ है शिव। जो योगक्रियासे कुण्डलिसनी- 
का अभ्युत्थान कर सहस्रारस्थित शिवके साथ सम्मेलन 
कराता है, वही कोल है| कीलाचार ही कुछाचार या वामा- 
चार हे । यह आचार मद्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा ओर मेथुन 
इन पॉच मकारों या तत्वाँके सहयोंगने अनुप्ठित होता 
है । इन पॉच सकारोंका रहस्य नितान्‍्त गूढ़ हे । जो कई 
इन्हें बाह्य तथा मोतिक अथंगे प्रयोग बारता है, वह यथार्थ 
से बहुत दूर है। मद्य वाहरी शराब नहीं, किन्तु अद्मरन्श्रमें 
स्थित सहस्नदल बमलसे द्षरित सुधा है । जो पुरुष पुण्य 
और पापरूपी पशुओंको ज्ञानसपी खडगते मारता है और 
अपने मनकोी बह्ममे लोन करता हे वही मांसाहारी है । 
मत्स्य शरीरस्थ इडा तथा पिगला, अर्थात्‌ गंगा ओर यमुना 
नामक नाडियोंमे प्रवाहित इवास ओर प्रश्वास है | मत्स्य- 
भद्ठी वह हे, जो प्राणायाम द्वारा खवाप्त-प्रश्वासको बन्द 
करके प्राणवायुकी सुपुम्ना नाडीके भीतर संचालित करता 
है । असत्‌ संगके त्यागका नाम मुद्रा है। यह सत्संगका 
बोतक है | सहस्रारमे स्थित शिव तथा कुण्डलिनीका अथवा 
सुपुम्ना तथा प्राणका सहवास या मिलाना मेथुन है | इस 
प्रकार स्पष्ट है कि पंच मकारोका सम्बन्ध अन्तर्यों गसे है । 
पर कालान्तरमें शाक्तोंने आन्तरिक साधनाकों छोड़कर 
वहिःसाथनाकी ही अपना लिया | फिर वे इन पंच मकारों- 
के भोतिक अ4 लेने लगे और इनका सेवन करने छगे। 
यही कारण हे कि शाक्त निनन्‍्द्रनीय समझे जाते है | कबीर, 
तुलसी आदि सन्‍्तोने भी वाममार्गियोंको कह आलोचना 
वो है ओर उन्हें पथश्रष्ट समझा है, जो ठीक ही है । 

समयमार्गमें अन्तर्योगका भी प्राधान्य है। 'समय'का - 
अर्थ है हृदयाकाशमें चक्रकी भावना कर पूजाका विधान 
या शक्तिके साथ अधिष्ठान, अनुष्ठान, अवस्थान, नाम तथा 
रूपभदसे ५च प्रकारके साम्य धारण करनेवाले शिव (शिव- 
शक्तिका सामरस्य) । समयाचारमे मूलाघारमें सुप्त कुण्ड- 
लिनीकों जाग्रत्‌ कर स्वाधिष्ठानादि चक्रोंसे होकर सहस्रार 
अक्रमें विराजमान सदाशिवके साथ संयोग करा देना 
प्रधान आचार है। समयाचारी लूक्ष्मीधवर (१९६८-१३७५९ 
ई०)ने बोलमार्थकी कडी निन्दा वी है, परन्तु साधनाके 
रहस्योंके शाताओंकी सम्मतिमें आरम्भमें दोनों मार्गमें 
अन्तर होनेपर भी अन्तनः दोनोंमे नितान्त घनिष्ठता हे । 
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जो परम कोल हे, वही सच्चा समयी है । 
तत्त्व छत्तीस हैं, जिन्हें तीन विभागोंभें विभक्त क्‍ 
जाता हे--शिवतत्व, विद्यातत्व और आत्मातन््व । शित्र- 
तत्त्व दो तत्तोंका विभाग ऐ--शिवतत्व और शक्तिनत्त । 
विदयातत््वमें सदाशिव, रइबर और शुद्ध विद्या, ये तीन 
तत्त गृहीत है। आत्मतत्तमे ३१ तत्व है--मा।या, कला, 
विद्या, राग, काल, नियति, पुरुष, प्रकृति, बुद्धि, अहंकार, 
मन, पंच श्ानेद्धियों, पंच कर्मेन्द्रि/, पॉथ विपय (रूप, 
रस, गन, स्पर्श ओर शब्द) तथा पोच महाभूत (आकाश, 
वायु, वहि, जल और पृथ्वी) । 
परा शक्तिके हृदयम विश्वसृष्टिकी इच्छा उत्पन्न होते 
ही उसके दो रुप हो जाते है-शिवरूप तथा शाक्तिरूप । 
शिव प्रकाशरूप हे और शक्ति बिमशरूपिणी है | विमर्शका 
अर्थ हे पूर्ण अक्षत्रिम अहंकी स्फृति । इसीबो चित्‌ , चैतन्य, 
स्वातन्त्रन, क॒दृत्व, स्फूरता आदि कहते है । प्रकाश और 
विमर्श सदेव थुगपत्‌ रहते है। प्रकाश या शिवकों ही 
संवित्‌ कहा जाता है ओर विमर्शकों युक्ति या मनन। 
इसी शिवशक्तिके आन्तर निर्मेपकों सदाशिव तथा बाह्य 
उन्मेपकी *शवर कहते है। परा संवितूका शिवशक्त्यात्मक 
रूप सर्गात्मक होता है। शिवतक्त्वमें 'अहं! विमर्श होता 
है, सदाशिवतत्वमें 'अहमिदम” विमर्श और ईखरतत्वमें 
'इदमिदस' विमर्श होता है। इनमेसे प्रत्येकर्मे प्रथम पदवी 
प्रधानता रहती है। शुद्ध विद्यातत्त्ममे 'अहं? और “इदं', 
दोनोंकी समान प्रधानता रहती है । इसके अनन्तर माया- 
तत्तका कार्य आरम्भ होता है, जो 'अह और 'इद'वो 
प्रथकृपृथक्‌ कर देती है । अहमंश हो जाता है. पुरुष और 
इृदमंश प्रज्ञति । परन्तु शिवको पुरुषरूपमें आनेके लिए 
माया पाँच उपाधियों-कला, विद्या, राग, कार और 
नियतिकी सृष्टि करती है, जिनका पारिभापिक नाम 'कंचुक! 
या आवरण है। इतना विजुम्भण हो जानेपर फिर सांख्य 
द्शनकी भाँति आगे विक्रास होता है। आविभावके विप- 
रीत क्रमसे तिरोभाव होता है। आविर्भाव सृश्टिविज्ञानकी 
व्याख्या करता है, तो तिरोभाव साधनावी | 
शैवोंके एकदेशी(त्रिकदर्शन)को भी उपयुक्त तत्त्ववाद 
मान्य है। उनमें और शाक्तोंमें थोड़ा अन्तर है। शैबोंका 
कहना है कि शिवतत्त्में शक्तिभाव गौण और शिवभाव 
प्रधान हैं, जब कि शाक्तोंका दावा है कि शक्तितत्वमें शिव- 
भाव गोण और शक्तिभाव प्रधान है। दोनों मानते है कि 
तेत्वातीत दशामें न शिवकी प्रधानता है, न शक्तिकी 
प्रत्युत दोनोंकी साम्यावस्था है। यही शिव-शक्तिका साम- 
रस्य है। इस सामरस्यको शैव छोग परमशिवके नामसे 
पुकारते है, तो शाक्त लोग पराशक्तिके नामते । यह परा- 
शक्ति (था शैव मतमें परमशिव) विश्वात्मक और विश्ो- 
तीणं, दोनों हे । शाक्तमतमें शिव पराशक्तिसे उत्पन्न होकर 
जगतका उनन्‍्मीलन करते हैं। 
शाक्तमतका इतिहास बहुत प्राचीन है । इसको तीन थुगों- 
में बडा जाता है--(क) बुद्धपूब॑थुग या प्राचीन युग, जो 
प्रागैतिह्यासिक युगतक जाता है, (ख) मध्ययुग या बुद्धोत्तर 
'युग, जो १२०० ई०तक विस्तृत है और (ग) आधुनिक युग, 
॥ 700० ई०से लेकर अद्यावधि है | इतने रूम्बे कालमें 
7 दर क आम 
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शाक् मतके बिपुल ग्रन्थ रचे गये है, जिनमेंगे अधिकांश 
अप्रकाशित हैं। इनके मूल झन्थोंक्ो शाक्त आगम कहते 
हैं| शाक्त मतकी कुछ उपनिपे इधर कलकत्ताने प्रकाशित 
हुई है। शाक्त संरकृतियों दो सम्प्रदाय ४_--श्रीकुल और 
कालीकुल। श्रीवुल्के अनेक ग्रन्थ है, जिनभे अगस्त्यके 
'शक्तियत्र' ओर शक्तिगहम्नसतोच्र', सुमेधाका “त्रिपुरा- 
रहस्य”, गौडपादका 'ओवियारलयन्र', दंकराचार्थके 
'सीन्दर्यलछहरी' और अप बसार” और अभिनवमुप्तका तन्त्रा- 
लोक! मुख्य है। कालीकृल्के मुख्य ग्रन्थ 'कालशान, 
काछोत्तर', महाकालमंहिता' आदि है। 

हिन्दी साहित्यके आरम्मिक युग शाक्त मतका विशेष 
प्रभाव परिलक्षित होता है। “बवेलशाननिर्णय' (औल्मतका 
एक अन्थ)कों पुष्पिकासे प्रसिद्ध चौरासी सिद्धोंमे अन्यतम 
मत्स्वेच्रतनाथका सम्बन्ध योगिनीकील (दौल मतका एक- 
देशी)से जान पडता है। नाथ-सम्प्रदाय (दरे०)का सम्बन्ध 
4)ल मतसे निःसन्दिग्ध रूपसे सिद्ध है | सिदध-साहित्य, 
नाथ साहित्य तथा सन्त-सादित्य (६०)म चक्तिसाथनाका 
रपट प्रभाव है। नाद, बिन्दु, पंच मयार, प्रतीक भाषा 
आदिका प्रयोग शाक्तोके प्रभावका गूबक है। शाक्त 
आगम झूद्रों तथा ओऔीजनोंके लिए भी सदासे उन्मुक्त रहे 
है। शाक्त परम्परामें जाति-पॉलिका भेदभाव नहीं रहता । 
इसका मी प्रभाव प्राचीन हिन्दी साहित्यपर पा है । पर 
जहा इतने अच्छे प्रभाव पड़े है, वहाँ प्रादोन हिन्दी साहित्य 
में शाक्तोंकी कु निन्‍्दा भी मिलती है । इससे लगता है कि 
उस समय शाक्त मत अपने असली रुपसे बिक्षत हो गया 
था और उसमें बहुत-सी कुरीतियाँ आ गयी थीं। पर यह 
न समझना चाहिये कि शाक्त परम्परा विलकुल लुप्त हो 
गयी है, यद्यपि शाक्तों, शौबों और बवैष्णबोंका अन्‍्तर्भाव 
शंकराचार्यके स्मार्त मतमें हो जानेके कारण अब शाक्त 
मतका उतना अभाव नहीं रह गया, जितना कि प्राचीन 
तथा मध्यकालीन युगमे था। शाक्त साहित्यकी बड़ी राशि 
अप्रकाशित है। शाक्त स्वयं अपने साहित्यका प्रकाशन 
नही होने देते । इस मावनाके कारण उनका साहित्य अभी 
अन्धकारमें पडा हे । हिन्दीर्म तो उन्तके किसी प्रामाणिक 
अन्थका प्रकाशन ही नहीं हुआ हे । 

[सहायक ग्रन्थ-- गोपीनाथ कविराजका लेख--शक्ति- 
दर्शन, हिस्ट्री ऑव फिलॉसफी--ईस्टर्न एण्ड वेस्टनं, प्रथम 
भागमे, राधाक्ृष्णन्‌ द्वारा सम्पादित; वैष्णबिज्म, शैविज्म 
एण्ड माइनर रिलीजन्स : रामक्ृष्ण गोपाल भण्डारकर; 
भारतीय दर्शन : बलदेव उपाध्याय ] --सं० छा० पा० 
शादू लविक्रीडित-वर्णिक छन्दोंमें समवृत्तका एक भेद | 
भरतके 'नाव्यशास्र! (१६: ९१, ९२), पिंगलछचन्दःसूत्र' 
(७: २२) और प्राक्षतबैंगलम”में (साददूल सट्टा, २: 
१८७ नामसे) इसका लक्षण दिया गया है | म, स, ज, स, 
त, गके योगसे यद्द बृत्त बनता है. (5५5, ॥5, ।8॥, ॥5, 
535 5) और १२, ७ वर्णोपर यति आती है । केशव (र[० 
चं०, ३: १३), तुलसीदास (बाल, अयोध्या, भरण्य, 
किष्किन्धा, सुन्दर तथा लंका-काण्डका आरम्भ), 'हरिऔष' 
(प्रि० प्र०, ४ : ९), मैथिलीशरण गुप्त (पत्नावली, पृ० ३२) 
और अनूप हर्मा (सिद्धार्थ, सर्ग १, ३, १, १०, १७, १८ 
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एवं वर्दमान, १० १८०) ने इस छन्‍्दका प्रयोग किया है। 
उदा०-- कैसा प्रेम विशुद्ध बुद्ध प्रति था, स्वर्गीय आनन्द 
था भोगा जा सकता कभी अवनिमें जो इच्द्ियोंसे नही” 
(सिद्धा थे, निर्वाण स्ृ० १८) | -पु० ट्रु ० 
शालिनी-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | भरतने 
“ाव्यशासख (१६ : १०) मे लक्षण और उदाहरण दिया है । 
मगण, दो तगण और दो ग्युरुओंके योगसे (555, 55॥, 55॥, 
55) यह बृत्त बनता है ओर ४, ७ वर्णोपर यति होती है। 
संस्क्ृतके इस प्रसिद्ध छन्दका प्रयोग साकेत (स॒० ५) में हुआ 
है--- क्या-क्या होगा साथ में क्या बताऊँ | है ही क्‍या, हा 
आज जो में जताऊँ। तो भी तूली पुस्तिका और वीणा। 
चौथी में हूँ पॉचवी तू प्रवीणा” । “पु० झु० 
शिक्षा-दे० 'सखीकर्म' । 
शिखरिणी-वर्णिक उन्दोंमें समवृत्तका एक भेद । भरतके 
नजाव्यदास्त्र (१६ : ७९) तथा पिगलछन्दःसूत्र' (७ : २०)के 
अनुसार य, म, न, स, भ, ल, गके योगसे शिखरिणी वृत्त 
बनता है (55, 55५, ॥|, ॥$, $॥, ।$) | पुष्पदन्तके 
“पहिम्नस्तोत्र' ओर शंकराचार्यकी 'सोन्दर्यलहरी'मे इस 
छन्दका प्रयोग है “तनोतु क्षेम॑ नस्तव वदन सौन्दर्यलहरी” । 
“हरिओध' (व्रि० प्र०, स० ९), मैथिलीशरण गुप्त (पत्रा०, 
८ : ११) ओर अनूप शर्मा (सिद्धार्थ, स० ४, ८, ११)ने 
इस उन्दका प्रयोग किया है। अनूप शर्माने इस छन्दका 
सर्वाधिक प्रयोग किया है । उदा०--/उषालोकारम्या दिवस- 
मुखमें राग भरके, हँसी ज्यों ही भू पे प्रकट नभमें मास्कर 
हुआ. (सि०, अनु०, ४० ५३) । स्व शा 
शिव्पक- इसमे चार अंक होते हैं। चारों वृत्तियोंका प्रयोग, 
शान्त, हास्यके अतिरिक्त अन्य सभी रक्षोका प्राधान्य होता 
है । नायक बाह्यण तथा उपनायक कोई हीन पुरुष होता 
है । श्मशान, शव आदिका वर्णन इसमें रहता है । इसके 
ये सत्ताइस अंग होते है--१. आशंसा, २. तक १. सन्देह, 
४. ताप, ५. उद्वेंग, 5. प्रसक्ति, ७. प्रयत्न, ८. ग्रथन, ९. 
उत्कण्ठा, १०. अवहित्था, ११. प्रतिपत्ति, १२. विलास, 
१३, आलस्यथ, १४. वमन, १५ प्रहर्ष (विशाल हर्ष), १६. 
अर्डीरू (लज्जा, जुगुप्सा, अमंगलसूचक बात), १७. 
मूढ़ता, १८. साधनानुगमन, १९. उच्छूस, २०. विस्मय, 
२१, प्रौप्ति, २२. लाभ, २३. विस्मृति, २४. सम्फेट, २०. 
वेशारद्य, २६. प्रवोधक, २७, चमत्कृत ।उदा०--कनकाव- 
तीमाधव” । शेष बातोंमें नाटकसे समानता है ।--वि०रा० 
शिष्य-काव्यशार्में कविशिक्षा (द्े०के अन्तर्गत (शिष्य 
का अर्थ हे इस शास्त्रका अधिकारी व्यक्ति। वामनने 
कवियोंके दो भेद किये है--अरोचकी, अर्थात्‌ विवेकी तथा 
सतृणाभ्यवहारी, अर्थात्‌ अविवेकी । अरोचकी्को ही 
शिष्यत्वके योग्य बताया है (काब्या० सू०, १६४२ : १-२)। 
राजशेखरने शिष्योंके दो मेद किये दै--बुद्धिमान्‌ तथा 
आहार्यबुद्धि ओर जो इन दोनों श्रेणियोंमे नहीं आते, वे 
दुरबृद्धि है (का० मी०, ४) । 
बुद्धिमान्‌ वे शिष्य होते है, जिनको बुद्धि खभावतः 
शास्त्रोंमें प्रवृत्त होती है। ऐसे शिष्य किसी विषयको तत्काल 
समझ लेते हैं। इन्हें केवल, काव्यपद्धतिसे परिचय प्राप्त 
करनेके लिए गुरुकुलमें जाना चाहिये (का० मी०, ४)। 
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वे शिष्य होते हैं, जिनकी बुद्धि शाख्ाभ्यासकी 
' अपेक्षा रखती है । इन्हें शाख्राभ्यासके लिए आचार्योकी 
सेवा करनी चाहिये (वही) | दुर्वृद्धिका सर्वत्र मतिविपर्यास 
होता है । शास्त्र उसका उपकार नहीं कर सकते (वही) । 
क्षेमेद्रने भी शिष्योंके तीन भेद किये हैं--अव्पप्रयल्- 
साध्य, क्च्छुसाध्य और असाध्य । असाध्य वह है, जो 
खभावसे जड़बुद्धि हो, व्याकरण अथवा तकने जिसकी 
सहृदयताकी नष्ट कर दिया हो और जिसके कानोंमे 
सुकवियोकों रचनाएँ न पड़ी हों (क० क०, १: 
२२) । --म॒० ग्रु० छ० 
शुंडुनी- सहज-रस या अमियरस रूपी वारुणीका हठयोग- 
परक अये लेकर पसिद्धों और सन्‍्तोंने बराबर शुद्धनी या 
कछाली या मदिरा बेचनेवालीका रूपक प्रस्तुत किया है । 
“चर्यापद'में विरूपाने विस्तारसे शुंडुनीका रूपक दिया है । 
परिशुद्धावधूती वास्तवमें कछाछी है; छलना, रसना दो 
घडे है, संवित्तिचित्त बल्कलूचुर्ण है, शुक्रनाड़ी नली है 
ओर बोधिचित्त आाहक । कबीरने सहज शक्तिकों कछाली 
माना हे, अद्मरन्धको भड्टी) सन्‍्तोंको ग्राहक (दे०--सन्त 
कवीर--परिशिष्ट : रामकुमार वर्मा) । “+ध० वी० भा० 
शुक्काभिसारिका-दे० अभिप्तारिका' (नायिका) । 
शुद्धतावाद- 'प्यूरिज्म', प्यूरिटेनिज्म से मिन्न हे। परन्तु 
हिन्दीमे यह शब्द दोनों अर्थामे प्रयुक्त होता हे । भापाके 
मामलेमें शुद्धिवादी किसी अन्य भाषाका मिश्रण नहीं सहन 
करते । आचरणके सन्दर्भमें शुद्धतावादी आदमीकोीं एकदम 
लॉड्रीसे धुले, साफ, धीरोदात्त, परमगुण-सम्पन्न, निष्पाप 
बना देना चाहते है । परन्तु कलूाके क्षेत्रमें शुद्धतावादका 
अथे है कला-निर्मिति और समीक्षा, दोनोंके क्षेत्रमें कलासे 
इतर या भिन्न किसी भी अन्य हेतुओं या मान-दण्डोंव] 
प्रयोग न करना । एक प्रकारसे यह कलाके लिए कला - 
वाद भी हे । --प्र० मा० 
पुष्ट-दे० पुष्टिजीव', पुश्टिमार्ग । 
ड्ाह्वेतववाद-शंकराचार्यके अद्वेतवादमें अह्म माया-शबर 
है । इसके विरोधमें वलभाचांर्यने शुद्धा्वेतवादकी स्थापना 
की । इसमें ब्रह्म माया-सम्बन्धसे रहित होनेके कारण शुद्ध 
है। कारणरूप और कार्यरूप, दोनों प्रकारसे ब्रह्म शुद्ध है, 
मायिक नहीं। मायारहित ब्रह्म ही एक अद्वेत तत्त्व है । 
सारा जगत्‌प्रपंच उसीकी लीलाका विलास है। “सर्व खल 
इदं ब्रह्म --सब कुछ ब्रह्म ही हे, इस सिद्धान्तकी इस मतमें 
अक्षरशः माना जाता है । 

'पम्मपुराण के वर्णनानुसार रुद्रसम्प्रदायके प्रवर्तक विष्णु 
गोस्वामी थे । नाभादासके 'भक्तमाल से ज्ञात होता है कि 
विष्णु गोखामीके सम्प्रदायमें ही ज्ञानदेव (१२९७५-१२१९५६ 
३०), नामदेव, ज्रिलोचन आदि सन्त थे तथा वह्॒भाचायय 
(जन्म १४७५ ई०) ने इसी मार्गका अनुसरण कर शुद्धाद्वैत- 
वाद और इसका भक्तिन्‍सम्प्रदाय पुश्मिर्ग (्वे०) चलाया । 
इस मतके प्रमुख आचायये ओर प्रवर्तक वह्ठभ ही हैं। ये 
तैल्ग जाह्मण थे। इनके जीवनकी घटनाएँ काशी, अरैल 
(जिला इलाहाबाद) और वृन्दावनसे सम्बन्धित है | इनके 
' लिखे हुए ग्रन्थ अणुभाष्य' (ह्मसूत्रका भाष्य), जैमिनिके 
“'पूर्व॑मीमांसाशत्पर भाष्य, सुवोधिनी' (सागवत्त पुराणपर 
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भाष्य), तत्वदीपनिवन्ध' और १६ अन्य लघुकाय प्रकरण- 
ग्रन्थ है | वलभके द्वितीय पुत्र विद्वलनाथ (१०५१६-१०५८६ 
६०) थे। ये गोसाश्जीके नामसे प्रसिद्ध है। इन्होंने 
“विद्वन्मण्डल' मामक एक ख्तन्त्र अन्थकी रचना की ओर 
अणुभाष्य'की, जो अपूर्ण रह गया था, पूरा किया तथा 
सुवोधिनीकी टीका की । इनसे वसलम मतका विशेष प्रचार 
हुआ । इनके सात पुत्र थे, जिन्होंने अलग-अलग गद्दियोंकी 
स्थापना कर इस मतका विपुल प्रचार किया । इन्होमेंसे एक 
गोकुरूनाथ थे, जिन्होने 'चोरासी वेष्णवोको वार्ता' नामक 
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पुस्तक लिखी | पुरुषोत्तम तथा ब्रजनाथ भट्ट परवर्ती कालमे 


इस मतके विद्वान व्याख्याता हुए । 
पर इस मतके सबसे जाज्वल्यमान नक्षत्र सूरदास हे । 


ये वलमके शिष्य थे और उन्हींके आदेशसे भगवानका ' 


विनयकी छोड़कर उनकी लीलाका ही वर्णन करते थे | 
इनकी प्रसिद कृति सरसागर' है, जो हिन्दी साहित्यका 
अद्वितीय ग्रन्थ है । इसमें व&्लममतकी काव्यमयी व्याख्या 
हुई । गोसाई विद्वलनाथने अपने अनुयायी ब्रजके आठ 
कवियों लेकर अष्टछाप' (दि०)को स्थापना की, जिसमें 
मूरदास सर्वश्रेष्ठ े और उनके बाद नन्ददासका नम्बर 
था । इन आठ कवियोने कृष्णका इतना लछीलागान किया 
कि ब्जभाषाका काव्य सदाके लिए कृष्णकाव्य बन गया। 
रासलीला, अ्रमरगीत, वास्यवर्णन, माखनचोरी आदि अनेक 
इस मतके वण्य विषय है। साधनावो दृष्टिसे रासलीलाका 
महत्र हे । ज्ञानकी दृष्टिले भश्रमरगीतका सर्वाधिक गोरबव 
है। सरदासने भ्रमरगीतमें भक्तिकों ज्ञान तथा योगसे 
पुष्टिमार्गीय ढंगसे ओरेष्ठ दिखलाया है । गोपियोंकी मक्तिके 
सामने उद्धवकी शाननिष्ठा विज्ित हो जाती है और वे 
निरुत्तर हो जाते है। नन्द्रदासने कुछ तार्किक ढंगसे 
गोपियों और उद्धवका संवाद कराया है और अन्तमें मक्ति- 
वी शानपर विजय दिखलायी है । श्रमरगीतको लेकर आगे 
चलकर अनेक काब्य लिखे गये। इस प्रकारकोी अन्तिम 
रचना जगन्नाथदास रलाकर'का डउद्धवशतक! है। अमर- 
गीत जैसा ही महत्त्वपूर्ण विषय रासलीला है, जिसको 
लेकर काब्योदी रखना को गयी | 
वलभने अश्यविद्या में श्रुति-स्मृतिकी ही एकमात्र प्रमाण 
माना। वेद (उप्निषतसाहित), गीता, बहयमसन्न तथा 
भागवत पुराणको इन्होंने शानका उत्स माना | इनके मतसे 
युक्ति या अनुमानसे बअह्यका निरूपण या छाभ नहीं हो 
सकता है । युक्तिका सहारा लेनेवाले शंकराचार्यकी इन्होंने 
खूब खबर ली है और उनको वेदविरोधी तथा प्रच्छन्न 
बौद्धतक कह डाला है। कभी-कभी ये उस सिद्धान्तका भी 
समर्थन करते हैं, जो युक्तिसे देखनेपर व्याधातक प्रतीत 
होता है । यौक्तिक व्याघातकी ये चिन्ता नहीं करते । यदि 
शंकर ताकिक दें तो वक्रम विशुद्ध धामिक हैं। शब्द-प्रमाण- 
की ही सर्वस्त माननेके कारण शुद्धाद्वैतवाद स्पष्टतः दार्शनिक 
सिद्धान्त न होकर केवल धर्मशास्रीय वाद रह गया है । 
' श्रुति और स्मृतिसे सिद्ध है कि सब कुछ ब्रह्म ही है। 
यह एक और अद्वितीय सत्‌ है। उपनिषदोंने उसवो अह्य 
व) गीताने पुरुषोत्तम और भागवतने परमात्मा या कृष्ण । 






| ३ ईश्वर दे 
(हि ह्म, इेखवर या परमात्मा हैं। वे सविशेष है, पर 


न 


निविशेष भी है; सग॒ण है, पर निर्मुण भी है; अणु है, पर 
महान्‌ भी है; चल है, पर कूटस्थ या अचल भी है; गम्य है, 
पर अगम्य भी है। वे विरुद्ध धर्मों या गुणोक्रे आश्रय है। 
वे सतू; चित्‌ और आनन्द है । उनके सभी गुण उनसे 
खभावतः अभिन्न है, वे उनकी शक्ति या माया नहीं है । 
उनके खरूपसे ही (शक्ति या मायासे नहीं) समस्त जगत्‌ 
आविर्भूत होता हे ओर ऐसा होनेपर भी वह अविक्वत 
रहता है । इस मतकों स्वरूप-परिणामवाद कहा जाता है। 
जगत्‌ दार्यरूपसे ब्रह्म ही है। जगतकी उत्पत्ति तथा नाश 
नहीं होता, प्रत्युत आविर्भात्र और तिरोभाव होता है । 
अनुभवयोग्य होनेपर जगत्‌का आविर्भाव होता हे और 
अनुभवयोग्य न होनेपर तिरोभाव । इस मतमें जगत तथा 
संसारमें एक विलक्षण भेद किया जाता है। ईश्वरकी 
इच्छाके विलामसे सबंशसे प्रादुभंत पदार्थभ्री जगत कहते 
है और अविदा या अज्ञानके द्वारा जीवसे कल्पित ममता- 
अहन्तारूप पदार्थकी संसार कहते है। संसारकी सत्ता 
अविद्याके कारण है। शञानोदयसे संसारका नाश होता है, पर 
जगत ब्रह्मरूप होनेसे सदा अविनाशी और नित्य रहता है। 
इस ब्रह्यके तीन रूप है--परजत्रह्म या पुरुषोत्तम, 
अन्तर्यामी और अक्षर बह्म | पहला अद्यका आधिदेविक और 
तीसरा आध्यात्मिक रूप कहा जाता है। अन्‍न्तर्यामी सर्वत्र 
आत्माओंमे निवास करता है। परत्रह्म आनन्दधन है और 
अन्तयामी तथा अक्षर ब्रह्म आनन्दलेश (सीमित आनन्द) हैं। 
अद्र ब्रह्मकी कश्पना वक्लममतकी विशेषता है । जैसे 
अग्निसे स्फुलिंग निकलते है, वेसे अक्षर अद्यसे अनेक जीवन 
और जगत्‌ निकलते है । अक्षर अह्य चार रूप धारण करता 
है-अक्षर, काल, कर्म और स्वभाव | अक्षररूप पुरुष तथा 
प्रकृतिके रूपमें प्रकट होता है और यही प्रत्येक वस्तुका 
उपादान और निमित्त कारण बनता है। पुरुष या जीव 
अनन्त है। परिमाणमें प्रत्येक्ष अणु है। वह जाता, कर्ता 
और भोक्ता है । वह सत्‌ , चित्‌ और आनन्द भी है । पर 
जब ईश्वर लीछा करनेके लिए इच्छा करता है तो जीवको 
अपने आनन्दका अनुभव नहीं होता। इस कारण उसे दुःख 
मिलता है । इस दुःखके कारण वह बन्धनमें पड़ जाता है। 
ईश्वरकी कृपा होनेपर वह इससे मुक्त होता है । मुक्तावस्थामें 
जीव और ईश्वरका वास्तविक ऐक्य हो जाता है । 
शंबराचार्यके अनुयायी इस तत्त्ववादको शुद्धाद्वैतवाद 
न कहकर शुद्ध देतवाद कहते है, क्‍योंकि इसमें अनेक जीव, 
जगत्‌ , कर्म, स्वभाव, काल, अक्षर अह्य तथा परजह्यका भेद 
नित्य और सनातन रहता है| तार्किक दृशष्टिसि देखनेपर यह 
मत सच्मुच शुद्ध छ्वतवाद सिद्ध होता है। एकता (अब्वैत) 
और अनेकता (द्वेत)में यह जो सम्बन्ध मानता है, उसमें 
बड़ा बाघ है । धार्मिक दृष्टिसे यह मत कद्ाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ 
होगा, क्योंकि इसमें विशुद्ध बह्मका ही सब छीला-विलास 
है और उसके अनुग्रहपर विशेष बल दिया गया है । 
इस मतका साधनमार्ग पुष्टिमार्गके नामसे प्रसिद्ध है । 
पृष्टिका अर्थ कुछ छोग 'मोदा-ताजा' था 'खाओ, पियो, 
मौज उड़ाओ! करते हैं। पर यह अशुद्ध है। भागवत 
पुराण के ह्वितीय स्कन्पके १०वें अध्यायके चतुर्थ श्लोकमें 
पुष्टि या पोषणका अर्थ भगवानूका अनुग्यह बताया गया हे- 


८११ 
/2 02 किक कल लिज कल 
'प्रोष्ण तदनुग्रह: । इस इलोकांशफे आधारपर वर्लभने 
अपने मतको पृष्टिके नामसे पुकारा | उनके मतसे शानमार्ग 
और कर्ममार्ग कठिन है । इस युगमें उनकी पूर्ण व्यवस्था 
नहीं हो सकती है, क्योंकि उपदेशक और सामग्रीका 
अभाव है | अब बचता है भक्तिमार्ग । इसमें किसी वस्तुको 
भयेक्षा नही है । यह सर्वसुझभ है। अतः इसीकी वल्लभने 
शिक्षा दी । 
बल्लभने जीवोंकी तीन कोटियाँ बतलायी हे-पुष्टि, 
मर्यादा ओर प्रवाह । जो जीव निरुददेश्य जीवन बिताते है 
और कभी ईश्वरका चिन्तन नहीं करते वे प्रवाह जीव है । 
वेदोंका अध्ययन करते है, सतको समझते है ओर वेद- 
विहित मार्गसे ईश्वरकी पूजा करते दे, वे मर्यादाजीव है । 
जिन जीवोंपर ईश्वर कृपा करता है, जिनको अपनी शरणमें 
लेता है और जो ईश्वरते अनन्य प्रेम करते है, वे पुष्टि- 
जीव हैं। प्रवाहजीव जन्म-मरणके चक्रमें सदेव पड़े रहते 
है। मर्यादाजीवोकी कर्ममार्ग और ज्ञानमार्गसे ऋममुक्ति 
मिलती है। वे क्रमशः पितुयान, देववान ओर केवल्यको 
प्राप्त करते है। भक्तिमार्गका अवलम्बन करके वे नवधा 
भक्ति करते है--श्रवण, दीर्सन, स्मरण, पादसेवा, अच्न, 
वन्दन, दास्य, सख्य ओर आत्मनिवेदन | इनकी भक्ति 
मर्यादा भक्ति (अन्य वेदान्तियोंके मतसे बेधी भक्ति) है । 
इससे सालोवय, सामीप्य, सारूप्य ओर सायुज्य मुक्ति प्राप्त 
होती है । श्रुतियों और स्मृतियोंमें थे त्रिविध मार्ग (कर्ममार्ग, 
शानमार्ग और भक्तिमार्ग) बतलाये गये हैं, फिर भी उनमें 
कहा गया है कि बद्यकी प्राप्ति बिता ब्ह्मयदी कृपा दुर्लस 
है। 'कठोपनिषद/में कहा गया कि आत्माका ज्ञान प्रवचन 
तथा स्वाध्यायसे नहीं हो सकता, जिसपर जह्म कृपा करता 
है, उसीकों यह शान होता है । गीतामें भी इसी सिद्धान्तकी 
पुनरुक्ति हुई है। इस प्रकार श्रति-स्म्रति-प्रतिपादित कमै- 
मार्ग, ज्ञानमार्ग और भक्तिमार्ग तथा इस अह्यकृषपावादमे 
विरोध दीख पड़ता हे । बल्लभने इसको मर्यादाभक्ति तथा 
पृष्टिमक्तिके विवेक द्वारा दूर किया । इनके मतसे मर्यादा- 
भक्ति (कर्ममार्ग, ज्ञानमार्ग और उपासनामार्ग) उन जीवों- 
के लिए है, जो स्वयं अपने कर्मों द्वारा मुक्त होना चाहते 
है और पुश्मिक्ति उन छोगोंके लिए है, जो दौन और 
असहाय है, जिनके पास कोई साधन नहीं है। पुष्टि 
मर्यादासे १थक तथा सिन्न है। मर्यादाभक्ति ईश्वरप्रेममे 
नवधा भमक्तिका फल होता है। पुश्भिक्तिमें--ईश्वर-प्रेम ही 
सकल आध्यात्मिक कार्य-कलापोंका अथ और हेतु हे। 
पृष्टिमक्ति भी चार प्रकार की हे--प्रवाहपुष्टिमक्ति, मयौदा- 
पुष्टमिक्ति, पुष्टिपुष्मिक्ति और शुद्धपुश्मिक्ति | प्रवाह 
पुष्टिभक्ति उन लोगोंकी भक्ति है, जो संसारमे रहते हुए, 
गृहस्थजीवन बिताते हुए, भगवान्‌को .भक्ति करते है । 
मर्यादापुष्टिभक्ति उन छोगोंकी भक्ति हे, जो भोग-विलाससे 
विम्रुख द्ोकर, विरक्त होकर, ईश्वरका गुणगान, चिन्तन, 
कीर्तन आदि करते है। पुष्टिपृष्टिभक्ति उन लोगोंको भक्ति 
हैं, जो पहले ईश्वरकी कृपा पाकर भक्त बनते है और फिर 
दुबारा ईश्वरकी कृपाका काम करके ज्ञानके अधिकारी 
बनते हैं. ओर बह्यके विषयमें सभी ज्ञातव्य बातोकी अपने 
प्रयत्मसे जानते है। शुद्धपुश्भिक्ति उन लोगोंकी भक्ति 
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है, जो भगवानूसे “अमित ग्रेम' करनेके अतिरिक्त कुछ नहीं 
करते । यह भगवानके द्वारा मक्तमे स्थापित की जाती है 
और मक्तका सर्वस्व है। इसके भी तीन छोपान हैं--प्रेम, 
आसक्ति ओर व्यसन । ये न्यूनाथिक्यके विचारसे किये 
गये है । शुद्धपुष्टिभक्तिका उदाहरण गोपियोंकी भक्ति हे । 
ऐसे भक्त साथुज्य मुक्तिकों भी तज देते है और मगवान्‌की 
रासलीलार्में माग लेनेकी ही परम मुक्ति मानते हैं । कृष्ण 
रस, आनन्द, सुन्दर है। वे सभी रसोंकों, पर विशेषतः 
श्रृंगार रसको प्रकाशित करते है | संयोग और विप्रलम्भके 
भेदसे खंगार द्विविध हे। अपने भक्तोंके सम्बन्धमें कृष्ण 
दोनोंकी अभिव्यक्ति करते है । इन्हीपर ध्यान करना पुष्टि- 
मार्गीका लक्ष्य है। यहीं कारण है कि 'भागवतत'के दशम 
स्वन्ध (जिसमें ये लीलाएँ है)की लेकर महाक॒बि सूरृदासने 
बृहत्‌ सुरस्तागरा रच डाला । रासलीला, बाललीलछा, 
गोंकुलबणन, यशोदाका वात्सल्य, गोपियोंके साथ क्ृष्णकी 
नाना लीहाओ, अमरगीत (भक्ति और ज्ञानपर गोंपियां 
ओर उद्धवमें संवाद) आदिका वर्णन करके ब्रजमापाके 
अधिकांश कवियोने अपनेकों पुष्टिमक्त सिद्ध किया हे। 
सृक्ष्म इष्टिसि देखनेपर मीरों ओर रसखान भी पृष्टिमक्त 
प्रतीत होते है। पृष्टिमक्ति सबके लिए खुली हुई है । 
प्रपत्तिति या भगवान्‌ूकी शरणमे जानेसे करुणावत्सल 
भगवान्‌ आप-से-आप पुष्टि देता है। पुश्टिमार्ग प्रपत्तिमार्ग- 
से भिन्न है । प्रपत्तिसे ही पुशिका अर्थ होता है । 

वललभने बालक्ृष्ण ओर उनकी सखी राधाकी उपासना- 
का विधान बनाया, क्योंकि रासलीला मगवानके इसी रूपमें 
विशेष हे (्वे० अष्टछाप) । 

[सहायक भन्थ--भारतीय दर्शन : बलदेव उपाध्याय; 
अणुभाष्य : वकम; वेष्णविज्म,शैविज्स एण्ड माइनर रिलीजस 
सिस्टम्स : रामकझृष्ण गोपाल भण्डारकर |] +-सं०्ला०पा० 


शुद्धापहनुति-दे० 'अपहृुति', पहला भेद । 
शुद्धा लक्षणा-प्रयोजनवती रक्षणाका एक प्रमुख भेद । 


इसमें लथ्ष्यार्थका ग्रहण साच्दय-सम्बन्धके बिना किसी 

अन्य सम्बन्धके आधारपर किया जाता है। मम्मट तथा 
विश्वनाथने इसके भेदोंसे ही विचार करना प्रारम्भ किया 
है--उपादान तथा लक्षणलक्षणा आदि। गंगापर घर'में 
सावशय-सम्बन्धसे तटका ग्रहण न होकर सामीप्य-सम्बन्धसे 
है। यज्ञ-क्रियाके स्तम्भकी इन्द्रका स्थानापन्न मान लिया 
जाता है और इन्द्र कहा जाता है । इस तादर्थ्य-सम्बन्धसे 
लक्ष्यार्थवी सिद्धि हुई है । इसी प्रकार अपने कर गुही में 
अँगुलियोंके लिए हाथका प्रयोग अंगांगिभाव-सम्बन्ध हे 
और बढ़ईका काम करनेवाले ब्राह्मणकों बढ़दई कहना तात्कम्य- 
सम्बन्ध है । ये समस्त सम्बन्ध साच्इयके बिना स्थापित किये 
गये है, अतएव छुद्धा लक्षणाके उदाहरण हैं॥. +-सं० 


शुद्धि-तान्त्रिद साधनाकी पारिभाषिक शब्दावलीमे देवता- 


वो विधिपूर्वक अर्पित मद्य, मांस, मत्स्य, मुद्रा, फ और सूल 

आदिको शुद्धि! कहा जाता हे। महानिर्वाणतन्त्रं (६: 

११) में बताया गया है कि मांस मीनश्व मुद्रा च फल- 
० और 

मूलानि यानि च। सुधादाने देवताये संज्षषा शुद्धिरी- 

हिता”। इस शुड्धिके बिना देतुदान, पूजन, तर्पण आदि 

निष्फल चले जाते हैं ओर देवता कभी तुष्ट नहीं होता। 


शल्य 
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शुद्धि (मांस मत्यादि)के बिना विद्या गया मद्रपान 
खानेकी तरद्द है । इससे स/धक चिररोगी तो होता ही है, 
थोड़ी ही उम्रमें मर भी जाता हे (महानिर्वाणतन्त्र, ६ : १२- 
१३) । बेसे सुरापानके कारण मुँहके कड़े स्वादकों 
मिटानेके लिए खाये जानेवाले पान, नमक आधदिको भी 
'शुद्धि' कहा जाता है। दूध एवं पानीकों शुद्धिकी तरह 
ही व्यवह्वत किया जा सकता (मद्र, मांस आदिके लिए 
दे ० पंचमकार”) । “एरा० दे० सछलि० 
शून्य- शून्य शब्दका अध्ययन अत्यन्त मनोसंजक है । 
यह जितना ही प्रचलित हुआ, उतने ही प्रकारके इसके अर्थ 
किये गये । दूसरी तथा तीसरी शतताब्दाके मध्यमें आच[र्य 
नागाजुनके वादसे ही शन्यकी कल्पना बौद्ध प्रभावके कारण 
अत्यन्त व्यापक हो गयी । यो बहुत पहलेसे शृन्य अबौद्ध 
परम्पराओंमें भी परम तत्त्वकी एक संज्ञाके रूपमें परिकश्िपित 
कर लिया गया था। 'महाभारत'में मीप्मने विः्णुके सहस्र 
नामोका उपदेश देते हुए उनका एक नाम शून्य! भी 
बताया है और उस नामक व्याख्या करते हुए शंकराचार्य- 
ने कहा था--सर्बविशेषपरहितत्वात्‌ शून्यवत्‌ शून्य 
अथात्‌ समस्त विशेषणों, ग्रणो तथा प्रक्ृतियोंसे रद्दित 
होनेके कारण वे शून्यवत है । 
हिन्दू दाशनिक इस शन्यका अर्थ 'शत्ताका अभाव लेते 
८, जो अमपूर्ण है। नागाजुनने शून्यकी व्याख्या करते हुए 
कहा हैँ कि इसे शुस्य भी नहीं कह सकते, अशन्य भी नहीं 
कह सकते ओर दोनों (शृत्य और अशनन्‍्य) भी नहीं कह 
सकते । इसी भावदी प्रशमप्तिके लिए 'शुन्य' शब्दका व्यवहार 
दोता है। नागाजुनने 'माध्यमिक' शास्त्रमें उत्पत्ति, गति, 
दुःख, बन्धन, मोक्ष आदिको तर्कंसहित परीक्षा कर यह सिद्ध 
किया कि समीमे विरोधी धर्मोक्ी उपस्थिति है, अतः सभी 
शून्य है द्वै० शुन्यवाद) 
सिद्धोने इन्यको शन्यवादसे भी विस्तृत अर्थमें लिया । 
बीद्ध सिद्धोंने अपनी भ्रज्ञोपाय-प्रणालीमें इसी शुन्ययी 
नराप्मा वालिका अज्ञा या महामुद्धा रूपनें अहण किया 
और साथ ही महासुखचक्रमें इस शुन्यताकी खित्ति मानी। 
सिद्धोंने शुन्यकी दयकी कल्पनाओंसे मुक्त अद्य तत्त्व माना 
था और अभाव तथा भाव, दोनोंका ही परित्याग कर मध्यम 
तत्नके रुपमें खीकार किया था। “लंक गवतारसूत्र में कहा 
गया है कि शून्य तो वस्तुओंके कर्मका स्वभाव है, दृश्यमान 
जगत्‌ चाहे शून्यस्वभाव हो, किन्तु चित्तका तो अस्तित्व है 
ही, अतः निर्वाणमें भवका विनाश होनेपर भी चवित्तमात्रकी 
व्यवस्थाक्रा अभाव नहीं होता। इस प्रकार सिद्धोंका तत्त्व- 
दर्शन विज्ञानवादसे प्रभावित चित्त परक है--तथताके 
सिद्धान्तसे मान्य । किन्तु वे भव और निर्वाणका विवेचन 
करते समय सबको शून्यस्वभाव बताते हैं। आगे चलकर 
परवती सम्प्रदायोंमें शुत्य बौद्ध शुन्‍्यकी भाँति प्रतीत्य- 
समुत्पादकी तक-अणाली द्वारा श्रतिपादित तत्वशञान न 
रहकर परम तत्तके अन्य नामोंकी भाँति यह भी एक नाम- 
मात्र था, जिसकी व्याख्या और विवेचन प्रत्येक सम्प्रदायक्रे 
चिन्तक अपने-अपने ढंगसे करते थे । 
... अहतः शुन्यवका उल्लेख तत्त्वरूपसे भी किया गया है, 
जी अगोचर है, अगम है। इस शून्य तत्ततको भादेपाने 
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सर्वशन्य कहा है, तिलोपा इसे उत्पादविहीन, आदिरिहित एवं 
अन्तहिंत अद्वय कहते है | शत्य तत्त्व वर्णहीन है, आक्ष्ति- 
विहीन है, उसका अपना कोई आकार नहीं, वह शुन्यता- 
रपमं समस्त आक्रतियोंम व्याप्त है । न वह महान है, न 
हस्व है, न लघु है, न दीर्म है, न वह छाल है, न हरा, न 
मजीठ, न पीछा और न काला ही है। वह वर्णविहीन हे, 
सभी वर्णों और आकारोमें व्याप्त है। यही तत्त्व चित्तमें, 
जगत त्िभ्रुवनमें व्याप्त है। भव उस परम तक्तका केवल 
तरंगप्रवाह है, जो उसीमे विढीन हो जाता है। इसका 
स्वरूप इतना गुझय है कि कुछ स्पष्ट नही कहा जा सकता । 
इस शूल्यशानकों तीन विधाएं ह--(१) परिनिष्पन्न शान- 
जिसके लक्षण थे साव और अभावम समानता । नेरात्म्यशान, 
जो द्विविध है, धर्म-नेरात्म्यशान अर्थात्‌ सांसारिक वस्तुओं- 
का नेरात्म्य था शून्यता और पुद्लनैरात्म्य अर्थात्‌ आत्मा 
जेसी किसी शाश्रत सत्ताके अभावका शान । (२) समज्ञान 
“समस्त वस्तुओंके उत्पादसे सब कुछ आदिरहित है, 
अन्तरहित है, अतः यही अद्यज्ञान ऐ। (३) भावाभाव-- 
चित्त, अच्त्ति, भव निर्माण, शुन्याशून्य, इन सभी द्रयि- 
ताओंका निपेष कर चित्तमें उद्वित होनेवाले शन्यशानकी 
साधना अत्यन्त सृक्ष्म है । 

यही शान जब साधकका खभाव हो जाता है तो वह 
शून्य स्वभावका हो जाता है, सम खभावका हो जाता है, 
अद्दय खभावका हो जाता है। ऐसे साधकको शून्यश कहते 
है, क्योंकि वह भाव, अभाव और प्रकृति अर्थात्‌ खभावकी 
शत्यताको जान लेता है । वह अमनतिकार हो जाता है 
और भवका भंजन कर देता है। सिद्धोंने शुन्य खमावकों 
परम कव्याणकारी कहा दै। में ही जगत हूँ, तीनों भुवन 
मुझसे ही उत्पन्न हुए है, सभी दृश्यमान जगतमें में ही 
व्याप्त हूँ, ऐसा जाननेवाला योगी शून्य स्वभावका हो जाता 
हे और निश्चय ही सिद्ध हो जाता है (३० 'दोहाकोपः : 
प्र० चं० बागजी) । 

शन्यता शानके अतिरिक्त एक तत्त्व और था, जिसको 
सिद्धोंने विशेष महत्त्व दिया। वह तत्व था करुणा | 
महायानके अन्तर्गत करुणाको अत्यन्त महत्त्व दिया गया 
था। करुणाके अभावमें ही प्रत्येक्यान और आवकयानको 
बोधिप्तत्ववानसे निम्न स्तरका (हीनयान) माना गया था| 
उसी करुणाकी वज्जरुपमें प्रतिष्ठित किया गया, सिद्धोंने 
उसे मणि, कुछिश तथा उपायरूपमें स्वीकार किया, 
किन्तु उसकी शून्यताके साथ समरप्ततापर, अद्वयपर विशेष 
बल दिया | सहजस्वरूपसे सिद्धोंका तात्परय उसी नैरात्म्यसे 
है, जिसमें शून्यता तथा करुणा अद्वयरूपमें स्थित है । 
शुन्यदर्शनके बिना करुणा लक्ष्यअ्रष्ट होता है और करुणाक्रे 
विना शूल्यताशान भी निष्फल होता दे । यही शुन्य तथा 
करुणाका ऐक्य समस्त ब्ह्माण्डका मूल धर्म है। सारा 
विस्तार इन्हीं दोनों तत्त्वोंका हे। जो इन्हें समरसतारूपमैं 
ग्रहण करता हे, वह भवतसे मुक्त हो जाता है । बादको 
इसी करुणातत्वकी कर्पना भक्तिमे बदल गयी । 

साधनापद्धतिमें शून्यके चार खरूपोंकों स्वीकार किया 
गया था। पंचक्रममें चतुर्विध शुन्यका रूप इस प्रकार 
समझाया गया है । शून्य चार हैं--शून्य, अतिशूस्य, 
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महाशुनल्प॒ तथा सर्वशुन्य। शनका भेद वार्य-क्रारण- 
अंखलापर आधारित ४। पहछा शुन्त आलोकणान प्रज्ञा 
है । खित इस संदल्पामियग रहता हैं और यह स्वसावमे 
प्रतम्त ४। इल टायम्भोररों बह सलिक्षमत १5 दोपोंसे 
शचध्छादित ग्छया है। इसका समस गायाज्ंम सर्वे 
माया मी हैं, जो ?सम शब्य प्रश्ादी अभिव्यक्ति है । 
इतीवो बीजक्षर भी कहते हे | द्वितीय अतिदनन्‍्य आलोकका 
आभाम हैं, दसका सूभात परिवारिपित ऐ, बह उपाय, दीक्षा, 
सूर्गममण्ठल, वजपुरष और भनकी ?४ प्रवृत्तियोले आवे- 
ट्ित है । लतीय महाशन्‍्य आलोक तथा आलोकासासके 
युगनद्धसे उद्दित होता हें, किन्तु यह भी अविद्यारुप है, 
द्समें भी ठीप रहते थे । तीन बामोंम दोपोकी संख्या १०७ 
है । उन दोपोंगे युक्त दोगेपर प्रतोपाय अकतका सर्वशर 
उदित होता है | यही सबश्न्‍्य परमतत्य है, जो आदि- 
अन्त विहीन, गुगलोपरहित। भाव-अभावसे रहित तथा 
भावामावण भी रहित ४ । 

ताथन्मम्प्रदायगीं शबन्‍्यवं। परमतल्के रुपभे स्वीकृत 
किया गया, किल्‍त उसझी व्याख्याम नाथ-परम्पराने संशी- 
धरा बार दिया-- बश्ती मे छुन्यम सुन्यम्‌ न वर्सी अगम 
अगौधर ऐसा । गगन मिखर मेँह बालक बोले ताका नाँव 
धरहुगे बेला” (गोरख्ानी) | शब्यकों गगन शिखर मेंह 
बालवा बोले, इस रुपमे किसी (ृ॑वर्ती सम्प्रदायने स्वीकृत 
नहीं किया। इस संशोधनके पीछे हठथीगी परम्पराको 
दार्शनितवा लिस्त ना है। यहाँ शुन्यका सम्बन्ध नादतखसे 
जोड़ दिया गया हैे--इसीकी अभिव्यक्तिके लिए नाथ 
सिंगी धारण बरते थे। नाद संष्टिका मूल कारण तथा 
परमतत्त्व, परमज्ञान, परमस्थभाव था। अतः शुन्यका वर्णन 
भी इसी रूपमें नाथ-सम्प्रदायमें क्रिया गया है । संक्षेपमें 
साथ-साहित्समें शुन्यप्रयोग तीन झुपोंमें हुआ है--१. परम- 
तत्व नाद, परमशान, परमराभाव, २. अद्यरन्ध, दशम द्वार 
अथवा मध्य पथ सहस्रार चक्र, गगनगण्डछ, १.शिवलोक | 

सन्‍त कवि श॒ुन्यशानके सम्बन्ध प्रतीत्यसमुत्पादसी 
परिचित नहीं थे और शन्यताश।न उन्हे अन्‍नतशानवे रूपमे 
प्राप्त हुआ था, क्योंकि सन्तोंतक आनेके पूर्व वह शेव 
सम्प्रदायों द्वारा स्वीकृत क्रिया जा चुका था। शैव हृठयोंग- 
परम्परामें कायाएं ही मण्डलकें रूपए शूमस्यकी स्थिति मान 
ली गयी थी | इस इश्सि कई रथान शन्यसे विशेषतः सम्बद्ध 
माने गये थे, एक तो भ्रमध्य त्रिकुटीमे शून्यका स्थान माना 
गया था। इला-पिंगलाके मध्य शुन्यस्थानकी महल, मण्डप 
शिखर, नगर, हाट आदि रूपमें भी वर्णित किया है । सिद्धों 


एवं नाथोंके सम्मुख शुन्य-्मण्डलकी स्थिति रुपष्ट है, किन्तु 


सन्‍्तोंने इस शन्य-शुफा, शूस्य-मण्डल और तिकुटी, बहारन्श्र 
तथा सहस्नदल कमलवं कब्पनाओंकोी इतना घुला-मिला 
दिया है कि ऐसा लगता हे कि वे इसकी वास्तविक स्थितियों- 
की भूल गये हैं. और केवल परम्परानिर्वाहके लिए शून्य- 
मण्डल, शुन्ये-्गुफा आदिका उल्लेखमात्र कर देते है । 
महल, गुफा, सरोबर, शिखर, कमर, दौपक, ज्योति, 


नीर, मेघ आदि उपमानोंसे शुन्यंती सम्बोधित किया गया . 


है। इन सभीका अपना विशेष अर्थ है। महल, गुफा; 
शिखर, सरोवरका रूपक 'दोहाकोष'में स्पष्ट मिलता है ! 
ज््‌ 
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शज्यचक्र-शून्यवाद 


ज्योतिक्े रूपकर्म शुस्यकी ज्योति तथा चण्डाग्निकी ज्योति 
भी सिद्धोंके चर्यापदोंमे वरावर वर्णित हें। इसके अतिरिक्त 
परवर्ती सन्त-साहित्यमे शुन्यर्की बावम्बर, ध्वजा, थाल 
आदि उपम।नोंगे सी चित्रित किया गया है, जहाँ उसका 
अर्थ बढ़त राष्ट्र नही है । 
वज़्यानी साहित्यर्ग चार शुस्य माने गये। चार 
शुन्योकी कटपना हठयोगप्रदीपिका में सी ग्रहण दी गयी थी । 
पर उसे नादयी चार अवस्थाओंस जोड दिया गया था । 
दादूने इन चारों शृस्योंको एक नये रूपमें स्थोक्षृत किया । 
इन्होंने कायाशन्य, आत्मशन्य, परमशुस्य तथा सहज- 
शन्य, इन चारों शुन्योंका वर्णन किया है, जिनसे पहले 
तीन सगुण तथा साकार है और अन्तिम शन्य निर्युण तथा 
निराकार है (३०--शूल्यवाद”) । बादमें बाबीर-पन्थदो 
साम्प्रदायिक साहित्यमे शृन्यवी संग्य्यामें वस्पनातीत वृद्धि 
हुई । कऋवीरबानी में पहले सातकी संख्याकोी महत्त्व दिया 
गया-- सात सून्यक्षा सवाल पारा, सात सून्‍्यते कोई ने 
न्यारा” | किन्तु इन सात शुन्योदरा कोई ल्क्षण नहीं बताया 
गया | इस दृद्धिके पीछे कोर संवोत ने होकर संख्या-प्रेम 
ही शाव होता है,, क्योकि वेकुण्ठके विस्तारमे १८ करोड 
शन्योंकी श्ृंखलाका वर्णन मिलता है और उसके भी ज्ागे 
अनहद ज्योतिका बास बताया गया | वहाँ असंख्य शब्य 
परिकडिपत किये गये | इन्हीं शुन्‍्योंकी तुलनामें बेशून्य भी 
परिकल्पित किये गये, फिर इन सबवगे सातकी संख्यामें 
समाहित करनेका ग्रयास क्रिया गया । उसकी गणना इस 
प्रकार बत|यी--असंख्य शून्य चार+वेशूस्य दो+ शून्य 
एक बराबर सात शून्य । ये सत्त शून्य सर्यकी किरणोंके 
सात रंगोंसे समन्वित वर दिये गये और आखिरमे सट्टि 
इन्ही रंगोंका विस्तार मान ली गयी। इस प्रकार धीरे-धीरे 
शुन्यके ज्ञानका परम और तालिक अर्थ भुला दिया गया, 
वह केवल एक निरथ्थक पौराणिक कस्पनामात्र बनकर रह 
गया । ““ध० बी० सा० 
शून्यचक्र-दे ० हठयोग' । 
शून्यपदवी - सुपुम्ना नाडी; (दे० अवधृती) । 
शूब्यभाव- ख सम भाव; (दे० खसम”) । 
शूम्यभाग-सुपुम्ना नाड़ी दि० अवधूती) । 
शून्यवाद-महायानकी सामान्यतया दो दाशनिक शम्प्र- 
दायोंमें विभाजित किया जाता हे-माध्यमिक्र (शूल्य- 
बाद), विज्ञानवाद (योंगाचार)। शून्यवादके सबसे प्रबल 
प्रतिपादक आचाये नागाजुन थे, जिन्होंने लगभग दूसरी 
इसवी शतीके अन्तिम चरणमें अपना प्रख्यात ग्रन्थ 'माध्य- 
मिकशात्र! लिखकर शुन्यवादकी प्रतिष्ठित किया। उन 
कारिकाओंमें उन्होंने उत्पत्ति, गति, दुख, बन्धन, मोक्ष 
आदि सभी धारणाओंकी तकी सहित परीक्षा कर यह सिद्ध 
किया है कि सभीमें विरोधी धर्मोकी उपस्थिति है, अतः सभी 
शुन्य है | इसके लिए उन्होंने प्रख्यात अष्ट निषेधोंका विधान 
किया था, जिश्तमें उन्होंने प्रत्येक वस्तुक्ों अनिरोध, 
अनुत्पाद, अनुच्छेद, अशाश्वत, अनेकाथी, अनानाथीं, 
अनागमी और अनिर्गमी बताया था। प्रथम अध्यायकी 
प्रथम कारिकामें ही इन आठ निषेधात्मक सूभ्ावोंका उल्लेख 
करते हुए उन्होंने थह कहा था कि जो इन आठ निषेधेसे 





आगाश्काओ- अगार सस्प 


परिचित हो जाता है वह क्रभी रस 
नही ग्रहण करता और सदा मध्यम पथ्रपर चलता है । 
बर्तुतः इस शून्यका शथ हिन्द दाशंनिकोंने अवशर 
मताका अभब फ्िया हे। शब्यगदी आचार्य इसे इरा 
क्षपग नहीं ग्रहण करते। गच्तुएं आवाशकुसुमदा गाति 
मत्तागन्य नहीं होती, पर व निताना तात्विक भी नह 
गयोंकि वे ब/रणोपर सिर्भर होगी है णैेर अनिए 
होती है | झसारमें का वरतु नही. जो कारणीपर आधारित 
न हो ओर कोई चर्म ना), जो देतओपर आधारित न हो, 
अतः कोर वरतु था बम स्थतन्च या निरपेक्ष नहीं, इसलिए 
उनका आअगगा कोई! खमाब नहां। यह दिखानेके बाद 
आचार नागाजुन काय-कारणका भी अन्तविरोष दिखाते 
है। ये कहते ॥ कि यहि कार्य भोर कारण भिन्न है तो इसका 
अथ यह है कि कारणवो बिना भी काथ सम्भव था | यदि 
उनों भिन्‍नता नहीं तो एक ही बरतुबे। कार्य ओर कारण 
दो नाम देना डजित नहीं | फिर बो- बस्तु दूसरेने उत्पन्न 
भी नहीं हो सहाती, क्योंकि जब उस बर्तुझा यो? घरस 
नयी वो वह दूसरी बरतु री क्या उत्पन्त करेगी । इसी प्रकार 








य्ए 
व्पि 7#%, 


गन्ययाज उत्पत्ति, गति, स्थशाव, परत निषेध बर समस्त 
॥ अनन्त शन्‍्यताको िर प्रवृमान्‌ भाराम।न्र मिद्ध 
(78 /क (98 ५४ 


प्रश्न यह है कि जब सभी शुन्य ऐ तो निर्वाण क्‍या 
है? बयां प्राप्त किया जाय? के प्राप्त किया माय ? 
जनागाजनिका कहना गोधि ने निर्वाण संसारसे पर कोई 


वस्तु ह और न संगार निर्वाणगें पर; बस्तुतः भाव और 
अभावकी परामणशक ४वयबों ही निर्धाग कहते 8। बह 
ती शन्यम उलझी हूँ गॉठ है, जो शन्‍यगें ही ख़ुछ 
जाती ० (विस्तारके लिए दे०--बीडूधर्म दर्शन : आचार्य 
नरेन्द्र ढेब) तथा शून्य शब्दके परवर्ती विकासके लिए 
(3० शल्य) “-४० बी० स॒[० 


ध्ुंधारक्ाकू- हिएदी साहित्यका रीतिवाल (दै०) ही शृंग[२- 
काल कहलाता हो। उत्तरन्मध्यक्षालमें काव्यको प्रधान 
प्रवृत्ति शृंगार थी ऐ । लगभग सभी काव्यवाराओं में शयंगारके 
दर्शन होने है। बावियोंकि वर्णन आंगारत ओल-प्रोत। धोनेगे। 
कारण इस युगकी रंगारकालबी संशा दी गयी है । बाह्यर्श 
साउकी प्रधानताकों इंशिले जो एिन्दी सादित्यका क्राल- 


विभाजन है, उसमें बीर, सक्ति और <गार ही अधिक * 


उपयुक्त नाम कुछ बविद्वानोंकी मान्य हैं। शृंगारिक काव्यके 
विविध अंगीका विद्वार इस कालवो साहित्यमे देखा जाता 
है साहित्यमें आंगार-वर्णनदी प्रमुख प्रवृत्ति, इस नामग्री 
यभार्थता सिद्ध करती है । -+भ० मि० 
#ँगार रस- दब्दार्थकी इष्टिते शृंगार क्रामोद्रेकः अथवा 
'कामबृद्धिवी ग्राप्तिका घोतक है । शंगारमें दो शब्द मिले 
हैं--खंग तथा आर । अ्ंगका अर्थ है कामोप्रेक अथवा 
कामकी वृद्धि । आर' गत्यथ ऋ' धातुने बना है, जिसका 
अर्थ यहाँ है प्राप्ति) अतएव, खुंगारका अर्थ हुआ 
कामबृद्धिकी ग्राप्ति' (२० मं०, पृ० १७९)। अतएव जो 
रचना सानव-दृदयकी मधुरतम भूख, कामको उज्जीवित 
पते परित्त करेगी, वह श्वृंगार रसकी रचना कंही जायगी । 


हिल्य हिस्येका एक अत्यन्त , विस्तृत परिणाम इस हृदया- 
//0 7 लक कं 










जतिवाददा आश्रत 


अन्लनभमा 
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८३४ 
वर्जक रसको मब्दाकिनीते ओतओव ऐ। शरत मुसिते 
नाव्यशासफे छठे अध्याय फठा गार रस रति 


स्थायी भावले उदभूत होता & । उसका गेश उज्ज्वल है । 
संसारमें जो कुछ पवित्र, उा्ज्बण एवं उशनीप है, वह 
अंगारमे उपगित होता है । उण्ज्बह नेशदाछ!। शंगार वान्‌ 
बहा जाता हे। जैसे पुरुषोके गाम गे, डाल तथा 
आचधारत उत्पन्न एवं आत्तीररेशर सिझ दबा करते है, बेस 
शी इग रसो, भावों तथा नाटफ्राओव परद्मार्थात्रे गाम भी 
आपम्रोपदेशसे सिद्ध तथा आधारन पनते ह, इसी प्रकार 
मनोहर तथा उज्ज्वल वे श होमेस इस रसका नाम <ंगार पद 
ऐ। यह ख्ली-पुरुपके माध्यमरी उत्पन्न होता है तथा उत्तम 
थीवनको प्रकृतिके अनुप्छ है | सादित्यदर्पण' पिश्वनाथने 
धंगारकी परिभाषा दी है --श्ृंग॑ दि मनन्‍्मथोरभेदस्तदा- 
गमनउेतुकः । उत्तमग्रकृतिथ्रायों रसः खंगार इृष्यत 
(३, १८३) । अर्थात्‌ कागवो थंकुरित होनेवां ४ग कहते 
है। उसकी उत्पत्तिका कारण, क्षमिकांण उत्तम प्रक्नषतिसे 
युक्त, रस आगार कहछाता है 

उपयुक्त उद्धरणोंसि शुगार रसका सम्यक स्मराप्र उस्मी- 
लित हो जाता 8 । आचार्योने शृंगारकी मनुष्यदी सबसे 
प्रिय भूख काम से सम्बद्ध करके उसका प्रकृतिको पविन्न, 
उज्ज्वल एवं दश्यनीय कथित किया 8 । 'शतप4-जआद्वण में 
कहा गया है कि विश्यकगों ग्रजापति आरम्भ एक था, 
किन्तु उसका अदेले मत नहीं छूगा, अतरव उसने अपनेकों 
ही ख्री एवं गुरुपके रूगने परिभक्त कर दिया । वासतवमें यह 
कथन कामके सर्वानतिशायी महखको आशेकित करता है। 
भारतोय साहिल। बारे काब्यगत रसोमे श्ंगारकों मू्ेन्य 
स्थानपर प्रतिष्ठित कर यथाथवादी भूमिका ग्रहण करनेका 
अमोघ साहस प्रदर्शित किया हैं। विश्वनाथनें उत्तम 
प्रक्तिम संयुक्त बताकर अंगार अथवा काम-पिन्नणकों 
कीरी विकासगरणित कामुकता थे बचा डिया है । प्रक्ृतिवादी 
अृंगारयों आद्र रस मालते है और भोजर।जने चखुूंगार- 
प्रकाश में शंगारकों आखादनीयताबोों इृश्टिगे एकमात्र रस 
स्ीफर किया ४-० शुंगारमेव रसनाद्ुृसमामनामः । 
आृंगारके देवता विःणु माने गये हैं, जो अपनी अनन्तशक्ति 
रमाके साथ रभण करते हुए छोकका पाठन करते है. और 
सीलिए उश्षका वर्ण श्याम बहा गया है ! 

शृंगारका स्थायी भाव रफति! हे । भोजराजके अनुसार- 
“भनोनुकलेष्वर्थपु सुखसंबेदर्सन रति:, अर्थात्‌ मनके अनु 
कूल (विषयोर्भ सुखका अनुभव करना 'रवति' हैं । विश्वनाथने 
भी रतिसे यही अर्थ ग्रहण किया है-- रवतिर्मनोनुकूले 
मनसः प्रवणायितम” । लेकिन अन्य आचार्योत्ते 'रतिको 
श्रृंगार रसके सन्दर्भमें, खी-पुरुषके एक-दृशरेके प्रति नेसगिकी 
आसक्तिके रूपमें ही ग्रहण फिया है। अतः ख्रीं-पुरुप जब 
एकदूसर के मनीनुकूल हों, परिपृण॑ आनन्दका उपभोग करे 
था उनका रतिमाव पूणंतया प्रस्कुट हो जाय, तब वह 
अंगार रस कहलायेगा-“बूनोः परस्पर परिपूर्ण: प्रमोद 
सम्यकू्सम्पूर्ण रतिभावी वा <ंगारः” (२० त०, 5) । विशेष 
व्याख्याके किए दे० 'रति! । 

नायक-नायिकाका एक-दृसरेरम् अनुरक्त रहना आद 
शंग।र के लिए स्पृष्टणीय हे । यदि उनमेंसे एकको रति था 


४585 


प्रमोद अधिक ही या न्यून हो या एकर्म विछ॒कुछ हो ही 
नहीं, तो परिपृर्णताका अभाव होनेसे वहाँ रस नही माना 
जायगा, प्रत्युत वह रसाभास होगा--बयूनोरेकत्र प्रगोदस्य 
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रतेवाधिकये न्यूनतायां व्यततरेके वा परिषृतरभावात्‌ रसा- 


भासत्यमिति (वही, वही) । 

रस अनोवित्य होनेपर 'रसामास' माना जाता 
उपनायक, अर्थीत्‌ अन्य पुरुपमे अथवा अनेक परुषोंमें 
नायिकाकी र॒ति होना, नदी आदि निरिन्द्रियोंपें सम्भोगका 
आरोप करना, पशु-पत्षियोंकि मका वर्णन करना, गुरुपल्ी 
आदिम अनुराग, नावक-नायिकाग अनुभयनिष्ठ रति, नीच 
व्यक्तिम प्रेम होना इत्यादि खंगार रसके रपसाभास कहे 
जाते हैं 

विभावादिकों द्वारा रतिमावक्के पूणतया इस प्रकार 
र्थमान होनेपर कि; मन उसमें विश्राम कर सके, अंगार 
रसकी निष्पत्ति होती हे--“भावविभावानुभावव्यमिच।रिं- 
भावेमनों विश्वामों यत्र व्रियते से वा रस: (र०्त०, ६) । 

साहित्यदपण के अनुसार, पराए स्त्री तथा अनुरागशुून्य 

याकीं छोटकर अन्य नायिकाएँ तथा दक्षिण! इत्यादि 

यक आंगारके आठम्बन-विभाव पद्धमा, चन्दन, 
अमर इत्यादि उद्दीपन-निभाव है; अथ च उद्यता, आल्स्य 
एवं जुगुप्साकी छोडठकर अन्य निवंदादि इसके व्यभिचारी 
भाव है| यहाँ यह स्मरणीय #& कि भीमराज जेस कतिपय 
आचार्योका अभिमत हैँ कि ये बाधित संचारी भाव भी 
धंगारमें सन्निविष्ट हो सबते है । प्रेमपूर्ण भालाप, स्नेहसिक्त 
चेष्टाएं, चुम्बन, परिरम्भण, स्वेद, कम्प, रोमांच इत्यादि 
अनेक अनुभाव हैं, जो रतिके उदबीधकी व्यजना करते है । 

साहित्यम इस रतिके दो रूप नित्रित किये गये दृष्टि- 

चर होते है । पहला ओर अधिक लोकप्रिय स्वरूप वह 

/ जो पार्थिव नरन्‍नारियोको प्रगयलीलाओके चित्रणसे 
परिपूर्ण है । इस कोटिका थंगार 'लौकिका कहलाता हे, 
वयोंकि इसके आलम्बन सामान्य स्त्री-पुरुष होते है। दूसरा 
स्वरूप वह है, जिसमें अनुरागका आलूम्बन कोई पार्थिव 
प्राणी न होकर, को इशबेव, भगवान्‌ या परमात्मा हुआ 
करता है। कबीर, दादू आदि निर्मुणीपासक सनन्‍्तोने राम 
भरतार के लिए जो मिल्न-विरहके गीत गाये है, वह इसी 
जातिका शंगार है। इरोे अलौकिक! अथवा आध्यात्मिक 
श्ृंगार कहते है । आधुनिक कालमें कवीन्द्र रवीन्द्र तथा 
महादेवी वर्मा प्रभृति कवियोंने अलोकिक खूंगारकी रचनाएँ 
दी हैं । सर आदि कृष्णोपासआ कंबियोंने जिस शंगारका 
वर्णन किया है, वह दिव्य शंगार कहा जाता हे तथा 
आचायनि वहाँ उज्य्बल्र्स माना है। क्ृष्णशीलाओंका 
आध्यात्मिक अर्थ रूगाया गया है और इस दृष्टिसे उनका 
चित्रण अलोकिक किंवा आध्यात्मिक श्रंगारकी अ्रेणीमें 
समाविष्ट हो सकता है । 

मनुष्यकों कामभावनाको दुलरानेवाला शंगार रस मनो 
वेशानिक दृष्टिस अत्यन्त महत्त रखता है । आधुनिक मन 
शार्रियोंनें कामकी जीवनकी मूलभूत संचालिका बृत्ति 
माना है। फ्रायटके अनुप्तारा काम-वासना (लिविडो) 

नुष्यम जन्म-जात है और सभ्यता, संस्कृति इत्यादियें 
उसीकी परिसारमित अभिव्यक्ति होती हे | विछ छ्यरण्ट जैसे 


श्रृंगार रप 


मनस्तत््वविदोंका कथन है कि संयोगेच्छा मानवकी मोलिक 
प्रवृत्ति ह तथा वह सदा! पूर्णत्वप्राप्तिकों कामनाले अपने 
अर्डाशकी खोज किया करता है। ऋग्वेदमे भी दामको 
मनदा प्राथमिक-विकार कहा गया हँ-- कामस्तदओ सम्म- 
वत्ततोधि मनसों रेतः प्रथम तदासीत । शआंगार जीवनकों 
इसी नियामिका वृक्तिपर शासन करता हे और उसकी 
मानसिक तुश्टिका विधान बर मनुष्यकों अनाचार-दुराचारसे 
बचानेकी अद्दय योजना करता हे । प्रसिद्ध समीक्षाशाल्री 
रिचंड सका कथन हैं कि जिस मनोवेगको तुष्टिते अधिका- 
घिक अन्य मनोवेगोंकों भी सन्‍्तोष छाम होता है, वहीं 
मूल्यवान्‌ है तथा उसीका चित्रण काव्यमें ग्राह्म हे। इस 
इृष्टिसे खंगार रसका मानसिक सन्तुलन या सामजस्थके 
हेतु अतीव महत्त्व हैं, क्‍योंकि इसका श्म्बन्ध उस प्रबल 
भाव-प्रणालीसे है, जो अनेक अन्य वेगोंकी अपनेमें समाहित 
किये हुए हें । 

हथ्ता, व्यापकता आदिके कारण श्ृंगारकी रसराज 
कहा गया है । आनन्दवर्धनने 'ध्वन्यालेक में कहा है कि 
शअंगार रस समस्त संसारी प्राणियोके अनुभवका विपय 
होनेके कारण कमनीयताकी दृडिसे प्रधान है तथा इसके 
वर्णनमें कविकोी अत्यन्त सावधान एवं प्रयत्नवान्‌ होना 
चाहिये। हिन्दौके आचार्य देवका तो कहना हे कि नौ 
रसोंका कथन करना प्रमाद हे, क्‍योंकि खंगार ही सकल 
रसोंका मूल है । खूंगारके साथ हास्य, वीर एवं अदभुत 
रसोंका मैत्रीसाव माना गया है तथा बीसत्स, करुण, रौद्र, 
भयानक तथा शान्त इसके विरोधी रस समझे जाते हैं 
य्रपि आचार्योने विरोध-परिहारकी व्यवस्था दी है । 

शंगार रसके दो भेद--सम्मोग-ख्ंगार अथवा संयोग- 
श्ृंगार और विप्रलम्भ-श्ंगार अथवा बवियोग-श्गार होते हैं 
(दे०) । 

हिन्दी साहित्यमें प्रारम्भले ही खूगारकी सरस पारा 
प्रवाहित रही है। यों तो रासोग्रन्थोमें भी #ंगारी चित्रण 
उपलब्ध होते है, पर डंगारका उन्मुक्त प्रवाह विद्यापतिकी 
पदावलीमें ही सबसे पहले प्रवाहित हुआ है। सौन्दर्य एवं 
प्रेमके विलासपूर्ण चित्रोंसे पदावली ओत-ओत है। नख- 
सिख, वयःसन्धि इत्यादिवो वर्णनमें परम्परा-सुक्त उपमानों 
का प्रचुर प्रयोग होनेपर सी, कत्रिका ख॒तन्त्र निरीक्षण तथा 
उसकी रसलिप्सु चेतनाके असन्दिग्व दर्शन होते हैं। 
सम्भोगचित्रोंमें विलासिताबी स्पष्ट गन्च आती है, तथापि 
प्रेमचिहलता, छाल्सा, अतृप्ति, सम्मिलन-सुखकी तहीनता 
एवं आत्म-विस्मृति शत्यादिकी जेसी मर्मेस्पशञी विवृति पद[- 
बलीमें मिलती है, वह सर्वथा अभिननन्‍्दनीय है । विप्रलम्भ- 
वर्णनमें विद्यापतिने स्थूछ ऐन्द्रियताका परित्याग कर नाथि 
काओँके प्राणोदी भीतरी सिहरनकों उन्‍्मीलित किया है । 
काब्यशासखर तथा कामशास्त्रका ग्रभूत प्रभाव पदावलीमें 
लक्षित होता है । 'गीतगोविन्द्रका-सा गहरा माधुर्य यदि 
हिन्दी साहित्यमें कही उपलब्ध है, तो वह विद्यापतिमें ही । 
कबीर, दादू इत्यादि सन्तोंकी रचनाओमें <ंगार पार्बिवतासे 
विमुख होकर आध्यात्मिकताकी ओर उन्मुख हों गया है । 

यसीका खुंगार निराले ढंगका हे, क्योंकि पद्मावत में एक 
लौकिया प्रेमकथाकों आध्यात्मिक प्रेमके विकास एवं परिणति 


गे ल 
जब दा 
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पर घटागेका उद्योग दिया गया हढै। लोफिक धरातलपर 
बहता हुआ भी 'पद्मावतका अम-प्रयढ भलकिक संकेतेने 
परिपूर्ण है। अथ च रतनसेन और पद्मावतीके सम्भोग- 
वर्णन जो मादवा विदारिता स्षमाविष्ठ दें। गयी हैं, उसभे 
भी जायशीओ रपट! सोथ्श्यता योए रधसयणा बाधा 
परेयाती प्रतीत होती दे । परमावत'के दंगार-वणनम नाग- 
3गीका वियोग छम्रश्य विश्युद्धा लोबिता रसका परिपोपण 
करता है, तथापि जायणी मूलतः सावक 8, आंगारी। नहीं । 
सर इत्यादि भत्ता कवियाने अपने उपास्य कृष्णको प्रम 
लीलाओंका गान किया हैं। जहाँ बिद्यापति एवं जायसी 
नायिदाओंके नखसिस-वर्णनगें ही सम्पूर्ण कोशल नियोजित 
वर देते है, वहीं सर क्ृष्णयो सौन्यर्यकों वार्वार निशन्नित 
करगेमे अपनेकों कृतकाम मानते है। वरतुतः गोपियांकों 
सम्पूर्ण आसक्ति कृष्णके रपपर ही बेलन्द्रित है तथा कवि 
अपवब तन्मयतापृवक उस रुपन्सुपभाका गान करता है । 
मम्मीग-सुखकी सा! मादक एवं विछासगय निन्नण सूरने 
दिया है, उतना ही मर्मस्पर्शी निन्नण वियोगवा किया है 
वामशासत्रीय प्रसव भी रुशिा होगा है, तथापि प्रेमविद्ध 
छदयकी जिकली अगणित वृत्तियोवा अंबेन सूरने किया है, 
सवामाविकताके साथ सुरक्षताफा जंणा मंजुर मिश्रण किया 
8, बह दिन्पी साहित्यम अन्यत्र उपलब्ध नही है । अनुराग- 
ढीलाओकी अलोविकताका वार-बार निदश कर सरने सम्पूर्ण 
आंगार-वर्णनकी सनझुच उज्ज्वल रसमें परिणत कर दिया है। 
रीतिकालीन कवियोंके शंगर-वर्णनपर युगकी विलासिता 
तथा संस्कृतके काव्यश्ञास्थका प्रभाव पढ़ा है तथा जो शंगार 
भक्तियुगमें भावनाके मधुर सीरभरे ओतग्रीत था, वह कामुक 
विछाएिताका प्रशस्तिगाग करने छूग गया। यद्यपि राधाक्ृष्ण 
सब भी आल्म्बनसापत ग्रह्दीत रहे, पर परक्षोयाओं तथा 
खण्डिताओंवी बहनसी आ गयी ओर स्ताभाविकताका स्थान 
कृत्रिगताने छे छिया । तथापि, सोन्दर्य एवं प्रेमके मारमिक 
चित्र भी इन कवियोीने अकित 4िये है | नायिवा-भद-कथनक्रे 
ग्याजत बेशव, मातराम, देव तथा अन्य परवर्ती आचार्य 
कावियेनि अत्यन्त सरस पर्योकी र घना की हे, जिसमें सम्भोग 
एवं निग्रलभ्मन्यूं गारती छॉलित एवं हृदयरपशी बारा प्रवाहित 
४ मी। विहारीका सतसई समस्त अंगार-साहित्यका भूषण 
ऐ तथा हां एवं अनुभावोंद्री जेसी रमणीय योजना उसमें 
हुई है, उसते बिदारीबी रफसिकता एवं अवेक्षण, दोनोंका 
उन्मीलन होता हैं। घनानन्द, बोधा इत्यादि रीतिमुक्त 
कवियोंने प्रेमकी पीरको बड़ी अनुभूतिपूर्ण व्यंजना थी है । 
कुछ मिलाकर, कहा जा सकता है क्षि रीतियुगीन थंगार 
आमुष्मिकतासे विद्रोह कर धरतीपर आ गया है ओर पाथिव 
ग्रेमकी सम्पूर्ण इयामकता एवं उज्ज्वलता, विछासिता एवं 
नेसगिकता, कुरूपता एवं कमनीयता उसमें एक्र साथ 
प्रतिफलित हुई है। छायावादी युगर्ग शंगार पुनः स्थूल 
धरातलमे उठकर सुध्म हो गया हे ओर सौन्दर्य एवं प्रेमकी 
बायवी, कोमक एवं सम्भ्रममयी मूर्तियों अंकित हुई हैं । 
परवत्ती साहित्य फ्रायडके कामघादसे स्पष्ट प्रभावित दीखता 
है) परन्तु बरतमान थुगके साहित्यमें मानव-मनकी सूक्ष्म 
विधा सघन अभिव्यक्ति ग्रभावश्ञीक रूपमें की जा रही है, 
॥रिक्रि:आवला, भी अधिक विषम तथा विविध रूपमें 
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हे | | का _ *&३२ 
व्यंत्रित हो रही है । --२० ति० 


शअगाल-उल्टगोंसियोर्म निरन्तर सिहकी वासनायुक्त मनका 
ओर खगालवी शानवान मनका अतीक मानकर शगाल 
द्वारा सिहका भध्षुण दिखाया गया है--“निति निति 
सिभाका सिंह सम जुझन (चर्यापद, ३१३) । 'निति उठि 
स्थाल रवंथ सम जूझे (का० ग्रं०)। --ध० बी० ज्ञा० 
शेर-उदू कवितामें कोर एक छन्‍्द शेर कहलाता है। इसमे 
हो भिलसरे (चरण) होते है, जो एक हो वजन (माप)ये 
होते है ओर उनका विषय भी आपसमे सम्बन्धित होता है । 
प्राथः यह शेर अथकी दृष्टिने अपनेगे पूर्ण होता है और 
एक प्रकारसे मुक्तक कहा जा सकता है, क्योंकि इसके लिए 


पूर्वापर प्रसंगरी अनिवार्ग अपेक्षा नहीं होती । --मप्ती० 
को जे । गो शो आ क 
शेतान-इसलाम बर्मगें शेतानकों श्रममे डालनेवाला, 


बहकानेवाला वहा गया हैं, 


जो आत्माको परमात्माने विमुख 
करता है। जायसीने 


'अखराबट में लिखा दै--“पुनि 


बरलीस संचारेठ, डरत रहे सब वोह । थह् इगलीस ही 
शतान है। गृफी साथक जीलीने बताया है कि “यह सभी 


बुराइयोंकी उत्पत्तिफा कारण हैं। सफ़ी साधक इसकी 
आवश्यकतावंगे स्वीकार करते उनवा कहना है कि य 
इबकीस उनका तो विनाश करता है, जो सतक नहीं रहते, 
लेकिन परमात्मा प्रेम करनेवालेंका वह मुक्तिदाता हे, 
क्योंकि बुराइयीव युक्त वह उनके साथ अगर नहीं रहता 
तो वे अपनी पविन्नताके गरब॑ और अहंक्रारसे भर जाते! । 
जायसीके पदमावत' मे राघवदूत सोई सेतानू” कहा गया 
है। यथ्पि कुछ विद्वानोके मतर्भ 'पद्मावतौका यह अंश 
प्रश्षिप्त है, फिर भी इससे यह तो पता चल ही जाता है कि 
शैतानवो सफी 'राघव-पतन की तरह बहकानेवाला मानते 
हे | “रा० पू० ति० 
बोली-शैली अंग्रेजी स्टाइल'का अनुवाद है और अंग्रेजी 
साहित्यक्रे प्रभावसे हिन्दीमें आया है। प्राचीन पसाहित्य- 
शास्में शैलीसे मिलते-जुलते अर्थकीं देनेवाला एक शब्द 
प्रयुक्त हुआ है--रीति। 'काव्यालकारम्न्रके लेखक 
आयाय वामनने रीतिकों 'विशिष्टपर रचना कहकर 
परिभाषित किया है । इस परिभाषामें विशिष्ट! शब्दका 
अर्थ है गुण-युक्त। आचाय वामन रीतिको काव्यकी आत्मा 
मानते हैं। उनके अनुसार रीतियोके तीन रूप हँ-- 
बेदभी, गौड़ीय और पांचाली। वेदर्भी रीतिमे, वागनके 
अनुसार, ओज, प्रस्ताद आदि समस्त शुण रहते है । गोड़ी 
रीतिके प्रवान गुण ओज भौर कान्ति है ओर पांचालीके 
मधुरता और सुकुमारता । बामनके मतमें वैदर्भी रीति ही 
बंथा ग्राह्म है । दूमरें आनायौने उक्त रीनियोंबो दूसरे 
प्रकारके वर्णन दिये हैं। कुछ आचारयेनि यह भी रि 
करनेवी वोशिश की हे कि किस प्रदारके वर्णों आदिके 
प्रयोगते विशेष रीति अस्तित्वमें आती है। रीनियोंके ये 
व्याख्यान यह संकेत देते हद मानो रीतितत्वका प्रमुख 
, आधार विशिष्ट पदयोजना हो | यहाँ एक बात ओर छक्षित 
करने की ह--वामन आदिके मतर्म रीति अच्छे छेखनका ही 
धरम है । इसका मतहूब यह हुआ कि घटिया रचनामे 
रीतिकी उपस्थिति नहीं होती । 
क्या इसी प्रकार यह माना जाना चाहिये कि शैली 
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न के नर कंगन नकल कक मान हकमकालग०व' 
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नामक तत्व गच्छी रचनाओंमे ही उपस्थित रहता है ? क्या 
खराब लेखबामें शेलीका अभाव रहता है ? यदि यह माना 
जाय कि शैली एक स्पृदणीय गुण है, तो कहना होगा कि 
अच्छे लेखक ही अच्छे शेलीकरार भी होते है। प्रसिद्ध 
यूनानी विचारक अफलातून या प्लेटोका यहीं मत है-- 
“जब विचारको तार्विक रुपाकार दे दिया जाता हे तो 
शैलीका उदय होता है ”। प्रसिद्ध फ्रान्सीसी उपन्यासकार 
स्तान्वालने भी शैलीकों अच्छी रचनाका गशुण मानते हुए 
उपका विवेचन किया हैँं। उसके विचारमें “शैलीका 
अस्तित्व इसमे निहित हे कि दिये हुए विचारके साथ उन 
सब परिस्वितियोकी जोड़ दिया जाय, जो कि उस विचारके 
अभिमत प्रभावकों सम्पूर्णतामें उत्पन्न करनेवाली है” । इससे 
मिलता-जुलता दी बर्नाई शाका यह विचार हे कि “प्रभाव- 
पूर्ण अभिव्यक्ति ही शैलीका अथ और इति हे” । 

यहाँ प्रश्न उठता हे--यह् हम वेसे जान सकते है कि 
कोई रचना सम्पूर्ण लभीष्ट प्रभावकों उत्पन्न कर रही है या 
नहीं ? इस प्रश्नपर गम्भीरतासे विचार वरनेपर जान 
पडता है कि किसी रचनाकी शैलीकों उस रचनासे प्रथक्‌ 
करके मूल्यांकनका विपय नहीं बनाया जा सकता । इमारी 
समझमें, शेलीकों एक शुण मानते हुण, उसकी परिभाषा 
इस प्रकार करनी चाहिये--“शैली अनुभूत विषयवस्तुको 
सजानेके उन तरीकोंका नाम है, जो उपस्त विषयवस्तुकी 
अभिव्यक्तिकों सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बनाते है” । इस दृश्से 
देखनेपर यह जान पटेगा कि शैली न तो केवल अनुभूत 
विषयवस्तुका धर्म हे ओर न कहनेके तरीकेका हीं। 
शेलीकी आत्मा मुख्यतः वे सम्बन्ध है, जिनके ढॉचेमे अनु- 
भूत विपयवस्तुकी समाहित या व्यवस्थित किया जाता है । 
विषयवस्तुमें उक्त सम्बन्धी स्थापना रसतकी उत्पत्तिके 
लिए की जाती है। क्राव्य-साहित्यकी रप्तात्मकताको उसके 
प्रभावलें अलग नहीं किया जा सकता । जिस विभावात्मक 
विषयवस्तुकोी साहित्यकार संजोकर पाठकोके सामने रखता 
है, उसमें प्रभाव या रसके उत्पादनकी क्षमता निहित रहती 
है । किन्तु यह क्षमता सम्बद्ध विषयवरतुका ही धर्म हे । 
साहित्यकार अनुभूत विपयवस्तुकों नये सम्बन्धोंमें ग्रथित 
करके उसमें नये प्रभाव उत्पन्न करनेकी क्षमता स्थापित 
कर देता है। इस प्रकारकी क्षमता उत्पन्न करनेके उपादान 
ही शेलीके मूल तत्त्व होते है । 

विभिन्न रचनाएँ जिन प्रभावोंकी उत्पन्न करती है, वे 
भिन्न-भिन्न कोरियोंके होते है, फलतः 'शेलियाँ भी भिन्न 
होती हैं। एक प्रकारवी शेली हमारे मनपर कोमल स्नेह 
अथवा नाजुक सौन्दर्यकी छाप छोडती है, तो दूसरी उदात्त 
गरिमाकी । कभी-कर्मी दोेलीकारका उद्देश्य केवल चित्र खडे 
करना होता है, जिनके अनुच्न्तिनमें कोई तीखा या गहरा 
रागात्मक आलोड़न न रहते हुए भी बुद्धि चमत्कृत हो 
जाती है । ऐसे काव्यके उदाहरण बिहारीकी 'सतसई' तथा 
डर्दू क्राव्यमें बहुतसे मिल सकेगे । कालिदास जैसे महा- 
कविकी रचनाओंमे अनेक शैलियों भी पायी जाती है। 
'खुब॑ंश'के प्रथम सर्गकी शैली एक है और रघुके दिग्विजय- 
का वर्णन करनेवाले चौथे सर्गकी दूसरी । 


व प 5 ३ 
शेबमत-शिववी ही परमेश्वर माननेवालोंगी शेव कहा 


३ -क 


खनतिनिनि ना अलन्‍न- 


हल 


बगेवमत 


दि 


करे 
द्र््े 


जाता है और उनके धर्मकी शोवमत । शिवका अर्थ हे शुभ 
या कल्याण । 

पुरा कालमे प्रकृतिके भयावह ओर ध्वंसकारी दृश्योंको 
देखकर मनुष्यने भयंकर रव करनेवाले, अर्थात्‌ रूद्रमे विश्वास 
किया और उसको विश्वव्याप्त माना। उसने उसके युणों 
या रुद्रो या रद्रीयोंकों भी कल्पना बी, जो कम रव करने- 
वाले थे । पर मनुष्य विश्वव्यापिनी शक्तिकों मात्र मयंकर 
न मान सका । भयंकर दृश्य उसकों उस शक्तिके कोपमात्र 
लगे। अतः उसने शिव या कल्याणकारी परमेश्वरकी कल्पना 
की । प्राचीन भारतमे इस प्रकार रुद्र या शिवकों इश्वर माना 
गया। शिवके ही अर्थमें शकर और शम्मु शब्द है। 
यजुरवेंदका शतरुद्रीय अध्याय, ,तैत्तितेय आरण्यक और 
बेताश्वतरोपनिपद्‌ में रुद्र या शिवको परमेश्वर माना गया 
है। पर पशुपतिका स्वरूप इनमें निर्दिष्ट नही है | अथर्व- 
शिरस्‌ उपनिपदमें सर्वप्रथम पाशुपत, पशु, पाश आदि 
पारिमाषिक शब्दोका उछेख मिलता है । “महाभारत मे 
मादेखरोंके चार मत बतलाये गये है--शैव, पशुपत, 


- फालदमन और कापालिक। यामुनाचार्यने कालदमनकों 


काल्मुख कहा हे। इन चार सम्प्रदायोके मूल ग्रन्धोंकों 
शरेवागम कहते है, जिनमें कुछ वैदिक है और कुछ अवैदिक। 
वर्तमाम खोजोके अनुसार हरप्पा और मोहनजोदर्डोंकी 
सभ्यता शेव ही थी । इससे अवेदिक शेव मतवो प्राचीनता 
सिद्ध होती है | 

उपर्युक्त चार मतोंमें कापालिक और काल्मुख रुद्रमें 
ही परमेश्वरको लेते है | ये वाममागी है और इनकी 
साधनाएँ अत्यन्त बीभत्स है। पांचरात्रका विकास हो 
जानेपर पाशुपत मतका विकास हुआ। इसका संस्थापक 
लकुलीश था | उसने लकुलीश, अर्थात्‌ लकुटधारीके रूपमे 
परमेश्वरकों माना। इन मतोमे रुद्र रूपकी ही प्रधानता 
है । इनकी प्रतिक्रियाके फलूसख्ूरूप “और इकराचार्यके 
अद्वैतवादसे प्रभावित होकर नवी इती ईसवीमे कश्मीरमें 
शैव मतका आविर्भाव हुआ, जिसमें शिव रूपको प्रधानता 
दी गयी और सत्य, शिवं तथा सुन्दरंका एकमेक हो गया । 
११वीं शततीमें इस अद्वेतवादके विरेधमे भी लिगायत या 
वीर शैवमतका उद्धव हुआ, जिसका दर्शन शक्तिविशिष्टा- 
द्वैतवादके नामसे प्रसिद्ध है। 

कापालिक 5 मुद्रिकाओंकी जानता हे और उनका 
प्रयोग करता हे । ६ मुद्रिकाएं ये है--कण्ठहार, आभूषण, 
कर्णाभूषण, चूडामणि, भस्म तथा यज्ञोपवीत | कालमुखों- 
का कहना है कि लोकिक ओर पारलोकिक सभी कामनाओ- 
को तप्त करनेका साधन हे-कपालमें भोजन करना, 
शववी राखको शरीरपर मरना, उन राखोंकी खाना, 
लाठी रखना, शराबका कोई बतंतन रखना ओऔर उसपर 
बैठे हुए ईश्वरको पूजना । स्पष्ट है कि इन वाममार्गोकी 
सच्चा शैवमत नहीं कहा जा सकता | 

शैवमतके प्रधानतया चार ,शम्प्रदाय माने जाते है-- 
पाशुपत, शैवसिद्धान्त, कश्मीर शैवमत और वीर शैवमत। 
पहलेका, केन्द्र गुजरात और राजपूताना, दूसरेका तमिल 
प्रदे श, तीसरेका कश्मीर ओर छोयगेका कर्नाटक है । 

पाशुपतका मूल सूत्रग्रन्थ महेश्वररचित 'पाशुपतसन्न 


शेवागम-शोक 
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है, जिसपर कोण्डिन्यक्षत पंचार्थी साध्य हे । उसे अनुसार | 


पोच पदार्थ है--कार्य, कारण, योग, विधि ओर दुःखान्त । 
जीव और जड़को दाये वाहते है । परमात्माकी कारण वादा 
जाता है| इसकी शाख्रीय रज्ञा पति है, जेंसे जीववी पशु 
है और जडबी पाश है। चित्त द्वारा पश्ु ओर पतिके 
संयोगवी योग कहते है। पतिकों ग्राप्त करानेवाले मागकों 
दिधि कह ते है। साथवद्ा पतिकी पूजाके समय हेंसन।, 
गाना, नाचना, जीभ ओर ताहके संयोगसे बलकी आवाजके 
समान हुब--हुड शब्द करना, समरकार आदि करना विधि 
है । दःखोकी आत्यन्तिदा निवृत्ति ६ःखान्त या मोश 
स्पष्ट है कि पाइझुपतमत भी कापालिकां और वालुसुखोके 
मतबोी भाँति अतिमार्गी हे । 

शेवमिद्धान्तक्े मान्य ग्रन्व तमिलमे हो। इसमें पति, 
पशु और पाश, इन तीन परम तक्त्तोवी माना गया है । पति 
ईश्वर हे । जीव पशु हे, वह अश ओर अणु है। पाश चार 
प्रकारके हैं--मल, कर्म, माया ओर रोबशक्ति | पशु पतिके 
शक्तिपातसे, अर्थात्‌ अनुगहसे, पाशरहित होता क । यही 
उमको मुक्तावस्था हे । 

कार्मीर शेवमत अध्तवाद हे। इसमे ओर अध्वत 
वेदान्तमे इतना अन्तर हैँ कि अद्वेतवादको अश्यर्म कर्तृत्व 


नही हैं, जब कि काश्मीर शेवमतके परमेश्वरमें है । 
अइतवाद शानमार्ग हैं, उसमे भक्तिका समन्वय शानसे 


नहीं होता है। काइमीर शेवमतम ज्ञान ओर भक्तिका 
समन्वय है। काशमीर शेबमत विवर्तवाद ओर परिणाम- 
वाद न मानकर स्वातन्त्यवाद या आभासवाद मानता हे, 
जिसके अनुसार परमेश्वरकी स्वातन्च्यशक्तिके कारण बिन! 
बिम्बके हो जगद्गर पका प्रतिबिम्ब स्वतः उत्पन्न होंता है । 
काश्मीर ४वमनकी दो शाखाएँ है--स्पन्दशास्म्म और 
प्रत्यभिशाशाद् । पहलेके मुख्य ग्रन्थ वसुशुप्तके 'शिवसूत्र 
ओर रपन्दकारिका' है, दूसरेके सोमानन्दक्कत शिवश्रष्टि, 
उत्पराचार्यक्षा ईश्वरप्रत्यभिशञाकारिका' और अभिनवगशुप्त- 
रखित ईश्वरप्रत्यभिज्ञाकारिकाविमश्शिणी! और न्‍्त्राढोक' 
हैं। दोनों शाखाओंका तत्बवाद एक ही हे, जो शाक्त 
तत्ववादसे विलकुछ मिलता|-जुलता है | दोनोंमे अन्तर यह 
है कि स्पनद मतर्भ ईश्वराद्यकी अनुभूतिका मार्ग ईश्वर-दर्शन 
और तदूद्वारा मलनिवारण दे, जब कि प्रत्यभिज्ञामतमे बह 
मार्ग ईश्वरके रूपमें अपनी ही प्रत्यभिशा है। दोनोंके 
दर्शनको तरिकद श|न या ईश्वराद्यवाद भी कहते हैं । 
बीर शेवमतका संस्थापक बसव है । इस मतके मान्य 
ग्रन्थ अद्यसतज्यर श्रीकरभाप्य” और सिद्धान्तरशिखामाणि 
हैं। इसको दार्शनिक दृष्टि विशिष्टाहेतवाद (दे०) हे । 
इसमें स्थूछचिद्चिच्छक्ति विशिष्टजीव और सूक्ष्म चिद्चिद- 
विशिष्ट शिवक्रा अद्वैत है । परम तत्व दविव पूर्णहन्तारूप या 
पूृण॑स्वातन्त्यरूप हे । उनकी परिभापिकी सज्ञा स्थल हे | 
इस मतकी लिंगायत भी कहते है, क्योंकि इसके अनुयायी 
शिवलिंग पूजते हैं और पहने भी रहते हैं । 
शैबों और वेष्णबोंमें हिन्दीके उद्वमके समयमें बड़ा 
दी साहित्यकी इस बातका ऑओेय 
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यकी बचे दायित्वपूर्ण ढंगल निभाया। सभी रौब 
सम्प्रदायोम कश्मीर शेवमतका ही अधिक प्रभाव हिन्दीपर 
लक्षित होता है । ज्ञान आर मक्ति तथा कर्मके समन्वयका 
न्त हिन्दीके सग॒ुण-सन्तोकी ही नहीं, वरन्‌ आजतकके 
अधिकांश इहिन्दीके भक्तोकी मान्य है, इसका बहुत-कुछ 
कारण कबमीर इबमत हैं । वतमान युग अभिनवगुप्तकरे 
बानिवादका हिच्दीके आलोचना-सादिध्यपर पर्याप्त प्रभाव 
पटा कहे | स्‍देशी सोन्दर्य शास्त्र भी अमसिन बृशप्त सिद्ध स्ते- 
स॑ आगे नही बढा दे, यह कहनेम जरा-सी भी अतिशयोक्ति 
नहीं जान पइती । इस सोन्द्रय शास्त्रको दाशेनिक प्रष्ठभूमि 
कश्मीर शेवमत ही है. (दे० शाक्तमत) | 


(सहायक ग्रन्थ--वेष्णविज्म, शजिज्म एण्ड माइनर 
रिलीजन्स : रामक्ृष्ण गोपाल भण्डारकर; राधाक्ृप्णन्‌ 


द्वारा सम्पादित : हिस्द्री ओऑब फिलॉसफी, ईस्टर्न 
ऐण्ड बस्टर्न, प्रथम भाग; भारतीय दर्शन : बलदेव 
, पाध्याय ।_ “सं० ला० प[० 
शंवागम-शेयमतवे प्रतिपादक शास्त् । उपागमोको लेकर 
इनकी संख्या २००तक पहुँचती हैं । इनकी रचना सातवी 
शाती इसाके पृष हो चुकों थी। इन्हींका कालान्तरमे तमिल 
शेव, वीर शैव ओर कदमीर शेवमतोंमें विकास हुआ। 
अनुश्रतिके अनुसार इनका महत्व निगम अर्थश्रतिसे कम 
नहीं हे, पर कुछ लोगोंका यह भी मत है कि ये मोहशास्र 
है। यह निर्वियाद सत्य हे कि शैेव उपासना प्राचीनतम 
उपासनाओमे है ओर भारतीय जीवनपर इसका बहुत ही 
यापक ओर गहरा प्रभाव पथ है | कहा जाता है, ये ग्रन्थ 
शिव ओर दुर्वासाको स्कुरित कराये गये है। इनमें मुख्य 
ह-मालनीविश्वास', 'स्वच्छन्द', 'विशान-भैरव, उच्छुष्म- 
भेरव', आनन्द-सैरव), सृगेन्द्र, मातंग), नित्र', नेःश्वास, 
स्वयम्भू', रुद्रयामह” ओर कामिका'। मूलतः ये द्वैत- 
प्रतिपादक है, किन्तु बादम उन्हींकी अद्दैतवादी व्याख्या 
वसुगुप्त और उनके परवर्ती कश्मोरके दार्शनिकोंने प्रस्तुत 
की । इन आगमशारत्रोंका भारतीय साहित्य और कलापर 
बहुत गहरा प्रभाव पडा है। कालिदासके तीनों नाटकोंके 
मंगलशक्लोक स्पष्टतया शैवागम्ते प्रेरणा ग्रहण करके लिखे 
गये है! नाटक, नृत्य, शिव्प, वारतु, चित्र, संगीत, शब्द- 
शास्त्र, योग-शास्त्र, स्याय-शास्त्र, सांख्य-वेशेषिकके सभी 
क्षेत्रोंमे आरम्ममे शरैवागमोंका गहरा प्रभाव था। इसका 
कारण लोकविश्वासके साथ शैवागमोंदी समरप्तता थी। 
इसीलिए धीरे-धीरे इनकी गणना वेदोंके समकक्ष होने लगी 
और मध्यथुगके उत्तरा्द्धतक पहुँचते-पहुँचते तो निगम और 
आगम एक-से, खतः्प्रामाण्ययुत्ते हो! गये। इन आगम- 
ग्रन्थोंके अनुसार १६ तत्व होते हैं । २४ तत्त्व तो सांख्यके 
ही ज्योंके त्यों हैं; इनके अछाबा[ ७ मिश्र तत्व--काछ, 
नियति, कला, विद्या, राग, अशुक्रमाया और प्रक्षति- 
माया तथा “ शुद्ध तत्त्व-शिव, शक्ति, स्दाशिव, 
ईश्वर और शुद्ध विद्या--ये कुल ३६ तत्त्व गिनाये गये 
हें । +वि० नि० 'मि० 
शोक-करुण रसका स्थायी भाव ज्ञोक है। भरतका कथन है 
कि-- शोको नाम इशष्जनवियोगविभवनाशवधवन्धन- 
दुःखानुभवनादिभिविभावैरुत्पद्यते (ना० शा०,७: १०ग), 
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अर्थात्‌ शृष्ट जनका वियोग, विभवका नाश, क्रिसी प्रिय 
व्यक्तिके वव अथवा कारावासजन्य दुःख इत्यादि कारणोंसे 
शोक उत्पन्न होता है । साहित्यदर्पणकारने इसीसे मिलती- 
जुलती परिभाषा दी हे--“इश्टनाशादिभिश्रेतोवैक्लब्यं 
शोकशब्द भाक! (३: १७७), अथॉत्‌ प्रिय बस्तुके नाश 
इत्यादिक्रे कारण उत्पन्न डित्तकी विकलताको जोक कहते 
है । इष्ट जनवियोग में वियोगकी वात समझ लेनी चाहिये । 
स्नी-पुरुषके वियोगमें, जबतक प्रेमपात्रके जीवित होनेका 
शान हो, तबतक व्याकुलतासे पुष्ट किये हुए रतिकी ही 
प्रधानता होती है । अतणव वहाँ “विप्रलूस्‍्भ' श्ृंगार होता 
है और उस समयकी विकलता व्यभिचारी” भावमात्र ही 
हे। ऐसे प्रसंगोमें शोक स्थायी नहीं माना जाता। लेकिन 
यदि प्रेमपात्रके मरनेका ज्ञान हो जाय, तो वह व्याकुलता 
शोक ही होगी और वहाँ करण रस ही माना जायगा । 
इस इृश्टिसे 'रसतरंगिणी की यह परिभाषा उपादेय है-- इृष्ट 
विश्छेषजनिती रत्यनालिंगितः परिमितों मनोविकारः 
शोक: । यहाँ एक बातकी ओर ध्यान आक्ृष्ट होना वांछ- 
नीय है । आधुनिक मनोविशज्ञानियोंने शोक एवं आनन्द, 
दोनोकी मूल भाव माना है । लेकिन हमारे आचार्योने 
शोकवों स्थायी भावोंमे ग्रहीत किया है और आनन्दकों 
नहीं । इसका सुन्दर समाधान रामचन्द्र शुकलने किया 
है--“जिस भावकी व्यंजनासे श्रोता या दर्शकके चित्तमें 
भी आलम्बनके प्रति वही भाव साधारण्याभिमानसे उप- 
स्थित हो सकता है, उसीको रसका प्रवर्तक मानकर आचार्यो- 
ने प्रधान भावकी कोटिमे रखा हे”, अर्थात्‌ शोकका आल- 
म्बन ऐसा होता है कि वह मनुष्यमात्रकों क्षुब्ध कर सकता 
है, लेकिन किसीके आनन्दोत्सवमें उन्हीका हृदय पूर्ण योग 
देता हे, जिनसे उनका लगाव या प्रेम होता हे । इसीसे 
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शोभ- श्रावकयान 


किया है । रामचन्द्र शुक्रने अपने अर्थपर जोर देते हुए 
कहा है--“किसीके प्रेममे यद्दि कोई दौड़-धूप करे, विद्याकी 
प्राप्तेकि लिए रात-दिन बैठकर पढ़ता रहे, गडा इुआ 
खजाना पानेके लिए दिनभर मिट्टी खोदता रहे तो उसका 
यह दौडना-धृपना, रात-रातभर बैठना या दिनभर मिट्टी 
खोदना क्रमशः व्यक्ति, विद्या या धनके प्रति रति भावका 
संचारी कहा जा सकता है। पर इस ढोड-घू पके कारण 
यदि कोई थककर बेठ जाय या रातभर मेहनत करनेसे 
शिथिल हो जाय तो यह थकान या शिथिल होना रति 
भावसे दूर पड़ जानेके कारण संचारी नहीं कहा जा 
सकता” (२० मी०, २३०) । 

किसी प्रकारकी थकावटको भी संचारीके अन्तर्गत तभी . 
तभी माना जायगा, जब वह सीधे किसी भावसे सम्बद्ध हो । 
स्थायी भावकी दशामें जो श्रमजन्य थकावट उत्पन्न होगी 
वह संचारीके अन्तर्गत नहीं रखी जा सकती। स्वतन्त्र 
रूपमे जब श्रमका वर्णन होता है तब भी वह सोकुमार्य 
आदिका द्योतक होनेके कारण अत्यन्त प्रभावशाली होता 
है। रामचन्द्र शुकने इस प्रकारके भावरूप श्रमका बहुत 
ही मनोरम उदाहरण उपस्थित किया हे--““जलूको गये 
लक्खन हैं लरिका परिखौ पिय छोह घरीक है ठाढे । पोंछि 
पसेउ बयारि करो अर पाँय पखारिहा मूभुरि डाढे । तुलसी 
रघुबीर प्रिया-अम जानिके बैठि बिलम्बलो कंटक काढ़े । 
जानकी नाहकी तेह लख्यों पुलकों तन बारि विलोचन 
बाढे” (कविता०, २: १२) । रति भावसे सम्बन्ध श्रम 
संचारीका उदाहरण--“जिन्दु रचे मेंहदीके लसें कर 
तापर यों रह्मो आनन आइके। इन्दु मनो अरबिन्द 
पे राजत इन्द्र बधूनके बुन्द्र बिछाह के” (जगद्वि०, 
४८८) | “>ब्‌० १० 


आनन्दर्की रसका प्रवतंक भाव (स्थाथी) न मानकर, हर्षको 
केवक व्यमिचारी भावोंमे ग्रहीत किया है। सर्वजन- 
सुलम आखाद्यता ही वंस्तुतः स्थायी भावकी कप्तौरी हे । 


श्रव्य कावब्य-दे० साहित्यरूप' | 
श्रव्य नाटक-दे० रेडियो नाटक । 
थ्रावकयान-बोद्ध साहित्यके अनुशीलनते प्रकट होता है 


व्याधि, ग्लानि, मोह, स्मृति, देन्य, चिन्ता, उनन्‍्माद इत्यादि 
शोक स्थायीके संचारी भाव हैं| उद०---दुखकी दीवारों- 
का बन्दी निरख सका न सुखी जीवन । सुखके मादक खप्नों- 
तकसे बनी रही मेरी अनबन” (हरिक्ृष्ण प्रेमी)। यहाँ 
शोक-भावकी व्यंजना हैं, स्थायी (करुण रस)का प्रस्फुटन 
नही हो सका है । --२० ति० 
शोभ-दे० 'अयज्लज अलंकार, पहला प्रकार तथा 'साब्िक 
गुण” (नायक) | 

श्रम-प्रचलित तेतीसमेंसे एक संचारी भाव। मरतके 
आधारपर विद्वनाथने इसकी व्याख्या करते हुए लिखा 
है--“खेदो रत्यध्वगत्यादेः श्वासनिद्रादिक्ृच्छुमः” (सा० 
दू०, ३: १४६), अर्थात्‌ रति और मार्ग चलने आदिते 
उत्पन्न खेदका नाम श्रम है | श्वासका चढ़ना, निद्रा आदि 
इसके अनुभाव हैं । इसी परम्परामे हिन्दीके रीतिकालीन 
आचार्योने श्रमका लक्षण दिया है--“अति रति अविगतिते 
जहाँ उपजे अति तन स्वेद” (भाव० : संचारी०) । रामचन्द्र 
शुझने अ्रमके दो अर्थ माने है-एक तो व्यापाराधिक्य 
या किक्षी क्रियाका निरन्तर साधन दूसरा उससे उत्पन्न 
अंगरलानि या थकावट | दूसरा अर्थ ही विश्वनाथने ग्रहण 


फि हीनयान दै०)कों तुच्छ मानते थे और दुवेचनके 
अवमसरपर इस शरब्दका प्रयोग करते थे । परन्तु हीनयानमे 
निहित कुत्सित भावनाकी छोडकर शिष्ट या विनीत भावसे 
इसे आवकयान” नामसे पुकारते थे। हीनयानका शिष्टा- 
चारयुक्त दूसरा नाम ही आ्रवकयान हे । प्राचीन साहित्यमें 
वर्णन आता है कि बुद्धके वे उपासक, जो संघमे आ जाते, 
श्रावक कह्टे जाते थे । उसका अर्थ शिष्य या धर्मोपदेशक 
अथवा आये श्रावकसे था। श्रावकयानमें यह माना जाता 
था कि बुद्धके पुराने प्रवचन निर्वाणके लिए साधक मार्ग 
थे। तीसरी शत्तीके समीप रचित ग्रन्थ 'सद्धर्मपुण्डरीक में 
सबसे पहले श्रावकयान नाम मिलता है, जिसके बाद गत्येक- 
बुद्धयान तथा सहायान शब्द प्रयुक्त है। हीनयानका 
नामोछेख नहीं हे । इस कारण बुद्धधर्मके विचारक यह 
मानने हैं कि श्रावक तथा प्रत्येक्बुद्रयान द्दीनयानका 
अभिन्न अंग था | दोनोंकी विचारधारामें कोई अन्तर नहों 
है । प्रत्येकवुद्धमार्गका व्यक्ति श्रावकसे एक-दो अधिक शुण 
रखता है । परन्तु दोनोंका अन्तिम ध्येय एक ही है । दोनों 
शब्दोंके सूक्ष्म विश्छेषणसे पता चलता है कि आ्रावक नीच- 
वृत्ति तथा प्रत्येकबुद्ध मध्यम कहे जाते है। बुद्धवर्मका 


श्रीगदित- इलेष कि मशमल पक 


प्रसार होनेपर श्रावक मगवानूके उपदेशोंने लाभ उठाते 
है | लेकिन प्रत्येकबुद्ध चमत्कार द्वारा जनताकों दीक्षित करते 
है । श्रावक लोग बद्धकों तीनो धातुओसे इथक्‌ मानते हे । 
उनके मतमें निर्वाण आराम करनेका एक स्थान है। निवोण- 
के बाद आवक बुद्धत्वप्राप्तिके लिए शिक्षा ग्रहण करते दे । 
महाथान (दे०) अन्योंमे उपयुक्त दोनों शब्द हीनयान- 
के स्थानपर उलिखित दे। पुग्गलपबण्भात्ति हीनाधिमत्ति' 
शब्दका प्रयोग नाशबान्‌ व्यक्तिके लिए किया गया हे, जो 
बुरे कार्यम लगा रहता हे। हीनयान-अनुयायी भी श्रावक 
शब्दवों पकतिसावक, अग्गसावक, सावकसंघ या साविकवे, 
रझूपमें प्रयोग करते रहे । 'सूत्रालंकार में श्रावककों हीना- 
घियुक्त' कहा गया है, जो गुण निम्नस्तरके होते थे | सावक 
अपने परिश्रमके अनुपातमें श्रावक्रवोधि प्राप्त करते थे । अत- 
एवं यह सिद्ध होता है कि महा[यानवाले श्रावक शब्दको हीन 
भावनाके साथ (हीनयान शब्दकी तरह) उच्चारण करते थे, 
क्योंकि श्रावकयानमे सभी आत्मपरिनिर्वाणके इच्छुक थे । 
पूर्व॑मध्ययुगके विचारकीने यहोतक कहा है कि श्रावक- 
यानके अनुयायी कदापि मोक्ष प्राप्त नहों कर सकते । 
उनका निर्माण वास्तविक मोक्ष नहीं है। मृत्युके पश्चात्‌ 
उनका पुनजन्म होता ढ, क्योंकि उन्हें परिनिर्वाण प्राप्त 
करना शेष रह जाता है। 
हीनयानके लिए श्रावकयानका प्रयोग प्राचोन युगसे 
तेरहवी शतीतक होता रहा। तिब्बती यात्रो धर्मस्वामी 
१२१४ ई०में बोधगया आया था। वह लिखता है क्रि बोध- 
गयामे वजासन आ्रावकयानवालोंकी देखरेखम था । वास्तवमें 
हीनयानके स्थानपर दी उसने श्रावकयानका प्रयोग किया 
हे | “>“ता[० छ0० 
श्रीगदित-इसमे एक अंक, धीरोदात नायक और प्रसिद्ध 
कथाका कार्य होता है'। इसमें भारती वृत्तिका आधिक्य, 
गर्भ, विमर्श सन्धियोंका निर्वाद्द रहता हे। कुछ पश्चिमी 
विद्वानोंका मत हे कि नायिका नदी लक्ष्मीका खरूप 
बनाकर आती है और कुछ गाना गाती है या कुछ बोलती 
हे। इसीस इसका नाम ओऔगदित पड़ा है; उदा०-- 
दब्रीडारसातऊ! । शेष सब बातोंम इसमें नाटकने समानता 
हे । -+वि० रा० 
श्री छंद-मात्रिक समकृत्तका एक सेद; प्राक्ृततेगलम'में 
शसकी परिभाषा दी गयी हे (१०, २: १)। इस छत्दके 
चारों चरणोंमं एक गुरु होता हैे। केवल केशवने इस 
छन्‍्दका प्रयोग किया है-- सी, थी । री, पी” (रा० चं० 
१5८) | “पु० शु० 
श्रत अद्भुत-दे० अदजुत रस । 
अतिकट्ु- दे? 'शब्द-दोप' पहला पद-दोष' । 
श्रत्यनुप्रास-एक शब्दालंकार, अनुप्रासका भेद | कण्ठ, 
ताल आदि किसी एक ही स्थानसे उच्चरित होनेवाले वर्णोकी 
आवृत्ति | वर्णका उच्चारण मुखके जिस अवयबसे होता है, 
उसे उसका 'खान' कहते हैं। यह अलंकार सर्वप्रथम जय- 
देवके चन्द्रालोऋ' में स्फुटानुप्रास' नामसे आया है (५: 
७) । 'साहित्यदर्पण में प्रस्तुत नामके अलूकारकी विवेचना 
की गयी है । हिन्दीमें रीतिकाछके प्रमुख आचार्योने इसे स्वी 
7 आए नहीं किया । गिरिघरदास तथा छेखराज जैसे अप्रसिद्ध 


हा 
शी, 
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असम, 





लक अ्लनतात तकनीक हनन, 


१९वीं शरतीके आचाय मिं यह भद मिलता है, पर आधुनिक 
विवेचकामे भानुकोते, सगवानदीन तथा रामदहिन मिश्र 
आदिने स्वीकार किया है। 
पद्माकरकी कवितामें श्रत्यनुप्रासका माथुथ अधिक है 

“आरस सों आरत, संमारत न सीस पट, गजब गुजारति 
गरीबनकी धारपर । कहे पद्मावर सुगन्ध सरणावै सुचि, 
विधुरि विराज बार हीरनके हारपर” (जगद्वि०, १२२) | 
रल्ाकर के काव्यम भी इसके सुन्दर प्रयोग है ।--बि०स्र[० 


श्रेणी-साहित्य-श्रेणी-साहित्य भी एक तरहसे पहक्षपर- 


साहित्य है। ओणी-साहित्यका भी सम्बन्ध समाजकी इकाईसे 
न होकर समाजके एक भसागसे होता है (दे० 'पक्षवर- 
साहित्य) | “7रा० क्वृ० जत्रि० 


५ 6 ७, 
श्रोती-दे० उपमा, दूसरा प्रकार । 
इलेप- श्लेप' शब्द सक्लिप' धातुसे बना है. । श्लिश्टका अर्थ 


है चिपकना, मिलना अथवा संयोग । इसमे एक शब्दके 
साथ अनेक अर्थोक्ा संयोग रहता है, अर्थात्‌ एक शब्दके 
साथ अनेक अर्थ लगे रहते हू । जिस शब्दके एके अधिक 
अर्थ होते है, उते श्लिष्ट कहते है। जहाँ ऐसे शब्दोंका 
प्रयोग होता है, वहाँ इलेप'की स्थिति मानी जाती है। 
इस अलकारके दो भेद हे--(१) शब्दरलेघ और (२ 
अथरलेप । जहाँ इलेष मूलतः शब्दाश्रित रहता हे, वहाँ 
डब्दइलेष! होता हे । 'शब्दरलेष मे यदि इिलष्ट पदोंके 
स्थानम अन्य समानाभ्रंक पद रख दिये जायें, तो वहाँ 
ब्द्र्लेपकी अलंकारिता नष्ट हो जाती हे, अर्थात्‌ जहाँ 
शब्दपरिवृत्तिसहिष्णुत्व नही रहता, वहाँ शब्दरछेष होता 
है । इसके विपरीत अर्थश्लेप'में शिलष्ट शब्दोंके स्थानमें 
यदि उनके पर्याय शब्द रख दिये जायें, तब भी शलेष 
अलकार ज्यों-का-त्यों बना रहता हे | इसका विशेष सम्बन्ध 
अरथके साथ ही रहता है, शब्दके साथ नहीं। “शब्द 
परिवृत्तिसहिष्णुत्व' ही अथरलेपकों पहचान समझना 
चाहिये। इस प्रकार जहों अभिधाके द्वारा एक शब्दसे 
अनेक अर्थोक्ी प्रतीति हो, वहाँ 'इलेप' अलंकार होता है । 
अभंग और समभंग नामसे इसके दो भेद है । जहाँ सम्पूर्ण 
शब्दके दो अर्थ हों, वहाँ अभंगश्लेष होता है और जहाँ पूरे 
शब्दका अर्थ तो भिन्न हो, परन्तु दब्दके 'विजच्छेद” कऋरनेपर 
भिन्न अर्थ हो, वहाँ समभंगरलेप होता हे। अभंगइलेष'में 
शब्दोंका अंग-संग नहीं करना पड़ता, दिल्‍तु समभंगरलेप में 
शब्दोंका अंग-भंग करके भिन्नार्थोकी प्रतीति होती है | 

दण्डीने 'काव्यादशं में इकेपकी सभी अलकारोका 
शोौमाकारक माना है और कद्ा है कि अन्यान्य अलंकारो- 
की माना जाय तो इस नामका कोई अलूकार नहीं हो 
सकता | मम्मठ शुद्ध इछेप और अन्य अलकारोंसे मिश्रित 
इलेप, दोनों मानते है। इनके मतको हेमचन्द्र तथा विश्व- 
नाथने माना हे। मम्मटने रुद्रटके अनुसरणपर इलेष- 
का लक्षण दिया हे--वाच्यभंदेन सिन्ना यदू युगपद 
भाषणरपुृशः! (का? प्र०, ९: ८४), अर्थात्‌, अथ 
भेदके कारण परस्पर-भिन्न भी दब्दोंका उच्चारण सारूप्यके 
कारण एकरूप प्रतीत होना | रुद्र॒ट्के समान ही मम्मटने 
वर्ण, पद, छिंग, भाषा, प्रकृति, प्रत्यय, विभक्ति तथा वचन, 
आठ मेंद किये हैं | ' 
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हिन्दी केशवदासने कविग्रियाम 'इलेष को परिभाषा 
निम्नलिखित प्रकारस की ह--दोय तीनि अर नाँति बहु, 
आनत जामें अर्थ । शलेप नाम तासें कहत, जिनकी बुद्धि 
समर्थ । तिनमे एक अभिन्न पद, अपर भिन्न पद जानि” 
(क० प्रिण, ११: २०, ३४)। कुलपतिने रसरहस्य में 
लक्षण तथा भेद मम्मयके आधारपर दिये है । जसवन्त 
सिंहने अप्यय दीक्षितका अनुसरण किया है । इन्हीके समान 
भूषण, मतिराम आदिने भी इलेपको अर्थालंकारके अन्तर्गत 
खीकार किया हे-- एक बचनमें होत जहेँ, बहु अर्थनकों 
शान (शि०भू०, १६४) । दासने इसके विपयमे कहा है-- 
“जद॒पि अर्थ भूषन सकल, शब्द सक्तिम होइ (का० नि०, 
२०), अर्थात्‌ , वे इसको दोनोसे युक्त मानते है । 

“समंगश्लेष'का उदा०--(क)  नाही नाहीं कर थोरौ. माँ गे 
सब देन कहे, मंगनको देखि पट देत बार-बार है। भोगी 
है रहत बिल्सत अवनीके मध्य कन कन जोरैदान पाठ 
परिवार है” (सेनापति : क०२०), इसमें 'नाही नाही, सब 
देन! तथा कन कन'से पदको मंग करनेसे अर्थ बदलता है । 

आधुनिक कवियोंने भी 'इलेप'का सुन्दर प्रयोग किया 
है-(ख) “करुणे क्‍यों रोती है, उत्तर'में और अधिक तू रोडे, 
मेरी विभूति हे जो उसको भवभूति क्यों कह्दे कोइ /” (मै० 
श० गुप्त  साकेत) । इसमें मवभूति'में पद-मंग करके दो 
अर्थ निकलते है । (ग) दूरि भजत प्रभु पीठि दे, गुन 
विस्तारन काल। प्रगटत निर्शुन निकट हीं, चंग रंग 
गोपाल”, (ब्ि० र० ४२८)। (थे) जलनेकों ही स्नेह 
बना; उठनेयों ही वाष्प बना. (मै० श्ञ० गु०: 
यशोधरा) । इन दोनों उद्वाहरणोंमें गुन, निर्मुण, चंग, रंग, 
स्नेह, वाष्प शब्दोंके टो-दो अर्थ है । 

संस्कृत साहित्यम इस अलंकारकी अधिक प्रतिष्ठा हे और 
इसका सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। 'राघवपाण्डवीय' नामक 
एक महाकाव्य ही इस अलंकारमे लिखा गया है । हिन्दी 
साहित्यमें भी इस अलंकारका यथेष्ट प्रयोग हुआ हे। 
शब्द्बमत्कार प्रधान होनेपर भी प्राचीन और अर्वाचीन 
प्रायः सभी कवियोंने इसकी अपनाया है। रीतिकाडीन 
आचार्योर्मे केशवदारने तथा सेनापतिने इसका अत्यवपिक 
प्रयोग किया है । रीनापतिकी भाँति इस अलूकारकी स्वाभा- 
विकताकी रक्षा कोई अन्य कवि नहीं कर सका हे । उनके 
'समंग” और “अमंग' दोनों प्रकारके श्छेषका चमत्कारपूर्ण 
प्रयोग वस्तुतः सराहनीय हे । 

केशबदासने 'इलेप'के 'अभंग' और सभंग, इन दो 
भेदोंके अतिरिक्त पाँच भेद ओर भी बतढाये हैं। परन्तु 
अर्वाचीन आचार्य इन भेदोंसे सहमत नहीं है। उन्हींके 
शब्दोंमें वे पाँच भेद इस प्रकार हैं-- बहुज्यों एक अभिन्न 
क्रिय ओर भिन्न क्रिय जान । पुनि बिरुद्धकर्मा अपर, नियम 
बिरोधी मान” (क० प्रि०, ११: ३९)--(१) अभिन्न- 
क्रियारलेप, (२) क्रियाश्लेप, (१) विरुद्धकर्माइलेप, (४) 
नियमदइलेष, (०) विरोधीइछेप । परन्तु इनकी परिभापाएँ 
नही दी गयी हैं। प्रत्येक भेदके लिए जों-जो उदाहरण 
प्रस्तुत किये गये हैं, उनके अनुसार भगवानदीनने 'कवि- 
प्रिया की. टीकामें परिभाषाएँ बनाकर उद्धृत की है । 

यह अलंकार शब्दालंकार हे अथवा अर्थालुंकार, इस 
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इलेषगुण- इलोक 





विषयमें संस्कृतके आचार्योंमें भारी मतभेद रहा है | उद्धद- 


ने अर्थालकार माना है ओर 'अर्थरलेष' तथा 'शब्दरलेप' 
इसके दो भेद किये है । मम्मठके अनुसार उद्धटका “अर्थ- 
इलेष' वास्तवमें शब्दश्लेप है ओर एक बार इसको अर्थार् 
कार मानकर पुनः दो भेद करना स्वतः विरोधी बात कहना 
है। मम्मटने इसे शब्दालंकार माना हे और कहा हे कि 
इतना अर्थक्रा आधार कई शब्दालकारोंमे रहता हे । रुद्रय्ने 
उद्धटके समान इसे अर्थालंकार माना है और तीन भेद 
करके 'उभयरलेष' ओर जोडा है। विश्वनाथने उद्धट्की 
आलोजचनामे मम्मटका साथ देकर भी अरूग 'अर्थरलेष' भी 
दिया हे--“शब्देः खभावादेका4: इलेपोपस्नेकार्थवाचनम्‌” 
(पा० द०, १०: ५८), अर्थात्‌ जहाँ खमावतः एक ही 
अर्थवाले शब्द अनेक अर्थोकी एक साथ प्रकट करें; जहाँ 
शब्द बदल देनेपर भी कई अथ बने रहे । हिन्दीमें कुलपति 
मिश्रके अतिरिक्त प्रायः रीतिकालके आचार्योनि इसे अथीर्ल 
कार के अन्तर्गत रखा है, पर आधुनिक विवेचकोने इसे 
दोनों रुपोममें स्वीकार किया हे । भगवानदीनने शब्दइलेष- 
का ओर अथरलेषका भेद इस आधारपर किया है--“जहाँ 
कविका तात्पय॑ एक ही अर्थती होता है, उसकी गणना 
शब्दालंकारमें होती हे, जहाँ कविका तात्परय दोनो या तीनो 
अर्थोमे होता है, उसकी गणना अर्थालंकारमें होती हे” 
(अ० मं०) | परन्तु जब एक ही अथंमे कविका तात्पये 
होगा, तब वहाँ शलेप अलंकारकी स्थिति ही कहां रह सकती 
है, क्योंकि इलेप अलंकारकी स्थिति वही होती है, जहाँ 
रिलष्ट (दो अथंवाले) शब्दों या पदोंके प्रयोग द्वारा अनेक 
अर्थ कहे जाते है। 'साहित्यदर्पण'मे कहाँ गया है-- 
“पर्ल्टे: परदेरनेकार्थाभिधाने इलेप उच्यते” (१० : १२) । 

इलेष और ध्यनिमे अन्तर है। इलेष अलकारमें एकसे 
अधिक जितने अर्थोकी प्रतीति होती है, वे सभी अभिषा 
शक्ति द्वारा बाच्यार्थ होते है। अभिधा शक्तिसे अमिषेय 
होनेके कारण रलेषमे एकसे अधिक सभी अर्थोंका बोध एक 
साथ ही हो जाता है | परन्तु ध्वनिमे एकसे अधिक अर्थो- 
की प्रतीति एक साथ ही नही होती । पहले अभिषाके द्वारा 
एक अर्थका बोध हो जाता है, फिर प्रकरण आदिके कारण 
अभिधार्थका बाघ होता है (र० गं०, पृ० १९६) । इलेष 
तथा समासोक्तिमे भी पर्याप्त अन्तर है। इलेषमे विशेषण 
तथा विशेष्य, दोनों रिलष्ट होते है और दोनों ही प्रक्नत 
या अप्रकृत हो सकते हैं, पर समासोक्तिमे विशेषण ही 
रिविष्ट होता है और एक प्रकृत तथा दूसरा अप्रस्तुत रहता 
है (उद्योत, १० ७२) । --बि० स्ञ[० 


इलेषगुण-दे० गुण, चौथा प्रकार । 
इलेषबक्रीकि-दे० वक्रोक्ति' । 
इलोक- [श्लोक्यते ग्रथ्यते इति इलोकः इलोक (भ्वादि) 


कक 


संबाते (ग्रथने)+ घज्‌ भातरे। (क) साधारण अर्थ--(१) 
ख्याति, यश, यथा--प्ुण्यश्लोंकी नल राजा''' इत्यादि 
इलोकमें, (२) संस्क्ृतका कं पद्च या छनन्‍्द, (१) प्रशंसा । 
(ख) विशेष अर्थ (१) अनुष्टुम छन्द । इसमें चार पाद और 
३२ मात्राएँ होती है । यह मात्रिक छन्द (जाति)का एक 
भेद है, वर्णिक छन्‍्द या वृत्तका नही। इसके प्रत्येक पाद 
या चरणमें आठ-आउठ मात्राएँ होती हैं । छठी तथा सातवीं 


रर 


पटकर्म 


मात्राएँ दो होनी चाहिये अथवा यदि छठी मात्रा लघु हो 
तो सातवी दीर्थ होनी चाहिए । श्लोकछन्दम केवल कुछ- 
की छोडकर शेप मात्राओंके विषयमे खतत्रता होती हे । 
इसका प्रथम प्रयोग वाल्मीकिने किया था। प्रथम इलोक 
यह है “मा निपाद प्रतिष्ठा त्वमगमः शाय्तीः समाः । 
यत्क्रोंचमिथुनादेकमबधीः काममोहितम्‌” । (ग) हिन्दीमे 
यह शब्द प्रायः संस्कृतके सभस्त पतद्चो या छन्दोंके लिए 
प्रयुक्त होता है “-आ० प्र० मि० 
पटकर्म-साधनापद्धतियों एवं दाशनिक चिन्तन प्रणालीके 
भेदके साथ-साथ पःकमोके अन्तर्गत ग्रहीत होनेवाले 
विभिन्न क्मोंकों कई तरहसे समझा-समझाया ओर स्वीकार 
किया गया है। वैदिक कर्मकाण्डीय विधानोंके प्रश्न॒त्वकाल- 
में ब्राह्मक्रे छः कर्म थे--अध्यापनमध्ययनं यजन 
याजनं तथा । दान प्रतिग्रहरचेव पटकर्माण्यग्रजन्मनः 
(मन०, १० : ७०) । आगे चलकर जब समाजकों अथ 
व्यवस्था जटिल होती गयी और वेदका अध्ययन-अध्यापन, 
यज्ञ करने-कराने, दान लेने दान देनेसे ही आह्ाणका 
योगप्षेम कठिन जान पडने लगा, तो किसी जमानेमे 
ब्राह्मणके लिए जो कर्म अविहित थे, उन्हें भी नयी विधि- 
संहिताओमे विहित मान लिया गया। अतः पटकर्मके 
अन्तर्गत बराह्मणवी जीविका चलानेवाले अन्य छः कर्मोका 
विधान किया गया-- उच्छ प्रतिग्रहों भिक्षा वाणिज्य 
पशुपालनम्‌ । कृषषिकर्म तथा चेति पटुकर्माण्यग्रजन्मनः! । 
परवर्ती संहिताओंमें पटकर्मके अन्तर्गत देनिक या आह्विक 
क्रियाओंबी गणना की जाने लगी, जिसके अनुसार- स्नान, 
सन्ध्याजप (प्रातः, दोपहर ओर शामकी की जानेवाली 
सन्ध्या), ब्रह्मययज्ञ, तर्पण (दे०--ऋषियों और पितरोंकी जल 
देना) होम तथा देवपूजाकों षटकर्मोके अन्तर्गत गृहीत 
किया गया (पराशरस्मृति, विशेष विवरणके लिए दें० 
आाह्यणिज्म एण्ड हिन्दूइज्म' : सर मोनियरविलियम्स, १० 
३९४) । गृहस्थ ब्राह्मणके पालन पोपणके लिए स्वीकृत-- 
ऋत, अमृत, मृत, कर्षण (क्रपि), सत्यनृत (व्यापार) तथा 
खवबृत्तिको पटकर्म संशा दी गयी है (मनुस्मृति, ४ : ४, ५, 
६, ९) । लरक्ष करनेकी बात है कि ऊपर पदकर्गके अन्तर्गत 
ज्ञिन विभिन्न कर्मोंडी गणना की गयी है, बे धामिक, 
सामाजिक एवं आध्थिक व्यवस्थाओंके क्रमिक विकास, 
परिवर्तन एवं विधि संहिताओंके निर्माणक्रमकी सचना तो 
अवश्य देते है, पर प्रकृतितः उनमें एक दूसरेसे कोई बहुत 
बड़ा अन्तर नहीं आया है । 

शाक्त तन्‍्त्रोंमे पहिली बार दर्शन, आचरण एवं धार्मिक 
अनुष्ठानगत नितान्त मिन्‍न अर्थोकों पटकर्मके अन्तर्गत 
. गहीत किया गया है। 'शुद्य समाजतन्त्र' (मं० विनयतोप 
भट्टाचाये; पृ० ६६-६७, ८४-८७ एवं ९६) में शान्ति, वशी- 
करण, स्तम्भन, विश्वेषण, उच्चाटन एवं मारणकों पटकर्म 
बताया गया है। इन पटकर्मोका सम्बन्ध वामाचार या 
शाक्त तन्त्रोंकी यातु विद्यासे हे । वैसे ये कर्म प्रारम्भमें 
कुछ अच्छे लक्ष्योंके लिए ही किये जाते होंगे, पर बादमें 
होनकीटिकी वृन्तिवाडे साधकोंने इनका प्रभूत मानामें 
. दुश्पयोग किया होंगा, अतः जनमानसमें इन कर्मोंक्ते प्रति 


४ मु एवं" अनास्थाकी वक्ति बतती गयीं। शाक्त तन्त्र 
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मूलतः तन्त्र-मन्त्र ७वं गुह्मसमाजोंकी साथना पद्धति 
हैं, अतः पट्वा्मका उसके अनुरूप अर्थ हो जाना 
नितान्त स्वाभाविक हे। योगमे शाक्त तन्त्रोंढी तरह 
बाह्य विधानोंकों अपेक्षा काया-साधनापर अधिक बल 
दिया गया है। योगी मानता है कि जो कुछ ब्ह्याण्डमे 
है, वह सब-का-सब सक्ष्म रूपसे पिण्डमें वर्तमान है, शिव, 
शक्ति सभी । इसी शरीरकी साधनासे मूलाधारस्थ 
कुण्डलिनीको उद्बुद्ध करके सहस्रारमें पहुँचाया जा सकता 
हे और इस प्रकार शिवशक्तिका सामरस्य स्थापितकर 
परमानन्द एवं मोशक्षकोीं प्राप्त किया जा सकता है। 
हठयोगनी साधनामे सात क्रियाये आवश्यक मानी जाती 
“+शोधन, ता, स्थिरता, थैय, छाथव, प्रत्यक्ष और 
निलिप्तत्व । ये सिद्धिकों ओर अग्मसर होनेके क्रमिक 
सोपान है। शोधन इनमें सबसे प्राथमिक क्रिया है और 
शोधनके लिए पदकर्मका आचरण अनिवार्य है । योगशाख- 
के अनुसार-बात, पिन्त, एवं कफके विकारोंसे चरस्त 
साधकर्की इन पटकर्मो द्वएश शरीरकों शुद्ध करना पड़ता 
है, लेकिन जो इन विकारोंसे ग्रस्त नही है, उन्हें पटकर्मोंके 
आचारणबी आवश्यकता नहीं (हठयोग प्रदीपिका, २: 
२१) । घेरण्ड्संहिता, हृठयोग प्रदीपिका आदि अन्धोमें 
इन पटकर्मोके भेद-प्रभेदो, आचरण विधियों और उनसे 
प्राप्त फलोंका काफी विस्तारसे वर्णन मिल जायगा। योग 
साधनामे पटकर्मोंके बाद आसन सिद्ध किये जाते है, फि 
क्रमशः मुद्रा, प्रत्याहार, ग्राणायाम, ध्यान और अन्तमें 
समाधिकों सिद्ध करते है । इन्हींके द्वारा हृठयोगकी उत्त 
सात क्रियायें सिद्ध होती है । 

लक्ष करनेकी बात है कि परकर्मके अर्थमें कई बार 
आमूल परिवतंन आये है और हर स्थितिमें यह तत्तत्‌ 
व्यवहार विधियों एवं आचार पद्धतियोंमे बहुत अधिक 
महत्व पाता रहा है, किन्तु सन्तसाहित्यमें पटकर्म 
अनावश्यक रंटा समझा गया । शनन्‍्तोंको बाह्मणके वेद, यज्ञ, 
दान आदिम कोई आस्था नही थी । बाह्यणके लिए मनुने 
या अन्य स्मृतिकारोंने जिन आहिक पदकरमों या जीवन“ 
स्थितिके लिए आवश्यक पटकर्मोका विधान किया था, उसमें 
भी उन्हें रुचि नहीं थी, वहल्कि साफ-साफ अरूचि थी। 
कबीर मानते थे कि “पण्डित भूले पढ़ि गुनि बेदा । भपु 
अपन पो जांन न भेदा ॥ संझा तरपन अरू पटकर्मा । 
लागि रहे इनके आसरमा ॥ गाइन्री जुग चारि पढ़ाई। 
पूछहु जाइ मुकुति किन पाई” (क्ष० झ्ं० जि०, रमेनी 
७) । गुरु रामदास तो साफ-साफ पटकर्मोकी जीवकी 
दुर्गति (सास्षति) मानते है-- तेरे अनेक तेरे अनेक पढ़ाहि 
बहु सिस्नति सासत जी करि करिआ खटद्धकरम अनन्ता 
(सन्त सुधासार, खण्ड १, (० ३१८) । रज्जबजीने पटकर्मोा- 
को स्पष्ट शब्दोंमें खोटा' कहा हे--सनन्‍्तों ऐसा यहु 
आवबार । >< % »< सगले जनम जीव संघारे यहु खोटे 
पटकर्मी । पाप प्रपंच चढ़े सिरि ऊपरि नाम कहावे 
धर्मा” (सन्त सु० सा०, खण्ड १, पृ० ५१४)। दरिया 
साहबको भी विश्वास है कि हंस न पहुँचिहि एहि पटकरमा' 
(वही, खण्ड २, पृ० ९८) । रहा शाक्तोंका मारण, 
उच्चाटनवारा पटकर्म, तो सन्‍त उसे किसी अंशमें भी 
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खीकार नहीं कर सकते। कवीरदास तशा अन्य सन्तोने 
' भी शाक्तोंके लिए जिस प्रकारकी अपमानजनक और कठोर 
शब्दावलीका व्यवहार किया हैं, वह रपष्ट प्रमाण देता है 
कि शाक्तोम इन सन्‍्तोकी के!” भी गुण कभी दिखा ही 
नहीं। और उनके पत्फर्म ! उनकी बात ही क्‍या? 
पामान्य जनतातक, जो धर्मो और साथना-पद्धनियोके 
प्रति पर्याप्त आख्थावान्‌ होती हें, शाक्तोके पटकर्मकी कभी 
खीकार नहीं कर सकी । सम्मवतः इन शाक्त परकमंक्ि 
प्रति जो उसदी अरूचि थो। उसीवे परिणामरूरुप 
पटकर्म शब्दका एक नया अर्थ हो विकसित हो गया- 
दुरमिसन्बियुक्त कर्मी । सन्तोकी इृठ्योगके प्रति आस्था 
थी। हठयोगकी स्ावनाका रूच्तेपर बहुत अधिक असर 
है और गोरखनाथ आदियो प्रति उनमे पर्याप्त आस्था 
और पज्य बुद्धि लक्ष्ति होती है, अतः नेति, बस्ती, 
नौलिकी आदिके प्रति कोई स्पष्ट विरोध झनन्‍त साहिलमे 
मुझे देखनेकोी नहीं मिला, केबिन इतना स्पष्ट हे कि 
हठयोगम स्वीकृत परकर्मोकों सन्‍्तेने कोई मान नहीं 
दिया है । अवधके प्रति बबीरके मनभे काफी सम्मान 
है, पर वे उसको हृठयोंगी साथनाको कमी जानते है । ये 
जानते है कि अवधूवें पास इस सवालका जवाब नहीं हे 
कि “जब उनमनिकों तारी ट्ृट तब कहे रही तुम्हारी 

कबीर तथा अन्य सभी रुगत सदज समादिके समथक 
भे। वे ऑँख मूँदने, कान रूँपने और इस तरहका केगेई 
भी वष्ट झेलनेका कभी तेयार नहीं थं। इस सस्थितिमे 
हठयोगकी पट्कर्म उनकी आस्थाक्रे पात्र नहीं हो सक 
भे। उन्होंने सदेव इसे झंझट ओर वरेडा ही समझा। 
आजकल पटकर्म शब्द बखेड़ा, डंझट और टटेके 
अथ्में रढ हो गया हैं। इसमे सनन्‍्तोका बड़ा हाथ 
हे । --रा० दे ० सिं० 
पट्चकर-हिन्दू योग-परम्पराम परचक्रोंकी जानकारी तथा 
उनके भेदन, अर्थात्‌ कुण्दलिनी शक्तिको उदबुद्धवर इनसे 
पार कराते हुए उसे सहस्तारस्थ परम शिवस समरक्त करने 
वो बहुत अधिक महत्त्व दिया गया है। हृठयोगीव इसी 
पट च्कऋरभेदनमें मुक्ति विखाई पच्ती है । इन छः चक्रोको 
कव्पना तनत्रोंमें बड़ी ही सूक्ष्म ओर विस्तृत ढंगसे की गयी 
है । शरीरकी अगर आधे-आधपर विभाजित करना हो तो 
कि प्रदेश इसके केन्द्रमें पड़ेगा । कटिके नीचेका भाग, 
अर्थात्‌ जहाँ रीदकी हृड्ीका निचलछा एिरा हैं, वहाँ पेरोक 
तलवों तकका भाग शरीरका अपेक्षाकृत कम चेतन और 
अधिक क्रियाशील अंग है | कि प्रदेशमें पाथु ओ उपस्थके 
पाससे मेरुदण्ड शारू होता हे और ऊपर सिरके नीचे गरदन- 
पर बनी गॉठ्तक, जिसे सुपुम्नाशीर्ष कहते है, समाप्त होता 
है | यहीं शरीरके बाएँ अंगोसे सम्बद्ध नाड़ियाँ मस्तिष्कके 
दाहिने पारी ओर ओर दाहिने अंगकी नाडियाँ बाएं 
पार्शकी ओर मुब्कर एक पुलका निर्माण करती हें, जिसे 
सेतु कहते हैं । इसके ऊपर मस्तिष्ककी स्थिति है । हठयोगमे 
मानव शरीरके अवोभागमें सात अबोलोकोकी कब्पना की 
गयी हे । शरीरके ऊपरी भागमें भी इसी तरहके सात छोकों- 
की कर्पना मिलती है । इन ऊपरी लोकोंके नाम है क्रमशः 
भूः, भुवः, स्व, तप, जनः, महः और सत्य लोक) | 





पट्चऋ 





ये सघ्ततोक या सप्तपुरियोँ क्रमशः एक-एक चक्र या 
कमलपर अवस्थित मानी गयी हे । सातवों सत्य लोक 
ब्रद्मसन्धमें स्थित सहस्तार पद्म या सहस्नलार चक्रपर 
अवस्थित माना जाता है। पायु और उपस्थके मध्यमे, 
जहांसे मेरुदण्ड शुरू होता है, प्रथम चक्र मूलाधार 
स्थित है । इसमे चार दल माने गये हैं। मूलाधारका 
अथ है कुण्डलिनीशक्तिका मूल आधार इसके दलोका 
रंग लाल माना जाता है और इसपर वं, शा, पं, सं; 
नामको चार मात्रिकाएँ (दे० 'ात्रिका) अवस्थित 
मानी गयी है । इस चक्रकों चार वृत्तियों है--परमानन्द, 
सहजानन्द, योगानन्द तथा वीरानन्द । इसका तत्त्व पृथ्वी 
और बीज लू है। खयंभूलिज्ञ यही अवस्थित है (० 
'परदचत्रा निरूपण', इलोक, १-१३) । इसके ऊपर लिगमूल- 
में स्थित छः दलोवाला स्वाधिष्ठान चक्र हे। स्वाधिष्ठान 
संशाकी कई तरहसे समझा-समझाया गया हे :-- स्व), 
अथात्‌ परलिंगका अधिष्ठान, शक्तिका निजी (स्व) स्थान या 
अधिष्ठान आदि । इसका वर्ण सिन्दूरी है और इसपर विजली- 
की आमावाडी बं, भ॑ं, मं, य॑ं, रं, रू छः वर्णमात्रिकाएँ 
अवस्थित है । जल इसका तत्त्व है । इसके ऊपर नाभिदेशमे 
स्थित दस दलोवाला तीसरा चक्र हे नामिपञ्म या मणिपूर- 
चक्र । अग्नि तेजके कारण यह पन्चम मणिको तरह चति- 
मान है, अतः मणिपूर कहलाता है । इसके दलोंपर डं, ढं, 
णं, तं, थ॑ं, दं, धं, नं, पं, फ॑ नाम्नी दस मात्रिकाएँ स्थितहे । 
अग्निका रक्तबीज 'रं! इसपर अवस्थित है (दे०--बही, 
१९-३१) । मणिपूरके ऊपर चोथा अनाहत चक्र हे। हृदेश- 
मे स्थित बन्धूकपुष्पके रंगवाले इस कमर या चक्रका नाम 
अनाहत इसलिए है कि यही पहुँचकर ताल-कण्ठादिकी सहा- 
यता विन उच्चरित होनेवाले अनाहत शब्द या शब्दबह्यक 
साक्षात्कार करता है। इसी चक्रमे बाण नामक लिंग और 
जीवात्मा (पुरुष )का निवास है | इसमे बारह दल है ओर 
उनपर कं, खं, गं, घं, डं, चं, छ, ज, झं, म, ट, ठ नामक 
मात्रिकाएँ स्थित है । अपने तीन गुणोसे युक्त ऑंकार यही 
रहता है। यह वायुतत्वका केन्द्र है। ये इसका बीज है 
(दि ० बही, २२-२७) । पॉचवा चक्र 
भारतीका यह स्थान है । क्योकि कण्ठ सरख्वतीका आवास है 
और यह चक्र उप्ती कण्ठके मूल (अधोदेश)में स्थित हे । 
इसके सोलड्‌ दलोपर सभी सवरो--अं, आं, न्‍्ड “ उं, ऊं; 
ऋ, ऋ, रू रू, ए, एँ, ओं, ओ को मात्रिकाएँ स्थित हैं । 
यहाँ पहुँचकर जीव विशुद्ध हो जाता है, अतः इसे यह नाम 
दिया गया है (द्े० वही, २८-३१) | मूलाधारसे छेकर 
कण्ठमूलमे स्थित विशुद्ध चक्रतक जिन पॉच चक्रोंका विवरण 
ऊपर दिया गया है, वे ऐसे केन्द्र है जिनमें स्थूल तत्त्व 

: सूक्ष्म तत्वोमे विलीन होते चलते है । इस प्रकार 
मूलाधारमे गन्ध तन्मात्र, पृथ्वी तत्त्व, प्राणेन्द्रिय तथा चरण 
(कर्मेन्द्रि)का विलय होता हे, स्वाधिष्ठानभे रसतन्मान्र, 
अपतत्व, स्वादेन्द्रिय ओर हाथ (कर्मेन्द्रिय)/का विलय 
होता है। मणिप्रमें रूप तन्मात्र, तेज (अग्नि)तत्त्व, दृग 
ओर गुदाका, अनाहतमे स्पर्शतन्मात्र, वायुतत्त्व, स्परेन्द्रिय 
एवं लिगका तथा विशुद्ध चक्रमें शब्द तन्मात्र, आकाश 
तत्त्व, श्रवणेन्द्रिय तथा मुखका विलय हो जाता है । छठाँ 
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आज्ञाचक्र है | यह भूमध्यम स्थित दो दलोका कमल है 
जिनपर हं, क्ष दी मात्रिकाएँ अवस्थित है । इसमे मन और 
प्रकृतिके सृक्ष्म वक्त अध्यवर्सित रहते है। इस चक्रमे 
परुँचकर साधवकवो ऊपररे गुरुवी आज्ञा सुनाई पच्ती हैं 
अतः इसे आज्ञाचव्रा वाह जाता है। यहाँ आकर नागरी 
वर्णमालाके पचासो अद्वर समाप्त हो जाते है । यह हसरूप 
परमशिवका निधान हे । इस चत्रामे इतर लिगको स्थिति 
मानी गयी है। यहां पहुँचकर थोगी अद्वेताचारवादी हो 
जाता है है०--वहीं, ३२-१९) | ये ही पटलक्र है । योग 
माथनाते उदबुद्ध कुण्डलिनी इन्ही छः चक्रोकों क्रमशः 
वेधती हुई ब्रह्ममस्थमे स्थित सहस्वार, अर्थात्‌ हजार 
दलोवाले कमलमे पहुँचकर परमशिवसे सामरस्य स्थापित 
करती है ओर परिणामस्वरुप साधक जीते हुए मी सुक्त 
हो .जाता है (विशेष विस्तारके लिए दे०-बुडरफ : 
शक्ति एण्ड शाक्त, पृ० ६८२से ८५; सपण्टपावर, ५० 
१०३-१८०) । “+-रा० दे ० सि० 
घडंगयोग-दे० हटठयोंग' । 
पडद्शन-पहदर्शन का योगिक अर्थ है छः दर्शन-सम्प्रदाय, 
पर यह बहुत समयसे न्याय, वशेषिक, सांख्य, योग, कर्म- 
मीमांसा या पूर्वमीमांसा या मीमांसा और ब्रह्ममीमांसा या 
उत्तरमीमांसा या बेदान्त, इन छः हिन्दू दर्शनोके अथ्म 
रूट हो गया है। ये सभो बेदिक दर्शन है, अर्थात्‌ वेदसे 
निकले हुए है। इनको आस्तिक दर्शन कहा जाता हे । 
आस्तिकका अर्थ है वेदकी माननेवाछ्ा । &ः आस्तिक 
दर्शनोंके विरोधमे छः नास्तिक दर्शन माने गये है । यहाँ 
नास्तिकका अर्थ हे मनुके शब्दोंमे वेदनिम्दक, अर्थात्‌ बेदवी 
प्रमाणभूत न माननेवाला । छ नास्तिक दर्शन है ज्ञार्वाक, 
जैन, बैमापिक, सौत्रान्तिक, योगाचार या विज्ञानवाद ओर 
माध्यमिक या शुन्यवाद; अन्तिम चार वास्तवगे बोद्ध-दर्शन- 
के सम्प्रदाय है । अतः नास्तिक दर्शन वस्तुतः तीन ही है । 
उनकी संज्ञा छ इसलिए कर दी गयी कि आस्तिक दर्शनों- 
वी भाँति नास्तिक दर्शनोकों भी पडदशनका नाम देना 
था। यह नामकरण 'सर्वदर्शनसंग्रह के रचयिता माधवा- 
चार्यने किया है । लगता हे, उस समय पददर्शन हिन्दू & 
दशनोवे अर्थमें रूढ नहीं हो गया था। यह कब हुआ £ 
इस प्रशनका उत्तर देते हुए महामहोपाध्याय गंगानाथ 
झाने कहा है कि यद्यपि पडदर्शन शब्द प्राचीन हे, तथापि 
यह १४ वी शती ईसवीटक हिन्दू छ द्शनोंके अर्थमे रूढ 
नहीं हुआ था। पइदर्शनीवछभ वाचर्पति मिश्र (नवी 
शती)ने भी पडदर्शनसे न्याय, वेशेपिक, सांख्य, योग, 
मीमांसा और वेंदान्तका अभिषान नहीं बिया। जैन 
दार्शनिक हरिभद्र सारि (नवी शर्ती)ने एक पुस्तक लिखी है, 
जिसका नाम है 'पददर्शनसमुच्य' । इसमें पडदर्शनका 
अभिप्राय बौद्धरर्शन, न्‍्यायदर्शन, सांख्यदर्शन, जैनदर्शन 
वैशेषिकदर्शन और जैमिनीय दर्शन या मीमांसा है। 
स्पष्टतः यहाँ योग और वेदान्तका नाम पडदइनोमे नहीं 
लिया गये है और उनके स्थानपर बोड तथा जैनदर्शनों- 
को रखा गया है । गंगोनाथ झाका मत है कि वास्तवमें 
" ६ हिन्दू दशनोंकी बिलकुल भिन्न ६ दर्शन माननेमें कोई 
.अम्माण/नही है; केवल तीन ही दर्शन है, 5 नहीं । ये तीन 
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५9% मर हि का का पा 
दशन न्यायवेशेपिक, सांख्ययोग ओर मीमांसावेदान्त है-- 


& दर्शनोकी तीन जोडियाँ है । आज सचमुच न्याय- 
वेशेषिककोी एक दर्शन समझा जाता है, इसी तरह सांख्य- 
योग या मीमांसा-वेदान्तकोीं भी एक ही दर्शन माना जाता 
हैं । अतः ६ दर्जनोके विभाजनवों यदि हम यश्मतासे 
देखें, तो हमे तीनका ही विभाजन मिलेगा। फिर भी 
पडदशेन शब्द काफी रूठ और व्यापक हो चछा है और 
देश तथा विदेश इसका अर्थ न्याय, वेशेपिक, सांख्य, 
योग, मीमांसा और येदान्त यही लगाया जा रहा है । 

इन ६ दब्नोकों बहुतसे लोग एक-दूसरेका विरोधी 
मानते है। पर यह अन्त दृष्टि है । इन सबमे गाढा सम्बन्ध 
हे । प्रत्येकका अपना क्षेत्र है ओर उप्तर्मं वह अन्य द्वारा 
मान्य है। यद्यपि प्रत्येक ढर्शन अपने क्षेत्रका निरुपण करते 
हुए गीण रुपसे दूसरे दर्शनोके क्षेत्रपर भी कुछ प्रकाइ! 
डालता है, पर यह गोग वर्णन उनका प्रधान कार्य नहीं 
हे | इस प्रकार निश्चय हे कि न्याय प्रमाणोंकी, वेशेपिक 
वस्तुओंके विशेष की, सांस्य चेतन ओर अचेतनके भेद 
तथा विकासकी, योग साधनाकी, मीमांसा कर्मकी और 
वेदान्त ब्रह्म या आत्माकी विवेचना करता हे। वेदान्त 
पइ5शनका चूडामणि है। अन्य दर्शन उसके साधन है 
या यो कहना चाहिये कि वेदान्त सभी दशनोके साध्यका 
ही निरूपण है। अन्य दर्शन इस साध्यके ही निरूपणमें 
अपनेकों निरत नहीं करते, वे उसवो साधनोंकी विवेचनामे 
विशेष ध्यान देते है। वेदान्त केवल साध्यकी ही गधेषणा 
करता हे ! 

इन छः दर्शनोंके निन्दक ओर प्रशंतक, दोनो इस देशमें 
सदासे रहे है। नास्तिक दर्शनोंके माननेवालोने प्रायः 
इनवी निनन्‍्दा की हे । इनके अनुयायियोीने हनी प्रशंसा 
वी हे । हिन्दीके सन्‍्तों और दाशंनिकोको भी हम इन दो 
दलोंमें विभक्त देखते है। कबीरने वर्णाश्रमपडदशैनीकी 
कानि' नही रखी, ऐसा नाभादासने अपने “भक्तमाल'मे 
कहा है । रेदासने रखी है, यह भी उनक्रा ही मत है। 
स्वयं कबीर कहते है-- “अरू भूले पडदरसन भाई। 
पाषण्डमेप रहे लपटाई”' । 

सामान्यतः सगुणीपासक सन्‍्तोंने पडदर्शनकी मर्यादा 
निर्गुणीपासक सन्‍्तोंसे अधिक रखी हे | वेसे उन्हीं 'निर- 
गुनियों ने इसकी मर्यादाका खण्डन किया है, जिनको 
इसका ज्ञान न था भोर जो इसके विद्वानोंके बुरे आचरणको 
देखकर इसके प्रति भी दूपित धारणा बना चुके थे। 
तुल्सीदासको भी इसीलिए कहना पडा कि “पाखण्ड बिबा- 
दतें लुप्त भये सद ग्रन्थ । जिन निर्शुणोषासक सनन्‍्तोंने 
पडदर्नोंका अध्ययन किया था; वे इनकी मान्यताकों 
स्वीकार करते है। दादूबी परम्पराके विद्वान्‌ सन्‍्तोंने 
इसका उदाहरण प्रस्तुत किया है; जिनमें रावोदास, सुन्दर- 
दास ओर निदरचलदास मुख्य है । 

इन पड्ददनोंमे वेदान्तकी ही हिन्दीमें विशेष महत्त्व 
मिला है। हिन्दीके दाशनिकोने जितना योगदान वेदान्तमें 
किया है, उतना अन्य दरशशनोंमें नही | इसका मुख्य कारण 
यह॑ है कि शंकराचाये और उनके परचात्‌ आतेवाले 


: बेंदान्तियोने वेदान्तकोी ही भारतीय दर्शनका चुडामणि 
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ठहराया और इसआा देशव्यापी प्रनार किया ।* हिन्दीके 
दार्शनिकोका युग वेदान्तके इस स्वृणंयुगक्रा अनुवर्ती ही 
है, अतः उसे पंदार्तका ही सच्चा भान विरासत मिला । 
निश्चलदासने ठीक हैं। कहा है--“सांख्य न्याय श्रम 
कियों, पढि व्यावारण झशेप । पटे ग्न्‍न्ध अनतके, रहेन 
एकहु शेष । 
आधुनिदा हिन्दी माग्त्यि तथा समग्र भारतीय साहित्य- 
पर भी वेदान्तका ही विद्येप प्रभाव पडा शै। रहरयवाद 
और छायाबादकी मल प्ररणाएँ अआह्तयेदान्तम ही है। 
उपनिषद वेदान्तवे मूल ग्रन्थ ६ । 
पड़टशनोंक्रे ६ सन्नकार आनाये है। कपिलने 'सांख्य- 
सूत्र लिखा, जो आज उपलब्ध नही है। पतंजालिने योग- 
सूत्रोंकी, गीौतमने न्‍्यायगज्रोका, कणादले बंशेषिक सत्रोदी 
जैमिनिने मीमसासत्रोकी और बादरायणने ब्द्यसूत्रों या 
वेदान्तमत्रेकी क्षमशः रचना को। इन्हीं। पड़दइनोका 
सूत्रपात हुआ। अआर्वादोन तथा प्राचीन विद्वानोने सिद्ध 
किया है कि इन सजकारोंने अपने-अपने विपयकोी उप- 
निषदोंने ही मुख्तः लेवार विकसित किया है । इन सभी 
सूत्रोंपर परवर्ती थुगोम क्रमशः साप्य ओर वारतिक तथा 
वृत्ति 3पर२ टीका लिखी गयी है, जिनसे पच्दर३ नोका प्रच्टर 
विकास हआ है । --सं० ला० प[० 
पिडगक-उपरूुपकका एक भेद विशेष, जिसका सबंग्रथम 
उद्डेख अभिनवगुप्तने किया हैं। उन्होंने इसको परिभाषा 
इस प्रकार दी हे-- समियोंके समक्ष नायिका द्वारा पति या 
नायकरके उद्धत व्यवहार, मसण या धू्त॑तापूर्ण चरित्र च्चो- 
को पिटगक कहा जाता है?। 'भाव प्रकाश में यह लक्षण 
श्रीगदित का ऐ | साथ ही, कर आाचाय नि पिद्गकके तत्तों 
का उल्लेख प्रस्थानकके अन्तर्गत किया है । “यो ० प्र० सि० 
पोडशोपचार-भगवान्‌की अतीक(प्रतिमा)पूजाके सोल 
विधान या अंग ही पोडशोपचार है, यथा--(१) आसन 
(२) स्वागत, (३) अर्व्य, (४) आवमन, (७) मधुपको, 
(६) स्नान, (७) व्तामरण, (4) यशोपवीत, (%) चन्दन, 
(१०) पुष्य, (११) धूप, (१२) दीप, (१३) नेवे, (१४) 
ताम्बूछ, (१०) परिक्रमा, (१६) बन्दना । ग्रेष्णव साथकोंमें 
अचनोपचारोंकी बडी महिमा ए। बण्णव कवियों, विशेषक 
सरदासमें अर्चन-भक्तिपरक अनेक पद हैं ।---वि० मो० श० 
संकटकालछ- वादसिस था ऐसा समय, जब मनुध्यका 
संत्रित घैये और साहस चनोती पा उठता है। साहित्य 
समीक्षाके क्षेत्रगं पँजोीवादी हाशोन्मुख कालमें संस्क्ृतियों सभी 
मूल्य संकटमरत है, ऐसा काडवेंल आदि माक्सीय आलोचक 
मानते हैं। व्यक्तिजीवनर्भ नीति-अनीति, जीवन-मरणके 
बीच चुननेका जो बिन्दु हे, वही सामाजिक या समष्टिगत 
अपेक्षाम संकटकाल कहा जा सकता है । +-प्र० मा० 
संकर-संकर शब्दसे अभिप्राय हे अत्नन्त मिला हुआ । 
काव्यशास्रगों यह एक प्रकारका मिश्रालंकार है। जब एक 
ही छन्दभ अनेक अलंकारोंका सम्मेलन नीर-द्ीरन्यायसे 
अर्थात्‌ परस्पर सापेक्ष रूपते हो, वहाँ संकर होता 
संकर अलकारमें मीर-क्षीरल्यायके अनुसार एक छन्‍्दर्भे 
अनेक अलंकारोंका सम्मेलन होता है। निम्त प्रत्नार एक 
ही पात्रमें रखे हुए दूध और जअछूमें परस्पर अमेदसम्बन्ध 








पिड्गक - संकर 
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हो जाता है, उसी प्रकार 'संकर! अलकारमे प्रयुक्त अनेक 
अलकार परस्पर पपेक्ष होते है । इस भर्फारका उल्केख 
उद्धटके काव्याल्कारसाएसंग्रह में हुआ हे । मम्मयके 
अनुसार संकर अलूंकारवा लक्षण इस प्रकार हे-- “अब्ि- 
श्रान्तिजुपामुत्मन्यंगांगित्व तु संवार: (क्रा० प्र०, १०: 
१४०), अर्थात्‌ विभिन्न अछंवारोकी अंग-अंगीरु पसे अब- 
स्थिति । 'साहित्यदपंणकारने इससे तीन रूपोफा उद्ठेख 
किया है--/अंगांगिट्ेइलंक्तीनां तददेकाशअ्रयस्थितो । सन्दि- 
ख्वत्व थे भवति संकरस्थिविधः पुन (१०: १९), 
अर्थात्‌ अलूकार अंग-अंगीरूपसे स्थित हों, एक ही आश्रयम 
खित हों, अथवा उनके सम्बन्धमे सन्देह हो, इन तीन 
रझूपोंगे संकर होता हे। हिन्दीके रीतिकालीन आचार्य 
भिखारीदासके मतानुसार भी संकर तीन प्रकारका दोता 
हे--'द्े कि तीनि भूपन मिले, छीर-नीरके न्‍्याइ । अलंकार 
संकर कहें, तेहि प्रबीन कविराइ। एक-एकको अंग कहूँ, 
कहुँ सम होहि प्रधान । बढ़े रहत सन्देहमे, संकर तीनि 
प्रमान'” (का० नि०, ३)। हिन्दीमें जिन्तामणि, भूपण, 
सोमनाथ, पद्माकर आदि कुछ आचायेनि इसपर विचार 
किया है। भूषण अस्पष्ट हे--भूपन होत अनेकों (शि० 
भ०, २७१) | सोमनाथने 'पोष्यपोपकराव से कई अलक्ारों- 
ये; प्रयोगकोी माना हे, भेदोका उल्लेख नहीं किया हे । 

स्पष्टतः संकर तीन प्रकारका हे--(१) अगांगिमावसंवार, 
(२) एकवाचकानुप्रवेशसंकर, (३) सम्देहसंकर । एकवाचका 
न॒प्रतेशसलंकरकोीं दास तथा पद्माकरने सम-प्रधान के नामने 
अभिहित किया हैं । 

१. अंगांगिभावसंकर-एवा ही छन्‍्दमे अनेक अं 
कारोंकी परस्पर अंगांगिसाव अथवा पोष्य-पोषकभावसे 
स्िति'। इसमें एक अलंकार दूसरेका उपकारक होता है। 
एकके अभावमे दूमरेकी स्थिति सम्भव नहीं होती । उद्गा० 
-- खिल बढ़ई बल कारि थक्के, कदे न कुबत कुठार | आल- 
बाल उलझालरी, खरी प्रेम तरु डार। (बि० स०, ४४४) ! 
इसमें रूपकमे विशेषोक्तिकों सम्भावना हुई है! देवके इस 
प्रसिद्ध छन्‍्दमे-- पूरित पराग सो उतारा कर राई नौन, 
बज काली नायिका लताति सिर सारी मदन महीप- 
जूकी बालक बसन्त ताहि, प्रात हिये लावत गुल्गव चुट्कारी 
दे?। इसमें रूपक गम्योत्येशाका अंग हैं। इसी प्रकार 
आधुनिक कवि पन्तकी पंक्तियोमें-- नयन नीलिमाके लघु 
नममें, अलि किस सुषमाका संसार। विरल इन्द्रथनुपी 
बादल-शसा बदल रहा नित्र रूप अपार” (बादलछ)। इसमे 
उपमा बादलऊ-सा' रूपया अलंकारका अंग हे । उपमाके 
अभावमे झूपककी और रूपकके अभावमे उपमाकी ग्वित्ति 
अपूर्ण एवं अशोमन-सी प्रतीत होती है । 

२. एकवाचकानुप्रवेशसंक्र-- एक ही. आश्रयर्मे 
थनेक अलंकारोंदी स्थिति। एक आश्रयसे अमिप्राय यहाँ 
एक पदते है | मम्मटओे अनुसार इसमे शब्दालंकार ओर 
अथीलुकार, ठोनोकी एक पदने स्थिति होती है, किन्तु 
रुव्यक केवल कई शब्दालंदारों या बाई अथीलंकारोके एक 
ही पदम सम्मेलन होगेकी मानते है। उदा०-- डर न 
व्रै नीद ने परे, हरे न काल विपाक | छिन छाके उछके 
न फिरि, खरों विषम छवि छाक (बि० ल०, ३१८) । यहाँ 


संकलून-त्रय 

छवि छाके में वर्णकी आवृत्ति होनेने अनुप्रास है और 

छब्रिप मदिरामें रूपक अर्थालकार हे, अतः संकर है । 
अप्यय दीक्षित रुव्यकतों सम्रान इते अनेक अथालंकारं|वा। 
फ्रंकर मानते है । 
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>> ३- सम्देहसंकर-अनेक अटंकारोकों सबदग्ध अति, 


दूसरे शब्दोंमें जहाँ एक ही छन्दर्म दो या दोते अधिक 
अलकारोंकी स्थितिमें निश्चय नहीं हो सकता, अथौत्‌ 
सन्देहकी स्थिति रहती है कि यह अलंकार है था वह । 
उदा०-> काली आँखोंमें कितनी, योवनके मदकी लाली । 
मानिक मदिरासे मर दी, किसने नील्मका प्यारी 
(प्रसाद! : ऑयू ) । यहाँ नीलमकी प्यालीकी काली ओँखों- 
का और मानिक मदिराको मदकी छालीका रूपक माननेसे 
रसूपक अलंकार है, किन्तु यदि इसका अन्वय इस प्रकार 
किया जाय कि रक्तिमापर्ण काली आंखें मानिक मदिरासे 
भरी नीलमकी प्याली-सी सुन्दर है, तो लक्ष्यीपमा हें 
अतः यहाँ रूपक और उपमाका सनन्‍दहृसकर ह 

द्विवेदीयुगीन मेथिलीशरण गझ॒प्त तथा छायावादी काव्यवे 
प्रव्तक एवं प्रतिनिधि कवि प्रसाद, पन्‍त, निराला, 
मदह[देवी आदिके काव्योर्मि इसका प्रचुर प्रयोग मिलता है । 
अलंकारोंका संकर' प्रयोग भक्ति-कालके कवियोंमें सोन्दर्य- 
बर्णनदी परिखितियोमे हुआ है। रीतिकालके क््रियोने 
वेचित्यकी दृष्टिसे बिया हे, विशेषकर 'बिहारीमें इसका उक्ति- 
पूर्ण निर्याह हुआ है । “वि० रना० 
संक्रलन-त्रय-पंकलन-त्रयले अभिप्राय काल, स्थान और 
तीन नास्य-अन्वितियाँंस हँ--समयवी एकता 
(प्॥0५ 0 07॥0),  स्ानकी एकता (प्रण्ांप ० 
७8९७) तथा कार्यकी एकता (पएर।/ 06 80(07) । 
इनका उल्लेख यूनानी दाशनिक अरस्तूके काव्यशास्त्र 
(06009) में मिलता हे। अरस्तुने त्रासदीफके विवेचनमें 
लिखा ह--“श्रासदीकी यथासम्भव सयको एक परिक्रमा 
(एक दिन) या इससे कुछ अधिक समयतक सीमित रखसे- 
का प्रयत्न किया जाता हैं”? । यहांसि कालान्वितिका तत्त्व 
सामने आया | स्थानान्वितिका कोई स्पष्ट उल्लेख अररसतृक्रे 
दकाव्य-शास्त्रमें नही मिलता! स्थानकों एकताका तत्त्व 
कारान्वितिसे ही उदभूत माना जाता है। कार्थान्वितिके 
सम्बन्ध अरस्तका कथन है--कधासककों, जो कार्य- 
व्यापारकी अनुकृति होती है--एक तथा सर्वागपूर्ण कार्यका 
अनुकरण करना चाहिये ओर उमपय अगोका संगठन ऐसा 
होना चाहिये कि यदि एक अंगवंं भी अपनी जगहसे 
इधर-उधर करें तो सर्वाग ही छिन्न-भिन्न और अस्तव्यस्त 
हो जाये” | कधथानकका आरम्भ, मध्य और अन्त एक सूत्र 
में ब्रथा होना चाहिये । 

संसक्षत नाय्याचायनि भी समय, स्थान और कार्यकों 
एकतापर अपने ढछंगसे विचार किया है । 'समयकी एकता 
के सम्बन्धर्म हमारे यहाँ 'अंकर्म काल नियम के अन्तर्गत 
विचार किया गधया। खानकी एकता भारतीय नाव्य- 
शाखकारों द्वारा प्रतिपादित दिश-नियम में आ जाती है। 
कार्यकी एकता का सम्बन्ध अवस्था पंचक' (आरम्म, प्रयत्न, 
 प्राप््याशा, नियताप्ति और फलागम), अर्थ-प्रकृति प॑चक 
“४ ीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य) एवं 'सन्धि-पंचक 
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(मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमशे ओर निर्वहण)के नियमोंसे 
स्पष्ट है । 

'समयकी एकता का अर्थ है घटनावे वास्तविक समयका 
रंगमंचके समयमे ऐेक्य। स्पष्ट है, 'समय-संकलन'का 
शतनी कठोरतासे मिर्बाह अग्यावहारिक हैं; विशेष परिखि- 
तियोम तो नितान्त असग्भव | प्राचोन नाटककार भी इस 
नियमका अविकल रुूपसे पालन करनेभ॑ असमर्थ रहे है। 
यह नियम नाटककी स्वाभाविकतावी बढ़ानेके उद्देश्यसे 
बना; पर कलात्मक रचना स्वाभाविकताकी ऐसी जड़ 
मॉगका विशेष आदर नहीं, क्योंकि वर अनुकरण'का 
पर्याय नहीं ऐ-बहोँ चयन है, का्ट-छॉट है। 'समय 
संकलगका निर्वाह बारनेपर नाटक या उसके एक अंक 
सारी घटनाओका, एक ही दिनमें होना प्रदर्शित किया 

पगा । इसने पाठक और दशक शीघ्र हो ऊब उठेंगे, 
क्योवि, यहाँ उनवी कल्पना-शक्तिकी कार्य करनेका अवकाश 
ही नही मिलेगा । दूसरे, अधिक वर्षोका अन्तरारू समय 
संकलनसे बेबी नास्य-का, बतानेम असमर्थ रहेगी। 
अतः श्स अव्यायहारिकतासे बचनेके लिए सूच्य वस्तु 
व्यंजनाके साधन अशथोपक्षेपकों (विष्कम्भक, चूलिका, 
अंकारय, अंकावतार ओर प्रबेशक)की योजना की गयी है । 
यदि किसी नाटक 'समयकी एकता का व़तासे निर्वाह 
सम्भव हो सके, तो उसमे अपवाद ही समझना चाहिये । 

स्थानवदी एकतावा अर्थ है, जो घटनाएँ नाटक दिखायी 
जॉये, उनका सम्बन्ध एक ही स्थल था एक ही नगरसे हो । 
यदि स्थान संकलन ' का ध्यान नहीं रखा गया तो नाथ्व्म 
अस्थाभाविकताका समावेश हो जायगा, क्योंकि रंगमंच- 
पर पात्र, निर्दिष्ट कालमें आवागमन अथवा यातायात 
नहीं वर सकेगे। 'समय-संकलन दो तथाकथित स्वाभा- 
विकताके रामान यदस्वाभाविकता भो स्थूछ और 
जड़ है। सभी घटनाएँ स्देव एक ही खानपर 
संघटित नही होती । वेशानिक थुगके आधुनिक समाजका 
नाटकाय-चित्रण इस सीम|भे प्रायः सम्भव नहीं। संस्कृत 
नाव्याचार्योगे खान सम्बन्धी कठिनाश्योंकी दूर करनेके 

यसे अंकच्छेदकी व्यवस्था की है। अतः 'समय 
संकलन के समान 'स्थान-संकलन का प्रयोग भी आधुनिक 
नाटकोंम नहीं किया जाता । 

कार्यकों एकताका अथ है, नाटकमे ऐसी कोई सौ 
बटना समाविष्ट न 4 जाय, जो प्रमुख घटनासे भम्बन्ध न 
रखती हो। इसका अभिप्राय यद्द नहीं कि नाटकमें 
प्रासंगिक कथाओंका समावेश ही न किया जाय। प्रासंगिक 
बाथा अथवा घटनाका आवश्यकतानुसार समावेश हों, पर 
बह मृल-कथासे पूर्ण रूपसे संयोजित हो । नाठकके विभिन्न 
अंगॉम पारस्परिक सम्बन्ध-रामंजस्थ द्ोना अपेक्षित है। 
निःसन्देह, 'संकलन-त्रय के अन्तर्गत क्रार्य-संकलन को 
थीजना सबसे अधिक महत्व रखती है। वह नाटककी 
प्रमुख आवश्यकताओं मेंसे है । 

सोलहवी शताब्दीवे इटेलियन और सन्रहृवी शताब्दीके 
फ्रांसीसी लेखकोंने 'संकलन-त्रयका निर्वाह कठोरताके 
साथ किया है। पर, शेक्सपियरके नाटवोमें 'कार्य-संकलत- 
बो छोड़ शेष भन्वितिथोंक्ी उप्रेक्षा की गयी है । स्वच्छ 
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खतावादी लेखकीनें भी पवन-चय यो मान्यता! नहीं दी | 
बासवर्म, नाव्य-यला विपयदा सभी संकेतों, निर्े शो, 
सिद्धान्तों, बर्जनाओं, विधि-विधाने। आदिदा उद्देश्य नाटको- 
वो रंगर्मचयो अथवा अभिनयके, उपयक्त बनाने आर 
उनमें सलागावकताफक पवानसनआनक समायश करनका 
होता है। अभिनयन्कलाके विदासके साथनसाथ साहित्य 
रपकी कालाबा खाराग भी बदण्ता उहता एै। संगमंच 
और अभिनय-काल।ने यर्दगान प्रगगे बड़ी उन्नति दी है । 
इसी कारण वे तरव, जो किसी समय बतंमा।न उन्नतिके 
अभावमे अत्यधिक महरबपृण ५, आज अपनी उपा- 
देयता खो ये ढे। आधुनिक्ष काल बिवासित णएकांकी 
नाइशोंम संबाह्गनत्रयका निरयाए अपश्राकुत सहज सरापमे 
होता छू | +>भ० श्‌० 
संकीए-द० 'दब्ददोप, तरहवा यावय-दोप' । 
संकीए शहूवाद-अंग्रेजीके (जगोइमब्मा अथवा फ्रेन्चके 
शाविनिज्म के लिए हिन्दीम यह शब्द प्रयुक्त होने रूगा 
। मेपोलियनकी सेना नियी ठस शाबिन नामका व्यक्ति 
था, जो नेपीलियन-भक्तिवरी लिए प्रतलिद्ध था। उसवो नेपों 
लियन-भतक्तियो लिए शानिनिब्मवा प्रयोग क्रिया जाने 
छूगा । भीर-पीर इसका प्रयीग स्वराष्ट्रवे/ प्रति अन्‍्ध सका 
अभिनियशके लिए होने लगा ह। संकाण राष्ट्रबढही अपने 
राष्ट्रके सर्वोपरि मानता है। इस प्रकार यह राष्ट्रन्राष्ट्रम 
ग्रेम-भावकी वृद्धि न कर घ्रणा ओर देपको ही वृद्धि कर 
सका । नाजी (दे० 'नाजीवाद) वियारवारासश्क्ष्यह के 
अंशोंम मेल खाता ऐ । -“+है० ना० 
संकीतित अद्सुत-दे० अदूभुत रस! । 
संक्रमण-साथारण परिवर्तन, हेर-फेर, अदल-बदलसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण प्रक्रिया । एक विचार-व्यव्थात दूसरीमें-- 
उद्ाहरणार्थ, पुरानी परम्पराअंभिसे नये प्रयोगोम्ृ-- 
साहित्य परिणत होता हे, तब पुराना सब कुछ मिट नहीं 
जाता, नया उसपर आरोपित नहीं होता या थोपा नहीं 
जाता, बल्कि पुरानेभ जो सजीव तत्व रहते हैं, वे आगे 
गुणात्मक परिवर्तन पाते है, जे। ग्राणिशास्तीय परिभाषामें 
बच्चेम पिता-माताओ ऋरमीजोम्स' । यह संक्रमण व्यक्ति- 
गत जीवनमे सी बटित होते हैं, सामाजिक जीवनमे भी-- 
ओर दोनोका परिणाम एक दूसरेपर बटित होता रहता 
हे --प्र० म[० 
संक्षिप्त महाकाव्य-महाकाव्यकी पुरानी मान्यताके अनु 
सार कोई पर्याप्त रम्बा कंथात्मक काव्य ही महाकाव्य हो 
सकता है। संस्कृतके आलकारिक विश्वनाथ कविराजके 
अनुसार न बहुत बड़े, न बहुत छोटे, आउसे अधिवा सगे 
वाले प्रबन्धकाव्यकों ही महाकाव्य मानना चाहिये-- नाति 
बद्पा नाति दीर्घाः सर्गा अशविका इह । अरस्तूके अनु 
सा भी महाकाव्यको बढ़े आकारका ही होना चाहिये | पर 
आधा क युग काव्यके नये-नये रूप विकसित हो चुके हे 
ओर मध्फाव्यके स्वरुपमें भी बहुत परिवर्तन हो चुका है। 
अतः साञशार्रियोंकी महाकाव्य सम्बन्धी मान्यतामें 
भी परिवर्तेनक्षरना पड़ा हे। फलस्वरूप प्रगीतात्मक 
महाकाव्य, >दय सहाकाब्य, झपकथात्मक महा: 
काव्य, संक्षि महाकाध्य आदि अनेक प्रकारके 
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म महाद्वाव्य तो वस्तुतः महाकाज्यके शुणोसे युक्त 


लघुकाव्य ही होता हे । ऐसे काव्यकी महाकाव्यवी पुरानी 
बामीटीपर वासमनेका प्रश्न नहीं उपस्यित होता, क्योंकि न 
| वह सर्गुवद्ध होता है, न उसमे नाटकाय सन्वियोका 
विधान होता है ओर न विविध वस्तु-व्यापारोंका विस्तृत 
वर्णन ही होता हे । फिर भी वह महाकाव्यात्मक शुर्णोवालू 
इसलिए माना जाता हे कि उसमें उद्देश्यको महानता, 
शेल्ीकी उदात्तता और काब्यगंव मुरुता और गम्भीरता 
महाकाब्य जुसी होती हैं। बस्तुत किसी महाकाब्यका 
मझकाव्यत्व उसके कथानक, वस्तुवर्णन या चरित्राचित्रणमे 
उतना नहीं होता, जितना उसमे व्यक्त जीवनमूटह्योंका 
यमसावारणता तथा कविकी महती क्राब्यप्रतिभात उद्भूत 
व्यापक अथवा गहरी महाक्राव्यात्मक अवधारणा(एपिक 
शटशन) मे होता है । इस कलोटीपर कसनेपर बहुत बड़े-बड़े 
प्रगन्थकाब्य भी महाकाव्य नहीं माने जा सकते ओर के 
छोटे किन्तु उपयुक्त लक्षणोयारे लघु या सक्षिप्त कांब्योको 
महाकाव्यात्मकता (एपिक क्रालिटी)से युक्त महाक्राब्य-- 
संधिप्त महाकाब्य--4६८। जा सकता है। इसी नयी 
मान्यताके अनुसार अनेक आलोचक अंग्रेजीके आधुनिक 
कवि टी० एस० इल्यिटके काव्य विस्टलेण्ड'को संक्षिप्त महा- 
काव्य कहते है । उसी तरह हिन्दीम 'निराला'की कविताओं 

तुलसीदास! और 'रामकी शक्तिपूजा'कों अनेक विद्वानोंने 
संक्षिप्त महाकाव्य कहा हे -“-शं० ना० सिं० 
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संख्यावचित््यवक्रता-दे० 'पदपराधवक्रता , पहला प्रकार । 


परक्त-छन्द्रःशाखमे मात्रासंख्या ओर वर्णसंख्याकी 
सूचना देने तथा यतियोके निश्चित निर्धारणको व्यक्त करने 
के लिए बुछ विशिष्ट शब्दोका प्रयोग किया जाता रहा है । 
अपना खतन्‍त्र अर्थ रखते हुए भी इस प्रकार प्रयुक्त 
शब्द विशेष सन्दर्ममें केवठ संख्यावाची मान लिये जाते 
है, जैसे भू; नेत्र, वेद, अहि, गिरि इत्यादि । इन संख्या- 
शब्दोने तिथि, संवबत्‌ू, वर्ष आदिका सूचना भी दी जाती 
रही है । छन्दो4दठ्ध करनेमें अंकोंके नामोका तुलनामे थे 
शब्द अधिक उपयुक्त सिद्ध हुए है, क्योंकि इनकी पर्याय भी 
प्रयुक्त किये जा सकते है। कई शब्द अनेक संख्याभोके 
बोधक भी होते हैं, जेसे 'रस' पटरसके अर्थमें ढका, नव- 
रसके अर्थम का अर्थ देता है। ऐसे शब्दोंवोी संख्यासंकेत 
कहा जा सकता है, क्‍योंकि इनका सुख्य उद्देश्य संख्याओ- 
का बोध कराना ही है । नीचे कुछ पर्यायोक्रे साथ दतिपय 
प्रमुख संख्यासंक्रेत दिये जाते है--०-शून्य, नभ, विन्दु 
आदि । १-शशि, भू, धरा, गणपतिरदन, ईश्वर आदि । 
२-मुज, नेत्र, पक्ष, अहिजिद्दा, नदीतट, भ्रू, कर्ण आदि। 
३-गुण, राम, अग्नि, ताप, काल, पुरारिनेत्र, लोक 
आदि | ४-बेद, वर्ण, फल, पाद, आश्रम, विधिमुख, 
धाम, हरिवाहु आदि । ५-ब्राण, मदनशर, पाण्डव, कन्या, 
शिवमुख, प्राण, इन्द्रिय, तत्त्व, भूत, यज्ञ, गव्य आदि । 
६-शास्त्र, ऋतु, रस, राग, बरेदांग, अलिपद, ईंति, शिव- 
सुतमुख आदि । ७-तुरंग, रधिवाहन, ऋषि, सिन्धु, 
गिरि, स्वर, वार, पुरी, पाता आदि। ८-सिद्धि, वसु, 
अंग, अहि, दिग्गज, थाम, प्रहर, बविविनेत्र आदि। ९- 
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निधि, अह, भरि, अंक, छिद्द, यारी, भूखण्ण जादि । | कहलाता है । 
१०-दिशा, डिग्याल, अबतार, होप, दता, राम-रिपुमुख यथा बडुतनी आधुनिक नाअ्वेद्ारा॥ परधृत्ति संघर्षको 
आदि ११-हद्र, शिव आदि । १२-आहित्य, बने राशि, | बढ़त वादमें रखते दं। 83 बिन्‍्तु प्र। बन नासशबगर संबर्षको 
मास, भूषण आदि । १*-नदी, परगमागवत आदि । संपूएण नावकाय आवजयथापार4, भें! ॥॥ था उसने शक 


स्मृति आादि | 


'क#क 


गया कॉते .।! २७० 


भुवन शादि | 
2८-ए रण 


१४-मल, पिया, रह्न, 
खुगार, कला, संस्यार थांडि 


घट “मस्त, शस गज हर । जञााद । 


2 मे जनक अधनन- #, 4) का आवक हु टन 
नक्षत्र । ३०-मासदिब्न । ईग-लक्षण, इन्त आदे । 
का सुण श्र्च प्रनाध कम 48 कमर प्‌ 4 र्ड ७0 पापा 
१३-शबता, वितुध आदि । १३ ,शगांगिन।। ४४-पवन, 


६४-कल] | 


मरत्‌ आएदि। '5३-भोंग । ४न्‍योीनि । 
१०००“इन्द्रमेत्र, कमलदल, सूर्वकिरण, शेषफन, प्रथुकण 
आदि । -जं० गु० 
संगति (009॥0॥9)- विरोधवदा अनाव, व्यवस्था, सम: 
स्वत आदि संगतियों विश्येप तहत देते वाला विश्वसनीय 
ओर आनब्ददायक तभी शोगी, जात 4ि। उसके सग्सिलित 
प्रभावते मलमे सागंजस्य ओर उपयुत्ताताया शाव पेड हो। 
इज रोहके आगुसार सिंगति हमारे शोखथे-वो*को 
पप्लि (मीनिंग ओोब लाई) है। किसी ब्वानिम कछाके 
विभिन्‍न तत्तोका इस प्रकार मिलना था संपठित होना ६ 
त्तणक गरामाविक प्रसमन्‍नता और सन्तोगका अनुभव 
करे | सोल्‍यानुभूति वासवर्म आत्मावोी वह सन्तुष्ट स्थिति 
£', जब वह किरी सुन्दर बस्तुमें रंगति, पूर्णता भर रस॥ 
अमृभव करती हुए अविरोध रमग करती है | ->कु० सा[० 
संगम्म- २० इहृठगोग' । 
संगी तरूपफ-संगीतरूपवः 


#& 30! 


शड्ियों साटकका एवा प्रकार 
हैं | इसमे गीतोंकी प्रधानता होती है, जो मश्शन पारा 
सम्बद्ध दर डिये जाते हैं। नेरेशन गत था पथ, दोनों- 
में होते है | झठ संगीतरपक्क वाल्पित कहानियोंपर आधा- 
रित होते हैं, कुछ पर्व-त्यीह्ाारोके उपलध्यगें लिखे जाते है, 
कुछमें प्राक्ृतिया इश्यॉका अंकन होता छ। इस प्रकार 
विपयवी इष्टिस संगीतरूपव अनेक प्रकारवे होते हैं । संगीत- 
रूपकर्का संगीत, द्राव्य एवं नाटयबी अजिने्णी कहां जा 


सकता दे । (दे० 'रडियो नाटक) ““सि॒ि० कु० 
संघटव-दे० दूवीकर्म' 


संघर्य-पराशात्य बारणानी अमुसार नाटकयी बढ़ स्थिति, 
जिस: विरोधी शक्तियाँ अन्तिम बार परस्पर संघर्ष करती 
है तथा जो कथावस्थृकी निर्णयात्मक क्षण प्रद।य दारती है, 
संत्रप काछाती हैं। इस दाणों ही एक विरोधी शक्ति 
बेजबती एवं दूसरी निरुपाय होने लगती हैं| सपपग केवल 
दो विरोधी शक्ति होती है, अधिक नहीं; क्योंकि ग्रेक्षक- 
वी सहानुभूति वेब एवं ही शक्तिके साथ शेत्री है तथा 
अन्य समस्त शाक्तियाँ या तो उसकी सहायता करती हैं 
या विरोध | इस पररपर विरोंबथी शक्तियोंके कई रूप हो 
सकते 6, जेगे--(१) दो व्यक्ति, उदाहरणतः नायक एवं 
खलनायक; (२) एक व्यक्ति एवं समाज; (३) व्यक्तिके 
मरग्भ होनेबाला अन्तईन5, जैसे, प्रेम और क्रांव्यका, 
आस्था एवं शनास्थाका | संबर्पके लिए नाटकीय देतु अथवा 
चरम लक्ष्यका होना आवश्यक है । संबर्पकी घटनाएं कार्य- 
ब्यापारके ही . अंश हैं। नाटकका वह छल, जहाँ विरोधी 
शक्तियोंगग़ी हार-जीतका अन्तिम सिर्णय होता है, संघर्ष 


पंचारिक्षका अंतर्भाव -- भरत 
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छ् 


बाद रखते थे। -वसप/यरते अपने नारा रांगपवों सदैव 
या तो तीसरे अंक याउवव उाजके भार बना भागे 
सास दिया है। उद्दाररणनें। दिए ॥॥4)ों 7 रंभर्ष तीमरे 
अफये मिलता 2, जहा एज न्‍्लर्द बन गिवालसे तथा 
येकाका आत्माक प्रव्ध हारते साथ ही ४ब ४ेवे, साग्यका 
परिवतन है। जाता हैं। प्रसाद, अजातण/)' पे संघर्ष 
दिवीय अंक मिझता है, जन दि; शाब ] दल एव 
गिल्यार शॉचिशाली। एबं उसेगरील गन जाते है और 
विरड्धक एयेा ओर एवं फ्र.्णनत और छदयल उसरी और 
संबंधि होकेर इड सित्तन अपनीनअपर्सी लगा सजाकर 
सडक लिए तहार दाने । गयी प्रधार “कन्दरगुप्त में 
सं'र्प हाय औगे घंक गिल्ता है, जब कि सरफन्‍्दग प्त अपनी 
पराजग्के बाद फिरेे उलोंग करता है गधा पर्णद लकी 
शापना | साग्रायवी सी बचे दुए स्थामिगया योद्धा एकत्र 
होकर, रीता संधरित कर सकइभुप्तनी हन्नब्छायागी ए 
बार ५० आयाबतंकी रधाका उयोग बरतें ४। उस प्रकार 
स्पन्दगुप्तका हुणोंके साथ जो हु सरी लग: होती है, वह 
नाय्कोय फटी निया ४। अतः यहाॉपर नाटकीय 
संधत माना जायगा । ““डथा० मो० श्री० 
स्चारियोंवि, बर्गीकरणकरे 
(१) शेश, काल एवं अवखा। 
(7) इनमेंसे बाछ उत्तम, तो अस्|य मध्यम एवं जम 
प्रवृत्तिय लोगगिये शोगे 3। (2) ययप्रि 3 साथ प्रधानतः 
आश्रयगन ही है, तथाधि कुछ प्रशतिगत ओर तुछ अन्य 
व्गक्तियांकी उरोजनाके कारण जोर कुछ बातावरणके 
प्रभावसे होते है। (४) कुछ प्रधानतया श्ियों। भीर पुरुषों 
होते हैं। भाबोंद्े अन्त्भोव एवं सावशमलताके कारण 
भरतन इन सिद्धान्तोंका विशीकरण पृण॑तया नही किया । 
ब्रेवल यह बलाया है कि निर्वद, शक्ता और आहस्य म्ती 
जाति एवं नीच प्रकूनिके व्यक्तियोंभ होने है। मरतकें 
मिद्धान्तवे अनुमार गये! आत्यगत और क्षमर्! परगत- 
का उदाहरण हो सकता है। जातगा एवं चास काला- 
नुसार होते है । 

यदि संचरणशील अथबा स्थायी मनोविकारोंकों था 
गित्तवृत्तियोंकी व्यमिारी अथबा संचारी भाव कहा जाता 
है तो उनकी संख्या १४ ही वयों है ! सम्भवतः इसडिए 
कि हिन्द धर्ममे देवताओंकी संख्या भी एक गणनाके अनु 
सार १३ ही हे (च्या एवं इद्ध, आठ बसु, ग्यारह रु 
बारह आदिल) | बैग यह संख्या नित्य नहीं है, क्योपी 
धनिकरने कहां ऐ-- (वरन॑जय द्वारा निर्दिष्ट) व्यश्विरी 
भावोंके अतिरिक्त अन्य जित्तबृत्तियों भी (छोवा्दहीरमें 
रेखनेगे आती) है, पर वे सत्र इन (नेतीस)के अन्य होक 
विभाव था अनुभाववे रुपये प्रविष्ट होती दे, 7 उनका 
एथक उत्छेख नहीं किया” (दशरूपकावलोक * £ २२) 

अंगारप्रकाश में भोज (११ ६० ६० 7०)/ने मरतके 
अपस्मार और मरणके खानपर हर्ष्या। हरा उस्कख 


>>." 


है। 
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किया है, पर सरखतीकण्टाभरण मे रनेह और थृतिकों 
माना है। देमचन्द्र (१९ श० २० उत्त०)ने कहा हे कि 
तैंतीस संचारी भावोके अतिरिक्त दम्मा, उद्देग' एवं 
धुत्तष्णादि' क्रमशः अवहित्था, निबंद और ग्लानिक 
अन्तर्गत है. (काब्यानु०, प० १०४) । “अग्निपुराण' 
(९ श० ई०)म निद्रा, सुपत एव मरणका उल्लेख नहीं हैं; 
शमवो संचारी बताया गया है ओर कुछ इकतीसकी गणना 
गी गयी है. (१६५ : २१० : १४)। सागरनन्दीने त्रास 
ओऔर भयकी पर्यायवाची मानकर त्रासकोी भयानकका 
स्थायी भाव माना है (ना० छ० २० को०, प० २४३) 
और निद्रा' णब सुप्तमंसे केबल निद्राको स्वीक्षत कर, 
एक नथे व्यगिचारी शाचावा उल्लेख किया है (वही, 
7१० २०८८-२०९०) | 

भोज द्वारा प्रस्तावित प्या! ओर 'स्नेहकों शिगभूपाल 
नहीं मानते । उनके अनुसार ततीसके अतिरिक्त संचारी 
भाव अन्य भी हो सकते हे, पर उद्देग', स्नेह! भरतके 
दिये दग्म' और ईर्प्या' व्यभिचारियोंके अन्तर्गत दे । 

रामचन्द्र गुणचन्द्र (१२ श० ६० उत्त०)ने (ना० द०, 
पृ० १८%)में उवित ही कहा है कि इनमें कई संचारी भाव 
परस्पर एक-दूसरेके उत्पादक विभाव भी हो सकते है। 
जैसे व्याधिसे निर्वेद, चिन्ता या वि्वेषसे स्मृति 
और 'अमरो आलरय | वास्तवमे ऐसे कई व्यभिचारियो- 
का शान मरतके विभावोंकोीं पढ़नेसे होता है । यह अनिवार्य 
ही प्रतीत होता है। पाश्चात्य मनोवशानिक भी भाव- 
निरूपणके प्रसंगर्म मानते है कि प्रत्येक सावके साथ शेप 
भावोंका सम्बन्ध अव्यक्त रूपमें रहता ही है । 

भानुदतत (१४ छा० ई० म०)ने इनकी संख्यामें वृद्धि 
वी है, उन्होंने णए्वा और व्यमिचारी छल” बताया है 
(९० त०, ०) । उनके अनुसार स्तरियोंके दस खभावज 
अलकारोंमेसे 'मोटायित', कुंट्टमित, विब्बोक' एवं विह॒त' 
“आन्तर विकार! होनेसे ओर 'किलकिंचित” उभयात्मक, 
अर्थात्‌ शारीर भी होम। व्यमिचारी भाव हैं। वास्तवमें 
दर्सों अलंकारोंका वर्णन उनके विभाव एव अनुभाव देकर 
किया गया है (वही, 5६, ५१० १३१ इत्यादि) । उन्होंने 
बताया है कि तीन कामावस्थाओको, अर्थात्‌ अभिलापा, 
गुणकथा, प्रलापको व्यभिचारियोके अन्तर्गत नहीं माना 
जा सकता, क्योंकि वे क्रमशः ओऔत्सुक्य, रम्तति एवं 
उन्‍्मादके अन्तमूत हैं (वद्दी, ५, ए० १०१) । 

रूपगोस्वामी (१५-१६ श० ई०)ने तेतीसके अतिरिक्त 
तेरह अन्य व्यभिचारियोंकी चर्चा की है, पर वे तैतीस 
प्रधानके :अन्तभृत ही है । मानुद्रप्त (० त०, ०) एवं 
विश्वनाथ (१४ छ्ा० ई० पूर्वा०; स्ा० द०, ३: १७२)में 
और अन्य अन्थकारोके अनुसार स्थायी भाव भी संचारी हो 
जाते हैं, जेसे दास &ंगारमे, रति शान्त, करुण एवं हास्य- 
में, भय करुणमें, शोक डंगारमें, क्रोष बीरमें, जुशुप्सा 
भयानकमें और उत्साह एवं विस्मय , प्रायः सभी रघोमें । 
यदि इस सिद्धान्तका अनुकरण किया जाय तो अमर, आस 
एवं विपाद (संचारी भाव) क्रमशः क्रोष, मय एवं शोक 
स्थायी, भावोके अपरिपदव रूप हैं । 


भरत द्वारा प्रस्तावित तेंतीस व्य 
ुशछ 


भिचारियोंका सृक्ष्मतया 


संघारी भात्र (व्यशिचारी भाव) 


अध्ययन करनेसे यह रपष्ट है कि उनमेंसे कोई भी शारी- 
रिक्र अवस्था नहीं हे (मिलाइये, शुक्ल : २० मी० 
पृ० २०६; वबाटबे : र० वि० : मराठी : पृ० १२८) । 
मरतने नाटकप्रयोगढों दृष्टिसे ततीस व्यभिचारी भावोंका 
उल्लेख किया है, उनके उदबुद्ध होनेके परिस्थित्यनुकूल 
कारण भी दिये है ओर फिर सर्भीके आगे आदि! शब्दका 
प्रयोग वर यह बतलाया है कि 'नाव्यशाशख्र'मे उन्होंने सारी 
ही परिस्थितियोंदी कब्पना अन्तिम रूपसे नहों की है। अतः 
यदि भरत द्वारा विभावोंका परीक्षण किया जाय तो ज्ञात 
होगा कि उनके व्यवस्थाचक्रके अनुसार एक प्रधान कारण- 
से कई प्रकारके व्यमिचारी भाव उदबुद्ध हो सकते है और 
उसके अनुसार भावोक्रे अन्तर्मावकी निम्नलिखित तालिका 
बनायी जा सकती है :-- 

१. निर्वेदवी अन्तर्भूतत शम एवं घृति। २. ग्लानिके 
अन्तभूत मद, श्रम, आलस्थ, निद्रा | १. असूयाके अन्तभूत 
इध्यो, चपलता। ४. दैन्यके अन्मभृत चिन्ता, शंका, 
विपाद। ५. त्रासके अन्तमभृत मोह, आवेग | 5. व्याधिके 
अन्तभृत उनन्‍्माद, अपस्मार, मरण। ७. ब्रीडके अन्तर्भूत 
अवृहित्था, छल। ८. गर्बके अन्तर्भूत अमर्ष, उम्रता । 
९. वितकके अन्तभूत मति । 

इनके अतिरिक्त ओत्सुक्य', स्मृति, शुप्त', 'विवोध', 
हपष! एवं जड़ताकों भी एथक-प्ृथक व्यभिचारी भाव 
मानना अनिवार्य है। अब रहा प्रश्न स््रियोंके स्वभावज 
अलंकारोका, तो विव्बोक एवं भोट्टायित तो गर्बके अन्तर्भृत 
आयेंगे, क्योंकि “गर्वाभिमानसम्भूतों नादरात्मा विब्बीकः 
ओर “निमृतभूयोद३,नस्पृहा मोट्टायितम्‌ (र० त०, ए्‌० 
१३०, ११६) | कुट्टमितां तो कोई संचारी साव नहीं, 
क्योंकि वह 'सुखे दुःखचेष्टा' मात्र है। 'विहत', अर्थात्‌ 
“अभिलापापरिपूरति” ओत्सुक्यके अन्तर्भूत हे और 'किल- 
किचित' तो हे ही व्यमिचारियोंका सम्मिश्रण “अमामिला- 
पगवस्मितहषेसण्क्रणां सकरः (र० त०, पृ० १३४) । 

अतः हम देखते है कि व्यभिचारियोंकों संख्या जहाँ 
बढ सकती है, वहाँ कम भी हो सकती है । वास्तवमें मासव 
भावोंका वर्गीकरण पग्रधानतया रातिप्रधान, विरतिप्रधान, 
तर्कप्रधान, स्मरणप्रधान, उत्सुकतागप्रधान एवं समालेचना- 
व्मक सावोंकी व्यापक दृश्सि हो सकता है ।--ज ० कि० ब० 


संचारी भाव (व्यभिचारी भाव)-भरतके नाग्यशास्त्र 


(३ श० ई०)में इसकी व्याख्या करते हुए कहां गया 
है कि इस शब्दमें सं! (अथवा वि!-+- “अभि” उपसर्ग है 
तथा चर धातु है, अतः अर्थ हुआ--रसके सम्बन्धमें जो 
अन्य बस्तुओंकी ओर संचरण करे (७: २७)। इसी आधार- 
पर धनंजय (१०-११ ह्ञ० ई०)ने व्यमिचारी भावोंकी 
परिभाष। की है-- विशेषादभिमुख्येन चरमन्तो व्यमि- 
चारिणः। स्थायिन्युन्मग्ननिर्मम्नाः कछोला इव वारिधो” 
(दु० रू०, ४ :७), अर्थात्‌ जो भाव विशेष रूपसे स्थायी 
भावकी पुष्टियो लिए तत्पर या अभिमुख रहते हैं और स्थायी 
भावके अन्तर्गत आविभभूत और तिरोहित होते दिखाई देते 
हैं, वे संचारी भाव कहलाते हैं | जैसे लहरें समुद्रमे पैदा 
होती हैं और उसीमें विलीन हो जाती दें, वैसे ही रत्यादि 
स्थायी भावोंमे निर्वेदादि संज्ञारी भाव उन्मर्न तथा निम्न 


संचारी भाव (ब्यशिचारी भाव) 
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होते रहते है । इस तरह संचारी भाव मुख्य रुपमे स्थायी 


भावमें ही उठते-गिरते है। लद्दरोके उठने और गिरनेसे 
समुद्रका समुद्रत्व और भी पष्ट होता हे, ठीक उसी तरह 
संचारी भाव स्थायी सावोके पोषक होते है। स्थायी 
भाव स्थिर है तो संचारी संचरणशील ओर अम्धिर । 

पाश्रात्य विनारक शेण्डने प्रत्येत माववी एक तरहका 
व्यवस्थाचक्र गाना हे । उसके मतानुसार फ्रोध, मय, शोता 
आदि मूल भाजोगेते प्रत्येक अन्य भावोते सम्बद्ध है| मूछ 
भाव अपने द्वारा प्रवाात जन्य भावोके आविर्मावके समय 
अपना रूप त्याग देता है। मान लीजिये कि एक व्यक्तिका 
क्रिसीके प्रति प्रेम है। उसे पीड़ा पहेचानेवालेके प्रति जब 
उसके मनमभे क्रोध उत्पन्न होगा, तब रति भावका छोप हो 
जायगा | किन्तु साहित्यमे रतियो सहायक संचारी भावोके 
उदय होनेपर रतिक्का प्राधान्य बना रहेगा, अर्थात्‌ उसके 
प्रतीतित्वमे कोर विश्वेष नही होगा। नायिकाका प्रणयमान 
या ४्ष्यामान रति भावक्ी जपदस्थ नही बार सकता, बल्कि 
उलटे संचारी स्थायी भावकों पृष्ठ करता है । लेकिन संचारी 
भाव सर्वथा सहायकके रूपमें नहीं आते, ग्वृतन्त्र रूपमें 
भी उनकी अभिव्यक्ति होनी है । बसी स्थितिगे उन्हे क्षेवल 
भावकी संज्ञा दी जाती है. (ढ०--भाव”) । 

आचार्याने संचारी भावोंकी संख्या निश्चित कर दी 
है। भरतने जिन ११ संचारियोका उल्लेख किया है) वे 
प्रायः सर्व॑मान्य हो गये है । उनके नाम है--१. निर्थद, 
२, आवेग, ३. देन्य, ४. श्रम, ५. मद, &. जछता, ७. 
औग्युय, <. मोह, ९. बिबोध, १०. स्वप्न, ११. अपरमार, 
१२, गव॑, १३. मरण, १४. अलसता, १५. अमर्प, १६. 

द्रा, १७. अवहित्था, १८, औत्सक्थ, १५. उन्म्रद, २०. 
शंफा, २१, स्मृति, २२. माति, २३. व्याधि, २४- सन्त्रासत, 
२७, लबज्जा, २६. हर्ष, २७ असूया, २८. विषाद, २९ घृति 
३०, अपलता, ११. ग्लानि, ३२, चिन्ता ओर १३. बितर्वी। 

संचारियोंकी संख्या शाखचबर्चाकों सुविधाके कारण 
ही परिमित की गयी है। यदि आठ स्थायी भावोंको, जो 
संचारी भी होते है, उनमे जोड़ दिया जाय तो इनकी 
परिमित संख्याको बढ़ाना पड़ेगा । पर आठ स्थायी भावोके 
उनमें जोड दिये जानेपर कुछ संचारी अपने-आप ब्यर्थ 
हो जायेंगे । शोकके संचारी होनेपर विपाद, भयके संचारी 
होनेपर त्रास, क्रोधके संचारी होनेपर अमर्पबंगे ३३ 
संचारियोंमेसे पृथक करता पडेगा। राघबनूके मतानुसार 
ग्लानि और श्रममेंसे केवल एव्को ही धद॒ण किया जाना 
चाहिये, क्‍योंकि, उनको व्याख्याकी परीक्षा करनेपर वे 
समान प्रतीत द्वोते हैं । 

समय-समयपर आचायनि इस ११को संख्याकी बढ़ाने- 
का बराबर प्रयत्न किया है । अनुभाव, नायिकाओंके २० 
अलंकार, भाव, हाव आदि, सात्तिक भाव, आलाप आदि, 
दस कामावस्थाएँ, सभीको संचारीके अन्तर्गत ग्रहण ब्रिया 
गया है (राघवन्‌ :द नम्बर ऑव रसाज, पृ० .१००)। 
भोज (११ श० ई०) सात्तिक भावोकों स्पष्ट रूपसे बाह्य- 
व्यभिचारीकी संज्ञा देते है--“/तत्र आश्यन्तरा व्यभिचारिपु 
चिन्तीन्सुक्याबेगवितर्कादयः बाह्य: स्वेद्रोमांचाश्रवैवर्ण्या- 
दयः! (म््ूृ० प्र०, ११)। भानुदत्त (१३ ज्ञु० ई०)ने 


बह 


(968 


िलकमनननफलआा 2-8 न++ कम +मन--०७-+क सालाना ८०५ ५ 





उन. सडक नमननपल फल. हलक सटस्‍ककमनन सके सेलननकनन+कलत नव न किक बनाके जनपन+ जलन नाप, 
2 








अपनी रसतरंगिणी में १० मदनावस्थाओंबी व्यधिवारियों- 
गे ही सप्निबिष्ट किया है (7० त०, पृ० ३०) । भोजने 
'सरस्तीवण्टानरण में संतारियोंकी संख्या १३ ही मानी 
है। यद्यपि भरतके कुछ शंचारियोंके स्थानपर नये 
संचारियोंका नामोलोस किया है । शिगभूपाल (१४ शु० 
इ०)ने उद्देग, स्नेह, दम्ग, शष्यांकी संभारियोमें गृहीत 
वरनेका प्रश्व उठाया ४ पर इन ३१३१ संचारियोमें 
सम्गिलित नदी किया है। भानुदत्तने छल” नामक नये 
संचारीक्ा उल्ठेख किया हैं। जिसका वर्णन देवगे भी किया 
हैं । इसे भरतके अवहित्थाकें, अन्तगंत ही समझना 
चादिये। रूप गोस्वामी (१०-१६ श० ई०)ने मधुर रसके 
प्रसंगर्भ परम्पराग्राप्त ३० संनारियोकों ही स्वीकार किया 
हैं, पर आंगार रसके अनुकूल न होनेके कारण औग्रय और 
आल्म्यबो उदाहरण नहीं प्रस्तुत किये है । इनके अतिरिक्त 
उन्होंने १३ अन्य संचारियोंका भी उज्ठेख किया है, जो 
भरतवे; ३३ संसारियोम ही अन्तर्भक्त हो जाते है । विशेष 
रसोंके प्रमंगमें उन्होंने कुछ भौर विशिष्ट संचारियोंकी 
गणना को है | 

देव (१६-१७ श० ई०)नें हिन्दी आचार्योवी परिपादीसे 
प्रथक होकर नयाप्रन ले आनेका प्रयत्न किया है । उन्होने 
संचारियोके दो भेद किये ऐ--शारीरिक और आन्तरिक्ष | 
स्तम्भ आदिको शारीरिक और निर्वद आदिको आन्तरिक 
कहते हुए उन्होंने लिखा है--“ते सारीर5रु आन्तर ह्विविध 
कहत भरतादि | स्तम्भादिक सारीर अरू आन्तर निर- 
बेदादि (मा० वि० : संचारी०)। पर भोजके ख्ंगार- 
प्रदाज्ष में इस वर्गोकरणका स्पष्ट उल्लेख हुआ है, जिसके 
सम्बन्ध पहले कहा जा चुका है। भानुदततने अपनी 
परसतरंगिणी'में इसका संब्रेत फिया है, किन्त देवने इस 
वर्गीकरणबंते अपना न कहवार भरतादिका मान लिया है । 
३४ वें संचारीके रूपभे जिस छलका उस्जेंख देवने किया है, 
बह शिब्द्रसायन मं लुप्त हो गया ४ । वहाँ उन्होंने १३ 
संचारियोंगी ही गणना की ऐ । किन्तु इतना तो निश्चित है 
कि देव वर्गीकरणके प्रेमी थे, उन्होंने कुछ संचारियोके 
अवान्तर मेंद किये है, जेत बितकेकी चार भेद--विप्रति- 
पत्ति, विचार, संशय ओर अध्यवसाथ, पर इस भेदका 
उल्लेख भी भानुदततने किया है--वितकीशचतुर्विधः 
विच्वारात्मा संशयात्माइनध्यवश्तायात्मा विप्रतिपत्त्यात्मा 
अति” (२० त०, ०)। 

रामचन्द्र शुकृने संचारियोकी परिमित संख्याके 
सम्बन्धमें कहा हे कि जो ३३ संचारी के गये है, वे उप- 
लक्षणमात्र है, संचारी ओर भी हो सकते हैं। जिस प्रकार 
स्मृति है, उसी प्रकार विरमृति भी रखी जा सकती है (र० 
मी०, प्ृ० २१५५-१६) । पर मुख्य रुपसे उन्होंने भी 
३३ संचारियोंका ही विवेचन किया है । विरोध-अवरोधकी 
दृृष्टिसे रामचन्द्र शुह्नने संचारियोंके चार मेद किये हैं-- 
सुखात्मक, दुःखात्मक, उभयात्मक और उदासीन | 
सुखात्मक-गव, ओत्सुक्य, दरप, आशा, मद, सन्तोष, चप- 
लता, मृदुलता, पैर । दुःखात्मक-छूब्जा, असूथा, अमर्ष, 
अवहित्था, च्रास, विषाद, शंका, चिन्ता, नेराश्य, उम्मता, 
मोह, अरूसता, उन्‍्माद, अशन्तोष, ग्लानि, अपस्मार, मरण; 


हक । 
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व्यावि। उमयात्मक--आवेग 
जडता, स्वप्न, चित्तकी चचलता | उ 
श्रम, निद्रा, विवोध । 

“मुखात्मक भावोके साथ सुखात्मक संचारी क्‍ 
दुःखात्मक भावोंके साथ दुःखात्मक संचारी परस्पर अविरुद्ध 
होंगे । इसी प्रकार सुखात्मक भावके साथ दुःखात्गक भंचारी 
और दुःखात्मकवी साथ सुखात्मक संचारी विरुद्ध होंगे । 
उभयात्मक संचारी सुखात्मक भी हो सकते है और दुःखा- 
त्मक भी; जैसे आवेग हर्पषमें भी हो सकता है और भय 
आदिमें भी। भावके साथ विरोध ऊपर कहा गया हे 
वह जातिगत है, अर्थात्‌ सजातीय-विजातीयका विरोध है । 
इसके अतिरिक्त आश्रयगत और विपयगत विरोध जिस भाव 

बेगसे होगा, वह संचारी हो ही नहीं सकता। जेसे, 
क्रोबके बीच-बीचमें आलम्बनके प्रति यदि शंका, त्रास 
था दया आदि मनोविकार प्रकट होते हुए कहे जायें तो 
उनसे व्रोधकी पुष्टि न होगी । यही बात युद्धोत्साहके बीच 
त्रास आदिवे होनेसे होगी | अतः ये मनोविकार क्रोध और 
उत्साहके संचारी नही हो सकते “सारांश यह है कि विसी 
भावकी पृष्ठ करनेवाला मनोविकार वही होगा, जो भावके 
लक्ष्य ओर प्रवृत्तिसे हटानेवाछा न होगा” (र० मी०, 
पृ० २१६) । 

भरतने भावोंके तीन भेद माने ह--स्थायी, सात्तिक 
और व्यभिचारी | ऊपर इस बातका संकेत किया जा चुका 
है कि सात्त्विक भाव व्यमिचारी भावके अन्तर्गत आ जाते 
है। संचारीके प्रतीतिकालूमें अनुभवोंका उदय होता है । 
इनन्‍्हीके बाह्य संक्रेत अनुभाव है। आश्रय या रचयिताके 
भावों अथवा मावानुभूतियोंके साथ जब सामाजिकका 
पूर्ण तादात्म्य होता है, तब कोई भाव रस अवस्थातव् 
पहुँचता है। रसकी अवस्थातक पहुँचनेवाला भाव ही 
स्थायी भाव होता हे--'रसावस्थापर भावः ख्ायितां 
प्रतिपद्यते! (झा० द०, १७२ बृ०)। पर जब आश्रय- 
की शंवा, लण्जा, ईर्ष्या आदिकी अभिव्यक्ति होंगी, तब 
पाठक या सामाजिक इन भावोंसि अपना तादात्म्य नहीं 
स्थापित कर पाता । तादात्म्य-स्थापना ही वह रेखा है, जो 
स्थायी और मंचारी भावोंकी विभाजित करती है । लेकिन 
कोई भाव रसकी अवस्थातक विभाव, अनुभाव ओर 
संचारीके संयोगसे ही पहुँचता है। किसी स्थायी भावकों 
रसकी अवस्थातक पहुँचानेगें संचारीका योग अनिवाये है । 
लेकिन जब संचारी स्व॒तन्त्र रूपसे वर्ण्य विषय होता है, 
तब भी विभाव, अनुभाव ओर संचारी (संचारीका संचारी)- 
का योग दिखाई पड़ सकता है । पर आश्रयके इस संचारी 
(खतन्त्र रूपसे आनेपर) भावसे पाठकों या सामाजिकोंका 
तादात्म्य नहीं हो पाता । ऐसी खितिमे इसे केवल भाव 
(द्रे०) कहा जाता हे--स्थायी भाव नहीं। इस तादात्म्यकी 
खितिकी आधार मानकर आचार्योने कुछ भावोंकों स्थायी 
और कुछको संचारीकी कोटिमें रखा है । 

यहीं यह भी विचारणीय हे कि जब भावोंका सम्बन्ध 
मनसे हे, तब संचारी भाव भी मनोविकारकी कोटिमें आ 
जायेंगे । किन्तु कुछ विद्वानोंने मनोवेज्ञानिक दृष्टिसे विचार 
करते हुए इसपर आपत्ति उठायी है। मराठी 'रसविमष'के 


ति, विस्मृति, देन्य, 
दासीन--वितक, मति, 
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लेखकने संचारियाँके सम्बन्धमे कहा हे कि “तिंतीसों सचा- 
रियोंकी जॉच-पडतालसे ज्ञात होता है कि वे सदोष हैं । 
उनमें सभी भाव सावनाखरूप नहीं है। उनमें कुछ 
शारीरिक अवस्थाएँ हे, कुछ भावनाओके भीतर तीवब्ता- 
प्रदर्शकके प्रकार है, कुछ प्राथमिक भावनाएं है, कुछ 
समिन्न भावनाएँ है और कुछ ज्ञाब्मान्तर अवस्थाएँ है” 
(२० वि०, १० १२८) । 

रामचन्द्र शुकुने संचारियोंके सम्बन्धमें जो विचार 
प्रकट किये है, वे भी बहुत-कुछ संस्कृत आचार्योंके मतोसे 
भिन्न तथा रस-विमर्पके विचारोंके मेलमें है । उनका कहना 
हु--“गिनाये हुए संचारियोंकी सूची हो पता चल जाता 
हे कि उनका क्षेत्र बहुत व्यापक है। संचारीके अन्तर्गत 
भावके पासतक पहुँचनेवाले, अर्थात्‌ खतन्‍त्र विपययुक्त 
ओर लक्ष्ययुक्त मनोविकार और मनके क्षणिक बेग ही नहीं, 
बल्कि शारीरिक ओर मानसिक अवस्थाएँ तथा स्मरण, 
वितर्क आदि अन्तःकरणकी और वृत्तियों मी आ गयी है” 
(२० मो०, ए० २००७०) । इस तरह उन्होंने संचारी 
भावोंकी पॉँच कोटियों स्थिर की हैं--१. स्वतन्त्र विपय- 
युक्त भाव, २. मनवे बेग, नये अन्तःकरण-वृत्ति, ४ 
मानसिक अवस्था और ५. शारीरिक अवस्था | 

रामदहिन मिश्रने उपयुक्त ख्वतन्त्र विचारोंका ध्यान 
रखते हुए प्रत्येक मंचारी) भाव सिद्ध करनेका जो प्रयत्ष 
किया है, वह मनोवेजश्ञानिक ल होकर उनके पूर्वाग्रहका 
योतक है । भारतीय काव्यज्ञात्रके लेखकों एवं पाश्चात्य 
मनोजज्ञानिकोंका एक मत हे कि सं चारी भावके दो पक्ष है, 
एक चित्तविकार और दूसरा भावनिरूपण (0890॥ा० 
8हिटतणा धातदे 08870 0872860) । -ब० सिं० 
तकाँब्य-सनन्‍्तकाव्यके अन्तर्गत रखी जानेवाली रचनाओं 
की भावप्रधान कहा जा सकता हे, क्‍योंकि उनके रचयिताओं- 
का ध्यान जितना भावसौन्दरथकी ओर जाता दीख पडता 
है, उतना उनके शब्द एवं शैलीमें चमत्कार लछानेकी ओर 
दिया गया नही जान पडता । उच्च-मे-ठउच्च एवं गम्भीर-ते- 
गम्भीर भावकों भी वे सदा सर्वशाधारणकी ही भाषामे व्यक्त 
करते है और उन्हीके मुहावरोमें उसका स्पष्टीकरण भी 
किया करते है | उनका उद्देश्य जितना अपनी क्रृतियों द्वारा 
महृददय जनोंका मनोरंजन करना नहीं रहता, उतना 
सांसारिक प्रपंच्रोंमे पड़े हुए लोगोंकों अपने मतानुसार, 
सच्चे मार्गका परिचय कराना रहता है । वे उतना दूमरोंके 
चअरित या जीवनगाधथाका वर्णन उचित नही समझते, जितना 
अपनी ही अनुभूतिकी अभिव्यक्ति करते ह | स्वानुभूतिका 
व्यक्तीकरण करते समय थे बहुथा पूर्ण रूपसे सफल नहीं हो 
पाते, जिसके कारण उनकी वर्णनशेली सखमावतः सदोप बन 
जाती है। या तो वे किसी एक ही भावकी बार-बार प्रकट 
करते हुए दीख पडते है अथवा उपयुक्त शब्दोंके अभावमें 
उस्ते अधिक रहस्यात्मक भी बना देते है । 

सन्तकाव्यका वर्ण्ये विषय अधिकतर घामिक एवं दाश- 
निक ही कहा जा सकता हे । उसमे परमात्मतत््ववी चर्चा 
आती है, जिप्तमें उसके वरतुतः अजय तथा अनिर्वचननीय 
स्वरूपका यथासाध्य परिचय कराया गया रहता हे और 
उसके साथ जगत्‌ एवं जीवके वास्तविक सम्बन्धका वर्णन 
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भी रहा करता है। सन्त लोग अपनी रचनाओंमें उस 
अव्यक्त सत्ताकोी एक विलक्षण व्यक्तित्व प्रदान करते जान 
पडते है ओर वे उस "निर्गुणकों सगुण सगवानूकी भाँति 
इशष्ट्ेवके रूपमे स्वीकार कर उसके प्रति भक्ति ओर प्रेमका 
भाव प्रदर्शित करते भी प्रतीत होते है । वे उसकी महिमाका 
गान करते नहीं अघाते और उसे प्राप्त करनेकी विविध 
चेष्टाओंकि साधनसखरूप अनेक साधनाओंका उल्लेख भी 
करते रहते है। उनके ऐसे कथनोंसे कभी-कर्ी ऐसा छगता 
है कि उन्होंने स्वयं सी उस तत्वकों उपलब्ध कर लिया हे 
और इसीलिए, उनके वहुतसे उद्ार स्वानुभूतिकी तीज्रता 
ओऔर तब्जन्य आनन्दसे प्रेरित रहा करते है और इसके साथ 
ही वे दूसरों की अन्य बातोंके परित्यागका उपदेश भी देते 
है। वे प्रसंगवश अन्य मतोंकी कडी आलोचना भी करते 
दौंख पडते है और उन्हे मूल बातकी छोड़कर बाह्च विस्तारमें 
पडनेवाला भी ठहराया करते है । वे किसी भी एक धर्मको, 
चाह्दे वह हिन्दू धर्म हो, इसलाम हो, जैन धर्म हो अथवा 
बौद्ध, शाक्त या शेव हो, अपने लिए आदर्श मानते नहीं 
जान पडते ओर इन सभीम उन्हें प्रायः एक समान साम्प्र- 
दायिक मसंकी्णताकी गन्ध आती प्रतीत होती हे । अपने 
व्यक्तिगत उद्गारोंमि वे साधारणतः अपनी एकान्तनिष्ठाका 
परिचय देते हे, किन्तु ऐसा करते समय भी वे एक व्यापक 
जीवनकी ओर संकेत करते दँ, जिसमे साएऐ विश्वका कश्याण 
समाहित हो | 

सन्त कवि इस प्रकारके विषयोंकोी विशेषकर अपनी 
साखियों तथा शब्दों, अर्थात्‌ पदोंके माध्यम द्वारा प्रकट 
या प्रतिपादित करते है । 'साखी' शब्द संस्कृतके साक्षी 
शब्दका रूपान्तर है, जिसका अर्थ किसी बातकों अपनी 
आँखों देख चुकनेवाला और इसी कारण उसके सम्बन्धमें 
किसी प्रश्नके उठनेपर, प्रमाणस्वरूप भी समझा जानेवाला 
व्यक्ति हुआ करता है तथा कदाचित्‌ इसौलिए कबीर 
बीजक में इस काव्यप्रकारका परिचय 'शानकी आँखी' कहकर 
भी दिया गया है । इन साखियोंमें प्रधानतः ऐसे विषय ही 
आते दीख पहते हैं, जिन्हें सनन्‍्तोंने अपने देनिक जीवनमें 
भली भाँति समझकर प्रमाणित कर लिया है अथवा जिन्हें 
वे अपनी निजकी कसौटीपर पहलेसे कस चुकनेके कारण 
साधिवार व्यक्त करनेकी क्षमता रखते हैं। ये रचनाएँ प्रायः 
दोहा नामक छन्दमें पायी जाती हैं और कभी-कभी इन्हे 
'मोरठा में भी व्यक्त किया गया है। इसके अतिरिक्त सन्‍्तों- 
की साखियोंके अन्तर्गत बीच-वीचमें सार, हरिपद, चोपाई, 
चोपई, दोही, सरसी, गीता, मुक्तामणि; श्याम उल्लास या 
छप्पय जैसे छन्द भी आ जाया करते है, जिनका ढोहा'के 
साथ अधिक सम्बन्ध नहीं है। इन साखियोंका एक पर्याय 
लोक भी समझा जाता है, जिसके उदाहरण सिखोंके 
आदिय्रन्ध में मिलते हैं । परन्तु साखियोंकोी जहाँ 'अंग' 
जैसे शीर्षकोंके नीचे विभिन्न वर्गोंमे विभाजित किया गया 
देखा जाता है, वहाँ सलोकों के विषयमें ऐसा नही कहा 
जा सकता। सन्तोंकी भाँति सूफी कवियोंने भी इस प्रकारके 
उन्दोंका प्रयोग किया है, किन्तु उनके यहाँ इसे फुटकर 
रूपोंमें प्रायः दोहरा” नास दिया गया मिलता है, जो 
प्रत्यक्षतः दोहा! शब्दका ही एक रूपान्तर है। दोहा एवं 
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चोपाई छन्दोंका एक साथ प्रयोग सफी कवियोंने अपनी 
प्रेमगाथाओंमे किया है, जिसका एक रूप कतिपय सन्तोंकी 
एमैनियों'में भी दीख पडता है। इन इउन्दोंके प्रथोगवालू 
एक दूसरा काव्य-प्रकार ग्रन्थ-बावनी” नामसे मिलता है, 
जिसकी द्विपदियोंका आरम्भ क्रमशः नागरी लिपिके बावन 
अक्षरोंसे होता है और जिसकी पद्धतिपर निर्मित 'अखरा- 
बती', चोंतीसा', ककहरा' आदि तथा फारसी लिपिके 
अक्षरानुसार लिखे जानेवाले 'अलिफनामा', सीहफी आदि 
पाये जाते हैं । 

सन्‍्तोंकी 'सबद' (शब्द) अथवा पद नामक रचनाएँ 
अधिकतर गेय हुआ करती हैं और इनमे उनके आत्म- 
निवेदन जैसे व्यक्तिगत उद्दारोंकी ही प्रधानता रहती है । 
आकारकी दृष्टिसे ये पद छोटे या बड़े, सभी प्रकारके हो 
सकते है, किन्तु इनकी कोई-न-कोई पंक्ति ऐसी भी होती है, 
जो टेक या रहाउंके रुपमें दोहराई जाती हैं। इन 
पदोंकी ही सन्‍्तोंदी 'बानी' कहनेकी भी प्रथा है, यद्यपि 
इस शब्दका प्रयोग उनकी सभी प्रकारकी रचनाओके लिए 
भी किया गया मिलता है। पदों एवं साखियोकी रचना 
केबल फुटकर पद्चोंके रूपमे की गयी दीख पहती है, किन्तु 
रमेनियोके विषयमें हम ऐसा नही कह सकते । इनकी दोहा- 
चोपाइयाँ एक साथ क्रमिक रुपमें आकर किसी विषयके 
विवरणात्मक वर्णनके लिए अधिक उपयुक्त ठहृरती हैं। 
फिर भी, सन्‍्तोंने इनके भाध्यमसे, किसी प्रबन्धकाव्यकी 
रचनाका बहुत कम प्रयास नही किया हे । ओर केवल दो 
चारकी छोड़कर सूफी कवियोंकी भाँति प्रेमगाथाओका 
निर्माण भी नहीं किया है। इसी प्रकार सूफ़ी कवियोंने 
जहाँ अपनी 'बारहमासा' नामक रचनाओ द्वारा प्रेमिकाओं- 
का विरहवर्णन कर अपनी एक विशेषताका परिचय दिया 
है, वहाँ सन्‍त कवियोंने इस नामवाले अपने पश्मोंका उपयोग 
अधिकतर उपदेश-दानमें ही किया हे । सन्तोंकी रचनाओंमें 
इसी प्रकार कुछ ऐसे पद्म एवं पद्यसमूह मी मिलते है, 
जिनमें प्ताम्प्रदायिक बातोंके उल्लेख तथा पौराणिक वर्णनोंके 
अतिरिक्त अन्य कुछ भी नहीं पाया ज्ञाता | ऐसी क्ृतियोंके 
नाम प्रायः गोष्ठी, गुष्ठी, संवाद, बोध जेसे शब्दोंकों अन्तमें 
जोड़कर रखे गये दीख पड़ते हैं । इनमें तथा माहात्म्यों', 
सहख्ननामों' आदिमें भी हमें काव्यकों सरसताका स्वधा 
अभाव मिलता है और वे रचनाएँ भी ऐसी ही हैं, जो वारों, 
तिथियों, ग्रहों, योगों आदिके व्याजसे अथवा पहाडेके 
अंकोंके अनुसार निर्मित की गयी मिलती हैं । 

परन्तु सन्तकाव्यके अन्तर्गत गिनी जानेवाली कुछ 
ऐसी भी रचनाएँ मिलती है, जिनका छोकगीतोंके अवशिष्ट 
रूपमें अपना एक प्रथक्‌ महत्त्व है। ऐसी रचनाओंमें हम 
चॉचर, वसनन्‍्त, फाग, हिंडोला, बेलि, ककहरा, बणजारा, 
ब्याहली, बिरहुली आदिके नाम गिना सकते हैं| इनमे 
प्रथम तीनका सम्बन्ध वसन्त ऋतुके उलासपूर्ण उत्सबोंके 
अवसरपर गाने योग्य गीतोंके साथ जोंग जा सकता है 
और इन दोनोंकी रचनाशेैलीमें भी बहुत-कुछ साध्श्य है । 
सन्तोंने अपनी रचनाओंमें अपने विपयोंका ही वर्णन किया 
है, किन्तु इन विशिष्ट वर्णन-शेलियोंका लाभ उठाकर उन्हें 
बहुत-कुछ रोचक भी बना दिया है। इसी प्रकार ककहरा 
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और हिंडोलाके साथ ऋमझश: कह रवा एवं हिडोलका नाम- 
साग्य देखकर हम इन नामोने प्रचलित गीत-पद्धतियोंका 
भी सरण हों आता है और हमे यहाँमी यह अनुमान 
करते देर नहीं लूगती कि सन्त कवियोंने उनकी लोकप्रियतासे 
अपना काम निकालनेवा चेष्टा वी होगी। बेलि, ब्याहलों 
और बणजारा भी ऐसे लोकगीतोंके प्रकार जान पछते है, जो 
सर्वसाधारणम गाये जाते होगे तथा जिनके आधारपर किसी 
रूपकका निर्माण करना सरल बन जाता रहा होगा। 
कबीर बीजक मे तो बिरहुली' तथा “विप्रमतीसी' शीर्पकोसे 
भी टो रचनाएं मिलती है, जो कदाचित्‌ किन्ही पूर्वप्रचलित 
लेकगीतोंका अवशिष्ट रूप प्रकट करटी है, किन्तु जिनका 
उपयोग वहाँ अपने वर्ण्यविषयक्े समर्थनमें ही किया गया 
है। बहुतसे सनन्‍्तोकी रचनाओंमें हमे कवित्त, सबैया, 
कुण्डलिया जैसे छन्‍्दों तथा गजल, रेखता जेसे फारसी 
बहरोंके भी उदाहरण मिलते है तथा इसी प्रकार ठुमरी, 
तिलाना जैस गाने भी पाये जाते है । उनके पदोंकी रचना 
अधिकतर संगीतके क्षेत्र प्रयुक्त होनेवाले गूजरी, मारू, 
विभास, मेरठ, विलावल जेसे नामके रागोके अनुसार की 
गयी भी समझी जाती है । वास्तवमे शन्तकाव्यकी रचना 
ठेठ साहित्यिक निर्मोण-पद्धतिका उतना अनुसरण नहीं 
करती, जितना विशेष प्रचलित काव्य-प्रकारोंगा अनुगमन 
करती है । 

सन्तकाव्यदी रचनाका आरम्भ, ईसवी सनकी वारहवी 
शताब्दीमें ही हों गया होगा । अभीतक इस बातकी स्वीकार 
कर लेनेमे बोर विशेष आपत्ति नहीं की जाती कि सन्त- 
परम्पराके सर्वप्रथम पथप्रदर्शक प्रसिद्ध भक्त कवि जयदेव 
भें, जिन्होंने 'आदिग्न्धथ में संग्ृहीत पर्दोकी भी रचना को 
थी। उनके समयरों लेकर सोलह॒वीं शताब्दीके पूर्वा््धतक 
बह युग था; जिसमें सन्त सधना) वेणी, त्रिडोचन, नामदेव, 
रामानन्द, सेना नाई, कबीर, पीपा, रेदास, कमाल एवं 
पन्ना भगत जैसे बहुतसे सन्तकावि हुए, जिनमेंसे सभीको 
सम्पूर्ण रचनाएँ अभीतक उपलब्ध नहीं हो पायी हैं । इस 
प्रारम्भिक युगके प्रथम दो सी वर्षोतककें केवल कुछ ही 
सन्तोका पता जलता है, जिनकी कुछ-न-कुछ रचनाएँ 
मिलती है | शेष डेढ़ सो वर्षोमे ही अनेक ऐसे सन्त मिलते 
हैं, जिन्होंने न केवल बादमें आनेवालोके लिए पथप्रदरशैनका 
काम किया, अपितु जिनभेसे कुछकी रचनाओंका स्तर 
साहित्यिक दृष्टिमे मी अधिक नीचे नहीं रहा । इनमें कमसे 
कम नामदेव, कबीर साहब एवं रेदास तीन ऐसे हैं, जिनकी 
रचनाएँ प्रचुर भात्रामें मिलती है तथा जिनमें प्रतिभाको 

"भी कमी नहीं जान पड़ती । नामदेववी रचनाएँ तो मराठी 
भाषामें भी उपलब्ध हैं ओर वहाँ भी उनकी गणना ज्ञानेश्वर, 
तुकाराम, समर्थ रामदास ओर एकनाथके साथ की जाती 
है । इसी प्रकार सन्‍त रेदासकी अबतक प्राप्त रचनाओंदी 
संख्या अधिक न होनेपर भी, उनमें उनके गहरे भगवस्प्रेम, 
परलहृदयता आदिको सफल अभिव्यक्तिके प्रमाणित करनेके 
लिए पर्याप्त सामग्री मिल जाती है और हम उनकी सीधी- 
सादी एवं सर्वथा व्याजविहीम कथनशेैली द्वारा प्रभावित 
हुए बिना नही रहते । जहॉतक सन्त कबीर साहबकी उपलब्ध 
रचनाओंका प्रश्न है, उनका एक बहुत बड़ा अश ऐसा है, 
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जो बस्तुतः किर्स। भी छठ क्ृतिकों कोटिम रखा जा सकता 
है | उनकी पक्तियोमें हमे प्र।यः उन सभी गुणोंका समावेश 
दीखता है, जो किसी प्रतिभाशाली कविकी अक्ूत्रिम 
रचनाओंमें पाये जाते है । कबीर साहबकी रचनाएँ उनके 
अनन्तर आनेवाले सन्तकवियोके लिए आदब्रूप सिद्ध हुई 
ओर उनकी एक परम्परा ही चल निकली । 

परन्तु कबीर साहबके समयतक सनन्‍्तोंकों कई सुब्य- 
वस्थित कार्यपद्धति नहीं दीख पडी ओर जितने भी ऐसे 
लोग हुए, उन्होने व्यक्तिगत रूपमे ही काम किया। शुरु 
नानक ओर दादूदयालके प्रयज्ञोंसे जब साम्प्रदायिक 
संघटनोंकी नीव पड़ने लगी, उनवी एक प्रथक परम्परा भी 
आ गयी ओर तदनुसार उनकी जितनी भी रचनाएँ प्रस्तुत 
हुई, उन्हे संग्रहीत करने तथा अपने प्रचारकार्यके लिए 
सुरक्षित रखनेकी एक ग्रणाली चछ निकली । यह समय 
सन्तसाहितलयके इतिहासका मध्ययुग था, जिसमें साम्प्रदायिक 
संघटनोंका दार्य बड़े उत्साहके साथ किया गया और उसी 
प्रकार उनके साहित्यका प्रचार भी हुआ। इस युगतक 
सन्तोका कार्यक्षेत्र भी बहुत विस्तृत हो चुका था, जिसके 
कारण घसन्‍्तसाहित्यके अन्तर्गत न केवल अवधी ओर 
भोजपुरी, अपितु पंजाबी, राजस्थानो और निमाड़ीतकदी 
रचनाएँ सम्मिलित होने लगी ओर इनमेसे कुछ महत्त्वपूर्ण 
संग्रहोंदी पर्मथन्थो जेसी प्रतिष्ठा भी आरम्भ हो गयी । 

सन्तकाव्यको रचनाका मध्ययुग रेसवी सनकी सोलहवी 
शताब्दीसे लेकर उसकी अठारहवीके अन्ततक चलता है । 
जबतक पन्‍थो ओर शम्प्रदायोकी संख्या निरन्तर बढती 
चली गयी और लरूगभग उद्ी मात्रामे बेसे साहित्यके 
निर्माणकी ओर भी प्रयज्ञ होता चला गया तथा इसके 
परिणीमस्वरूप एक विद्याल ग्रन्थराशि अस्तित्वमें आ 
गयी । यह युग हिन्दी साहित्यके इतिहासका सी मध्यकारू 
समझा जाता है ओर इसके पूर्वार्डको 'भक्तिकाल' तथा 
उत्तराइकी रीतिकारः कहनेकी परिपाटी चली आती हे । 
सन्तकाव्यकी रचनाकी दृष्टिसे 'रीतिकाल की विशेषता उच् 
समयवी निर्माण-रैलीमे लक्षित हुई। नगे-नये छन्दोंका 
प्रयोग होने गा, कभी-की रचना-शैलीवों सुधारने और 
संवारनेतककी ओर ध्यान दिया जाने रूगा तथा कृतिपय 
सनन्‍्तोने प्रबन्ध चनाकी भी चेष्टा की। अतएव जहॉतक 
सन्तकाव्योंकी संख्याबृद्धि ओर उनके रूपबेविध्यका प्रदन 
है, इसमें बहुत बडी उन्नति हुई, किन्तु उनके उच्च स्तरके 
विचारते यह कार उतना उल्लेखनीय नहीं कहा जा 
सकता । बहुत-से सन्त कवियोंने तो अपने पूर्वबर्ती प्रचारको- 
का केवल अन्वानुसरणमात्र किया और उनकी अधिकांश रच- 
नाएँ कोरी परम्परानिर्वाहका उदाहरण बनकर ही रह गयीं । 

सन्तकाव्यके इतिहासका आधुनिक थुग उन्नीसबीं 
शताब्दीसे आरम्स होता है, जबसे उसको रचनाओके 
अन्तर्गत परम्परागत बातोंके अधिक स्पष्टीकरण तथा उनके 
आलोचनात्मक परिचयकी प्रवृत्ति जाग्मत्‌ होती दीख पचती 
है, तबसे सन्त कवियोंका ध्यान अपने वण्य॑ विषयके मूल 
रूपकी ओर भी जाता जान पड़ता है। इधरके सन्त अपनी 
बर्णन-शैलीकी उतना भी महत्त्व देते नहीं प्रतीत होते, 
जितना आदिकालीन सन्त कवियोकी बानियोके आधारपर 





ककन्‍लतन लत जिन नल ह ता नाता आल 5 


संचमत 


अहम नरमनाकाण. ५. जल -नीजकत.. >नलर न असर 3 पतन -> अकलकननशाराभक न कई 


सिद्ध किया जा सकता दे । इनछ। रचजाओंम गा नतवों | 
अलंकारोके वे प्रयाग मिल्ते है, जो फनमेने कुछकी एक 
विशेषतानसी बल गये थे ओर मन जैसे शब्दचित्रण ही 


बा औ 3 2 .. वे 
उपलब्ध हात हे । श्स आर शन्ह उनका उत्तराधिकारम 


केवढ जाया; व्याकरण, पिगल आदिके प्रति उप्रेक्षामात्र 
ही मिली है । ये उन उलटवों सियोंका भी सफल प्रयोग नहीों 


कर पाते, जो सन्त कबीर, सुन्दरदास, पल्टू साहब आदिकी 
रचनाओंग विशेष रूपसे पायी जाती है और जिनमे लक्षित 
होनेवाली अपूब उक्तिचातुरीका एक अपना पएथक महत्त्व 

। उलटवॉसियोकी रचना-शेलीका आरम्भ कभी गम्भीर-से- 
गम्भोर विषपयोकी भी ओर स्साधारणका ध्यान आक्ृष्ट 
कर उनके प्रति उनको उत्सुकता जाग्रमतू करनेके उद्देश्यसे 
हुआ था ओर कबीर साहबने भी इनका प्रयोग अपने 
गूढतम रहरयोंका उद्धाटन करते समय किया था, परन्तु 
पीछे इसमे जान-बूझकर विविध गशुत्यियोका समावेश किया 
जाने लूगा, जिस कारण इस सुन्दर शैलीमे भी बहुत-कुछ 
कृत्रिमना आ गयी । फिर भी जहॉाँतक सन्तमतवो विशिष्ट 
बातोंके वर्ण्य विषय होनेका सम्बन्ध है, सन्तकाव्यका 
अधिकांश प्रधानतः उन बातोंने ही मरा दीख ' पडता है 
जिन्हें पृूवकालीन सन्‍तोने भी अपनी रचनाओमें स्थान 
दिया था सन्तकाव्यवी। प्रमुख विशेषता उसमें निहित 
उदात्त भावोंकों प्रधानता है, जिनका न केवल विशुद्ध 
जीवनके साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है, अपितु जिनकी अभिव्यक्ति 
भी प्रधानतः ऐसे व्यक्तियों द्वारा ही वी गयी है, जिन्होंने 
स्वानुभूतिकी प्रयोगशालामें उनका मूल्यांकन कर लिया है। 


५» सिहायक अन्य--शन्तकाब्य परशुराम 
ग्र “न्चतु बेदी !] ““प१० नच० 


संतमत- सन्‍्त' शब्दबा प्रयोग साधारणतः किसी भी 
पवित्रात्मा और सदाचारी पुरुषके लिए किया जाता है और 
कभी कभी यह साधु एवं महात्मा दब्दोका पर्याय भी 
समझ लिया जाता है, किन्तु संतमत' शब्दमे आ जानेपर 
इसका एक पारिभाषिक अर्थ भी हो सकता है, जिसके 
अनुसार यह उस व्यक्तिका बोध कराता है, जिसने सत्‌- 
रूपी परमतत्त्वका अनुभव कर लिया हो ओर जो इस्त प्रकार 
अपने व्यक्तित्वने ऊपर उठकर उसके साथ तद्ग प हो गया 
हो । अतएव विशिष्ट लक्षणोंके अनुसार 'सम्त' शब्दका 
व्यवहार केवल उन आदर्श महापुरुपोंके ही लिए किया 
जा सकता है, जो पूर्णतः आत्मनिष्ठ दोनेके अतिरिक्त 
समाजमे रहते हुए, निःस्वार्थभावसे विश्वकल्याणमें प्रवृत्त 
रहा करते है | इसके सिवा यह' दाब्द अपने रूढ़िगत अर्थमे 
उन शानेश्वर आदि निर्शुण भक्तोंके लिए भी प्रयुक्त होता 
आया है, जो दक्षिणके विट्ठुल वा वारकरी सम्प्रदायके 
प्रचारक थे और कदाचित्‌ , अनेक बातोंमे उन्हीके समान 
होनेके कारण उत्तरी भारतके कबीर आदिको लिए भी, इसका 
प्रयोग होने छूगा है। तदनुसार 'पन्तमत'से अभिप्राय 
प्रधानतः कबीर आदि सन्तोंदी उन स्वीकृतियोंका हो सकता 
है, जिनका प्रचार लगभग पाँच-छः सौ वर्ष पहले हुआ था, 
किन्तु जिनकी एक परम्परा बराबर एक समान अविच्छिन्न 
रूपमे प्रचलित चली आयी हे। जान पड़ता है कि 
सन्‍्तमतत की जगह पहले इसके एक पर्याय 'निर्शणमत' का 
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गयोग होता रहा है आर गा प्रसिद्र वंदान्तसे अभिन्न त्नों 
सगशा जाता रहा (० निरगुन मत सो£ बेदको अन्ता: 
सन्त गुरूल, अठारएबी शताब्दी), किन्तु सन्त तुल्सी 
साहब (उन्नीसवी शताब्दी)वे समय स्सका प्रयोग अपने 
वरतंमान रुप भी होने लगा (पटरामायन, पृ० १४३) 
सन्त तुल्सी साहबका कथन हे कि 'सन्तमत' अत्यन्त गूढ़ 
मत है ओर इसके वास्तविक रहस्यथका परिचय “्द्यावेद' 
ओर “विराद भगवान्‌ तककी नह हैं । 'शन्तमत'को ही 
कभी-कमी निर्शुण सन्तमत' भी कह देते $ और उसमे 
लक्षित होनेवाले दाशनिक सिद्धान्तकी 'सशुणवाद'के साथ 
विरोध प्रदर्शित करनेके लिए 'निर्भुणवाद का नाम दे देते हैं । 
'सन्तमत' खमावतः किसी सम्प्रदायविशेषके मूल 
प्रवतंक द्वारा प्रचलित किये गये सिद्धान्तोंका संग्रहम 
) है ओर न यह किसी ऐसे पद्धतिविशेषका ही 
परिचायक समझा जा सकता है, जिसे विभिन्न सन्तोके 
उपदेशोंके आधारपर निर्मित किया गया हो । इसमे आख्या 
रखनेवाले प्रत्येक ब्यत्तिके लिए यह नितान्त आवश्यक है 
कि वह इसकी वातोंकी अपने निजी अनुभवो द्वारा प्रमाणित 
भी फर के । यह न दृस्रोके कहने-झुननेपर विश्वास कर 
लेनेपर निर्मर है और न इसे हम तके-वितर्क द्वारा सिद्ध 
करके ही समझ सकते अथवा हृदयंगम कर सकते है । सन्त 
बाबीर साहबने स्पष्ट शब्दोंमें कद्दा है कि इसके मूल तत्त 
“राम नामवी चर्चा सभी किया करते है, किन्तु इसके 
रहरयका परिचय किपसतीको भी नहीं हो पाता। वाहरसे 
इसका कथन कर देना मुझे पसन्द नहीं । मेरी धारणा तो 
यह है कि वह वस्तु अकथनीय हे, जिस कारण उसका मर्म 
वल स्वानुभूतिपर ही आधारित हे” (कृ० ग्रं०, पर० 
२१८) । इसीलिए उन्होंने स्वयं अपने विषयमे भी बतलाया 
हे कि “सतगुरने उप्त तत्वके विपयम मुझसे .विचार करके 
कहा था, किन्तु में उसे केवछ अपने अनुभवके अनुसार 
ही जान सका” (वही, १० ३८६), जिसका तात्पर्य यह है 
कि शुद्ध स्वानुभूति ही उनके मतकी आधारशिला है और 
उनके श्ानको मी इसी कारण 'सहजज्ञानका नाम दे 
सकते है । सन्‍त कबीर साहब क्‍या, किसी अन्य सन्तकों भी 
हम विशुद्ध दाशनिक नहीं कह सकते, अपितु अधिक-से- 
अधिक उसे एक साधक ही ठहरा सकते है ओर उप्तके मत- 
की भी इसीलिए हम किसी प्रकारके तत््वश्ञानकों कोरिमें 
न रखकर उसे एक प्रकारके जीवन-दर्शनकों ही संज्ञा दे 
सकते है । फिर भी सनन्‍्तोंकी रचनाओंके आधारपर हमे 
उनकी मूल धारणाओंका पता चलता है और यह भी स्पष्ट 
हो जाते देर नहीं ऊगती कि उनके सिद्धान्तों एवं साधनाओं 
की प्रमुख बातें क्‍या रही होंगी । 
सनन्‍्तोंने अपनी रचनाओंमें, परमतत्त्वके विपयमे कथन 
करते समय, उसे अनेक नाम दिये हैं, जिनमेसे कुछ तो 
व्यक्तिगत है और अन्य केवल भाववाचक संज्ञा जैसे लगते 
हैं और इन दोनोंके उदाहरणमें हम क्रमशः 'राम' एवं 
'सत्‌'की चर्चा कर सकते हैं। 'सत्‌” उसे इसलिए कहां 
जाता है कि उसके विषयमें हम विश्युद्ध अस्तित्वसे अधिक 
कुछ भी नहीं कह सकते और वह 'राम' भी केवल इसलिए 
कहा जा सकता हे कि वह सारी वृत्तियोंके रमण करनेका 
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परमोत्कृष्ट श्षेत्र मी  । उसका ताचिक खरूण कैमा है, 
यद्द पूर्ण रूपसे किसीकी भी विदित नहीं हो सकता, किन्तु 
ऐसे कथनवी इम अश्टेतवाद' कह सकते है और यदि उस 
अह्त' तत्वकी किसी २परवो रूपम भी स्वीकार किया जाय 
तो इसे एक्रेश्वरबाद का नाम भी दे सकते ६ । सनन्‍्तोंने 
उसका वर्गन कभी-कभी इस रुपमें दिया है, जेले वह सर्व- 
व्यापक और सर्वान्तर्यागी हो, किन्तु श्सके साथ ही वे उसे 
पबसे परे या 'परात्यर! भी ठहराने लगते है । इस प्रकार 
बे उसे एक अत्यन्त विलक्षण रूप देते जान पड़ते हैँ और 
इसी कारण थे उसे न तो 'सगुण! बाहते हैं और न उसे 
'निर्युण' कहकर दी सन्तोष करते है । ऐसी दशामें उसके 
किसी व्यक्तिववकी कल्पना भी करना कभी सम्भव नहीं हो 
सकता और न वह भक्तोके लिए इश्टदेव ही वन सकता है । 
परन्तु सन्तोंने उसे न केबल ऐसे नाम दिये है, जो व्यक्तित्व- 
के वाचक दें, प्रत्युत उसके प्रति भक्तिभावका प्रदर्शन भी 
किया है । उनका 'राम', यद्यपि बह प्रसिद्ध दाशरथी राम- 
से नितान्त भिन्न कहा जा सकता है, अपने आरोपित गुणों- 
के अनुसार उससे सर्वथा विलक्षण नहीं है । बह भक्तोके 
ऊपर दया कर सकता है ओर उन्हें अपना भी सकता है । 
प्रमुख अन्तर यह है कि घन्‍त लोग उसे वस्तुतः अपनेसे 
पृथक भी नहीं स्वीकार करते और उसकी उपलब्धिका होना 
अपने भीतरके 'सहजज्ञान पर ही निर्भर समझते है । 

इस प्रकार सन्तोंकी दृष्टिमे परमात्मतत्व एवं जीवतत्त्वमें 
मूलतः कोई भी अन्तर नहीं है और वे इन दोनोको एक 
और अभिन्नतक ठहरा सकते हैं । जीव उपस्त परमात्माकों 
तभीतक अपनेसे पृथक मानता है, जबतक उसे उसका बोध 
नहीं होता । वस्तुस्थितिका परिचय पाते ही वह उसके 
साथ जलमें जलकी भाँति मिलकर एक और अभिन्न बन 
जाता है और फलतः एक ऐसी स्थितिमें आ जाता है, 
जिसमे उसे पूर्ण शान्ति एवं परमानन्दका अनुभव होने 
लगता है । उस दश्ामें ऐसे साथकर्कों उस परमात्मतत्त्व 
और अपने आत्मतत्वसे पृथक किसी जगत्तत्तका भी ज्ञान 
नही रद्द जाता । वह सब कहीं केवछ उसी अभिन्न रूपकों 
व्याप्त पाता है । वह जगतके प्रत्येक पदार्थमें परमात्मतत्त्व- 
का साक्षात्‌ करता है और इसी कारण उसे अपनेसे भी कभी 
भिन्न नही समझता | ऐसी मनोदशाके हो जानेपर उसका 
न तो कोई अपना निजी आत्मीय रह जाता हे और न 
उसके लिए कोई ऐसा ही प्राणी मिलता है, जिसके प्रति 
बह द्वेषभाव प्रकट कर सके | सन्तोंके “निर्वेर धर्म के लिए 
यही मनोबृत्ति आधारका काम करती है ओर वे ब्सीके 
अनुसार विश्व-कल्याणकी भावना भी प्रकट करते दीख पडते 
है । सन्‍्तोंके यहाँ कोरी दार्शनिकताका कोई महत्त्व नहीं हे, 
जिससे वहाँ परम तत्व जीव ए६ जगत्‌के वास्तविक खरूप 
तथा उनके पारस्परिक सम्बन्धादिपर विस्तृत विचार किया 
गया पाया जाय । उन्होंने ऐसी सारी बातोंकी चर्चा केवल 
प्रासंगिक रूपमें हो की हे और उनका वर्णन या तो उन्होंने 
प्राचीन भारतीय दर्शनोंकी पद्धतिपर ही कर दिया है 
अथवा उन्हें प्रायः ऐसे रूयोंमें चित्रित किया है, जो सर्वत्र 
स्पष्ट नही होते । 

सम्तमतभे सिद्धान्तोंकी अपेक्षा साधनाओंका' परिष्तय 
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संतमत' 
करानेकी ओर कहीं अधिक ध्यान दिया गया है। सन्त 
लोगोंदी धारणा हे कि परम तत्ववी अपने अनुभवमे लानेके 
लिए हमें अपनी वृत्तिको बहिस्ठुंखमे अन्तर्मुख कर लेना 
अत्यन्त आवश्यक हे; परमात्मा कही बाहर नहीं हे, जिससे 
उसके लिए बाह्य पूजा-पाठ, तीर्थयात्रा, वेशधारण अथवा 
बेदादिके अध्ययनतकका पग्रयत्ष किया जाय । वह जैसे 
सर्वत्र व्यापक हे, वेसे हमारे .भीतर भी है और जो कुछ 
हमारे बाहर अह्याण्डमे दीख पड़ता है, उसका कोई मी 
ऐसा अंश नहीं, जिसे हम अपने भीतर न पा सकें । अतएव 
हमें चाहिये कि सबसे पहले अपनी अन्तर्णिसे काम लें और 
ऐसी साधना करें, जिससे हमारे लिए सारा भेद खुल जाय । 
अन्तब्ष्टिकी दशामें हमारी सभी इन्द्रियोंकी बृत्तियों मिमद- 
वार केवल मनमें केन्द्रित हो जाती है और इस प्रकार 
उनमें एकोन्मुखता भी आ जाती है । तदनुसार ऐसे मनका 
फिर क्रमशः स्थूलसे सूक्ष्म एव सूक्ष्मसे भी सूक्ष्मतर विषयोंमिं 
प्रवेश होता चला जाता है ओर अनन्‍्तमें एक ऐसी स्थिति 
आ जाती है, जब हम आत्मनिष्ठताके आनन्दका अनुभव 
करने लग जाते है। सन्तोंके कथनानुसार हमारा मन यहाँ 
आकर नितान्‍्त विशुद्ध बन जाता है ओर यही उसे पर- 
मात्मतत्वके साथ तद्रपता ओर तदाकारता भी उपलब्ध 
हो जाती है। अन्तईशियोको इस प्रकार फेरने तथा उसे 
मनोदशाकी इस खितितक लानेके लिए हम योगसाथनाको 
काममे ला सकते है, जिसका बार-बार उल्लेख किया जाता 
है । परन्तु सनन्‍्तोंकी योग-साधनामें 'का्यासाधन'की अपेक्षा 
मपनोमारण' की ही ओर अधिक ध्यान दिया गया दीख 
पड़ता हे । 

सन्तमतकी साधना 'सहज साधना” कहलाती हे, क्योंकि 
उसमें न तो किसी मागविशेषकोीं ग्रहण करमनेका आग्रह 
है और न वहाँ यही व्यवस्था दी गयी मिलती है कि या 
तो अपने सांसारिक बन्धनोंका सर्वथा परित्याग कर दिया 
जाय अथवा अपनेको प्रपंचोंमे आचूड मग्न कर दिया 
जाय । उपममें तपस्वियोके आत्मपीडन अथवा वाममागियों- 
के मुद्रादि साधनकी भी अतिमात्रा नहीं दीख पड़ती । 
उसका अपना मार्ग विशुद्ध मध्यम! मार्ग हे, जिसके 
अनुसार समाजमें रहते हुए तथा किसी भी एक उपयुक्त 
साधनाकों अपनाते हुए आत्मोपलब्धिकी दशातक पहुँच 
सकते है। सन्‍्तोंदी इस साधनामे किसी ऐसी 'समाधि'को 
भी स्थान नही, जो किसी अवधिविशेषतक ही कायम रह 
सके । सन्‍्तमतकी आदर्श समाधि वह अपूर्व म्थिति हे, जो 
साधथकोंके जीवनभर एकरस बनी रहे और उसमें किसी 
क्षणिक परिवर्ततकी आरंका भी न आने पाये | इसीलिए 
उसे 'सहज ममाधि'का भी नाम दिया गया है। सन्‍्तोंका 
कहना है कि हमारी साधनाका पृर्णतः सिद्ध हो जाना 
तभी सार्थक है, जब हमारे जीवनमें पूरा कायापलट आ 
जाय, जब हमारी सारी वृत्तियोंद्री रुझान पृ्वंवत्‌ न रहकर 
सर्वधा नवीन रूप ग्रहण कर ले और हमारे लिए पुनर्जन्म- 
की जैसी स्थिति भी आ जाय । सन्‍्तोने इसलिए, इस दशशा- 
की 'जीवत मृतक भी कहा है और वतलाया है कि इसमें 
पहुँचवार साधक जहाँ अपने पहले जीवनवी इष्टिरो, मृतक 
बन जाता है, वहाँ इस नवीन इष्टिसे अमरत्व भी पा लेता 
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है | 'जीवत मृतक' बह जीवन्युक्त पुरुष हे, जो सदा किसी 
ब्राह्मी स्थितिमे लौन रहा करता हे तथा उसमें रहते हुए भी 
कभी समाजके प्रति उपेक्षाका भाव नहीं प्रदरशित करता । 

परन्तु सम्तोर्की सहज समाविका इस प्रकार निरन्तर 
बना रहना यदि असम्भमव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य 
बहा जा सकता ऐ। देनिक्र जीवनमें बहुधा ऐसी सम- 
स्वाओका सामना करना पड जाता है, जो हमारे किसी 
भी धृष्टिकोणकों सन्तुरित रहने नहीं देती । अनेक प्रो भन 
आते है, जिनकी ओर हमारी वृत्तियाँ ्भावतः खिंचने 
लग जाती है ओर बहुतन्से ऐसे प्रतिकूल प्रसंग भी आ 
जाते है, जिनके कारण पलायनबवी प्रवृत्ति बल ग्रहण करने 
लगती है | राग-हेष एवं हर्प-शोकके भाव जागरित करने- 
वाले अक्सर प्रायः प्रत्येक क्षणमें आ जाया करते है. और 
हमारे चित्तको विचलित कर देते है। सन्तेंने इसी कारण 
इस प्रइनपर बडी गम्भीरताके साथ विचार किया है और 
इसे सुलझानेके लिए कुछ उपाय भी निर्दिष्ट किये हैं। 
उनका सर्वप्रथम उपदेश यह हे कि हम अपने मनको सदा 
ज्ञाम-स्म रण में लगाये रहे ओर उसमे एक पलके लिए 
भी विरत न हो । जिप्त प्रकार कोई माता अपने देनिक 
कार्यांमे व्यस्त रहती हुई भी अपने बच्चेकी सुधि नहीं 
भूलती, कोई गाय, चरागाहमे चरते हुईं भी, अपने वछड़े- 
का स्मरण करती रहती छे तथा जिस प्रकार कोई पनि- 
हारिन अपनी सखियोंके साथ हसते-सेलते जाती हुई भी, 
अपने सिरपर रखे घड़ेकी ओरसे ध्यान नही हृटाती, उसी 
प्रकार हम सुमिरन का रवभाव डालकर कभी परमात्म- 
तत्वसे विलग नहीं रह सकते और इस प्रकार यदि उसमें 
हमारी म्थिति सदा बनी रह गयी तो फिर हमारा सन्तुरून 
भी नहीं बिगड़ सकता । सन्तों द्वारा निर्दिष्ट की गशी इस 
नाम-स्मरण” वा सुमिरनकी साथनावों, उनके पारि- 
भाषिक शब्दोंमे, सुरतदब्द योगका भी नाम दिया गया 
मिलता है। सुरत” हमारी मूल वृत्ति है, जो “शब्द' 
अर्थात्‌ हमारे शगीरमें उठनेवाले अनाहत नादसे बराबर 
जुडी रहा करती है और इस प्रकार उसके साथ तदाकारता 
ग्रहण किये रहनेके कारण, इसके ऊपर किसी दूमरे रंगके 
'चढ़नेका कभी कोई संयोग ही नहीं आ पाता । 

सन्‍्तोंने हमारी 'सुरतवों शब्दकी ओर सर्वप्रथम 
उन्मुख वरनेके लिए किसी 'सतगुरुके माध्यमकी भी 
आवश्यकता बतछायी हे। ऐसा गुरु कोई विस्तृत रूपसे 
शिक्षा देनेवाला साधारण उपदेशक नहीं हुआ करता; 
प्रत्युत वह एक मार्गप्रदर्शकमानत्र ही रहा करता है। वह 
केवल संकेत कर देता है ओर उसके शब्दोंमें निहित 
विलक्षण 'जुगुतिके सहारे साधक अपनी साधना आपन्से- 
आप ठीक कर लेता है। इसके सिवाय, ऐसे साधककी लिए 
सनन्‍्तमत में सत्संगकें वातावरणमें रहना भी अत्यन्त 
आवश्यक ठहराया गया है, जिसका अभिप्राय यह हे कि 
उसका काम केवक अपनी साथनामें सिद्धि लाभ कर लेनेसे 
ही नहीं चल सकता, प्रत्युत वह तबतक पूरा नही होता, 
जबतक उसे अपने सिद्धान्तकी व्यवहारमभ परिणत कर 
देनेकी क्षमता नहीं हो जाती। पहुँचे हुए साथु सन्तोंके 
बीच रहकर ही वह अपनी अनेक रहस्यमयी गुत्थियोंतकर्कों 
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सुलशा पाता है और उनके आचरण एवं व्यवहारकों 
निवाटसे देखकर ही वह भर्ती भाँति समझ सकता है कि 
जिस आदराकी उपलब्धिके लिए वह प्रयत्नशील है, उसका 
वास्तविक रूप क्‍या हो सकता है। 'सन्तमत'मे किसी ऐसे 
महापुरुषकों अत्यन्त उच्च कोटिका समझा गया है और 
उसे स्वर परमात्माका स्वरूपतक स्त्रीकार कर लिया गया 
है। सनन्‍्तोंकी धारणाके अनुसार ये ही वे महात्मा है, 
जिनसे किसी समाजकी सर्वागीण उन्नति हो सकती है और 
इन्हीके प्रयत्नों द्वारा स्वर्गकी भूतलपर ला देनातक असम्भव 
नहीं रह जाता। अतएव सन्तमतका दर्शन जीवनदर्शन 
है, उसकी साधना सर्वांगसताथना है और उसमें संवीर्ण 
साम्प्रदायिकताका कही स्थान नहीं रह सकता । 

परन्तु सन्‍तमतके इनिहासपर दृष्टि डालनेले पता चलता 
है कि इसका रूप सदा एक ही समान नहीं रहा। इसके 
सर्वप्रधान प्रतिष्ठापक शोर प्रचारक सन्त कवीर साहबने 
इसवो आदशंरूपका दिग्दर्शन करावर इसे सब किशीके 
लिए उपयोगी ठहरानेका प्रयत्न किया। उन्होंने इसी 
उद्देश्यमे अपनी 'बानियोंवकी रचना की तथा इसके प्रमुख 
सिद्धान्तोंकी स्वयं अपने जीवनमे उतारकर उन्हें व्याव- 
हारिक रूप देनेकी भी आजीवन चेष्टा की। उनके सम- 
कालीन सन्त रविदास जेसे महात्माओं तथा उनके अन- 
न्तर आनेवाले गुरु नानकदेव, सन्त दादूदयाल जेसे महा- 
पुरुषोंने भी बराबर उसी उत्साहसे काम किया और उनके 
कारण इस मतका प्रचार बड़े विरतृत क्षेत्रतकर्में होने छग 
गया । किन्तु जिस महान्‌ उद्देश्यकी लेकर इन्होंने इस 
कार्यके लिए अपने-अपने संघटन किये अथवा विभिन्न कार्य- 
क्रमोंकी व्यवस्था दी, वह समय पाकर बहुत-कुछ विस्मृत्त- 
सा होने लग गया | इनके चलाये हुए पनन्‍्थों में क्रमशः 
संवीर्णताका प्रवेश होने छगा ओर इनके अनुयायियोंमें 
साम्प्रदायिक मनोवृत्ति भी दीख पड़ने लगी | अतणव जिस 
विचारघाराके लिए कभी समझा गया था कि वह शभम्पूर्ण 
विश्व द्वारा एक समान अपनायी जा सकती है, उसके 
अनुयायियोंके भिन्न-मिन्न वर्ग बनते जान पढ़े । जिस मतके 
प्रचारकोंने कभी वाह्याडम्बरोंको हेय ठहराकर स्वानुभूति 
एवं सदाचरणको ही प्रश्रय दिया था, उसमें बाहरी विधान 
एवं वेशमूषाको महत्त्व दिया जाने लगा और जिसके दाश- 
निक सिद्धान्त कभी किसी अनिवंचनीय परम तचसे 
सम्बन्ध रखते थे, उसमें मृर्तिपूजनतक स्वीकार कर 'लिया 
गया। पीछे इस बातकी आलोचना स्वयं प्रमुख सन्‍्तोंने 
भी की, किन्तु जितनी साम्प्रदायिकताका प्रवेश सन्तमत में 
हो चुका था, वह सर्वथा निर्भूल नहीं को जा सकी । 

(सहायक ग्रन्थ--उत्तरी भारतकी सन्त-परम्परा : परशु- 
राम चतुर्ष॑दी ।] “-+प० च० 
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ऐसा प्म्मिश्रण ओर प्रबन्ध कि वह मनपर स्थिरताका 
प्रभाव डाछे तथा उसका प्रत्येक अंग सम्पूर्णसे विच्छिन्न 
न लगकर सहायक छगे। “भावनाके रूपमे अनेक अंगोंका 
विन्यास, सहकारी भावनाओंका समावेश तथा अन्य तत्तों- 
की योजना जिस नियमके अनुसार की जाती है, उसे 
हम सन्तुलून कहते है--रूपोंमें अंगोंके सन्तुझुनसे एक 


संदेह 


आत्मीय तब्लीनताके साथ व्यक्त हुई है। इसके साथ 
मन्दाक्रान्ता छन्‍्दकी मधुर कूय, कोमल पदावरढी तथा 
गहन संवेदना-जन्य ध्वन्यात्मक संगीततत््वले उसप्तमे 
गीतिकाब्य (दे०)की विशेषताएँ आ गयी है । 

मेबदूत'की सफलताका यह प्रमाण हे कि संरक्षतमें 
उसके अनुकरणपर रचे गये सन्देशकाव्योंकरी एक लम्बी 
परम्परा मिलती हे । 'घटकपर' में, जो ४०० ई०के आस- 
पासके इसी नामके कफ विकी रचना कहा जाता है, 'मेवदूत- 
की क्रमको उल्टकर विरहिणी प्रेमिकाकी ओरसे सन्देश 
भेजा गया हे। बंगालके राजा लक्ष्मणसेन (बारहवी 
शती)के आश्रित घोयी कविने मलयाचलरूकी कुबलूयवती 
नामक गन्धर्वकन्याकी ओरसे राजा लक्ष्मणसेनके लिए 
'प्रवनदूत” नामसे प्रणयसन्देश लिखा। इसमें भी मेघदूत के 
ही छन्दका प्रयोग किया गया हे | इस अनुकरणकी प्रवृत्तिमें 
हंस, चातक, कोकिल आदिको दूत बनाकर काव्योकी तो 
रचना की ही गयी, शान्त रसका एक मनोदूत भी रच 
दिया गया । वेदान्तदेशिकने हंसदृत'में सीताके पास 
रामका सन्देश मिजवाया है, तो रूपगोस्वामीका हंसदूत' 
राषाका प्रणयशन्देश कृष्णके पास ले गया हे । वासन भट्ट 
बाण (१५ वी शर्ती)ने भी एक हंसदूत” लिखा है । 

दूतकाव्योंमें विप्रलम्भ-स्ंगारको ही प्रधानता है और 
बंगाल तथा केरलके भावुक कवियोंने इस काव्यरूपमें 
प्रचुर योगदान विया है। परन्तु 'मेब्रदूत'के माधुय और 
रालित्यने केवल वेष्णव कवियोंकी ही दृतक्राव्योके रूपमे 
मधुर भावकी विरहासाक्ति करनेको प्रेरित नहीं किया, 
प्रत्युत कुछ जेन कवियोने भी धामिक रचनाओंमें उसकी 
शैलीका अनुकरण किया छै। जिनसेन नामक कविने 
पाश्वाभ्युदय'में मेघदूत के सभी छन्दोंके चरणीकी समस्या 
पूर्ति-जैसी की है । इसी प्रकारकी रचना विक्रम कविकी 
नन्रेमिदृत' नामक है, जिसमे 'मेघदूत'के छन्दोके चतुर्थ 
चरणोंकी पूर्ति की गयी है । 

संस्क्रत साहित्यके इन सन्देश-काब्योंके पीछे लोक- 
साहित्यक्रे तद्दिषयक गीतोंकी एक जीवित परम्परा रही 
होगी। इसका प्रमाण वतंमान लछोकभाषाओमें प्रचलित 
छोकगीतोंसे मिलता है। इंस, शुक, कोकिल, चातक, 
पपीहा, कोौआ, निःश्वास, पवन, मेघ, नदी आदि उड़नशील 
ओर प्रवाहशील चेतन और जड़ पदार्थोकी असंख्य लोक- 
गीतोंमें प्रणणः सन्देश सौंपकर विरही जन अपने हृदयोंको 
हलका करते हुए देखे जाते है । इस अत्यन्त स्वाभाविक 
ओर मामिक कल्पनाका उपयोग अनेक कवियोंने दूतकाव्यों- 
के रूपमें ही नहीं, अन्यथा भी किया है । मलिक मुहम्मद 
जायसीके “पप्मावत'में पद्मिनीके लिए रतनसेनका प्रणय- 
सन्देश शुकके द्वारा भेजा जाता हैं। बिरहिणी नागमती 
हंस ओर कोए्से प्रियके पास सन्देश ले जानेकी प्रार्थना 
करती है । 

रामकथा सम्बन्धी काव्योमें राम-हलुमान्‌ दारा सीताके 
लिए ग्रेम-विरह, सान्त्वना और आशाका सन्देश भेजते है 
तथा उसके उत्तरमें सीता अपनी मर्म-व्यथया रामतक 
पहुँचाती हैं। सूरदासने अपने रामकथा सम्बन्धी पदोंमें 
इस प्रसंगका अत्यन्त हृदयाकर्षक चित्रण किया है। तुरूसी 
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दासने तो मानस' तथा दूसरी रचनाओंमे इस सन्देश- 
प्रसंगको अपनी भक्ति-समन्वित संवेदना प्रदान की ही है। 
कृष्ण-भक्ति-काव्यमें सन्देश भेजनेके कई प्रसंग मिलते 
हैं। इनमें कृष्णा गोपियोंके लिए सेजा गया सन्देश, 
जिसे उनके परम मित्र उद्धव ले जाते है, सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण है। ओ्रीमद्धागवर्त (दम स्कब्ब, पूर्वोर्ध, 
अध्याय, ४९, ४७) से कथासूत्र लेकर सूरदासने इस प्रसंग- 
को एक सर्वधा मौलिक रूप दिया और हिन्दी काव्यमें एक 
ऐसी परम्परा (दे? अ्रमरगीत” डाली, जिसका कृष्णकाध्य- 
पर रचना करनेवाले अनेक कवियोंने अनुसरण किया और 
एक विशेष प्रकारके सन्देशकाव्यकोी समृद्ध बनाया। रीति- 
कालीन कवियोने भी इस मार्मिक प्रसंगका अपने ढंगसे 
उपयोग किया ओर आधुनिक काछमें भी अनेक तअजमाषाके 
कवियोंने भक्ति और रीतिकालीन परम्पराके इस विशिष्ट 
रूपकी अपनाया हे। परन्तु उद्धव सन्देश सम्बन्धी ये 
रचनाएँ अधिकतर मुक्तक पर्या--कवित्त-सभरयाके रूपमे हैं, 
सन्देश नामसे बहुत थोडी रचनाएँ होगी। आधुनिक काहमें 
ब्रजभाषाके सबसे समर्थ कवि जगन्नाथदास लाकर का 
'उद्धवशतक भी इसी परम्पराका सन्देशकाव्य है। सुक्तक 
ओर प्रत॒न्धका उसमें सुन्दर सामंजस्य हुआ है । 
कृष्ण ओर क्ृष्णकथा सम्बन्धी आधुनिक कालकी रच- 
नाओंमें जो नवीन दृष्टिकोण अपनाया गया है, उप्तका 
उदाहरण सन्देश काव्यभे भी मिलता है । सत्यनारायण 
कविरत्नने अपने भ्रमरदूत'में यशोदाको ओरसे क्ृष्णको 
जो सन्देश भेजा है, उसमें समसामयिक देश-दशाके साथ- 
साथ देशभक्ति, समाज-सुधार ओर समाज-सेवाकी भावनाएँ- 
भी व्यक्त हुई हे । आयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिओध'ने 
अपने खड़ीबोलीके प्रसिद्ध काव्यग्रन्थ 'प्रिय-प्रवास में 
पवनकी दूत बनाकर जो सन्देश मिजवाया हे, उसमे त्जकी 
वियोगदशाका समसामयिक सन्दर्भमें वर्णन किया गया है 
ओर सन्देशमें देश-भमक्ति और समाज-सेवाकी भावनाएँ हौ 
प्रमुख रूपमें व्यक्त की गयी हैं । 
हिन्दीमें मेघदूत'के भी अनेक अनुवाद हुए हैं। राजा 
लक्ष्मण सिंह, ठाकुर जगमोहन सिंह, राय देवीप्रसाद पूर्ण" 
और छाछा सीताराम भूप'ने मधुर जजभाषामें इस अमर 
काव्यके अनुवाद किये। पूर्णनीने अनुवादका सानुप्रासत 
नाम धाराधरधावन” रखा। इनके अतिरिक्त आधुनिक 
काछमें लक्ष्मीधर वाजपेयी, कन्हैयालाल पोद्दार और केशब- 
प्रसाद मिश्रने भी इसके अनुवाद किये हैं । खद्ीबोलीमें 
सन्देशकाव्यकी प्रवृत्ति निरन्तर चलती रही, परन्तु सन्देश 
काव्य नामसे रचनाएँ अधिक नहीं हुई । यह प्रवृत्ति 
खण्डकाव्यों (उदाहरणा्थ, “मिलन” : रामनरेश त्रिपाठी) 
ओर गीति-रचनाओं, दोनोंमें प्रकट हुई है। “पत्रगीति' 
(दैे०) या पतन्रकाव्यकिे रूपमें सन्देशकाव्यकी परम्परा 
युगके अधिक अनुरूप है, क्योकि अब सन्देश भेजनेका 
यही युक्तियुक्त सख्रीक्षत माध्यम है। मेथिलीशरण युप्तकी 
पत्रावली! तथा निरालाका छत्रपति शिवाजीका पत्र 
इसके अच्छे उदाहरण हैं. (द्वे० 'उपालम्भ काव्य, 'पत्र- 
गीति?)। !. “-त्र० धृ्‌० 
संदेह-साइश्यगर्भ अभेदप्रधानके आरोपमूलक अशथीलिकारों- 
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का एक भेद । भागहले कझ्ा समन्देह् कहा हे और दण्डीने 
उपमाके अन्तर्गत स्वीकार किया हँ--अनन्बब-ससन्देहा- 
बुपमास्थेव दर्शितों” (ाव्यादर्ण, २)। इसका अनुसरण 
उद्धटर और मम्मयने किया है | रुव्यक, वामन, विद्याधर 
तथा विश्वनाथने यही नाम ख्ीकार किया है | झरुद्सने 
संशय नाम दिया हैं ओर उनकी परिभाषा स्पष्ट है-- 
“जहाँ किसी वस्तुके स्म्बन्धर्मे अनेक वस्तुओका सन्देह 
हो और साध्ययके कारण अनिश्चय बना रहें, वहाँ संशय 
अलंकार होता है” (काव्याल०, ८ : ५५)। बामनने इसे 
उपमा-प्रपंचके अन्तर्गत रखा हे ओर उसी आधारपर लक्षण 
दिया ह-- उपमानोपमेयसंशयः सन्देह:” (क्वा० सू० थू०, 
४:३४:११), अर्थात्‌ उपमान और उपमेयका संशय, 
सन्देह है । मम्मटने संशयमूछ इस अलंकारके 'मेदोक्ति' 
तथा भेदानुक्ति) दो भेद माने है, एकमे उपमेय तथा 
उपमेयमें भेदका स्पष्ठ कथन होता हे ओर दृश्रेमे ऐसा 
नहीं होता | इनके अतिरिक्त निश्चयान्तका भी एक प्रकार 
माना हे | विश्वनाथने इस उपमेयके सम्बन्धमे अन्य वस्तु- 
(उपमान)के सन्देहको कविप्रतिसासे उत्पन्न माना हे 
(पा० द०, १०: ३१०७)। वास्तव साध्य्य और काब्या- 
त्मकता इस अलंकारकी अनिवाय शर्त हे। उन्होंने इसके 
तीन भेद माने हे-शुद्ध, निश्चयगर्म, निर्चयान्त । 
प्रथममे सन्देहकी स्थिति स्पष्ट रूपसे रहती है, दूसरेमे 
निश्चयका भाव भी अन्तनिहित रहता है और तीसरेमें 
अन्ततः निश्चय हो जाता है । 

हिन्दीके आचार्योमं जसवन्त सिह, मतिराम, प्माकर 
आदिने जयदेवके आधारपर नामसे ही लक्षण स्पष्ट माना 
है। भूषणके लक्षणपर मम्मट आदिका प्रभाव है--के यह 
के वह यों जहाँ, होत आनि सन्देह” (शि० भू०, ७८) । 
यह और वहका अर्थ उपमेय तथा उपमान हे। इन 
आचार्योने इसके भेदों पर विचार नहीं किया है । आधुनिक 
कालमें कन्हेयालाल पोद्दाने मम्मटके आधारपर भेद 
स्वीकार किये हैं--१. भेदकी उक्तिमें संशय--(क) निर्चय- 
गर्भ, (ख) निश्चयान्त । २. भेदकी अनुक्तिमे संशय, यही 
विश्वनाथका शुद्ध है। उदा०-भेदकी उत्तिमें निर्चय- 
गर्भ--किधों उजागर ये प्रभाकर स्वरूप राजे जाकर सदेव 
पप्त अश्व नहिं याके है” (पोद्दार : छाया, का० प्र० से) 
अथवा--“ कहूँ मानवी यदि में तुमको तो वैसा संकोच 
कहाँ ? कहूँ दानवी तो उसमें हे यह लावण्यकी छोच 
कहाँ” (पंचवटी) । इनमें 'सप्त अश्व नहिं', 'संकीच कहाँ” 
आदिके द्वारा निश्चय होकर भी सन्देह बना रहता हे । 
निश्चयान्त--“च्युतघन हे क्या चपछा ! चम्पक रूतिका 
परिम्लान किंवा है । लखकर स्वास चपलता, जाना कपि, 
विकल जानकी अम्बा है” (पोइ्ार, अ० मं०, ए० १७०) । 
इसमें अन्ततः जानकीका निश्चय वर्णित है। ३. भेदकी 
अनुक्ति या शुद्धझ--हिन्दीके आचार्यों द्वारा प्रस्तुत उदाहरण 
प्रायः इसी कोटिमें आते हैं, क्‍योंकि उन्होंने भेद स्वीकार 
नहीं किये है--परचि परे नहि अरुन रंग अमल दल 
माँश । कैधों फूली दुपहरी, केधों फूली साँझ” (लू० लू०, 
८५७) या--निद्राके उस अलसित वनमें वह क्या भावीकी 
छाया । ध्ण परकोंमें विचर रही था वन्य देवियोंकी माया” 
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संदेहवाइ-संघा-भापा 








(पन्‍्त : छाया, का० द० से) । इस अलंकारका प्रयोग 
सभी युगोंके काव्यमें समान रूपले मिलता हे ।_ -++२० 








संदेहवाद-इस धारणाके अनुसार कोई भी वस्तु नहीं 


जानी जा सकती, किसी भी प्रकारका विश्वसनीय ज्ञान 
असम्भव है । सन्देहवादीकी बुद्धिकी क्षमत्तामे विश्वास नही 
रह जाता । सन्देहवादकी कई ओणियों हो सकती हे । किसी 
भी विपयमें अन्तिम निर्णय न देना (जेसे सुकरात), यह 
मानना कि ज्ञान केवल अनुभूति या गोचर प्रपचका होता 
है, मनुध्यकी वुद्धि प्रपंचके अधिष्ठानका शान नहीं प्राप्त कर 
सकती (काण्ट), अथवा यद्द कि ज्ञान असम्भव हे और श्ञान 
की खोज व्यर्थ है। वस्तुतः सन्देहबादका कोई-न-कोरई रूप 
किसी भी दाशनिक जिज्ञासाके लिए अनिवार्य है। विन! 
सन्देह किये बिना शंका उठाये सत्यकज्ञानकी प्राप्ति नहीं 
होती । लेकिन जब सन्देदवादका उत्कट रूप व्यक्ति और 
समाजका जीवनदर्शन बन जाता है, तब जेसे वह अपनी 
जड़ें काट देता है । जीवनके मूल्योंमि उसका विश्वास नही 
रह जाता । किन्तु परस्पर विरोधी दर्शनों, धर्मों ओर मत- 
मतान्तरोंके मध्य बोद्धिक प्राणीके लिए सन्देहवादी दो 
जाना अत्यन्त सरल है। उमर खैयामकी रुवाइयोंमे ऐसे ही 
बोड्धिक सन्देहवादसे प्रेरित काव्यका उत्कृष्ट रूप हमें 
मिलता है। सन्देहवादी पश्चिमी दार्शनिकोमे यूनानी 
गाजिआस और पीरो तथा डेविड ह्यूम प्रसिद्ध है | -+आ० 


संधा-भापा-तान्त्रिक युगमे तन्‍्त्रोमें माषा-शैलीका एक 


अलौकिक रहस्यात्मक खभाव विकसित हो रहा था, जिससे 
सारी भाषा मन्त्रखभावकी होती जा रही थी। बोड़ोंने 
अपनी इस प्रतीकात्मक शैलीकोी सन्वान्भापा या सन्धा- 
वचन कहा । 

प्रारम्भमें कुछ विद्वानोंमें इस बातकी छेकर काफी विवाद 
रहा कि यह सन्धा-साषा है या सन्ध्या-साषा। हृ्प्रसाद 
शाखी और विनयतोष भट्टाचाये इसे 'सन्ध्या-मापा' मानकर 
इसका अर्थ आलो आऑपारी भाषा! करते रहे, किन्तु विधु 
शेखर शास्त्री और प्रवोधचन्द्र बागचीने प्रमाण देकर यह 
सिद्ध किया कि वास्तविक शब्द सन्पा है, जिसका अर्थ है 
अभिसन्वियुक्त, अभिप्राययुक्त भाषा। विरूपाकी चर्यामें 
स्पष्टतः अभिसन्धका उल्लेख भी हे (दे० बौद्धनान ओ दोहा : 
हरप्रसाद शास्त्री) । इस मन्त्रणाखभाववाली, गुद्य प्रकृति- 
वाली भाषामें प्रतीकोंके माध्यमसे सिद्धगण अपनी अलनु- 
भूतियोंका अंकन करते थे । अक्सर गन्थोमें इनमेंसे बहुतसे 
प्रतीकोंका अर्थ अलगसे दिया हुआ रहता था, जो केवल 
सम्प्रदायमें दीक्षित साधकोकी ही श्ञात होता था। इन 
प्रतीकोंका उद्गम और विकास अत्यन्त मद्ृत्त्वपूर्ण हे, 
क्योंकि वजयानके विकासके पहलेसे इन प्रतीकोंका अस्तित्व 
मिलता है और सन्‍्तोंके साहित्यतक इन प्रतीकोंका व्यवहार 
होता गया है । किन्तु इतनी लम्बी अवधिमे इन प्रतीकोंका 
अर्थ बरावर बदलता गया है। वजयानी पिद्धोंने अपने 
पदों ओर दोहोंमें व्यवह्त प्रतीकोंकोी कई स्नोतोंसे भ्रहण 
किया था। कुछ उन्होंने विज्ञानवादी भन्थोंसे लिये ये 
और कुछ योगाचारकी साधनाओंसे । कुछ अन्य सम- 
कालीन तान्त्रिक पद्धतियोसे लिये, जिन्हें उन्होंने प्रश्ञो- 
पायात्मिक अर्थ दे दिये थे, कुछ प्रतीक अर्थ-साम्य और 


॥ 


संधि- संबोधन) गीति 


कुछ साधम्यमूलक थे । कुछ चयागत 4 ! इन प्रतीकाकी 
दो अकारकी योजनाएँ थी। ओपम्यसूलक ओर विरोध- 
मूलक । ओपम्यमूलक प्रतीकन्‍योजनास विभिन्न रूपक प्रस्तुत 
किये जाते थे ओर विरोभमूलकसे डलटबॉसी-शेलीका 
विकास हुआ हे. (० सिद्ध साहित्य : धर्मवीर 
भारती) । “थे० बी० भा० 


संजि-रूपकर्की ग्रकृति तथा अवस्थाभोंके सम्मिश्रणसे 


सन्वियोका आविर्भाव होता है| बीज, विन्‍्द्र, पत्ताका 
ग्रकरी तथा कार्य, ये पॉच अर्थंगप्रकृतियाँ जब क्रमश 
आश्म्भ) यत्ष) प्राप्त्याशा, नियताप्ति ओर फलागम 
अवस्थाओंत मिलती है, तव मुख, अतिमझ्ुुख, गर्भ; 
विमर्श ओर उपसंहति (निर्वह०) सन्धियोका आविर्भाव 
होत। हे--अथं॑प्रक्ृतयः पंच पंचावस्थासमन्विताः । यथा- 
संख्येन जायन्ते मुखाद्या: पंससन्धयः (द० रू० १:२२) । 
इन सन्धियोंके अंगवंो सन्ध्यंग कहते है । वे संख्यामे ६४ 
होते है । मुखसन्धिके १२ अंग है--उपक्षेप, परिकर, 
परिन्यास, विलोमन, युक्ति, हाप्ति, समाधान, 
विधान; परिभावना; उद्धेद, कारण ओर भेद । 

प्रतिमुख सन्धिके १३ अंग होते है--विलास, परिसर्प, 
विद्युत, तपन, नर्म, नर्मंथति, प्रगमन) विरोध; 
पयुं पासन; पुष्प, वज्ञ, उपन्यास ओर वर्णसंहार । 

गे सन्विके भी ११ अंग होते हे--अभूताहरण: 
मार्ग) रूप। उदाहरण, क्रम) संग्रह, अनुमान, 
ग्रार्थना; क्षिप्ति, त्रोटक, अधिबछ, उद्ेंग ओर बिद्वव । 

विमर्शके ११ ही अंग होते है--अपवाद, सम्फेट: 
व्यवसाय, द्वव, चति, शक्ति, प्रसंग, खेद, ग्रतिपेध: 
विरोधन, प्ररोचना, आदान ओर छादन | 

निर्वेहण सन्धिके अंगोंकी संख्या १४ है--सन्धि, 
विबोध, ग्रथन, निर्णय, परिभापण, कृति; असार, 
आनन्द, समय, उपगृहन; भाषण); पूर्ववाक्य, काव्य- 
संहार तथा गप्रशस्ति (सा० द०, ६:८१: १०९)। 

सन्ध्यंगोके इस विस्तारकी अनेक विद्वानू अनावश्यक 
मानते है। कीथने अपने 'संस्क्कत ड्रामा में सन्ध्यगोंक्े दुरूह 
विभाजनको व्यर्थ माना है (प० २९९) । रुद्र॒टने “नियम 
एवं कहकर इनके यथास्थान नियत होनेकी बात कही 
है, परन्तु बहुतसे लोग रुद्रटके मतसे सहमत नहीं है । 
यद्यपि भट्टनारायणक्रे वेणीसंहार मे इन सन्ध्यंगोंको 
यथास्थान नियोजित करनेका प्रयत्न किया गया है, फिर भी 
वह पूर्णतः सफल नहीं कहा जा सकता | इस ठस-ठाँसका 
परिणाम यह हुआ कि नाटकवी गतिशीरूता अवरुद्ध हों 
गयी है । 

कीथने नाटकीय कथावस्तुके विभाजनपर और भी आप- 
त्तियाँ उठायी हैं । वे नाटकीय संघर्षते सम्बद्ध होनेके कारण 
सन्धियोंकी उपयोगिता तो स्वीकार करते है, पर अर्थ-प्रक्ृ- 
तियोंके विभाजनको व्यर्थ मानते हैं । 

वस्तुतः कथावस्तुके ये सव विभाजन नाटककी इतना 
अधिक पंगु बना देते हैं कि उसकी स्वाभाविक गति मारी 
जाती है। इस भूल-भुलैयामें पड़कर नाटकक्षार अपना 
खाभाविक मार्ग खो बेठे तो कोई आश्चय नहीं। ख्यं 
'संस्क्ृतके नाटककार भी इनके चक्करमें नहीं पड़े है, जो 


औ। है मं |, की] 
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पढ़े है, उनकी रचनाएँ कभी भी प्रथम श्रेणीदी रचनाओंमे 
स्थान नहीं पा सको । “-ब० सि० 
ध्यंगविनियेशव,त्ता- दे? प्रकरणवक्रता',नवा नियामक । 


/+पनलतन न “टन अकाल ऋमान“न्‍ल 
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संच्यतर-कुछ शासत्रकारांक मतानुसार नाटकका सन्धियाकरे 


अन्तर्गन अन्तःसन्धियाँ; उपसन्धियों या सम्ध्यन्तर 
भी होते है । अन्य समग्षियोकी भोति इनका उद्देश्य भी 
नाटकीय कथावस्तुमे गति छाना ही माना गया है। 
संख्यामे इक्कीस मानी गयी है---१. साम--अपनी अनुवृत्ति- 
व व्यक्त करनेवाला प्रिय वाक्य, २. दान--अपने प्रति- 
निधि-खरूप भूषणादिका समरपंण, ३. दण्ड--अविनयको 
देख-सुनकर डाटना-फटकारता, ४ भेंद- कपट बचनो द्वारा 
मित्रोमे भेद डालना, ५. प्रत्युत्पन्नम तित्व, ६. वध- दुष्टका 
दमन, ७. गोत्रस्खलित--नामका व्य/तक्रम, ८. ओजखिता- 
सूचक वचन, ९. धी - इृष्टके सिद्ध न होनेतक जिन्ता, १० 
क्रोध, ११. साहस, १२. भय, १३. माया, १४. संबृत्ति-- 
अपने कथनकों छिपाना, १०५. श्रान्ति, १६. दौत्य, १७. 
हेत्ववधारण--किसी प्रयोजनसे कोई निश्चय, १८, रूप्न, 
१९, लेख, २०. मद, २१. चित्र | इनभेसे चित्र, स्वप्न और 


लेखका उपयोग प्रायः देखा जाता हे “ब० सिं० 


संबंधातिशयोक्ति-दे० अनतिशयोक्ति), तीसरा भेद । 
संबोध(न)गीति-यह 'ओड'का हिन्दी रूपान्तर है। यह 


नामकरण स्ंग्रथम रामसख्लाबन पाण्डेयके गीतिकाब्य 
नामक ग्रन्थ (शानमण्डल, काशी) में आया | प्रारम्भमें 'ओड” 
मुख्यतया गेय रचना थी, जिसे वाद्य यन्त्रोंगो सहायता 
अपेक्षित थी। लयात्मकता उस स्थितिमें बाह्मम्े अधिक 
भ्यन्तर थी। ग्रीसमें मुक्तक रचनाओने दो रूप लिये। 
एकका विकास गीतिकाव्य (लिरिक)के रूपमें हुआ और दूसरे 
का सम्बोधित गातिके रूपमें ओर इसके विधानवा आधार 
रूपक रहा, क्योकि नाटकामे कथीपकथनके रूपमें पारस्परिक 
सम्बोधनकी अपेक्षा होती थी। पिण्डार इस विधानका 
अग्रणी हुआ। आधुनिक कालमे पियर रोजाडने पहले- 
पहल पिण्डारिक विधानके मूल्यका अनुभव किया और फ्रेंच 
काव्यविधानके माध्यमसे समृद्ध करनेका प्रयास किया । 
सन्‌ १०८४ ई०में टाम्स सूथान॑ने पेण्डेर नामक रचनामें 
इस विधानका अंग्रेजीम उपयोग किया । इसके कई 
विधान और रूप है । इसकी विविधता ओर भिन्न-रूपताकों 
लक्षित करते हुए एलछ० बिनयानने कहा है कि ओड 
सम्बीोधक या सम्बोधित गीत है, जो किसी सार्वभौम 
अभिरुचिकी जागरित करनेवाले विषयक्रे सम्बन्धभे हो। 
किसी विषय अथवा घटनासे सम्बद्ध आत्मभावप्रकाशक 
गीत इस रूपमे आये है । अपर प्रत्यक्षका इसमें रूप व्यक्त 
होता हे । स्तवनगीतिमे व्यक्तिकी उसके समक्ष प्रशंसा की 
जाती है, किन्तु इसमे इस प्रकारके लाभका रहस्य नहीं 
रहता | अंग्रेजी साहित्यके सम्पकर्म आनेपर इस विधानका 
विकास हुआ | भारतेन्दुकृृत (विजयिनी विजय वैजयन्ती में 
सम्बोधित गीतिका प्रारम्सिक रूप है, जिसमें सम्बोधनके 
साथ उद्बोधनके भी स्पष्ट रूप हं-- भरे बीर इक बेर 
उठहु सब फिर कित सोये”। प्रतापनारायण मिश्रक्षत 
बुढ़ाप/ भी ओडकी कोटिमें आ सकता है, जिसमें परिहास- 
का स्फुट रंग है। रोमांसिक भावधाराके कारण भोडकी 
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सावात्मक परिणति मिलती है और इन रचनाओंमें 


'िराला कृत यमुनाके प्रति! ओर बादल”, पन्तक्ृत भावी 
पत्नैके प्रति' विशेष रुपले उछेखनीय हे । राजनीतिक 
वैेतनाके जागरणसे भारत, तिछूक ओर गान्बीके पम्बन्धमें 
रचनाएँ हुई । दिनकर का हिमालय” राष्ट्रीय चेतनाकों 
अभिव्यक्त करनेवाली सम्बोधनात्मक रचना हे और 'नाचो 
हे नाचो नटवर में इसी पद्धतिके साथ लय गीतिकाव्यात्मक 
। --रा० खे० पा० 
संभोग चऋ-दे० हटठयोग। 
संभोग #ंगार-धर्नजयका कथन है कि “जहाँ अनुकूल 
विलासी एक-दूसरेके दर्शन-स्पद्शन हत्यादिका सेवन करते 
है, वह आनच्दसे युक्त सम्मोग-श्रृंगार कहलाता है” 
(द० रू०, ४ : ६५) । भानुदत्त कहते है--/दर्शन, रपर्शन, 
संछाप शत्यादिके अनुभूयमान सुख अथवा परस्पर संयोगसे 
अर्थात्‌ बहिरिन्द्रिय-सम्बन्धने उत्पतद्ममान आनन्द सम्भोग 
(संयौग) है” (२० त०, ६) । विश्वनाथका कथन है-- 
“जहाँ एक दूसरेके प्रेममे अनुरक्त नायक और नायिका 
दर्शन, स्पर्शन इत्यादिका सेवन करते है, वह सम्भोग- 
शंगार कहलाता है” (सा० द०, ३: २१०) । 
उपयुक्त परिभाषाओंगे सम्मोग-ख्ंगारकी निष्पत्तिकरे 
लिए नायक-नायिकाका एकत्र रहक्र एक-दूसरेके प्रति प्रद- 
शंन तथा तज्जन्य आनन्दोपभोग आवश्यक बताया गया 
है। संयोगके समय ग्रेमानुभूति अपेक्षित है। पण्डितराजने 
इस तथ्यको स्पष्ट किया है। वे कहते है कि 'संयोग'का अर्थ 
वी-पुरुषका एक स्थानपर रहना! नहीं है, क्योंकि एक 
पलंगपर सोते रहनेपर भी, यदि ईर्ष्या आदि हो तो वह 
बरिप्रलम्भ या वियोग रस ही माना जायगा। उनके भनु- 
सार संयोग” इस मानसिक ज्ञान किंवा चित्तवृत्तिका पर्याय 
हे कि में मिला हुआ हूँ” और वियोग यह शान हे कि "मे 
बिछडा हुआ हूँ?। अतएव स्त्री-पुरुषके संयोगके समयमें प्रेम 
रहे तो वह संयोग” अथवा संभोग-शखुंगार' कहलायगा । 
हिन्दीमे चिन्तामणिकी यह परिभाषा अत्यन्त सटीक है-- 
“जहाँ दम्पती प्रीतिसों बिल्सत रचत विहार । चिन्तामनि 
कबि कहत यों तहँ संयोग सिगार” (क० क० त०) । 
संभोग! एवं संयोग” शब्द प्रस्तुत प्रकरणमें प्रायः 
समानार्थी है | लेकिन कुछ पण्डितोंका कथन हे कि संयोग- 
की एक वह अवस्था भो है, जिसमे नायक-नायिकाकी पर- 
स्पर रति तो होती है, पर सम्मोंग-सुखकी प्राप्ति नही होती, 
अतरव इसबो सम्भोगमें सम्मिलित करना उचित नहीं है । 
परस्पर अवलोकन, आछिंगन, अधरपान, परिचुम्बन 
प्रभूति नायक-नायिकाके पारस्परिक व्यवहारभेदसे सम्भोग- 
श्ृंगारके अगणित भेद होते हैं, लेकिन आचार्थोने उनका 
अन्तर्भाव इसी एक सम्भोग -शूंगारमें कर दिया है । 
हिन्दौके आचार्योमें केशव और देवने संयोग (सम्भोग) 
एवं वियोग (विप्रलुम्भ) शंगारमेंसे प्रत्येकके दो-दो भेद-- 
प्रच्छन्न! एवं प्रकाश किये हैं | छेकिन जेसा भगीरथ मिश्र- 
ने बताया हे, प्रच्छन्ष शंगारवोी तो रपकी संज्ञा प्राप्त ही 
नहीं होनी चाहिये, क्योंकि विभाव, अनुभाव एवं संचारी 
भावोंसे परिपुष्ट होकर जब स्थायी भाव व्यक्त होता हैं, तभी 
रप्तदशा प्राप्त होती है | 


न 


संभोग चक्र- संगम 





किन्तु पूर्वानुराग, मान) प्रवास एवं करुण-विप्नलम्भके 
आनन्तयसे सम्मोग-श्ूंगारके भी चार प्रकार भोजदेवने 
'घरखतीकण्ठाभरण में निर्दिष्ट किये हैं तथा कारण यह 
कहा हे कि विप्रलम्भके बिना सम्भोग पुष्ट नहीं होता। 
विश्वन।थने भी 'साहित्यदपंण'में मोजका मत उद्धृत किया 
हे तथा पूर्वरागानन्तर एवं प्रवासानन्तर सम्भोगके उदाहरग 
भी दिये है | हिन्दीके आचार्य देवने भी 'भवानीविजास'में 
इस प्रसंगको उठाया हे ओर यह बताया हे कि संयोग 
वियोगके बीचमें आता है--तति वियोग संयोगतें मान 
प्रवास ससोग । यहि विधि मध्य बवियोगके होत सिंगार 
संयोग” स्पष्ट हे कि देवका यह क्रम और वर्गीकरण नवीन 
नहीं कहा जायगा, क्‍योंकि इस विवरेचनके लिए वे भोज 
एवं विश्वनाथ, दोनोंके ऋणी हें । सम्मोग-श्रृंगारका यह 
विभाजन मनोवैज्ञानिक भूमिकापर प्रतिष्ठित है । 

भरतने इसके विभावों एवं अनुभावोंके सम्बन्धर्म यह 
कहा हे--'सम्मोग ऋतुरमणीयता, माल्य, अनुल्पन, 
अलकार, इृष्टजनोंका संसगं, इन्द्रियोंके विषय, रम्य सवन, 
उपवन-गमन, प्रियक्रे बचनोंका श्रवण, उसका दर्शन, उसके 
साथ क्रीडा-लीका इत्यादि विभावोंसे उत्पन्न होता हे, अथ 
च नयनचातुर्य, श्रू-विक्षेप, कटाक्ष, रूलित एवं मधुर अंग- 
चेष्टा, आकर्षक वचन इत्यादि अनुभावोसे व्यंजित होता 
है” । सूर्य-चन्द्रमा, उदय-अस्त, जलविहार, प्रभात, मद्य- 
पान, राजत्रिक्रीड़ा इत्यादि असंख्य वस्तुओंका वर्णन सम्भोगमें 
हों सकता है । विश्वनाथका भरतके प्रमाणपर यह कहना 
है कि जो कुछ शुच्ि एवं मेध्य पदा्थ दिखाई पड़ता है, 
वह सभी इसमें ग्राह्म हे । 

लीला, विलास, विच्छित्ति प्रश्गुति दस हाव' भी 
सम्भागवर्णनमें सन्निविष्ट होते हैं । न्रास, आल्स्य, उम्मता, 
जुगुप्सा एवं मरणकी छोडकर अन्य सभी व्यभिचारी आा 
सकते है । जहाँ नायिकाके मनमे नायककोीं देखकर प्रेम 
जाग्मत्‌ होता है, वहाँ नायिकारब्ध सम्भोग तथा जहाँ 
नायिकाकी देखकर नायकके मनमें रतिभाव उद्भूत 
होता है, वहाँ नायकारब्ब सम्भोग-श्ंगार माना जाता 
हे! --२० ति० 


संयम- पातंजल योग सूत्र' (३ : १)में धारणा, ध्यान और 


समाविको संयम! कहा गया हे। यम, नियम, आसन, 
प्राणायाम एवं प्रत्याहार वहिरंग साधन और संयम! अन्त- 
रंग साधन हे। तीनोंकी एक ही नाम देनेका तात्पये है कि 
ये किसी एक ही विपय पर केन्द्रित होनेपर योगांग कहला 
सकते हैं । आशभ्यन्तर या वाद्य देश, अर्थात्‌ विषयपर चित्त- 
का बन्च या एकीमाव धारणा हे--देश बन्धश्चित्तस्थ 
धारणा” (यो० सू० ३१: १) | धारणामें अत्यय, अर्थात्‌ ज्ञान- 
वृत्तिकी एकतानता या अनन्यता ही ध्यान है--“तत्र 
प्रत्ययेकतानता ध्यानम्‌” (वही ३:२)। इसी ध्यानके 
चरमोत्कर्षकत नाम समाधि है । समाधि चित्तकी स्थिरताकी 
सर्वोत्तम अवस्था है। व्यावहारिक रुपसे इन्हें यों समझा 
जा सकता है कि चित्त चांचस्यपर्मी है।इस जित्तको 
वहिरंग साथधनोंसि साधघकर किसी एक विषयकी ओर केन्द्रित 
करना घारणा है। चित्त केन्द्रित हौकर जब ध्येय विपयपर 
एक तान, था अनन्ययावरते संकप्न होकर अन्य साथी 


संयुका-संलक्ष्यक्रमध्वनि 


विषयोंके प्रति नितान्त अश्ञानशील हो जाता है तो 
ध्यान कहते है ओर यह ध्यान जब बनीभूत होकर ध्येय 
विषयमें तहीन या लवलीन हो जाता है तो उस अवस्थावों 
समाधिकी अवस्था कहते है दे० परातंजल योग-दर्शन', 
रूेखनऊ बि० बि०, पृ० ९२०९-१७) । +>रा० दे० सि० 
संयुक्ता-वर्णिक छन्दोम समबवृत्तका एक भेद; सगण, नगण, 
तगण और शुरुके योगसे चरण वनता है (॥5,॥॥,55।,5) । 
यह्द छन्द्र प्रियाका दूना और गीतिकाका आधा होता है । 
प्राकृतपंगलम्‌? (२ : ९०) में इस छनन्‍्दका विवरण है। 
'मन्दारमरन्दचम्पू” (१३ : १०) में इसका कमला नाम दिया 
है । आधुनिक गीतोमे इस छन्दवा मात्रिझ प्रयोग हुआ 
है-- मेरा मरण तुमकी खला”--(यशोवरा, पृ० १०५) । 
केशबका प्रयोग--बृत बाण राबणकों सुन्यों। फिर 
राजमण्डल्में धुन्यो । जगदीश अब रध्या करो । विपरीत 
वात सबे हरो” (रा० चं०, ४: १७) । “पु० झु० 
संयोग-दे ० 'रसनिष्पत्ति', आरोपवादके अन्तर्गत । 
संयोग-श्ंगार-संयोग-श्वंगार सम्भोग-खंगारका ही पर्याय 
है । लेकिन कुछ विद्वानोंकी राय हे कि जहाँ नायव- 
नायिका की संयोगावस्4| में परस्पर रति होती है, पर सम्भोग- 
सुख आप्त नही होता, वहाँ संयोग-शंगार मानना चाहिये, 
सम्भोग नहीं | रामदहिन मिश्रने काव्यदर्पण'में सुमित्रा 
ननन्‍्दन पन्तकेंग निम्नलिखित पंक्तियों उदाहरणरुपमे प्रस्तुत 
की दे एक पक मेरे पियाके दग, पलक, थे उठे अपर 
सहज नीचे गिरे । चएलताने इस विकम्पित पुरकसे, दृढ़ 
किया मानो प्रणय सम्बन्ध था” | इनकी टिप्पणी यह है, 
“इसमें आलूम्बन नायिका, नायिकाका सौन्दर्य उद्दीपन, 
नायिकाका निरीक्षण अनुभाव, लूज्जा आदि संचारी' तथा 
रति स्थायी है। यहां संयोग-सुखवी प्राप्ति है, शम्मोग- 
सुखकी नहीं, क्योकि प्रियको प्रियाकी प्राप्त नही हुई” । 
वस्तुतः दर्शन-अवलोकन भी आचार्यों द्वारा सम्भोग-श्ृंमारमे 
ग्रह्षीत किया गया है। सम्भोगका स्थूल अर्थ ग्रहण कर ही 
उसे 'संयोगसे एथक्‌ किया जा सकता है। संयोग 'को 
अलग माननेका कोई प्रव्ठल आधार नहीं । विशेषके लिए 
द्े० सम्भोग-शंगार! । “-र० ति० 
संयोगाव्मक आलोचना-प्रणाढी-अंग्रेजीका 'सिगथेरि- 
कल सिनथेसिसका विशेषण हे, जिसका अर्थ है 
सांइलेपिका, 'संक्षिष्टे, 'संयोगात्मका, 'समन्वयात्मक' । 
विद्वानोंने इसीलिए इसे अन्य नामोंसे भी पुकारा है, जैसे 
सामजस्थात्मक! आदि । 

आलोचनाकी यद्द पद्धति दो विरोधों, दो भेद्ों तथा दो 
मतवादोंका समन्वय, अपना लक्ष्य मानती है। इसीलिए 
इस पद्धतिकी आलोचनाको स्पष्टतः दो भागोंमें विभाजित 
किया जा सकेगा--सैड्धान्तिक संयोगात्मक आलो चना तथा 
व्यावहारिक संयोगात्मक आलोचना | सैडद्धान्तिक स्तग्पर 
यह पद्धति दो सिद्धान्तों तथा दो भिन्न चिन्तनोंका समन्वय 
करती है और व्यावहारिक स्तरपर दैलीगत विभिन्नताओंका 
समन्वय करती है । 
भी हित्यका क्षेत्र अतिवादी विभिन्न मतवादोंसे भरा है । 
ः के क्विए', कला जीवनके लिए”, 'अतिवस्तुवादी' 
जी), क्रकाबादी', 'क्पनावादी', अभिव्यंजना- 
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वादी, अस्तित्ववादी! आदि अनेक-अनेक चिन्तनोके बीच 
समाप्त न होनेवाली सीमारेखाएँ है। इसी प्रकार 
राष्ट्र, जल्वायु तथा अनेक कारणोसे हमारे जिन्तनभे 
विभिन्नता है। फलतः प्रस्तुत आलोचना-पद्धति विभिन्नताओं - 
के बीच समन्वय स्थापित करना चाहती है--सिद्धान्तोका 
समीकरण, विभिन्नल्व या अनेकत्वमें एकल्वस्थापन इसका 
प्रमुख उद्देश्य हे । 
पाञश्मात्य साहित्यशास््रगें 4 आलोचक इसवे। जन्मदाता 
है, जो सौन्दर्यवादी तथा शास्त्रीय, दोनोंके बीच समन्वय 
स्थापित करते है। बेसे तो यूनानी आलोचकोंसे लेकर 
आधुनिकतम पाश्चात्य आलोचकोतकर्म अनेक नाम गिनाये 
जा सकते हैं, परन्तु टी० एस० ईलियट अग्यणी मासे 
जायेंगे। इन्होने न केवछ परम्परा और स्वच्छन्दता, रूद़ि 
ओर मोलिवाता तथा यथार्थवाद और आदर्शवादका समन्वय 
किया है, बल्कि पूर्वी और पश्चिमी सिद्धान्तोंका भी समन्वय 
क्रिया । है 
संस्कृत साहित्यशास्प्रम इस समीक्षाओों सहज ही लश्ष्य 
किया जा सकेगा। आचार्य मम्मटका कान्तासम्मित उप- 
देश' जैसी उत्तियाँ पर्याप्त प्रमाण है । राजशेखरका सम्पूर् 
कतित्व ही इस सिद्धान्तके आधारपर टिका है। सम्पूर् 
संस्क्ृत साहित्यशार्रमें बाह्य और आश्यन्तर, छौकिक और 
अलौकिक, रीति, वक्रोक्ति, अलंकार, नीति, उद्देश्य और 
रस तथा रमणीयता-जन्य आह्रोादका समन्वय प्रत्येक्त स्थल 
पर देखा जा सकता है । 
कहना नहों होगा कि हिन्दी आलोचनाका मूलाधार 
यही सिद्धान्त है। संरक्ृत और पाश्चात्य साहित्यशाखत्े 
बीच समन्वय ही हिन्दीके श्रेष्ठ आलेचकोंका मुख्य लक्ष्य 
रहा है | रामचन्द्र शुक्ल यहाँ भी अकेके ठएरते हैं । पैसे 
सगनन्‍्वयकी चेष्टा श्यागसुन्दर दास और गुलाब रायसें लक्ष्य 
की जा सकती है, परन्तु इनका समन्वय संकलन हो गया 
है, क्योंकि इस पद्धतिकी सीमाएँ भी एकदम स्पष्ट हैं। दो 
विभिन्न अतिवादियोंके समनन्‍्वयवे पीछे आलोनक अपना 
स्व॒तन्त्र अस्तित्व खो देता है, फछतः उसकी नीर-क्षीरकी 
दृष्टि नहीं रह जाती । इसीलिए कभी-कभी राम-रावणका-सा 
सामंजस्य होता है, कमी ज्वलन्त समस्याएँ उपेक्षित रह 
जाती हैं ओर कभी क्त्रिम सीमाओंके बीच रचगादी आत्मा 
दी रह जाती है। इसलिए इस आलोचना-पद्धतिके लिए 
अत्यन्त मेधावी, गहन-गम्भीर, अधीन तथा मौलिक 
प्रतिभासम्पन्न व्यक्तिकी अपेक्षा है, जैने टी० एस० ईलियट 
या रामचन्द्र शुक्ल । “-“रा० क्ष० स० 
संयोजन (०8477880॥)-किसी कला-कृतिके विभिन्न 
अंगोंका इस प्रकार संघटित होना कि उसकी आम योजना 
मनपर व्यवस्था, सार्थक और एकत्वका प्रभाव 
डाले | “कु? ना० 
सलक्ष्यक्रमध्वनि-अभिधामूला विवश्षितान्यपरवाच्यध्वनि- 
का दूसरा भेद, जिसमें वाच्यार्थ अपना बोध कराकर 
व्यंग्यार्थकी पुष्टि करता है। इस घ्वनिमें वाच्यार्थसे 
व्यंग्यार्थकी प्रतीतिके पूर्वापरका क्रम स्पष्ट रीतिसे रक्षित 
होता हे, इसीसे इसे संलक्ष्यक्रमध्वनि कहते हैं। इसे 
'अनुरणनध्वनि! भी कहते है । 'अनुरणन'का अभिप्राय है 


० न शभत्5क | 
दर |! ॥। 


< ४३ 


अपन पकन कक ह्लीन-न+++कयननकलनननी-,. वलककटाक 


है कण व 7 हर हि ष्रः हू रा है खज+ धः 
पोछ्े होनेवाली गूज' । जिस प्रकार पण्टेपर सोट बरनेरो 


0.2 


ऊन डक के उदार. >मनाक भड़क 





न 4 कनकमतासअ2पमअशअनककातीना तर पल-नान सम... लाल, १ कल तमकआका ८ शत तह खेल अल >रर 


हि; प्र द् ९ कक ४5 'कामकश कु किललक हतानक ० अषन्‍न " तप | जल5 कर. जोकमंनं थे के 
पहले ककाश घ्वान, पुन उसदा उनकार निवछती है, जी 
>> 2 लक | फिटाम हे 8 उसी 
उत्तरात्तर सूध्यतरः | जे परंगत हो जाती ह॑ » उसी 
2५ नह नह ध्य ड्रि ध् रह पी है. म्हर कटी रस्म तन अं न अलललकक है कक 
प्रकार इस ध्वनिन प्रथम व्कारक समान पहले बाच्याथका 


किक 


ड़ जा ह7*० ६ हि क् रा मनन गछ०] मर कै. घ टन म्ग शव कर व. पे 
बोध द्वोता है, पुनः सक्ष्मद्स गूँजक्रे रप्रवाला व्यंग्याअ 
5] 


गाते होना ४। अमंलश्यध्यनिंश रस, भाव, ग्सामास 
आडियो स्यंजना वोगी , विल्तु एस ध्वनि वस्तुध्वनि 
और थलक्षारध्यनिदी व्यंजनाओ गशोती है। जिस प्रकार 
हारादि आभूषण मनुष्यदे। शरीरकी अलझलत करते है, उसी 
प्रकार काव्यालंकार शब्द और अर्थकों बमत्कृत करते है । 
उपमादि अलकार कभी तो वाच्यरूपर्मे काव्यकी शोभावृद्धि 
करते है, कभी व्यंस्यरूपमें । व्यंग्यरूपम उनका शब्द द्वारा 
स्पष्ट कथन नही होता है, केवल व्यंत्ना द्वारा उनकी 
स्थिति जानी जा सक्ती है'। इस प्रकारकी व्यनना कमी 
तो किसी बरतु द्वारा होती है, कभी क्रिसो अन्य अलंकार 
द्वारा | दोनों ग्थितियोंकी अलंकार-व्यं जनाकी अलंकार-ध्वनि 
बाहते है । ध्वनिरूपमें उपस्थित होनेके कारण अल्कार भी 
अलंकार्य (जिले शोमित किया जाय) बन जाते हे--२,ववा 
सामान्यतः अपने स्थामीकों सेवा करता हे, अपने व्याहके 
समय वह भी सेव्य बन जाता हे । जहाँ अलंकार-रहित 
किसी वरतुकी व्यंजगा होती है, उसे वस्तु-ध्वनि कहते है । 
वबस्तु'का अभिप्राय किसी बातके कथनमात्रते है | व्य॑ग्य- 
रूपमें कही हुई किसी बातमे अथवा व्यंजनाके आधारपर 
वी गयी किसी अलंकार-योजनामें एक विलक्षण अर्थ- 
अमत्कृतिका होना अवश्यम्भावी है। यह अर्थ-चमत्कृति 
सरूपतः रसात्मकतासे बहुत भिन्न नहीं हो सकती-- 
रसात्मकतासे उपस्तका थोडान्वहुत सम्बन्ध रहता ही हे । 
अभिनवगुप्तकी तो यह स्थापना हे वि वस्तु तथा अलकारकी 
ध्यनियाँ अन्ततोगत्वा रस-ध्वनिमम ही परिणत हो जाती है- 
“रत एवं वस्तुतः आत्मा, वरत्वालकारध्वनिस्तु सवंथा रसं 
प्रति पर्यवस्यते! (संरक्षत पोएटिक्स, भाग २, पाद-टिप्पणो, 
पृ० २११) | 

संलक्ष्यध्वनिके शब्दशक्ति, अर्शक्ति तथा शब्दार्थ- 
उसयशक्तिसे उद्भूत होनेके कारण तीन प्रधान भेद होते 
है । पुनः शब्दशक्तिके ४, अर्थशक्तिके २६ तथा शब्दार्थ- 
शक्तिका *और सब मिलकर ४१ भेंद किये गये है 
(द्रे० ध्वनि-सिद्धान्त) । ““3० हा० ३० 


संलाप-दे० 'कथोीपकथन' । 
संछापक-तीन या चार अकोका उपरूपक है। इसमें 


श्रृगार-करुण रसका अभाव, भारती और कैशिको वृत्तियोका 
प्राधान्य होता है तथा इसका नायक पापंडी होता हे। 
इसमें नगरका घेरा, विद्रव (मगदड), संग्रामका वर्णन आदि 
किया जाता है । शोष सब बातोंमें नाटकसे समानता है । 
उदाहरण--मायाकापालिक! । ““विं० रा० 


संव्॒ति-महायानवादी और माध्यमिक दो सत्यों के सिद्धान्त- 


की मानते हैं । उनके मतमें बुद्ने संबृति और परमार्थ इन 
दो सत्योंका उपदेश दिया है (माध्यमिक कारिका, २४८८ 
१०) । शन्यता ही परमार्थ सत्य हे, संबृति व्यवहारका 
नामान्तर है । कभी-कभी अविद्याकों भी संदृति कहा जाता 
है। सभी प्रतीत्यसम्लुत्पक्ष पदार्थ संघृतिके अन्तर्गत आते 


संझाप- संवेदना 


हैं। शमी लोगोंकोी सामान्य रझुपने प्रत्यक्ष होनेवाला संबृति 


सत्य, लोक संवृति कहा जाता है । केवल कतिपय उपहते- 
न्द्रिय छोगोंकी होनेयाला दुष्ट (सदोष) प्रत्यक्ष अलोक संवृर्ति 
कह जाता है । सामान्यतः अनुपरलूब्ध और अवास्तविक 
अनुभव मिथ्या संवृति कहे जाते है । शेषकी गणना तथ्य 
संबृतिके अन्तर्गत की जाती है । “क० झु० 
हिन्दी साहित्यम सिद्धों (सरह)के साहित्यमें संवृत्तिका 
बार-बार उब्लेख मिलता हे । वहाँ इसका व्यवहारके अर्थमें 
प्रयोग हुआ है । 
संवृत्तिवक्रता-दे० 'पदपूर्वाधवक्रता' तीसरा प्रकार । 
संवेदना-साधारणतः संवेदना शब्दका प्रयोग सहानुभूतिके 
अथमें होने छगा है। मूलतः बेदना या संवेदनाका अर्थ 
शान था ज्ञानेच्धियोका अनुभव है। मनोविज्ञानमें इसका 
यही अथ्थ ग्रहण किया जाता हैं। उसके अनुसार संवेदना 
उत्तेजनाके सम्बन्धे देश-रचनाकी सर्वप्रथम सचेतन 
प्रतिक्रिया हे, जिससे हमें बातावरणकी ज्ञानोपलब्धि होती 
है | उदाहरण--हरी वस्तु, हरे रंगकों देखनेकी संवेदनाकी 
उत्तेजनामात्र हे | उत्तेजनाका हमारे मनपर मस्तिष्क तथा 
नाड़ीतन्तुओ दारा प्रभाव पड़नेपर ही हम उसकी मंवेदना 
होती है। संवेदना हमारे मनकी चेतनाकी वह कूटस्थ 
अवस्था हैं, जिसमें हमे विश्वकी वस्तुविशेषका बोध न होकर 
उसके ग॒ुर्णोक्ा बोध होता हे । प्रोढ़ व्यक्तियोमें यह संवेदना 
प्रायः असम्भव हो जाती है । यद्यपि साधारणतः अंग्रेजीमें 
इसे सिम्पेथी' था फेलो फीलिंग' कह सकते है, किन्तु 
मनोविज्ञानमें सेन्मेशन के रूपमें ही इसका विशिष्ट प्रयोग 
होता है। यह हमारी इच्छापर निर्भर नहीं हे। 
उदाहरणार्थ--मनोहारी संगीत झुनते ही हम अपना 
आकर्षण नहीं रोक सकते। संबेदनाके लिए उत्तेजककी 
आवश्यकता है, जिससे सम्बन्धित शुण ही हममें संवेदना 
उत्पन्न करता है। इसे तीन वर्गोंमे विभाजित किया गया 
हे--१. विशिष्ट संवेदना, २. अन्तरावयव संबेदना, ३. 
सनायविक संवेदना । इसमें विशिष्ट झानेन्द्रिय तथा बाहरी 
उत्तेजनाके द्वारा होनेवाली संवेदनाकी विशिष्ट संवेदना 
अथवा इन्द्रियसंत्रेदना' कहते है। इस संवेदनाकी विशेषता 
यह है कि यह विशेष अवयवसे शम्बन्ध रखती है और 
प्रत्येक ऐसी संवेदना दूसरी इन्द्रिय-संयेदनासे पथकू को जा 
सकती है। उसके कहे भेद है, यथा-ह्राण, रस, त्वचा, 
दृष्टि तथा श्रोतृ-संवेदना । इन भेदोंमें भी मात्राभेद होता 
हे । इन्ही संवेदनाओंके द्वारा हमें विश्वके विभिन्न पदार्थोका 
ज्ञान होता है। इसी प्रकार प्राणीके शरीरकी आन्तरिक 
अवस्थाके कारण उत्पन्न होनेवाली पाचन-क्रिया, रक्त-संचार 
और श्वास-प्रशास आदिके अवयवबोंसे सम्बन्धित संवेदनाएँ 
अन्तरावयव संवेदना कहलाती है। यह प्रायः तीन भागोंमें 
विभाजित की जा सकती है--१. जिसे हम शरीरके किसी 
भागमें निश्चित कर सकें, जेसे आघात, जून आदि; 
२. जिसे हम संशयात्मक रूपमें निश्चित कर सके, यह पेट 
आदि अवयव-विशेषकी साधारण क्रियासे उत्पन्न होती है; 
३, प्राणीकी सामान्‍्यावस्थामे होनेवालढी वे संवेदनाएँ, 
जिन्हे कही भी निश्चित न कर सकें, जेसे, भूख प्यास। 
स्नायविक संवेदनाएँ ग्रन्थि तथा पेशी आदिके संचालनसे 


संशशयवाइ-संस्कृत (भाषा) 


उत्पन्न होती है । -“-आ० प्र० दी० 
संशयवाद-पाश्चात्य दर्शनम संशयरी आधुनिक शान- 
मीमांसा आरम्भ होती है (देकातें)। शब्दप्रामाण्य अथवा 
अखशअरद्धाबे, प्रति सन्देह विवेकबाद अथवा प्रशावाद (रेश- 
नेलिज्म)की ओर बढनेका पहली सीदी हे । सप्रशन जिशासु 
पीरे-बीरे वेशञानिक साथनोंकी अपूर्णतातक पहुँचता है और 
उने छगता हे कि ,कुछ शात ऐ, उससे अशेय और भी 
बहुत-कुछ है । ईश्वर हे या नहीं इस प्रश्नका उत्तर ऐसे 
ही शायद हों, 'शायद न होवाले स्याद्वादी (एग्नोस्टिक) 
ढंगने दिया जाता है। साहित्यकी समीक्षामे इस प्रकार- 
के संशयवादस बद्धमूल धारणाओं, पूवोग्यहों और बाबा- 
वाबय्य पग्रमाणम!पर आधात पहुंचा । का या साहित्यका 
एकमात्र उद्देश्य नेतिक शिक्षा या उपदेश हो, इस मध्य- 
युगीन धारणाकों संशयवादने बड़े धक्के दिये। परिणाम 
यह हुआ कि वाह्तेयर या बर्नाई शॉ जेले साहित्यिवाको 
अपने समयम बहुत जन-विरोध सहना पड़ा ! 

संशयवादी मनोवृत्ति जब एक खवयं बद्धमूल मनोवृत्त 
श्रम जाती हैं तो वह 'सिनिभिज्म' कहलाती हे। ऐसे 
छोगोंमे सभी उच्चतम मूल्योंक्े प्रति एक प्रकारका तुच्छता- 
बोधक अनादरभाव जागता हैे। उन्हें 'सिनिक' कहते है । 
इससे उलठदे 'स्केप्टिक' वह है, जो प्रशन-भरी मनोदृत्तिवाला 
व्यक्ति है, जो सहजविश्वासी नहीं है। बीसवी शततीमें 
विशानवकी आविष्कारोंने हमारी कई भोली (मिथ्या) 
बारणाओको खप्नोंदी तरह चकनाचूर कर दिया है। 
विशेषतः गत दो महायुद्धोंवे बाद तो मनुष्यकों अनेक 
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श्रद्धाएँ जइ-मूलसे हिछ चुकी है। इस मनोदशाको दर्शन 


तथा साहित्य-समीक्षाके क्षेत्र्म स्केप्टिकल' या सद्धेहबादी 
कदा जाता है। हमारे यहाँ नास्तिक-दर्शनोंसे यह प्रवृत्ति 
आरम्भ हुई थी, बादमें सन्‍्तों और सुधारकोंने इस वृत्तिको 
प्रोत्साइन दिया, परन्तु मानकतामात्री अनास्था जाग 
गयी हो, ऐसी ल्लिति नहीं पेदा हुई। उछठे रवीन्द्रनाथ, 
गानधी या अरविन्दर--सभी अन्ततः श्रद्धाबादी जिन्तक हैं 
और उनका प्रभाव भारतीय साहित्य और समीक्ष।पद्धति- 
पर अधिक है ! - प्र० मा० 
संइलेपण (8५70088) -द्वे० 'विश्लेपण” । 
संसष्टि-अलंकारशास्त्रमे एक प्रकारका सम्मिलित अल 
कार; पत्र छन्‍्दर अथवा वाक्यसमूहमें दो या दोसे अधिक 
शब्दालंकारों या अर्थालंकारोंका सम्मेलन जब 'तिल- 
तण्डुल-म्याय से, अर्थात्‌ परस्पर निरपेक्ष रूपने होता हे, 
उसे संसृष्टि कहते हैं । जिम प्रकार एक पात्रमें रखे हुए 
तिक और चावल साथ रहते हुए भी पररुपर पृथक रहते 
है, उसी प्रकार संसष्टिमें एक पद्च या वाक्यसमूहमें अनेक 
अलकारोंका सम्मेलन परस्पर असम्बद्ध अथवा निरपेक्ष 
भावसे होता हे । भामहके क्राव्यालंकार से यह अलंकार 
मिलता है--“वरा विभूषा संसूष्टिब हलंकारयोगत: (३:४५), 
बहुत अलंकारोंके थोगते विभूषित अलंकार | वामनने 
क्ाव्यालंकारसूतदूत्ति'में भिन्न भाव व्यक्त किया है-- 
“अलंकारस्यालंकारयोनित्व संसूष्टिए? (४, ३: ३०), अर्थात्‌ 
: एक अलंकारका दूसरे अलंकारके साथ कार्यकारणभावसम्बन्ध | 
(लिमेम्मटने प्राचीनोंकी धारणाकी अपेक्षा रुव्यकदों विवेचना- 
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का अनुमोदन किया ह--रष्टा संसध्रितासां भेदेन 
यदिह स्थितिः” (का० पश्र० १० : १३५९), पूर्यप्रतिपादित 
अलकारोंकी परस्पर मिरपेदताम भी एक अवखितिका 
चमत्कार । विश्वनाथगे निरपेक्ष सितिपर हो बल दिया 
है। हिन्दीके आचार्योंम एस अलंकारबे प्रमुख विवेचक 
चिन्तामणि, सोमनाथ तथा मिखारोदास है। दासने भी 
शब्दभदसे मम्मठके लछध्षणका निरूपण किया है--“एक 
छन्दमें जहें परे, अरंकार बहु दृष्टि । तिल तन्दुलूसे है मिले, 
ताहि कहे संसध्टि” (का० नि० : ३) । 
संसष्टिके तीन भद किये गये हे--१. शब्दालंकार 
संसष्टि, जिममें दो या दोगे अधिक वोवल शादालकारोंढी 
निरपेक्ष खिति हो; २. अथालंकार संसष्टि, जिसमे केवल 
अथॉलंकारोंकी पररपर निरपेक्ष स्थिति हो; १. उभया- 
लंकार संसष्टि, शब्दालंकार ओर अर्थालकारकी परस्पर 
निरपेक्ष स्िति। (क) शब्दालंकार संसष्टिका उदा०-- 
“कुण्डल जिय रक्षा करन, कवच करन जय बार । करन 
दान आहव करन, करन करन बलिहार” (अ० मं०, 
4४ १)। इसमें लाटनुप्रास, यमककी संसृष्टि है । (ख) देवका 
अथौलंकार संसृष्टिका उदा०--“बिद्रुम और मधूक जप 
गुलछाला गुराबकों आभा लजाबति। देवजू कंज खिले 
टटके हटके भव्यीं खट्यके गिरा गावति। पोच धरे अछि 
ठोर जहों तेहि ओरतें रंगकी घार-सी आवति। मानो 
मजीठकी माट ढुरी इक ओरत चॉदनी बोरति जावति”। 
यहाँ पूर्वी रुके दोनों पदोंमें विद्रम आदि प्रसिद्ध उपमानोंका 
अपकर्ष वर्णित है, अतः प्रतीप अलंकार है। उत्तराष्डमे 
उक्त विषय उत््रेक्षा हे। स्पष्टतटः दोनों अर्थालुंकारोकी 
संसृष्टि है। इसी प्रकार 'निराला'को पंक्ति हे-- सखी 
नीरबताके कम्पेपर डाले बॉह, छाँह-सी अम्बर-पथसे चली 
इसमें रूपक और उपमा अर्थालकारोंवी संसृष्टि है । (ग) 
उभयालकार संसश्टिके उदाहरणरूप “निराला की पंक्तियाँ-- 
“जीवन प्रात समीरण-सा लघुविचरण 'निरत करों, तर 
तोरण तृण-तृणकी कविता, छवि मधु सुरभि भरो”। यहाँ 
पूर्वाद्धमं उपमा, उत्तरार्धमें त, र, णकी आवृत्ति होनेसे 
वृतत्यनुप्रास ओर 'छबि मधु'में रूपक अलकारोंकी परस्पर 
निरपेक्ष रूपसे स्थिति है। शब्दालंकार ओर अर्थाल्कारकी 
निरपेक्ष एकत्र स्थिति होनेसे, यहाँ उभयालंकार संसृष्टि है। 
हिन्दी रीति-साहित्यमें इस अलकारका कलात्मक प्रयोग 
हुआ है, पर आधुनिक काव्यमें भी मैथिलीशरण गुप्त, राम- 
चरित उयाध्याय, प्रसाद, पन्‍त, महादेवी, निराला 
आदिके काव्योंमें भी इसका काव्यात्मक प्रयोग मिलता 
हे । -““वि० स्ना|० 
संस्कृत (साषा)-इस शब्दसे आये परिवारकी हिन्द 
ईरानी शाखाके भारतीय अंशके प्राचीन स्वरूपका बोध होता 
है। संस्कृत शब्दका अर्थ संस्कार की हुई, माँजी हुई, 
परिष्कृत समझना चाहिये। इसका विषम अरथबोषक शब्द 
प्राकृत है। प्राकृतते सामान्य जनकी भाषाका और संस्कृतसे 
शिष्ट जनकी भाषाका बोध होता है | यह स्थिति भारतवर्षके 
इतिहासमे प्राचीन कालमें किसी समय रही होगी | संस्कृत- 
को देवबाणी भी कहते है, जिसका अभिप्राय यह दे कि यह 
देवोंकीं भाषा है । इसीमें बेद मिलते हैं, जिनको भारतीय 
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परम्पराकी इृष्टित अपीरंतेय भीर चतुर्मुंब अगद्याके मुखोंते 
प्रकटित समझा जाता है। संस्कृतकी आद्तिके आधारपर 
दिलष्ट योगात्मद माना जाता है । इस सापाके अस्तित्वका 
सर्वश्रवम प्रमाण ऋग्वेद है । संरक्ृत विसी समय मारतीय 
आर्योके शिष्ट समागको बोली थी। वर्तमान समयये संस्कृत 
भाषाकी मात॒गावाक्रे झापोी बोलनेवाछोकी संख्या कोई 
५०० है। अनुमान यही है कि इस जनसमुदायने श्रद्धाके 
कारण संस्कृतकी जनसंख्याकी गणनाके अवसरपर मातृ- 
भाषा लिखा दिया है। वरतुतः इसकी भी मातृसापा 
बर्तमान भारतीय भापाअंमिस कोर होगी । 

संस्कृत भापादे दो स्वरूप स्पष्ट प्रतीत होते 6 । एक 
वैदिक अथवा छान्दस्य ओर दूसरा लोकिक। पाणिनिने 
अष्टाध्यायी भे इस बेदिक अथवा छानन्‍दस भापाके विशिष्ट 
नियम दिये है, जिनसे छोकिक भाषाका भेद स्पष्ट हो जाता 
हे । ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामयंद और अथबयेदकी ही भाषा 
बैदिक या छान्‍्द्स कहलाती है । इन संहिताओके उत्तर- 
कालके ग्रन्थोंग्री भापावी लोकिककी संज्ञा दी गयी हे। 
पाणिनिकरे व्याकरण अष्टाध्यायी के सम्मत पदोकों ही शुद्ध 
माना जाता है ओर यदि ऋषियों द्वारा निमित किसी ग्रंथ- 
(रामायण, महाभारत आदि)में अपाणिनीय प्रयोग मिलता 
है तो उसे अशुद्ध न कहकर आर्प प्रयोग” माना जाता है । 
अन्यत्र अपाणिनीय प्रयोग अशुद्ध ही समझे जाते है। 
संस्क्षत भापामे दब्दोमें कई व्यंजनोंको स्थिति साथ-साथ 
रह सकती थी, किन्तु एकाबिक स्वर साथ-साथ नहीं रह 
सकते थे | यह स्थिति आगे चलकर प्राझतेंमें बिलकुछ उलट 
गयी और उनमें दोसे अधिक व्यंजन एक साथ नहीं 
रह सकते थे, किन्तु एकापिक खर साथ-साथ प्रयोगमें 
आते थे। पद-रचनाकी इशिसे संस्कृत एक्न जटिल भाषाका 
स्वरूप रखती है। इसमे आठ विभक्तियों, ६ कारक, १० 
धातुगण, परस्मेपद ओर आत्मनेपद, तीन वचन, तीन 
वाच्य आदि यशथेष्ट व्याकरणात्मक थाराएँ है । पाणिनिने 
अपने व्याकरणके द्वारा इस भाषाका एक परिनिष्ठित स्वरूप 
उपस्थित किया । वही सर्वक्षम्मत और झुद्ध स्वरूप अभी- 
तक माना जाता है | -“बा० रा० पस० 
3-2 (साहित्य)-संस्कृत साहित्यके दो विभाग किये 
ति हैं--बैदिक भौर लोकिक | वेदिकके अन्तर्गत ऋग्वेद, 
यजुबेंद, सामपेद और अथर्ववेद नामकी संहिताएँ, 
ब्राह्मणग्रन्थ, आरण्यक और उपनिषद्‌ आते हैं। ऋग्वेद 
दस मण्डलोम विभाजित है ओर इतमें कुछ १०२८ सूक्त 
हैं। सक्तोंमें ऋचाएँ है, जो अनुष्डुभ , गायत्री आदि वैदिक 
हन्दोंमें हैं । इन मन्त्रोंमे देवोकी प्र/थना, उपासना और 
स्तुति सर्वत्र व्याप्त है। यजुर्वेदकी दो शाखाएँ हे--शुक्ल- 
यजुबंद और क्ृष्णयजुर्वेद | शुक्लयजुर्वेदमं ४० अध्याय है, 
कृष्णयजुवेदकी चार शाखाएँ है । यजुरवेंदर्मे ऋग्वेदके 
बहुत-से मन्त्र है। इस वेदका अधिकांश पथ्ममे है और 
थोड़ा-सा कही-कहीं गद्ममें । यजुर्वेदके मन्त्रोंका विनियोग 
सर्वथा यज्ञके लिए हैं । सामबेदकें केवछक ७५ मन्त्र 
अपने हैं ओर शेष सब ऋग्वेदसे उद्धृत हैं। इस 
वेदमें मन्त्रोंका संग्रह गानदी दृष्टिसे किया गया है । 


अथर्ववेदकी दो शाखाएँ प्राप्त हैं--शोनक और पेप्पछाद | 
जज 


मर आर मर आप 
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संस्कृत (साहित्य) 
शोनक अधिक प्रचलित हे । उप्तमें २१ काण्ड और दस 
सक्त है । इस वेदका छठा भाग प्रायः गद्यमें है, शेष सभी 
पद्ममें । अथवंबेद विषयकी दृश्टिसे शेष तीन वेदोंने काफी 
भिन्न है । इसमें जादू , दोना, वशीकरण आदि बविषयोंके 
मन्त्र सी सम्मिलित है। साथ ही राष्ट्रप्रेमके सक्त भी पाये 
जाते है| विद्वानोंका मत हे कि अथर्ववेद एक भिन्न स्तरकी 
रचना है ओर काल तथा संस्कृतिकी दृष्टिसे ऋग्वेदसे 
यथेष्ट दूर हे। यह निविवाद है कि इन चारों वैदिक 
संहिताओंमें ऋग्वेद संहिता सबसे पुरानी है। ऋग्वेदमे 
भी प्रथम और दशम दो मण्डल बादके माठ्म होते है । 

ब्ाह्मणग्रन्थेंमें कर्मकाण्डके मुख्य प्रश्नोपर समाधान 
ओर विचार संकलित है। इन ग्रन्थोंसे ही किस यश्ञमें 
किस मन्त्रका विनियोग हे, इस बातका पता चलता हे । 
इनमें जहॉ-तहाँ छोटी-छोटी कथाएँ भी संगहीत है, जो 
उछिखित विचारोंकी पोषक हैं। प्रत्येक वेदके आह्मण 
अलग-अलग है। ऋग्येदके दो ब्राह्मण है 'ऐितरेय” और 
“वपीतकी' । शुक्यजुर्वेदका 'शतपथ बाह्मण! है । आरण्यक 
भी प्रत्येक वेदके अ्ग-अरूग है ओर इनमें ब्ाह्मणग्न्थोंमें 
आये हुए विष॑योंका विस्तार है | वेद, ब्राह्मण और आरण्यक 
इन तीन मारगोंमें मुख्य रूपसे कर्मकाण्डका विषय है और 
उसकी दृष्टिसे इनको मम्त्रपरक, विधिपरक और अर्थवाद- 
परक कहते है | आर्यधर्मके कुछ सम्प्रदाय (यथा आर्येससमाज) 
केवल बेदिक संहिताओकों अपौरुपेय मानते है। शेष 
ब्राह्मण, आरण्यक और उपनिषद्‌ तीनों भागोंकी पौरुषेय, 
समझते है । 

उपनिषद्‌ अन्थ आरण्यकोंसे सम्बद्ध है, किन्तु विषयकी 
दश्टसि ये उससे सर्वथा भिन्न है | इनमें कर्मकाण्डका लेशमात्र 
भी नहीं है । इनका विषय हे ईश्वर ओर प्रक्ोति और उनका 
परस्पर सम्बन्ध | कर्मकाण्डके सम्यक्‌ पालनसे स्वर्गकी प्राप्ति 
होती है, किन्तु ईश्वर, जीव भोर प्रकृतिका ठीक-दौक स्वरूप 
ओर सम्बन्ध जान लेनेसे मुक्ति मिलती है, जिसमें शाश्वत 
आनन्द है | इसी ज्ञानकों ब्रह्मविद्या कहते है । उपनिषदोंमें- 
से कोई-कोई, यथा--ईश”, वैदिक संहिताओके भाग हैं । 
सब मिलाकर १०८ उपनिषद्‌ है। जिनमेंसे इश, 'कठ', 
27086 'प्रइन, थ्रेताश्वर', 'मुण्डक', माण्डूक्य, “बुहदा- 
रण्यक', छान्दोग्य', ऐतरेय', 'तैत्तिरीय', 'मैनत्रायण” और 
'ौषीतकी' प्राचीन हैं, शेष अपेक्षाकृत अवीयीन हैं । इनमे 
अछोपनिषद भी हे, जो स्पष्ट ही मुसलमानोंके समयमें 
भारतीय इतिहासके मध्यक्रालमें बना होगा । उपनिषदोंके 
भाष्य विभिन्न सम्प्रदायोंके अनुमार मिलते है. और उनके 
तत््तोंके विषयमें बहुत वाद-विवाद है, तथापि विषयकी 
दृष्टिसे ओर मनुष्यकी आध्यात्मिक आकांक्षाके विचारसे इस 
साहित्यके समान उत्हृष्ट वाद्यय संसारमें अन्यत्र दुलंभ हे । 

प्राचीन कालमें अध्ययनका एक ही विषय था ओर 
वह था वेद । ब्राह्मणका मुख्य कतेंग्य था वेदध्ययन । यह 
अध्ययन भी निष्कारण और निष्प्रयोजन करना होता 
था। वेदके साथ वेदांगोंका भी अध्ययन आवश्यक था । 
वेदांग & है--शिक्षा, व्याकरण, छन्‍्द, निरुक्त, ज्योतिष 
और करप । शिक्षामें वेदमें आयी हुई ध्वनियोंका विवेचन 
है। व्याकरणमें पदोंका विश्लेषण और सम्यक शान हे । 
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छन्दममं वदिक मन्त्रोदों पद-विमभातन आदिदा विवेचना 
है। निरुक्तम बेदिक शब्दोके अर्थाव्ा व्याख्या हे। 
ज्योतिषम काल-सम्बन्धी मीमांसा और कब्पम कर्मकाण्डका 
विवर्ण मिलता हैं । इन नेदनोका दीज इस ब्राद्ण- 
ग्रन्थाम ही प्राप्त हो जाता है। शिक्षा ओर व्याकरणका 
गारम्सिवा शान हमें प्रातिशाख्योस मिलता &। प्रत्येक 
बेदके अलग-अलग प्रातिशास्य & । व्याकरणका सबसे 
प्राचीन घन्‍थ पाणिनिकी 'अष्टाध्यायी? है । पाणिनिने स्पय॑ 
अपने पूर्बवर्ती वेयाब-रण।व॥ उल्लेख किया है; जिससे स्पष्ट 
है कि उनके समय (प्रायः चांथी शताप्दी 3्सापूर्व)के 
पहले भारतमे व्यावरण्यें अध्ययनकरो विश्येप परम्परा 
थी । निदानमत्रोंम बेदिक छन्दोंवे। नाम और लक्षण दिये 
हुए है | इसवो अतिरिक्त पिंगलका 'छन्दःसूत्र' नी प्राचीन 
ग्रन्थ है, पर उसमे येदिक छन्दोंका वर्णन नहीं है। प्रायः 
ई० पू० ८००के आस-पास रचित “निरुक्तों यास्क मुनिको 
कृति है। यास्कने पूर्बबती बछुतसे नरुक्तोका उल्लेख किया 
है, किन्तु उनके ग्रन्थ नहीं भिलते & । यास्कके सामने 
निघण्टु (वैदिक शब्दबगेश) था। इसीको उन्होने व्याख्या 
की ऐे। पत्येक यशकी पूर्तिके लिए समयका टीक ज्ञान 
आवश्यक था ओर समय सूर्य, चन्द्रमा तथा अन्य ग्रहों 
और नद्वत्नोंकी गतिसे दी मालूम किया जा सकता है । 
जिस ग्रन्थम ये बाते संग्रहीत हो, उसीको ज्योतिष कहेंगे । 
दुर्भाग्यसे ज्योतिषका बोर पुराना ग्रन्थ प्राप्त नही हुआ 
हैं । कल्प, अर्थात्‌ विधिका व्याख्यानात्मक वर्णन आद्याग- 
गन्धोेमि मिलता है। इसी विषयकों कब्प-सत्रोंमें संग्रह 
किया गया ह। कब्प-सूत्र चार भागोमें विभक्त है-- 
श्रीत, गृह्य, धर्म ओर झशुब्ब। औरत सत्नोंम बेदिक यश्ञोंकी 
विधि है, गृद्यम जातकर्म आदि संस्कार, धर्म-सनश्नेंमिं नीति, 
धर्म, रीति-रवाज और वर्णश्रमोंक्री कर्तव्य तथा शुब्व्मे 
यशवेदीके निर्माणकी विधि दी हुई है । 

बंदिक सहिताओंके निर्माणकालके विपयमें वई मत 
हैं। भारतीय परम्पराके अनुसार ये संहिताएँ अपीरुषेय है 
और प्रत्येक कल्पके प्रारम्भभे मानसी सृश्टिवो उपरान्त 
प्रकट होती है। ऐतिहासिक दृष्टिल इनका समय विभिन्न 
विद्वानोंने ३०० ई०पू०से लेकर १००० ईं०पू०तक माना 
है और अपने-अपने मतके पोषणमें विविध तर्व, दिये है ! 
जिस संस्कृतिका रूप इनमे, विशेषकर ऋग्वेदसंद्ितारमें 
मिलता है, वह ई०पू० १५००के लगभग अवश्य वर्तमान 
था | ब्राह्मणग्रन्थों, पुराने उपनिषदों और संत्रगन्थोंका समय 
ई०पू० १०००से लेकर २०० ईं०्पू०्तक माना जाता है। 

वैदिक साहित्यके बाद ही इतिद्रासका महत्त्व है ओर 
संम्कृतम महाभारत तथा 'रामायण' ये दो ग्रन्थ इस अशणी- 
में प्रसिद्ध है। भाषा और शौलीको दृष्टिसे महाभारत 
'रामायणसे पुराना हे । यदत्ञपि 'रामायण'का विषय 
रामचरित त्रेतायुगका है और 'महामारत'का विषय कौरव- 
पाण्डवन्युद्ध द्वापरयुगका है। महामारत'में कई बार 
परिवर्धन हुआ और इसका अन्तिम रूप ई०पू० तीसरौ- 
चौथी शताब्दीमें निश्चित हो गया होंगा। इसमें भी कई 
अंश प्रद्षिप्त है, जो सम्भव है कि ईसवी सन्‌के बाद जोड़े 
. गये हैं|. महाभारतमें १८ पर्व हैं और इन पर्बोसे बहुत- 
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ने आग्ययान भरे पं 8। शान-विज्ञानव। इश्टिले यह 
एसा गण्दार ८ कि इसमें मशुष्यकी जिशाप्तादों तप्त करने- 
के लिए ग्रायः सारी झागग्मी मिल जाती है। इसीलिए 
म्सकी पोचवों तेद मनी बाहते हे। उसी अन्यका एक अंश 
मगवदगीता' हें, जिलों १८ अध्याय है। निश्चय ही 
यह १८ अध्यायोंकों गीता युद्ध-भूमिम नहीं सुनायी जा 
सद्गे होगी । कृष्ण द्वारा अजुनकोी दिये गये उपदेशको 
सारमूत मानवार मद्मारतकारकी थह रचना है । नहो- 
पाख्यान, शकुन्तडोपाख्यान, साविन्नीकथा आदि सहतस्ों 
विषय गहासारतमे मिलते है, णिनके आ।धारपर उत्तर- 
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कालके ललित साहित्यकों रचना हु 

रामायण की आदिकाब्यदी भंशा दो गयी है. और 
ऋषि वाल्मीकि इसके रचथिता छे। भारतीय परम्पराक्रे 
अनुसार येदसे वाएर छन्‍्दकी रचना सबंप्रथम इन्होंने की । 
रामायण में सात काण्ड है। कुछ पश्चिमी आलोचकोंकी 
इष्टिम प्रथम, अर्थात्‌ बालकाण्ड और अन्तिम, अथीत्‌ उत्त्र- 
काण्ड बाढके जोड़े हुए अंश है । रामायण” भी 
'महाभारत'की तरह आख्यानग्रन्थ है और इसके आधार- 
पर उत्तरकालके लल्ति साहित्यमें बहुतेरी रचनाएं हुई हैं। 

संस्कृतवे, छलित साहित्यवी कई बर्गोंमे विभाजित 
करते है-महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाव्यप्ताहित्य, गद्यकाव्य, 
चम्पू , कथासाहित्य आदि । 

महाका व्यका प्रारम्भ 'रामायण'से ही होता है। इसके 
नायक धीरोदात्त राम है और सातों काण्डोमे बहुतसे 
सर्ग है। प्रकृति और मानवका विशद वर्णन है। उत्तम 
काव्य प्राप्त है । इसके उपरान्त अश्ववोपके दो महाकाव्य 
बुद्धाचरित' ओर सौन्दरनन्द' आते है और तत्पश्चात्‌ 
कालिदासके दो अन्थ कुमारसम्भवा और रघुवंश' । 
भारविका 'किरातार्जुनीय', गराथका 'शिशुपाल्वध! और 
श्रीहर्षदा निषधीयरूरित' इस अणीके उत्तम ग्रन्थ है। 
इनके अतिरिक्त बहुत-से महाकाव्योकी रचना हुई है । 
इन्हीमें ह्यथका (यथा--राघवपाण्डवीय) काब्य भी आते 
है। संस्कृतके महाक्वाब्योंवे) आदशपर प्राकृतमें मी महा- 
काग्योंकी रचना हुई । इनमे प्रवररोनका .सितुबन्धा और 
वाक्पतिका गौड़बध” अधिक प्रसिद्ध है । 

खण्डकाब्यम नायकके सम्पूर्ण चरित्रका चित्रण नहीं 
होता । वह महाकावध्यका विषय है । इसमें नायकके जीवन- 
से सम्बद्ध कोई अंश ही लिया जाता है। खण्डकाव्योंमें 
सर्वप्रथम ग्रन्थ कालिदासका मेघदूत' हे, जिसमें शापग्रस्त 
एक यक्षने अलकास्थित अपनी प्रेयसी पत्नीके पास मेष द्वारा 
सन्देश भेजा था । यह कालिदासकी अभूतपूर्व कल्पना हे । 
इसमें मन्दाफ्रान्ता छन्दम् उत्तम प्रक्ृति-वर्णन और मान- 
वीय भावोंका चित्र हे। सम्पूर्ण अन्यमें प्रायः सवा सौ पद्च 
हैं, किन्तु इस संक्षिप्त रूपमें कालिदासने इतना काव्य 
सौन्दर्य भर दिया हे कि यदि उनकी अन्य कोई कृति न 
भी उपलब्ध होती तो भी उनकी गिनती संसतारके श्रेष्ठ 
कवियोंमें की जाती। 'मेघदूत'के ही आदर्शपर अन्य दूत- 
काव्य, यथा धोयी कविका 'पवनदूत” और वेदान्तदेशिकका 
“'हंससन्देश” आदि बने। दूतकाव्योंके अतिरिक्त अन्य खण्ड- 
कामब्य भी हैं। इनमें शृंगारतिलको, वघस्कर्परकाब्य, 
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अमस्कशतक', भर्तृहरिशतका, 'योगिनीविछास), आर्या- 
सप्तशती, गीतगोविन्द' आदिकी गणना होती है । 

भारतीय परम्पराके भनुसार नाव्यके प्रथम रचयिता 
भरत मुनि है, जिरहोंने जनराधारणवे उपकाराथ्थ नाव्य- 
बेद वनाया। इन्द्रीवे नामसे प्रसिद्द नाव्यशाल' नामका 
गन्‍्ध प्राप्त है, जो भाषा और शेली आदिकी शष्टिसे ईसवी 
तीसरी शताब्दीके पूर्वका नहीं माना जाता। नाव्यके 
किसी-न-किसी रुपके सर्जनका प्रथम उल्लेख हमें पत॑जलि- 
के महाभाष्यगे सिलता है ओर उपलब्ध नाव्यसाहित्यमें 
अश्ववोषका शारदनती पुत्र-प्रकरण” (सारिपुत्त-पकरण) और 
कालिदासकी क्ृतियाँ (अभिज्ञानशाकुन्तल, विक्रमोर्वशीय, 
मालविवकार्निमित्र) सर्वप्रथभ आती है । कालिदास न 
केवल भारतके सबश्रेष्ठ कवि है, वरिष सबश्रेष्ठ नाब्यरचयिता 
भी हैं। इनके स्थितिकालके विषयमे मतभेद हो, किन्तु 
अधिकांश विद्वान्‌ उन्हें चन्द्रगुप्त द्वितीय (चतुर्थ शताब्दी 
ईसवीके उत्तराध और पंचमके पूर्वोर्)के समयका मानते 
हैं। कालिदासने भास, सौमिल्ल, कविपुत्र आदि नास्य- 
कारोंका उल्लेख किया है, इनगेंसे भासके स्वप्नवासवदत्ता- 
का एक संस्करण ख़प्ननाटक के नामसे गणपति शास््रौकों 
प्राप्त हुआ था। इसके साथ प्रतिशायौगन्धरायण”, चारु- 
दत्त' आदि १२ अन्य नास्यग्रन्थ भी मिले थे। शास्त्रीजी 
इन सबको भासकृत मानते थे। सम्भव है, इनमेले कुछ 
अपने मूल रूपमें भासक्ृत रहे हो । शैलीकी इश्िसे 
मुच्छकटिक! भी पुराना रूपक हे ओर इसकी रचनाका 
समय बालिदासके कुछ ही वाद माना जाता है। श्रीहृर्षका 
एक नाटक नागानन्द' भोर नारिकाएँ 'रत्नावछी! और 
(प्रेयदर्शिका' प्रसिद्ध है। ये श्रीहृर्ष महाराज हर्षवर्धन ही 
है। इनके उपरान्त भवभूति आते है, जिनका स्थान 
नाट्ककारको दृष्टिसे कालिदासके बाद आता है। श्नके दो 
नाटक 'महावीरचरित' और “त्तररामचरिताीं तथा एक 
प्रकरण 'मालतीमाधव' उपलब्ध है।ये यशोवर्माके सम- 
कालीन थे । इनके अतिरिक्त भट्टनारायणका वेणीसंहार', 
“विशाखदत'का मुद्राराक्षण, मुरारिका अनर्धराघव', 
जयदेवका प्रसन्नराघव” आदि अन्य प्रसिद्ध नाटक है। 
नाव्कोंके अतिरिक्त संस्कृतमें प्रवोषचन्द्रोदय' आदि रूप- 
कात्मक नाटक और र्मशर्माभ्युदय' आदि छायानाटक भी 
है। हनुमन्नादका भी एक लोकप्रसिद्ध ग्रन्थ है, यद्यपि 
वह नाटक नहीं है। संस्कृतके आदर्शापर प्राकृतमे भी 
नाय्यसाहित्य बना । इसमे सर्वप्रसिद्ध रचना राजशेखरवी 
कर्पूरमंजरी' है । 

संस्क्ृतमें गद्यमा सबसे प्राचीन आविर्भाव हमें यजुरवेद- 
संहितामें मिलता हे। इसके उपरान्त बाह्मण-अन्ों, 
आख्यानकों और उपनिषदोंमें सरल, सुबोध गद्यवी प्रचुर 
मात्रा है। आगे चलबर आचार्योने गधकी विशेषताएँ 
ओज गुण और समासम्रचुर शैली बतायी। इस दृष्टिसे 
सुबन्धुक्षत। बासवदत्ता, दण्डीका दशकुमारचरित' ओर 
बाण भट्टका हर्षचरित' और कादम्बरी' रीतिवद्ध ललित 
साहित्यकी उत्तम रचनाएं हैं। इनमें भी 'कादम्बरी'का 
मुख्य स्थान है । 
गद्य और पद्ममिश्रित रीतिबढ्ध रचनाकों चम्पू कहते 


संस्कृत (साहिप्य) 
है। इस विशेष अणीका सबसे प्राचोन ग्रन्थ त्रिविक्रम भट्ट- 
रचित 'नलूचम्पू” अथवा दमयन्तीकथा' है और इसका समय 
दसवी शताब्दौका पूर्वार्ड है। इसीके आदर्शपर 'यदस्तिकक', 
रामायणचम्पू', सागवतचम्पू” आदि ग्रन्थ है । 

संस्क्ृरका कथा-साहित्य अत्यन्त प्राचीन है। वेदिक 
संहिताओंमें भी जहाँ-तहाँ कथाएँ मिलती है | ब्राह्मण-गन्थों 
ओर आरण्यकोंमे इनकी मात्रा और अधिक हो गयी । इस 
श्रेणीके साहित्यमें सबसे प्राचीन ग्रन्थ बृहतकथा' है । 
इसकी रचना पेशाची प्राकृतमे गुणाढ्यने की थी। इस 
ग्रन्थका मूल रूप अप्राप्य है, किन्तु इसके दो संक्षिप्त संस्करण 
वबुहतूकथामंजरी' और 'कथासरित्सागर! प्राप्त है। बुहत- 
कथामंजरी के लेखक क्षेमेन्द्र ओर कथासरित्सागर के लेखक 
सोमदेव ११वीं शताब्दी ईसवीमें हुए। इन दो प्रसिद्ध 
ग्रन्थोंके अतिरिक्त बृहत्‌कथा पर आधारित बुद्धस्वाभीका 
इ्लोकसंग्रह है, जिसमें क्षेमेन्द्र और सोमदेवकी कथा सभेद 
है । इनके अतिरिक्त 'अवदानशतक और आर्य सूरक्ृत 
'जातकमाला', बौद्ध धर्मप्रचारक बोधिसत्त्वके चरितोके 
कथ-संग्रह, वेतालपंचविंशतिका, 'सिंहासनद्वात्रिं३/तिका, 
जुकसप्तति' और 'भोजप्रवन्ध' अन्य कथा-संग्रह है, जिनमें 
कल्पना और अतिमानवचरित मुख्य रूपसे दृष्टिगोंचर 
होते है । 

मारतवर्षकी कथाओंमे पशु, पक्षी, देव, मनुष्य, असुर-- 
सभी ऐसी भाषा बोलते है, जिते एक-दूसरे समझ सकते 
हैं। इसी दृष्टिसे नीतिकथा-ग्रन्थोंकी रचना हुई है। इस 
श्रेणीका प्रतिनिधि ग्रन्थ 'पंचतन्त्र' है, जिसमे पशु-पक्षियोंकी 
कथाओं द्वारा मनुष्यको शिक्षा दी गयी हे। 'पंचतन्त्र'का 
अनुवाद फारसके बादशाह नोशेरबॉने पहलवी भाषामें 
करायौ । इसका अनुवाद सीरियाकी भाषामें ५७० ईमें 
हुआ । फिर इसका अनुवाद हिजू, लेटिन, जर्मन, इटालियन, 
ग्ीक आदि संसारकी सभी प्रसिद्ध भाषाओमे हुआ | मूल 
'पंचतन्त्र' अब अप्राप्य है । प्रचलित पंचतन्त्रसे पहलवी 
अनुवाद काफी भिन्न हे | इसके अतिरिक्त 'तन्त्राख्यायिका' 
मिली है, जो 'पंचतन्त्र के सीरियाई अनुवादसे अधिक मेल 
खाती है । द्वितोपदेश' 'पंचतन्त्र का ही एक उत्तरकालीन 
संस्करण हे । 

नीतिकथाके प्रचुर अन्थ जैन और बौद्ध साहित्योंमें 
मिलते है। कथाओंके द्वारा हर एक शम्प्रदायने अपने 
सिद्धान्तोका प्रचार जनसमाजमें किया और इसके सूक्ष्म 
अध्ययनसे पता चलता है कि प्रत्येक सम्प्रदायने बहुघा 
एक ही कथाकों अपने-अपने सम्प्रदायकी इृष्टिसे भिन्न-भिन्न 
रूप दे दिया । 

आरम्भमे काव्य अलंकारपर आश्रित था और यदि 
बाक्यमें उपमा, अतिशयोक्ति आदि कोई अलकार प्राप्त हो 
तो उसे ही काव्यकी संजश्ा दी जाती थी। धीरे-धीरे काव्य" 
शास्मपर ग्रन्थ रचे गये। आरम्भमें उन्हें अलंकारशास््र 
कहते थे। काव्यके दो प्रमुख अंग है--श्रव्य ओर दृश्य । 
दृश्य काव्यका सबसे पुराना शाख्र भरत मुनिका नाय्यशास्तर 
है । इसके उपरान्त धनंजयका 'दशरूपक' आता है। सम्पूर्ण 
काव्यके सिद्धान्तोंका विवेचन हमें दण्डीके 'काव्यादशों, 
वामनके काव्यालंकारसन्र', आनन्दवर्धनके ध्वन्यालोक, 
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मम्मय्के क्राव्यप्रकाश/', विश्वनाथके 'साहित्यदर्षण” और 
पृण्डितराज जगज्ञाथके रसगंगाधर' मे मिड्ता है । काव्यत्रे 
सिद्धान्तों और रसानुभूतिके विषय जेसा विवेननन जोर 
बिइलेपण संरक्षतमें है, बेसा अन्यत्र अप्राप्य है 
संखुत वाइमय्स इतिहासवे अतिरिक्त पुराण नामस 
!८ ग्रन्व प्म्मिछित है। पुराणका लक्षण हे--“सर्गश्च 
प्रतिस्तपश्च बंशीं मन्‍्वस्तराणि च। वंशानुचरित चंव पुराण 
प्रंचलक्षणम” । इस लक्षणवो अनुसार पुराणोंगे सथष्टिको 
उत्पत्ति, उसका संहार, वंशावली, मन्वन्तरोका वर्णन और 
प्रसिद्ध राजवंश (सूर्ववश और चन्द्रबंश)के राजाोका 
उडिख भौर उनके नरितका वर्णन पाया जाता है । इसके 
अतिरिक्त उनमे अनेक कथाएँ, भारतवर्षके मोर्य, शझुग आदि 
राजबंशोका वर्णन आदि बद्षत-सी सामग्री मिलती है। 
कई पुराणोंमें ज्योतिष, शरीरविशञान, अलंकारशा!श्न, 
व्याकरण आदि विपय भी पाये जाते है। इनको शेली 
वर्गनात्मक हें, किन्तु भागवत” दि कुछ पुराणोीमे यत्न- 
तत्र उत्तम काव्यकी रैली भी मिलती है । 
एन पुराणीकी रचना भिन्न-भिन्न समयमभे हुई होगी। 
इनवी कुछ सामग्री काफी पुरानी दे । पुराणोंका निर्माण- 
काल ईसवी मन्‌ दूसरी-तीसरी शताब्दीसे लेकर आठवी- 
वीं शताब्दीतक समझा जाता है । पुराणोके कर्ता व्यास 
माने जाते है। सम्भव है, इनको देख"रेखमें प्राचीन 
पुराणोक्रा संकलन हुआ हो और बादये पुराण भी :न्हींके 
नाग प्रचलित हो गये हो । १८ पुराणोके अगिरिक्त १८ 
प"णणण सी है । एनके भी कर्ता व्यास ही माने जाते है । 
प्रराण-साहित्यका महत्त्व उसकी शामग्रीके कारण है, 
जिसका उपयोग भारतवर्षके इतिहास, भूगोल, पुरातत्त्व, 
सभ्यता और स्रक्षोति आदिके अध्ययनके लिए किया जा 
सकता है, किन्तु इसको सामग्री ऐसे रूपमें है, जिससे भ्रम 
हो जानेकी अधिक सम्भावना है । 
द्शनके मूल तत्त्वोंका बीज हमें वंदिक संदिताओंमें ही 
मिल जाता है। उत्तरकालीन बेदिवा साहित्यमें इसका 
विशेष स्थान है। सांख्य, योग, वैशेषिक, न्याय, मीमांसा 
ओर बेदान्त, ये & दर्शन आस्तिकदर्शन माने जाते है । 
इनके सृत्रग्नन्थ उपलब्ध हैं. और इनके साष्य, टीकाएँ और 
व्याख्याएँ प्रत्चर मात्रामें वतमान हैं। इनके अतिरिक्त 
संस्कृतग जेन-दर्शन, बौद्ध-दर्शनप्र भी यथेष्ट ग्रन्थ है । 
भारतमें चार्वाक-दर्शन प्रसिद्ध रहा है। बहुत-कुछ इन्हीं 
दशनोंके अनुसार भारतमे भिन्न-भिन्न धर्मों और सम्प्रदायों 
का अस्तित्व 
ऊपर बंदिक ग्रन्धोंके धर्मसत्नोंका उल्लेख दो चुका है 
धर्मसत्नोंके अतिरिक्त स्मृतियाँ है। इनमें सबसे प्राचीन 
'मनुस्मृति” है। अनुमान है कि यह किसी धर्मसूत्र- 
(मानवर्धर्मसत्र)का बृहत्‌ संस्करण है। इसका निर्माणकाल 
ईसाकी दूसरी-तीसरी शताब्दी समझा जाता है। इसवोे 
अतिरिक्त याशवव्क्यस्मृति', नारदस्मृति' और 'पाराशर- 
स्मृति! भी प्रसिद्ध ग्रन्थ हैं । 
बेदों और वेदांगेकि -अतिरिक्त चार उपयेद है। इनके 
नाम हैं आयुर्वेद, गान्धववेद, पनुर्वेदर और अर्थवेद । 
/ भायुवैदके सबसे पुराने ग्रन्थ “चरकसंहिता' और 'सुश्नुत- 
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संहिता! है। सुश्नवसंहितागें शब्यज्कित्साका विशेष 
महत्व हे । आयुरवदका अध्ययन भारतवर्षगे बहुत पुराना 
हे ओर 'चरकमंद्विताका समय ईसापूर्व दूसरी शताब्दी 
समझा जाता न्वब्वंदका बीज सामबेदर्म ही हे 
भरतकी “नाव्यशासखरं श्लका विशेष विवरण मिलता है। 
'धनुर्वेदका कई पुराना भन्‍्थ नहीं मिलता । अर्थवेदपर 
सबसे प्राचीन अन्ध कोटिण्यका 'अर्थशार्त' है । विश्वास है 
कि कोटिण्य और चाणक्य एक दी व्यक्तिये। नाम हैँ 
। शास्मम राज्यप्रबन्ध, राजनीति, समाजना। आशिक 
| आदि सभी विषय सम्मलछित है 
देदिक शब्दोंका कोश निबण्ड्ु था और उसको व्य!ख्या 
/ निरुक्त। इसी परम्परा लोकिक भाषाके भी बोश वे । 
' प्राप्त कोशगन्थोर्गे सबसे प्राचीन अमर सिहका “अमरबोश!' 
| थी। इसका निर्माण-काल ईसवी सनकी जोथी-पॉचवी 
| शताब्दी समझा जाता है। इसवे उपरान्त और बहुत-से 
कोश बने । 
संस्कृत वाध्ययपर एक विहेगम इश्टि डालसेसे पता 
लता है कि इसभ मानव-जातिस सम्नज्ञ प्रत्येक विषयवी 
पर है । यह वाझाय अलन्त समृद्ध ओर उपादेय है । 
मान भारतके साहित्यका स्तोत सबंधा संस्कृत साहित्यमें 
| है। मलुष्यकों उन्नत करनेते। लिए जो सामग्री 
संस्कृत साहित्यम उपलब्ध है, वह अन्यत्र दुर्लभ है। 
आध्यात्मिक दृष्टिसे संस्कृतका साहित्य संसारकों सभी 
भाषाओंमे सर्वोच्च है । 

[सहायक भ्रन्थ--संस्कृत साहित्यका इतिहास : बलदेब 
उपाध्या ग्र...!| “जबा० रा० स॒० 
“संस्कृति शब्द सम्‌ उपसर्गकरे साथ संस्क्ृतकी (डु) 
कू (ज्‌) बातुने बनता है, जिसका मूल अर्थ साफया 
परिष्कृत करना है। आजकी हिन्दीमें यह अंग्रेजी द्ब्द 
कल्चर का पर्याय माना जाता हे सस्क्ृति शब्दका प्रयोग 
कम-से-कम दो अर्थोग होता है, एक व्यापक और एक 
संकीर्ण अथमें । व्यापक अर्थमे उक्त शब्दका प्रयोग नर- 
विज्ञानमें किया जाता है। उक्त विज्ञानकें अनुसार संस्क्षति 
समस्त सीखे हुए व्यवहार अथवा उस _व्यवहारका नाम 
हे, जो सामाजिक परम्परासे प्राप्त होता है । इस अर्थमें 
संरक्षतिकी (सामाजिक प्रथा” (कस्टम)का पर्याय भी कहा 
जाता है| संकीण अर्थमें संस्कृति एक बांछनीय वस्तु मानी 
जाती है ओर संस्कृत व्यक्ति एक इलाष्य व्यक्ति समझा 
जाता है । इस अर्थमें संस्कृति प्रायः उन गुर्णोंका समुदाय 
समझी जाती है, जो व्यक्तित्ववीं परिष्यृत एवं समृद्ध 
बनाते है | नर-विश्यानियोक्षे अनुसार संस्कृति” और 
'सम्यता' शब्द पर्यागवाली है । ' 

[ हमारी समझमें संस्कृति और शब्यतागे अन्तर किया 
जाना चाहिये। सभ्यतास तात्पर्य उन आविष्कारों, 
उत्पादनके साथनों एवं साम।जिक-राजनीतिक संस्थार्भेसि 
समझना चाहिये, जिनके द्वारा मनुष्यकी जीवनन्यात्रा सरल 
एवं खतन्‍्त्रताका मार्ग प्रशस्त होता है। इसके विपरीत 
संस्कृतिका अर्थ चिन्तन तथा कलात्मक सर्जनकी वे क्रियाएँ 
समझनी चाहिये, जो मानव व्यक्तित्व और जीवनके लिए 
 साक्षात्‌ उपयोगी न होते हुए उसे समृद्ध बनानेवाली हैं । 


।अ भ * 
नव्न 
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इस इृष्टिल हम विभिन्न शास्यों, दर्शन आदिम होनेवाले 


चिन्तन, साहित्य, चित्रांकन आदि कलछाओं एवं परहित- 
साधन आदि नैतिक आदर्शों तथा व्यापारोंकों संस्क्ृतिकी 
तंशा ठेगे | मोक्षवर्म अथवा पूर्णत्वकी खोज भी संस्क्ृतिका 
अंग मानी जायगी । थोड़े शब्दोंम ओर व्यापक अर्थमें किसी 
देशाकों सस्कृतिले हम मानव-जीवन तथा व्यक्तित्वके उन 
रूपोकों समझ सकते हे, जिन्हे देश-विशेषमें महत्त्वपूर्ण, 
अर्थात्‌ मूल्योका अधिष्ठान समझा जाता है | उदाहरणके 
लिए, भारतीय संस्कृतिमें 'भानृत्व' और “सितप्रशता'की 
खितियोंकी महत्वपूर्ण समझा जाता है; ये खितियों जीवन 
अथवा व्यक्तित्वकी स्थितियों है और इस प्रकार भारतीय 
संरक्तिका अंग है । +-दै० 
संस्कृति, पाश्चात्य-पाश्चात्य संस्क्षतिकी चर्चा प्रायः उसे 
एशियाई अथवा भारतीय संस्कृतिसे प्रथक करनेके प्रसंगमें 
आती है। पाश्चात्य संस्कृति मुख्यतः प्राचीन यूनान एवं 
आधुनिक यूरोप तथा अमेरिकाकी संसक्ृति है। मध्ययुगीन 
यूरोपको संस्कृति भारतीय मध्ययुगकी भाँति धर्म तथा 
परलोकप्रधान थी। प्राचीन यूनानी वैदिक, आर्योकी माँति 
उतने परलोक-परायण नहीं थे | प्राचीन यूनानसे लेकर 
अबतक यदि हम यूरोपीय दर्शनको तुलना भारतीय दर्शन- 
से करें तो एवा वडा अन्तर दिखाई देता हैं। भारतीय 
दर्शनमें मुख्यतः अपनी आत्माके ज्ञानपर जोर दिया गया 
है, वेदान्तका अह्य भी आत्मा ही है। भारतीय चिन्तामे 
मोक्ष नामक तत्वका भी बहुत महत्त्व है । मोक्ष आत्माका 
चरम गन्तव्य है । इसके विपरीत यूरोपीय दर्शनमें बाह्य, 
अर्थात्‌ भोतिक जगत्‌दी व्याख्या तथा शञानपर अधिक बल 
दिया गया है | दूसरे शब्दोमें कहा जाता है कि भारत 
तथा अन्य एशियाई देशोंकों अपेक्षा यूरोपकी अभिरुचि 
विज्ञानकी ओर अधिक रही है | इस तथ्यका एक महत्त्वपूर्ण 
निदर्शन यह भी है कि यूरोपके अधिकांश बड़े दाशनिक 
गणितशास्त्रके पण्डित और उनमेंसे कुछ वैज्ञानिक भी थे, 
जैसे अफलातून (प्लेटो), डेकार्ट, छाइबनीज, काण्ट, रसेल, 
हाइटहेड आदि । यह लक्ष्य करनेकी बात है कि भारतवर्ष 
और सम्भवतः चीनका भी, बोई दार्शनिक गणित-शास्री 
अथवा प्राणिशासत्रका ज्ञाता नहीं था । 
पाश्चात्य दाशनिकोने राजनीति, आचारशासत्र आदिके 
सम्बन्ध भी व्यवस्थित चिन्तन किया है, जब कि भारतीय 
दार्शनिक प्रायः इन चीजोंके प्रति उदासीन रहे दैं। 
सम्भवतः इसी कारण यूरोपमें अनेक शासन-व्यवस्थाओंका 
जन्म एवं विकास हुआ, वहाँ अनेक राज्य-क्रान्तियों भी 
हुई । निष्कर्ष यह कि यूरोपीय विचारकोंकी, हमारे भारत- 
वर्षकी तुलनामें, सामाजिक-राजनीतिक व्यवस्थामें अधिक 
अभिरुचि रही है। वहॉके अध्यात्मवादी या प्रत्ययवादी 
विचारक प्रायः विश्वको परतह्यकी अभिव्य#तत कहते रहे है, 
मायिक नहीं। भारतकी अपेक्षा यूरोपके निवासियोंमे 
राजनीतिक तथा सामाजिक खततन्रताकी आकांक्षा अधिक 
बलवती रही है | आधुनिक यूरोप तथा अमेरिकाकी वेशानिक 
मनोशृत्ति उनकी संस्कृतिकी स्थायी विशेषता बन गयी है । 
इस मनोवृत्तिके कारण पश्चिमके देश सहज ही समृद्धि- 
शालों और शाक्तिमान्‌ बन सके है । 
जज 


संस्कृति, पाश्चात्य- संस्कृति, भारतीय 


कतिपय यूरोपीय पण्डितोंके अनुसार राज्यके कानूनके 
प्रति आदर-भावना यूरोपीय संस्कृतिका एक महत्त्वपूर्ण 
तत्व है। कानूनकी रक्षाके लिए शक्तिका प्रयोग उक्त 
संस्कृतिमं वैध और आवश्यक समझा जाता है | इसलिए 
इस दृष्टिसे (नाश्रापके अनुसार) यूरोपीय मनोदवृत्ति भारतके 
प्राचीन आरयोकी मनोद्ृत्तिके निकट ओर विशुद्ध एशियाई 
शान्तिबाद एवं अहिसावादसे भिन्न है । 
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(संस्कृति) भारतीय-भारतीय संस्कृतिकी परिभाषा देना 


अथवा थीडे शब्दोंमें उसका वर्णन करना नितान्त कठिन 
है । कारण यह है कि भारतके छुम्बे इतिहासमें उसकी 
संस्क्षतिपर अनेक प्रभाव पडते रहे हैं, जिसके फलस्वरूप 
उसका रूप न्यूनाधिक परिवर्तित होता रहा है। भारतवर्ष 
अनेक जातियों, धर्मों तथा(नर-विज्ञानके अर्थम) 'संस्क्ृतियों - 
का संगमख्खल बनता रहा है। स्वयं हिन्दून्‍धर्मके प्रादीन 
वैदिक रूप, कालिदासके समयके 'बलासिकल” रूप तथा 
बादके पौराणिक रुपमें काफी अन्तर है । इसके अतिरिक्त 
इस देशमें समय-समयपर, विभिन्न प्रदेशों बौद्ध, इसलाम, 
इसाई धर्म आदिका प्रभाव भी पड़ता रहा है । यही बात, 
भारतीय शासन-व्यवस्था, सामाजिक संगठन, दर्शन, 
साहित्य, कला आदिपर भी लागू हे । 

इस सबके बावजूद भारतीय संस्कृतिकी कुछ विशेषताएँ 
है, जो उसे दूसरे देशोंकी संस्कृतियोसे जुदा करती है । 
भारतीय संस्कृतिकी एक विशेषता हे, उसकी समन्वय- 
भावना । भारतवर्ष अनेक देवी-देवताओंका देश रहा है, . 


जहाँ धामिके पूजा एवं उप्सनाके अनेक रूप साथ-साथ 


प्रचलित रहे हैं। स्वयं हिन्दू धर्मके अन्तर्गत अनेक दाशैनिक 
सिद्धान्त, अनेक उपास्य देवता एवं मोक्ष या निवोण-प्राप्तिके 
लिए अनेक मार्ग (जेसे ज्ञानमा्गं, योगमार्ग, भक्तिमार्ग 
और कर्ममारग) स्वीकृत किये गये है । सामान्यतः हिन्दू 
मस्तिष्क इन विविध सिद्धान्तों तथा मार्गोके प्रति सहिष्णु 
रहा है। यह सहिष्णुता एवं समस्वय>भावना-हिन्दू-संस्क्ृति 
अथवा भारतीय संस्क्ृतिकी एक प्रमुख विशेषता है । कहा 
गया है कि जिस प्रकार समस्त नदी-नदोंका जल समुद्रकी 
ओर जाता है, उच्ी प्रकार विभिन्न मार्गोसे चलते हुए 
मनुष्य एक ही गन्तव्यकी ओर अग्मसर होते है। 

भारतीय संस्कृतिकी दूसरी विशेषता उसके दर्शनोंके 
इस मन्तव्यमें ग्रेतिफलित है कि जीवनका लेद्ष्य (मोक्ष या 
निर्वाण) इस व्यावहारिक जीवन और जगतका अतिक्रमण 
करनेवाली स्थिति है। श्स जीवन और जगतके मूल्य चरम 
नही है ! इसके साथ ही मारतीय संस्कृति यह मानती है 
कि अच्छे-बुरे कर्मोका फल अवश्य मिलता है और इस 
जीवनमें समुचित प्रयन्न करके हम परम पुरुषार्थ, अर्थात्‌ 
मोक्षको प्राप्त कर सकते है। भारतीय आश्रम व्यवस्था इस 
बातपर जोर देती हे कि जीवन-यात्राके मध्यबिन्दुतक 
पहुँचकर मनुष्यकों सांसारिक भोगैश्वर्योंके प्रति उदासीन 
हो जाना चाहिये | यही शिक्षा कर्मयोग अथवा निष्काम- 
कर्मके सिद्धान्तमें भी निहित हे । संक्षेपमें यह अनासक्तिबी 
शिक्षा भारतीय धर्म ओर संस्कृतिका आवश्यक और 
महत्त्वपूर्ण अंग है । उक्त अर्थमें अनासक्त रहते हुए मनुष्य 
संसारमें रहे ओर जीवनके वर्णाश्रमानुमारी कर्तष्योकषा 


संस्कृति, यूनानी-संसा 


(५५०५० >म2 पक नमन पकाने लक“. विनानिनातिगगर 
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न करे, यह हिन्द्धर्म जोर पंरक्षतिकी व्यापक शिक्ष 
। विशुद्ध रुपमे सारतीय अन्य शम्प्रदायों तथा घर्मेकों 
शिक्षा भी श्सके अनुकूल ही हे । हिन्द्र तथा भारतीय 
संसक्षतिका सक्‍से उदात्त रूप संरक्षत महाकान्यों तथा वोख 
धर्मकी शिक्षाओंपते प्रतिफछित हुआ हे । दे० 
संस्कृति, थूनावी-यनानी सस्क्ृति यूरोपदो प्रथम महत््व- 
पूर्ण संस्कृति है, जिसने आधुनिक यूरोपीय संस्कृतिकों 
प्रेरणा दी है । यूनानी लोग बहुदे ववादा ५, किन्तु वे किसी 
अपोरुषेय ग्रन्थके विश्वासी नथे। उनकी मनोवृत्तिम 
धामिककी ओगेक्षा वेशानिक तत्त्व प्रधान थे। यूनानियोने 
गणित, विशेषतः ज्यामिनिके क्षेत्रम विशेष उन्नति की | 
अधिकांश यूनानी विचारक वृद्धिवादी थे। प्लेरो (अफलातून) 
के अनुसार चरम तत्त्व बुद्धिगम्य है । उसके तथा अग्रतृक्रे 
मतमें बीद्धिक जिन्तनका जीवन आदर्श जीवन हे। या 
अररतूदी यह भी मान्यता के कि पर्मका मार्ग अतियोंके 
बचाकर चलनेबाला मध्यमाग हे | 
यूनानी सोन्दर्यशास्त्र अनुपात तथा सीमाभाव (छिमिट)- 
« पर गौरव देता है। अनन्त या भूमावी धारणा यूनानियोंको 
प्रिय नही है । 
यूनानी साहित्यर्गें महाकाव्य एवं नाटकोका विशेष 
विकास हुआ | यूनानी साहित्यशाखत्रगें कविता नाटक तथा 
बक्‍तृत्व-कलापर विशद (न्‍्तन हुआ हैं । यूनानी नाटकमे 
तीन एकताओंके निर्वाहपर बल दिया गया है ।. द्दे० 
#संस्मरण-व्यापक रुपसे संस्मरण आत्मचरितके अन्तगंत 
आ जाता है । परन्तु इन दोनोंके रृश्टिकोणमें मोलिक अन्तर 
है। आत्म वरितके उेखकका मुख्य उद्देश्य अपनी जीवन- 
कथाका वर्णन करना रहता है । उसमे कथाका प्रमुख पात्र 
स्वयं लेखक होता है ओर अन्य इतिहासकी घटनाओं और 
परिस्थितियोंका केवल वही रूप उसमे आता है, जो उसके 
जीवन-क्रमको प्रभावित, संचालित या नियन्त्रित करता है 
अथबा जो उससे प्रभावित होता है। इसके विपरीत 
संस्मरणका दृष्टिकोण अरूग है। इसमे लेखक अपने समयके 
इनिहासकों लिखना चाहता है। परन्तु इतिहासकारके 
वस्तुपरक रूपमे वह बिलकुल अछग है। मंसारण-लेखक जो 
खय॑ देखता है, जिसका वह स्वयं अनुभव करता है, उस्ीवा 
वर्णन करता है। उसके वर्णनमें उसकी अपनी अनुभूतियाँ, 
संबंदनाएं भी रहती से दृष्टिसे शैछीम॑ वह निबन्धकार- 
के समीप है । वह वास्तवर्मे अपने चतुर्दिकृमो जीवनका 
सर्जन करता है, सम्पूर्ण भावना और जीवनके साथ । 
इतिहामकारके समान वह त्रिवरण प्रस्तुत करनेवाला नहीं 
हैं | पश्चिमके साहित्यमे साहित्यकारोंके साथ-प्ताथ बढ़े-बड़े 
राजनीतिक नेताओं, सेनापतियों आदिने संस्मरण लिखे हैं, 
जिनका साहित्यिक महत्त्व स्वीकार किया गया हे। 
प्स्मरण-लेग्रक यदि अपने सम्बन्धमे लिखे तो उम्नकी 
रचना आत्मकलाके निकट होगी, यदि अन्य व्यक्तियोके 
विषयमें लिखे तो जीवनीके निकट । इन दो प्रकारके 
संस्मरणोंकी अंग्रेजीमें क्रमशः 'रेमिनिर्सेसेश! और 
'मेम्वायर्सः कहते हैं । इस दृष्टिसे स्मृतिके आधारपर 
किसी विषय या व्यक्तिके सम्बन्धमें लिखित लेख या ग्रन्थकी 


स्मरण कद सकते हैं । यात्रासाहित्य ०) भी एक 
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प्रकारम संस्मरण-साहित्य ही है । 
हिन्दाम उस साहित्यरपवा आधुनिक कालमें 
श्िमी प्रभाव और उसके वातावरणमे हुआ हे । परन्तु 
संम्मरण-लेखनवो क्षत्रग प्री6 तथा सफल रजनाएँ मिलती 
हिन्दीके प्रारम्मिक संस्मरण-छेखकोम पममसिह शर्मा 
प्रसुख है । बनारसीदास चतुर्वेदीकी 'संस्मरण” तथा हमारे 
अपराब' कृतियोंमं उनके जीवनके विविध र|स्मरण आकर्षक 
शेलीमे प्रस्तुत किये गये है । इनके बाद इिन्दीवें कई 
प्रासिद व#ेखकोने संस्मरण किखे है । महादेवीके 'अतीतके 
चर्लायिन्र! तथा 'स्थृतिका रेखाएं! और रामबृक्ष बेनीपुरीकी 
टीकी मूरतेंमे॑ जीवनमे आनेवाले विभिन्न साधारण 
पात्रोका कोमल तथा सजीव चित्रण हे । देवेन्द्र सत्याथीने 
लोकगीतोवे संग्रहकार्यवो लिए विभिन्न प्षेत्रोंमें यात्रा व| है 
ओर वहों के मंस्मरणेकी भावुक शेलीमें अंकित किया है-- 
क्या गोरी, क्‍या सावरी” 'रेखाणए बोल उठी' । भदन्त 
आनन्द कोसल्यायनने अपने यात्रा-जीवनकी विविध 
घटनाओं ओर परिग्बितियोंकी उनके पात्रोंके साथ अपने 
संस्मरणेमि स्थान दिया ऐ--जों न भूल सका”, जो 
लिखना पडा । शाल्तिप्रिय द्विवेदीवे, 'पदणिह तथा 
परिब्राजकदी प्रजा' संस्मरणात्मक शेलीमें लिखे गये 
हैं। कन्रेयालाल मिश्र प्रभाकरके भूले ६० चेहरे'म॑ स्मृतिमें 
आये हुए अतीतके विभिन्न पात्रोंके संस्मरण भावानुभूतिके 
साथ अंवित हैं । वस्तुतः संस्मरण-साहित्यका बहुत अंश 
अभीतक पत्र-पत्रिकाओं।मे त्रिखरा पड़ा है । 
कभी-कभी संस्मरणकी निबन्धवका एक प्रवृत्ति माना 
जाता है। ऐसी रचनाओंकों संस्मरणात्मक निवन्ध कहा 
जा सकता है। मेरी असफलताएँ” शुलूाब रायके संस्मरणा- 
त्मक निबन्वोंका संग्रह हे । “२०, आ० कु० 
संसा-संसा मूलतः मंस्कृतके संशयका ध्वनि परिवर्तित रूप 
है। सन्देह, भ्रम, दविवापूर्ण शानके अर्थमें सन्तोने इस 
शब्दका बहुशः प्रयोग किया हे, किन्तु श्वाससे बननेवाले 
सॉस, संसा आदि शब्दका अर्थ भी सनन्‍्तोंने इससे निकाला 
है। इन दोनों अर्थोर्म इस शब्दका प्रयोग अछग-अछग 
स्थानोपर तथा एक साथ ही ठोनों अथ दे सकनेवाले 
एक ही स्थानपर भी हुआ है। संशय या अ्रमपूर्ण शानके 
अर्थमें दादूका एक प्रयोग हे--“दादू संसा आरसी देखत 
दूजा होइ। भरम गया दुविध्या मिटी तब दूसर नहीं 
कोई” (दादूकी अनभे बाणी, ५० ४२१: ८) । सन्देहके 
अर्थमें कबीर कहते हैं--“जरत जरत जरू पाश्या 
सुखसागरका मूल । गुर परसादि कबीर कहि भागी संसे 
सुल”? ॥ (क० ग्रं० ति०, रमेनी १८) । या “पंजरी प्रेम 
प्रकासिया जागी जोति अनन्त । संसे खूटा सुख भया, 
मिछा पियारा कनन्‍्त” (वहीं, पृ० १६७, ७ और भी दे०- 
वही, पद %, १६, ९७, ११३; रमेनी, ५१० १२८, ८; 
१८०, ११; २३९, ३ आदि)। सन्देह ओर श्वास दोनोंका 
अर्थ एक साथ देनेबाले प्रयोग भी कबीरमें कई मिरू जाते 
है। उदाहरणके लिए उनका एक पद हे-- सता ज्ञान 
विचारि ले छाइले ध्यांनां । सुन्नि मंडल में घर किया जैसे 
रहे सिचांता॥ उलछठि पवन कहां रखिए कोई मरम 
बिचारे । साथै सीर पतालकों फिर गगनहिं मारे ॥ 2९ 2 


धल्वण 
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५८ 2८ >' सतगुरु मिले त पाइओ जैसी अकथ कहानी । कहे 
कबीर संगा गया मिला सारंग पांनी” (क० ग्र॑ं०, ति०, 
पर ११७) । स्पष्ट हे कि अपर पवनके उलटने, अर्थात्‌ वहि- 
मुंखते अन्तमंख करनेके जिस प्रमंगमें संसा शब्दका यहाँ 
व्यवहार किया गया है, उसमें संसा गयाका एक अथथ जहाँ 
सन्देह मिट गया! है, वही श्वास कुंभक प्राणायाम द्वारा 
अवरुद्ध हो गया' जेसा अर्थ सी अवश्य ही कबीरकों 
अभिप्रेत था। यह कबीरकी बडी ही स्पष्ट वृत्ति हे। 
इसी प्रकारके दुह्दरे अथका संकेत देनेवाली उनकी एक 
साखी है--“'संसे खाया सकल जग संसा किनहुँन खडद्ध । 
जे बेषे गुरु अब्खिरां ते संसा चुनि चुनि खद्ध” (वही, 
पू० १३६ : ७), अर्थात्‌ “सन्देहने सारे संसारको खा लिया 
प्र किसीने सन्देहकी नहीं खाया, लेकिन जो गुरुके शब्द 
बाणसे विद्ध. हे, थे संसारके सारे श्रम, सन्देहको खा जाते 
है। या सॉंसोने सारे संसारकी खा लिया, पर कुम्मक 
साधकर कोर सॉसक) खा नही सका | जो गुरुके शब्दबाणसे 
विद्ध हे, वह चुन-चुनकर सासोको खा लेता हे । वैसे ऊपर- 
ऊपरसे यह्द दूसरा अर्थ जबरदस्ती थोषा छुआ लग सकता है, 
पर जो कबीरको प्रकृतिसे परिचित हैं. उन्हे इसका औदचित्य 
अवश्य स्वीकार्य होगा । संसाका मात्र श्वास अर्थमे कबीरने 
बहुत बार प्रयोग दिला हैं । उनका एक पद हे--“जीवन- 
की आसा नहीं जम निहारे सांसा | बाजीगरी संसार कबीरा 





सकाम-भक्ति-सखी-कर्म 





संन्यासिनी, पु पढ़वीकी बाल। केसव नायक-नायिका, 
सखी करहि सब काल” (२० प्रि०, १२४ १-२) । यह 
सूची अपनी प्रकृतिमं भरतवी इस सचीसे भिन्न नही हे-- 
प्रतिवेश्या (पडोसिन), सखी, दासी, कुमारी, दारुशिल्पिका, 
धात्री, पाखण्डिनी, इक्षणिका, बाथनी, तिंगिनी तथा रंगोप- 
जीवना । संस्कृतके कई लेखमॉका विभाजन भरतपर 
आधारित है, जेसे रुद्रभइके भेद--कारु, दासी, नटी, धात्री, 
प्रतिवेश्या, शिल्पिनी, बाला तथा प्रत्॒जिता । 

तोपके अनुसार सखीक्रे चार भेद है | हितकारिणी-- 
जो सदा नायिकाका हित अपने ध्यानमे रखती है। 
अन्तव॑तिनी--जो नायिकाकी पूर्ण विश्वासपात्री होती है 
और उसके हृदयके रहरयसे परि.चत होती है । विदग्धा-- 
चतुर सखी, जो अपने वच्नचातुर्यसे नायिकाका कार्य 
सम्पादन करती हे | सहचरी-जों सदा नायिकाके 
साथ रहती हे। रसलीनने इस विभाजनको अपनाया 
हे, केवल प्रथमको छोडकर अन्योके लिए क्रमशः विज्ञान- 
विदग्धा, अन्तरगिनी तथा बहिरंगिनी शब्दोंका प्रयोग किया 
है । दासने सखीके तीन भेद दिये है: साधारन-- 
सामान्य सखी है, नायिफ्राहित--जो नायिकाके हितमें 
संलूग्न रहती हे, नायकहित--जो नायकक्रे हितका चिन्तन 
करती है । चन्द्रशेखरने दो सखियोँ बतायी है, बहिरंग 
तथा अन्तरग, जो रसलीनके विभाजनभे सम्मिलित है । 


चेति ढारि पासा” (वही, पद ६०) #॥ +नरा० दे० सिं० | भानु, हरिओष' तथा गुलाब रायने रसलीनके वर्गीकरण- 
सकाम भक्ति-दे० “निष्काम भक्ति! । की अपनाया है, केवल विज्ञानके स्थानपर व्यंग्वविदग्धा 
सखी -दे० गोपी! । कर दिया है । 

सखी (नायिका)-थंगार रसके उद्दीपन-विभावके | सखी-कर्म-उद्दीपन-विभावके अन्तर्गत प्रयुक्त सखीके 


अन्तर्गत सखी आती है। भरतने सखीकी दूतीके अन्तर्गत 
एक भेदके रुूपमें सख्वीकार किया हो। यद्यपि रुद्रभके 
“ंगारतिलक में सखियोका विभाजन हे, पर उसके अन्तर्गत 
कमकी दृष्टिसे दूतीभाव प्रधान है । परन्तु अधिकांश संस्क्षत 
आचायों (भरत, धनंजय, शारदातनय, वाग्भट, विश्वनाथने) 
दूती अथवा नायिकास्तहायाके रूपमें विभाजन किया 
है और उप्तके अन्तर्गत सखी भी आयी है । परन्तु भानुदत्त- 
ने सखी और दूतीका विभेद स्पष्टतः स्वीकार किया है-- 
“विश्वासविश्रामकारिणी पाश्वच्रारिणी सखी” (र० मं०, 
पृ० १०५६), अर्थात्‌ जो नायिकाके साथ सहचरी रूपमे रहे 
और उसको विश्वास तथा व्रिश्राम प्रदान करे, उसे सखी 
कहा है । हिन्दीमें प्रायः कवियोंने ऐसा ही किया है। 
मतिरामक्े अनुसार सखीकी ऐसी ही परिभाषा हे--“जा 
तियसो नहिं नायिका कछू छिपावे बात । तासी बरनत कह 
सखी कषि मति अति अवदात” (२० रा० : पृ० २८८) । 
अधिकांश हिन्दीलेखकोंने इसका विभाजन नहीं किया है, 
जेसे कृपाराम, रहीम, सुन्दर, मतिराम, देव, पद्माकर, 
बवेन्नीप्रयीन,, नन्दराम, लछक्तिराम, प्रतापनारायण, 
बिहारीकाल भद्ट । 

परन्तु 'जिन्होंने विभाजन किया है, उनकी संख्या भी 
कम नहीं है- केशव, तोंप, रसलीन, दास, चन्द्रशेखर, 
भानु, 'हरिओध' तथा गुलाब राय | केशवकी तेरह सखियोंकी 
सूची है---धाह जनी नाइन नही, प्रगट परोसिन नारि |! 
मालिन बरइन सिल्पिनी, चुरिहेरिनी सुनारे। रामजनी 


कतंव्योंपर जो विचार किया गया है, उसे सखी-कर्मके 
नामतै पुकारा गया है । स्ग्रथम सखीके कार्योंका विचार 
भानुदततने संस्कृतमें किया हे--“अस्था मण्डनोपालम्भ- 
शिक्षापरिहसप्रभृतीनि कर्मोणि? (२० सं०, पू० १७६) । 
इसकी मण्डन, उपालम्म, शिक्षा तथा परिहास आदि 
कर्म है | इस विषयपर विचार करनेवाले लेखकाॉनि प्रायः 
इन भेदोको स्वीकार किया है। मतिरामने भानुदत्तकी 
बात कह दी हे--“मण्डन अरु शिक्षा करन उपालम्भ 
परिहास”  (र० २०, १० २८९) | मण्डन-नायिकाका 
श्रृंगार किया जाना मण्डन हे । पद्माकरने तियहिं 
सिंगारिबों' कह कर उदाहरण दिया हे--“कहा करों जो 
आँगुरिन अनी घनी चुमि जाय। अनियारे चख छखि 
सखी कजरा देत डराय” (जगद्गि०, भा० २:२१)। 
शिक्षाकों पद्माकर “बिनयबिलास्त कहते है और भानुने 
'खि बिलास सिख देन! कहा है। सखी नायिकाको 
शालीनता तथा विनयकी रिक्षा देती हे--“बहत लाज 
बूड़त सुमन अ्रमत नेन तेहि ठॉँव । नेह नदीकी धारमें 
तू न दीजियों पॉव” (वही : वही, २२) | उपालम्भ-- 
सखी द्वारा उछाहना दिया जाना--“वाकों मनु छीने रुका 
बोलो बोल रसालू । झुकत तनक ही बातम ललित बेलि 
बर बाल” (मतिराम : र० रा०, २९०) । परिहास--ऐसे 
कृत्य करना जिससे हासकों सृष्टि हो, भानुके अनुसार-- 
“दयोइ कृत्य परिहास तिय जासो होय निहारू” 
(२० २०, पृ० ६७) । पद्माकरने उदाहरण इस प्रकार दिया 


सखी-भाव-सशुण-संप्रदाय 


- को तेरो यह साँवरों यों बूटयों सखि आय | मुखते 
क्यो न वाव कछु रही सुमुखि मुख नाय (जगद्नि० 
भा० २६:२८) । 

कपाराम, केशव, देव तथा दासने इस क्‍ 
कुछ विरतार किया है । कृपारामका एक भेद निरीक्षण है, 
जिसका अर्थ है कि नायिका-नायककके मिलनके अवसरपर 
देख भाल रखना । केशवने विनय, मनाश्बो, 'मिलेबो' 
तथा झुकिबों को सखीजनकर्म माना है। केशवने परिहास 
छोड भी दिया है । देवने 'रसबिलास'मभे सखीके दस कर्म 
और “भावविलास में आठ कर्म गिनाये है, जिनमेसे पहलेमें 
गुणकथन, 'रसउपजइबो, (परस्पर दिखावन', बिरह निवेदन 
तथा 'सन्देसकथना और दृसरेमे पार्शचरिता, संघटन तेथा 
विरहाश्वरासन नये भेद हैं । दासने सखियोके काममे 
'सन्दरसन', अर्थात्‌ एक दूसरेकी दिखलाना, मानप्रवर्जना' 
(मनाना), पत्रिकादान, स्तुति, विनय तथा यद्क्षा अधिक 
माने हैं । परन्तु यहाँ ध्यान देनेकी बात हो कि इन कवियों- 
में सखी ओर दूतीका अन्तर्भाव भी हुआ है । 
सर्खीभाव-दे० गोपी । 
“सखी-संप्रदाय-सखी-सम्प्रदाय. निम्बाक-मतकी एक 
अवान्तर शाखा है । इस सम्प्रदायके संस्थापक स्वामी 
हरिदास थे। हरिदासजी पहले निम्बाकं-मतके अनुयायी 
थे, परन्तु कालान्तरमे भगवद्धक्तिके गोपीभावकी उचन्नत 
और उपयुक्त साधन मानकर उन्होंने इस स्वतन्त्र सम्प्रदाय- 
वी स्थापना की । हरिदासका जन्मसमय भाद्रपद अष्टमी, 
भं० १४४१ है। ये खमावतः विरक्त और भावुक थे । 

सखी-सम्प्रदायके अन्तर्गत वेदान्तके किसी विशेष वाद या 
विचारधार।का प्रतिपादन नहीं हुआ, वरन्‌ सग्ण क्ृष्णको 
सखी-भावनाने उपासना करना ही उनको साधनाका एक- 
मात्र ध्येय और लक्ष्य है। इसे भक्ति-सम्प्रदायका एक साधन- 
मार्ग कहना अधिक उपयुक्त होगा। नाभादासजीने अपने 
धअ्रक्तमाल'में कहा है कि सखी-सम्प्रदायमे राधा-कृष्णकी 
उपासना और आरापनावी लीलाओंका अवलोकन साधक 
सखी-मावसे करता है। सखी-सम्प्रदायमे ग्रेमकी गम्भीरता 
और निर्मलता दर्शनीय हे। हरिदासके पदोंमे भी प्रेमको 
ही प्रधानता दी गयी है। हरिदास तथा सखी-सम्प्रदाय- 
के अन्य कवियोंकी रचनाओंमें प्रेमकी उत्कृष्टता और महत्ता- 
को सिद्ध करनेके लिए मॉति-माँतिसे शानकी व्यर्थता और 
अनुपादेयता प्रकाशित की गयी है। इनके मतसे प्रेमसागर 
पार करनेके लिए ज्ञानकी सार्थकता नहीं है। ज्ञाममें 
भवसागरमे पार उतारनेकी क्षमता नहीं है । श्रीक्षष्णकी 
प्रेमानुगा भक्तिमें दिव्य शक्ति है उन्हींके चरणोंमें अपनेको 
न्योछावर कर देना अपेक्षित हे। सखी सम्प्रदायमें उपासना- 
माधुय, प्रेमकी गम्भीरता और मधुर रसकी विशेषता है । 

दरिदासके प्रधान शिष्य बिद्वुल विपुल, विहारनिदेव, 
सरसदेव, नरहरिदेव, रसिकदेव, लछलितकिशोरीजी, छूलित- 
मोहिनीजी, चतुरदास, ठाकुरदास, राधिकाद।स, सखीशरण, 
राधाप्रसाद, भगवानदास हैं। इनमेंसे प्रायः सभी अच्छे 
कवि हुए हैं। इसकी रचनाओंमें ब्रजभाषाका सुन्दर और 
परिमौजित रूप व्यक्त हुआ है | हरिदासकी विद्ार- 
विषयक पदावली केलिमाला'के नामसे प्रसिद्ध है। इनकी 
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रस-पेशल वाणीमे माधुय ओर हृदयके उदात भाव, प्रेमका 

व्यू रूप दर्शनीय हो। भगवत्‌ रसिकक्ी पॉच रचलाएँ 
प्रसिद्ध नन्यनिश्चयात्मक , 'श्रीनित्यविहारी युगल 
व्यान + अनन्यरसिकासरण”, “निश्चयात्मक गन्य उत्तरा्ध 
तथा निर्बोध मनरजन | मगवत्‌ रसिककी वानीके नामसे 
इनका काव्यसंग्रह प्रकाशित हुआ है । सहनरिशरण और 
सखिशरणकी फुटकर रचनाओके अतिरिक्त दो और पुस्तकें 
ह-- कलितअकाश' तथा सरस भंजावली' । ये ग्रन्थ सम्प्र- 
दायके इतिहास और साधनापक्षपर अच्छा प्रकाश डालते है। 

(सहायक अन्थ-- . बजमाधुरीसार' वियोगी 
हरि ।] -“जत्रि० ना० दी० 
गुणघारा - हिन्दी साहित्यके इतिहासके अन्तगंत भक्तिकाल 
ददि०)की एक विशेष शाखा । दे० 'सगुणसग्रदाय', 'राम- 
भुक्ति-शाखा' (हिन्दी राम-साहित्य), 'क्षृष्ण-भक्ति-शाखा' | 
गुण-समप्रदाय- पांचरात्र या भागवत मतके अनुसार ब्रह्म 
अहत, अनादि, अनन्त, निर्विकार, निरव्, अन्तर्यामी, 
सवंब्यपक, असीम तथा आनन्द-खरूप है। वह प्राक्ृत 
गुण--सत्त्व, रत और तमसे होन है, आकार, देश और 
कालसे रहित, पूर्ण, नित्य और व्यापक है । परन्तु उसमें 
अप्राकृत शुण माने गये है। पड्युणयुक्त होनेके कारण वहीं 
परतह्य भगवान्‌” कहा जाता है । सब इन्द्रोसे विनिमृक्त, 
सब उपाधियोंसे विवाजित, सब कारणोंका कारण, षड़गुण- 
रूप परबतह्म निर्मुण ओर सगुण दोनों है। अप्राक्षत गुणोंसे 
होन होनेके कारण वद्द निर्मुण हैं तथा पड्गुणयुक्त होनेके | 
कारण सगुण है | छः गुण है--शान, शक्ति, ऐश्वयै, बल, 
वीये तथा तेज। ज्ञान अजड, खप्रकाश, नित्य और 
सर्वस्वका अवगाहन करनेवाला गुण है । “शक्ति! जगतका 
उपादान कारण है । ऐश्वर्य' जगतके कर्तृत्वमें खतन्त्रताके 
गुणका नाम है। जगतके निर्माणमें श्रमके अभावकों हो 
बल” कहते है। जगतका उपादान कारण होनेपर भी 
विकार रहित होनेका गुण ही वीर” है । जगतकी सृष्टिमें 
किसी सहकारीकी अनावश्यकता ही तिज!' है। 

जगतके कल्याणके लिए भगवान्‌ अपने-आप ही व्यूह, 
विभव, अचावतार तथा अन्तथामी--चार रुपोंको सृष्टि करते 
है । व्यूह चार है--वाशुदेव, संक्पण, प्रद्चम्न और अनि 
रुद्ध। पड गुणयुक्त भगवान्‌ ही समस्त भूतवासी होनेके 
कारण वासुदेव कहलाते हैं । परन्तु शोष तीन व्यूहोंमें दो 
दो गुणोंकी विद्यमानता होती है । विभवका अर्थ हे अवतार, 
जो मुख्य और गोण, दो प्रकारके होते हैं। 'अर्चावतार 
भगवानू॥ी प्रस्तरीय मूर्तियाँ है, जो अवतारके रूपमें पूजाके 
उपयोगमें लाती है'। सब प्राणियोंके हृदयोंमें निवास करने 
वाले भगवान्‌ “अन्तर्यामी' कहे जाते है । 

शंकराचार्यने पांचरात्रके उपयुक्त मतका खण्डन किया 
है और इसे अवैदिक बताया है। परन्तु रामानुजाचार्यने 
उसे वेद-विहित सिद्ध कर वादरायणके बह्यसत्रोकी व्याख्या 
'ओ्रीभाष्य'में उसे प्रामाणिक कहा है। इसी मतके आधार- 
पर मध्ययुगमें वेष्णव भक्तिमार्गका प्रचार और भगवानूके 
विभवावतारोंकी लीलार्आाका वर्णन-वीर्तन किया गया हे । 
भक्तिके अनेक सम्प्रदाय॑ स्थापित हुए, जिनमें भगवानके 
संगुण रूपपर ही बल दिया गया, क्योंकि वही पूजा, 
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उपासना; आराधना और ध्यानका सहज विषय हो सकता 
है। इसके विपरीत मध्ययुगर्में ही निर्शुण उपासनाके 
प्रचारक सन्त मक्त भी हुए है । कबीर, रेदास, दादू आदि 
निर्गुण उपासक सन्‍्तोंने बह्यकों सगुणता तथा उसके व्यूह, 
अवतार तथा मूर्तियोंका खण्डन किया है। कसी-कमी इस 
निर्गुणेपासनाकी तत्कालीन विदेशी प्रभावका परिणाम 
कह दिया जाता है ओर सगुणोपासनाकों ही शुद्ध 
भारतीय भक्ति-पद्धति घोषित किया जाता है। परन्तु 
वास्तत्रमें निर्मणव।द उपनिपदके अहावादने भिन्न नही है । 
भारतीय उपासना-पद्धतिम निर्मुणवाद ही कदाचित्‌ प्राची- 
नतर है | जो हो, निर्मुण ओर सगुणमें साधारणतया जो 
विरोध समझ लिया जाता है, वह दोनोके उपयुक्त सूक्ष्म 
अन्तरसे मिन्‍न है। तत्वतः निर्मुण और सग्॒णके विरोध 
था भेदकी मिटनेके प्रयत्न प्राचीन कालसे होते आये है । 
संगुणोपासना सुगम तथा निर्मुणेपासना कठिन बतायी 
गयी है | गीतामें भगवान्‌ क्ृष्णने स्वयं अव्यक्तासक्त चित्त- 
वालोंकी साधनाको अधिक क्लेशकर बताया है तथा आत्म- 
समर्पणयुक्त सगुण भक्तोंकी प्रेममयी साधनाको संसार-सागर- 
से शीघ्र ही तारनेबाला कहा है (गीता, १२: ५-७) । 
भक्तिकालीन सगुणोपासक कवियोंने भी निर्युणकी अस्वीक्षति 
नही की, प्रत्युत भक्तिःसाधनाके लिए उसकी अव्यावहारि- 
कता प्रमाणित की है। ठीक गीताकी तरह सूरदासने 
'सूरसागरके' प्रारम्भमे ही अव्यक्तकी गतिकों अनिवेचनीय 
कहकर यह निश्चय प्रकट किया हे कि रूप-रेखा-गुण-जाति- 
युक्तिने रहित अव्यक्तका खाद गँगेके गुड़के समान है, 
अतः में सगुणलीलाके पद गा रहा हूँ (सू० सा०, प० २)। 
तुल्सीदासने निर्मुण ओर सग्ुणमें बराबर अभेदका सिद्धान्त 
सख्ीकार किया है, परन्तु उन्हे अन्तर्यामी रामकी अपेक्षा 
बरहिर्गामी राम ही अधिक अच्छे लगते है, क्योकि उन्हींको 
क्रपाका वे प्रत्यक्ष अनुभव कर सकते हैं | सगुण रूप सुगम 
है, क्योंकि वह इन्द्रियो द्वारा जाना जा सकता हे । परन्तु 
विचार करनेपर सगुण रूप ही समझना अधिक कठिन 
प्रतीत होता है। रामकों सीताके वियोगमें विछाप करते 
देख सतीको आश्चर्य हुआ ओर उन्होंने अपने पतिसे शंका 
की कि ये कैने परतह्म परमात्मा है, जो अज्ञकी तरह रुदन 
करते है । सतीका मोह दूर करनेके लिए शिवजीकों बहुत 
बड़ा त्याग करना पड़ा। उस जन्ममें उनका श्रम दूर नहीं 
हो सका | इसीलिए तुलसीदासने कहा है कि निर्मुण रूप 
सुगम है, सगुण ही दुर्गम है। किस प्रकार अनादि, अनन्त, 
निराकार ब्रह्म देश-कालकी सीमामें शरीर धारण कर नर- 
चरित्र कर सकते हे, इस प्रश्नका समाधान अत्यन्त कठिन 
है । केवल भक्तगण ही इसे समझ सकते हैं | जद्ममें सगु- 
णताका आरोप स्पष्टतः अन्तर्विरोधपूर्ण है। वल्लभाचार्यने 
ब्रह्ममा विरुद्धवर्माश्रयत्व' कहकर इसका समाधान किया 
है। सच तो यह है कि मक्त जब अह्मयकी भगवानूके रूपमे 
कल्पित करता है तभी, चाहे वह उसे विभवावतार या 
घर्मावतारके रूपमें न भी माने, उसमें उसे किसी-न-किसी 
मात्रामें सगुणताका आरोप करना ही पडता है; उसे वह 
करणामय, दीनबन्धु, रक्षक, न्यायी आदि कहकर श्रेष्ठ 
गुणोंसे ही विभूषित करता है । सृक्ष्मतासे देखनेपर यह भी 
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सट्क- सतन्तामी संप्रदाय 





सखीकार करना पड़ेगा कि ब्रह्मके अवतार या उसकी अन्यथा 
साकारताका प्रत्याख्यान करनेवाले निशुंगोपासक उसमें 
नामके साथ रूपका भी किसी-न-किसी अंशमें आरोप कर 
ही लेते है । प्रायः रूपका यह आरोप रूपक और प्रतीकोंके 
रूपमें होता हे, परन्तु इन्द्रियगम्य बनानेके लिए इतनी 
सगुणता दुनिवार हे । इस प्रकार भक्तिमात्र सगुणतामुलूक 
है, अन्तर केवल अवतार और मूतिपूजाके सम्बन्धमे पैदा 
होता है । जो निर्मुणवादी है वे, भगवान्‌के अवतार विशेषके 
रूपका, पुराणोंमे वर्णित अवतारों तथा उनके विग्रहोकी 
पूजाका खण्डन करते हे और सगुणवादी किसी 
अवतारविशेषके विग्रह-विशेषके प्रति अनन्यभावकी भक्ति 
आवश्यक मानते है। 

मध्ययुगमे राम और कृष्ण, दो अवतारोके आधारपर 
सग्रुण-सम्प्रदाय संघटित हुए। रामभक्तिका संघटित प्रचार 
रामानन्दके श्रीवेष्णव सम्प्रदाय द्वारा किया गया। कहां 
जाता है कि तुलसीदास इसीके अनुयायी थे । परन्तु तुलसी- 
दासमें साम्प्रदायिक आग्रह नहीं पाया जाता हे | कृष्ण- 
भक्तिके सम्प्रदायामि नियमों और आचारोकी कठोरता अधिक 
है। मध्ययुगमे निम्बाक और मध्वके सनकादि और अहम 
नामक प्राचीन सम्प्रदायोंके अतिरिक्त पुष्टिमार्ग या बहूम- 
सम्प्रदाय, राधावरलभ-सम्प्रदाय, सखीसम्प्रदाय (सभी दे०) 
ओर गौडीय वैष्णव सम्प्रदाय अधिक प्रभावशाली थे। इन्ही 
सम्प्रदायोंने कृष्ण या राधा-कृष्णकी इष्टटेव मानकर उनकी 
लीलाओंका गान करते हुए सगुण भक्तिका प्रचार किया । 

[सहायक ग्रन्थ--हिन्दी साहित्यका इतिहास : रामचन्द्र 
शुक्ल भारतीय दशेन : बलदेव उपाध्याय |] +-त्र० ब० 


सद्ृक - वह उपरूपक, जिसमें प्राकृत भाषाका प्रयोग होता 


है । इशमें प्रवेशक, विष्कम्भकका अभाव और अद्भुत रसका 
प्राधान्य रहता है । इसके अंकोंको यवनिका ऋहते है । कुछ 
विद्वानोंने इसे नाटिकाका भेद माना है, क्‍योंकि शेष सब 
बातें नाटिकाके समान होती है। उदाहरण--राजशेखरकी 
'कर्पूरमंजरी' । “विं० रा० 


सतनामी संप्रदाय-सत अथवा झत्त शब्द सत्यके विकृृत 


रूप है। सत्य बह्मका पर्याय श्रौर नाम है । नामी शब्दका 
अर्थ नामधारी है। सत्यनामी या सतनामीले अभिप्राय है 
सत्यनामी सर्वात्मा बह्य, जो संसारका हेतु एवं आधार है । 
सतनामी सम्प्रदायमें कार्यको प्रारम्भ करनेके पूव सत्त- 
नाम लिया जाता है। इस सत्तनामकों लेनेका अभिप्राय 
है ब्रह्ममे नामके आधारपर कार्य सुखान्त बनानेका प्रयत्न । 
सतनामी शम्प्रदायके मूल प्रवर्तकका नाम अभीतक निश्चित 
नहीं हो पाया हे । पीताम्बरदत्त बड़्थ्वालके मतसे दादू- 
पन्‍थी जगजीवनदास इस सम्प्रदायके मूल प्रव्तक थे | कुछ 
विद्वानोंका मत हे कि साथ सम्प्रदायके वीरभानने इसकी 
स्थापना की ओर कुछ लोगोंका मत है कि ऊदोदासने 
सतनामी सम्प्रदायकी स्थापना की | इनके अतिरिक्त एक 
मत ओर हे कि जोगीदासने इस सम्प्रदायकी जन्म दिया 
था। सतनामीकी तीन शाखाएँ हे--नारनोल-शाखा, 
कोटवा-शाखा तथा छत्तीसगढ़ी शाखा। नारनौऊ-शाखाके 
अनुयायियोने सं० १७१५में औरंगजेबके विरुद्ध विद्रोह 
किया था भौर औरंगजेबने प्रतिकारभावनासे उनका इतना 
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दमन किया था कि वे फिर पनप ने पाये । कोटवा-शाखाकी 


स्थापना बाराबंकी जिलेके सरदह्य गोवके जगजीवन साहब 
द्वारा हुई । इनका जन्मसमय सन्‌ १६७० ३० माना गया 
है । कीोटवा झाखाम समय-समयपर अच्छे साधक हुण, 
जिनमें दूछनदास, देवीदास, गोसाईदास, खेमदास, केवल 
दास, सिझदास तथा पहलवानदास उल्लेखनीय है । इस 
शाखाके वर्तमान महन्त जगज्नाथबख्शदास है। तीसरी 
शाखा छत्तीसगढीक संस्थापक विलासपुर जिडेबो घासीदास 
॥ । इस शाखाकी शंस्थापना क्ष० १८७५ और १८८४७के 
बीचमें हुई । 

सतनामी सम्प्रदायम सत्तनामके अमृतरसपानपर अधिक 
बल दिया गया है । सत्य वचन, परोपकार, अर्दिसा एवं 
नेतिक आदशेके अनुसार संयतत जीवननिर्वाह करना 
बहुत आवश्यक हे। विशुद्ध महापुरुष ब्रह्म सर्वत्र रमा 
हुआ है । वह निलिप्त है। वह जन्म और मरणातीत है । 
बह वासना ओर शणसे परे है। वह निर्भुण, निराकार 
है । सत्यसे पृथकू सब माया है। क्षमा, दया तथा त्याग 
जीवनको सुखी वनानेके आधार है । 

सतनामी सम्पदायमें निम्न अणीवाले लोगोंको अधिकता 
है । छत्तीसगढ़ी शाखा तो निम्न जातिवाणोंकी संख्या 
९० प्रतिशत है । सामाजिक सुधारोंकों प्रमुखनाके कारण 
छत्तीसगढी शाखाने चमारोकी एक उपजातिका रूप पारण 
कर लिया है। इनके सामाजिक नियम भी चमारोसे 
मिलते जुलते है। ये धोवियो, मेहतरों, घसियारोंसे भेदभाव 
रखते है । छत्तीसगढ़ीवालोंके सात मुख्य आदेश है, जिनमें 
मद्य, मांस, मसूर, छालमि्, तम्बाकू, टमाटर तथा बेगन 
खानेका निषेध है । इनमे वर्ण-व्यवस्थाका पालन भी निपिद्ध 
है। ये चारपाईपर नहीं सोते तथा तम्बाकू कौर मथ- 
सेकनके विरोधी हें। अब सतनामी सम्प्रदायकों तीनों 
शाखाओंमे हिन्दू पर्मसे प्रथकूं करनेवाली प्रायः सभी 
विशेषताएँ समाप्त होती जा रही हे। इस सम्प्रदायके 
शिष्योंमि अधिकतर मजदूर-किसान तथा अन्य श्रमजीवी 
है । कोटबाकी शाखामें ब्राह्मण, क्षत्रिय ओर कायस्थ आदि 
भी शिष्य हुए है । 

सघतनामी सम्प्रदायकी तीनों शाखाभोर्म कीटवावाली 
शाखाका, साधना एवं साहित्यरचनाकी दृष्टिसे, विशेष 
महत्व है। नारनौक तथा छत्तीसगढ़ीके अनुयायियोंकी 
कोई रचना नहीं मिलती। परन्तु कोय्यार्म अनेक अच्छे 
कवि हुए हैं | जगजीवन साहबने सात अन्धोंवी रचना की, 
उनके नाम हे--शब्दसागर, श्वानप्रकाश!”, प्रथम 
ग्रन्थ, आगमपडति, महाप्रलुय, 'प्रेमग्रन्थ' तथा अघ- 
विनाश! । जगजीवन साहबका शब्दसागर' तथा उनकी 
बानियोंका संग्रह दो भागोंमें बेलवेडियर प्रेस प्रकाशित 
हो चुका है । जगजीवन साहबके शिष्योंमें कई एक अच्छे 
कबि हुए। बोघेदासने सन्तप्रचई में जगजीवनकी जीवनी 
अंकित की है। दूलनदास(सं० १७१७)की रचनाओंमें 
अ्मविनाश', दोहावली', “मंगलगीत”, शब्दावली, 
प्रसिद्ध हैं । देवीदास (सं० १७१०) ने 'सुखसनाथ', “चरन- 
ध्यान, गुरुचरन', विनोदमंगल”, अगरगीता, शान- 
सेवा, नारदशान', भक्तिमंगल', 'वैराग्याना आदि 
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ग्रन्थोकी रचना को । गोसाइदास(सं० १७२७) ने 'ककहरा', 
'दोहावली' और शब्दावलीकी रचना दी। खेमदासके 
नामपर मिलनेवाली रचनाएँ हे--काशीखण्ड”, 'तत्त्व- 
सार, दोहावली' तथा शब्दावली'। ये चारों शिष्य 
कोटवावाली शाखाके 'चार पावा” नामसे प्रसिद्ध हैं। 
इनके अतिरिक्त सिद्धदासने साखी', 'कवित्त', 'शब्दावली' 
ओर “विरहसत्य'की रचना वी । पहलवानदसको अक्षर- 
शान नहीं था, फिर भी उपखानविवेक', “िरहसार', 
'मुक्तायन', 'अरिल्ला तथा गुरुमहात्म' आदि रचनाओंसे 
उनकी काव्यप्रतिमा प्रतिभाषित होती है । सतनामी सम्प्र- 
दायके इन कवियोंकों भाषामे फारणसी शब्दोंका प्रन्गुरताके 
साथ प्रयोग हुआ है । 

जगजीवन साहबके प्रमुख शिष्य दूलनदासकी रचनाओं- 
में दशरथ-नन्दन श्रीरघुबीर और उनके प्रसिद्ध भक्त एवं 
दास हनुमानूका स्मरण बडी अ्रद्धाके साथ किया गया है । 
दूसरी ओर 'सुरति शब्द योग के वणनमभे उनकी चित्तवृत्ति 
विशेष रमी है । 

सतनामी गाहस्थ्य जीवनम रहते हुए भी साधना और 
आध्यात्मिक पथपर अग्रसर होनेके पक्षमें रहे है। उनके 
यहाँ वेश-भूपाके सम्बन्ध कोई विशेष प्रतिबन्ध नहीं है, 
बाह्माडम्बरोकी निन्‍दा सतनामियोने खूब की है । 
. सहायक ग्न्थ--5त्तरी भारतकी सन्त परम्परा : परशु- 
शाम चतुवेदी ।] “त्रि० न० दौ० 





है ५ 
संतसई-सतसई सप्तशती शब्दका तहूव रूप है । संख्या 


मूलक काव्यसंकलनोंगे सात सी छन्दरोंका संकलन एक 
अत्यधिक महत्त्वपूर्ण रूढ़ि बन गयी है। आक्ृतको गाथा- 
सप्तसती' इस रूढिका आदि स्रोत है । तबसे लेकर अबतक 
अनेक सप्तशतियॉँ और 'सतसश्यो लिखी गयी । प्राक्ृतकी 
गाथासप्तशती के, अनुकरणपर संक्ृतमे गोवर्धन कविने 
आयासप्तशती' लिखी । इन शप्तशतियोंमे मुख्यतया 
विशुद्ध ऐहिक जीवनके आंगारमूलक पक्षोक्ता सरप्त चित्रण 
हुआ हे । अपभंशमें प्राकृत व्याकरणमें दोहोके संकलनकी 
पद्धतिकों देखकर यह छगता है कि अपम्रंशम सी दोहोंका 
संख्यामूलछक संकलन हुआ होगा । हिन्दीमें कई 'सतसइयाँ' 
लिखी गयीं । ये सभी दोहा छन्दर्भ है, पर उनमें कही-कही 
'सोरठा' भी मिलता है । बस्तुतः जिस प्रकार संस्क्ृतमें 
'अनुष्ठप्‌,, प्राकृतम गाथा” ओर अपभश्रंशरमें दोहा! अत्य- 
पिक लोकप्रिय छन्द है, उसी तरह हिन्दीमें मी अपभ्रंशके 
उत्तराधषिकारके रूपमें दोहाकों ही सर्वाधिक अपनाया 
गया ओर सृक्ति या सुभाषितके लिए यह सर्वाधिक उपयुक्त 
छन्द सिद्ध हुआ, क्योंकि इसमें चार चरणोंम बड़ी-से-बड़ी 
बात कह देनेपर भी कस्तावट बनी रहती है। 

श्यामसुन्दर दासने सतसईसप्तक' नामक एक संकरून 
हिन्दुस्तानी अकादमीसे सन्‌ १५३१ ३०मे प्रकाशित करवाया 
था । इसमें तुल्सीके नामपर चलनेवाली तुलसी सतपझ्तर, 
“बिहारी सतसई”, 'मतिराम सतसई”, बृन्द्र सतस३', राम- 
सहाय द्वारा लिखित राम सतसई', विक्रम कवि द्वारा 
लिखित “विक्रम सतसई' तथा 'रसनिधि सतसई'का संकलन 
हुआ है । रसनिधिने 'रतनहजारा' लिखा था, लेकित 
दयामसुन्दर दासने उसे सतसईका प्रचलित रूप देकर 
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उप्ें रसनिधिके उत्ता दोहोंकी स्थान दिया था। आधुनिक 


युगमें मी वियोगी हरिने वीर सतसर” लिखी है । इन सभी 
सतसश्योमें बिहारी, मतिराम, रसनिधि, विक्रम आहठिकी 
सतसइयों मुख्यतः शंगारिक है, थथपि उनमें नीति और 
पर्मके दोदे पर्याप्त है । तुलसीबी भक्ति और उपदेशपरक 
तथा वृन्द्रकी नीतिमूलक, वियोगी हरिकोा वीररसपरक सत- 
सश्याँ है (ह०--गाथा २) । “+शं० ना० सि० 
सतृणाभ्यवहारी-दे० 'भावक । 
सत्य शिव सुन्दरं-यह प्रसिद्ध सत्र मानवताके चरम 
आदशोकों बहुत ही सुन्दर ढंग प्रस्तुत करता हे । हमारा 
जीवन-मार्ग सत्यगे आलोकित होना चाहिये। व्यवहारमें 
सत्यकी प्रतिष्ठा सफल जीवनवी पहली शर्त है । साहित्य, 
विज्ञान, दर्शन ओर धर्म सभी अपने-अपने ढंगसे पत्यके 
उद्घाटनके विविध प्रयास दी तो है। यदि सत्य-कथनकी 
प्रवृत्ति क्षीण हो जाय, तो सामाजिक जीवन ही अप्तम्भव हो 
जाय । बड़ानसे-्बडा असत्यमापी भी एक-आध प्रतिशतसे 
अधिक असत्य-भाषण नहीं करता। वस्तुतः जिन्हें हम 
असत्यमापी कहते है, वे केवल विशिष्ट अवसरोंपर ही असत्य- 
भाषणके दोपी होते है ओर ऐसे अवसरोंकी संख्या नगण्य 
ही होती है । इसके अतिरिक्त यह सत्य-भापणकी सर्वताधा- 
रण प्रवृत्तिका ही प्रताप है कि असत्य-्भमापण भी चल 
जाता हे । अन्यथा, यदि सभी सर्वदा असत्य-भापणको ही 
ठान लें तो असत्य-मापणका कोई अर्थ ही नही रह जायगा | 
'सत्य-सत्यमें भद है। कुछ सत्य ऐसे भी है, जिनके 
पालने हमारी प्रगतिमें इतना ही नहीं कि कोई सहायता 
नही मिल्ती, अपितु कभी-कभी निश्चित रूपसे बाधा भी 
पड़ती है । यदि सिनेमा-हालका प्रवन्धक सत्य-सत्य बतला 
दे कि हालमे आग लग गयी है तो हालमें भगदड़ मच 
जायगी, फलतः बहुतसे व्यक्ति पिस जायेंगे, दरवाज़ोंपर 
बेहद कशमकशबी स्थिति उत्पन्न हो जानेसे हाल जल्‍दी 
खाली नहीं होगा ओर तबतक आगकी लपटोंका ताण्डव- 
नृत्य आरम्भ हो जायगा। इसके विपरीत, यदि प्रवन्धक 
वहाँ असत्य-भापणकी दृरदशिता दिखलाकर यह घोषित कर 
दे कि मशीन विगड़ गयी हे ताकि छोग धीरे-से बाहर चले 
जायें ओर यह कि कल पुराने टिकटपर ही चित्र दिखला 
दिया जायगा, तो भगदड़ नहीं म चेगी, दरवाजोंपर घकापेल- 
की स्थिति नही उत्पन्न होगी, पूरा दारू शीघ्र ही खाली हो 
जायगा ओर सबके प्राण बच जायेंगे। यहाँ सत्य-भाषण 
निश्चित रूपसे हेय ओर अपसतत्य-साषण निश्चित रूपसे उपा- 
देय है। इसी प्रकार चोरकी धनका सही-सही पता देकर 
हम चोरकी सहायता करेंगे, सज्जन की नहीं। 'महाभारत' 
में पाँच अवस्थाओंमें असत्य-भाषणकी निष्पाप माना गया 
हे--हंसीमें, झ्लियाके बीच, विवाहके समय, जब प्राणपर 
आ बने ओर जब सर्वस्थ लुट रहा हो--“न नर्मयुक्त वचन 
हिनस्ति, न स्ल्ीपु, राजनू ! न विवाहकाले, प्राणात्यये, 
स्वंधनापहारे, पंचानृतान्याहुरपातकानि” (महाभारत, 
आदिपवे, ८२ : १६) । 
महाभारतके अनुसार तो सत्य वही है, जो ग्राणियोंके 
अत्यन्त हितमें हो--यद्‌ भूतहितमत्यन्तमेतत्‌ सत्यं मत 
मम?” (महाभारत, शान्तिपव, ३१२६-१३, २८७:१९) | वहीं 
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यह भी कहा गया हे कि सत्यन्भाषणसे भी अधिक हित- 
भाषण करना चाहिये (सत्यादपि हित॑ ब्रजेत्‌ ), अर्थात्‌ 
सत्य मात्र पर्याप्त नही, सत्यका हितकर होना आवश्यक हे । 

हितकर सत्यके दो सेठ ह--प्रिय और अप्रिय । यो तो 
दोनों प्रकारके हितकर सत्य पालनीय है किन्तु जहाँ प्रिय 
सत्य बोलना सम्मव हो वहों उसीका अवल्म्बन-अनुसरण 
करे, ऐसा नीतिवेत्ताओंका मत है । मनुका कहना हे-- 
सत्य बोले, किन्तु प्रिय सत्य ही बोले, अप्रिय सत्य न बोले; 
किन्तु प्रिय असतत्य तो बोले ही नही-- सत्य ब्रयात्‌ प्रिय॑ 
ब्रयातू , न ब्रुयात्‌ सत्यमप्रियम्‌ | प्रियं च नानूतं ब्रुयात्‌- 
एप धर्म: सनातनः (मनुस्मृति, ४ : १३८) ; 

इस विचार-सारणीसे सत्य, हित, और प्रियका समन्वय 
ही, आदर्श स्थिति, सिद्ध होता है । गीता ऐसे अनुद्वेजक 
वाक्य बोलनेका उपदेश देती है, जो सत्य, प्रिय ओर हित 
“इन तीनों गु्णोंसि मण्डित हो--“अनुद्गे गकर वाक्य सर्त्य 
प्रियहित च यत्‌” (गीता, १७: १७) । 

वात्य्यायनके न्यायभाष्य (१:५१: र)मे भी वाणीके 
भूषणभूत 'सत्यं हित प्रियंका उल्लेख है । 

इस प्रकार महामारत ओर मनुरमृतिने मिलकर तथा 
गीता ओर न्यायभाष्यने खयमेव, हमें एक सारगर्भ त्रिक 
प्रदान किया हे-- सत्य प्रियं हित! । अब इस त्रिककी 
पत्यं शिव सुन्दरसे तुलना कीजिये। सत्य उमयनिष्ठ 
हे, प्रिय! 'सुन्दर का समानार्थक है और 'हित' तो 'शिवं' 
(कल्याणप्रद) का पर्याय ही हे। अतः यथपि, जेसा कि 
अभी दिखलाया जायगा, सत्य शिव सुन्दरकी आधुनिक 
च्चौका श्रीगणेश कही ओर से हुआ हे, तथापि उसका 
एक प्रतिरूप प्राचीन भारतीय परम्परामे भी मिल जाता है । 

योगवासिष्ठ में अनुभवकों पांच अंशों--अस्ति (हे), भाति 
(प्रकाशित होता है), प्रिय, नाम ओर रूप--मे विश्लिष्ट कर 
ग्रथम तीनको ब्रह्मका ओर शेष दोकी जगतका रूप प्रख्या- 
पित किया गया हे--“अस्ति, भाति, प्रियम, नाम, रूप॑ 
चेत्यंशपंचकम्‌ । आद॑ त्रय॑ बह्यरूपम्‌, जगद्ग प॑ ततो दृयम्‌ । 
इनमें बद्यमरूपभूत त्रिक अस्ति-प्रिय-्भातिकों कुछ खीच-तान 
के बाद सत्य शिवं सुन्दरंते समीकृत किया जा सकता हे । 

डॉ० भगवान्‌दासने अपने द सायंस आँव द सेक्रेड 
बर्ड', द सायंस आँब पीस, दि एसेंशल यूनिटी आऑँव 
ऑल 'रिलिजन्स', द सायंस ऑव सोशल ऑगनाइजेशन', 
< सायंस ऑव द इमोशन्स', द सायंस ऑव द सेफ, 
मानवधर्मसार आदियें सत्य शिव सुन्दरंको सत्व-रजसू- 
तमस्‌, ज्ञान-३चछा-क्रिया, धर्म-काम-अर्थ, चित्‌ू-सत:आनन्‍्द 
आदि-आदि सेकड़ों शास्त्रीय त्रिकांसि समीकृत करनेका बहुत 
ही रोचक ओर मौलिक प्रयास किया हे । 

इन तथ्योंसे इस धारणाकी बल मिलता है कि, यद्यपि 
सत्य छिव सुन्दर वर्तमान रूपमें अन्यत्र उद्भावित हुआ 
था, तथापि भारतीय परम्परामें इसकी सम्भावना पहले ही 
से विद्यमान रही हे । 

वस्तुतः घसत्य शिव सुन्दर, जो आपातत+ एक शुद्ध 
भारतीय सूत्र, एक उपनिषद्‌-वाक्य जान पड़ता है, ठीक 
इसी रूपमें प्राचीन सारतीय वाद्मयमे कहीं भी द्रष्टव्य नहीं 
है । यद्यपि, जैसा कि ऊपर दिखलाया गया है, इस त्रिकके 
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दमन किया था कि वे फिर पनप न पाये | कोटवा-शाखाकी 
सपना बाराबंकी जिलेके सरदह्य गोंवके जगजीवन साहब 
द्वारा हुई । इनका जन्मसमय सन्‌ १६७० ३० माना गया 
है । कोटवा शाखाम समयन-समयपर अच्छे साधक डुए, 
जिनमे दूलनदास, देवीदास, गोसाईंदास, खेमदास, केवल 
दास, सिद्धदास तथा पहलवानदास उल्लेखनीय है । इस 
शाखाके वर्तमान महन्त जगन्नाथबख्शदास है । तीसरी 
शाखा छत्तीसगढ़ीके संस्थापक विलासएुर जिछेके घासीदास 
थे । इस शाखाकी संगस्थापना सं० १८७५ और १८८७के 
बीचमें हु 

सतनामी सम्प्रदायगे सत्तनामके अमृतरसपानपर अधिक 
बल दिया गया है । सत्य वनन, परोपकार, अहिंसा एवं 
नेतिक आदशेकि अनुसार संयत जीवननिर्वाह करना 
बहुत आवश्यक हे । विशुद्ध महापुरुष जअह्य स्वत्र रमा 
हुआ है । वह निलिप्त हे । वद जन्म और मरणातीत है । 
वह वासना ओर गुणसे परे है । वह निर्युण, निराकार 
हैं । सत्यसे पृथक सब माया है। क्षमा, दया तथा त्याग 
जीवनको सुखी वनानेके आधार है । 

सतनामी सम्प्रदायमें निम्न अ्णीवाले लोगोंकी अधिकता 
हैं । छत्तीसगढी शाखामे तो निम्न जातिवालोकी संख्या 
५० प्रतिशत हे । सामाजिक सधारोंकी प्रमुखताके कारण 
छत्तीसगढ़ी शाखाने चमारोकी एक उपजातिका रूप धारण 
कर लिया है। इनके सामाजिक नियम भी चमारोसे 
मिलते जुलते है। ये घोवियों, मेहतरों, घसियारोस भेदभाव 
रखते है | छत्तीसगढ़ीवालोंके सात मुख्य आदेश है, जिनमें 
मद, मांस, मसूर, छाहूमिर्च, तम्बाकू, टमाटर तथा बेगन 
खानेका निषेध है । इनमें वर्ण-व्यवस्थाका पालन भी निपिद्ध 
है। ये चारपाईपर नहीं सोते तथा तम्बाकू छौर मच- 
सेवसके विरोधी ऐ। अब सतनामी सम्प्रदायकी तीनों 
शाम्वाओंमे हिन्दू धर्मसे एथकू करनेवाली प्रायः सभी 
विशेषताएँ समाप्त होती जा रही है। इस सम्प्रदायके 
शिष्योंमें अधिकतर मजदूर-क्रिसान तथा अन्य श्रमजीवी 
है । कोटबादी शाखामे बाह्मण, क्षत्रिय ओर कायस्थ आदि 
भी शिष्य हुए है । 

सतनामी पसम्प्रदायकी तीनों शाखाओमे कोटबावाली 
शाखाका, साधना एवं साहित्यरचनाको दृष्टिसे, विशेष 
महत्त है। नारबोढ तथा छत्तीसगढ़ीके अनुयागयियोंकी 
कीई रचना नहीं मिलती । परन्तु कोटबामें अनेक अच्छे 
कवि हुए ६ । जगजीबन साहबने सात ग्रन्थोंदी रचना की, 
उनके नाम हे--शब्दसागर', श्ञानप्रकाश”', प्रथम 
ग्रन्थ, आगमपद्धति', महाप्ररुय, 'प्रेमग्रन्थ/ तथा 'अघ- 
विनाश । जगज्नीवन साहबका शब्दसागर' तथा उनकी 
बानियोंका संग्रह दो भागोंमें बेलवेडियर प्रेसमे प्रकाशित 
हो चुका है । जगजीवन साहबके शिष्योंमें कई एक अच्छे 
कबि हुए । बोधेदासने सन्तप्रचनई'में जगजीवनकी जीवनी 
अंकित की है। दूलनदास(सं० १७१७)की रचनाओंमें 
अमविनाश, दोहावली', “मंगलगीत', शब्दावली, 
प्रसिद्ध हैं । देवीदास (सं० १७३०) ने 'सुखसनाथ”, “चरन- 
ध्यान, शुरुचरन', “विनोदमंगल”, “भ्रमरणीत!, 'श्ान- 
सेवा”, नारदशान”, 'भक्तिमंगल”, 'वैराग्यवाना! आदि 
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अन्थोंको रचना की । गोसाइदास(सं० १७२७) ने 'ककहरा 
दोहावढी' और “शब्दावली'की रचना की। खेमदासके 
नामपर मिलनेवाली रचनाएँ हे--क्राशीखण्ड', 'तत्त्व- 
सार, दोहावली' तथा दशब्दावली!। ये चारों शिष्य 
कीटवाबाली शाखाके चार पावा' नामसे प्रसिद्ध है। 
इनके अतिरिक्त सिद्धदासने 'साखी, 'कवित्त', शब्दावली 
ओर “विरहसत्य'की रचना वी । पहलवानदासको अक्षर- 
जश्ञान नहीं था, फिर भी उपखानविवेक', “बिरहसार', 
मुक्तायन', 'अरिल्ल तथा 'शुरुमहात्म' आदि रचनाओंसे 
उनकी काव्यप्रतिभा प्रतिभासित होती है। सतनामी सम्प्र- 
दायके इन कवियोंकों भाषामें फारसी शब्दोंका प्रचरताके 
साथ प्रयोग हुआ है । 

जगजीवन साहबके प्रमुख शिष्य दल्नदासको रचनाओं 

शरथ-नन्दन ओऔरघुबीर और उनके प्रसिद्ध भक्त एवं 
दास हनुमान्‌का स्मरण बडी श्रद्धाके साथ किया गया है । 
दूसरी ओर सुरति शब्द योग के वणनमभें उनकी चित्तवृत्ति 
विशेष रमी है । 

सतनामी गाहईस्थ्य जीवनमें रहते हुए भी साधना और 
आध्यात्मिक पथपर अग्मसर होनेके पक्षम रहें है। उनके 
यहाँ वेश-भूपाके सम्बन्ध कोई विशेष प्तिबन्ध नहीं है, 
बाह्याडम्बंराकी निन्‍दा सतनामिये।ने खूब की है । 

[सहायक ग्रन्थ--उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा : परशु- 
राम चतुर्वेदी ।] “ज्रि० न्ञा० दी० 


संतसहइ-सतसई सप्तशती शब्दका तद्भव रूप हे। संख्या- 


मूलक काव्यसंकलनोंमें सात सी छन्दोंका संकलन एक 
अत्यधिक महत्त्वपूर्ण रूढ़ि बन गयी है । आकतकी गाथा- 
सप्तसती' इस रूढ़िका आदि स्रोत है। तबसे लेकर अबतक 
अनेक सप्तशतियाँ! ओर 'सतसइयों” लिखी गयी । प्राक्ृतकी 
गाथामप्तशती के अनुकरणपर संक्षतमे गोवर्धन कवितने 
आर्याप्तप्शती! लिखी । इन सप्तशतियोमे मुख्यतया 
विशुद्ध ऐहिक जीवनके आंगारमूलक पक्षोका सरप्त चित्रण 
हुआ है । अपम्रंशमें प्राक्ृत व्याकरणमें दोहोके संकलनकी 
पद्धतिकी देखकर यह लगता है कि अपग्रंशम भी दोहोंक 
संख्यामूलक संकलन हुआ होगा । हिन्दीमें कई 'सतसइयों 
लिखी गयीं । ये सभी दोहा छन्दर्म हे, पर उनमें कही-कही 
'सोरठा' भी मिलता हे । वस्तुतः जिस प्रकार संस्क्ृतमें 
अनुष्ठुप्‌, प्राकृतमें गाथा” और अपश्रंशम दोहा! अत्य- 
घिक लोकप्रिय छन्द है, उसी तरह हिन्दीम भी अपभ्रंशके 
उत्तराधिकारके रूपमे दोहा की ही सर्वाधिक अपनाया 
गया और सृक्ति या सुभाषितके लिए यह सर्वाधिक उपयुक्त 
न सिद्ध हुआ, क्योंकि इसमें चार चरणेमें बड़ो-से-बड़ी 
बात कह देनेपर भी कसावट बनी रहती है। 
श्यामसुन्दर दासने 'सतसब्सप्तक' नामक एक संकलन 
हिन्दुस्तानी अकादमीसे सन्‌ १५११ इ०मे प्रकाशित करवाया 
था । इसमें तुल्सीके नामपर चलनेवाली तुलसी सतसर, 
“बिहारी सतसई', भतिराम सतसई', बन्द सतस$, राम- 
सहाय द्वारा लिखित राम सतसई, विक्रम कवि द्वारा 
लिखित (विक्रम सतसई तथा 'रसनिम्रि सतसइ'का संकलन 
हुआ है । रसनिधिने 'रतनहजारा' छिखा था, लेकिन 
दयामसुन्दर दासने उसे सतसईका प्रचलित रूप देकर 
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उप्तमें रसनिधिके उक्त दोहोकों स्थान डिया था। आधुनिक | 


युगमें भी वियोंगी दरिने वीर सतसर” लिखी है । इन सभी 
पतसइयोंम बिहारी, मतिराम, रसनिधि, विव्राम आडिका 
सतसइयों मुख्यतः शंगारिक है, यद्यपि उनमें नीति और 
धर्मके दोढे पर्याप्त है। तुलसीकी भक्ति ओर उपदेशपरक 
तथा बृन्द्की नीतिमूलक, वियोगी हरिको वीररसपरक सत- 
छश्याँ है (दै०--गाथा २) । “+शं० ना० सि० 
पतृणाभ्यवहारी-दे” भावकों । 
सत्य शिव सुन्दरं-यह प्रसिद्ध सत्र मानवताके चरम 
आदर्शोकों बहुत ही सुन्दर ढंग प्रस्तुत करता हे । हमारा 
जीवन-मार्ग सत्यन आलोकित होना चाहिये। व्यवहारमें 
तत्यकी प्रतिष्ठा सफल जीवनदी पहली शर्त हे। साहित्य, 
विज्ञान, दर्शन और घर्म सभी अपने-अपने ढंगसे सत्यके 
उदघाटनके विविध प्रयास द्वी तो है। यदि सत्य-कथनकी 
प्रवृत्ति _्षीण हो जाय, तो सामाजिक जीवन ही अप्तम्मव हो 
जाय । बडा-स-बदा असत्यभापी भी एक-आध प्रतिशतसे 
अधिक असत्य-्भापण नहीं करता। वस्तुतः जिन्हें हम 
असत्यमापी कहते हैं, वे केवल विशिष्ट अवसरोपर ही असत्य- 
भाषणके दोषी होते है ओर ऐम अवसरोंकी संख्या नगण्य 
ही होती हे । इसके अतिरिक्त यह सत्य-मापणकी सर्वत्ञाधा- 
रण प्रवृत्तिका द्वी प्रताप हे कि असत्यन्भापण भी चल 
जाता हे। अन्यथा, यदि सभी सर्वदा असत्य-भाषणको ही 
ठान लें तो असत्य-भापणका कोई अर्थ ही नही रह जायगा | 
'सत्य-्सत्यमें भेद हे। कुछ सत्य ऐसे भी हैं, जिनके 


पालनसे हमारी प्रगतिमें इतना ही नहीं कि कोई सहायता 


नही मिलती, अपितु कभी-क्मी निश्चित रुपने बाधा भी 
पड़ती है । यदि सिनेमा-हालका प्रबन्धक सत्य-सत्य बता 
दे कि दालमें आग लग गयी है तो हालमे भगदड़ मच 
जायगी, फलतः बहुतसे व्यक्ति पिस जायेंगे, दरवाज़ोंपर 
बेहद कशमकशको स्थिति उत्पन्न हो जानेसे हाल जर्दी 
खाली नहीं होगा ओर तबतक आगकी लपदोका ताण्डव- 
नृत्य आरम्भ हो जायगा। इसके विपरीत, यदि प्रवन्धक 
वहों असत्य-मापणकी दृरद्शिता दिखलाकर यह घोषित कर 
दे कि मशीन बिगड़ गयी है ताकि छोग धीरे-से बाहर चले 
जायें ओर यह कि कल पुराने टिकटपर ही चित्र दिखला 
दिया जायगा, तो भगदड़ नहीं मचेगी, दरवाजोंपर धकापेल- 
की स्थिति नहीं उत्पन्न होगी, पूरा हाल शीघ्र ही खाली हो 
जायगा और सबके प्राण बच जायेंगे। यहाँ सत्य-मापण 
निश्चित रुपसे हेय ओर अपसत्य-मापण निश्चित रूपसे उपा- 
देय हे | इसी प्रकार चोरकी धनका सही-सही पता देकर 
हम चोरकी सहायता करेंगे, सब्नन को नहीं। महाभारत 
में पाँच अवस्थाओंमें अप्तत्यन्भाषणकोी निष्पाप माना गया 
है--हंसीमें, झ्लियाके बीच, विवाहके समय, जब प्राणपर 
आ बने ओर जब सर्वस्त॒ छुट रहा हो--“न नर्मयुक्त वचन 
हिनस्ति, न स््रीपु, राजनू ! न विवाहकाले, ग्राणात्यये, 
सर्वंधनापहारे, पंचानृतान्याहुरपातकानि” (महाभारत, 
आदिपर्व, ८९ : १६) । 

महाभारतके अनुसार तो सत्य वहीं है, जो ग्राणियोंके 
अत्यन्त हितमें हो-- यद्‌ भूतहितमत्यन्तमेतत्‌ सत्य मत 
मम? (महाभारत, शान्तिपर्व, ३२६-१३, २८७:१९) | वही 
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यह भी कहा गया हे कि सत्यन्भापणसे भी अधिक हित- 
भाषण करना चाहिये (सत्यादपि हित॑ बजेत्‌ ), अर्थात्‌ 
सत्य मात्र पर्याप्त नही, सत्यका हितकर होना आवश्यक हैं । 

हितकर सत्यके दो भेद है--प्रिय और अप्रिय । यों तो 
दोनों प्रकारके हितकर सत्य पालनीय है किन्तु जहाँ प्रिय 
सत्य बोलना सम्भव हो वहां उसीका अवलम्बन-अनुसरण 
करे, ऐसा नीतिवेत्ताओंका मत है । मनुका कहना हे-- 
सत्य बोले, किन्तु प्रिय सत्य ही बोले, अप्रिय सत्य न बोले, 
किन्तु प्रिय असत्य तो बोले ही नहीं-- शत्य ब्रयात्‌ प्रिय॑ 
ब्रयात्‌ , न ब्रुयात्‌ सत्यमप्रियम्‌ | प्रियं च नानूृत॑ं ब्र॒यात्‌- 
एप धर्म: सनातनः” (मनुस्मृति, ४ : १३८) ; 

इस विचार-सारणीसे सत्य, हित, ओर प्रियका समन्वय 
ही, आदर्श स्थिति, सिद्ध होता हे । गीता ऐसे अनुद्देजक 
वाक्य बोलनेका उपदेश देती है, जो सत्य, प्रिय ओर हित 
“इन तीनों शुर्णोंसे मण्डित हो--““अनुद्वेगकर वाक्य सर्त्य 
प्रियहितं च यत्‌” (गीता, १७ : १०) । 

वात्य्यायनके न्‍्यायभाष्य (१: १: शेोमे भी वाणीके 
भूषणभूत 'सत्य॑ हित॑ प्रियंका उल्लेख हे । 

इस प्रकार महामारत ओर मनुरमृतिने मिलकर तथा 
गीता ओर न्यायभाष्यने स्वयमेव, हमे एक सारगर्भ त्रिक 
प्रदान किया हे--सर्त्य प्रियं हित! । अब इस त्रिककी 
धत्यं शिव सुन्दर से तुलना कीजिये। सत्य उमयनिष्ठ 
हे, 'प्रियं' 'सुन्दर का समानार्थक है और 'हित' तो शिव! 
(कल्याणप्रद)का पर्याय ही है। अतः यद्यपि, जेसा कि 
अभी दिखलाया जायगा, सत्य शिव सुन्द्रकी आधुनिक 
चचौका श्रीगणेश कही ओर से हुआ हे, तथापि उसका 
एक प्रतिरूप प्राचीन भारतीय परम्परामे भी मिल जाता है । 

योग॑वासिष्ठमें अनुभवकों पांच अंशों--अस्ति (है), भाति 
(प्रकाशित होता है), प्रिय, नाम ओर रूप--मे विश्लिप्ट कर 
प्रथम तीनकों बह्मका ओर शेष दोकों जगतका रूप प्रख्या- 
प्रित किया गया हे--/अस्ति, भाति, प्रियम, नाम, रूप॑ 
चेत्यंशपंचकम्‌ । आइ्य॑ त्रय अह्मरूपम्‌, जगद्ग प॑ तती दयम्‌ ।” 
इनमें बअह्मरूपभूत त्रिक अस्ति-प्रिय-भातिकों कुछ खीच-तान 
के बाद सत्य शिव सुन्दरंसे समीकृत किया जा सकता हे । 

डॉ० भगवानूदासने अपने द सायंस ऑब द सेक्रेड 
बर्ड', द सायंस आँव पीस, दि एसेंशलू यूनिदी आँव 
ऑल रिलिजन्स', द सायंस आँव सोशरू ऑगेनाइजेशन', 
“६ सायंस ऑव द इमोशन्स',, द सायंस आऑँव द सेल्फ', 
मानवधमंसार आदियमें सत्य शिव सुन्दरंकी सत्व-रजसू- 
तमस्‌, ज्ञान-इचछा-क्रिया, धर्म-काम-भर्थ, चित-सत्‌ःआनन्‍्द 
आदि-आदि सैकडों शास्रीय त्रिकोंसे समीक्ृत करनेका बहुत 
ही रोचक और मौलिक प्रयास किया है । 

इन तथ्योंसे इस धारणाकी बल मिलता है कि, यथ्पि 
सत्यं शिव सुन्दर वर्तमान रूपमें अन्यत्र उद्भावित हुआ 
था, तथापि भारतीय परम्परामें इसकी सम्भावना पहले ही 
से विद्यमान रही है । 

वस्तुतः सत्य शिव सुन्दर, जो आपाततः एक शुद्ध 
भारतीय सूत्र, एक उपनिषद्-वाक्य जान पड़ता है, डीक 
इसी रूपमें प्राचीन सारतीय वाद्ययमे कही भी द्रष्टव्य नहीं 
है । यथ्ञपि, जैसा कि ऊपर दिखलाया गया हे, इस त्रिकके 


सत्याग्रह -सबद (शब्द) 
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स्थूल पर्यायोका यहाँ अभाव नहीं रहा है, तथापि 
अपने मूल रूपमे विदेशसे ही आया प्रतीत होता है। 
भारतमें इसके प्रचारका श्रेय महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाकुरको है, 
जिन्होंने पश्चिममे प्रचलित द ट्र,,द गुड, द ब्यूटीफुल'- 
को सत्य शिव सुन्दर का रूप दिया । वस्तुतः हमारे यहाँ 
सीन्दर्यकी स्वतंत्र सत्ता, स्वरुप तथा लक्षणके सम्बन्धमे 
विचार ही नहीं हुआ है। पण्डितराज जगन्नाथ पहले 
भारतीय है. जिन्होंने रमणीयताको रसे स्वतंत्र मानकर 
उसे काव्यका मूलाधार सिद्ध करनेकी चेष्टा की है । उनकी 
रमणीयता सीन्दर्यका ही पर्याय जान पडती है। रूप 
गोस्वामी दूसरे भारतीय काव्यशासत्री है, जिन्होंने भवेत्‌ 
सोन्दर्यमग्नानां मन्रिव्रेशः यथोचितम” (हरिमतक्तिरसासृत- 
सिन्धु) कहकर सोन्दर्यके खरूप-निर्वाचनका प्रयत्न किया है । 
इस त्रिकका वास्तविक जन्मदाता अफलातून प्रतीत होता 
है । उसने फिलेबस नामक वार्तालाप(डाललाग) के अन्तिम 
पृष्ठोंमि श्रेयम्‌ू अथवा शुभ (द गुड)वी मीमांसाके सिलसिले- 
में>उस श्रयसवकी मीमांसाके शिलसिलेमे जो “मानव और 
जगत्‌का चरम ध्येय” हे--सुकरातके मुखसे कहलाया 
हे--तब यदि हम केवल एक धारणाके बरू अ्रेयसकी 
खोज करनेमे असमर्थ है तो हम तीन (घारणाओ)के बल 
अपना शिकार पकड सकेंगे। ये तीन हैं सुन्दरं(व्यूटी), 
सन्निवेशः(सुडोलपन) (सिमेद्री), सत्यं (ट्रथ)“'” (फिलेबस 
६०ए) । सन्निबेश या सुडोलपनसे क्‍या तात्पर्य है ? उत्तर- 
के लिए हमें दूर जानेबी आवश्यकता .नहीं। सुकरातसे 
इसी सन्दर्भभे, कुछ ही पहले,/यह कहलाया जा चुका है-- 
माप (मेजर) और सज्तिवेश (सिमेंट्री) ही सुन्दर (ब्यूटी) 
ओर शिव (वर्च्यू) है***” (वही, ६४३), अर्थात्‌ सन्नियश- 
का अर्थ सुन्दर है । अब इस त्रिककोी हम सत्य शिव सुन्दरं- 
के रूपमें उपस्थित कर सकते है । 
यहाँ एक कठिनाई--एक असंगति--सामने आती हैं । 
प्रकृत स्थलमें माप! दब्दका अर्थ सुन्दर जान पड़ता 
है, किन्तु कुछ ही आगे चलकर (६०बी) उसने '“न्दरं, 
सत्यं, माप: (ब्यूटी, ट्र थ, मेजर) नामक त्रिककी चर्चा की 
है, जिसमे सुन्दर! और “मापः पर्याय न होकर श्रेयसके 
स्वतंत्र भेद बन गये है । यहाँ 'सन्िवेश'के स्थानपर माप! 
रखा जान पड़ता हे, यद्यपि इसके भी कुछ ही आगे (६६ 
बी) उत्क्ृष्टतम अ्रेयम्‌-पंचककी मीमांसाके सिलसिलेमें, उसने 
माप! ओर 'सन्निवेशको पुनः भिन्न तत्व मानकर इन 
दोनों शब्दोंके पहले ही अर्थक्री ओर एक बार और संकेत 
किया है । 
अफलातूनी श्रेयस्-पंचक हे--(१) माप, मध्यमान, उप- 
युक्तता (मेजर, द मीन, द सूटेबुल) । इसे शिवंका उपबुंहण 
समझा जा सकता है। (२) सन्निवेश, सौन्दर्य, पूर्णता अथवा 
पर्याप्तता € सिमेद्रिकल, द ब्यूटीफुल, द परफेक्ट, द 
सफ़िशेंट) । इसे शिव मात्रसे अभिष्ित किया जा सकता 
है। (३) बुद्धि और शञान (माइंड ऐंड विजडम), इसके लिए 
सत्य शब्दका प्रयोग पर्याप्त होगा। अफलातून स्वयं 
कहता हे--““'बुद्धि या तो वही है, जो सत्य है, अथवा 
: सत्यके अधिक समान और श्रेष्ठतम सत्य हैं? (दण्ड) 
7 (४) विज्ञान, कलाएँ और सच्चे विचार (साय॑ंसेज, आस, 
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ऐंड दर, ओपीनियन्स) । (७) शुद्ध, वेदनाहीन आत्मिक 
सुख (प्योर, पेनलेस प्छेजर्स आऑव द सोलछ) (६६ एन्सी) । 
स्पष्ट हे कि इस श्रेयस-पंचकमेसे प्रथम तीन अ्ेयस्‌ क्रमशः 
शिवं, सुन्दर ओर सत्य ही है । 
५ मय न्ट के 

यह भी स्पष्ट है कि अफलातून माप और सन्वेशको 
कही अछग मानता है तो कही एक कर देता है। इसी 
प्रकार वह सन्निवेशकों कहीं शिव तो कही सुन्दरसे समीकृत 
कर देता है। वरतुतः वह सत्य, शिव और सुन्दरकी 
एकता सिद्ध करनेके लिए प्रयह्नणील जान पडता है। 





यहें पता नहीं चलता कि अफलातूनके विचार-समुद्रको 
मथकर इस त्रिक-रल्को सर्वप्रथम हूंढ निकालनेका श्रेय 
किसको है। आधुनिक कालहगे एक जर्मन दाशनिक 
बॉमगार्टन (१७१४-१७६२)ने अपनी महत्त्वपूर्ण कृति 
ईस्थेटिकामें अफलातूनका अनुमरण करते हुए सत्य, शिव 
और सुन्दरकी एकता ग्रतिपादित करनेका प्रयत् क्या 
आ। “वी शर्तीके फ्रांसीमी दा/निक विक्टर कसा 
(४३07 ९0एञ्चा) ने १८१ट८में दिये गये एक प्रप्तिद्ध 
व्याख्यान द दर, , द ब्यूटीफुल ऐंड द गुड” (सत्यं, सुन्दर, 
और शिवं) द्वारा इस त्रिकका विशेष रूपसे प्रचार किया 
था। उसका व्याख्यान १८३७ ६० मे प्रकाशित हुआ । 
लगता हे कि सत्यं, शिवं, सुन्दर तत्त्ततः तीन नहीं । 
पत्यक्षके क्षेत्रमें जो सोन्दर्य हे, वही चिन्तनके क्षेत्रमे सत्य है 
और कमके क्षेत्र शिवत्व है । -हँ० ना० 
सत्याश्रह-गान्धीवाद (दे०) युद्धके स्थानपर सत्याग्रहके 
अवल्म्बनकी सिफारिश करता है। सत्यका आग्रह ही 
सत्याग्रह है । लेकिन यह आग्रह विरोधीके नाश अथवा 
उसकी किसी प्रकारकी ह।नि करनेकी प्रवृ/्तिकों प्रश्रय नही 
देता । गान्धीवाद सत्याग्रह द्वारा विरोधीके हृदय-परिवर्तन- 
में विश्वास करता है। उसकी मान्यता है कि मानव- 
स्वभाव तत्त्वतः शुभ है और परिस्थितिकी प्रतिकूलताके ही 
कारण वह अशुभ हो जाता है। अतः यदि पैय और 
सद्भावनासे काम लिया जाय तो उन्मार्गगामीका हृदय- 
परिवर्तत और सुधार किया जा सकता है । गान्पोजीने 
अरिश साम्राज्यक्ते मुकाबलेमे सत्याग्रहके अनेक प्रयोग 
किये थे। उन सबमे जो बात समान रूपसे पायी जाती है, 
वह है सत्यके आम्महमें विरोधी द्वारा पहुँचायी गयी प्रत्येक 
प्रकारकी पीड़का सहन और उसके उद्धारकी सच्चे दिलसे 
प्राथेना । ““ह ० ना० 
सप्तथा भक्ति-नवधा भक्तिसे अर्चन और पाद-सेवन, इन 
दो प्रकारोंकी एथक कर देनेसे जो प्रकार शेष रह जाते है, 
उन्हें ही सप्तथा भक्ति अथवा भक्तिके सात प्रकार कहते हैं। 
निर्शुण भक्तिके साधक इन सात प्रकारोंका अवलूम्बन करते 
है। प्गुण भक्त नौ श्रकारोंका आश्रय लेते हैं। साधना- 
मार्गमें यह आवश्यक नहीं है कि साधक भक्तिके सभी 
प्रकारोंका पालन करे, वह किसी भी एक प्रकार द्वारा भग- 
वानूकी उपासना कर सकता है । “वि० मो० श० 
सबद (शब्द) - सबद” “शब्द'का रूपान्तर है । वेद शब्द- 
परक हैं और वेदका अर्थ हुआ ज्ञान। अतः शब्दका भी 
अर्थ हुआ ज्ञान । वैदिक शब्द अपौरुषेय माने गये है और 
सन्त तथा नाथनसम्प्रदायमें शुरुकी प्रतिष्ठा ब्रद्यके समान 
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ही है, अतः गुरुकी वाणीका नागकरण दझाब्द > सबद >> 
सबदी है । बेदिवा वाणी ही सर्वकर्मोंदी अधिष्ठात और 
सर्ववीभावेन पालनीय है, उसी प्रकार गुरु-वाणी सर्वशान- 
सम्पन्ना, सर्वकर्माधिष्ठात्नी और अत्वर्य सावसे ग़ाद्य है। 
इस परम्पराको कारण कबीरकी वाणीकों ही वेद-वाणीके 
रूपमें स्वीकृत किया गया हूं, क्योंकि बाणी हमारी पूरव'- 
की टीका करते हुए टीक्राकारोने लिखा हे कि पव का अर्थ 
आदि, अतः पृथकी वाणीका अब हुआ आदिकालीन वाणी, 
अर्थात्‌ वेद । गोरखबानी (सबदी, प्ृ० ३०)में सबदौका 
प्रयोग उपदेशके अर्थमें हआ है--/सवद एक पूछिवा कहो 
गुरुदयालं, विरिधि थ क्यूँ करे होड़बा बाल”। प्लामान्य 
रूपलसे पद-रचनाएँ राग-रागनियोम वँधी होती है, शब्दोंके 
लिए यह विधान नहीं है। उपदेशात्मक और सिद्धान्त- 
निरुपक गेय परदोंकी सबदी कहते है । 'गोरखबानौ'की 
प्रथम सबदी हे--बसती न सुन्य सुन्यं न बसती अगम 
अगोचर ऐसा | गगन सिखर महि बालक बोले ताका 
नाँव घरहगे बोगा?। अनहद नादवी चर्चा करनेवाली 
गीतियोके अर्थम सी सबदका प्रयोग है, क्योंकि गोरख 
बानी' (० १९६) के अनुसार 'सबद अनाहत' ही संबदी 
है । शब्दस्तोत्रमालावो अनुसार--'सबद अखण्डित 
रूप, सबदु नहिं पण्डित होई। जेसा सबद अगाघ, 
सकल घट रहो समोर । सबदु करे आचार सबद 
रोये अरू गाव । निर्मुन सुन बरनि सबद सबहीमे 
पावे” । --रा० खे० प्रा० 
सम-विरोधमूलक अर्थौंकार । इस अलंकारको प्राचीनोने 
नहीं स्वीकार किया है। सर्वप्रथम रुव्यक तथा मम्मठके 
द्वारा इसका विवेचन हुआ है । रुद्रट तथा भोजने साम्य 
नामफ अलंकार माना है। रुथ्यकके समान ही मम्मटका 
लक्षण है--जिसगे किन्‍्ही वस्तुओंके ऐमे सम्बन्धका प्रति- 
पादन हो, जो सबसम्मतिसे सर्वथा उचित प्रतीत हो” 
(का० प्र०, १०: १२०)। इसे काव्यप्रकाशकारने दो 
प्रकारका माना है, सदर वरतुओंका ओर अप्तद्‌ वस्तुओंका | 
हिन्दीके आजारयेनि प्रायः कुबल्यानन्द के आधारपर इसके 
तौन भेद रवीकार किये है। यह विपमका प्रतिद्वन्द्दी है । 
विपममे दो वस्तुओंकी अननुरूपता होती है और सममें अनु- 
रूपता। मतिरामने इसके तीन प्रकार निर्देशित किये है-- 
(१) “जहाँ दुह्ढेँ अनुरूपकी, कवि जन करत बखान”', 
(२) “जहाँ द्ेतु ते काजकी, वरनत उचित सरूप”, (३) 
“ताकी सिद्धि अनिष्ट बिन, उद्यम जाके अर्थ” (हू० ल०, 
३२८, १३०, ३३१२) । 
प्रथम सम--दोनोंका यथायोग्य होना--“मोहिं तुम्हें 
बाढ़ी बहस, को जीते यदुराज । अपने-अपने बिरदकी दुषह्ँन 
निवाहत लाज” (बि० स०, ४२७) । भक्त कहता हे कि 
उसमें और बिष्णु भगवान्‌में प्रतिस्पद्धां हो गयी है | देखना 
है कि वह जीतता है (पाप करनेमे) कि वे जीतते हे 
(पापियोंकों तारनेमे)। अथवा-- नेन सलोने अधर मधु, 
कहु रहीम घटि कौन । मीठों भावे लोनपे, मीठे ऊपर 
लोन” । द्वितीय सम--हैतु और कार्यकी समता--“ज्यों 
हेहों त्यों होहुँगे, हौ हरि अपनी चाल । हृठ न करो अति 
कठिन है, मो तारिबों गोपाल” (बि० झ्षृ०, ७०१) । 
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भक्त कहता है कि उसका उद्धार करना श्रीक्षष्णके लिए 
कठिन हे, क्योंकि उसने जैसी करनी की है, वेसा फल उसे 
भुगतना ही होगा । यहाँ कारण ओर कार्यमें साम्य प्रदर्शित 
किया गया हे | तृतीय सम--उच्चयमकी सहज सिद्धि-- 
सोवन दीजने न दीजे महादख यों ही कहा रसतबाद 
बढ़ायो । मान रह्ोई नहीं मनमोहन मानिनी होय सो 
माने मनायो” (० रू०, २३३) । समका तात्पय॑ है 
यथायोग्य सम्बन्ध । सम्बन्ध सदन्योग तथा असद-योग, 
दोनों ही अवस्थामे सम्भव है --ध० ब्र० शञा० 


समचेतन-मानसिक रोगोमें प्रायः अन्तह॑न्दके कारण 


चेतनामे वियोजन हो जाता है ओर एक ही व्यक्तिकी कई 
चेतनाएँ हो जाती है, अर्थात्‌ मानसके कई अंश हो जाते 
है। इन अंशोंको मार्टन प्रिस समचेतन कहते है। सम- 
चेतन अंश अदल-बदलकर व्यक्त होते है और प्रायः एक 
अंशको दूसरे अंशका कोई ज्ञान नहीं होता । इन समचेतन 
अंशोंमें भी कोई प्रमुख होता है, कोर गोण । मार्टन प्रिन्स 
इन्हें प्रमुख चेतना ओर गोण चेतना कहते है । अन्य मनों- 
वैज्ञानिकोने 'समचेतन' शब्दका प्रयोग बाम किया है, 
फ्रायड इसी अथमे अचेतन'का प्रयोग करते हैं, अज्ञात 


चेतन” भी समानार्थक है (० मानस, “अचेतन, 
उ्ण्डित व्यक्तित्व) । “प्री? अ० 


समता (8५77770079)-प्रतिप्ताम्य, सममिति; किसी कृति- 


में संगतिका होना, अर्थात्‌ वह सपेक्षता जो उसके विभिन्न 
अंगोंमें आपसमें हो या शम्पूर्ण कृति ओर उसके किसी अंग- 
विशेषमें हो । एफ? एम ० जेगरके शब्दोमें--“रूपों और 
आक्वतियोमे समता किसी ज्यामितिक तरतीब या परस्पर 
सापेक्ष खण्डोंकी पुनरावृत्तिके कारण होती है” (प्रिन्सिपल 
आँव सिमेट्री, एच० आस्बाने द्वारा 'थियरी ऑब ब्यूटी 
उद्धृत) | संक्षेपमें उनकी परिभाषा इस प्रकार है-सम 
आक्वतियों वे है, जो कई तरह अपने या अपने प्रतिविम्बोके 
सच्श हो | मानव-शरीर उसका उपयुक्त उदाहरण है । 

सोन्दर्यशास्त्रमें वह आकृति सम मानी जायगी, जो किसी 
मध्यरेखाके दोनों ओर एक-सी हो, यानी उस रेखाके किसी 
तरफके आकारका प्रतिरूप हो | समता वास्तुकलामे विशेष 
महत्त्व रखती है । बिना समताके सिद्धान्तोका पालन किये 
किसी मन्दिरके निर्माणकी कल्पना करना ही कठिन हे । 
अधिकांश इमारतें, प्राचीन तो लगभग सभी, ऐसी मिलेंगी, 
जिनमें समता किसी-न-किसी रूपसे विद्यमान हे--प्राचीन 
मिलनी इमारतें और जापानी कला विशेष रूपसे । अक्सर 
तो यह समता एक खब्तकी सीमातक पहुँचा दी जाती है 
जो सौन्दर्यले ज्यादा मनमें ऊब पेदा करती है । इसलिए 
बहुत-से कलाकारोंने श्रेष्ठतर सौन्दर्यानुभूतिके लिए थोड़ी 
अप्रांजलताकी आवश्यक माना है। शायद इसीसे मशीनों 
द्वारा बनायी गयी बिलकुछ निर्दोष कला-बस्तुँँ उतनी 
सुन्दर नहों लगती, जितना हाथकी बनी हुई चौजोंका 
कही-कही चूकता हुआ सोन्दय, जो जीवनके अधिक निकट 
मालूम पड़ता है । 

अरस्तूने सौन्दर्यके तीन आवश्यक ग्रुण माने है-- 
व्यवस्था, समता ओर स्पष्टता । प्राचीन संस्कृत काव्यशाख्र- 
में समता कुछ भिन्न अर्थोौमे ही गयी है। 'नाव्यशाश्त्र के 


समता गुण-समवेत गीत 


रचयिता भरत मुनिने समताकी दाव्यके दस गुणीपसे एक 
मागा है। समता इस प्रकार परिभापित छैे--अलक्कार- 
गुणाइ्वेव समासात्‌ समता यथा”, अर्थात्‌ जहों अलंकार 
और गुण सममावस विय्रमान होकर एक-दूसरेफे सब्श तथा 
शोभावर्धक हों, वर्ों समता नामक गुण होता दे । आगे 
चलकर दण्डीने भी अपने दाव्यादश | समताकी काव्यका 
एक गुण मान|-+ यिया कया चिछत तथा यत्‌ समानमनुभूयते । 
तद्॒पा हि पदामत्तिः सानुप्रासा रसावहा”, अथौत्‌ जिस 
किसी शब्द-समृहके उच्चारण द्वारा उसमें जो समताका 
अनुभव होता है, वह ही अनुभवगम्य पद-झ्िति अनुप्रास- 
युक्त दोकर रसोत्पत्ति बरती हैं। स्पष्ट है कि प्राचीनोने 
समता को समान्यतः ऋजु और प्रांजलवो अर्थम लिखा 
है --कु० ना० 
समता गुण-दे० शुण', पॉचव! प्रकार । 
समदाउनि-बेटीकोी विदाईके अवसरका गीत; मिथिला 
जनपदम विशेष रूपसे प्रचलित । विवाहके बाद जब कन्या 
ससुराल जाने लगती हे--बविछोह, पेदना और करुणाक्ता 
स्लोत टन गीतोवो माध्यमसे फूट पदता है। ये गीत अत्यन्त 
परस और श्वाभाविक होते ऐ ! --र० अ्र० 
समन्वय-दे० सामंजरय' । 
समरस-समरस (समान आस्थादनवाले) शब्दका सर्ब- 
प्रथम शास्त्रीय प्रयोग शेवागममे ही हुआ ऐ, जिसमे शिव 
और शक्तिके परस्पर तादात्म्यसंवेयवोी सामरस्य या सम- 
रसता कहा गया है । इसका तात्पर्य केवल इतना ही हे कि 
दोनों भंदाभद संवेधसे आखादनकी भूमिकार्म समान 
रुपमें अधिप्ठटित है, अर्थात्‌ आनन्दवीधके समय दोनों समान 
है। यद्द समरसता ही भारतीय कछाकी आधारपीठिका है, 
विषय ओर विपयीगे; ध्शय, दृष्टि ओर द्रष्टामे, झाह्य और 
प्राहकर्में तथा भावक, भावना और भाव्यमें इसीकी पूर्णता 
पाता भारतीय का या कविताका मूल उद्देश्य बना | कला 
या काव्यका आम्वादन संवितकी वह स्थिति है, जब वह 
बाह्य विकस्पोंरे एकद मे विरहित होता है ओर नानारूपात्मक 
जगत्‌ उसमें प्रकाशमान रहता है । यही समरसताकी या 
तन्‍्मयी सावकी स्थिति है। इसमें पहुँचे बिना न तो कराकी 
सृष्टि हो सकती है ओर न कलाकी परख ही। जयशंकर 
प्रसाद ने कामायनी में समरसताकी स्थितिकी ही चरम उप- 
लब्धिव भूमिकाके रूपमें मान्यता दी है । --वि०मि०मि० 
समवकार-अवकी्णका अर्थ है फेला हुआ। इस रूपकर्मे 
कर नायकंकिे प्रयोजन समवदोर्ण अथवा संग्रहीत क्रिये 
जाते है, अतः इसका नाम समवकार रखा गया है। 
शारदातनयने १२ नायकॉंका ए्रथकू-प्रथक्‌ प्रयोजन माना 
है। “पृथक्प्रयोजनास्तत्र नायका हांदश स्मृता:” (भा० 
म०, 9० २४८) | 
इस रूपकके लक्षणके सम्बन्ध प्रायः सभी आचार्य 
एकमत दहैे। सबने मरत मुनिके मतका समर्थन किया है । 
सभी आचार्योका मत है कि देवता और असुरोसे सम्बन्ध 
रखनेवाली इतिहास-पुराणादिमें प्रसिद्ध वाथा इसमे निवद्ध 
वी जाती है । इसमें विमर्शके अतिरिक्त शेष चारों सन्धियाँ 
एवं तीन अंक होते हैं। प्रथम अंकर्म दो सन्धियाँ और 
शेषमें एक-एक सन्धि होतो है। केशिकीको छोड़कर अन्य 
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सर्मी वृत्तिया होती दे । विन्दु और प्रचेशक नहीं होते, 
किन्तु तेरह बीशध्यंग पाये जाते है। इसोग गायत्री, 
उच्णिक्‌ आदि अनेक प्रकारके छन्द होते है । 

नायकके सम्बन्ध आचार्योका कही-कही मतेक्य नहीं 
है। लायक्षांकी संख्या तो सभी बारह स्वीकार करते है, 
किन्दू विश्वनाथका मत नायकोवी जातिके सम्बन्ध अन्य 
आचार्यस्ति भिन्न हैं। धनंजय (द०्रू०, ३: ६३), 
शारदातनय (भाण्प्र०, ५० २४८), रामचन्द्र (ना०द०, 
१० १२७)वा मत है कि इसके नायक उद्गात्त चरित्रवाले 
देवता ओर दानव होते है, किन्तु विश्वनाथने धीरोदास 
नायक देवता और मनुष्य माना है (सा० द०, ६: 
२३७) । गम्भीरतासे विचार करनेपर (विश्वनाथका मत 
मान्य नहीं प्रतीत होता। कारण यह हे कि विश्वनाथ 
प्रारम्भभ इस मतसे सहमत ऐ कि समवफारका शतिवृत्त देव- 
दानवसे सम्बन्ध रखता है | ऐसी अवस्थाम दानवके स्थानपर 
गानवपात्र किस प्रकार नियोजित किये जा सकते है ? 

श्स रूपकके रसके सम्बन्धमे 'नासव्यशाख्तर'मं विस्तारपूर्वक 
विचार किया गया है और सभी आचार्योने उस्तीका अनु- 
सरण किया है। इसमें तीन प्रकारके खंगार होते है-- 
(१) पर्मखंगार, (२) अर्थश्ंगार, (३) कामशंगार। एक 
अंकमे एक प्रकारका खूगार अवश्य आना चाहिये। काम- 
खूगार प्रथम अंकमे ही आता है। धरंजयका मत है कि 
वीर-रसकों अधिकता सभी पात्नोंभि अपेक्षित हे। उन्होंने 
समुद्रमन्‍्धन' समवकारका उदाहरण देकर अपने मतकी 
पुष्टि को है (द० रू०, ३:६४) । नाव्यदर्पणकारने वीरके 
साथ रोद्र रसका भी उल्लेख किया है। (सा०६०, पृ० 
१२४) । रामचन्द्रने इसकी व्याख्या करते हुए लिखा हे कि 
देव-देत्योंके उद्धतत्वके कारण श्रृंगारकी छायामात्र ही सम्भव 
है। “देवदैत्यानामुदतत्येन शंगारस्थ छायामात्रत्वेन 
निबन्धादिति” (ना० द०, पृ० १२४) | 

तीन अंक ओर तीन श्ंगारके साथ-साथ इसमे तौन 
कपट एवं तीन विद्रव भी आवश्यक माने गये हैं । तीन 
कपट है--(१) वस्तुस्वमावक्ृृत, (२) देवक्ृत ओर (१) 
अरिकृत। तीन विद्रव हैं--(१) नगरोपरोधक्ृत, (२) 
युद्धक्त और (३) वाताभिक्वत । 

इस रूपकर्भ कथाकालकी अवधि भी नियत की गयी है । 
प्रथम अंककी कथा ऐसी होनी चाहिये, जो बारह नाड़ियोंमे 
सम्पादित हुई हो (एक नाडी दो घड़ी, अथोत्‌ , ९० मिनद- 
वी होती है), दूसरेकी कथा चार नाडीमें और तीसरेकी 
दो नाडीमें समाप्त होनी चाहिए । 

भारतेन्दु दरिश्चन्द्रने इसमें तीन अंक, १शतक नायक, 
कथा देवी, छन्द वेदिक तथा युद्ध, आश्चर्य एवं माया 
स््यादिका होना माना है। उनका कथन है कि भाषामेँ 
इसका कोई उदाहरण नहीं । 

गुलाव रायने इसमें १२९ नायकोंके प्थकू-परथकू फल, 
देव-दानवोकी कथा, तीन अंक, विभर्श सन्धि एवं बिन्दु 
नामक अर्थप्रकृतिका अभाव और युद्धकी अनिवारयता मानी 
है। अभुतमन्धन' एवं भासक्त पंचरात्र' इसके उदाहरण 
दिये गये हैं । “द० ओ० 
समवेत गीत-दे०--गीत', गीतिकाव्य', समूहगीत' । 
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समषिवाद-अंग्रेजी शब्द करलंविटविज्म का हिन्दी रूपा- 
न्तर समष्ििबाद 4 ! यह शब्द एक व्यापवा सामाजिक इटि- 
कोणका प्रतीत हैं, जिसके अनुसार सामूहिव जीवन, चाहे 
वह राज्यका ऐो अथवा अन्य किसी समूह या संघव्नया, 
हर एक व्यक्तिके लिए अनिवार्य है । इस सामूद्दिक जीवनके 
अमावम व्यक्ति अपयी गतिक आत्माभिव्यक्ति नही पा 
पकता । व्यक्तित्व] विकासवे लिए कुछ परिखितियों अनि- 
वाये एँ, जिनदी उपलब्धि ऐकान्तिक और निःसंग जीवममें 
अपम्भव है। समूहोंका सदस्यताके वाद ही ऐसी परि- 
खियोंका सर्जन हो सकता है, जिनमें मनुष्य विकास करे । 
सामूहिद जीवनकी यह अनिवार्यता समूहोके अधिकार और 
महत्वक्री स्थापना करती है । इसी नाते समण्वाद समष्टि- 
की झक्ति तथा उरके अधिकारोंकों वेयक्तिक शक्ति और 
अधिकारोंसे कही बडा मानता है । इस विचारधाराका फल 
व्यावहारिक क्षेत्रम सामूहिक निरंकुशता और व्यक्तिगत 
खतन्त्रताके अपहरण है | इसी इृष्टिसे व्यक्तिवाद (द्वे०) 
समषश्विवादका प्रतिवादी दर्शन कहा जाता हे । 
समध्विदवी ऐतिहासिक उत्पत्ति बताना कठिन है। 
पसमाजके जन्मयो साथ-ही-साथ समष्टिवादी दर्शनका भी 
जन्म हुआ होगा। जब कर्मी मनुष्यने सामूहिक संघटन 
ओर सामाजिक उपादेयताकी अ्रष्ठताकी स्थापना की होगी, 
मूलतः तभीसे उसका दृष्टिकोण समष्टिवादी रहा होगा। 
इस कारण यह बताना कठिन है कि वह पहला मनुष्य 
कीन था अथवा वह कोन-सी ऐतिहासिक अवस्था थी, जिसमें 
समष्विवादी प्रतिमानोंकी सर्जता की गयी। चिन्तनके 
आरम्भसे ही मनुष्य या तो व्यक्तिवादी था अथवा समष्टि- 
वादी | विचारधाराका प्रथम श्ंखलित निदर्शन प्लेटो (४२८- 
१४८ ई० पृ०)के दर्शनमे प्राप्त होता है और प्लेटोके बाद- 
की चिन्तन-परम्पराने कितने ही रूपेमिं समश्वादकों ग्रहण 
किया है । आधुनिक समष्टिवादके विभिन्न रूप है। इन 
रुपोंमें अन्य सैद्धान्तिक भिन्नताएँ होते हुए भी इतनी 
एकरूपता अवश्य पायी जाती है कि ये सब व्यक्तिके अधिकार: 
ओर उसकी शक्तिपर प्रतिबन्ध छगाते हैं ओर सामाजिक 
ओर सामूहिक नियन्त्रणको मानवीय विकासके लिए अनि- 
वारय सिद्ध करते है। आधुनिक स्षमश्िवाद किसी-न-किसी 
रुपमें व्यक्तिपर सामाजिक नियन्त्रणकी स्थापना करता हे 
और व्यक्ति उस नियन्त्रणदी अवद्देलना नहीं कर सकता । 
माक्संवाद (द्े०), समूहवाद, संघ-समाजवाद, आदर्शवाद 
ओर यहाँतक कि फासिरटवाद ओर नात्सीबाद भी समध्विादी 
इृष्टिकोणकी ही विभिन्न दिशाएँ है । इन सब व्यवस्थाओंमे 
व्यक्तिबादके लिए कोई स्थान नहीं है । 
आधुनिक जीवन इतना संशिष्ट हे कि मनुष्यने अपने 
व्यवहारके लिए असीमित संघटनोंकी योजनाएँ प्रस्तुत 
कर ली है । यदि इन संघटनोंका सेद्धान्तिक आधार न भी 
हो, तो भी इन संघटनोंका जन्म और विकास हमारी 
व्यावसायिक सभ्यताकी सापेक्षतामें स्वाभाविक ही हे । 
बड़े-बड़े व्यवसाय-संघोंका उत्तरोत्तर विकास, मिलों और 
फेक्टरियोंपर सामूहिक नियन्त्रण निश्चित रूपसे हमारी 
व्यवसायिक संस्कृतिके सम ट्टयादी रूपकी ही ओर संकेत 
करते हैं । इस प्रकारका समष्टिवाद व्यावहारिक अनिवायता- 
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व) इष्टिमे ही अपैक्षित प्वाना गया है। इसीलिए इसको 
“इम्पीरियल कलेक्टिविज्म” कहते हैं । 

समष्टिवाद बहुतसे दर्शनोंकी तरह एकांगी हे, क्योंकि यह 
केवल एक पक्ष--समाजपक्ष--पर ही जोर देता हे । इसी 
लिए यह व्यापक जीवनका दर्शन नही वन सकता । इसके 
लिए तो इसे व्यष्टिका मूल्य ओर महत्त्व ऑकना ही पड़ेगा । 

(सहायक भन्थ--मॉडने पोलिटिकल थ्योरी : स्ी० ईं० 
एम्म० जोंड !] -7२|० क्षृ० त्रि० 








सभमस्तरसकोविदा-दे० प्रोढा' (नायिका) । 
समस्त-वस्तु-विषय रूपक-दे० रूपका, चौथा प्रकार । 
समस्या पूर्ति- समस्या! एवं पूर्ति! इन दो शअब्दोके 


योगसे समस्या पूर्ति शब्दकी रचना हुई है। सर्वप्रथम हमें 
“समस्या! शब्दका उल्लेख “अग्निपुराण'में मिलता है। 
अग्निपुराणकारने 'समस्या'को चित्रकाव्यके अन्तर्गत रखा 
हे ओर चित्र-काव्यका लक्षण इस प्रकार दिया है--“गोष्ठ याँ 
कुतूहलाधायी वाग्वन्धरिचत्रमुच्यते” (अग्निपुराण, अ० 
१०३), अथात्‌ गोष्ठीमें पढने मात्रसे कुतृहल उत्पन्न करने- 
वाला कविका वाग्बन्ध चित्र! कहलाता हे । चित्रकाव्यके 
पुराणकारने सात भेद बतलाये है, जिनमे समस्यापूर्ति भी 
आ जाती हे--भ्रशन : प्रहेलिका गुप्त च्युतं दत्त तथों- 
भयम्‌ | समस्या प्षप्त तदूमेदा नानार्थस्यानुयोगतः (अ० 
पु०), अर्थात्‌ नाना अर्थोंके अनुयोगसे इसके सात भेद होते 
है--प्रश्न, प्रदेलिका, गुप्त पद, च्युतपद, दत्तपद, च्युतद्त 
पद और समस्या । समरयाके छक्षण अग्निपुराणमें 
इस प्रकार मिलते हैं--“झुरिलिष्ट पद्यमेक॑यज्ञानाश्लोकांश 
निर्मितम्‌ । सता समस्या परस्या55त्मपरयोः कृतिसंकरात्‌” 
(अग्नि पु०), अर्थात्‌ विभिन्न इलोकांशोंसे निर्मित एवं 
आत्म तथा परकी कृतिसे समन्वित पद्य समस्या” कहलाता 
है। संस्कृतके आचार्योने समस्या एवं 'समस्यापूर्तिकों 
एक ही अर्थमें प्रयुक्त किया है और इसी दृष्टिसे उन्होंने 
दोनोंके एक ही लक्षण दिये है। 'कामसत्र' दूसरा संस्कृत 
पंथ, है जिसमें समस्यापूर्तिकी चौंसठ कलाओंमे गणना की 
गयी हे, किन्तु समस्याके लक्षणोंपर प्रकाश नहीं डाछा गया 
है; केवल इतना कहा गया है-- इलोकस्य समस्यापूरणम्‌ 
क्रीडार्थ वादाथ च” (काम०, अधि० १), भर्थात्‌ इलेककी 
समस्यापूर्ति क्रीडा एवं वादके लिये होती है । सामान्य 
रूपसे, संक्षेपमें किसी पदार्थथरों कह देनेका नाम समस्या 
है। संस्कृतका तीसरा ग्रंथ शब्द-कव्पद्रम' हे, जिसमें 
समसस्‍्याका लक्षण कामसूत्रकी टीकाके सबद्श ही हे। 
कोशकारने अपनी व्युत्पत्तिको स्पष्ट करनेके लिए माधवी' 
एवं रायमुकुट!' कोषोंको भी उद्धृत किया है, जिनमें 
समस्याका लक्षण इस प्रकार मिलता है--अर्थात्‌ “मिश्र 
अभिप्रायबाले व्यक्तिके द्वारा उच्चारित वाक्यके आदि अथवा 
अतके जो शब्द हों, उन्हें अपने शब्दोंके द्वारा एक पाद, 
दो पाद अथवा तीन पादसे स्पष्ट कर देना 'समसस्‍्या' कहलाता 
है? (शब्द-कल्पद्रम, ५४२७०-२७१) । प्राकृत शब्दकोष 
अभिधान-राजेन्द्रमे भी समस्याके उपयुक्त लक्षण ही दिये 
गये है | समस्यापू्िका उल्लेख राजशेखरके काव्यमीमांसा' 
ग्रथमें भी मिलता है । राजशेखरने कवि-परीक्षाका अपने 
ग्रंथमें विशद वर्णन किया हे ओर राजदेलन्दिनिमें समस्या- 
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पूर्तिका आयोजन दिखलाया है, जिससे सिद्ध होता है दि; 
उस समय समस्यापूर्तिका सग्यक्‌ प्रचार था। राजशेखर ने 
राजाओंके नियत कालका उल्लेख करते हुए लिखा ऐ-- 
“भोजनोपरान्त काब्य-्गोष्ठीका आयोजन करना चाहिये | 
कभी-कभी प्रश्नोत्तर किये जाने चाहिये। तृतीय प्रहरम 
काव्य समस्या; मातृकाश्यास, चित्रयोग आदिका आयोजन 
होना चादिये (१० अ०) | क्षेमेन्द्र अपने ग्रन्थ कावि- 
कण्ठाभरण'में समस्‍या पूर्तिकों कविके लिए आवश्यक 
बतलाते है । 

बछाऊू सेनकृत भोज ग्रवन्ध में समस्या पृर्तिके अनेक 
प्रकरण मिलते है--जिनसे समस्या पूर्तिका चरमोत्झ्ृष्ट 
विकास परिलक्षित होता है। राजा भोज द्वारा दी हुई 
समस्या “क्रिया सिद्धिः सत्वे वसति महतां नोपकरणे” 
संस्कृत साहित्यमें विशेष रूपसे उद्धृत वी गयी है। समस्या 
पूर्तिके विकासका यह त्राम बराबर चलता रहा है। संस्क्ृत- 
साहित्यके परवर्ती कालवो अलंकार गन्थ केशव मिश्रकरे 
अलंकार शेखर में कहा गया हे-- कुर्वन्ति कबयः शक्ताः 
समस्या प्रणादिकम्‌? (पृ० ६३), अर्थात--समर्थ कवि 
समरया पति करते ६ै। शेसरकारने कठिन समस्याके 
अभिप्रायसे समस्याक्रे अनेक प्रकार बतलाये है, किन्तु जिस 
सृत्न शेलीका प्रयोग किया है, वह अत्यन्त अरपष्ट हे। 
शेखरकार समस्‍या प्रकरणके प्रारम्भमे ही लिखता हे-- 
“समस्यापृर्ति ”न-द्रन रूपोमे होती हे--प्रदनोत्तरसे, पद 
भंगसे, शब्दोके प्रारम्भ अक्षरोंके जोडनेसे, यह सार्बत्रिक 
क्रम है। इन क्रमोमम मिथ्यामिधान नही होना चाहिये” । 

तेरहवी शतीके एक अन्य ग्रन्थ काव्य-्कव्पलता वृत्ति'में 
भी समस्यापूर्तिका उलेख मिलता है, किन्तु यह उल्लेख 
भी अलंकार शेखर के सहश ही है; उसमे किसी प्रकारकी 
विशेषता नहीं होती । चोदहवी शत्तीमें ज्योतिरीश्वर ठाकुर 
द्वारा प्रणीत वर्ण रलाकर' में चोसठ कलाओंके भन्तर्गत 
समस्यापूर्तिका समस्या पृरण, रूपमें केवल उल्लेख मात्र 
मिलता है. (४ कछोल) | समस्या पूर्ति सम्बन्धी लक्षण 
अन्य प्रसिद्ध ग्रावीन हिन्दीके गंथोंम प्राप्य नही है। 
सम्भवतः अठारहबीं शताब्दीम बालक्ृष्ण कवि द्वारा लिखे 
गये 'रस-चद्विका' अन्थर्म 'समस्यापृति' सम्बन्धी उल्लेख 
इस प्रकार मिलता ह--अर्ड-चरणके अर्डतसु, तासु भर्द्ध 
है तुक्क, देत जे कमित बनावकों ताहि समस्या उक्क? 
(रस चन्द्रका)), अथात्‌ एक चरणका अष्टमांश तुक! 
होता है. और उप्त कवित्त बनानेके लिए दरिया जाता है, 
अतएव उसे समस्या कहते है । समस्या तथा उसकी पूर्ति- 
के लक्षण काब्य प्रभाकर के प्रगेता जगन्नाथप्रसाद भानु'ने 
इस प्रकार दिये हे--समस्या' शब्दका साधारण अर्थ 
किसी भी छन्दके पूर्ण होनेके लिए शब्द अथवा वाक्य 
निर्माण करना तथा पूर्तिका अर्थ पूरा करना है, अर्थात्‌ 
किसी भी छन्दके दिये हुए शब्द अथवा वाक्यकी उसके 
पूृष्रे अथवा पहचात्‌ सार्थक शब्दोकी योजना करके पूरे 
छन्दके रूपमें कर देता” (११वीं मयूख) । प्रस्तुत लक्षण 
निरूपणमें हिन्दीमें प्रचलित घारणाको प्रकट किया गया है । 

काव्य-प्रभाकर के अतिरिक्त अन्य जो ग्रंथ समस्यापूर्तिके 
सम्बन्ध लिखे गये हैं, वे इस प्रकार है--गोविन्द गिल्लामाई 
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समस्यापूर्ति प्रदीप, पंडित गंगावर 'दविजगंगने समस्या 
कार, अम्विकादत्त व्यासलने समस्‍्यापूर्ति सर्वस्तर, 
फेशीरीलाल गोरवार्माने 'समस्यापूर्ति संजरी”, कालीप्रासद 
त्रिवेदीने 'समस्यापूति परचोसी, राजा रामपालसिहने 
समस्यापूर्ति प्रकाश, लथनारायणसिहने 'समस्यापूर्ति, 
आननए छाल साह गंगोला समस्या! तथा पडित दुर्गादत्त 
व्यासने 'समस्यापृति प्रकाश! नामके ग्रथोंदी रचना दी । 
एन झंथोंमे मुख्य रूपरी समरयापृरत्ियों संगृहीत है। 
समस्यापृति सम्बन्धी लक्षण आदि इनमें रप्रष्ट रूपसे नहीं 
दिये गये है। शस सम्बन्ध दुर्गादतत व्यास रचित समस्या 
पृत्ि-प्रकाशका नाम लिया जा सकता है । ध्मस्यापूर्विके 
लक्षण एवं उद्देश्योपर विचार करते हुए रामशंकर शुह्ल 
'रसाल के दो लेख माधुरी” पत्रिद्गाम प्रकाशित हुए थे । 
इनमें समस्याके अनेक भेदोपभेद दिये गये है । 

यहॉपर हम समस्या एवं 'समरयापृतिके विविध 
प्रकारों पर प्रकाश डाल देना समी चीन समझते है। समस्या- 
के विविध भेद--वर्ण, शब्द, पद, अर्थ, भाषा, छन्द तथा 
अंतहरिके आधारपर इस प्रकार किये गये है--बर्णके 
आधारपर वणिक--जिस समस्यामे कुछ वर्ण ही दिये गये 
हों । इसके दो रूप हो सकते है--(क) साथका--सार्थक्‌- 
वर्णोबाली समस्या सार्थका' हैे। इसके भी दो रूप हो 
सकते है-- (१) आवृत्ति मूलका--जिसमे वर्णोकी आवृत्तिसे 
कोई अथबान्‌ू शब्द बन जाय, जेसे--जय जय । (२) 
संयोजका, खंडितार्था अथवा अपूर्णार्थ--जिश वर्णिक 
समसयामें कोई वर्ण या शब्द अछूगसे मिलानेपर सार्थकता 
आ सके | (ख) निरर्थका--जिस व्णिक समस्याके वर्ण 
निरथंक ही हों, किन्तु वे कविकी प्रतिभाके द्वारा सार्थक 
किये जा सकते हो, जेसे--ठठ ठठंठ ठठठे उठठंठा। 
शब्दके आधारपर--शाड्दिक--जिस पसमस्यामे एक या 
अधिक शब्द ही दिये गये हों। इसके व्याकरणानुसार 
निम्न भेद हो सकते है--(क) संज्ञाशमसिका- जिसमे 
शब्द किसी एक संशाके रूपभे हों। (ख) सर्थनामात्मिका- 
जिस समस्याभ केवल कोई सर्वनाम ही हो। (ग) क्रिया- 
त्मिका- जिस समस्यामे अपने किसी रुपका कोई क्रिया- 
पद ही दिया गया हो, जैसे--आगपे हे, हे रहे । (व) अध्य- 
यात्मिका--जिस समसयामे क्रिसी प्रकारका कोई अध्यय 
पद दिया गया हो, जेसे--नाही और नहियाँ आदि। 
पद अथवा वाक्यके आधारपर--पदान्मिका अथवा 
वाक्याश्मिका - जिस समस्यामे कई शब्दोंसे बना हुआ 
कोई पद, वाक्यांश या वाक्य दिया गया हो, जेंसे--मेरा 
मन ले गयो, 'गरजी गरीबन पे गजब गुजारों ना | 

अर्थये आधारपर--समस्याओंके अर्थको ध्यानमें रखते 
हुए हम उनको मुख्यतः निम्नरूपोंमें विभक्त कर सकते हैं“: 
(१) घटनाल्मिका--जिसका सम्बन्ध किसी विशिष्ट घटना- 
से हो और जिसमे घट्नाकी सूचना स्पष्ट रूपसे मिलती हो, 
जैसे--भसगीरथके संगम । (२) वर्णनात्मिका--जिससे 
यह सूचित हो कि किसीका वर्णन करना ही पूर्तिमें अभीष्ट 
होगा, जैसे--बसंतकी बहार हे, किशोरी कश्मीरको | 
(३) सम्भवी--जों सम्भव और साधारण बातकी सूचित 
करनेवाली हो, जेसे “सरोज सकुचत है” | (४) अस- 


४) जग 25॥/ 
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स्भवी-जिसमे विरोधी शब्दों, पदों या सावोंके द्वारा असम्भब 
बातकी सूचना स्पष्ट रूपले रहे । कवि उस सम्भव एवं 
चरितार्थ भी कर सके और ग भी कर सके, जेसे--जंबुक जाय 
अकासमे रोयो | (०) सामथिक एवं प्रंतिक--जिसका 
सम्बन्ध किसी विशेष समय या देशकी बातसे हो, जेसे-- 
श्रीधर हमारा था, वीर बारडोली है । (६) विरो घमूला-- 
जिसभे परस्पर विरोधी शब्द या पद विरोधी भावकी सूचित 
करते हुए रखे हो। (७) हेप्वात्मिका अथवा प्रइना- 
व्मिका- जिसमें किसी बातका हेतु या प्रश्न पृछा गया 
हो, जेसे--कादे उदास किए मनको!। ये मुख्य-मुख्य 
भेद उन समस्याओेंके है, जिनमें भाव या अर्थ स्पष्ट रहता 
है। जिन समस्याओमे अर्थ या भाव छिपा रहता है, उन्हें 
हम निम्न रूपोमे विभक्त कर सकते है। (१) शुढ़ार्था-- 
जिसमें जटिल पदों या शब्दोंसे सुख्य भाव स्पष्ट न होकर 
गूढ़ एवं गम्भीर रूपमे हो । इसका सम्बन्ध प्रायः ध्वनि, 
व्यंग्य आदि शब्द-शक्तियामे होता है, अतएव इन्हे हम 
ध्वन्यात्मक या व्यग्यात्मक भी कह सकते है, जेसे-- 
कहिहो कपोलसमे कहिएो न कानमे । (२) सूच्या-जो 
किसी भाव या अर्थदी केवल सूचना ही देती हो । इसके 
अन्तर्गत हम, किशी अन्य प्रकारवो संबेत देनेवाली समसस्‍्या- 
को भी रख सकते है और उसे संकेतात्मिका कह सकते है, 
जैसे-- नेक वर दाव दई दाहिने नयन की । 

भाषाके आधारपर समस्याओंके भेद इस प्रकार हो 
सकते है (यहाँ यह ध्यान रखना होगा कि यह भेद साहि- 
त्यिक हिन्दी भाषाके आधारपर ही किये गये है)-- 
(१) ब्रज़्भाषात्मिका--जो बज भाषामे ही हो, जैसे--हे 
रही, भरिवों है आदि । (२) अवधी मूला-जो शुद्ध अवधी 
भाषामें ही हो जेसे--लीन अवतार हे | (३) खड़ी बोली 
मूछा--जो शुद्ध खड़ी बोलीमे ही हो, जेसे--आती है, 
भनमे ।! (४) संकर--जिसमे दो या अधिक भाषाओंका 
मिश्रण हो, जेसे हेरि हेरि हारी किन्तु पाया नही आप को । 
(७०) अनिशुचया--जो ऐसी भाषामें हो या ऐसे रूपमें हो 
कि उसे किसी भाषामें रख सकते हों, जेसे--बिराज रहे, 
लेचन ऐसे । 

छन्दके आधारपर समस्याओोंके अनेक भेद किये गये है । 
यहाँ पर छन्दके स्थान विशेषमें रखनेके आधारपर समस्‍यायें 
इस प्रकार विभक्त हो सकती हैं--(१) आदिगता--जिश्षमें 
उन्दके प्रारम्मिक शब्द या पद दिये जाते है। समस्याका 
यह रूप हिन्दौमें प्रायः पाया नहीं जाता है। (२) मध्य- 
गता--जिम्में छन्दके मध्यगत चरण, या चरणके मध्यगत 
शब्दादि दिये जाते हैं | समस्याका यह रूप मिलता नही है, 
किन्तु समस्याका यह रूप हो सकता है । (१) अंतगता- 
जिप्तमें छन्द्रके अन्तिम शब्दादि दिये जाते है। समस्याका 
यह रूप बहुत प्रचलित है । 

इन्दान्तर्गत विभागोंके आधारपर पमस्याओंके रूप 
इस प्रकार हो सकते हैं--(१) पूर्ण-जिस समस्यामें 
किसी छनन्‍्दका एक पूरा चरण था पाद दिया गया 
हो, जेसे--अंक न आे मयंक मुखी परजंक पे 
पारदकी पुतरी सी” । (२) अद्वां--जिसमें किसी छन्दके 
एक चरणका आधा भाग दिया गया हो । (३) अर्द्धाद्धों>> 

जद 


समाजगील 


जिसमें किसी छन्दके एक चरणका चतुर्थाश ही दिया गया 
हो, जेसे--झुखमें कुरंगके' । (४) न्यूना--जिसमे 
किसी छन्दके किसी चरणमें यति या विरामके अनुसार 
होनेवाले खण्डों या अशोंसे कुछ न्यूनांश दिये जाते हैं, 
जेसे--यह रीति नई हे। (५) अधिक्वा--जिसमें यति 
या विरामक्त चरणांशोंसे कुछ अधिक अंश दिये गये हों । 
जैसे--सीताराम सीताराम कहिये । 

समस्याके वर्गीकरणका अन्तिम आधार “अलकूति' 
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: है। अलंकृतिके आधारपर (२) सानुप्रास समस्याओं- 


के अनेक भेद हो सकते है, जेसे-(१) शिलष्ट आदि | 
इस प्रकार हम देखते है कि उपयुक्त आधारोंपर 
ही समस्याओंके अनेक रूप एवं भेद किये जा सकते 
है । समसस्‍्याकी भाँति समस्या पूर्तिके भी अनेक 
भेद किये गये है। 'भानुजीने समस्या पूृतिके नौ- 
भेद बतलाये हैं । (१)-मभण्डन--समस्याके अर्थका 
समर्थन कर देना मण्डन हे | इसे साम्यमूलक भी कहा जा 
सकता है । (२)--खण्डन--इसके दो भेद और हो सकते 
हे-- (१) भंग पदात्मक (२) अभंग पदात्मक | समसस्‍्याके 
अर्थकी समस्याका खण्डन करके अथवा उसके पूर्वमे कोई 
वर्ण या शब्द योजित करके बदल देना अथवा उसका 
मिथ्यात्व बतलाकर निषेध कर देना आदि खण्डन है । 
(१) संज्ञाइलेष-- (वस्तु निर्देशात्मक)-जिस पूर्मिमें 
समसस्‍्यागत किसी वस्तुका पूर्णतया निर्देश किया गया हो, 
उसे वस्तु निर्देशात्मक कहा जाता है, जिसमे इलेघ आ भी 
सकता है ओर नही भी आ सकता है। भानु' जीने इसका 
नाम संज्ञा इ्लेष रखा है। (४)-(क) प्रमाण और (ख) 
सहो क्ति-भानु जीने इन दोनों भेदोकी अलंकारके आधार पर 
निहूपित किया है और इन दोनोंकी परिभाषाओंमें भी बोर 
विशेष अन्तर नहीं है। इसे अलंकारोक्ति कहा जा सकता 
है | अलकारोंके द्वारा समस्यार्थकी पुष्टि कर पूर्ति करता 
अलकारोक्ति कहा जायगा । (०) असम्भव-सम्भवी--कवि- 
परीक्षा लेनेके लिए कभी-कभी असम्भव समसस्‍याएँ दी जाती 
हे, उन असम्भव प्रतीत होनेवाली समस्याओंकी भी पूर्ति 
कवि अपनी प्रतिभासे कर देते हे, इसे असम्भव-सम्मवी कहा 
जाता है, जैसे--आ।धी राधा गोरी हे जु आधेकृष्ण श्याम 
है । (४) विस्ती्ण--छोटी बातकोी विस्तारमे कथन कर 
पूर्ति करना विस्तीर्ण है । (७) संकीर्ण--विस्तृत अर्थवाली 
समस्याका थोड़ेमें कथन कर पूर्ति करना संकीर्ण है (८) 
संकर--जब कोई पूर्ति उह्लिखित प्रकारके दो या अधिक 
आशयोंकी प्रकट करनेवाली हो तो उसे 'संकर' कहेगे । 
एक भेद ओर हो सकता है, जिसकी चर्चा 'भानु'जीने 
अपने ग्न्थमें नहीं की हे--वह हे (९) प्रश्नोत्तर परक | 
जिस पू तिमें प्रश्न और उत्तर साथ-साथ दिये गये हों, उसे 
प्रश्नोत्तपरक कहा जाता है। इस प्रकार समस्‍या पूर्ति 
के नो भेद निरूपित हुये है। सम्पूर्ण समस्या पूर्ति-काव्यमें 
इन्ही भेदोकीं हम पाते है--जिनमें समस्यापूर्ति ने अपनी 
कलात्मक उत्कृष्टताके साथ-साथ भाव-सम्पत्ति भी यरथ्थेष्ट 
रूपमें प्रदर्शित की है (दे० 'लेखकका अप्रकाशित प्रब॒न्ध- 
हिन्दीका समस्या पूर्ति-काव्य )। “दे? शु० 


समाजगीत-दे० 'समूहगीत', 'गीतिकार््य । 


जाजवाड 
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समाजवाद-अपने मूल रुपमें इस शब्दका शक्षव॑प्रथम 
प्रयोग १८२७ ई०में ओब्नाश्द बोआपरेटिब मेग्जीनमें 
किया गया था| विन्तु ्स शब्दसे जिस मूलभूत सामाजिक 
दृष्टियोणका पता चलता है, उसका इतिहास इस शब्दकी 
उत्पत्तित बहुत पहले ही प्रारम्भ हो चुका था| अपने लम्बे 
इतिहासमें इस शब्दने विभिन्न अथमे विभिन्न प्रकारयी 
साम'जिक प्रणालियोंका प्रतिनिधित्व किया हे, किन्तु इन 
अथौमे मी एक मौलिक एकता है । सबके सब किसी-न-किसी 


रूपमें सहकारी भावनाको प्रेरित करते हैं | निःसंग और. 


नितान्त एकांगी जीवन असमग्मव है । इसी नाते सब यह 
मानते हैं कि कोई समष्िशक्ति अवश्य होनी नाहिये। इस 
इृष्टिणे समाजवाद एक समष्टिवादी विचारधारा है ओर इस 
रूपभे यह शब्द स्वतः समष्टिवाद (दे ०)से अधिक प्रयुक्त होता 
है। व्यक्तिवाद (दे ०) दी स्वामाविक प्रतिक्रिया समाजवाद है | 
आधुनिक समाजवादके विभिन्न रूप है, किन्तु मोलिक 
एकता कुछ निश्चित आधारोपर टिकी हुई है। पहला आधार 
यह हे कि समाजका वर्तमान ढॉँचा जर्जर है और इसमे 
परिवर्तनकी आवश्यकता है। दूसरा आधार है कि यदि 
केवल परिवतेन ही लक्ष्य हो तो सम।जमे परिवर्तनके बाद 
अराजकता फेल जायगी। इसलिए परिवतंनके पश्चात्‌ 
समाजकों नये आदर्शाक्रे अनुसार संघध्ति करना चाहिये 
और रसके लिए सामाजिक स्परूप बदलनेके पहले नये 
आदर्श और प्रतिमानोंक्री प्रतिष्ठा आवश्यक है | तीसरा 
आधार है कि ये आदर्श नितान्त सैद्धान्तिक नहीं है और 
श्नकों उत्पत्ति सामाजिक यथाथके सम्पकसे ट्ूटकर नही 
हो सकती | ये सहज प्राप्य और व्यावहारिक है। चोथा 
आधार है कि जिस किसी भी वेषम्यका जन्म मनुष्यने किय| 
है, उसका समाजबाद श्म्पूर्ण उन्मूलन करेगा, क्‍योंकि 
सामाजिक न्‍्यायवं अधिप्ठित करनेके लिए विषमताके हर 
एक स्वरूपको नष्ट करना आवश्यक है । पॉँव्यों आधार है 
कि आद शौकी व्यावहारिकता सिद्ध करनेके किए कर्मकी 
सक्रियता और निश्च यकों दृहता अपेक्षित है । छठा आधार 
है कि समाजवाद केवल व्यवस्थाविशेष ही नहीं है, प्रत्युत 
वह एक सम्पूर्ण जीवन-प्रणाली और व्यापक जीवनदर्शन है । 
समाजवादके प्रारम्भिक स्वरूप प्रागेतिह।सिक काली 
आदिम साम्यवादी संस्थाओंमे दीख पड़ते हैं, जिनका 
प्रचलन निमसगंसम्मत था । इसीलिए कुछ विचारक इसे 
समाजवादकी कोटिमें नहीं रखते । प्छेटो (४२८-३४८ 
३० पू०)की 'रिपब्लिक में साम्यवादी व्यवस्थाकी एक योजना 
प्रस्तुत की गयी है, जिसकी स्मृति आज केवल राजनीतिक 
आदर्के ही रूपमें शेप रह गयी हे। आरम्भिक ईसाई 
समाजमे भी एक प्रकारका साम्यवाद प्रचलित था, परन्तु 
वह केवक धार्मिक संघटन था, जिसका व्यापक लक्ष्य 
सामाजिक वस्तुस्थितिका आमूल परिवर्तन नहीं, प्रस्तुत वह 
संदीर्ण आधिक लक्ष्य था, जिनका सम्बन्ध केवल सबको 
उपभोगके उपादान सुगमतासे प्राप्त करानेसे था | लेकिन 
इतना सत्य है कि ईसाई धर्मने मूल रूपसे मानव-बन्धुल्वकी 
भावनाकों प्रसारित किया था। यद्द भावना यथार्थवादी 
सामाजिक सिद्धान्तोपर आधारित नहीं थी, इसीलिए इसको 
सजग, जीवित विश्वास बनसेमें कह शताब्दियाँ बाकी थीं । 


॥क्‍ 
्‌ 


। ५ 
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आधुनिक युगभ मा्स(१८१८-१८८३ ई०)के कुछ 
पूववर्ती निधारफोने समाजवादी लक्ष्यदरी आधार मानक 
समाज-सुधारको योजनाएँ प्रस्तुत को थी। किन्तु उनके 
विचारोमे केवल संकल्पका पवित्रता ही हे, इसलिए उनका 
समाजवाद मूलतः अपेशानिक है | एंगेल्स (१८२०-१८९० 
ई०)ने अपनी पुस्तिका सोशछिज्म, यूट्रेपियन ऐण्ड 
साइण्टिफ्किम इस प्रकारके समाजवादको स्वप्तिल माना 
हे । उसके अनुसार गाव्सवादी समाजवादको ही वेशानिक 
समाजवाद मानना चाहिये । वेजश्ञानिक समाजवाद एक्क 
सम्पूर्ण जीवन-दर्शन है । 

लेनिन (१८७०-१९२४ £०)ने मावर्संवादके तीन प्रधान 
तत्त्व माने है, परन्तु प्लेखेनोव मावर्सवादके चौथे अंगके 
रूपमें ग्रीक भोतिकवादकी भी स्वीकार करता हे। इस 
प्रकार माक्सवादके चार दाशनिक स्रोत हैं--(१) ग्रीक 
भांतिकवाद, (२) बलेसिकल जर्मन दर्शन, (१) माकसका 
पूर्ववर्ती फ्रान्सीसी समाजवाद, (४) वलैसिकल ब्रिटिश 
अर्थशार््र । 

ग्ीक भौतिकवादी विचारक डेमोक्रेट्स (४६०-३६१ 
ई० १०) ओर हेरेक्लिट्स (५४०-४७८ १०पू०)से माक्सने 
यह ग्रहण किया दे कि वास्तविकता भौतिकवादी है और 
इसकी यथार्थ स्थिति निरन्तर परिवर्तित दोती रहती है । 
आयोनियन विचारकीने भी भोतिकबादी प्रक्नतिका निरन्तर 
परिवर्तित होता रहना स्वोकार किया था, परन्तु हेरेहिट्स 
ने इस सत्यकी ओर संकेत किया कि यह समूचा परिवर्तन 
विरोधी तक्तोंके संघर्षते होता है, अतः परिवर्तन ही सत्य 
है और संघर्ष ही वह प्रणाली है, जिसपर परिवर्तन होता 
है। बलेसिकल जर्मन दर्शनसे मावसने दो विचार- 
पद्धतियाँ ग्रहण की थी। एक थी हीगेल (१७७०-१८३१ 
३०)की इन्द्वात्मक परिवर्तन-प्रणाली । हीगेल एक तच्ववादी 
विचारक था, किन्तु उसने यह स्वीकार विया था कि सह 
का सारा परिवर्तन विरोधी तत्तवोंके संधर्पसे होता हे । हर 
एक परिस्थितिमें ऐसे उपकरण होते हैं, जो इस परिस्थितिको 
नष्ट करनेका प्रयास करते है । ये उपकरण उप्त परिखितिके 
प्रतिवाद है। बाद और प्रतिवादमें नेस्गिक संघर्ष होता हे, 
जिसके फलस्वरूप एक तीसरी परिस्थितिका जन्म होता हें, 
जो बाद और प्रतिवादके कुछ अंशोंकी समन्वित करके 
निर्मित होती है । 

इस तीसरी परिस्वितिकी संवाद कहते है । कालान्तरमें 
यह संवाद भी वादका रूप ग्रहण करता हे ओर फलस्वरूप 
इसके प्रतिवादकी सृष्टि होती है। इस वाद ओर प्रतिवादमें 
फिर संघर्ष होता है, और तब फिर उप्त नयी परिखितिका 
जन्म होता हे, जिसे संवाद कहते हे । इसी प्रकार 
परिवर्तनकी प्रणाली चलती रहती है। इसको परिवतंन-बत्रयीं 
अथवा इन्द्रात्मक परिवतंन-प्रणाली कहते हे । इस प्रणालीके 
अनुसार सत्यका कोई निश्चित स्वरूप नही होता । परिवत्तंन- 
मात्र ही सत्य है। कार्ल मारक्सने हीगेलसे इस सत्यकों 
ग्रहण किया। किन्तु जहाँ द्वीगेल विचारोंके श्षेत्रमें शत 
प्रणालीकी प्रतिष्ठा करता है, वहाँ कार्ल मार्क्स भोतिक और 
सामाजिक वथार्थदी परिधिमें ही इसकी व्यावह्यरिकता 
स्वीकार करता है। माच्सने हीगेलकी परिवर्तन-प्रणाछीकी 
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भौतिकवाद (दे ०) से संयुक्त किया है । जिस जर्मन दार्सनिक- 


ने मार्क्सकी भोतिकवादकी ओर उन्मुख किया, उसका नाम 
है फायरवाख (१८०४-१८७५ ६०) । फायरवाख जड 
पदार्थभों ही सत्य मानता है | इसी आधारपर माक्सने यह 
खीकार किया कि जड पदार्थ सत्य है और विचार उप्तकी 
छाया है | हीगेल ओर फायरवाखके इस अभिनव समन्वयने 
मा्सके इन्द्रात्मक भोतिकबाद (दे०) अथवा 'डाइलेक्टिकल 
मैटरियलिज्म की जन्म दिया है । 

फ्रांसीसी समाजवादस माक्सने समाजवादी आदर्शोंको 
ग्रहण किया । समाजवादी क्रान्ति किस प्रकारसे हो, किन 
बर्गोकी किस्त प्रकारसे क्रान्तिके लिए प्रस्तुत किया जाय, 
ये सब बातें माक्सने फ्रांसीसी समाजवादियोंसे ग्रहण की । 
ब्लैसिकल ब्रिटिश अथशाख्त॒वा प्रेरणासे मार्सने श्रमिकोंको 
सामाजिक महत्त्व प्रदान किया | ब्रिटिश अर्थशाह्रियोक्रे 
अनुसार किसी पदार्थकी मूल्य, अर्थात्‌ वैल्यू” प्रदान करनेकी 
क्षमता केवल श्रममें है। माक्सने इस विचारसे इस सिद्धान्त- 
का निर्माण किया कि हर एक पदार्थका मूल्य श्रम द्वारा 
निर्मित होता है, किन्तु पूँजीपति मजदूरको उसके श्रमका 
उचित मूल्य न देकर उसे केवल उसके जीविकानिर्वाहके 
लिए जितना आवश्यक होता है, उतना ही देता है । इस 
प्रकार वह अतिरिक्त श्रम द्वारा निर्मित मूल्यकी कोमत 
मुनाफेके रूपमे अपने पाप्त रख लेता है। स्पष्ट है कि 
पूजीपति इस प्रकार श्रमिकोका शोषण करता है। मार्वर्सने 
इसे 'सरप्लस वेल्यूका सिद्धान्त! कहा है । 

माक्संवाद (दे०) उन्नीसबी शताब्दीके उत्तराड्का 
दर्शन है । इसको विकासवी प्रेरणा तात्कालिक सामाजिक, 
आर्थिक ओर राजनीतिक परिस्थितियोंसे मिली थी। माक्सके 
समयमें व्यावसायिवा क्रान्तिनि यूरोपमे और विशेषतः 
इंग्लेण्डमें जटिल आधिक समस्याएँ उत्पन्न कर दी थी। 
लेसेफेयर' सिद्धान्तके अनुसार राज्य इन समस्याओंमे 
हस्तक्षेप नहीं करता था, फलस्वरूप अश्रमिकोकी स्थिति 
गिरती जा रही थी। इसी प्रकार पूँजीपति और श्रमिकोके 
बीच वर्गसंघर्ध प्रारम्भ हो गया। इस संधर्षमें मारक्सने 
श्रमिकोंका साथ दिया। इन परिस्थितियोकी प्रतिक्रिया 
पहले-पहल माक्समे भावनात्मक ही थी, किन्तु बादमे 
माक्सने इसको सेद्धान्तिक रूप देनेके लिए तक और 
वेशानिक अनुसन्धानका सहारा लिया। फलस्वरूप उसने 
अपनी दृष्टि समाजके विगत इतिहासकी ओर दौडायी और 
सामाजिक प्रगतिका विश्लेषण किया, जिसे ऐतिहासिक 
भौतिकवाद (द्वे०) कहते है । 

मार्क्सके समाजवादी दर्शनके दो पहलू हैं--पहला 
विश्लेषणात्मक और दूसरा क्रियात्मक । ऐतिहासिक भौतिक- 
वादका सम्बन्ध विश्लेषणात्मक पहलूसे है । इसके अनुप्ार 
(१) समाजका विकास संघर्षोंसे होता है। (२) संघर्ष वर्गोंके 
बीच होते है, जिनका विभाजन आर्थिक आधारपर होता 
है। (३) वर्गसंघर्पोंसि उत्पादन-प्रणालियोँ निर्मित होती है 
और जब समाजमें परिवर्तन होता है तो उत्पादन-प्रणाली 
भी परिवर्तित हो जाती है। इस प्रकार नयी आधिक 
व्यवस्थाका सूत्रपात होता (४) साहित्य, दशन, का 
और विज्ञान समाजके तत्कालीन आर्थिक ढाँचेकी प्रतिक्ृतियोँ 


समाजवाद 





है ओर समाजमें जब कोई नया आधिक परिवर्तन होता 
है तो उसके फलस्वरूप उस्तका साहित्य, कला, दर्शन और 
विज्ञान भी परिवर्तित हो जाता है। (०) नयी आर्थिक 
प्रणाली पहलेसे विकसित होती है, किन्तु धीरे-धीरे वह 
प्रतिक्रियावादी हो जाती है और सामाजिक विकासको 
अवरुद्ध करती हैे। अतः उस आशिक प्रणालीमे भी धीरे- 
धीरे परिवतंन होना प्रारम्भ हो जाता है। ये परिवर्तन 
पहले तो माच्रात्मक होते है, परन्तु बादमे चलकर गुणात्मक 
रूप धारण कर लेते है। नयी अधिक प्रणाली गुणात्मक 
परिवर्तनोके बाद ही आती है। (5) मात्रात्मक परिवर्तन 
आमूल परिवर्तनकी शृृंखछामे एक कडी है । केवल गुणात्मक 
परिवर्तन ही आमूल परिवर्तन हो सकता है । लेनिन और 
स्टालिनने क्रान्तिकोी गुणात्मक परिवर्ततनका साधन माना 
है । (७) वर्तमान समाज पूँजीवादी समाज है। मजदूरोके 
संघटन ही इस समाजमें गुणात्मक परिवर्तन कर सकते है । 
इसके फलस्वरूप जो सामाजिक व्यवस्था आयगी, उसे 
साम्यवाद (दे०) कहते है । 

भाक्संवाद, अपने क्रियात्मक पक्षमें, पूँजीवादी ढॉचेको 
किम प्रकार बदलना चाहिये, इसपर विचार करता हे । 
माक्संने अपनी 'थीसिसेज आन फायरबाख'में अन्तिम 
थीसिसमे लिखा है कि “दाश्शनिकोंने अबतक केवल संसार- 
का विश्लेषण किया है । अब वह समय आ गया है कि हम 
इसका परिवर्तन कर दें” । परिवर्तन कर्म है, इसीलिए 
माक्सबाठकों लोग कर्मवादी दश्न भी म'नते है। माक्सने 
क्रान्तिको परिवर्तनका साधन माना है और जो वर्ग क्रान्ति 
कर सकता है वह माक्सके अनुसार सर्वहारा वर्ग (दे०) 
है | इसीलिए मार्सने इस नारेबी! जन्म दिय.--“रसारके 
श्रमिकी, एक हों जाओं, क्योकि तुम्हे अपनी गुलामी 
छोड़कर और कुछ नहीं खोना है” । सर्वहारा-वर्ग क्रान्तिसे 
सर्वप्रथम सर्वहारा अधिनायव बादवी रच्ना करेगा, जिसमें 
स्वंहारा-वर्गका राज्य होगा | किन्तु धीरे-धीरे समाज वर्ग- 
विहीन हो जायगा, राज्य पूर्णतया नष्ट हो जायगा और 
साम्यवादी समाजकी रचना होगी । समाजवाद इस 
साम्यवादी समाजकी भूमिका हैं । समाजवादका सिद्धान्त 
है-“हर एकसे उसकी योग्यताके अनुसार काम लेना चाहिये 
ओर उसको उसके बामवे अनुसार देना चाहिये” | बिन्‍्तु 
साम्यवादका सिद्धान्त इससे भिन्न हे । इसके अनुसार “हर 
एकसे उसकी योग्यताके अनुसार काम लेना चाहिये ओर 
उसकी उस्तवी आवश्यकताके अनुसार देना चाहिये” 

माक्संबवादी दर्शनमे हमे एकांगी सत्यके दर्शन होते 
है। सारा मनुष्यसमाज आर्थिक संघर्षोंसे ही प्रेरित होकर 
विकसित होता है, यह केबल आंशिक रुपमें ही सत्य है । 
मसाक्संका श्रमिकवर्गाँंसि भावनात्मक सम्बन्ध था। इसी 
सम्बन्धकी उसने ताकिक रूप देनेका प्रयास किया हे। 
सिडनी हुकुके इस कथनमें बहुत-कुछ सत्य हे कि “मार्क्सने 
इतिहासके तक॑ अर भावनाके काव्यकी समन्वित करनेका 
प्रयास किया है” । 

समाजवादके मार्क्सवादी रूपके अतिरिक्त और भी रूप 
हैं, जेसे अणीमूलक समाजवाद अथवा “गिएड सोशलिज्म, 
संघ-समाजवाद अथवा 'सिण्डिकेलिज्म' और राज्य-समाज- 
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बाद अथवा स्टेट सोशलिज्म' या 'फिवियन सो शलिज्म । 


संघसमाजवाद फ्रांसीसी आन्दोलन हे, जिसके अनुसार सारे 
समाजको आधिक संधर्षोंमें बॉटनेका प्रयास किया गया है । 
मजदूरोंकी हडतालें ही उसका साधन है। राज्य-समाजवाद 
अंग्रेजी आन्दोलन है, जिसका उत्तराधिकार शग्लेण्डको 
लेबर पार्टीको प्राप्त है । राज्य-्समाजवाद ब्रिथिश व्यक्ति- 
वाद और माक्सवाढके बीच समझोता करनेका प्रयास करता 
है । यह मार्क्सवादकी मॉति उत्पादनके साधनोंपर सामूहिक 


नियन्त्रण चाहता है, किन्तु ब्रिटिश व्यक्तिवादसे सम्बन्धित 


होनेके नाते यह संसदीय शासन-प्रणाडी और राज्यकी उप- 
योगिताबी भी स्वीकार करता है, अतः इसका लक्ष्य 
कम्युनिस्टोकी भाँति क्रान्ति नहीं है, वरन्‌ विधानवादी 
तरीकोसे चुनाव लडकर पालियामेण्टमे समाजवादी बहुमत 
बनाकर समाजवादकी रचना करना है। मूल रूपसे इसकी 
प्रकृति उदारबादी है । 

समाजवादका प्रभाव अनिवार्य रूपसे विश्वके प्रत्येक 
साहित्यपर पडा हे, क्‍योंकि उसने कलाकारकी सजग 
चेतनाकी नयी दिशाओका संकेत दिया है । हिन्दी साहित्य- 
में समाजवादी कविताएँ दो भागोंमें बॉटी जा सकती है । 
पहले भागमे वे कवि और कविताएँ है, जिनका सम्बन्ध 
समाजवादी आदरशोसे है, किन्तु जिन्होंने अपनेको किसी 
पार्टी मेनिफेस्टोसे बोधनेका प्रयास नही किया है। इस 
रूपमें इन कवियों और इन कविताओंने सामान्य वर्ण और 
रंगोंसे जीवनके सामान्ण स्तरको चित्रित करनेका प्रयास 
किला ऐै। इनके क्नित्वमें छायावादकी अस्पष्टता और 
स्मप्निलता नहीं हे । जीवित यथार्थके सम्पर्क ही इनका 
काब्य-सत्य जन्म लेता है, किन्तु कही-कही इस यथार्थका 
साक्षातकार भावनात्मक स्तरपर न होकर बौद्धिक स्तर- 
पर हुआ है (सुमित्रानन्दन पंतकी ग्राम्याकी भूमिका 
देखिये) | अधिकतर इन कविताओंमे उन्मेष और सामाजिक 
न्‍्यायकी प्रतिध्वनियाँ मिलती है। भगवतीचरण वर्माकी 
सेंसागाडी' इस दृष्टिसे उल्लेखनीय हे। निराला'ने भी 
ऐसी कविताएँ लिखी है, जिनमें पथपर पछताते आते हुए 
भिखारी और सडकॉपर पत्थर तोडनेवाली ख्तरियोंका 
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से न होकर किसी पार्टीके मेनिफेस्टोसे हो जाता है तो वह 
स्थिति अत्यन्त शोचनीय होती है। बहुत-कुछ माज्रामें 
प्रगतिशील लेखकाने पार्टी मेनिफेस्टोके आधारपर ही 
कलाका निर्माण किया है। इस परिस्थितिमें कलमें 
सामाजिक वस्तु-स्थितिका चित्रण न होकर उस यथार्थका 
चित्रण है, जो और कुछ भी क्‍यों न हो, “यथार्थ तो है 
हो नहीं । 

प्रगतिशील' साहित्यका सर्जनात्मक पक्ष ही नही, प्रत्युत 
समीक्षात्मक पक्ष भी दुबंछ है । इसका समीक्षाका मानदण्ड 
पार्टी मेनिफेस्टोके अनुसार प्रायः बदलता रहता है। प्रगति- 
शील साहित्यमे सर्वत्र यान्त्रिकता ही व्याप्त है। मात्राकी 
इष्टिसे तो इस साहित्यने कुछ कार्य किया भी है, किन्तु 
साहित्यिक गरुणोकी इसमे न्यूनता है | कहीं-कही इस साहि- 
त्यमें पतनोन्मुख मध्यवर्गीय मनोवृत्तिका अच्छा चित्र 
मिलता है, जैसे यशपालके “मनुष्यके रूप” नामक उप- 
न्यासमें । अधिकतर तो इसमे पार्टी सिद्धान्तोंकी ही भरमार 
है | यथार्थवादी रोमांसके लेखक रमाप्रसाद घिल्डियाल 
“धपहाडी'दी कहानियों और उपन्यास, यशपालका 'िशद्रोही' 
और दादा कामरेड', नागार्जुनवी व्यंग्य कविताएँ और 
उपन्यास, अम्नत रायकी कहानियों और उनका “बीज! 
नामक उपन्याप्त प्रगतिशील साहित्यकी प्रमुख कृतियाँ है । 

ऐसा नहीं कि प्रगतिशील साहित्यका भारतीय सामाजिक 
चेतनाके विकासमें कोई रथान ही नहीं हे। कम-से-कम 
प्रगतिशील लेखकाने अपनी क्वातियों द्वारा समाजदी जन- 
वादी और उदारबादी परम्पराकों सुरक्षित रखनेका प्रयास 
किया है | उनमें साहित्यिक न्यूनता है, किन्तु भविष्यमें 
हो सकता है कि जीवनके प्रगतिशील मानदण्ड और कला- 
त्मक वेभवमे समन्वय स्थापित हो सके | प्रत्येक युगमें का 
और सामाजिक उपयोगिताके प्रश्नोंकी उठाया गया है। 
ठीक वही प्रश्न इतिहासकी इस वतंमान स्थितिमें हमारे 
सामने भी है | लोकसंग्रह और कलाका समन्वय ही इस 
प्रशनका समाधान है | 

[सहायक गनन्‍्ध--राष्ट्रीयाा और 
नरेन्द्र देव ।] 


समाजवाद : 
--र[० क्ष० ब्रि० 
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नैसगिक प्रतिक्रियाएँ मात्र है । 

दूसरे वर्गमें वे कवि उब्लेखनीय है, जिन्होंने समाज- 
वादी राजनीत्तिक आन्दोलनके साहित्यिक संरकरण प्रस्तुत 
किये है। हिन्दी साहित्यमे इस साहित्यिक आन्दोलनवो 
एक विशेष संज्ञा प्रदान की गयी है, जिसे प्रगतिवाद (द्वे०) 
कहते हैं। प्रगतिवादने साहित्यिक शुट्बन्दीका भी निर्माण 
किया हे, जो विभिन्न लेखकसंधोंके रूपमे व्यक्त हुआ है। 
इन लेखकसंघोंके अनुसार समाज और राजनीतिका सत्य 
ही काका चरम मापदण्ड है। कलात्मक सत्य यदि 
प्रगतिशील सामाजिक वर्गोका साथ नहीं देता तो उसकी 
कुछ भी उपयोगिता नहीं दे । सामाजिक वस्तु-खितिसे 
कछाका यह' यान्त्रिक लगाव केवल कलाके विघटनकी ही 
सूचना नही देता, बरन्‌ कलाके स्थानपर उस साहित्यका 
सर्जन करता है, जो कालान्तरमें ऐतिहासिक महत्त्वका ही 
रद जायगा। जब कछाका सम्बन्ध सामाजिक वस्तु-स्थिति- 


समाजशास्रीय सापेक्षबाद- (8007002209७] 76]80- 
शांहा))--यह एक मानी हुई बात है कि जीवन उतना ही 
और पेसा ही नहीं है, जितना और जैसा समाज-विशेष 
अथवा युग-विशेष द्वारा जाना गया है | प्रत्येक समाज 
अथवा थुग उसके पक्ष-विशेषका ही साक्षात्कार कर पाता है, 
यद्यपि प्रायः सभी रामाज अथवा युग अपनेको पूर्ण जीवन- 
दृष्टि-सम्पन्न तथा अन्य समाजों अथवा युगोंको भ्रान्तजीवन- 
ध्ष्टे-सम्पन्न सिद्ध करनेका दावा करते पाये जाते है। 
समाजदशन इन विभिन्न जीवनदृष्टियोंकी सापेक्ष सत्य सिद्ध 
करता है। इसके अनुसार दर्शन और घर्म, साहित्य और 
कला, कानून और नीति-नियम, राजनीति और अर्थनीति 
प्रद्ुति विविध सामाजिक, सांस्कृतिक संस्थाएँ एवं प्रवृत्तियाँ, 
नित्य, साव॑जनीन और साव॑कालिक न होकर समाजानुप्तारी 
अथवा युगानुसारी होती हैं| वे भिन्न समाजों अथवा युर्गो्मे 
भिन्न हो जानेकी बाध्य है | किन्हों दो समाजों अथवा थुर्गों- 
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में | सरथाएँ आर प्रवृत्तियं एसी नहीं होती। स्पेग्लरके 
अनुसार तो संस्कृति-लंरकूनियी आत्मा इतना सारी शेढ है 
वि। उनके बी पररण्र आदान-प्रदान सम्सव ही नही । एक 
मंस्कृतिश! निन्‍ता|बाराका अन्य संस्कृति बिकृत करके ही 
समझ सकती हैं । भूनानके अरस्तूकोीं यूनानियोने ही ठोक- 
दीक समझा था, अरत्रों और गांथोंने ते उसे अपने-अपने 
ढंगपर गलत रुप ही अद्ृग किया थ।। सचमुच किसीको 
(तीन अरस्तुओं--यूनानी, अरबी ओर गॉथीय--का इत्ति- 
हासम लिख डालना चाहिये था, जिनके बीच एक भी धारणा 
अथवा विचारका समानता नहीं पायी जाती | स्पस्लर स्पष्ट 
कहता है कि सत्य किसी विशिष्ट मानवताकी अपेक्षासे ही 
सत्य हुआ करता हैं, बोोद सत्य सार्वजनीन और सादव॑- 
कालिक नहीं । 
यह तो सभी मानेगे कि प्रत्येक समाज अथवा युगके 
सत्य-असत्य, नीति-अनीति, ओचित्य-अनीचित्य, शुभ- 
अशुभ सम्बन्धी अपने प्रतिमान और मानदण्ड होते है और 
उन्हीके आधारपर उस्त समाज अथवा युगके विषयमे 
निर्णय देना चाहिये । किसी अन्य समाज अथवा थुगके 
मानदण्डसे सलापसेपर हम अआामक निष्कर्पपर ही पहुँलगे। 
यह मत्यों, मूल्यों एवं प्रतिमानोंकी सापेक्षताका सिद्धान्त 
समा जशाख्रीय सापेक्षगाद नामसे अभिहित किया जाता हे । 
इसी शतीम शानका समाजशालअ (सोशियालॉजी 
आँव नालेज) नामस एक नयी उपविद्यावी प्राण-प्रतिष्ठा 
हुई है, जो मानवीय सत्योदी समाजशास्रीय व्याख्याका 
प्रय्ल करती है । इसका समाजशाख्रीय सपेक्षवादसे घना 
सम्बन्ध है । --ह० ना० 
समाधि - (समाहित) वाक्य-न्यायमूल अर्थाल्कार, जिश्नमें 
क्राकतालीयन्याय के अनुसार अकरमात्‌ किसी कारण अथवा 
अन्य कर्ताओ उपस्थितिसे प्रधान कर्ताके कार्यदी अनाथास 
सिद्धि होती है । बीणके तालबृक्षपर बैठनेसे तालफलके 
अकसमात्‌ पतन जेसी अचानक घटनाकों काकतालीयन्याय 
कहते है | इस प्रकार, जहाँ आकप्मिक कारणोंके योगसे 
कर्ताके काथकी अनायास सिद्धिका वर्णन हो, वहाँ समाधि 
अलंकार होता है । यह प्राचीनोंसे चछा आनेवाला अलंकार 
है | मम्मटवें अनुसार “समाधिः सुकरं कार्य कारणान्तर- 
योगतः” (क्वा० प्र०, १० : १५०७०), अर्थात्‌ जहों कतिपय 
अन्य कारणोंके योगसे कारय सुगम हो जाय | दण्डी तथा 
भोजने इस अलंकारका उलछेख समाहित” नामसे किया 
हे । दण्डीका लक्षण इस प्रकार हे--“किंबिदारभमाणस्य 
कार्य देववशात्‌ पुनाः। तत्साधनसमापत्तियोँ तदाहुः 
समाहितम” (क्वाव्यादर्श, २: २९८), अर्थात्‌ किसी 
आरम्भ किये हुए कार्यके सम्पादनके साधनका देववशात्‌ 
जुटना | विश्वनाथने कार्यये अनायास होनेके लिए आक- 
स्मिक कारणको स्वीकार किया है । 
हिन्दीमें प्र।रम्भसे दी इसकी स्वीकृति मिली है । मति- 
राम, भूषण, चिन्तामणि तथा प्माकर आदिने काव्य- 
प्रकाश को परिभाषाकी चन्द्रालोक आदिके आधारपर स्वी- 
कार किया है--दूजे कारनके मिले काजु जु दरबर होइ” 
(चिन्तामणि), अथवा--“और हेतुक्े मिलेते सुकरु होत 
जहे काज” (भूषण, १० : २८१९) | भिखारीदास द्वारा 
कि छल जे का 
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निरूपित लक्षण अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट एवं पूर्ण हैं--“क्यो 
हैँ कारजकी जतन, निपट सुगम है जाय । तासो कहत 
समात्रि लखे, क्राक तालके न्याय” (क्वा० नि०, १०) | 
'बविकर्पतरु मे चिन्तामणिका प्रस्तुत उदाहरण-- “हरि 
चाह्यी पगपरनकों, मानवती रूखि वाम ! मई तडित 
घनम्याममें, निरखि तडित पनस्याम”। इसी प्रकार नायिका 
प्रसंगका उदाहरण सोमनाथने भी दिया हे--“निरखनको 
तिय बदन छवि, पठ5ई डीठि मुरारि। उत हाँ चपल समीर- 
ने, धँघट दियो उधारि” (२० पी० नि०) अर्थात्‌ समीरक्रे 
झोकेसे अवगुण्ठनके खुल जानेके कारण मुखवी छवि देखने- 
का कार्य अनायास ही सिद्ध हो गया है। सीतिकालके 
कवियोने अभिसारके वर्णनोंमे इसका सुन्दर निर्वाह किया है । 
संस्कृतमें भोजने 'समाधि'की अछग परिभाषा की है-- 
अन्यके धर्मोका अन्यत्र आरोपण करना--समाधविमन्य- 
धर्माणामन्यत्रारोपणं विदुः”? (स० क०, ४ ४ ३२) । हिन्दी- 
के प्रमुख आचाये केशवदासने भिन्न दृष्टिकोण प्रस्तुत किया 
हे--“होत न क्‍यों हू होत जहँ देवजोगते काज” (क० 
प्रि०ण्, १३ : १) । यहाँ काये न होनेवाला है, परन्तु केशव- 
ने उदाहरण दण्डीका ही दिया है दि० काव्यदेतु, चोथा 
हेतु तथा हठयोंग । “सं० 
समाधि २-पतंजलिने चित्तबृत्तिके निरोधकी योग कहा 
हे (यो० सू०, १: २)। योगशास्त्रके मर्मीसे यह बात छिपी 
नही है कि यहाँ 'योग'का अर्थ 'समाधि' ही होता है । 
चित्तवृत्तिके निरोध द्वारा योग सम्पन्न होता हे और चित्त- 
वृत्तिके निरोधसे ही समावि भी सम्पन्न होती है । चित्तवृत्ति- 
के सम्यक्‌ निरोधके सम्पन्न हो जानेपर व्यक्ति मुक्त हो 
जाता है । यही कैवल्यकी अवस्था या मुक्ति योगशाख्करा 
परम प्राप्य हे । समाधिका फल भी मुक्ति या कैवल्य ही 
है | विष्णु पुराण («सम अंश)में स्पष्ट घोषित किया गया 
है कि--“विनिष्पन्न समाधिस्तु मुक्ति तत्रैव जन्मलि। 
प्राग्मोति योगी थोगार्निदग्धकर्मचयी5चिरात्‌” इस प्रकार 
योगशासत्रमँ योग” और समाधि! समनाथीं शब्द है। 
वृत्तिनिरोधका अर्थ हे किस्ती एक इच्छित विषयपर चित्तकों 
सिर रखना | लेकिन यह काम है बहुत ही कठिन । गीता- 
में अर्जुनने इसे वैसा ही दुष्कर बताया है, जैसा हवाकों 
बॉध रखना दुष्कर हे (गीता, ६: १४) और पतंजलिदी ही 
तरह (अभ्यास वेराग्याभ्यां तन्निरोधः',-यो ० सू०, १: १२) 
श्रीकृष्णने चित्तवृत्ति या मनकी स्थिरताके लिए अभ्यास 
और वैराग्ययों आवश्यक बताया है (गीता, ६: ३५) | 
समाधि इसी स्थिरताका वाचक शब्द है। इस विषयमें 
अभ्यास और वेराग्य ज्यॉ-ज्यों बढ़ते जाते हैं, योग या 
समाधि त्यों-त्यों घनीभूत होती जाती है और सर्वोच्च 
अवस्थामें पहुँचकर असंप्रज्ञात समाधिके रूपमें पूर्ण होकर 
कैवल्य या मुक्ति देनेमें समर्थ होती हे। स्पष्ट है कि 
असंप्रशात रूप चरमपरिणतिके पूर्व इस समाधिके और भी 
कई पूर्ववत्ती रूप होते हैं | यहाँ एक क्रमसे उन्हें समझ 
लेना चाहिये । 
योग सूत्रमें पतंजलिने दो भिन्न प्रकारकी समा- 
पियोंकी चर्चा की है--एक संप्रशात-असंप्रशात समाधि और 
दूसरी, आठ योगांगोंमें परिगणित समाधि (यो० सू०, है : 
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£ तथा २ : २९) | जल वर नेकी वात ह दि समागिषाद मे 
थूत्रित संप्रशात एवं असंप्रशात नामक समाधियों राध्य 
आर साथनपाद में योगांगिाके अन्नगंव डस्लिखित समाधि 
साधन है जो बितवृत्तिके निरोबन सम्पन्न होती है | इस 
खिसकी पाँच भूमियां मानी जाती ह-क्षिप्त, मूह, 
विक्षिप्त, एकाथ और निरुद्ध । माष्यकार व्यासका गत है 
कि स (>समावि) च सा्वभोमश्वित्तस्थपर्म:” अर्थात 
उक्त सभी वित्तमूमियोंमें समाधि हो सकती है। लेकिन 
इनमेंसे प्रथम दो नित्तमूमियोंद्री समावि थोगके योग्य 
एकदम नहीं है। तृतीय, अर्थात्‌ विक्षिप्त चित्तमें उत्पन्न 
समाविमें सभी विशेष संस्कार रहते तो है, पर अप्रधान 
भावमे, अतः कदाचित्‌ इसमे चित्त सिर हो भी जाता है, 
किन्तु योगशास्तर इसे भी कोई महत्व नही देता । शेष दो 
वित्तभूमियाँ योगको दृष्टिले काफी महत्वपूर्ण ह। इस दोनों- 
बंबनेबाटी समाधियोक्रों चचाके पूव प्रथम तीन चित्त- 
भूमियों ओर उनमें लगनेबाली समावियोकी प्रकृतिको 
समझ लेना चाहिये । 
जित्तभूमिका अर्थ हे चित्तकी सहज-साभाविक्त अवस्था । 
क्षिप्रभूमिक चित्त अपनी सहज अवस्थाम रजोशुणप्रधान 
होनेके कारण बहिरमंख ओर अखिर होता है, अतः समाधि 
के लिये जितनी स्थिरता और बौद्धिक शक्ति अपेक्षित होती 
है, उतनी स्थिरता ओर बौद्धिक शक्ति इसमें नहीं होती । 
राग, ४8ष, हिंसा आदिने बुरी तरह मर्थित क्षिप्तानततमे 
कभी-कभी समाधि लगती देखी जाती हो। पाण्डवोंसे 
पराजित होकर प्रबल देपस मायित जयद्वथका चित्त शिवमें 
समाधिस्थ हो गया था, ऐसा उल्लेख महाभारत में मिलता 
है। थोग दि प्रछित्तकी इस समाधिवों समाधि नही मानता 
और न इसे कोर नाम ही देता है। दूसरी वित्तभूमि सृद़ 
कहलाती है। अपनी सहज अवस्था यह तमोगुणप्रधान 
है। यह चित्तकी वित्रेकशून्य, अथात्‌ कार्य-अकार्यके बविचार- 
से हीन रिथति है। इस भूमिका स्थित चित्त किसी इन्द्रिय 
विपयमे मुग्ब होनेके कारण समाधिस्थ हो जाता है। 
कामासक्तिकी गहनतम स्थित्तियोर्मं इस तरहका मूढचिन्त 
बहुधा समाधिस्थ हो जाता हे। भस्मासुरकों पीराणिक 
क्रथा इसका अच्छा उदाहरण है। चित्तकी तीसरी भूमिका 
विक्षिप्त कहलाती है। इसमे किसी प्रबल विक्षेपके कारण 
स्थिरताप्राप्त चित्त अस्थिर और अस्थिर चित्त स्थिर हो 
जाता है। अपनी सहज अवस्थामे विक्षिप्त चित्त सत्नगुण 
प्रधान है, परिणामतः दुःखके साथनोंको छोड़कर सुखके 
साथनोंकी ओर प्रधावित होनेकी इसकी सहज प्रवृत्ति हे । 
अतः किसी भी प्रबल अकर्पषणवश इसकी सारी स्थिरता 
भग्न हो सकती है। पुराणोम ऐसे अगणित आख्यान मिलते 
हैं, जहाँ अप्सराओके सौन्दर्य एवं खंगार-चेष्टाओंपर मुग्ध 
होकर अनेक ऋषि योगश्रष्ट हो गये है । विश्वामित्र विक्षिप्त- 
भूमिक चित्तके अप्रतिम उदाहरण है। किसीकी स्तुतिसे 
खुश हुये तो उसे हर अपराध और पापके बावजूद संदेह 
बगगे भेज देंगे, नयी सृष्टि, नये स्वगंको रचना में प्रवृत्त हो 
जाना भी कोई बड़ी बात नहीं। लेकिन एक क्षणके लिए 
ध्यान दूसरी ओर गया नहीं कि त्रिशंकु आकाशमे 
, ुटके रहें, कोई चिन्ता ही नहीं । भूख लुगी तो श्लधापर 
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आशा नवदशीलकी 

तक, 


सारा दृरियाँ एवे। एफ्तास ही जावंगी कि करणीय-भकर- 
जाय, भद्षयानक््यवा। सारा अतया विलीन हो जायगी ओर 
चाण्डालक घरन सह कुत्तेकी जमा सुरानेध भी बाई हि, 
नहीं होगी। तपस्या करेगे तो "सी कि विद्वन्नज्ञाण्ड कॉप 
उठे और मेनकाके सी र॒ विलछास चेशाओपर मम्ध 
होगे तो वर्षों ओर सब कुछको एकरम विस्मृत हीक 
बेठेगे । तात्पर्य यह कि निश्षिप्तभुूमिक वित्तवी समाधि 
अरिथर होती है । योगका सर्वप्रगुख या एकमात्र लक्ष्य है 
केबज्य, जो सम्पूर्ण नित्तनिरोधके बिना सम्भव नहीं । 
इसके लिये सारे विश्वेषोंका दूर होना अनिवार्य हे । विश्लिप्त- 
भूमिक चित्तकों समाधि इसी कारण केवस्यक्षा साधन नहीं 
बन सकती । अतः योग इस समाधिको महत्त्व नहीं देता 
ओर न कोई भिन्न नाम ही देता है। थोगमें आहत 
ग्रमावि चौथी चित्तमूमिने शुरू होती है । 

जित्तकों चोथी भूमिका एकाग्रभूमिका कहलाती है। 
जित्त जब बाह्य विपयोसे हटकर एकाकार वृत्ति धारण 
करता हे तो उसे एक्काग्र, अर्थात्‌ मात्र एककी ओर उन्मुख 
या मात्र एकका अवलम्बन करनेवाला कहा जाता है। 
एक वृत्तिके निवृत्त होनेपर उसके बाद उदित होने- 
वाली वृक्ति भी थदि प्रथमवृत्तिके अनुरूप हो उठे 
ओर आगे भी उस्तो तरहकी अनुरूप कृत्तियोंका प्रवाह 
चलता रहे तो इस प्रकारका वित्त एकाग्रभूमिक 
कहा जाता है। पत॑जलिने कहा भी है--“ “"'* शान्तोदितो 
तुल्यप्रत्ययी चित्तस्थेकाग्रतापरिणामः” (यो० सू०, 
३: १२)--भअर्थात्‌ चित्तके एकाग् हो जानेपर उसमे उठने, 
उठकर बिलीन (शान्त) होने तथा फिर नये पिरेसे उठने 
(उदित होने)वाली वृत्तियोंकी एकरूपता (तुश्य प्रत्यय) 
स्वभावतः अनिवार्य परिणामक्ो तरह' उपस्थित होती है । 
एकाग्रचित्तका लक्षण है भ्रवा-स्मृति, अतः इस अवस्थामें 
मन दिनमें, रातमें, जागते, सोते यहाँ तक कि स्वप्नभे भी 
एकही मूलभूत लक्ष्यपर एक्राग्म रहता है। थोक 
एकाग्रता उसका खरभाव बन जाती हैं। चित्तड्ी 
इसी एकतान-एकाग्र अवस्थार्मभ कैबल्य या मोक्षवी 
साधिका सम्प्रज्ञात समात्रि सम्पन्न होती हे। संप्रशात 
समापिर्म चित्तकीं सभी वृत्तियोंका दे० चित्तवृत्ति) 
निरोध नहीं होता, बल्कि ध्येयरूपर अवलंबित विषयको 
आश्रय करके चित्तवृत्ति उस समय मी वर्तमान रहती है 
और निरन्तर अपने अनुरूप वृत्तिप्रवाहक्ों उत्पन्न करती 
रहती हैं । जिस प्रकार विश्षिप्त चित्तकों एकाग्र बनानेक्रे लिए 
अभ्यास (यो० सू०, १। १३) तथा वेराग्य (यो० सू०, ! 
१०; दे०-वैराग्य)की आवश्यकता होती है (यो० सू०, १: 
१२), उसी प्रकार एकाग्रचित्तकी निरुद्ध करनेके “लिए भी 
अभ्यास ओर वैराग्य आवश्यक है। संप्रशात समाधिकी 
अवस्थामे एक लक्ष्यपर स्थित चित्त वितक॑, विचार, आनन्द 
एवं अस्मिता नामक चार भावोंका अनुप्तरण करता हे (यो० 
सू०, १ : १७) | अतः इसके पारस्परिक भेदके अनुसार 
संप्रशात समाषिके क्रमशः चार भेद होते हें--सवितक 
समाधि, सविचार समावि, साननद समाधि तथा अस्मिता- 
मात्र या सास्मित समाधि | 


सवितर्कंसमाधिमें चित्त शब्द, अर्थ, श्ञान और 
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विकव्पने युत्ता और किसी रत लविषयपर एकाग् होता है । 
शब्द--जसे गाया, अथे--दग गाया शब्द या पदसे 
संबोधित या गंकेतित होनेवाला चत॒ष्पद जन्‍्तु विशेष: 
शान+गाय शब्दल अभिद्दित और गाय अथसे वोधित 
जन्तुविशेष सम्बन्धी जानकारी; वितक--नाम, नामी तथा 
नाम-नामी-सम्बन्धी शान ताना एक दसरसे भिन्न है, किन्‍्त 
साधारण अवरथागें नम एक सम्बन्धकी स्थिति अनुभूत 
होती है । यही बितक है । इन्हीं चारोंसे युक्त होकर चित्त 
जब स्थूल विपयपर एकाग्र होता है तो चित्तकी इस समाधि 
दशाजे सबितक समाधि था सवितकी संप्रज्ञात 

समाधि कहा जाता है| जहाँ वितर्क न हो, ऐसी यह 
समाधि निर्वितक समाधि कहलाती हे। सबितक और 
निवितर्मा दोनेकी एक ही नागसे भी पुकारा जाता है-- 
वितकासुगत संप्रज्ञात समाधि (यो० सू०, १:४२) । 
(प्रशात समाधिका दूसरा प्रकार है सविचार समाधि । 
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इसे वित्तक-विफत्य भी कहा जाता ऐ । वितर्व-विकल, अर्थात्‌ | 


बितर्यी रूप अंगने हीन । यह समाधि सवितकी समाधिकी 
अपेक्षा कुछ अधिक गृ क्ष्म विषयों (नन्मात्रादि)का अवलम्बन 
करके सावित एकाग्रताकी दक्षामं सम्पन्न होती है | सवितर्क 
समाधिकी भाँति यह भी दाब्दाथंजशानसे सम्बद्ध है, क्योंकि 
शब्दके विना विचारहम्भव नहीं है, बस उससे अन्तर यही 
हैं कि यह सूक्ष्म विषयोंसे सम्बन्धित होती है । सविचारकी 
तरह निर्विचार नामको भी समाधि होती है । इन दोनोंकों 
विचारानुगत समाधि कहते है । सानन्द-समाधि संप्र- 
शातका तीसरा प्रकार है। यह वितरक॑और विचारसे हीन 
तथा वित्तक्ों विशेष स्पिरताके फलरवरूप चित्तमें व्याप्त सुख 
मय भावविदेपपर अवरूम्बित समाधि है | इसमे दब्दकी 
उतनी अपेक्षा नहीं होती, क्योंकि अनुभूयमान आनन्दकी 
समाधि है ओर आनन्द शब्दातीत हैं। यह विचार और 
वितव दोनोंसे हीम होनेके कारण विचार-वितव॑>पिकल 
समाधि भी कहलाती ऐ। इस अवस्थामें प्राप्त सुखसे 
संयुक्त होकर योगी ध्यान और कर्ममें रमण करता है | 
पंप्रशात समाधिका चौथा रूप सांस्मित समाधि है | स्थूछ 
ओर बाह्य विषयोकी तथा विन एवं विचारकों आश्रय 
करके लगनेवाली प्रथम दो समाधवियाँ विपयसे सम्बन्धित 
होंती। है। साननन्‍्द समाधि ;हण विपयसे और सास्मित 
समाधि ग्रहीत विपयसे शाम्बद्ध होती है। प्रहीत विपय 
अर्थात्‌ “में आनन्दका ग्रहण करनेबाला हूँ”, इस प्रकारका 
अहं इस समाधिका विपय होता है | इसीलिए इसे अ।नन्द- 
विफल, अर्थात्‌ आनन्दर्स अतीत (आनन्द हीन था निरा- 
ननन्‍्द नहीं) माना है। साननन्‍द समाधिमें समस्त साधनोंसे 
सम्पन्न आनन्द ही उसका विषय होता ऐ, जब कि सास्मितमे 
उस आनस्का गहण या भोग करनेवाला 'अह! ही इसका 
पिषय होता है । इस समाधिवी अवस्था योगी बुद्धिके 
साथ आत्माको अभिन्न मानकर एकाग्रता प्राप्त करता है । 
स्पष्ट है कि संप्रशात समाधिके इस सर्वोच्च स्तरपर पहुँच 
कर भी पूर्णतया निरुद्ध नदी हुआ रहता। इसका पूर्ण 
निरोध, चित्तकी पॉचवीं मूमिक्रार्में पहुँचकर होता है 
चित्तकी पाँचवी भूमि 'निरुद्ुभूमि! कदकाती हे। 
एकाग्रमूमिक चित्तकी एकाकारबृत्ति भी जब अन्य 


समाधि गुण-समासोक्ति 


संस्कारोंके साथ-साथ लय हो जाती हे तो ऐजले चित्त 
की निरुद्ध कहा जाता है। चित्तकी इसी अवस्थामे योग- 
शास्त्रमें सर्वाधिक आहत असंप्रशात समाधि सम्पन्न 
होती है। इस अवस्थामे चित्तकी सम्पूर्ण वृत्तियाँ निरुद्ध हो 
जाती हैं । असंगप्रज्ञात समाधिके अभ्यास द्वारा जब चित्त 
सदा स्ंदाके लिए निरुद्ध ओर स्ववश हो जाता है, तभी 
केबल्य या मुक्ति मिल जाती हे | इस अवस्थामें किसी 
प्रकारका संप्रश्ञान नही रहता, अतः इसे असंप्रज्ञात समाधि 
कहते है, पर वेराग्य दि०--पैराग्य) इस समाधिका साधन 
है। इस समाधिमें कोई भी चिन्त्यपदार्थ नहीं रहता। 
यह समाधिदशा अर्थ-शन्य है और इसका अभ्यास करने- 
बाला चित्त निरालम्ब सौर अभावापन्न सता होता हे। 
पतंजलिने इस समाधिको “विराम प्रत्ययाभ्यास पूर्व 
(यो० सू०, १: १८) कहा हे। साथ ही उन्होने इसे 
संस्कारशेष! सी कहा हे (वही) । तात्पये यह कि इसमें 
चित्तवृत्तियों तो निरुद्ध हों जाती है, पर संस्कार फिर भी 
बच रहता है । चित्तके दो धर्म माने जाते है--प्रत्यय 
(कारण) ओर संस्कार । चित्तके निरुद्ध हो जानेपर प्रत्यय 
नहीं रहता, किन्तु प्रत्यय पुनः उठ सकता हे, अतः निश्चित 
हे कि प्रत्ययका संस्कार इस अवस्थामें भी चित्तमें रहता 
है। पर वेराग्यके बार-बारके अभ्याससे कुछ दिनो बाद . 
उद्दोषक सामग्रीके न मिलनेसे मंस्कार समाप्त हो जाते हैं । 
अस्षप्रज्ञात समाधिको कुछ लोग निर्बीज समाधि भी 
कहते है, पर इनमें थोडा अन्तर है। असंप्रज्ञात कैवल्य- 
को सिद्ध करनेवाली समाधि है, जब कि निर्बीज कैवल्यका 
साधक नहीं भी हो सकती । योगम्‌त्रके टीकाकार विज्ञानमिश्लु- 
ने इस भेदवी ओर ध्यान न देकर इन्हें एक ही माना है। 
असंप्रज्ञातकों विशेध समाधि भी कहते है। .समाधिके 
प्रसंगमें धर्ममेघ समाधिका उल्लेख भी आवश्यक है; बेसे 
इसपर अलगसे विचार किया गया हे | --रा० दे० सिं० 


समाधि गुण-दे० “गुण, दक्षवों प्रवार । 
समानिका बा क हउन्दोंमे समवृत्तवा एक भेद; इस छनन्‍्द- 


को वाग्वहृम'में चामर, वाणीभूषण” और 'प्राकृतपंगलम्‌*- 
में समानिका नाम दिया है। रगण, जगण और गुरुके 
योगसे इस छन्दका चरण बनता है (5।5, ।$।, 5) । केशव- 
ने प्रयोग किया है--राज मण्डली छसे; देवलोककों हसे”” 
(२० चं०, २: ४) । “पु० शु० 


समापनवक्रता-है० प्रबंधवक्रता, दूसरा नियामक | 
समाप्तपुनरुक्ति-दे० 'शब्द-दोष', आठवों वाक्य-दोप' । 
समालोचना- समालोचना' का रब्दार्थ है सम्यक्‌ रूपसे 


देखना--क्षम+ लोच्‌ (लोचु)-+-ट१॥। साहित्यिक रचनाका 
भली भाँति परीक्षण, विश्लेषण आदि कर तत्सम्बन्धी 
स्वप्तम्मति या निर्णय देना ही स्षमालोचना हे । परन्तु 
आलोचना और पमालोचनाका एक ही अर्थमें प्रयोग होता 
हे (० आलोचना”) । “-“र० सा० वा० 


समासोक्ति-साध्श्यगर्भके गम्योपम्याश्रय वर्गका विशेषण- 


वैचित्र्यमूल प्राचीनोंसे स्वीकृत चला आनेवाला अर्थालकार । 
शब्दार्थ हे थोडेमें बहुत कहना । सामह तथा उद्धटके अनु- 
सार-- समान विशेषणकी सामथ्येसे प्रकृतपरक वाक्य 
द्वारा अप्रकृत अर्थक्रा अभिधान” समासोक्ति है (का० स[० 


सभाहाश्वाइ- सु 
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शे०, 7१३ १०) । फर्यना तथा मम्गटकों ठ्याख्या समान 
हा शिसगे प्ररतताअगोतव, वावयबे दारा किसी दूसरे 
अप्रस्तुत अधका बोध होता हे और यह प्रकृत तथा अग्रकृत 
दोनों अथविंत प्रतिपादन प्रयुक्त विशेष्यवाचक पढ़वी 


सासध्यमे के होकर, विशपणवाचब, क्िप्ट गदोंवी महत्त्वमे 
सम्भव होता 87 (क्रा० प्र०, १० : ९७ बृ०) | विश्वनाथ 
उसी शावती उस रूपरें प्रस्तुत करते है-- “समान कार्य, 
लिग नथा विशेषण!से अप्ररतत वरतका व्यवद्यार प्रस्तत 


वरस्तओपर आरोपित किया जाना” (मसा० दू०, १० : 
०5-०७) । जयदेब तथा अप्पय दीक्षितने सध्म रूपसे बोेबल् 


लक्षण दिया है--“परिस्फ़रतिः प्रस्ततेडप्रस्तुतस्थ 
57२), अर्थात अ्रस्तृतमें अग्रस्तृतका 


(नन्द्रालोपा, 2 
सफर होसा । 

हिन्दीके आचार्योने प्रायः उन्हीका अनुसरण विया दे-- 
“अप्रस्तत ज पुर स्‌॒प्रस्तत मॉल (झा० भू०, ९४), 
सथवा-- जिहे प्रसरततर्भ होने है आप्रस्ततवी ज्ञान (छा० 
लछ०, ? २) । प्रातः भेदोंका उत्लेख सहां किया गया है । 
गम बासक तथा हीप, दो संदोंका बाथन करते है! (क्ा० 
मि०, १२) । आधुनिक विनेनकांगे वन्हेयालाल गोद्दारने 
विश्वनाथके श्दकों स्टॉकार किया हे--विशेषण, लिंग तथा 
दार्यवी समानता और इन तीनोंगें छिप तथा साधारणके 
मेद | छदा० “विकमित मुख प्राची निरणि रब्िकरस!। अनु- 
रक्त | परानेतस डिसि जात ससि, ते दति मलिन बिरक्त! 
(अ० मं०, ३१७) । यहां प्रभातके प्ररंतृत व्शनमे सिष्ट 
/4., प्रणव द्वारा विलछासी पुरुषरूप अप्रस्तुतकों प्रतीति भी 
ली ॥। अथवा--+ सहज सुगन्ध भदन्ध अलि, करत 
चाहे दिसि गान | देखि उदित रत्रि कमलिनी, रूगी प्लुदित 
मसकान  (अ० मं०, ३१२१)। यहाँ प्रस्तुत कर्मलिनीग्रे 
वर्णन इलेपरहित विशेषण! नि अप्रस्तत नायिकाके व्यवहार- 
वी प्रतीति होती है । अथवा-- पीली पड तिर्बल कोमल 
देहलता कम्धलायी | विवसना लाजगें लपटी सॉसोंमे शुन्य 


, पगायी (सु० न० प० : का० द०रो)। यहाँ लिंगकी समता- 


में अप्रस्तत रुग्णा बालाके बण्नका स्फ्रण है । रीतिकालीन 
आनवायोके द्वारा प्रस्तुत समामोक्तिवो उदाहरण प्राय 
अरपष्ट हैं । इल अलंकारका प्रयोग प्रमाख्यानक कावब्यमें 
नायिकादे सौम्दर्यवर्णनरं तथा छायावादी काव्य प्रकृतिपर 
भानवीय मधु क्रीशाओंके आरोपरे विश्येप रूपरो मिलता है । 

आनार्योने इलेपके समान समासोक्तिके विषपयकों दुरूह 
माना हो, वर्योकि यह्द प्रायः इलेप तथा एकदेशविवर्तित 
रूपकती साथ घुल-मिल जाता है | प्रकृत आश्रित या अप्र- 
क्त आश्रित इठेपरी विशेष्यवायक्क पद छिष्ट होते है । 
प्रकृत-अप्रकृूत उमय आश्रित इलेपमें प्रस्तुत-अप्रस्तुत दोनों 
विशेष्योका भिन्न-भिन्न शब्दों दवारा कथन किया जाता है । 
समासोक्तिमें दोनों विशेष्योका भिन्ननभिन्न शब्दोंसे कथन 
नहीं होता, केवल प्रस्तुत विशेष्यका ही शब्द द्वारा कथन 
होता ह--समान विशेषणों द्वारा हो अप्ररतुतका बोध हो 
जाता है । एकदेशविवर्त रूपकमे प्रस्तुतमे अप्रस्तुतका आरोप 
किया जाता है, उपमान अपने रूपसे उपमेयको आच्छा- 


' दित कर लेता है, परन्तु समासोक्तिमे उस रूपका आच्छा- 


दून नहीं होता, वरन्‌ प्रस्तुत व्यवहारके द्वारा अप्रस्तुतके 


८८८ 
व्यवहारका प्रतीति भर होती दे । --२० 
समाहारबाद-सामद्वारका अर्थ होगा हें समन्वय । 
पररपर विरोधी तत्वों) था चीजोंकी। मिलाना। 


एबलेक्टिसिज्म' या सव जगहसे थोटा-थोडा मधुकरी वृत्ति 
से संग्रह करना, इस दिकारतभरे अर्थमे पश्चिमी आलोचना- 
में यह शब्द प्रयुक्त होता है। समन्वय या संश्लेपण 
स्वाभाविक हो तो उचित, वर्ना यह केवल बाह्य रुपसे अन- 
मेलकी मिलाना अधिक दिन नहीं चलता । तबंबी अवस्था- 
में ऐसे समाहार सम्भवनीय होते है, परन्तु व्यावहारिक या 
प्रत्यक्ष धरानलपर समाहारवाद एक विचित्र गेंठजोबबाली 
(काम्प्रोमाइजिंग) म्थितिम हमे छाल देता है । अच्छे अथो- 
में हमारे यहाँ शैब-बेष्णब, शेब-नौद्ध और हिन्दृ-मुसलिम 
दतियोंका समाहार भी प्राप्त होता है। --प्र० मा० 
समाहित-दे० रसबत” आदि | 
समीक्षा-शमीक्षा अर्थात्‌ अच्छी तरह देखना, जाँच करना- 
सम्गक रक्षा या इैक्षणम्‌ । किसी वरतु, रनसना या विपयके 
सम्बन्ध सम्यवः शान प्राप्त करना, प्रत्येक तत्वका विपेचन 
करना समीक्षा है । जब साहित्यवे सम्बन्धम उसकी उत्पत्ति, 
उसवो स्यरूप, उसवे विविध अंगी, शुण-दोप आदि विभिन्न 
तत्वों और पक्षोंके सम्बन्धें राम्यक्‌ विवेचन किया जाता है, 
तो उसे साहित्यिक समीक्षा कहते! है । साहित्यके विविध 
तत्वों और रूपोका स्वयं दर्शन कर दूसरोबो लिए उसे 
द्रष्टन्य बनाना ही समीक्षकका कर्म है। भारतवर्षमें राज- 
शेखरने अपनी काव्यमीमांसा'म साहित्य-समीक्षाका सृत्र- 
तकिया था ओर ओचित्यवादियोंनि उसे व्यावहारिक 
रूप प्रदात किया । यूरोपमें इसा पूर्व पॉचवी शताब्दीसे 
इस प्रगालीका प्रचार माना जाता है | शास्षमें समीक्षाका 
अर्थ है भाष्यके बीच प्रकृत विपयवी छोटकर दूसरे विपयपर 
विचार करना | यद्यपि कुछ विद्वान चारों ओरसे देखना", 
आलोचना ओर 'सम्यक्‌ दृष्टिस शान प्राप्त करना! 
(समीक्षा) में अन्तर उपम्थित करते है ओर “समीक्षा को 
अधिक व्यापक रूप प्रदान करते हैं, तो भी व्यावहारिक 
रूपमें आलोचना और 'प्मीक्षाका प्रयोग लूगभग एक 
ही अथमे होता है। आलोचना के अन्तर्गत उन सब 
बातोंपर विचार विंया जाता हे, जिनपर समीक्षा के अन्तर्गत 
किया जाता है (दे० आलोचना) ।.. +>ल० सा०*वा० 
समुच्चय- वाक्यन्यायमूछ अर्थालंकार, जिसमें किसी कार्यकी 
सिद्धिके हेतु तुल्य बलवाले अनेक पदार्थेका समुच्चय होता 
है । समुच्चयका अथ है 'एक साथ इकट्ठा होना ! प्रस्तुत 
अलंकारवी प्रवृत्ति (विवल्प वे; सर्वथा विपरीत है| उप्तमे-दो 
तुस्य बल्वाले पदार्थमें एक ही कार और स्थितिमे विरोध 
होता है, किन्तु इसमें तुस्य बलवालोंकी एक कालमें एकत्र 
स्थिति होती है। रुद्रट तथा रुय्यकसे इस अलकारबी 
विवेचना निरन्तर होती रही है। रुद्रटने समुच्चयको 
त्रिविध सत्‌ , अप्तत्‌ तथा सदसतके योगके अनुसार माना 
है (काव्याढं०, ७: १९०), अर्थात्‌ कार्यके उत्तम साथनोंका 
योग, असत्‌ साधनोंका योग तथा सत्‌ , अप्तत्‌ दोनोका 
योग । मम्मठके अनुसार-- तत्सिद्धिदेतावेकस्मिन्‌ यत्रान्य- 
पत्कर भवेत्‌” (का० प्र०, १० : ११६), अर्थात्‌ किसी 
प्रस्तुत कार्यकी सिड्धिके वर्णनमें एक कारणके रहते अन्य 


८८५ समूहगीत 
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कारणवका समावेश विय। जाना । मम्मटने रुद्रट्के विभाजन- 
को अपने लक्षणके अन्तर्गत घटित बतलाया है और गुण- 
ब्ियादे योगरे तीन भदोंका प्रतिपादन किया है--गुणका 
योग, विवाका योग तथा झुणनक्रियाका योग 'सत्वन्यों 
युगपत्‌ या शुणक्रिया” (बही)। साहित्यदर्पण'के लेखक 
विश्वनाथने इस गतकोी ग्दीकार किय। है । 

हिन्दीके आच्ार्योने इस अलंकारदी विवेचनामें जयदेव 
तथा अप्पय दीक्षितसे प्रेरणा प्राप्तदी है । पर ये अपने 
दृष्टिकोण पहुत स्पष्ट नहीं है। संस्कृतके आचार्योने 
प्रमुखतः समुजयके दो गंद किये है | अ्रथम समुच्चय-- 
विसी कार्यकी लिड्ि के लिए एव, साधनके होनेपर भी अन्य 
साधनोका उसी कार्यकों मिद्धिके सहायक तत्वके रूपमे 
कथन किया जाना। हिन्दीदों आचार्योने प्रथम श्मुन्चयके 
लक्षण “बहुत भथे एक बारगी तिनकोी गुम्फ जो होय'! 
(छ० छ०, २७७), “एक वार ही जहें भयो बहु काजनकों 
बंध” (शि० भू०, २५०४) आहि हिये है । चिन्तामणिके 
धाविवल्पतमगे “कसिद्धकर संग मिलि ओगे साथक 
होय” ओर दासके काव्यनिर्णय'में “एक्के करता सिद्धिके 
ओरों होंद सहाए' अधिक स्पष्ट लक्षण है । इसके विस्तारकी 
ओर प्रायः ध्यान नहीं ठिया गया । इसी प्रकार द्वितीय 
समुच्चय--गुण या क्रियाका अथवा भुण और क्रिया 
दोनोंका एक ही कारूम वण्न अथवा इनदी स्थिति | पर 
हिन्दीके आचार्येकि लक्षण अधिक रपष्ट नहीं है--'“बहसि 
बरन बहु देत जेंह एक काजको सिद्धि  (छ० छ०, २७९), 
अथवा-- बरतु अनेकनकी जहाँ बरनत एके ठोर? (शि० 
भू०, २०६) आदि | कन्हेयाछाल पोद्दार तथा रामदहिन 
मिश्र आदि आधुनिक आचार्यनि दस विभाजनको प्रस्तुत 
किया ही । 

प्रथम समुच्चयके तीन प्रकार किये गये हैं--(क) 
सद्योग, उत्तम कारणीके थोगका समुच्चय--'तात बच्न 
पुनि मातु हित भाइ सरत अस राउ । मोकहें दरस तुम्हार 
प्रभु, सब मम पुन्य प्रभाउ” (रा० च० मा०, २)। इसमें 
पिता दशरभथवी आशा रामनवन-गमनके लिए साधनरूपमे 
पर्याप्त थी, किन्तु उसकी सिद्धिके लिए कैकेयीकी स्पृह्दा, 
मरतवा राज्यप्राप्ति एवं मुनिजनोके द३/नरूप उत्तम साधनों: 
का समुच्यय किया गया है | (ख) असझ्ोग, असत्‌ साधनों- 
के योगवा समुच्चय य-- धन जोबन बल अग्यता, मोह मूल 
इक एक | दास मिले चारचों तहाँ, पेस कहाँ विवेक” 
(का० नि०, १०) । यहाँ धन और यौवन आदि चारोंमें 
एकको ग्राप्ति ही उचितन्अनुजितके विवेक-नाशके लिए 
पर्याप्त है, किन्तु थहाँ चारो भस्तत्‌ साधनोंका समुश्चय किया 
गया होे। (ग) सदसय्योग, सत्‌ तथा असत कारणोंक्े 
योगका सम्ुश्चयय--दिनको दुति मंद सु चंद सरोबरको 
अरबिन्द विद्दीन रूखावे ।'“'खल राजसभा गत सातहु ये 
लखि बंटका की हियमें चुमि जावे” (रुव्यकमे अनु० 
कन्हैयालाल पोद्दार) | दप्तमें सत्‌ तथा अप्त्‌ दोनां प्रकारके 
साधनोंका समुच्य है। 

द्वितीय समुच्चयके तीन प्रकार *--(क) गुण, एकसे 
अधिक शुण (निर्मेछता, मधुरता आदि)का श्मुच्चय--- 
“सुन्दरता, गुरुता; प्रभुता भनि भूपन होत है आदर जामे” 


(शि० भू० : २७७) । (ख) क्रिया, अनेक क्रियाओंका 
समुच्चय-- तब ही ते देव देखो देवता-सी हॉँसति-सी, 
खीझति सी रीझति-सी रुसति रिप्तानी-सी (भा० बि०) । 
(ग) गुणक्रिया, अर्थात्‌ दोनोंका एक साथ समुच्चय-- 
“आली तू ही वता दे इस विजय बिना में वहाँ आज 
जाऊं । दौना हीना अधीना ठहरकर जहाँ शान्ति दूँ और 


पार? (सा० : ९), यहाँ दौना, हीना, अधीना आदि ग्यु्णों 


तथा दूं” और पाऊँ' आदि क्रियाओकी एक ही कालमें 
स्थिति हे । “वि० स्ना० 


समृहगीत-लोकजीवन ग्रारम्भसे सामूहिद्त रहा हे, अतः 


उत्सव, उल्लास, कार्य-ब्यापारमे सामूहिकता सदासे स्पष्ट 
रही है। सामन्‍गान समृहपरक था। स्तुतियाँ सामूहिक 
थी । जिस संस्कृतिकालमे व्यक्ति एक अलग इकाई व होकर 
समाजका अविच्छिन्न अंग ओर अंशमात्र था, उस समय हों 
समृहगीतका उद्धव ओर विकास हुआ। सघंस्कारोके अवसर 
सामूहिक जीवनको चेतनाकों ही स्पष्ट 'करते है । जन्म, 
विवाह आइएदिके अवसरोंपर ऐसे गीत थगाये जाते है ! 
सामाजिक जीवनवी विच्छिन्नताके कारण इन गीतोंकी 
प्रथा क्रमशः कम होती जा रही है। कर्मकरोंका समूह 
अपने श्रमकी भ्रुावा देनेके लिए सामूहिक्क रूपसे गायन 
करता है, जेसे रोपनीके गीत, बंजारोके गीत, नाविकोके 
गीत। इन गीतोंमेसे कुछमें बर्गगीत मी आ जाते हैं, 
क्योंकि वर्गगत भावनाओं और धारणाओबी अभिव्यक्ति 
रहती है | समूहंगीतमे सामूहिक गायन, अर्थात्‌ गायन- 
पद्धतिपर विचार किया जाता है और घर्गगीतमें अभि- 
व्यक्ति ओर विचारधारापर । सामूहिक रूपसे गाये जाने- 
वाले गीत वर्ग-मावनासे ३॥]क्त रह सकते है और वर्गगीतका 
गायदे अकेला व्यक्ति भी हो सकता है। लोकगीतोकी 
परम्पराकों सीमित साहित्यिक रूप देनेका प्रयास प्रगति- 
वादियोंने किया, क्‍योंकि माक्सके अनुसार दर्शनका प्रयोजन 
जीवन-पद्धतिका परिवर्तन है । अतः इन कवियोने वर्गगीतों- 
की रचनाके द्वारा भारतीय जनतावी वर्गचेतनाकों उसारने- 
वी चेष्टा दी। इस दृष्टिसे बर्गंगीतके दो वर्ग है--वर्ग- 
विशेषकी घारणाको व्यक्त करनेवाले गीत और वर्गचेतनाको 
उमारनेके लिए लिखे गये गीत । प्रथम कोटिके गीत अना- 
यास और अचेतन सावसे घारणा और मावनाको अभिव्यक्त 
करते है ओर दूसरे प्रकारके गीत सतायास एवं बोद्धिकता- 
मूलक सिद्धान्तवादी है। प्रथम प्रकारके गीतोके रचयिता 
अज्ञात-छुल-बशील व्यक्ति थे और दूसरे प्रकारके गीतकार 
भमार्क्सवाद और वर्गसिद्धान्तके सचेष्ट उपदेशक ओर 
व्याख्याता है। चर्चशीका अर्थ चौराहा है, अतः चौराहों- 
पर गाये जानेवाले सामूहिक गीतका नाम चर्चरी हुआ । 
होली, फाग आदि उत्सव सम्बन्धी गीत भी समवेत रूपसे 
गाये जाते है ओर वे समूहर्गात है । 

समाजगीत भी सामूहिक गीतका एक अंश है। 
समृहमें सामूहिक गायनकी पद्धतिपर वल है! तो समाज- 
गीतमें समूहकी सामाजिक परिणतिकी साकाक्ष असि- 
व्यक्ति। भारतीय समाज विभिन्न स्तरों, जातियों और 
सम्प्रदायोंमें विभक्त हे । प्रभाती, वेवाहिक गीत आदि शुद्ध 
सामूहिक गीत है, किन्तु कृषि सम्बन्धी गीतोंमें अधिक 


समूहवाद 


समाजगीत है, वर्योंकि इनथ कृपक समाजकी समस्याओं, 
आश्याओं, निराशाओकी अभिव्यंजना रहती है । विभिन्न 
जातियोके सम्बन्धवाले गीत भी समाजगीतके अन्तर्गत आते 
है । इनके अतिरिक्त एक प्रकारके समाजगीत है, जो बिभिन्ञ 
धामिक सम्प्रदायोगें प्रचलित है । निर्गुन नामक गीत इसी 
परम्पराका बोतक है । जोगीड़ा इसी पकारका एक गीत- 
भेद है, जो बादभ चलकर विक्वत हो गया । ससूहगीतोंका 
एक विभेद उप्सथगीत है, जिनका शम्बन्ध विशेष उत्सवो 
और प्वोंने है। सामूहिदा जीवन और लोकमानसका 
परिचय इनके द्वारा मिलता है। होछी इसका अन्यतम 
उदाहरण है जिये फाग भी कहते है। सन्त साहित्यमें 
इसका नाग गासन्त भी है । कबीरने अपनी होडोीमें 
आत्मा-परमात्मादी मिल्नोत्वण्ठा और आनन्दका वर्णन 
किया है । --रा० खे० प[० 
समृूहवाद- समूह वाद एक प्रवारकों समष्टिवादी विचार- 
धाराका प्रतीक ऐ। इस विचार-पद्धानिम व्यक्तिगत जीवनपर 
सामूहिक नियन्त्रणकी साथकता स्वीकार:की जाती है। 
सामूहिक नियन्त्रण कई प्रकारका होता हे, क्योंकि व्यक्तिके 
ओऔवनका सम्पर्क समाज ओर समाज-छित विभिन्न समूहोंसे 
होता ४ । सम्पवके इन्ही माध्यमों सामूद्दिक नियन्त्रणों- 
वी स्थापना होती है ओर इन सम्पककें, मृलमे मनुष्यकी 
सामाजिवा भावना निद्वित है। समूहवाद मनुधष्यकी अन्तः- 
प्रवृत्तियों और इन्हीं अन्तग्प्रवृत्तियों द्वारा प्रभावित बीड्धिक 
संकव्पकी ही सामाजिकताका कारण मानता हे। अतः 
समूहवादी सामाजिक और सामूहिक संघटनोंका विश्लेषण 
करनेके लिए मनुष्यके मनोबेशानिक गठनका भी परीक्षण 
करते है । इसीलिए समूहबादका दाशनिक आधार समाज- 
शाखीय मनोविज्ञान, अर्थात्‌ सोशल साइकॉल्जी”हे । 
उपर्युक्त रूपमें समूहवाद बीसबी शतीका दार्शनिक 
आन्दोलन है। किन्तु मध्य युगकी समूह व्यवस्था भी एव 
प्रकारकी समूहवादी स्थिति ही थी। यह दूसरी बात है 
कि मध्ययुगीन समूह-व्यवस्थाका सेद्धान्तिक आधार मनो- 
विश्ञान न होकर सामाजिक, राजनीतिक ओर आशिक 
परिखितियोंकी अनिवार्यताएँ थीं। मध्य युगमें यूरोपमें 
समाजवाद सर्वत्र व्याप्त था और इस नाते यूरोपीय 
संस्कृतिका समूचा रूप दी संघात्मक हो गया । आधुनिक 
युगम जब समृहोंकी महत्ताका विश्लेषण प्रारम्भ हुआ तो 
बहुत-से आधुनिक विचारकीने अपनी दृष्टि मध्ययुगकी ओर 
डाली । इस दृष्टिल आधुनिक थुगर्मे राजनीतिक आन्दोलन 
भी चलाये गये ओर इन आन्दोलनोंका ध्येय राज्यकी 
सम्प्रभुताकों विभिन्न धामिक, आर्थिक और प्ामाजिक 
समुदायों बाँटनेका था। अतः यह कहना भी सत्य है 
कि समूहवाद राज्यकी निरंकुशताकी प्रतिक्रिया है | 
आधुनिक युगमे समूहवादकी मनोवेश्ञानिक आधारपर 
प्रतिष्ठित करनेका प्रयास किया गया है। मतोबेशानिकोंने 
समाज और उसके विभिन्न समूहोंकें जीवनका परीक्षण 
आरम्भ किया और इस निष्कर्पपर पहुँचे कि मनुष्यकी 
विकसित समाजभावनाकी उत्पत्ति सुदूर अतीत ही 
आदिम मानवकी जाति, गोत्र और समूहभावनामें हो 
गयी श्री और ग्रागेतिहासिक काल्‍के आदिम मानवोंसे 


कि 80. . १ जै ॥ ४ 
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हमारी परम्पराने संस्कारके रुपमें इसे ग्रहण किया है। 
समयका अन्तराल पाकर ये संस्कार हमारे आन्तरिक 
जीवनके उस स्तरपर उतर आते है, जहाँ वह सहज, नैसगिक 
अन्तग्प्रवृत्तियोंका रुप धारण कर छेते हैं। हमारी समाज- 
भावना इन्हीं आन्तरिक ग्रवृत्तियोंसे प्रस्कुटित होती है । 
समृहवादने मनुष्यकी अन्तहिंत सामाजिकताका अध्ययन 
दो दृष्टिकोणोसे किया है। पहला दृष्टियोण तो यह है कि 
समूहवादी मनुष्यके मनोवैज्ञानिक संघटनपर विचार करता 
है । तत्पद्चात्‌ वह इस निष्कर्षपर पहुँचता है. कि समाज- 
भावना उसको आन्तरिक प्रवृत्ति हैं, जिसे उसने आदिम 
मनुष्यका वंशज होनेके नाते प्राप्त किया है । इस प्रकारके 
ध्ष्टिकोणकी रेखाएं व्यक्तिकोी सीमित मनोवैज्ञानिक परिषिमे 
ही घूमती रहती है। आधुनिक युगमें ट्राटर, ग्रेहम वेलेस 
और मेक्ड्रगलने इस इष्टिकोणकी अपनाकर समूहोंकी 
व्याख्यावा प्रयास किया है। ट्राटरके अनुसार मनुष्यमे 
आत्मरक्षा, प्रजनन और अपने अहमूसे स्नेहकी प्रक्नति- 
प्रदत्त भावनाएँ छिपी है। ये मावनाएँ मानवको पूर्णतया 
स्॒सीमित बना देती, यदि उसके भीतर सामाजिकतादी 
भावना साथ-दी-साथ न होती। अतः समाजकी उत्पत्तिका 


. कारण मनुष्यका बोड्धिक संकल्प न होकर उसको नेसगिक 


अन्तःप्रवृत्तियों है । ;हम बवेलेस भी ट्राटरके समान समाज- 
की उत्पत्तिका तक मानवकी अन्तर्निद्वित अबृत्तियोंमे पाता 
है, किन्तु वह ट्राटरसे एक पग आगे जाकर इन अन्तः- 
प्रवृत्तियोंपर समाज द्वारा बौद्धि नियन्त्रणकी माँग प्रस्तुत 
करता है । मैब्ड्गलकी समाज-व्याख्यामे ट्राटर और बैलेस- 
से कही अधिक मनोवेशानिकताका अंश है । उसके अनु- 
सार मनुध्यके भीतर ग्यारह अन्तः्प्रवृत्तियों है और इन्हीं- 
मेने कुछ ऐसी भी है, जिनसे समाज और समूहोंका जन्म 
होता है । ट्राटर, ग्रेहम वेलेस और मेक्ड्ूरगलवी व्याख्याएँ 
व्यष्टिगत मनोविज्ञानके आधारभूत तक्तोंका प्रक्षेपण समाज- 
में करती है । 

दूसरा दृष्टिकोण यह है कि समूहवादी सर्वप्रथम समूहोंकी 


"स्थिति और संघटनपर विचार करता है । तत्पश्चात वह 


इनकी अनिवायेता सिद्ध करता हे। अमेरिकामें आधुनिक 


 कालमें इस विचारधाराका यथेष्ट प्रचलन हुआ है। रासका 


नाम इस दृष्टिस उल्लेखनीय दे | रास समृहोंके नियन्त्रणको 
आवश्यक मानता है, किन्तु इस नियन्त्रणकी कव्पना 
बौद्धिक है । 

इस प्रकारसे समूहवाद मनोविशानके क्षेत्रमे नये मनो- 
वेशानिक दृष्टिकोणकी सर्जना करता है, जिसे समूह-मनो- 
विज्ञान अथवा 'ग्रूप साइकॉलोजी' कहते है। 

समूहत्रादने एक निरिचत प्रकारकी समाजवादी परम्परा- 
को भी प्रभावित किया है जिसे ओणी-संघ-समाजवाद अथबा 
“गिल्ड सो शलिज्म” कहते है। श्रेणी-संघ-समाजवाद समाज- 
बाद और मध्यथुगीन समूह-व्यवस्थासे प्रभावित हुआ है । 
समाजवादसे प्रभावित होनेके नाते यह उत्पादनके साधनों- 
पर सामूहिक नियन्त्रणकी माँग करता है और समाजकों 
आर्थिक वर्गोंम न विभाजित कर पझमूहोंमें विभाजित करता 
है। इस दृष्टिसे मध्ययुगकी समूह-व्यवस्थाने ओणी-संघ* 
समाजवादको प्रभावित किया है । जीवनमें नाना प्रक्तारके 
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कर्म हे और इन्ही कर्गोकों लेकर सम|जमें विभिन्न समुदायों- 
की रसना को गयी है। शेणी-संघ-्समाजवाद समाजदी 
सम्पूर्ण सत्ता राज्यके हाथोंसे छीनकर इन्हीं धामिक, 
सामाजिक, आर्थिक और मांस्कृतिक समुदायोंकों हस्ता- 
न्तरित करता है। वीसवी शतीके प्रारम्भभे यह समाजवाद 
इंग्लेण्डम राजनीतिक आन्दोलनके रुपमें विकसित हुआ, 
परन्तु राजनीतिक परिम्थितियोकी कठोरताने बहुत ही अब्प 
कालमें इसकी शक्ति क्षीण कर दी। इस आन्दोलनके प्रति- 
निधियोंके रूपमें जी० डी० एच० कोल और हॉब्सनके 
नाम उल्लेखनीय हे | 

समूहवाद अपने विभिन्न रूपोंमे समष्टिकी अनिवार्यतापर 
इतना अधिक बल देता हे कि उसकी पद्धतिमें व्यक्तिगत 
स्वतन्त्रताकी सामाजिक जीवनमें कोई स्थान प्राप्त नहीं 
होता | राज्यकी निरंकुशतापर जब कहीं भी इसने कठोर 
प्रहार किया है तो उप्तके स्थानपर इसने समूहकी निरं- 
कुशताको स्थापित करनेका प्रयास किया है। ऐसी स्थितिमें 
समूहवाद जीवनका एकांगी दर्शन हे। समग्र जीवनका 
सफल दर्शन प्ररतुत करनेके लिए समूहवादकी व्यष्टि और 
समषध्िके सम्बन्धोंकी नये प्रतिमानोकी शंखलामें जोइनेका 
प्रयास करना पड़ेगा, इस ऐतिहासिक सत्यमें कम-से-कम 
आज कोई सन्रेद्द नहों | 

सहायक गन्धथ--मॉडर्न पीलिटिकल थ्योरी: सी? ई० 
एम० जोड़ ।] “रा ० क्क० त्रि० 
सरमायादार- इसका फ्रेंच पर्याय बूजुआ है। हर एक 
धनी व्यक्ति सरमायादार नहीं हो प्तकता। केवल वहीं 
व्यक्ति सरमायादार है, जो अपने धनको पूँजीमें परिणत 
कर व्यापारमें लगाता है । --र।० क्व० ज्ि० 
सरस साहित्य-सरप साहित्य सामान्यतः रलित साहित्य- 
का पर्यायववाची है और कथा, नाटक, काव्य आदिके लिए 
ही उप्षका प्रयोग होता है । परन्तु अन्तर यह है कि उसमें 
काव्यकी आत्मा 'रसकीओर अधिक ध्यान दिया जाता 
है, भाषालालित्यकी ओर उतना नहीं । जिन रचनाओंमें 
वौद्धिक उत्कर्प था विचारोंका ऊहापोह हे, उन्हें प्रायः सरस 
साहित्य नहीं कहा जाता । इस प्रकार 'सरस साहित्य'की 
सीमा ललित साहित्य॑की सीमासे कम हो जाती है। 
परन्तु यहों 'सरस' शब्दमें जिस 'रस' शब्दकी प्रतिष्ठा हे, 
बंद शाख्रीय अथवा लोकोत्तर संवेदनासे कुछ भिन्न स्तरकी 
वस्तु है। इसलिए मनोरंजन अथवा सहृदयतापूर्ण रच- 
नाओंको भी सरस कहां जाता है। प्रेमके उमय पक्षोंके 
चित्रणसे लोकप्रिय प्रेम-रोमांसकी सथ्टि होती है जो 'सरस 
पाहित्य'के अन्तर्गत आती है । वास्तवमें साहित्यकी परि- 
पूर्णता उसकी सरसतामें है और शब्दार्थके जिस सहभाव- 
की कल्पना साहित्यमें है, उसमें रमणीयता ओर सरसताका 
समावेश अनिवार्य है। पश्चिमी वेशानिक विवरेचन-शास्त्रको 
तर्वैबद्ध और प्रमाणशुद्ध ही मानता है। अतः पश्चिमी 
दृष्टि काव्य और शास्त्र अथवा सरस ओर गम्भीर (अतः 
उपयोगी) साहित्यकी दो विरोधी सरणियों मानकर 
चलती है । 

वासतवमें सरस साहित्य और उपयोगी साहित्यमें झुख्य 
अन्तर अभिव्यंजनाका है । शाखत्नज्ञ ओर तक्तज्का आग्रह 


सरमायादार- स्वाध्म बाद 


विशुद्ध सत्यके प्रति है, अतः वह तथ्यकों ही प्रधानता देता 
हे । कहाी-कही अपने तथ्यको सुस्पष्ट और प्रमावश्ञाली 
वनानेके लिए वह उदाहरण, उपमा आदि अलंकारोसे भी 
काम अवश्य ले लेता है, परन्तु अलुक्ृतिकी ओर उसकी 
दृष्टि नही होती । वह सोलह आने सत्यका उपासक है । 
परन्तु उपन्यासकार, नाटककार और काव्यप्रणेता किसी 
भी निरपेक्ष सत्यका दावा नहीं करते | वे अपनी अनुभूति- 
को वाचकोंतक पहुँचाना चाहते हैं । अनुभूति स्वयं रसा- 
त्मक वस्तु हे ओर उते प्रस्तुत करते समय मानसके कोमल 
उपंकरणोसे भी सहायता लेना आवश्यक हो जाता है । 
फलरवरूप, वाचक तथ्यसे कुछ अधिक प्राप्त करता है । 
वह रसिक बन जाता है ओर रघ्तग्रहणके द्वारा लेखककी 
अन्यतम संवेदनासे तादात्म्य स्थापित करता है। करपना 

ओर भावोद्रेक द्वारा स्वप्नलोकका निर्माण सरप्त साहित्यकी 
विशेषता है (६० 'छलित साहित्य) । “रा० भ० 

सरसी-मात्रिक सम छन्दोंका एक भेद । भिखारीदासने 
इस २७ मात्राके चरणवाले छन्दकों हरिपद्‌ कहा है । उनके 
द्वारा प्रस्तुत उदाहरणमें चरणके अन्तमें ग-ल ($) भी 
है--“अजौ न कछू नसान्यो मूरख, कल्मो हमारी मानि” 
(छन्दो०, पृ० ३२) । भानु द्वारा इसका यही लक्षण 
प्रस्तुत किया गया है, १६, ११, अन्तमें $। (छं० प्र०, 
पृ० ६६) । हिन्दीकी परदशैलीका यह सर्वप्रचलित छन्द 
माना जा सकता है। इसका प्रयोग सूर, तुलसी, भीरों 
तथा नन्ददास आदिने पदशेलीके अन्तर्गत किया है। 
केशव आदि कुछ अन्य कवियोंने मुक्त रूपमे भी प्रथुक्त 
किया है। सूरने मूरसागर'में और तुलसीने 'विनय- 
पत्रिका, गीतावली' तथा 'कृष्णगीतावली में गम्भीर भावा- 
भिव्यक्तिके क्षणोंमें इस छन्दके पदोंका प्रयोग किया है । 
इसके साथ निकटता और समानताके कारण विष्णुपद तथा 
सार उन्दोंकी मिछा दिया गया है--“'सुनु कपि अपने 
प्रानकी पहरो, कब छूंगि देति रहो ? वे अति चपल चल्यों 
चाहत है, करत न ककछू विचार/”--(स्लू० स्ता०, स० सं०, 
पद ५३६) । इसके प्रथम चरणके अन्तमें ल-ग (॥5) होनेसे 
सरसी है । शुद्ध सरसीका प्रयोग भी व्यापक रूपसे इन 
कवियोंमें मिलता हे--“इत राधिका सहित चन्द्रावली, 
ललिता घोष अपार”--(सू० स्ञा० : बै० प्रे०, पृ० ४४५) 
तथा--“विषय बारि मन मीन भिन्न नहिं, होत कबहुँ पलक 
एक”--(वि० प०, पद १०२)। भानुके अनुसार होलीके 
अवसरपर कबीरकी बानीके उलटे अर्थवाले जो कबीर कहे 
जाते है। वे प्रायः इसी शेलीमें होते हैं । 

सरस्वती-दे" हृठयोग । 

सर्पिणी-दे० हृठयोंग' । 

सर्वेशून्य-दे० शून्य”, चक्र तथा उष्णीश कमल । 

सर्वश्राव्य- रंगमंचपर अभिनय करनेवाले पात्रोंके संवादके 
विचारसे 'कथावस्तु'के तीन भेद किये गये है--सर्वश्राव्य, 
(नियतश्राव्यों ओर अश्राव्य' | किसी पात्रके वार्तालापकों 
यदि रंगमंचपर उपस्थित सभी पात्र सुन सके तो वह 
पसर्वश्राव्य (सबके सुनने लायक) हे। सर्वश्राव्यकों 
प्रकाश भी कहते है । ' -+बं० सिं० 
सर्वात्मवाद-हिन्दीमें सर्वात्मवादका प्रयोग निम्नलिखित 


4 ४. 
कक १३४ १ हर 8 वक्ष तक हक 
जदनयर्याद 


तन कि अर बे सो, जे 


तीन अभथाए गीता हे सब शपरवाद- 
(ुएव7-व0 07 ये। 5, थरग। शदत्मयागका सोग करते ४, 
जल रामचन्द्र झा और श॥मरुचूर दासने ऋमशः 

थी ओर बाबारदे प्रपंगण जिया है। पह सर्वात्मवादका 


शशि कम 
“१० कुछ ढोर 


सवा दफित प्रतोग है। ईशर और आत्मावे प्रत्ययो३| 
महाग अन्तर ४। :खर ईशन या शासन करता है 


आत्माण यह अथ बाथर्गाप सही लिया जा सकता। अम्ने्जी 
शब्द प्न्‍्थीज्म के लिए समश्वरवाद (दें०) उपयुक्त शब्द 
६, स्योत्मवाद नहीं । (ख) भारतीय दर्शनभ 5&फराचायदो 
अह्तवाद है ०) वो अथम सी शर्बात्मवादका प्रयोग होता 
हे, क्योकि उनके अगुमार जातीपेंदं सर्वम! भात्मा ही 
यह सब बाछ हैं । बिना आत्माके किसी वरतुका भ्रद्दण 
नही हो सकता हैं, अतः आत्मा ही सब कुछ हैँ -- आत्म- 
व्यनिश्केण अग्मग्णात्‌ आत्मेबसवबम? । यहाँ आत्मा ही 
एक ओर अद्वितीय सत्‌ हे, अन्य कुछ जो आत्मारी भिन्न 
है, वरतुता मिथ्या हैं आत्मएृयंब, सब कुछकों समझने पर 
सब कुछ आत्मा ही प्रतीत होगा । अतः यह सब और 
आत्माका तत्ववादक अनुसार जाभन्न अथ है यह सतात्म- 
बादका भारतीय अर्थ है। यह गा हुआ शब्द नहीं हे । 

दी साहित्य सवात्मवादका यहा अथ प्रायः नहों किया 
जाता । (ग) एरिन्‍्दीमे सर्वात्मवाद एक नया तथा गठा हुआ 
शब्द समगा जाता ऐ । इसक्रा वही अर्थ लिया जाता है, 
जो अंग्रेजी शब्द पेनसाइविल्‍्म (87-8५ 0॥%0))का 
) । पिरनसाशकिय्म के अनुसार समस्त विश्व चेतनप्राणियोसे 
ही बना हे । सभी चेंतनप्राणी मनुष्य जैसे ही हे । अचेतन 
बोर बरतु नहीं है। तथाकथित जड बरतुतः चेतन्यवान्‌ 
प्राणी है, पर उसकी चेतनता सुप्ताबस्थाम है। यूरोपमें 
लछाइवनीजका दर्शन इस वादका प्रमुख उदाहरण हे। 
भारतम ऐसा दशन कभी विकसित नहीं हुआ । 

भारतीय दशनके सर्वात्मबादरस लाइबनी जके दशनकोी 
पृथक रखनेके लिए दसरेकी सर्वात्मवाद न वहकर सब- 
जीवबाद या सर्वनेतनवाद कहना अधिक उपयुक्त है । 

सर्वजीवबाद ओर सर्वात्मवादका अन्तर समझ केना 
आवश्यक है। पहलेमें जछ वरतु मिथ्या नहीं है, दूसरेमे 
है। पहलेमे जड़ बस्तु सुप्त जोब या चेतनप्राणी है, दूसरेमें 
वह भमिथ्या है। पहलेमे चेननप्राणीया जीव अनेक हैं, 
दूसरेमें आत्मा एक और अद्वितीय है। इस प्रकार सर्व॑- 
जीवबाद बेपुल्यवाद है तो सर्वात्मबाद अद्वेतवाद । सर्वात्म- 
बादवी आत्माका प्रत्ययन भी सबजीवबादकें जीव या 
अैतन प्राणीकी चेतनतासे भिन्न है । पहलेगे आत्मा 'निति- 
नेति या सत्‌ चित आनन्द है, तो दूमरेंमें चेतनता 
केवल शान, भाव और दच्छा श्राप्त करनेवाली हे । आत्मा 
शाता, कर्ता ओर भोक्ता नहीं हे, सर्वजीववाद या जीव 
शाता, कर्ता ओर भोक्ता है । 

हिन्दीके सन्त-माहित्यमें इंकराचार्यके दर्शनके अर्थमें 
सर्वात्मवादका प्रचुर प्रयोग हे, पर उसमें सर्वेश्वरबाद और 
सर्वात्मबादकों एथक करना कठिन है। विशुद्ध सर्वात्मवाद 
प्रौढ़ दा निरकोकी ही कृतियोर्मे पाया जाता है। हिन्दी 
दर्शनके सम्राट निश्चदद्रासके “विचार-सागर' और “बृत्ति- 
प्रभाकर में सर्वात्मवाद उसी अर्थमें सिद्ध किया गया हे, 


जिस अर्थम वह अछ तमेदान्तके 


* ८९२ 


विनजिलनर कक अरनअकॉलनाा पक, 


लक फल आएगा कब ++ नल फल 


अब्यम के । “>भं०्ला०प[० 
सब धरवाद- सन कुछ जो ऐ ईश्वर ४, और ईश्वर सब 
कुछ है, उस सद्धान्तकों व धरबाद कहते है। संक्षेप 
सबबग अ५ जगत्‌ है | इसलिए स्वेश्वरवादका अर्थ हुआ कि 
जगत इंखर है. और इतर गगत्‌ है । इेखर भोर जगत 
अभमद हू | 

जगत्‌ ईश्वरम ु या जगत इशरसे उत्पन्न है, इन 
सिद्धान्तोकों सर्वधधरवाद नहीं कहा जा सकता । जगत्‌ 


शेश्वरमे हे, इस सतोध्यश्वरबाद कहा जाता है, क्योकि 
इसमें दश्वर जगतू या सबंस परे अर्थात्‌ ऊध्य है । जगत 
इश्वरस उत्पन्न है; इस सिद्धान्तवंगं इश्वरबाद या ईरबर- 


सश्विद कहा जाता है। सबंश्वरवदके अनुसार जगत्‌ 
इश्वरकों सूष्टि नही हे, जगत्‌ खयमंब साक्षात्‌ ईश्वर है। 
सर्वश्वरवाद अनिवायतः असृधष्टिवाद है। गोड्पादाचार्यदी 
भाषाभ यह अजातिवाद हो । सृफीमतर्म सर्वेश्वरवादकों 
हम्मा ओस्त), अर्थात्‌ सब इयर है! कंदत है और ईइ्वर- 
सष्टिवाद या £थरवादकों सब ईश्वरस हे, 'हम्म! अज 
ओस्त' कहते है । 

स्वेश्वरवाद अप्रेतवाद है, न कि ४तवाद या वेपुल्यवाद । 
इसके अनुमार ईश्वर ही एक ओर अद्वितीय तत्त्व है और 
अन्य जो कुछ है, वह ईइश्रका आभास या पक्ष या क्षण 
है । ईश्वर भी अफेला ही हें, बहुतसे ईइवर नहीं हैं। 
सर्वेश्वरवाद सर्वात्मबाद (द्वे०)स भिन्न हैं। स्वोत्मवादका 
अर्थ है कि जो कुछ सक्न है, वह आत्मा है और ऐसी 
आत्माएँ अनन्त है, जगतका अन्तर्भाव इन्ही आतध्माओंमे 
होता है । यूरोप लाइवनीज सवोत्मवादका ग्रधान समर्थक 
था । भारतम स्वात्मवादका समथन मुख्यतः किसी दाश- 
निकने नहीं किया है, शुद्धाढतवाद (द्वे०) यदत्रपि बहुत-कुछ 
सर्वात्मवादके समीप है । 

सर्वेश्वरवाद एकरेश्वरवाद ओर बहुदेवबाद, दोनोंसे भिन्न 
है । एकेश्वरवादमें रैखवरकी शरीरी या सगुण माना जाता है 
तो सर्वश्वरवादर्म अशरीरी और निर्शुग। एकेश्वरवादमें 
प्रार्थना ओर उपासनाका विधान होता हे, सर्वेक्षरवादमें 
इसकी आवश्यकता नहीं। बहुदेवबादर्भ बहुतसे देवी- 
देवताओंकी मान्यता रहती हो तो सर्वश्वरवादर्म सिर्फ एक 
ही ईश्वरकी । पर यह इंश्वर अन्य सभीम वियमान रहता 
है, इसलिए कहा जाता है कि सर्वश्वरवाद बहुदेववादका 
औचित्य स्थापित करता है । जब सभी चोजें ईश्वर है, प्रस्तर, 
काष्ठ, जीव-जन्तु आदि, ती सबबश्वरवादर्म बहुदेववादकी 
कुछ मान्यता हो जाती है । वस्तुतः सर्वेश्वरवाद एकेश्वरवाद 
ओर बहुद्ेयवाद, इन दोनों वाद-प्रतिवादका समन्वय करता 
हे, यह दोनोंका समन्वय या संवाद हे । पर दोनोंसे भिन्न 
भी है, क्योंकि यहाँ 'सर्व'का अर्थ बहुदेववादके बहुत्वका 
अर्थ नही है ओर न यहाँ इंश्चरका ही अर्थ एकेश्वरवादका 
इश्वर है । 

सर्वेश्वरवादियोंग्री प्रायः तिरीख्वरवादी कहा जाता है, 
यद्यपि यह कथन सावब है। पर चूँकि सर्वेश्वरवादी किसी 
धर्मविशेषके ईश्वरकी नहीं मानता और उसका ईश्वर जगत्‌ 
है, इसलिए निरीश्चरवादी कहनेमें कुछ सार्थकता भी है। 
यह स्पष्ट कर देता है कि सर्वेश्वरवादी ईश्वरवादी नहीं है । 


सर्वेधरवाद 


टन 
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परिणामवाद ओर स्पिनो जाने अपने अनन्त धर्म-समन्बित 
द्रब्यका सिद्धान्त निकाला । 

पर यहाँ जगत्‌ या सबका मतलब दृश्यमान वस्तुएं नहीं 
ह । व्श्यमान वस्तुएं तो प्रत्यक्षी कृत है 4 इनके अन्तरालमे 
एनका सच्चा स्वरूप मिलता है । इनका अन्तर्यामी जो हे, 

सी सब-कुछ है । इसलिए सर्वश्वरवादमें जगत्‌ या सर्वका 
मतलब मौलिक वस्तुनात नहीं है, वरन्‌ उनके आशभ्यन्तरमे 
विद्यमान रहनेवाला ईश्वर है। सब! और ईश्वर दो 
बरतुएं नही जनका बादमे भेद स्थापित किया जाता 
है। सब! और ईश्वर” सदा एक ही वस्तु है, उनका 
द्विविध ढंगसे अभिधान केवल समझने और समझानेके 
लिए है । एखरका प्रकृति या जगतृतक उतारा नहीं जाता 
दे, वरनू प्रकृति या जगतवों ईश्वरतक उठाया जाता है । 
इससे सर्वेश्वरवाद भोतिकबादसे कोशों दूर रहता है । 

स्वश्वरवादका अनियाय सम्बन्ध रहस्यवादसे नहीं है । 
रिपनोजा, हीगेल ओर शंकराचार्यके दर्शन इसके प्रमाण 
है । इन लोगोंने सर्वेश्वर्वादकों बीड्धिक ठहराया है, पर 
सर्वेश्वरवाद रहरयवाद भी हो सकता हे, जैसे, इब्नुल अरबी 
तथा अन्य सूफियोंमे है । पर यह कोई नियम नहीं है फि 
हर प्रकारका रहस्थवाद सर्वश्वरवाद होगा। रहस्यवाद 
ईश्वरबाद या एकेश्वरबादके माध्यमसे भी हो सकता है । 
इससे सिद्ध है कि ईश्वरवादकों रहस्यवादसे भिन्न समझना 
चाहिये । 

निर्भभोपासक सन्‍्तोमे कबीरसे लेकर स्वामी रामतीथंतक 
जो निर्मुणसन्तोंकी परम्परा चली, उसमे सर्वेश्वरवादका 
पूर्ण निरूपण मिलता है। कबीरने सर्वेश्वरवादकी स्थापना 
करते हुए कहा--खालिक खलवः खलकमे खालिक सब घट 
रह्मा समायी”? । परमेश्वर ही सबंत्र ऐ । वही सर्वत्र खेल 
रहा दे-- इसमे आप आप सबहिनभे आप आपने खेले । 
नाना सॉति घड़े सब भाँटे रूप धरे धरि मेले! (कबीर) । 

इस सर्वेश्वरका खण्डन असम्भव है । इसका प्रतिपादन 
रेदासने अच्छे शब्दोंमें किया--अबरन बरन कहे जनि 
कोई | घट-पट व्यापि रह्यो हरि सोई ।” 

फिर सर्वेश्वर केसि शिव-अशिव, धर्ग-अधथर्म, बन्ध-मोक्ष, 
जन्म-मरण, भव-नाश, शेय-शान, दृष्टि-अहष्टि, सेवक-स्वामी 
आदि इन्द्रोंसे मुक्त है ? इसकी सुन्दर अभिव्यक्ति रैेदासने 
की-- है सब आतम सुख परकास सॉचों। आदि मध्य 
ओमान एक रस, तार बन्यो हो भारे | थावबर जंगम कीट 
पतंगा, पूरि रहो हरिराई ॥ सर्वश्वर सर्बांगी सब गति, 
करता हरता सोई । सिव से अप्िव न॑ साथ अस सेवक, 
उने भाव नहीं होई। धरम अधरम मोच्छ नहिं. बन्धन, 
जरा मरन भव नासा। दृष्टि-अध्ष्टि गेय अरु शाना, एकमेक 
रैदासा ।”” 

परमात्माकी ऐसी सर्वव्यापकता होनेके कारण ही 
निर्शुणियोनि मन्दिर-मस्जिद-्गमन, बाह्य पूजन, पोडशो 
पचार पूजन, तीथोटन) मूर्तिपूजा आदिको व्यर्थ बतरूया 
और मानस पूजापर अधिक बल दिया। इसीके कारण 
उन्होंने जाति-पॉतिको व्यवस्थाकी निन्‍्दा की, विश्वबन्धुत्वके 
सिद्धान्तकी मान्यता दी ओर हिन्दूनमुस॒लिम एक्तापर जोर 
दिया । सर्वत्र परमात्मा है, सत्ता क्रेचल उसी की है 
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जहँ देखो तहँ एक दीदार” (कबीर) । नानकने भी इसीका 
समर्थन किया-- गुरु परसादी दुरमति खोयी, जहँ देखा 
तहँ एकी सोई”' 

दादूने बडे सुन्दर ढंगसे कहा कि परमात्माने बोई ऐसा 
पात्र नही बनाया है, जिसमे सारा समुद्र भर जाय और 
पात्र खाली ही रह जाय--““जिड़ी चोचभर ले गयी नीर 
निपट न जार ।। ऐसा बासण ना किया स्व दरिया माँहि 
समाह । 

प्रत्येक वस्तु पूर्ण रूपसे ईश्वर व्याप्त है। एक वस्तुमें 
इ्थरवी व्याप्ति होना, दूसरी वस्तुमे उसकी व्याप्तिकों कम 
नही करता । ईश्वर सर्वत्र, सबसे पूर्णतया एकरस व्याप्त है। 

यह सर्वेश्वर उस अर्थम है! नहीं, जिस अर्थम मौतिक- 
पदार्थ हे ओर जिस अर्थगे यह है”, उस अर्थम भौतिक- 
पदार्थ नही है। इसीलिए सुन्दरदास कहते है कि परमात्मा 
है भी ओर नहीं भी है। वल्कि उसको है! और “नहों 
इन दोनोंके बीच देखना चाहिये-- 'नाहीं नाहीं कर कहे 
हुह कहों बखानि, नाहीं हके मध्य है, सो अनभव 
कारे जानि?। इसी समरयाकोी हल करनेके लिए सहजोवाई- 
ने उसे भाव आर अभाव, है और नही, श्स इन्दसे भी मुक्त 
किया+-- हूँ नाहों स्‌ रहित है, सहजो यों भगवन्त'' । 

पर वसस्‍्तुतः स्वश्धरकी ही सत्‌ मान लेनेपर अन्य 
सब-कुछकी नास्ति मानना पडता हे | सर्वेश्वरका अस्तित्व है 
तो सही, पर बच्य विजित्र हे, वर्णनातीत हे। इसीलिए 
सुन्दरदासने कह[--- जौ; कटू सो + ष्ट सांह सुन्दर, हे तो 
सही पर जैसेकी तेसो'” । उसको एक भी नहीं कहा जा 
सकता । वह एक-अनेकके इन्क्से भी रहित है । कबीरने 
ठीक ही कहा--“एक कहःँ तो हे नहीं कोय, दोय कहें तो 
गारि। है जेसा तेंसा रहे, कहे कबीर विचारि” । फिर भी 
उम्ीको एकमात्र सत्‌ मान लेनेपर उसको एक कहना पड़ता 
है। भीखा इसीलिए एक रे उसे व्यक्त करते है--“भीखा 
केबल एक है, किरतिम गया अनन्त । एके आतम सकल 
घट, यह गति जानहिं सन्त । दादने सर्वत्र इसीकी देखा-- 
“द्वादू देखो दयालको, बादरि भीतरि सोई | सब दिसि 
देखी पीवकों, दूसर नाही होइ”' 

जबतक भि, ममता), आपा?”, अपना व्यक्तित्व है, 
तबतक इस सर्वेश्वरका शान दूर है । उसके जश्ञानपर अपना 
व्यक्तित्व क्षण हो जाता है । इस सम्बन्धकों व्यक्त करने 
ले अमेक पद निशणियोंने कहे है, जिससे प्रकट है कि 
व्यक्तित्वले सर्वश्वरवादका विरोध हे अथवा व्यक्तित्व केवल 
एक ईश्वरका ही हे और सब उस सर्वागीके अंगमान्र हैं । 
इसीको अंशांशिभाव या अंगांगिभाव कहा जाता है। पर 
प्रायः अधिकांश निर्शुणियोंने इस सम्बन्धी अंगांगिभाव 
न भानकर प्रत्येक वस्तुका परमात्माके साथ अद्वेतभाव 
माना है। इस दृष्टिसे इन सन्तोंमें दो प्रकारका सर्वेश्वरवाद 
मिलता है--एक अद्देत सर्वेश्वरवाद और दूसरा, सर्वागी 
सर्वेक्चवाद | कबीर, दादू और उनके अनुयायियोंका “मत 
प्रथम है। नानक और शिवदयालरू तथा उनके अनुयावियों 
का मत दूसरा है 

सर्वेश्वरपर दृष्टि रहनेसे इन सन्‍्ताने जगत ओर जीवके 
माया, अनित्या, 'क्षणसंगुर' आदि भी कहा है। यह 
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मायावाद सर्वेश्वरवादका पूरक सिद्धान्त हे । 

सगुणसन्तोंमें इश्वरकी परात्पर था स्वातीत मानते 
हुए उसे सर्वव्यापी या विश्वरूप कहना निर्गुणियोका 
मुख्य विषय दे । सशुणियोंका मुख्य सिद्धान्त ईश्वरवो 
सर्वव्यापी दिखलाते हुए उसे परात्परसे अधिक अन्तर्यामी 
कहना है । दोनों सर्वेश्वरवाद है, एकम बहिर्यामीका विशेष 
वर्णन रहता हे; तो दूसरेमे अन्तर्यामीका | वहिर्यामी होता 
हुआ भी निर्मुणियोका ईश्वर सर्वव्यापी इसलिए हे कि 
वस्तुतः वही एक है ओर जिनसे वह अतीत है, ये सभी 
'ही है । 

ईश्वरकी अन्तर्यामी ही अधिक माननेसे तुलसीदासने 
कहा-- व्यापक विश्वरूप भगवाना | तेहि धरि देह चरित 
कृत नाना”। बस्तुतः सभी जीव ओर बस्तुएँ ईश्वरका 
अवतार हैं । पर प्रधानतः अवतार हम उन्हींको कह देते 
है, जिनके जीवनम ईश्वरत्वकी अधिक अभिव्यक्ति जागरूक 
हो जाती है, वैसे यह सर्वत्र जागरूक नही है । इस दृश्सि 
जहाँ निर्मुणियोने सर्वेश्वरवादसे अवतारवादका विरोध देखा, 
वहाँ सगुणियोंने अवतारबादका मेल सर्वेश्वरवादसे बैठा 
दिया । सबकी सीताराममय देखकर तुझ्सीदास सबकी 
वन्‍्दना भी करते हे--'सीयराममय सब जग जानी। 
करहुँ प्रनाम जोरि जुग पानी? । 

फिर जब तुलसीदास अशुण ओर सग्रुणसे ऊपर नामको 
स्थापित करते है और इसे सग्यण अधिक ठहराते है, तो वे 
सर्वेश्वरवादका ही संकेत करते है। सर्वेश्वरवादमे ईश्वरका 
शरीर सब-कुछ है, यद्यपि वह निराकार है । पर यदि सब 
वस्तुएँ न रहें, तो वह सर्वेश्वर केसे हो सकता हे * इससे 
साकारत्व और निराकारत्व, दोनोका समन्वय सर्वेश्वरवादके 
अंगांगिमाववाले भेदम करते हुए नामके सिद्धान्तकी स्थापना 
होती हे । 

मीराँ तो प्रह्ददकी तरह सब जगह इश्वरकी विद्यमान 
मानते हुए विश्वास भी करती है. कि साकार होकर भगवान्‌ 
भक्तकी मदद करता है । यह जीता-जागता सर्वेश्वर्वाद 
मीरॉकी खय॑ं अनुभूत हुआ था, ऐसा उनकी पदावलियोसे 
शात होता है । विपके प्यालेका अमृत हो जाना, वस्तुओके 
ईश्वरीय रूपका ही प्रतीक है। इसलिए मीरों कहती है--- 
“जहँ जहेँ देखूं म्हारो राम, तहेँ सेवा करूँ: । 

ऐसे सर्वेश्वरवादसे अभय और सेवाभाव जागरित होते 
है। जब सब-कुछ ईश्वर ही है, तो फिर किसकी सेवा न की 
जाय ? फिर किससे डरा जाय ? पर ऐसी दृष्टि सबकी नहीं 
हो सकती । यह अद्वदष्टि है ओर लोकिक दृष्टिसे, नानात्वकी 
हष्टिसे भिन्न हे | 
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मीराँकी मॉति सूरदासकी गोपियों हैं, जो सदा भगवान्‌ 


श्यामके ही रंगसे रेंगी है, सर्वत्र उन्हें क्ृष्णका ही दर्शन 
होता है । नारदकी भी जब आश्चये हुआ कि कृष्ण कैसे सब 
गोपियोंके संग रहते है, तो उन्होंने इसकी परीक्षा ली। 
जहाँ-जहों नारद जाते है, वहाँ-वहाँ कृष्ण किसी-न-किसी 
गोपीके संग लीला करते हुए मिलते हैं। इससे नारदकोी 
शंका मिट जाती है और वे कृष्णकों सर्वेश्वर स्वीकार कर 
लेते हैं। 'सूरसागर में इस सर्वेश्वरवादकी सुन्दर अभिव्यक्ति 
है | यहाँ भी सर्वेश्वरवाद और अवतारबादका समन्वय है । 





सर्वेश्वरथाद 


सवेश्वरवादी गोपियाँ क्ृष्णके रूपकी देखनेके लिए ही उद्धवन्े 
तक-वितवी करती है । 

सूफी कवियोंमें पेगम्बरी एकेश्वरवादके स्थानपर हिन्दीके 
मुसलमान सूफी कवियोंने भी सर्वेध्वरवादकी स्वीकार 
किया । इनके सर्वेश्वरवादर्मं कंविकी भावुकता और 
रहस्यवादीकी अनुभूति, दोनोंका सम्मिश्रण है। इन 
लोगोंने ईश्वरशष्टिेसे विमुख होनेवालॉंकी दशाका नाम 
वियोग दिया और जिनकी सदा ईश्वरदृष्टि सर्वत्र रहती हे, 
उनको दशाकी संयोग कहा है । इन कवियोंने प्रेमको ही 
इश्वर-प्राप्तिका उपाय बताया है। यह प्रेम किसी धर्म- 
साधनासे सम्बन्धित नहीं। शरीअत या वैथी भक्तिसे 
भिन्न यह तरीदात या सहज प्रेम है। सांसारिक वस्तुओं 
ओर जीवोंके प्रति ग्रेम रखना इसी प्रेमका प्रतीक है । पर 
यदि इंश्वरप्रेम नहीं हे, तो फिर अन्य प्रेममें अस्विरताकी 
सम्भावना रहती है । 

सूफियोंने इंश्वरकी ही सबंत्र जड़ तथा चेतनमें देखा। 
जायसीने अपनी ईशवरहष्टिका 'पद्मावत'म इस प्रकार वर्णन 
किया हे--“आपुदि आपु जो देखे चहा । आपुनि प्रभुता 
आपु से कहा ॥ सबै जगत दरपन कै लेखा । आपुषि दर- 
पन, आपुषद्दि देखा ॥ आपुदि बन ओ आपु पखेरू । आपुष्ठि 
सोजा आपु अहेरू॥ आपुह्दि पुहुप फूलि बन फूले। 
आपुहि भँवर बास रस भूले ॥ आपुद्ि घट घट महेँ मुख 
चाहे । आपुद्दि आपन रूप सराहे”। जायसीने जगवकों 
दर्पण मानकर उसमें ईश्वरकी परछाई ही सर्वत्र देखी, 
इश्वर ही जगत्‌ है, पही दर्पण हे, वही अपनेमे अपना 
अतिबिस्व देखता है; आपुहि दरपन, आपुह्दि देखा से यह 
स्पष्ट 

सूक्तियोंका सर्वेश्वरगद दाशेनिक न होकर भावात्मक 
ओर रहस्यात्मक है । इस कारण जहाँ एक ओर उन्होने 
सर्वेश्वरवादका प्रतिपादन वि.या, वहाँ दूसरी ओर उन्होंने 
सृष्टिवादका आख्यान किया। यह विरोध है, जो सिद्ध 
करता है कि उनका मर्वेश्वरवाद रहस्यवाद था या 
कल्पनाजगत्‌की भावनामात्र था । काव्पनिफ ओर भावात्मक 
होनेके कारण उसमे काव्यत्व ओर रहस्यात्मक होनेके 
कारण उसमे साधनाके विविध स्ोपान है । रूगता है कि 
सफियोंने सर्वेश्वरवादकी अपनी साधनाके अन्तिम सोपानमें 
ही माना था, जिसमे साहूत और नासूतकी अद्वेतभावनाकी 
अनुभूति होती है । 

सर्वेश्वरवादके प्रति अनेक आपत्तियाँ प्रस्तुत की जाती 
हैं--(क) इसमें व्यक्तिवादका कुछ भी स्थान नही है। 
मानव-व्यक्तित्व वस्तुतः असत्‌ हे । सिर्फ एक ईश्वर ही 
सर्वत्र रहता हे, सभी जीव असत्‌ है। यह अनुभवके 
विपरीत है | (ख) जगत्‌का भी इसमे कुछ अस्तित्व नहीं 
है । इसमे जगतको माया या मिथ्या कहा जाता है। यह 
जगतवी वैज्ञानिक व्याख्या नहीं हे । जगतकी वेज्ञानिक, 
विकासवादी व्याख्याका सर्वेश्वरवादसे विरोध है। (ग) 
नीतिकी दृष्टिसे सर्वेश्वरवाद नेतिकता, मानव-खतन्त्रता, 
कर्मविपाक, सबका अपलाप करना है। इसमें पर्म-अधर्म, 
शुभ-अशुभ, कर्म-अकर्म, सब बराबर है । ईश्वर, जो अकेला 
ही हे, इन सबसे परे हे । 





सर्थोदय-सवेया 

इन तीन आपत्तियोंकी सर्वेश्वरवादियोंने सुलझानेका 
प्रयास किया है। पहलीके प्रति उनका उत्तर है कि 
सर्वश्वरवादमें व्यक्तित्व और मानव-स्वतन्त्रताका अपलाप 
न होकर उनका गहरा अर्थ है । नासूत लाहूत है, व्यक्ति 
ईश्वर है, इससे उसका व्यक्तित्व और गहरा हो जाता हे। 
वह अपनेमें ही सब-कुछ पाता है। दूसरीके प्रति उनका 
उत्तर है कि जगत भी तो ब्रह्म या ईश्वर है । अतः जगत- 
को मिथ्या कहना ही ठीक नही हे, जगत्‌का वह रूप जो 





अल्प चिन्तन या अल्प भावुकतापर निर्भद् है, वह अवश्य « 


मिथ्या है, पर उसका जो रूप अनन्त चिन्तन और अनन्त 
भावुकतापर अवलूम्बित हे, वह साक्षात्‌ ब्रह्म हे । 

तीसरी आपत्तिके प्रति सर्वेश्वरवादियोका कहना है कि 
सर्वेश्वरवाद अनेतिक, असामाजिक और अव्यावहारिक 
नही है, क्योंकि यदि हम सर्वत्र रेश्वरतरी ही देखें और माने 
तो हम अनुचित नही करते है । इश्वरकोी पर्वविद्यमान 
मानकर कर्म करनेदी प्रेरणा मिलती है, सेवा ऋरनेका पाठ 
मिलता है और सभीसे प्रेम करनेवी रच्छा होती हे। 
ईश्वरवो यदि नीति, समाज ओर व्यवहारका देतु बनाया 
जाय तो निःसन्देद् इनका महत्व बढ़ेगा। जब ईश्वर 
शुभाशुम, कर्माकर्म ओर पर्मावर्मस परे कहा जाता है, तो 
उप्तका यह अर्थ नहीं है कि अनेतिकता और अब्याव- 
हारिकताका पाठ या प्रचार होना चाहिये। सबेश्वरवादको 
ठीक न समझनेके कारण सर्वेश्वरवादियोंके अनुयायियीने 
सचमुच अनेतिवता, भ्रष्टाचार, असामाजिकता और 
अव्यावद्दारिकताकों बढाया था। तन्त्र, वज्यान, नाथपन्थ 
और सफ़ीमत इसके उदाहरण है, जिनमें कालान्तरमें 
सर्वेश्वरवाद अनेतिक हो चला था | पर इससे सर्वेश्धरवादका 
दोप नही सिद्ध होता । हैं 

(सहायक ग्रन्4-- हिन्दी काब्यमें निर्शुण-सम्प्रदाय : 
पीताम्बरदत्त बडथ्वाल; जायमी ग्रन्थावली : रामचन्द्र 


शुक्क। फिलासफों ऑब मुद्दीउद्दीन , इब्नुल अरबी: 
अफीफी ।] “सं० ला० पा० 


सर्वोदिय-साम्यवाद (द्वे०) वर्ग-संघर्षमें विश्वास करता है। 
उप्तके अनुसार समाजस्य वर्ग प्रत्यक्ष अथवा परोक्षरूपमें, 
जानते या न जानते, सदेव परस्पर संधर्परत रहते है। इस 
संघर्षमं जो बलवान्‌ पडता है, वह निर्बल वर्गका शोषण 
करता है । साम्यवाद शोपणका अन्त करनेके लिए वर्गोंका 
अन्त आवश्यक समझता है और बह वर्गोका अन्त 
शोपक, प्ूँनीपति-वर्गपर शोषित, सर्वहारा-वर्गकी विजय 
कराकर करना चाहता है। गान्धीवादका (०) सर्वोदिय- 
सिद्धान्त इस वर्गसंघर्पवादकी नहीं म/नता। वह सभी 
बर्गोंकों सहयोगके लिए आहत करता हे। वह सबको 
उन्नतिकी कामना करता है । अतः इस सिद्धान्तकी सर्वोदय 
(सबका उदय) नाम दिया गया है | 

गान्धीवाद (दे०)की आद्श समाज-व्यवस्था सर्वोदिय- 
समाज-व्यवस्था कही जाती है। गान्धी इसे रामराज्य भी 
कहा करते थे | सर्वोदिय-समाजमें स्वशासित, अर्थ-व्यवस्थाकी 
दृष्टिसे आत्मनिर्भर ओर छोटे-मोटे उद्योग-बन्धोंसे परिपूर्ण 
ग्रामोंका ही बाहुलय होगा । नगरोंकी संख्या नगण्य होगी । 
उस समाजमें आध्थिक ओर राजनीतिक, दोनों प्रकारदी 
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शक्तियों विकेन्द्रित होगी । गान्धीवाद व्यक्तिके जीवनमे 
राज्यके कम-से-कम हस्तक्षेपकता समर्थक है। उप्तकी दृष्टि 
राज्य-शक्ति वरतुतः हिसाका घनीभृत रुप है। वह सेना 
और पुलिस्तको मी उतना आवश्यक नहीं समझता, जितना 
कि अन्य लोग समझते है । सर्वोदिय समाजम पहले तो 
धनका असमान वितरण अपने-आप समाप्तप्राय हो 
जायगा और यदि कुछ घधनी-मानी व्यक्ति होगे मरीतोवे 
अपने धनको रामाजको श्म्पत्ति और अपनेको ट्स्टी मान- 
कर चलेंगे । “है? न|० 
सलज्वरति-दे ० “विश्वब्धनवोढा' । 
सर्वेया-वर्णिक वृत्तोंमे २९ से २६ अद्षारके चरणवाले जाति- 
छनन्‍्दोकी सामूहिक रूपसे हिन्दीम सबंया कहतेकी परम्परा 
है। इस प्रकार सामान्य जातिजृत्तोंस बड़े और वर्णिक 
दण्डकोसे छोटे छन्‍्दकों सबेया समझा जा सकता है। 
कवित्त-घनाक्षरीके समान ही शिल्दी रीतिकालम विभिन्न 
प्रकारके सबया प्रचलित रहे है । संग्कृतभ ये समस्त भेद 
वृत्तात्मक है । परन्तु कुछ विद्वान्‌ हिन्दीके सबेयाकों मुक्तक 
वर्णिबके रूपमें समझते है । जानवीनाथ सिंहने अपने 
खोज-निबन्ध द का्रीब्यूशन आँब हिन्दी पोयट्स हु 
प्राण़ोडी के लगे प्रकरणगे इस विपयपर विस्तारसे विचार 
किया है, और उनका मत है कि कवियोंने स4यावो वर्णिक 
सम-वृत्तरुपमें लिया है । उसमें लयके साथ गुरु मात्राका 
जो लूघु उच्चारण किया जाता है, वह हिन्दीवी सामान्य 
प्रवृत्ति है । इसके छस्व एँ और ओ के उच्चारणके लिए 
लिपिचिह्का अभाव भी है (अप्र० नि०४) । परन्तु हिन्दीमें 
मात्रिक छन्दोंके व्यापक प्रयोगकरे बीच प्रयुक्त इस वर्णिक 
छन्दपर उनका प्रभाव अवश्य पट है। जिस प्रकार कवित्त 
एक विशेष लयपर चलता है, उसी प्रकार सबया भी लूय- 
मूलक हो है । 
रीतिकालकी मुक्तक शैलीमें वबित्त और सबेयाका 
महत्त्वपूर्ण योग है । बेले सक्तिकालमें ही इन दोनों उन्दोंकी 
प्रतिष्ठा हो चुकी थी ओर तल्सी जैसे प्रमुख कबिने अपनी 
'कवितावली की रनना इन्हीं दो उन्दोंभे प्रधानतः वी है | 
भगणात्मक, जगणात्मक तथा सगणात्मक सवेयेकों लय 
क्षिप्र गतिसे चलती है और यगण, तगण तथा रगणात्मक 
सबेयेकी लय मन्द गति होती है। इनको लगके साथ वस्तु- 
स्थिति तथा भावश्ितिके चित्र बहुत सफलतापूर्वक अंकित 
होते है । यह छन्द मुक्तक प्रकृतियों बहुन अनुकूल है। यह 
छन्द आंगार रस तथा भक्ति-सावनाकी अभिव्यक्तिके लिए 
बहुत उत्कृष्ट रूपमें प्रयुक्त हुआ है । रीतिकालीन कवियोने 
खंगार रसके विभिन्न अगों, विभाव, अनुभाव, आहलम्बन, 
उद्दीपन, संचारी, नायक-नायिका-भेद आदिके लिए इनका 
चित्नात्मक तथा भावात्मक प्रयोग किया है। रप्खान, 
घनानन्द, आलम जेने प्रेमी-मक्त कवियेनि भक्ति-मावनाके 
उद्देश तथा आवेगबी सफल अभिव्यक्ति सबैयामे की है| 
भूषणने वीर रसके लिए 'इस छन्दका प्रयोग किया है, पर 
वीर रस इसकी प्रकृतिके बहुत अनुकूल नहीं है । आधुनिक 
कवियोंमें हरिश्नन्द्र, लक्ष्मण सिह, नाथूराम 'शंकर' आदिने 
इनका सुन्दर प्रयोग किया है । जगदीश गुप्तने श्स छन्‍्दरें 
आधुनिक लक्षणा शक्तिका समावेश किया है | 
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4. उपजाति सर्वेधा-इसका प्रचकून रहा है। 
सम्मवतः उपजाति सभया तुलसीकी प्रतिभाका परिणाम 
है । सर्वप्रथम तुलसीने कवितावली मे इसका प्रयोग किया 
है। उपजानिका अर्थ है जिसमे दो भिन्न सबेया एक साथ 
प्रयुक्त हुए हैं।। केशवदासन भी इस दिश्वामें प्रयोग 
किये है | 

२. मत्तगपनद-सुन्दरी--ये दोनों सबेया वई प्रकारसे 
एक साथ प्रयुक्त हुए है । तुल्सीने इसका सबसे अधिक 
प्रयोग किया है । बेशव तथा रसखानने उनका अनुसरण 
किया है । प्रथम पद मत्तगयन्दका (७ भनन-ग ग)--भया 
लकुटी अर कामरियापर राज तिहूँ पुरको तजि डारो”। 
तीसरा पद सुन्दरी (८ स+ग)--'रसखानि कबों इन 
आऑंखिनते, अजके वन बाग तड़ाग निहारों” (रसखान) । 

मदिरा-दुर्मिक--ठुल्सीने एक पद मदिराका रखकर 
शेष दुर्मिलके पद रखे है । केशवने भी इसका अनुसरण 
किया है । पहला मदिराका पद (७ स+-ग)--“ठाढ़े हे 
नो द्रम डार गहे, धनु कॉधे धरे कर सायक ले ।” तथा 
दूमरा दुमिलका पद (८ स)-“बिकटी भृकुटी बड़री 
अंखियों, अनमोल कपोलनकोी छवि है ।? (कविता० २) । 

इनके अतिरिक्त मत्तगयन्द-वाम और वाम-सुन्दरीके 
विभिन्न उपजाति तुलसीको 'कवितावली' में तथा केशवकी 
रमिकप्रिया में मिलते है। वस्तुतः इस प्रकारके प्रयोग 
कवियोने भाव-चित्रणम अधिक सौन्दर्य तथा चमत्कार 
उत्पन्न करनेकी दृष्टिसे किया है (जानकरीनाथ सिंह : कं० 
हि० पो० प्रो०, अग्र॒० थी०) । 

१. मदिरा सवेया--७ भगण (5॥)+- गुरुसे यह छन्द 
बनता है; १०, १९ वर्णोपर यति होती हे । केशवने इस 
छन्दका प्रयोग किया है । “सिन्धु तरयो उनको बनरा, 
तुम पे पनु-रेख गयी न तरी” (रा० चं०, १६: १२) । 
“डाढ़े है नो द्रुम डार गहे, धनु कॉपषे धरे, कर सायक 
ले? (कविता०, २: १३) । 

२. मत्तगयन्द स्वेया--२३ वर्णोंका छन्द है, जिसमें 
सात भगण (3॥) ओर दो शुरुओंका योग होता हे। 
नरोत्तमदास, तुलसी, केशव, भूषण, मतिराम, घनानन्द, 
भारतेन्दु, हितैपी, सनेही, अनूप आदिने इसका प्रयोग 
किया है । “केसव गा६विके नन्‍्द हमें वह ज्योति सो 
मूरतिवन्त दिखायी” (रा० च०, ६: १८)। “ब्ोशे सो 
जुरतो भरि पेट न चाहत हो दधि दूध मोती” (छु० 
च० : नरोत्तमदास) । “धूलिमें लोटना था जिनकी उनको 
सुख-सम्पति लूटते देखा” (कुणाल: अनुप) । 

३. सुमुखि स्वेधा--सात.जगण और लघु-गुरुते यह 
छन्द बनता है; ११, १२ वर्णोपर यति होती है । मदिरा 
स्वैयाके आदिमें लघु वर्ण जोड़नेसे यह छन्‍्द बनता है । 
“पर्ीन सों देत उराहनो नित्य, सो चित्त संकोच सने 
लहिये” (देव: श० र०, प्र० १०४ पृ० १०२) । 
“अनन्य द्विमांशु, सदा तरुणीननकी परिरम्भण-शीतलूता” 
(अन्द्राकर) | 

४. दुर्मिल सवेधा--श्समें २४ वर्ण होते है, जो आठ 
सगणों (॥$)से बनते हैं और १२, १२ वर्णोपर यति होती 
है, अन्त सम तुकान्त ललितान्ध्यानुप्रास होता है। यह 


है कह । 
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उन्द तोटक वृत्तका दुगुना है। इसका ग्रयौग केशव 
(रा० चं०), तुलसी (कविता०)से लेकर रीतिकाल तथा 
आधुनिक कवियोंतकने किया है । “जल हू थरू हू परिपूरण 
श्री निमिके कुल अद्भुत जोति जगे” (रा० चं०, ५: 
२२) । “अवधेसके द्वारे सकारे गयी झुत गोदम भूपति ले 
निकसे” (कविता०, १) | “सखि, नील नभस्सरसे उतरा, 
यह हँस अहा तिरता-निरता” (साकेत, ९) । 

७५, किरीट सर्वेया--आठ भगणोंसे यह छन्द बनता 
है। तुलसी, केशव, देव और दासने इस छन्दका प्रयोग 
किया है । इसमे १२, १२ वर्णोपर यति होती हे। “जानवी- 
जीवनकी जन है जरि जाउ सो जीह जो जॉचत औरहि ।” 
(कविता०, ७: २६)। “तोरबों सरासन संकरको जेहि 
सो5ब कहा तुब लंक न तोरहि” (रा० चं०, १०५: ७)। 
“अंसबली जनम्योी जदुबंस, सुजान्या जसोमति कंस-कथा 
सुनि द्वेव : शु० र०, ५: वीर-अद्भुत) । 

६. गंगोदक या लक्षी सर्वेधा--आठ रगणोंसे यह 
छन्‍्द बनता हैे। केशव, दास, ह्विजदत्त दविजेन्रने इसका 
प्रयोग किया हे | दासने इसका नाम लक्षी दिया है, केशव- 
ने 'मत्तमातंगलीलाकर!। “दास हो कान्ह दासी बिना 
मोल की, छॉड़ि दीन्हो सबे बंस बंसावरी” (मिखारीदास 
ग०, पृ० २४४)। “राम राजानके राज आये यहाँ, धाम 
तेरे महाभाग जागे अबे” (रा० चं०, १६: ९)। “हा 
गिरी, री अरी, हा मरी, री अरी, बोलि छागी गले राधिका 
श्यामके” (हद्विजदत्त ब्विजेन्द्र) । 

७. मुक्तहदरा सवेया--इसमें ८ जगण होते हैं। मत्त- 
गयन्दके आदि-अन्तमें एक-एक लघुवर्ण जोड़नेसे यह छन्द 
बनता है; ११, १३ वर्णोपर यति होती हे । देव, दास तथा 
सत्यनारायणने इसका प्रयोग किया है। “दिना दस जोबन 
जीवन री) मरिये पचि होइ, जुपे मरिबरे न” (देव: श० 
र०, प्र० ४ : शान्‍्त) । “सुलच्छन राजनके सो सुहाई 
अनोखि अक्वत्रिम सुन्दरताई” (सत्यनारायण) । 

८. बाम सर्वेया-मंजरी, माधवी या मकरन्द इसके 
अन्य नाम है । यह २४ वर्णौंका छन्द है, जो सात जगणों 
और एक यगणके योगसे बनता है। मत्तगयन्दके आदियें 
लघु वर्ण जोडनेसे यह छन्‍्द बन जाता है। केशव और 
दासने इसका प्रयोग किया हे । केशवने मकरन्द, देवने 
माधवी, दासने मंजरी और भानुने वाम नाम दिया हे । 
“लत नव ग्रीव थके गति केशव बालक ते सँग ही सँँग 
खेली” (रा० चं०, २४: ११) । “कहे किन आजु कहा 
भयों तोहि, कहा काहि कान्ह कहां कि तोसो” (देव : श० 
२०, पृ० १५२) । “बसन्तसे आज बने ब्रजराज सपल्ब 
लाल छरी बर हाथे” (मिखारीदास ग्ृ०, प० २४६) । 

«६. अरसात सर्वेया--यह २४ वर्ण्वका छन्‍्द ७ भगणों 
और रगणके योगसे बनता हे । देव और दासने इस छन्द- 
का प्रयोग किया है। “राधिकाकी रसरंगकी दौपति, संग 
सहेली हँसी हृहराइके (देव : श० र०, (० ३८, 
हस्य) । सात घरीहुँ नहीं बिलूगात, लजात ओ बात युने 
मुसकात है” (मिखारीदास ग्र०, ए० २४७) । 

१०. सुन्द्री सवेया-यह छन्द २५ वर्णोंका है। 
इसमें आठ सगणों ओर शुरुका थोग होता हे । इसका 


सहचरभिक्ष-सहज 
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दूसरा नाम माधवी है । केशबने इसे सझुन्दरी जीर दासने 
माधवी नाम दिया हैं। केशव (रा० चं०), ठुल्शी 
(कविता०), अनूप (कुणाल), दिनकर (कुरुश्षेत्र)ने श्स 
छन्दका प्रयोग किया है । “बरु मारिये मोदि बिना पग 
थोये हो नाथ न नाव चढ़ारहों जू” (कविता०, ५:०५) । 
“सब भूतल भूधर हाले अचानक आह भरत्थके दुन्दुभि 
बाजे” (रा० चं०, १० : १४) । “पलके अस्ने, झलके 
अरु नेन छुटी अलकें, छलके हर मोती” (देव : श० २०, 
१०) । “बिनु पण्डित ग्रन्थ प्रदाश नह विन ग्रन्थ न 
पावत पण्डित भा है” (भिखारीदास ग्रं०, परृ० २४३) । 
“पनुके यह पुत्र निराश न हो, नव धम-प्रदीप अवश्य 
जलेगा (दिनकर : कुरुद्षेत्र) । 

११. अरविभ्द सवेया--आठ सगण ओर लवबुके योग- 
में यह छन्द बनता ऐ। १२, १३ वर्णोपर यति होती हे 
और चारो चरणागे लब्तास्त्यानुप्रास होता ऐ । “अधिरात 
अंध्यारकोी मेघ छटा, घुमढ़ी छुटि बिज्जु छा नई ओर 
(द्विव : श० र०, पृ० १०, १०४) | “कुछ और नहीं युग 
लोननोग, प्रतिबिम्पित है अनुराग अमर्द । (रल्द्राकर) । 

१२. मानिनी स्ेया--यद्द २१ वर्णाका छन्द है | ७ 
जगणो और लघु-गरुके योगसे छन्‍्द बनता है। बाम सबैया- 
का अन्तिम वर्ण न्यून करनेसे या दुर्मिलका प्रथम लघु वर्ण 
न्यून करनेसे यह छन्द बनता दै। तुलसी और दासने 
इसका प्रयोग किया हऐ। “प्रिफुलित दास बसन्त कि फौज 
सिलीमुख भीर देखावति है” (मिखारीदास ग्रें०, ४० 
२४४) । “कहा भव भीर पड़ी तेहि थी, विचरे परनी 
तिनसो तिन तोरे” (कब्िता०, 5: ४५%) । 

१३. महाभुजंगग्रयात स्वेया-यह २४ वर्णोका 
छन्द है, जो आठ यगणोीरं। बनता है। यह भुजंगध्रयातका 
दुगुना छन्द है | इसमें १९, १२ वर्णापर यति होती है । 
“रहे बैटि न्‍्यारी घटा देखि कारी, विदहारी विध्ारी विहारी 
ररे जू” (मिखारीदास ग्रं०, प० २४४) । 

१४. सुखी सर्वेधा--य6 नवीन सवेया ८ सगण-- लघु- 
गुरसे बनता है; १२, १४ वर्णापर यति होती है। सुखी 
संबैया ८सन-२ लके अन्तिम वर्णाकों दीर्ध करने: यह छन्द 
बनता है। “कुछवी अपमानबे साथ पितामह, विश्वनविना- 
शक युद्धको तोलिये” (दिनकर : कुरुक्षेत्र) | ->पु० शु० 

सहचरभिन्न-दे० अर्थ-दोप', लोदह॒वाँ। 

सहज-सिद्धों, नार्थों तथा सन्तोमें समान रूपसे सहज 
शब्दका महत्व है, यथपि इसकी एक ही अर्थ समीने 
प्रयुक्त नहीं किया है। सिद्धोंने सहज शब्दकोी जितना 
महत्व दिया हे, उसके कारण यद्द धारणा द्ोती हे कि 
सम्भवतः बच्चयानसे पृथक्‌ इनका मत सहजयान है, जो 
अनुष्ठानों ओर गुझ साधनाओंसे रहित है, किन्तु यहद्द 
धारणा श्रान्त है (द्वे० वजयान”) । 

इस सहजवी कर्पन्नाका मूल उद्यम क्या हे, इसके 
विपयमें एक अत्यन्त रोचक, किन्तु विचारणीय मत 
प्रबोधचन्द्र बागचीका दे । वे इसे 'ताओ'का अनुवाद मानते 
हैं, जो प्रादोन चीनी धर्मका मल सिद्धान्त है। ताओ- 
साधनाकों बहुत-सी पद्धतियाँ, शब्दावली और सिद्धियाँ बौद्ध 
तन्‍्ओंसे बहुल मिल्ली-जुलती हैं। कुछ बक्षिण भारतीय 


| ८९८ 
शा ४५ व भा जी €्‌ क्र पर पक 
अमुश्नुतियों गए मानती है वि। रेसास पहले ही बोई भोग! 
नामक चीनी आचार्य दडिएय सारता। आया ओर तिनेवेलेके 
सिड्धकूट पर्वतपर रहने छगा । पद भी कायावं। अमरताका 
उपदेश देता था और इज सागनाएँ करता थ। । किन्तु इन 
किंवइन्तियोवे, आधारपर किसी भी प्रामाणिक निर्णयपर नह 
पहुँचा जा राबत। था । निष्णुपराण (लगभग ४००६०)मे 
अवश्य सहजा-सिद्धिका उत्टेख ४, जिसे स्वाभाविक सिद्धि 
भी बहा गया है| वहनदेवदे, एग दामरुपवाएं शिलालेख 
भी इसो अर्थम सहजका उन्‍,थ ४ । यह शिलालेख १रवी 
शताब्दीका ऐ | इससे इतना तो अवश्य अनुमान होता है 
कि बीद्धोंबे, अनिरिक्त भी वे॥ >रिनन्‍्तन-परम्परा चली आ 
रही थी, जो सहज जोवनपछ तिपर बल देती थी, जिम्तका 
सम्मवतः पेणवोरों अधिवा निबटका सम्बन्ध था। बौद्धोंने 
जन शस शब्दकों स्वीकार किया तो दसवें, प्रशोपाय-युगनढ- 
परव; अर्थ लिये । सहज बह परम तत्त्व है, जो प्रशा और 
उपायवी सहगमनरी उत्पन्न होता है, उसीके आधारपर 
सहज-काया, सहज-सुन्दरी, सदज-नोका, सहजानन्‍द 
आदिकों कापना वो गयी । किन्‍्तु यह केवल ब्रोद्धोने नहीं 
किया था। लगता है, कद तानिन्रवा पदमियोने सहज 
शब्दकी स्वीकार कर उस नभे गुछ् अर्थ दे दिये थे। 
मत्स्येद्रनाथवी योगिनी-कॉल-मार्गगी भी सहजसे स्वाभाविक 
प्रवृत्तिमूलक मार्गक अतिरिक्त ऐसी साथनाका अथ लिया 
जाने छगा, जिशामें सीतस्व और पुरुपतलका मिलन सम्पन्न 
हो। योगिनी-कोल-मार्ग का साथ-पन्थसे काफी निकृट्से 
सम्बन्ध रहा हे । नाथ-पन्थम भी शक्ति और शिवका मिलत 
नाद ओर विन्दुके मिलनके रूपमे॑ गाना जाता रहा है, 
किल्तु इसमें सन्देद्र गधी कि पिद्धोंके, पूर्व बौदझध-परम्परामे 
सहत्र शब्दका प्रयोग नहीं मिलता ४ । 
सम्भवतः इसका एक कारण यहा भी ऐ कि शन्य ओर 
करुणा, थे दोनों एकदूसरमे, अभावमे साम्यवी एक्रांगी 
बना देते थे | दोनोवों गेवयका थोतक 'सहण शब्द वस्तुतः 
अधिक गहरा अर्थ देशकनेग समर्थ था । अज्ञा ओर उपाय, 
शन्य और करुणाका राहगमन शी प्रमुख प्रणाली है और 
बही सहज तत्त्व है । 
नाथपन्थी साहित्य भी रादजकों परम तस्वके रूपमें 
ग्रहण किया गया है। /ह ही पोची ता बाबू सहज 
समान” “(मगोरखबानी) | दुबिधा मिटाकर सहज खभावमें 
रनेका उपदेश है। गोरखगाथ मसाज तत्ततके व्यापारी 
बताये गये है | सहजवी परम पद निर्वान बताया गया है 
और “““ठबकि न चछबा दवबकि न बोलिया, धीरे धरिवा 
पाँव, गरब ने करिया। सदृभ रहिवा'' को साथकका 
आइश आनरण माना गया । 
यह 'सहज रहिवा' या सहज रहनि वस्तुतः सन्तोंमें 
बहुत प्रमुख हो गयी | बस मन्तोंसि भी परम तंख्के रुपमें, 
स्वभावके रूपभ, समाधिके रूपमें सहजका निरन्तर 
उलेख मिलता है, किन्तु उसये तान्त्रिक अर्थकों सन्‍तोंने 
कहीं भी नहीं स्वीकार किया, ने उसे पूर्णतः भू चुके थे । 
बसे तो सिद्धोंसि भौ साधनावी एक अबस्तरा ऐसी आती थी) 
जब वे कहते थे कि “एकु न बिजुश सन्तण मन्त, निभ 
गरिणी ऊग कणि करनल । या मे भानते ये भिणह 


मम 
ब्ल् 


छ 


रै 


<५९५९ 


अन्‍कफमलमलर राम 


भञअवा, खसम संभव, दिवा राकत्ति सहज राहिअद! 
(द्ौद्याकोप : तिलोपा) । किन्तु यह भहायमुद्राकी साधना कर 
लेनेके वादकी वह स्थिति हे, जब साधककी आचारकी समस्त 
खतन्त्रता प्राप्त हो जाती है । सन्‍्तोंमें सहज रहनिका और 
भी निर्मेल और मावात्मक ख्रूप है । वे उसे उस वैष्णव 
अर्थमें गद्ण करते हैं, जहाँ सभी कर्मोंदों कृष्णारपण कर 
सहज जीवननिर्वाद किया जाता है | कबीरने जब कहा है 
कि सनन्‍्तों सहज समाधि भरी, तब उन्होंने सहज 
समाधिमे न प्रश्ञा और उपायके समागमका संकेत किया 
है, न नाद और विन्दुके मिलनका, उन्होंने केवल समस्त 
बाह्य आडम्बरोंसे रहित, सरल, भावपूर्ण जीवन-निर्वाहके 
अर्थमें प्रयोग किया है। बेसे तो नाथोंमें भी सहज-रहनीका 
उल्लेख है, पर कबीरमे सहज-रहनीका प्रमुख आधार है 
हरिभक्ति और प्रभुके प्रति भावात्मक अर्पण। नाथपन्थी 
धारणामें इसका अभाव हे । 

किन्तु परवतीं कबीर पन्थी साहित्यमें इस सहजकी कर्पना- 

का प्रचुर दुरुपयोग हुआ है। उसमे सहजको अछ्य बताया 
गया है, जिससे पाँच जह्य उत्पन्न हुए हैं।फिर सहज 
श्रुति, सइजांकुर, सहज द्वीप आदिकी कव्पनाएँ की गयी । 
अन्तमें सहजका छास भी मिलता है, जब सहजको घटाकर 
मायाशबलित निरंजन मान लिया गया और अन्‍्तमें घर्म- 
सम्प्रदायका कर्मकाय ही मान लिया गया (विस्तारके लिए 
दे०-पसिद्ध साहित्य * पर्मवीर भारती) | --घ० बो० भा० 

सहजयान- दे० 'वजयान' । 

सहज-रहनी-दे० सहज । 

सहज हृन्य-दे० शन्य । 

सहज समाधि-दे० 'सइज' । 

सहज सिद्धि- दे० सहज । 

सहज सुंदरी-दे” 'महासऊुद्रा' । 

सहज स्वसाव-दे० सहज । 

सहजानंदू-दे० “चार आनन्द । 

सहजिया-सहजयानी साधनाओंसे प्रभावित कई छोटी- 
छोटी धर्म-साथनाएँ पूर्वी सारतमें विद्यमान हैं, जो सहजिया 
कहलाती है किन्तु प्रमुख सहजिया धारा समस्त बौद्ध 
प्रभावोंकी ग्रहण करके अब वेष्णवताकों स्वीकार कर चुकी 
है | यह संक्रमण कब हुआ ओर किस प्रकार हुआ, यह तो 
अभी खोजका विषय है, किन्तु कई विद्वानोंका मत हे कि 
किसी-न-किसी रूपमें तान्त्रिक पद्धतिका व्यापक प्रभाव 
वेष्णव धर्मके उस रूपपर पड़ा है, जो पूर्वी भारतमें प्रचारित 
हुआ | सहजिया सम्प्रदायवालोंका तो यह कथन हे कि 
जयदिव, विद्यापति और चण्डीदास आदि दपैष्णव, विमश 
और रूपसनातन, स्वरूप, दामोदर, जीवर्गोसतरामी आदि 
वैष्णय आचार्य सभी किसी-न-किसी रूपमें झ्लुद्धा-मैथुन- 
युक्त सहज-साधनामें प्रवृत्त हो चुके हैं। सहजियोके 
पदोंदा अध्ययन करनेसे प्रतीत होता हे कि इनपर बौद्ध 
ओर हिन्दू तान्त्रिकोंका स्पष्ट प्रभाव है, किन्तु धीरे-धीरे 
इनके पदोंमें प्रगीत प्रेमतत्व अधिक भावात्मक छोता गया 
है, गुह्य तान्त्रिक अनुष्ठानोंसे मुक्त होता हुआ हृदयकी 
सददज बृत्तियोंके स्फुरणको अधिक महत्त्व देने छगा है। 
किन्तु स्ताथ ही यह भी स्मरणीय हे कि खतः सहजयानी 
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सिद्धोंमें यह प्रवृत्ति पायो जाती थी और सन्तोंके साहित्यमें 
तो इसका पूर्ण विकास मिलता है । किन्तु इनके और सम्तों- 
के साहित्यमें अन्तर यह है कि ये क्ृष्णी अपना उपास्य 
मानते है, लीछामें विश्वास करते हैं और परकीया प्रेमको 
अधिक महत्व देते हैं । 

लीलाके सम्बन्धमे चेतन्य महाप्रभुने राधा-भावकी अधिक 
महत्त्व दिया था, जब कि उनके पूर्ववर्ती और समकालीन 
अन्य भक्त-कवि ओर साधक सखी-भावकों खीकार करते 
थे। जहाँतक, ,सहजिया साथकोंका प्रश्न है, वे न केवल 
सखी-भावसे राधा ओर क्ृष्णदी प्रेम-लीलाओंका गायन 
करते हैं, वरन्‌ यह भी विश्वास करते है कि लोकिक पुरुष 
और नारीदी प्रेम-लीलामे भी राधा-कृष्णके अलैकिक प्रेमी 
अभिव्यक्ति होती है | इसके लिए वे हूप-लीला और स्वरूप- 
लीलाके सिद्धान्तका आधार लेते है । उनका कहना यह है 
के प्रत्येक मनुष्यके अन्दर कृष्ण विद्यमान है और प्रत्येक 
नारीमें राधा । लौकिक नाम और आचरणवाला उसका 
व्यक्तित्व 'रूप' हे ओर कृष्णकी स्वतः जो प्राकृत लीछा 
थी, वह उनकी रूप-लीला थी और अप्राकृत लीला स्वरूप- 
लीला थी। इसी दृष्टिसे वे बृन्दावनके तीन रूप मानते 
थे--वन-वृन्दावन, मन-वृन्दावन, नित्य-वृन्द्रावन । नित्य- 
वृन्दावनमें कृष्ण और राधा, पुरुष और प्रकृति या रस और 
रतिके रूपमें नित्य विहार करते है । 

वैष्णव सहजिया साधनाकी मुख्य प्रक्रिया हे आरोप! । 
इसमें 'रूप' पर स्वरूपका आरोप कर भाव साधना की 
जाती है, किन्तु इसमें रूपका निषेध नहीं होता, बल्कि 
रूपके बिना स्वरूपका साक्षात्कार हो नहीं हो सकता। 
इसीलिए वे ल्लेकिक और अलोकिक प्रेममे कोई विभाजक 
रेखा भहीं खींचते । (द्े० पोस्टचेतन्य सहजिया कबढ्ट : 
मणीन्द्रमोहन बसु तथा आब्स्क्योर रेलीजस कब्ट्स : शशि- 
भूषणदास गुप्त) । “ध० वी? सा० 


सहकजिया संप्रदाय - सहजिया में दौख पड़नेवाले 'सहज' 


शब्दका व्युत्पत्तिमूलक अर्थ (सह जायते सहजःके आधार- 
पर) जन्मके साथ-साथ उत्पन्न होनेवाला तथा इसी कारण 
किसी भी पदार्थका अपना नेसिंगक रूप हुआ करता है, 
किन्तु पारिभाषिक दृष्टिसे इसका प्रयोग उस अनि4चनीय 
स्थितिके लिए किया गया मिलता है, जिसे “निर्वाण'को 
संज्ञ। दी जाती है ओर इसी प्रकार यह परम तत्वके स्वरूप- 
का बोघक भी समझा जाता है। अतएवं 'सहजिया' शब्द- 
से अभिप्राय उन लोगोंका है, जो ऐसे 'सहज'में आस्था 
रखते है ओर तदनुसार 'सहजिया सम्प्रदाय” भी ऐसे व्य- 
क्तियोंके किसी समुदायविशेषकों ही कद सकते हैं । “निवोण' 
की दशा, जिसे गौतम बुद्धने मानवजीवनके लिए चरम 
लक्ष्य निधारित किया था, समय पाकर विभिन्न नामों द्वारा 
अभिहित होती आयी। कभी इसे उनके अनुयायियोंने 
(तथता' कहा, तो कभी शन्यका नाम दिया ओर फिर इसे 
ही उन्होंने क्रमशः विज्ञप्तिमात्रता',, महासुख तथा वज्- 
धातु” एवं 'वजसत्त्व! भी ठहराया । उसे वज्ञ नाम देने- 
वाले लोगोंके समुदायकों वज्यानो कहा गया और फिर 
डउसीकी सहज के रूपमें कल्पित करनेवालोंके वर्गको 
'सहजयान! बतकाया गया। इस सहज को बौद्ध पसिद्धोंने 
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सहजानन्द' अथवा सहजसु्ख शब्दों द्वारा भीव्यक्त 
किया है ओर इसकी स्थितिकों प्रज्ञा एवं उपाय की सम- 
रसतामें निहित समझा है । इनका कहना था कि जो कुछ 
ब्रद्माण्डमें हे, वह सभी पिण्ड या शरीरमें भी है ओर इसी- 
लिए जिस प्रकार शेव तान्त्रिकोने मानव-शरीरके अन्तर्गत 
शीर्पस्त सहस्रार में शिवकी तथा 'मूलाबारमे शक्तिका 
कल्पना वी थी, उप्मी प्रकार उन्होंने मी क्रमशः प्रश्षा' एवं 
“उपायकों स्थान दिया। परन्तु शेव तान्त्रिकोंने .जहाँ 
'शक्ति एवं 'शिवके मिलनको अनुभूतिको अन्तःसाधना 
द्वारा ही साध्य माना था, वहों इन बोद ता ब्रिकोने उपाय 
तथा 'प्रशा वी समरसताके लिए एक ऐसी बाह्यम-्सापनाको 
भी आवश्यकता बतलायी, जिसमें साथक अपने लक्ष्यवश 
प्राप्तिके लिए किसी सुद्राके साथ यौन सम्बन्ध नी स्थापित 
कर सकता था। 'सुद्राए! प्रायः नीच कुलोत्पन्न स्ल्ियों 
हुआ करती थीं और उनके प्रति सहज प्रेमदी अभिवृद्धिके 
समानान्तर 'प्रश्षा' एवं 'उपायका उत्तरोत्तर गिलता जाना 
भी सम्भव समझा जाता था। परन्तु वज़यानियों एबं 
सदजयानियोने पीछे अन्तःसाथगाये प्रति उपेक्षा प्रदर्शित 
वी और उनको साथगा बाह्य म॒द्रान्सावनावक ही सीमित 
रहने छगी । 
ऐसे साथकाका प्रमुख कार्यक्षेत्र बंगाल, विहार एवं 
उड्दौसा आदि प्रान्तोम था, जहाँ बोद्ध घर्मका अस्तित्व ११वीं 
शताब्दीतक वना रहा ओर बीद्ध पिद्धों द्वारा आधिकतर 
सबंलाधारणमें ही प्रचार किये जानेके कारण ऐसी भावना- 
वा एनाव बहाँके समाजपर भी बिना पढ़े नही रह सकता । 
फव्तः बौद्ध धर्मके बहॉसे अपने पृ्ब॑रूपो्म प्रायः छुप्त हो 
जानेपर भी उससे निर्मित छो गये वातावरणम अधिक 
परिवर्तन नहीं लाया जा सका और उस काछतक श्रयलित 
पैष्णव-सम्प्रदायके कतिपय अनुयायियोकी रचनाओोंमे उक्त 
प्रज्ञा एवं उपाय के मिलनका ही एक रूपान्तर उनयी 
राधा एवं कृष्णके अलोकिक प्रेममावकी अभिव्यक्तिम भी 
दीख पडा । विन्‍्तु बौद्ध सिद्ध जहाँ प्रशा एवं उपाय के 
मिलनकी समरसताका स्वयं भी अनुभव करते जान पड़ते 
थे, वहाँ वेष्णबोंने राधा एवं कृष्णकी किलिवो क्रेवक 
दूरसे प्रत्यक्ष कर आनन्द्रित होना अभीष्ठ माना और उसे 
अपने सुन्दर काव्योका विषय भी बनाया । गीतगोविन्द के 
रबयिता प्रसिद्ध कवि जयदेव तथा गेथिल वात विद्यापतिने 
अपनी कविताओंमे इसी नियमका अनुसरण किया और 
नहोंने सिद्धोंकि सहज की भी कोई महत्व नहीं दिया । 
झद्द जँको चर्चा एवं व्याख्या करनेवाले वंगला कवि चअण्डी- 
दास हुए, जिन्हें इसी कारण एक प्रमुख वैष्णव सहजिया'के 
रूपमें भी स्वीकार किया जाता है । इन्होंने न केबल राधा 
एबं क्ृष्णकी केलिकोी कुछ भिन्न दृष्टि देखा, अपितु इन्होंने 
अपने जीवनतककी बौद्ध सहजयानियोंके ही आदर्शानुसार 
ढाल दिया। इन्होंने किसी रामी' नामको रजको (बोविन)- 
को प्रेमपात्रीके रूपमें स्वीकार कर उसे सहजयानियोंकी जैसी 
मुद्रा! बना डाला । फलतः उनका न्यूनाघिक अनुसरण 
करनेवाले छोगोंकी संख्यागें क्रमशः इतनी वृद्धि होती चली 
गयी कि बौद्ध सिद्धोंदे 'सहजयानवी भाँति वेष्णव पर्मके 
अनुयायियोंका भी एक सहजिया सम्प्रदाय चल निकका 


५५५ 
और उसे कावि जयदि।य तथा बिद्यार्पाः पर शुद्ध वेष्णव 
सम्प्रदायल प्रवक् समझ | लगा । 

इन बौणव सशजिया छोगोंका बडुतन्मी बाते बौद्ध 


सहय्यानियोंग भिलती- शु* 0) 4 तु इसको कुछ अपनी 
विशेषता: भी थी । इनका सहया सदजयानियोके ही 
जैसा अनिर्वननीय था, किन्‍्तु उसको स्याख्या करते समय 
ये उने विश्युद्ध श्रमका जैसा स्प दे दिया करते थे । इनका 
काना था कि अश्रीकृष्णका, परम ततत होते हुए भी, बिना 
अपने नेसगिक प्रेमकी अमित शक्तिमस्वर पिणी राधाके रहना 
असम्भव ४ । रामा उनमे स्वशावगः नि!टव रहा करती है, 
जिस कारण उनसे दोनेंनि। क्षणिक विश्वोगड़ों कब्पना 
भी उनको निलणीलाकोी भी दृष्टि! की जा सकती 
है। उसमे उनका ररपा आध्यात्मिक तखके रुपगे 
वर्तमान ऐँ ओर इसी प्रकार उसमे भौतिक तस्वकों भी 
स्ान प्राप्त ५, झि। रुपका साम दिया जा सकता है 
तथा इसीलिए रूपये ऊपर गतरूप का आरोप करना हो 
अपये पायबिब प्रेमशी अपायिवना प्रदान कर देता है । 
इनवे; अनुमार किसी भगवानूक प्रति आध्यात्मिक प्रेमका 
प्रद।।ल आवश्यक नहीं ४ उयोकि उगका अनुभव प्रत्येक 
व्यक्ति अपने भीनर अपने आप बार लेने। समर्थ है। 
मानव-जीवन इस पिश्वगें सबसे वनों बेस है और 'भानुष' 
(मनुष्य)का रथान यहों सभी पदार्थों कही ऊँचा है। 
सहजिया पष्णव प्रेमगावर्स उत्ताप लानेके लिए किसी 
गाधकका परातायावी शसंसर्गगे रहना अत्यन्त आवश्यक 
मानते ए, परन्तु ५॑ परकोयाके भी 'झुख्य एवं मंजरी' 
गामक दो शेंद करत दीख पह़ों हैं। वरास्तवर्म इनकी 
संजरी ही सदजयानियोंकी सुद्रा #, जिसका सविधि 
पूजन बारकें, साधक अपनी सपुम्ना साडीकों क्रमशः जाग- 
रित कर, दिव्य शक्ति उपलब्ध कर सकता हैं। मुख्य 
परकीया वहा अन्नरग” शक्ति है, जिसकी साधनामे पर 
मात्मतत्वका ज्ञान आम कर उसने प्रति पूर्ण समपंण कर 
द्वेना पडता है 

प्रेममावकी शुछता एवं गम्भीरगाकी दृष्टिसे वेष्णव सह 
जिया लोगोंक्ी तुलना सफियोती साथ वी जा सकती है। 
सफ़ी लोग भी इन रादजिया व्णवॉकी भोंति ईश्वरीय प्रेम 
(इश्क हृवीवी)की प्राप्तिके लिए प्राविव अम (हक मे जाजी)- 
को साधना आवश्यक रामजते थे शोर इस बातकों प्रेम- 
गाथाओं द्वारा उदाहत भी किया करवे भे, जिसका इनके 

हाँ कोई गहतव सर्दी था, बर्योकि पराजित प्रेमकों साथना 
थे लोग खयं परकीयावी साथ कर छते थे। सूफियोंकी 
प्रेम साथनाका ४ंग बरतुतः व्याख्यात्मकमान्र हीथा, 
जहाँ सहृजिया बेण्णव उसे लान्त्रिकोंकी भॉति खबं पूरा भी 
कर लेते थे। इसके सिवाय साफियोंक्रा प्रेम जहाँ सीपे 
रेअरके प्रति प्रदर्शित समझ। आ सकता था, वड्ाँ सहजिया 
वेण्णवेकी सावसात्प्रगालीए ऐसीवीई बात नहीं थी। थे 
लोग अ्रीकृष्ण एबं राषावी अलोकिक प्रमकी ही विशेष 
महत्व देते भे तथा उसे अपनी मजरी-साभना द्वारा निजी 
अनुभवां लामेके लिए प्रयत्नशील भी रहा करते थे | इस 
बातमें ये लोग उन बाउलोग भी भिन्न थे, जो अधिकतर 
बंगाल प्रान्तके निबाली थे तथा थो गफियोंकी भाँति ही 


५९०१ 


अपनी ग्रेम-साधनारम सदा मस्त रहा करते थे | सहजिया 
वैष्णवोका प्रेम जहाँ श्रीकृष्ण एवं राधारूपी दो व्यक्तियोके 
खरूपाश्रित प्रेमणी अपेक्षा बारता था, वहाँ वाउलोका सब 
किसीके हृदयमें वतेमान किसी 'मनेर मानुप'वे प्रति उन्मुख 
था और उसे इस प्रकार आत्मसाधनाका ही एक रूप ठह- 
राया जा सकता था | सहजिया बेष्णबोंके प्रेममें द्रेतमावना- 
का बना रहना आवश्यक था और उसे प्रेमलक्षणा भक्ति- 
तकका नाम दे सकते थे, जहाँ बाउलोकी प्रेमसाथना तत्त्वतः 
अद्वेतभावनापर ही आश्रित थी । 





[सहायक अन्थ--उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा 
ओर मध्यकालीन प्रेम साधना : परशुराम 
चतुर्वेदी ।] “-प्‌० च० 


सहजोली मुद्दा- गोरक्ष पद्धति'में (० ५०) सहजोलीको 
वजोली, अमरोलीका सम »ल माना गया है । इसकी विधि 
बतायी गयी है कि गोबरके सूखे कण्डेको जलाकर उप्तकी 
राखकी पानीमें मिला लिया जाय । इसके बाद स््री-पुरुष 
मैथुन करें और मैथुनसे निवृत्तहोकर थोडी देर आरामसे बैठ 
लेनेके बाद जलमे मिले उक्त भस्मका अपने-अपने शरीरमें 
सर्वांग लेप करें । पृष्ठ ५१पर इस मुद्राकों योगियोंकी श्रद्धेया, 
शुभकरी और भोगप्रधान होनेपर भी मुक्तिदा बताया गया 
है । कहना कठिन है कि इसे मुद्रा क्‍यों कहा गया ? जल- 
में मस्म मिलावार लेप करना मुद्रा क्यों हे ? अस्तु । आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदीजीने सहजोलीको सहजयानी साधनाका 
अवशेष बताया है (नाथ सम्प्रदाय, १० ७१) । '्रेरण्ड 
संहिता में जिस प्रकार वजोलीकी योगपरक व्याख्या मिलती 
है, सहजोलीकी वेसी कोई व्याख्या नहीं मिलती | इसमें इस 
मुद्राका उल्लेख ही नहीं हे । --रा० सिं० 
सहोक्ति-सावश्यमूलक गम्यौपम्याश्रय वर्गका भेद-प्रधान, 
प्राचीनोंसे स्वीकृत चका आनेबाला, अलंकार । अथ हे सह- 
भावकी उक्ति | इसमें एक अन्वित अर्थवाले पदकी, सह! 
शब्दकी अर्थसामर्थ्यसे, दो अन्वित अर्थकी बोधकता होती 
है (का० प्र०, १० : ११२५) | सामान्यतः इसके सम्बन्धमे 
यही धारणा चलती रही है--दो वस्तुओंकी तुस्यकालीन 
दो क्रियाओंका एक ही पदसे कथन करना” (सहार्थक 
शब्दकी सामथ्यसे)  (का० सू० बृ०, ४:४३ ४२८) | 
इस प्रकार साधारण कथनमें यह अलकार नहीं माना 
गया हे--“राम लक्ष्मण और सीताके साथ वन गये” । 
सहोक्तिमं अतिशयोक्तिका होना अत्यन्त आवश्यक माना 
गया है--मूलछभूतातिशयोक्तियंदा भवेत्‌” (सा० द०, 
१०: ५०७) । जयदेवका 'जनरंजन: कहना भी शझसी 
बातका संकेत है । 
हिन्दीके आचार्योंमें कुछने “चन्द्रालोकां तथा कुबलया- 
नन्‍्द के आधारपर लक्षण दिये हे--“वस्तुनकी भासत 
जहाँ, जनरंजन सह भाव” (शि० भू०, १४९), अथवा 
बहु संग भने, जनरंजनके काज” (प्मा०, ९६), जो 
बहुत स्पष्ट नहीं है | केशवका लक्षण ८ण्डीके आधारपर है 
और अपूर्ण हैं--“हानि बुद्धि सुभ असुभ कछु कहिये गूढ़ 
प्रकास । होइ सहोक्ति सो साथ ही बरनत केसवदास 
(क० [प्रिण, १९ :२०)। पर उदाहरण उपयुक्त हे-- 
“सिसुता समेत भई मन्द मन्दगति छोचननि गुनसों वलित 
ज७-फक 


सहजोली झुद्वा-सांख्य 


ललित गति पायी है” (वही, २१) । मतिराम, कुलपति 
तथा दास आदिने मम्मट-विश्वनाथके आधारपर लक्षण दिये 
है--“काज हेतुकी छोडि जहेँं औरनिके सहभाव” (लू० 
०, १०७) | उद[०--नेननते नीर धीर छुय्यो एक संग; 
छूत्यो सख रुचि, सुख रुचि त्यों हो बिन रंग ही” (शि० 
भू०, १५०), अथवा--“फूछनके संग फूलिहे रोम परा- 
गनके संग लाज उडाइह । पलल्‍लव पुंजन सँग अली हियरा 
अनुरागके रंग रंगाइहे” (का० नि०, १०५)। इसका एक 
भेद इलेषमिश्रित माना गया है--“मन सेंग रक्ताधर भये, 
सैसव संगति मन्द” (अ० म०, ३०५) | यहाँ 'रक्तः पदमें 
इलेष है, अधरके पक्षमें लाल रंग और मनके पक्षमें अनु- 
राग । --शि० ग्र० सिं० 





सांख्य-सांख्य, दशेनकी एक पद्धति हे, जिसके आदि 


प्रवतेक कपिल हैं । इस दर्शनको सांख्य क्‍यों कहते है ? इस 
प्रश्नके विविध उत्तर हैं। (क) कपिल दर्शनमें संख्या, 
अथोत्‌ शम्यक्‌ ज्ञानकी प्रधानता है। संख्याका अर्थ है 
सम्यक्‌ ख्यातिका ज्ञान । यह विशुद्ध ज्ञानमार्ग हे । प्रत्यक्ष 
ओर अनुमान ही इसके मुख्य प्रमाण है । यद्यपि कालान्तर- 
में श्रुतिप्रमाण या वेदोंका प्रमाण भी इसमें मान्य समझा 
गया, तथापि प्राथमिकता तकीे या ज्ञानकी हो रही है । 
गीतामें सांख्यको ज्ञानमार्गका ही पर्याय कहा गया है । 
शंकराचार्य भी सांख्यकों तार्किक कहते है | संख्या या 
ज्ञानी प्रधानताके कारण इस दर्शनकों सांख्य कहा जाता 
है | (ख) कुछ लोगोंका मत है कि सांख्य दर्शनका यह 
नाम इसलिए पड़ा कि इसमें तत््वोंकी संख्या या गिनती की 
गयी है । मौलिक तत्त्व कितने है, इसका जो शास्त्र विचार 
करता है, उसको सांख्य कहते है । पर आज भी जो दर्शन 
इन तत्तोंकी गिनतीका विचार करते है, उनको हम सांख्य 
नहीं कह सकते | सांख्य मारतका पहला दरौैन है, जिसमें 
मौलिक तत्वोँकी संख्या की गयी। उपनिषदोंका पहला 
समन्वय करनेवाला दर्शन यही सांख्य हे। इसमें उपनि- 
पदोंके मौलिक तत्वोकी विकास-करममें सेंजोया गया । 

सांख्य शाखके प्रथम आचाये कपिल है। इन्होंने 
पांख्यसूत्रों की रचना की थीं, पर वह उपलब्ध नहीं हे । 
इस नामसे जो उपलब्ध है, वह पूर्ण दीपक ही नहीं, वरन्‌ 
जाली रचना है, जों बहुत पीछे लिखी गयी । सांख्यका 
प्रयोग जैन परम्परा तथा महाभारत और गीतामें आता 
है । कपिलका नाम 'दवेताश्वतर उपनिषदमे भी आया 
है। कपिलके समयकी कुछ छोग ७०० ई०पू० ठहराते हैं । 
कुछ भी हो, पर यह निरचय किया गया हे कि कपिल बुद्ध- 
पूर्व थे । जिस समय प्राचीन उपनिषदोंकी रचना हो चुकी 
थी और उनके ज्ञानमार्गकी प्रधानता भी थी, उसी समय 
यह आवश्यकता पडी कि उस ज्ञानमार्गकी सुश्ंखलित 
रूपमें प्रस्तुत किया जाय | कपिलने, जो बहुत बड़े सिद्ध थे, 
इस कार्यकीं किया ! 

सांख्य दर्शनका प्राचौनतम ग्रन्थ जो उपलब्ध है, ईश्वर- 
कृष्ण (लगभग १०० ई०)की 'ांख्यकारिका' है। इसके 
अनुसार चार प्रकारके तत्त्व है--प्रकृति, विक्वृति, प्रकृति- 
विक्ृति दोनों या उमय और न प्रकृति न विज्ञति, अर्थात्‌ 
अनुभय । प्रकृति कहते हैं मूल कारणकों | यह अचेतन है; 


साय 


सत्व, रज और तम, इन तीन गुणोंकी साम्यावस्था है । 
यह प्रसववती हैं, अथात्‌ श्सस कुछ वस्तुएं उत्पन्न होता 8, 
जिनको हम विक्वोति कहते है । पहले महत्‌ उत्पन्न 
होता है, महत्‌म अहंदार, अहंकारसे युगपत्‌ तीन अकारदवे 
तत्त्व प्रकट होते है--१. मन, २. इच्धियाँ और "5 तन्मा- 
त्राएँ | इन्द्रियों ५ कर्मेन्द्रियों है, अर्थात्‌ हस्त, पाद, 7ख, 
पायु और उपरथ, ५ शञानेन्द्रियों क्म३: शब्दतन्म।त्ता, सप०- 
तन्मात्रा, रूपतन्मात्रा, रसतन्मात्रा और गन्धतम्मात्रा ४ 


इनमे, परवती तन्मात्राभेमे, पूर्ववर्ती तन्मात्राएे विद्यमान 


रहती है । फिर इन्ही ५ तनन्‍्मात्राओमरों क्रमशर जाकाश, 
वायु, तेज, अपू और पृथ्वी, एन पोच महाभूतेका विकास 
होता है । महत्‌, अहकार और ५ तन्मात्राएं उन सात 
त्वोको प्रकृति, और विकृति, दोनों कहते ऐ, बयींकि एक 
ओर ये उत्पादक हे, तो दूसरी ओर उत्पन्न। सन, १० 
इन्द्रियों और ५ महाभूत एन १६ तत््वोकों केवल विक्वति 
कहते है, क्योंकि ये बेबल काय या उत्पन्न ४, कारण या 
उत्पादक नहीं | ट्स प्रश्ार * अक्लति, ७ प्रकृति-त्रिक्ष्ति और 
१६ विक्वति और न २४ तत्वास पृथक बहुता। पुरुष दे, जो 
नप्रक्नति ६ न विक्ृति । 7स तरह दुल २७ तत्व ४ । मूलत 
पुरुष ओर प्रकृति ये ही दो तत्व है । पुरुपषके, सान्निष्यर। 
प्रकृतिका साम्यावस्था भंग होती है और तब उसमे गति 
आती है, जिसके फलस्वरुप महदादिक्रमर। सभी अन्य 
तत्तोंका विकास होता है | पॉच महाभतों तथा मन और 
इन्द्रियोवी ही विभिन्न सवातो नाना जीवों येन जगत्‌' 
बनता है । पुरुष प्रकृतिन मूलतः अनासक्त है । पर जगतओ 
बह प्रकृतिके कार्यकरलापम बेचा प्रतीत होता है । शानसे इस 
बन्धनकोी दूर करके पुरषका अपने अस्ति्वका अनुभव 
करना ही मोद्त या केव्रत्य है । पुरुष द्रष्टा और भेका दोनों 
है, किन्तु वह कर्ता नहीं है। वेवल्यम पुरुष अपनी दृष्टि- 
शक्ति तथा योग-शक्तिस ज्ञान तथा आनच् प्राप्त वरता है । 
साहित्यशास््रम सांख्यके अनुसार भद्दनायकने इसका 
निरूपण किया है । उनके मतकी मुर्च्तिवाद या भेगवाद 
(दि ०--रस-निष्पात्त, तीसरा मत) कहा जाता है । भोग- 
वादके आधार-पुरुष-वी तिशुणात्मिद्ता प्रकृतिसे भिन्नता, 
उसका द्रष्टत्व या शातृत्वकी शक्ति (भावकत्व शक्ति) तथा 
उसको भोकतृत्व-शक्ति (भोमकत्व-शक्ति) है । 
विकापसत-क्रमका व्यतिक्रम या जिपरीत-क्रम तिरोंभाव या 
प्रतय है | विकासक्रममें सांख्य सत्कार्यवाद या प्रकृति 
परिणामवादके सिद्धान्तकों मानता है, जिसके अनुसार 
कार्य कारणमे सर्वदा पूर्वते ही विद्यमान रहता है। कार्य 
कारणावस्थाका व्यक्त रूप ही 
इशवरक् णाकी . उपयुक्त सांख्यम ईश्वरकी मान्यता नही 
है, अतः वह निरीश्चरव।दी दर्शन है, कुछ लोग कहते है 
कि इख्रकृष्ण बस्तुतः निरीश्चरवादी नहीं, बल्कि अशेयवादी 
हैं, इसलिए बे ईश्वरके विषयमें मोन है। उनकी अनक्तिक 
अर्थ अभाव न लगाना चाहिये | कुछ भी हो, इस सांख्यकी 
परिभाषिक संजश्ा निरीश्वर सांख्य हे। इससे पृथक गेशवर 
सांख्य है, जिसमे २० तत्वोंसे पृथक ईश्वर तत््वकों भी 
माना जाता है ओर इस तरह उसमें २६ तत्व हो जाते 
हैं। विजशञानसिक्ष जिन्होंने सांख्यप्रवननसूत्रभाष्य' लिखा 


९५२ 
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“यरफसंहिता'में 


हैं, सी आर खसांख्वे जलुवायी ६। 
सांख्यदा मत मिल्या ४, पर उन्नत »" या २६ तच्चोंदे 
बजाय केगल १४ सक्य ही ४। यढ़ां प्रदति और पुरुष 
दोनोकों अपृपक कर लिया गया ४, क्योंकि ने दोनों ही 
अव्यक्त है । चिरप्रतीएया (७८ ,०)न निरफ्ित सांख्य 
इंक्रकृष्ण आर शश्वानमिश्ु,्गाख्य प्राद्ोन है । चखे 
पूर्व मद्राधारतका काल ० । उसने भी सरक जैसा ही 
साख्यका लिरूपत है । इस । यह गमस्या उत्पन्न हो गयी 
है कि गौलिया सांख्व परवादी पं या निरीबरवादी! 
कपिलका सांख्य वया ६ ? रतके विजिप टंगसे उत्तर दिये 
गये और कुछ लोगोने कॉप्रिडकों विरीधरवादी, कुछने 
॥परवादी ते कुछने अशवनादी माना । 

पिलद- नलभुल्नय के मायकार शुभरतन (१४ वी शी) 
से सांख्यके यो शग्पदायीक। उल्देख किया है--मौहिक 
सांख्य और उत्तररंख्य । मौलिक संख्योगे जैसे पुरुष 
नेक है, क। प्रकृति भी अनेक है, एक नहीं। उत्तर 
साख्यों पुरुष अनेक औीर प्रकृति एक मानी गयी । 

(शरसाख्य भीर योगके उक्यवादम वो अन्तर नही 
हैं। योग सांख्यका साबनापश्ष », तो सांख्य थोगका 
सिद्धान्नप्टा या द जनक 

पुराणाने सर्तद शंन समस्मय बर्त डुए अवतारबादके 
सिद्ान्तयी निझाला और शामान्यतः अ्रत्येक्ष दर्शनके 
संस्थापक >खरावतार या उसे; स्यृहका अवनार माना । 
वापिलओों टबरका अवतार रामझ गया। थे सिद्धोंमें भी 
सिकझ गान गा।। हिन्हीके सम्तों और दार्शनिकोंने भी 
कपिलवं। इशवरावबतार था मशासिद्धा माना । उन्होंने 
उनसे आत्मशानका उपदेश कराया (सृ० झ्ञा०, १) 
ओर उनका शमग्र विकासवाद समान लिया। शांख्यकी 
प्रकृतिकों माया कहा गया और निरभुनी गाया या बिगुण 
त्मिका प्रकृति उसका लवण माना गया | सरदासने सांख्य- 
को इस बिकास-क्रमका बड़ा सुन्दर भनिरुपण किया है-- 
“आया को जियुनात्मक जानी। शत रज तम ताके गुन 
मानी । तिन प्रथमहिं महतत्व उप्यायों। ताते भहंक 
प्रकशायी । अहवार कियी तीनि प्रकार | सतन मन सुर सात 
रु चार | रजभुन पे इब्धिय पिर्तारी | तमगुन ते तन्मात्रा 
सारी | तिनते पंच तरव उपायों । इस सबको इक अण्ड 
बनायों। झण्ठ थी उठ चतेस सधि हीं । तब हरस्पिद 
छायामन पो£” (ग॒० सा०, १) । 

यहाँ स्पष्ट है वि संखर गांख्यिवों ही यूर जैसे सगुण- 
बादियोंसि अधिक महत्व मिल्य | पौराणिवांको भाँति हिन्दीवे 
इन शानियनि भी साख्यके विकासबादवी स्मृतियोंकी सृष्टि 
बादसे समन्बित किया, जिसभे अण्ठ्से सूट्टि प्रायः मानी 
जाती है । 

पर निरीअ्चरवादी तथा अशयवादी सांख्यकों हिन्दीम 
अमान्यता नहीं मिली । हिन्दीके सन्दमंतकों परम्परामे 
सांख्यके भनेकानेक मिद्धाना मिलते हें । लगता है कि यह 
सारी परम्परा संख्य तथा बीड्ध दर्शनोंगे घात-प्रतिबातसे 
बनी है ओर अन्तर की अप्वेतपरक हों गयी है तो कहीं 
देतपरक | जहाँ बह हैलपरक है, वहां बह सांख्यके अधिक 
समीप है | 


.. विज्ञानभिक्षुके सांख्यप्रवचनमज्रभाष्य के सांख्यप्रवचन 
मूत्रोंकि & अध्यायोंका सारांश दाद-पन्‍न्थी निश्चलदास- 
(१९वीं शती) ने (विचारसागर मे यों दिया है--“सांख्य शास्त्र 
प्रटअध्यायरूप कपिलने किया है ताके प्रथम अध्याय मै 
विषयनिरूपण किये है । द्वितीय अध्यायमे महत्त्व 
अहंकारादिक प्रधानके का कहे है । तृतीय अध्यायमें 
विपयनतें वेराग्य क्या है। चीये अध्यायमे परपक्षका 
खण्डन क्या है। छठे अध्यायमें सारे अर्थका संक्षेपसे 
पंग्रह किया है। प्रकृति पुरुषक्े विवेकते पुरुषका असंगशान 
पांख्यशाम्रका प्रयोजन है ताका भी त्वम्पदके लक्ष्य अर्थ 
शोधन द्वारा महावाव्यजन्य शान उपयोगी होनेसे मोक्ष 
ही फल है |” 

निश्चलददासने प्रचलित परम्परावश इन सन्नोंकी कपिल- 
कृत माना, जो वस्तुतः टीक नहीं हे । पर उन्होने सांख्यके 
महत््वका अच्छा प्रशापन किया हे कि यह तत्त्वमसि जैसे 
वाक्यमें त्वम पदक्े अर्थमें सहायता देता है। इसलिए 
प्रायः सांख्यको वेंदान्तका उपयोगी शास्त्र माना जाता है । 

राधाक्ृष्णनूका मत है कि रामानुज तथा अन्य वैष्णव 
तथा शेव-वेदान्तियोंने सांख्यके ही आधारपर मध्ययुगमे 
दर्शन तथा धर्मके सम्प्रदायोंकी स्थापना की। वर्तमान 
समयके पाइ्यात्य विद्वानोने जिन्होंने भारतीय विद्याओपर 
कुछ काम किया है, सांख्यको विशेष महत्त्व दिया है। 
इस दृष्टिसि ययपि सांख्यदर्शनकी वेसी परम्परा नही है, जैसी 
वेदान्त की है, तथापि उप्चका प्रभाव भारतीय दर्शनोंपर 
विशेष रहा है । 

(सहायक गन्ध--हिस्ट्री ऑव दृण्डियन फिलासफी, 


प्रथम भाग : दासग॒ुप्तः इण्डियन फिलासफी, द्वितीय 
भाय : रावाकृष्णन्‌ू ; विचारसागर निशचल- 
दास |] --सं० छा० पा[० 


सांग रूपक-दे० रूपक, तीसरा प्रकार । 

सांगीत-दे” नौरकी' । 

सॉँझी-साँझी अथवा संक्षया, संजा या सॉजुली' 
उत्तरप्रदेश, मालवा, राजस्थान और निमाइकी कुमारी 
कन्याओंका एक आनुष्ठानिक ब्रत एवं बालगीतोंका एक 
प्रकारविशेष, जो उक्त ब्रतके सन्दर्भमे गाये जाते है। 
ब्रज सी साँझी शत और उमप्तवों गीतोंसे परिचित है। 
महाराष्ट्रमं 'युलबाई', बुन्देछखण्डमें 'मामुलिया! और 
कांगडा जिलेम 'रली'का त्योहार इसके अनुरूप है । आश्रिन 
मासकी प्रतिपदासे कुबारी कन्याएँ सॉलीका ब्रत आरम्भ 
करती हैं। दीवारपर गोवरसे आक्ृतियाँ उकेरकर उन्हें 
फूलकी पं॑खुडियों और अन्य प्राकृतिक उपादानोंसे सजाती 
हैं। इन्हीं आकृतियोंके सम्मुख सॉझीके गीत मिलकर गाये 
जाते हैं। साँझीका आक्ृतिपक्ष आनुष्ठानिक महत्त्व रखता 
है। ऐतिहासिक दृष्टिले बह्मादी कन्या सन्ध्याका साँझीसे 
किसी तरह भी सम्बन्ध नहीं है। गीतोंके आधारपर 
साँझीका पीहर साँगानेरम था और उप्तका विवाह अजमेरमें 
हुआ था। सॉगानेरके कब्याणजी उसे विवाहके पश्चात्‌ 
ससुरार ले जातनेका आग्रह करते है। बजके गीनोंमें 
सजलदे! नाम प्रचलित है। यह बात पुष्ट आधारोौंसे 
प्रकट है. कि साँझीका राजस्थानसे मूल सम्बन्ध रहा है । 


» विनोद ओर बाह-प्रवृत्तियोसे प्रभावित है । 
सारकृतिक चक्रवाद- (०४०७ ॥607ए 0 ९पर।७७)- 


सांग रूपक-साकाक्षता 


हा चिकज- ७3० ४४० ३७०७ जटानटीन व कम-जनमननाननी अत» 8का»--ननाओ>७५७७.० 33 ज3 पल-0५७७५५५-३७५७३०७ + पा फल “33 +पाजककम+०> ०», 


मालवाके गीतोंमे साँझीके भाई सूरजनारायण बताये गये 
हैं। वह भरे-पूरे परिवारकी लाडली कन्या थी, दीवारपर 
बनायी जानेवाली साँझी उसकी प्रतीकवत्‌ आक्वति है । 
यह क्रम सोलह दिनतक चलता है। अन्तिम दिन साँझी 
सिरायी जाती है ओर बिदाके गीतोंसे कन्याएँ अपनी- 
अपनी साँझीकी सम्लुराल भेजती है। सॉझीके गीतोमे 
सामूहिक रूय, लघु चरण एवं द्रत गति, संवादात्मकता तथा 
लघु कथासूत्र समाविष्ट है । मीतोंका मूल स्वभाव कुतूहल, 
“>द्या० पृ० 


ऐतिहासिक-सांस्क्ृतिक विकासके दिशा-निर्देंशके प्रयज्ञोंके 
दो रूप देखनेकी मिलते है--रेखावाद और चक्रवाद। 
रेखावाद मानवजातिकी एक नियत गन्तव्यको प्राप्तिकी 
चेष्टामें उत्तरोत्तर सफलताकी कल्पना करता है । चक्रवादके 
अनुसार मानवता एक ही अथवा समान अवस्था अथवा 
अवस्थाओंकी पुनः पुनः प्राप्त हुआ करती है । एक वैदिक 
ऋचामें इस बातकी ओर संकेत हे कि वर्तमान सृष्टि 
पूर्व॑सश्योंके अनुरूप है। हिन्दुओंके युगचक्र प्रसिद्ध ही 
है। इससे मिलती-जुलती कल्पनाएँ अनेक अन्य प्राचीन 
संस्कृतियोमे भी पायी जाती है। जन इतिहास-दार्शनिक 
औदख्वार्डस्पेंग्लर (१८८०-१९३६)के अनुसार प्रत्येक संस्कृति 
एक सजीव प्राणीके समान जन्म लेती, बढती, परिपक्ष 
होती और शृत्युकों प्राप्त होती हे । उसके बाद एक नयी 
संस्क्ृतिका उदय होता हे और वह भी उसी मार्गका 
अनुसरण क+#रती हे । अमेरिका-प्रवासी रुसी इतिहास- 
दाशनिक पितिरिम ९० सोरोकिनके अनुसार मानवसम।जमें 
प्रत्यक्षयाद, परोक्षवाद और अध्यात्मवाद, इन तीन महा- 
संस्थानों दे० तथा तदनुसार सांस्कृतिक विशेषताओंका 
चक्र चत्ण करता है । 

स्पेंग्लर जैसे चक्रवादी विकास-चक्रकों पूर्ण और सोरोकिन 
जेसे अपूर्ण माननेके पक्षमें है। पूर्वके अनुसार सभी 
विकास-चक्र पूर्ण साध्श्य रखते है, जब कि अपरके अनुसार 
आंशिकमात्र । स्पेग्लर कहता है कि यूनानी-रोमीय 
सभ्यता जिन सोपानों अथवा अवस्थाओसे पार हुई है, 
उन्हीसे प्रत्येक सभ्यताकों पार होना पडता है, जब कि 
सोरोकिनके अनुसार फेवल मुख्य सोपानों अथवा अवस्थाओं- 
में हो साधश्य आवश्यक है । 

विकास-क्षेत्रती व्यापकता अथवा विकास-घाराओंकी 
संख्याकी इृष्टिसे चक्रवादके दो रूप हो जाते है--एक- 
चक्रवाद और बहुचक्रवाद | एकचक्रवादके अनुसार सम्पूर्ण 
मानव-जातिमें एक ही विकास-चक्र प्रवर्तित है । शायद 
अफलातूनके चक्रवादको छोडकर प्रायः अन्य समस्त प्राचीन 
चक्रवादी घारणाएँ इसी कोटिमें आती है । बहुचक्रवादके 
अनुप्तार मानव-जाति वस्तुतः एक जाति न होकर अनेक 
जातियो, संस्क्ृतियों अथवा सम्यताओका एक महासंघ है । 
समूची मानवताका कोई एक विकास मार्ग नही है । आधुनिक 
चक्रवादी प्रायः बहुचक्रवादी हीं हैं । “+हू० ना[० 


सार्काक्ष-दे० अ-दोष', बारहवाँ । 
सारकाक्षता-रूपगोस्वामीने अपने 'भक्तिरसामृतमिन्धु 
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भें 
कहा हे कि अंग-प्रत्यंयका यथोचित सन्निवेश ही सौन्दर्य है 


साक़ी-सात्त्तिक अनुभाव 


(भव्वेत्सोन्टरयमंगानां सन्निवेशो यथोचितम)। आधुनिक 
सौग्दर्यशासत्मे प्रयुक्त समता, संगति, सामंजस्य, सन्तुलून, 
समानुपात आदि शब्द सन्नित्रेशक्ी कल्पनाकी ही विविध 
प्रकारते ध्वनित करते है । हरिद्वारीलाल शर्माने अपने 
सौन्दर्यशास्त्रमें इसी समानुपातके बदले सापेक्षता तथा 
साकांक्षता शब्द प्रयुक्त किये हैं । आकांक्षाका अथ हे अपेक्षा, 
अन्तः साकाक्षताका अर्थ हुआ सापेक्षता । 

साकांक्षतासे तात्पर्य है किसी वस्तुके अवयवोंका 
प्रस्पर उस प्रकार सम्बद्ध होना कि प्रत्येक एक समग्र 
रूपमें अपना उचित स्थान ग्राप्त कर छे। आप ऐसा 
व्यक्ति देखते है, जिसके दोत मेंहसे एक-एक अंगुल बाहर 
निकले हुए है, नाक अत्यन्त चप्टी-मानों है ही नहीं, 
एक ऑख बहुत बडी और दूसरी बहुत छोटी, पीठपर आठ 
कबड इत्यादि । ऐसा अष्टावन्र किमीकों भी सुन्दर अथवा 
सुरूप नही लगेगा, क्योंकि उसके अंग्र-प्रत्यंग पररपर 
निराकांक्ष, निरपेक्ष दे। प्रत्येकका रुप अन्योके रुपीयो 
साथ समग्रीमूत, समन्वित एवं संग्रथित हो, एक रूपवान्‌ 
अगनयश्चिकी उद्भावमा नहीं करता । अवयवोंधी समुचय- 
मात्रसे सुरूपताकी सूष्टि नहीं हो जाती । इसी प्रकार 
ध्वनियोंके ग्राममात्रकों हम संगीत नही कह सबाते। 
संगीतवो सम्भव करनेके लिए ध्वनियोव्री अपना पृथवत्व, 
अपनी निरपेक्षता, खोकर एक नियमसे समन्वबित होना 
ड्रेगा, परस्पर सापेक्ष अथवा साकांक्ष पनना होगा । इसी 
प्रकार शब्दोंके समूहमात्रकी नहीं, वल्कि उनके एक नियमसे 
सा5द्तापादनकोी ही कविता कह सकते है । --ह० ना० 
साक्री-शइसका अथ शराब पिलानेवाढों या पिलानेवाला 
है। सफ़ी-काव्यभे इस शब्दका प्रयोग भी कई अर्थोे किया 
गया है। मुशिद (गुरु)के छिए इसका प्रयोग मिर्ता है । 
इसका प्रयोग सत्यके लिए भी किया गया है । यहाँ 'सत्य'से 
मतलब परम सत्य (परमात्मा) से है। यह सत्य” ऐसा है 
जो अपनेकी सभी व्यक्त रूपोंमे अभिव्ग्क्त करना पसन्द 
करता है । --रा० पृ० ति० 
सागा-दे० कथाक्राव्य । 

सान्वती वृत्ति-दे० “नास्य बृत्ति', दूसरी । 

साक्विक अनुभाव-भरत (३, ४ ४० ई०)ने संचारी 
भावोंके बाद इनका विवेचन भी किया है । इनके अनुसार 
ये अनुभाव सात्विक' इस कारण है कि इनका अभिनय 
विशेष मनोवेगसे ही सम्भव है और चित्त-विश्षेपके साथ 
कोई व्यक्ति इनका अभिनय नहीं कर सकता (ना० शा०, 
६ : ९३) । अन्तः्करणके विशेष धर्म 'झत्त्व'से उत्पन्न ऐसे 
अंग-विकारको साक्तविक अनुभाव कहते हैं, जिससे हृदयगत 
रस या भावका पता चलता दे। सत््वकों मनःप्रभव कहा 
जाता हे # 'साहित्यदर्पण” (१४ श० ई०)के अनुसार सत्य 
'खात्मविश्वाम', अर्थात्‌ रसको प्रकाशित करनेवाला आन्तर 
धर्म है । इससे सम्बन्ध रखनेके कारण ही इन अनुभावोंकों 
सात्तिवक भाव भी कह दिया जाता है (३: १३३, ३४) । 
बस्तुतः ये रसके प्रकाशकके रूपमें अनुभावमात्र ही है, 
केवल गोबलीवदन्याथ से इनका पृथक वर्णन किया जाता 
है। व्यमिचारी भावों तथा इन अनुभावोंभ हेमचन्द्र (१२श० 
६०) ने केबल यही अन्तर स्वीकार किया है कि व्यभिचारियों- 
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में ग्लानि, आलरय वथा श्रम जेसे कुछ बाच्य कारणोंसे 
उत्पन्न होनेवाले भाव सी ४, विन्तु सात्विक अनुभाव, जिन्हें 
सात्तिक भाव सी कहा जाता एँ, इसीलिए उनसे पृथक है 
कि वे पूणतया म।नस-जन्य रे । दम बन्द्रके अनुसार 'सत्त 
का अर्थ ह ग्राण । स्थायी भाव ही प्राणतक पहुँचकर 
सात्त्विकका रूप धारण कर लेते दे । प्राणम पृथ्वीका भाव 
प्रधान हो जानेपर स्तम्थ, जलप्रधान हो जानेपर अश्र, 
तेजकी प्रभानता होनेपर स्पद, तेजके तीवता-शून्य होकर 
प्रधान होने पर बैस्ण्य, आकाशका भाग प्रधान होनेपर 
प्रलय, वायुवे। मन्‍्दर, मध्य तथा उत्कृष्ट आवेशसे रोमांच 
कम्प तथा रवरभंग होता हो। शरीर-धर्म बाह्म स्तस्मादि 
ही इन आनन्‍्तरिव रतम्गादिकी व्यंजना करते हे । 

हिन्दीक रीतिकालम प्रायः संसकृततों आधारपर इनका 
लक्षण प्रस्तुत किया गया ए॑ । अनंक बार ये रपष्ट भी नहीं 
३ और अधिकां शने संख्या गिनकर उनके अछग रुश्षण 
दिये हे | आधुनिक विज्ञानके प्रका शी गुलाब राय (२० शु० 
२०) ने रुधिरकी गति तथा रगायत्रिक अक्तियोंकि एक खान- 
विद्वपपर केन्द्रित हो जानेते स्तम्भ, रनायविक उत्तेजनाके 
कारण अंधियाँ फील जानेसे रबद, रनायबिक उत्तेजनासे 
रुधिरवी तीत्रगतिके कारण रोमांच, मनोवेगोंके कारण रक्त- 
प्रवाह तथा श्वासक्रियार्म अन्तर प”नेपर खर-तन्तुओंके 
खिंनावके कारण रर-भग, मांस-पेशियोको शिथिल्ताके 
वारण कम्प, रनायुओकी उत्तेजनाके कारण रक्त-प्रवाहकी 
मात्रामे न्‍्यूनाधिकयसे बबण्थ, उत्तेतननाके कारण मस्तिष्ककी 
क्रियामें अन्तर पछ जानेरें अलय आदिका जन्म बताया है 
दि० निवरस”) | रफ़्म्भ, राद, रोमांच, स्व॒समंग, कम्प, 
बेवर्ण्य, अश्र तथा प्रढय गामर। नव आठ भेद है। 
भानुदत्त (१३ श० ई०)ने रसतरमिणी'में जम्भा' नामक 
एक अन्य भंदका भी वर्णन किया ४। हिन्दीमे भी देव, 
प्माकर आदिने इस स्वोकार किया है। हिन्दी कवियोंमें 
भक्तिकालमें कृष्णभक्त कवियों तथा तुल्सीने, रीतिकाढमें 
विशेषतः बिहारी, मनिराग, देव, प्माकर तथा घनानन्दने 
एवं आधुनिक कालभे भारतेनदु हरिश्चन्द्र, सत्यनारायण 
कपिरतला, जगन्नाथदाम रत्ाकरो, मेथिलीशरण गुप्त, 
सुमित्रानन्दन पन्‍त आदिन इसका विशेष सिर्वाह किया है। 

१. स्तम्भ--हवे, भय, रोग, विर्मय, विषपाद, छण्जा, 
मादकता तथा रोप आदिस शरीरांगेंका अकरमात्‌ संचालन 
रुक जाना स्तम्भ सालिक कहलाता हैँ. (भरत : ना० 
शा०, 5 : ९) । विखवनाथती अनुसार-- स्म्भश्चेष्ट 
प्रतीधातों ममहपॉमर्पदिसिः (सा० द०, १२: १३३) में यही 
भाव है सदीके आचायानि भी इ्सीकी स्वीकार किया 
है--लज्जा हपीदिकनतें अचल होन जह अंग (छ० ल० 
३१०) | देवने “रिक्त विर्मय भय राग सुख दुखतें होय। 
गति निरोध जो गातगे! (जा० वि० : पस्तात्विक० माना 
है, जो अधिकता व्यापक लक्षण | । पश्माकरदों इस पंत्तिमें 
इस अनुगाबकी सुधर व्यंजना हुई ई--“जैसीकी वैसी 
रही पिवकी कर काहू ने केसरि रंगसो बोरी | गोरिनके 
रंग भीजिगों सॉबरों सबिरेवे रंग भी जी सुगोरी ” (जगद्गि०, 
१०७) । देवके इस अंकनर्ोे 'स्तम्भक्रा चित्र ह--“मोहि 
कटाछनु मोहि चितौति खितौनहि मोहन मोहि लगी है। 
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व्याध हनी हरिनी छों बधू वह वा घर लो मिहरात गयी 
है”! (भा? वि० : सात्तिक०) । 

२. स्वेदु-कओ्रीष, भय, हप॑, लज्जा, दुःख, श्रम, रोग, 
ताप, चोट, क्लान्ति, समाचार आदिसे उत्पन्न पसीनेको 
स्वेद सात््विक अनुभाव कंदते है. (भरत : ना० शा०, ६ : 
९०) । विश्वनाथने संक्षेपण कहा है--“बपुर्जलेह्रमः स्वरेदो 
रतिधर्मश्रमादिभिः (सा० द०, ३५४ १३७) । इसी भावकों 
लेकर हिन्दीके आचायेनि लक्षण दिया है--“क्रोष हर्ष 
सन्‍्ताप श्रम घातादिक भय लाज | इनते सजल शरीर सो 
स्वेद कहत कंविराज” (देव :भा० वि० : सात्तिक०) | 
मतिराम, पश्चाकर आदिके लक्षण समान हैँ। तुल्सीका 
निम्नलिखित सबेया इसका उत्कृष्ट उदाहरण है--“पुरते 
निकासी रघुबीर बधृ धरि धीर दये मगमे डग है । झलकी 
भरि भाल कनी जलवी अरु सूखि गये मधुराधर वे । फिरि 
बूझति है चलनो अब केतिक पर्णकुटी करिहो कित है। 
तियवी लखि आतुरता पियकोीं अंखियाँ अति चार चली 
जल च्बे” (कविता०, २) | बिहारीका निम्नलिखित दोहा 
भी बा रंजक हैे--“रहौ गुद्दी बेनी छख्यो गुहिवे के 
व्यौनार। लागे नौर चुवान जे नीठि सुखाये बार” 
(बि० रत्नाकर, ४८०) । 

३. रोमाँच-स्परश, श्रम, शीत, हर्ष, क्रीप, रोग तथा 
भय आदिके कारण शरीरके रोंगटे खड़े हो जाना रोमांच 
तात्विक कहलाता है (भरत: ना० श्ञा०, ६: ९८)। 
विश्वनाथके अनुसार--“हर्षादभुतभयारि भ्यो रोमांचो रोम- 
विक्रिया' (सा० द०, ३; १३७), अर्थात्‌ हप, आरचर्य तथा 
भय आदिसे रोयोंका खडा हो जाना। मतिरामने 'हरष 
भयादि ते” (छ० छ०, १२१), देवने “आलिगन भय हर्ष 
भरु सीत कोपते” (भा० वि० : सात्विक०) रोमांच माना 
है। अन्योंके लक्षण इसी प्रकार है। नन्दराम इसे 'पुल- 
कता' कहते दे। पद्माकर स्नान करती हुई नायिकाके 
रोमांचका वर्णन करते है--“घुलकित गात अन्हाय याँ 
अरी खरी छवि देत। उठे अंकुरे प्रेमके मनहु हेमके खेत” 
(जगद्वि ०, ४०४) | आधुनिक कवि सुमित्रानन्दन पन्तको 
पंक्तियोंमें इसका चित्रण हे--“अरे वह प्रथम मिलन 
अशात, विक्रम्पित मुदु उर, पुलकित गात। सशंकित 
ज्योत्स्ना-सी चुपचाप, जड़ित पद नमित पलक ध्गपात। 

४. स्वस्भंग--भय, हर्ष, रोष, मद, वृद्धावस्था और 
रोगादिके कारण स्वस्का गदगद हो जाना स्व॒समंग कहरूता 
है (भरत : ना० शा०, $ : ९९) । विश्वनाथके अनुसार-- 
“मदसम्मदपीडाये बे स्व गद्गद विदुः” (सा० द०, ३: 
१३८), अर्थात्‌ मद, उद्देग, पीड़ा आदिसे वाणीका गढ्द 
हो जाना वैस्वर्य है । हिन्दीमे इसीका अनुप्तरण हुआ है-- 
“मोह कोह भय आदित”! (मतिराम ४ ल० छ०, ३३०) 
तथा “हर॒घ भीत मद ऋ्रोधते” (प्माकर : जगद्वि०, ४००), 
वचनोका और प्रकारका हो जाना कहा गया है । देवने 
अवश्य “निकसे गदगद वानि” माना है (भा० वबि०: 
सातक््विक 0) । देवकों नायिका कुछ कह सकनेमें असमर्थ 
है--“अँंसुबवा ठहरात गरो घहरात मरूकारे आधिक बात 
कही” (सा० वि० : सात्तिक०)। रत्ताकर! अनुभावोंकी 
यॉगिनामें अधिक सफल हुए है--“गहदंरि आयौ गरो 
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भभरि अचानक त्यी, प्रेम परचौ चपल चुचाइ पुतरीनसों । 
नेकु कही बेननि अनेक कहीं नेननि सौ, रही सही सोऊ 
कहि दीनी दिचकीनसोौ”” (उ० श्ञ०) । 

५. चेपथु अथवा कंप--शीत, भय, रे, श्रम, हर्प, 
स्पर्श तथा वृद्धावस्थाके कारण दरीरका कॉपने छूगना 
वेपथु' सातच्विक कहलाता हे(भरत £ ना० ज्ा०, ६:९८ ) | 
विश्वनाथके अनुसार--“रागग्रेषश्रमादिम्यः कम्पो गात्रस्य 
वेपथु:” (सा० द०, ३: १३८), अर्थात्‌ रागद्वेष तथा श्रम 
आदिसे शरीरमें कम्प होना | हिन्दीके आचार्योंने इसका 
लक्षण इस प्रकार दिया हे--क्रोध हर्ष सथ आदिते थर- 
थराति जो देह” (मतिराम : छ० छ०, ३२७)। मेथिली- 
शरण गुप्तने उमिलाके द्वारा चित्रांकनके समय निम्न- 
लिखित पंक्तियोंमे कम्प तथा स्वेद सात्विकोंका निर्वाह 
किया हे--अवयबोंकी गठन दिखलाकर नयीं, अमर 
जलपर कमल-से फूले कई | साथ ही सात्तिक-सुमत खिलने 
लगे, लेखिकाके हाथ कुछ हिलने लगे । झलक आया स्वेद 
भी मकरन्द-सा, पूर्ण भी पाठव हुआ कुछ मन्द-सा 
(साकेत, १) । 

६. बेवर्ण्य--शीत, क्रोध, भय, हर्ष, विषाद, मोह, 
लज्जा तथा रोग आदिके कारण मसुँहका रंग उड़ जाना 
“वैवर्ण्य' साक्तिक कहा जाता है (भरत : ना० शा०, ६: 
९६) | विश्वनाथ संक्षेपमे लक्षण देते है--““विषादमदरोषा- 
द्येवर्णान्यत्वं विवर्णता ' (सा०द०, ३: १३१५), अर्थात्‌ विषाद, 
मद, रोष आदिसे रंगका बदल जाना! । हिन्दीके आचार्यो- 
ने इन्‍्हीका अनुकरण किया है--“मोह कोह भय आदिते 
बर्ण और बिधि होय” (छ० ल०, ३३०) । देव इनके साथ 
'छाज सीत अरु घाम'से मी 'मुख दुति औरे देखिये! (सा० 
वि० * सात्तिक०) कहते है । देवने उदाहरण दिया हैे-- 
“आलिनको मुख देखत ही मुख भावतीकी भयो भोरको 
चन्द सो' (वही) तथा अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओघके 
“प्रियप्रवाश॒का यह चित्र हे--“नव उमंगमयी सब 
बालिका, मलिन और सशंकित हो गयीं। अति प्रफुल्लित 
बालक-बृनद्दका, वदन मण्डल भी कुम्हरा गया” । 

७. अश्लु-आनन्द, अमपषे, घूम, भय, शोक अथवा 
अनिमेष देखनेसे आनेवाले ऑसुओंको ही अश्र सात्तिक 
कहते हैं (भरत : ना० शा०, 5६ : ९७) । विश्वनाथके अनु- 
सार “अश्र नेन्नोद्धवं वारि क्रोधदुःखप्र हर्षजम्‌ (सा० द०, 
३: १३९), अर्थात्‌ क्रोध, दुःख तथा हर्ष आदिके कारण 
नेत्रोंसे उत्पन्न जल । देवने भरतके समान लक्षण दिया 
है--“बिपुल बिलोकत घूम भय हर्ष अमर्ष बिषाद | मेनन 
नीर मिहारिये” (भा० वि० : सात्तिक०) | अन्योंने कुछ 
बाम या अधिक इन्ही बातोंका उल्लेख किया है। अभ्रु 
सौन्दर्यका विवर्धक होकर भी आया करता है । सुन्दरीके 
ओऑसुओंमे ही बहुतेरोकों सुन्दरता दौख पड़ी हे । देवका 
यह प्रसिद्ध चित्र इसका सुन्दर उदाहरण हे--“बड़े-बड़े 
नेनन सों ऑस भरि-भरिं ढारि, गोरों गोरो मुख आज 
ओरोसो बिलानो जात” और पद्माकरका उदाहरण व्यंजक 
हे---““उमड़ि उमडि वहे बरखे सु आँखिन हे, घटमें बसी 
जो घटा पीत पटवारेकी” (जगछि०, ४१०) । 

८. प्रढझय-श्रम, मूच्छों, भय, निद्रा, हप, अमिधात 
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भें किया गया ६। धनंजयबी दशरूपवा (१० श० ई०) 
नाव्यशान्त् के विभाजनका संधानतू्‌ स्वीकार कर किया 
गया है| भोजने सात अयत्नज अलुकारोंकी छोड दिया है 
तीन अंगजोंगेर। दोनो स्वीकार दिया हे और उन्हें ह्ली 
पुरुष, दोनोंगे समान रूपसे माना है; दस खभावजोंरे 
(॥डित गधा कीडिकोी जोड़ा गया हैं। हेमचन्द्र, रामचन्ध 
गुणचन्द्र, शारदाननयने नाव्यशास्त्र के ब्रिभाजनको माना 
है शारदातनयने इन शाबकी सात्विक कहनेंगे आपत्ति की 
हे । इनके अनुसार तीन अंगन ओर सात अयत्नज ही 
केवल मानस अथवा सातह्विक के४/ जा सकते है और दस 
स्वभावत्रोकोी शारार कहता डा पते ४ । उन्होंने क्रीडित तथा 
बलिया उलिख मी किया हो | भानुदत्तने भरतके केवल दस 
स्वभावत्र अल्कारोंबा छा के मामसे ग्रहण किया है और ' 
र्नके तोन विशाजन किये हे +>थारीर--लीछा, विलाण, 
विच्छिति, विश्षम तथा ललित; आनन्‍्तर (गानसिक)-मोद्ा- 
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ओर मोहवे कारण उत्पन्न निश्चेष्टता, निष्कम्पता तथा 
श्वासावरोध आदिसे युत्ता अवस्थाको प्रलय सात्विवा कहते 
है (भरत : ना० श्ा०, &: ९९)। विश्वनाथने केबल 
“घुख्धदुःखाभ्या चेष्टाज्ञाननिराक्वतिः” (स्वा० द०, ३: १३१५), 
अथाीत्‌ सुख तथा दुःखसे निर्चेष्ट तथा संश्ञाहीन हो जाना 
माना है। मतिराम तथा देव आदिने “हा, अर्थात्‌ चेष्ट[वे 
सम्पूर्ण “निरोध' तथा गातके अचलगति' होनेगे प्रलुय' 
माना हे और इसके कारणर प्म ह५, दुःख, भय मति- 
रामने (ल० छ०, १६९) और प्रिय दर्सन सुमिरन अ्रवन 
(भा० वि० : साह्विक०) देवने माना 8। नन्दरामने इसे 
लीनता कहा है । ग्ररूय तथा स्तम्भगें यही अन्तर हे कि 
सम्भमें प्राणोकी सत्ता और उसकी चेतना बनी रहती है 
किन्तु प्रलयमें प्राणहीनता दौख पढ़ती ह । स्तम्भ चेतना 
रहनेपर भी अचेतनवत्‌ खिलिता नाम हे, जट़ता सुख- 
दुःखादिके अविवेशबी स्विति ४ और प्रलय वेवनाग्ीन 
चेष्टा-निरोध है। प्रलयकी नाटयरी अग्रदर्शीय मानकर | यित; बदड्भमित, विष्योक तथा विहत; उमय (संदी्ण) 
कुछ आचार्य उसके सख्थानपर मृर्छायों रखना उचित मानते | विलकिंचित । विद्यानाथने सभी अलंकारोंगों शंगार-चेशश 
है। प्रलयका उदाहरण मतिरामका लिश्रमय ऐ-+ चन्द्र | कहा है, इसका विभाजन ने बरके कृपहल, चकित, हासकों 
मुखी न हले न चले निरबात निवास दीप सिखा सी” | जोटाओं ता शोगा, कान्ति, दीधि, औदार्य तथा प्रगल्मताको 
(० छल०, १३७) । देवका उदाहरण भी सायिकादी भाव- अम्बीकार किया ४ । शिगभ पालने शारदातनयकरे अनुसार 
खितिका भंकन करता है-- दिये सुझोर ही ठाडी बिनोति बीस अ्कारोनोा सिततत तथा गान जग विभाजित किया हट । 
लिखी मनु चित्र विनित्र खितेरे?! (सा० बि०: सारिवक०) । | विश्वनाथने नाव्यज्ञास्पावी संख्या तथा विभाजनयों खीकार 
९. जुम्भा-- रसतरंगिणी के लेखक भानुदत्तने संस्कृत | करके भी स्वभावज आठ और ोठे है- मंद, तपन, मौर्य 
आचायभमिं पहली बार जुम्मा नामक एक नवीन साह्विक- | विश्लेष, कुतहछ, हरित, चकित और येलि । इनमेसे चार 
का उल्लेख किया हे। रूप गोखामीने अनुभावोंवे ऋम वे।लि (भोज हारा), कुतहल, चकित, शास (विद्यानाथ द्वार)- 
अलंकार, उद्धास्वर तथा बाचिक नामसे भेद प्रस्तुत करते | का उल्लेख हो चुफा /। रूपगोरबामीने भरतके क्रमकों 
हुए इसका उलेख उद्धास्वर अनुभावोंके अन्तर्गत किया ऐ। | स्थीकार किया हे, वेधल विध्तती सथानपर विक्वतकों किंचित्‌ 
हिन्दी मतिराम, देव, पद्माकर आदि कई प्रमुख आचार्यो- | भिन्न परिमापावे साथ लिया ऐ और मौग्ध्य तथा चकितका 
ने इसे सात्त्विक स्वीकार किया है। मतिराम और देवने | उल्हेखमात्र किया हे । मेशव मिश्वनें छाव'्रे रूपमें फ्रेवल 
इसका कारण 'उपजे आलस आदित! (छ० छू०, ३३५९५) | श१६का उल्देख किया है, जो पिश्वनाथरों लिये गये है और 
कहा है | पद्माकरने “प्रिय विछोह् सम्मीह वी आलझ्ष ही विह्न के स्थानपर विकृत! रूप गोस्वामी लिया है 
अबगाहि” (एबजगद्वि०, ४२०) माना है, विन्‍्तु हमीरा इन अनुभाव अलक्षारोंबा शियोंकी भावाभिव्यक्तिसे 
विचार है कि इसका विरोध दो कारणोंण किया जा सकता | सम्बद् गाना गया ऐ । पर कठ आनायोंगे कछ अलंकारोंगोी 
है--(१) यद्द कारणके साथ ही अन्य सातल्विकोंगे समान | पुरुणीं भी सम्बद्ध माना पे | भोजने (छा और हाब'को 
प्रकट नही होता, (२) सादिवकांको व्यक्ति प्रयत्नपुृवंक | दोनोंम स्मीकार किया 0, भानदत्तयें। अनुसार विब्बोक, 
दबा नही सकता, किन्तु जुम्भाकी दवाया जा सकता है। | विलास) विच्छिति तथा विश्वम पुमुषोके भी अलंकार माने 
इसे प्रायः केवल आलरवबसे उत्पन्न गाना गया है, किन्तु | जा सकते है, विश्वनाथ, अनुसार अंगज तथा अयत्वज, 
वियोग, मोह तथा भयके कारण भी जब मुँह खीलकर दोनोंगे समान रूप हें ते छ औभौर ४मवन्द्रमे अनुसार 
इवास-निःश्वास लिया जाता है, तब भी जम्भा' सात्विक | वीसों अलंकार स्थी-पुरुष, दोनेंनी शो सकते है । 
माना जाता है। पद्माकरकी पंक्तियोंमें 'जुम्भ। का उद्दाहरण हिन्दीम प्रायः उननों द्ावबी संज्ञा दी गयी है। 
ऐ--आरससों रससे प्माकर चॉकि परे चख चुम्बनक न्ददाराने रामगजभरी) (१०५5५ ४०) मे घेवल तीन अंगज 
किये । रातिकों जागी प्रभात उठी अंगरात जम्दात छजात अलंकारोंपर विचार किया ? जौर उस जोथा (रतिको 
लगी हिये” (वही, ४२१) । “० प्र० दी० | जोड़ा ४, पर अन्य विसीन वाद्ग गे स्वीकार नहीं किया | 
परात्वतधर्म-दे० भागवतधर्म! । बेशनने (रसियाधिया?(१०९%२ 2०) गम हासन थे; अन्तर्गत १० 
पात्विक अछंकार- भरत (३-४ ० ४०)सने नास्ययारस्प' मे ग्व॒भावत्र अलकारोंकि साथ तीन -हला, मद, बीधघको और 
२० सात्विक अलंकारोकों चर्चा को हे। नायिकाकें इन | माना है। इन १३ हावोकी सायक-नाथिका, दोनोंके अर: 


अलंकारोंका विभाजन अंगज; भाव, हाव, देला; अयत्यज; 
शोभा, कान्ति, दीपि, माधुर्य, प्रगस््मता, ओदार्य धथा 
बेये; स्वभावज; लीका, विछास, विच्छित्ति, विश्वम, क्िक- 
किंचित्‌ , मोझायित, कुट्टमित, विब्बीक, छलित तथा विह्वुत- 


कार कहा गया है और उनसे उदाहरण भी दिये गये हैं । 
भानुदतके हरा उलछिखित केबल १० स्वभाव अलंक्ारोंको 
दिन्दीमें जसवन्त सि तराम, देव, अब्यादत्त, वेनी 
प्रधीनने स्वीकार किया है । विद्दारीलाल भट्टने इनको बहि' . 


९०७ 


कला अरकक करे कक तक नाक 


रंग ओर थन्‍्तरंगर्गे विभाजित किया ६ । इनके अनुसार 
विच्छित्ति, ललित, विश्वरम ओर लीला बहिरंग है और शेष 
अन्तरंग। हावोंका संख्या-विस्तार करनेमे इन लेखकोंने 
सहयोग दिया है, प्रतापनारायण सिह तथा गंगाप्रसाद 
अग्निशेत्रीने केवल देेलाकी और माना & । पद्माकर, स्वान्द 
गिरि, नन्दराम, दोलतराम और सालुने बोधककों भी 
सम्मिलित किया है । लछ्िराम तथा वाबूराम वित्तरियाने 
उपर्युक्त दोनोंके साथ मद और थाहाय॑कों भी माना है । 
सुन्दरने हाव, देला, मद 
लेकर संख्या १६ मानी है। भावोंबी स्वतम्त्र माना हे । 
तोपने विश्वनाथके १८ स्वभावत अलकारोमेंसे कुतूहलको 
हटाकर वोधक उद्दीपन तथा हेछाकी जोड़ २० संख्या पूरी 
दी है | इनके अतिरिक्त उदारता, माधुर्य, प्रगण्मता और 
धीरताकों नायिकाके सार भूषण और माने है । ये भरत 
आदिके अयज्लत् अलंकार ही ह। दास (२० सा०)ने भी 
ख्या २० ही दी है, विश्वनाथके १८ खमावज अलंकारों- 
मैंसे मोग्ध्यकों निकालकर वोधक, उद्दीपन तथा देलाकों 


जोछ है। कुमारमणि, श्यामसुन्दर दास, कन्हेयालाल 
पोदारने विश्वनाथ द्वारा स्वीकृत १८ अलंकारोंकोी स्वीदार 
किया है । 'हरिओप'ने बेधक और रसलीनने वोधक और 


उद्दीपक विखनाथते, स्वभावजोंम जोड़ दिये है और रसलीनमे 
मनोभवकी अंगजोंमे| कम कर दिया है। सब मिलाकर 
हिन्दीके आचार्योने रति, बोपक, उद्दीपक तथा अहर्य 
(आहार्य) चार हाव विकसित किये है । उपर्युक्त लेखकोंकी 
तत्सम्बन्धी कृतियों तथा उनवो कालक्रमके लिए देखिये-- 
'नायक-नायिकाभेद , (शास्त्र) । 

इन अलंदारोंका कई नामोंमे विवेचन किया गया है । 
भोजने इनको चर्चो वरसीणां विलासाः वे रूपमें की 
अर्थात्‌ बे इन्हें विछास' मानते है । भानुदत्तने हाव'के 
रुपमें खीकार किया ऐै ओर वर्तुतः हिन्दीमे इसका प्रचछन 
इन्हीके प्रभावले माना जा सकता है | विश्वनाथने खूंगार- 
चेष्टाएँ! माना है। शिगभू पालने भाव! कहा है। के 
मिश्रने भी हाव! संज्ञा दी है। हिन्दीमे प्रायः सबम्वीक्षत 
शब्द 'हाव' रहा है। कुमारमणिने भाव! नाम दिया है 
तथा कुछ आधुनिक विवेचकोाने संरक्षणके आधारपर 
अलंकार! ही कहा है । पस्तुतः अलंकार का सामान्य अर्थ 
यही है कि नायिकाके सीन्‍्दर्यकों बढ़ानेवाले भूषण; ओर 
यहाँ सौन्दर्य रूपात्मक ओर भावात्मक, दोनों अर्थॉमें 
समझना चाहिये | इसी प्रकार 'हावका अ4थ अंगारचेश' 
है, अर्थात्‌ नायिकाकी खभावज अथवा अयत्नज सुन्दर 
भंगिमाएँ, जो नायकके प्रेमकी उद्दीप्त करनेके लिए होती 
हैं। उपर्युक्त सम्पूर्ण अलंकारों तथा हाबोंको चार भागोमें 
विभाजित किया जा सकता दे--(१) शारीर अलुकार, जो 
रूपात्मक सौन्दर्यका संकेत देते ह--शोभा, कान्ति, दीप्ति 


तथा माधुय। (२) मानस अलंकार चरित्रसीन्दय्यकी व्यंजना . 


होती है---प्रगर्मता, औदार्य, पैर्य । (१) स्वभावज हावके 
अन्तर्गत नायिक्राकी स्वाभाषिक्क चेश्टाएँ आती है--छीला, 
विच्छित्ति, कुट्टमित॑, विब्बोक, छलित, मौग्ध्य, विक्षेप ओर 
व्याजप्रदर्शन । (४) अयत्नन हाव नायिकाकी सहज 
चेष्टाओंकी कह सकते दें--हेला, विलास, विश्रम, किल- 
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तपन, मोरथ्य और विक्षेपकों 


* सपैरया दृष्टिस्व विछासे सस्मितं बचः 


साचिक गुण (नायक) 


किंचित्‌ , विहत, हसित और चकित । आचार्यों द्वारा उल्ि- 
खित भाव, मोट्टायित, मदन, तपन, कुतूहल, क्रीडित, 
रति, बोध, उद्दीपन नामक अलंकारों तथा दावोंको उपयुक्त 
विभाजनके अन्तर्गत स्वीकार नहीं किया जा सकता, 
क्योकि ये न नायिकाके रूप अथवा चरित्रके गुण है और 
न नायिका-विषयक चेष्टाएँ ही । 

इन अलंकारों' तथा हावोंकों अनुभावोके अन्तर्गत 
स्वीकार किया गया हे, परन्तु आल्म्बन-रूपमे नायिकाके 
सम्बन्ध्मं इन्हें उद्दोपन-विभाव ही कहा जा सकता है । 
परन्तु हाव नायककी आकर्षित करनेके साथ ही नायिकाके 
मनोभावको व्यक्त भी करते है, अतएव इन्हें उद्दीपन-विभाव 
तथा अनुभाव, दोनों माना जा सकता हे । जब नायिका 
आल्म्बन-विभाव होगी, तब उसके हाव' उद्दीपन-विभाव 
होगे ओर जब नायक आल्ूम्बन-विभाव होगा, तब ये 
नायिकाके अनुभाव कहे जायेंगे । 

हिन्दीमे विद्यापति, अष्टछापके कवि, रीतिकालीन कवि 
तथा आचाये देव, बिहारी, मतिराम, घनानन्द, ठाकुर, 
बोधा आदि तथा आधुनिक कालमे दरिश्वन्द्रक इनका 
विशेष निर्वाह हुआ हे। किन्तु इधर मेथिलीशरण गुप्त, 
प्रसाद! तथा पन्‍त आदियमें इनमेसे अंगज ओर अयत्नज 
अलकारोंका निर्वाह दिखाई देता है । अब इस ओर कवियों- 
वी प्रवृत्ति नही हे, विशेषकर मुक्तकोंमे इनकी योजना नहीं 
वो जाती । -+-रा० शु० 





सात्तिक गुण (नायक)-नायकके इन गु्णोंकी चर्च 


भरतने की है। परन्तु इन ग्रु्णोंका सम्बन्ध नाटकके नायक- 
से है, #ंगार रसके आलम्बन-रूप नायकसे नहीं। संस्कृत 
काव्यशास्त्रमे इन गुण्णोंकी चची की गयी है, पर हिन्दी 
आक्कर्योंने इनपर विचार नहीं किया है; केवल आधुनिक 
आचार्योमें श्यामसुन्दर दास तथा 'हरिओध ने इनका उल्लेख 
किया हे । इसका ध्रमुख कारण यही है कि इन गुणोका 
विशेष सम्बन्ध नाटकके पान्रसे हे ओर हिन्दीमे नाव्यशास्तर- 
का अभाव रहा है | ये शुण प्रारम्मसे ही आठ स्वीकृत 
रहे है और इनमें कोई परिवर्तन नहीं हुआ । धनंजयके 
अनुसार ये गुण इस प्रकार हे--शोभाविलासमाधुये- 
गाम्मीय धैर्यतेजसी । ललितोदायमितल्यणे सत््वजाः पौरुषा 
गुणा: (दू० रू०, २: १०) 

शो भा--धनंजयके अनुसार-- “नीचे छणाइपिके स्पर्थो 
शोभायां शोर्यदक्षते”, अथोत्‌ शोभा गुणमें नीचके प्रति 
घृणा, अपनेसे बडोंकी दक्षता तथा वीरताके प्रति स्पर्धौका 
भाव रहता है। विलास--धनंजयके अनुसार--“गतिः 
(द्व्‌० रू०, २: 
११), अर्थात्‌ विछास गुणमे धृढ़ गति, निश्चयकी दृष्टि 
तथा सहास कथन रहता है | माधुय--धनंजयके अनुसार 
--इलह्षणो विकारों माधुय संक्षोमे सुमहत्यपि (द्०रू०, 
२८ १२), अर्थात्‌ अत्यधिक संक्षीभके अवसरपर भी, 
माधुय गुणके अन्तर्गत, मुद्रामें हल्‍्का तथा कोमल परिवर्तन 
उपस्थित होता है। गाम्भीय-धनंजयके अनुसार-- 
“गास्मीर्य यत्यभावेण विकारों नोपलक्ष्यते! (द० रू०, 
२: १२), अर्थात्‌ इस गुणके अन्तर्गत भारी संक्षीमके 
क्षणोमें भी सुद्राभ किचवित्‌ विकार नहीं जान पड़ता । 


डरा 


साच्ियिफी सक्ति-साधारश्णीकृरण 
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स्थेय--धरंजयके अनुसार-- व्यवश्तायादचलूमन. रथेय 
विधष्यकुलादपि (० रू०, २: १३), अर्थात्‌ अनेक 


विध्नोके आनेपर भी कार्यसे विचलित न होना स्थैये गुण 

| लेज--चनमंजयके अनुसार-- अधिक्षेपायसहन तेज 
प्राणात्ययेष्वपि (द० रू०, २: १३) | इस गुणस युक्त 
व्यक्ति प्राणोंदी छोडवार भी अपना अपमान नहीं हो 
देता | छलित--बरनंजयवी अनुस्तार-- आुंगाराकारचेशतत्व॑ 
सहज लछित॑ मृदु? (६० रू०, २: १४), अर्थात्‌ इस 
गुणमें श्ृंगारके अनुरूप आकारको अभिव्यक्ति ढझूलित तथा 
कोमल होती है। औदारय--धर्ग जयवे अनुसार-- पियी- 
बत्याइडजीविताइानमोदार्य सदुपग्नह:! (० रू०, २: 
१७४), अर्थात्‌ जौदाय गुणमें व्यक्ति प्रिय वचचनोस जीवनतक 
देनेके लिए तत्पर हो जाता ऐ ओर सब्जनोवी सहायता 
करता हे । 

एन गुणोकोी हिन्दीवे, कृथाकाव्योफे नायवाम देखा जा 
सकता है । 'रामचरितमानस नी रागम इन समस्त शु्णोंका 
संयोग है। प्रेम-काव्गके नायवो। इन गुणीमेसे अधिकांश 
मिलते है । आधुनिक महाकाव्योम पुनः नायककी श्न 
गुणोंकोी देखा जा गकता श-- प्रियप्रवास', साकेत तथा 
कुरुक्षेत्र! आदिम । परन्तु आधुनिक युगम नायकवी सारी 
वाल्पना मध्यथुगीन सावनासे नितानत भिन्न हो चुपी है, 


अतएव नाथ्वोम उस प्रकारके न नायक है और न इस 
प्रकार उनब्रे गुण ही । “ाशल० 


सात्तिकी भक्ति-दे० गोणी भक्ति' । 
साहश्य-अलंकारशाखर् उपमा' अर्थालंकारके चार 
आवश्यक अंगेमिसे एक अंग; उपमेय और उपमानवी 
समताकों व्यंजित करनेवाले शब्द 'साध्श्य-वाचक कहलाते 
हैं। समान, साव्शय, सा, से, सी; ज्यों, जेने, जैसा, जिमि, 
ला, तुल्य, तूल, सम आदि शब्द साध्ययवानवः ऐै । इन्हें 
वाचक शब्द तथा उपमावाचक शब्द भो कहते है, जेसे-- 
“हरिपद कोमल कमल-स--इसमें से शब्द साहरश्य- 
वाचक है । ह 
साह्श्य दो प्रकारका माना गया हे--एक बह, जिसमें 
आकार-प्रकारका साम्य रहता ऐ ओर दूसरा साम्य बह 
जिसमें गुण एवं क्रियाका स्ताम्य रहता हे। इसमे प्रसाव- 
साम्य भी प्रच्छन्‍न अथवा गीण रूपसे रहता है । उद०-(१) 
आवार-प्रकारसाम्य- “उसी तपसवी-से लम्बे थे, देवदार दो- 
चार खड़े” (प्रसाद : कामायनी) । इसमें देवदारुओंकाी 
लम्बाईसे तुलना की गयी हे। अतः यहाँ केवल आकरार- 
प्रकारका साध्शय है। से! साइश्यवाचक शब्द है, जो 
उपमेय देवद।रु और उपमान तपस्थीके आकार-प्रकारके 
साच्श्यकोी सचित करता है। (२) गुण या क्रियाका स्ाम्य-- 
“उप्त हलाहल-सी कुटिक द्रोहाग्निका, जो कि जलती आ 
रही चिरकालसे, स्वार्थलोलुप सम्यताके अग्रणी, नायकोंके 
पेटमें जठराण्नि-सी (दिनकर : कुरुक्षेत्र) | इसमें द्रोहसिनि- 
की समता 'जठराग्नि से की गयी हे । इसके दवारा जठराश्नि- 
के अलनेकी क्रियाका रूप हमारे सामने उपस्थित होता है । 
द्रोह्ग्नि भी जठराग्निके सदश भीतर ही भीतर जलती है 
और क्षार कर देती हे । (३) प्रभाव-साम्य-“लाजकी मादक 
सुरा-सी छालिमा, फैल गाछोंमें नवीन शुरूब-से, छलकती 
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९०८ 
॥ वाद-र | ० पे [५ खुल, शसाहझ्ालत हगार सीप-से 
(पन्‍्त) । कवियों प्रस्तुव कण्पना द्वारा गुखके सौम्दर्यका 


प्रभाव पठवया एवं ओतापर द्िप्रणित र परम पड़ता है । 
आचार्यीका केस ४ कि उपमाका साधशय चमत्कारपू्ण 
होना चाहिय । न|स्त्व, चमत्कार और रसाद्रवा साइश्यके 
तत्व है. । काब्यम साइस्यका साथकता इन्हीपर अवलम्बित 
है। इशीसे आलूकारिदाने गनोश साथर्म्यकथन'को ही 
उपमा वहा 6 । “१० स्त!|० 

साधन-पश (गोपी)-दे० गोपी! । 

साधना (वचद्चयानी)-वंसयानमे साथकॉंकी चितवृत्तिके 
अनुरूप, उनके मानसिवर विकासवे अनुरूप साधनाओंका 
विधान था। अनेक साथनाएं होते हुए भी किसी एक विशेष 
साथनावोी गहत््वपर्णा मानकर अन्य उसके समक्ष उसकी 
धुलनाग देय समझी जाती थी । वास्तव थे साधनाएँ एक- 
दूमरेकी विरोधिनी न होवार पूरक मानी जाती थी । आयु, 
जित्तवृत्ति, मानसिक, स्तरका इंष्टिल आचार्य एक विशेष 
देवताको प्रतिष्टापना कराते, फिर उसको पूजा, उसके 
न्यास-विन्यास, उसको सन्त्रन्यन्त्र आदिस साधनाके परे 
विधान बताते और दसरी साथना-पद्ध तियोकों देय बताते, 
जिसका तात्पर्य यह नहीं कि थे कांड अलग सम्प्रदाय मानते 
थे, बरन्‌ इस भावनाके अन्तर्गत साधफ्का स्तर दृष्टिगत रखा 
जाता था। सभी अनुष्ठान ऊपर उठवर अनुत्त सम्यक्‌ 
सम्बोधिकी साधना थी, जिशका विकास सहज पद्धतिमें 


हुआ (विस्तारके, लिए दोौ०-साधथनभाछा : विनयतोष 
भद्टाचाय) । ““थ० बी० भा० 
साधारण (गोपी)-दे० गोपी! । 
साधारण धर्म-उपगा अर्थालकारवी बार आवश्यक 


उपादानोंमन एक उपादान; डपमेथ और उपमान, दोनोंमें 
जिस धमकी सम्रानता बतायी जाती ४, उसे साधारण पर्म 
अधवा समान धर्म बहते ६ । किन भी दो वस्तुओंमें बिना 
किसी समान बमके साहशथ सम्भव नहीं होता। धर्भकी 
समानताके कारण ही एक्क बस्त॒की दसरी वस्तुके समान 
कहा जाता है। साधारण धर्म शुण और क्रिया, दोनों 
प्रकारका सम्भव ४; यहां शुण दझुपष-रंग आदि प्भी 
समाविष्ट है। उद् ०--सावारण धर्म गुणरू परम अधिकार 
न सीमा रहते। पावस-निर्शरगे ने बहते” (प्रसाद 
कामायनी) । इसगें सीगागे ने रहना साधारण पर्म है। 
अधिकाररूप उपभेय और 'पावसननिर्शर “रूप उपमान, 
दोनोंमे इस पर्मकी स्थिति बतायी गयी है| क्रियारूपमें-- 
“पागल-सी प्रभुके साथ सभा चिलायी । सौ बार पन्य वह 
एक लालवी माई (पे०श०्गुप्त : मावेत) | इसमें 'िल्लायी 
क्रियारूप धर्मकी समानता उपभेय और उपभान, दोनोंमें 
बताथी गयी हे । “-वि० स्ला० 
साचारणीकरण-इस शब्दका सम्बन्ध भारतीय रपत- 
सिद्धन्तसे चकछा आ रहा है। इसका प्रयोग सर्वप्रथम 
भट्टनायक (१० द्ा० ई० पूर्वा० ने रसनिष्पत्ति (वेग 
सम्बन्धी भरतके सृत्रवी व्याख्याओ अन्तर्गत किया है । भट्ट 
नायकने अपने पूर्ववर्ती आधार्योकी व्याख्याके दोषोकों दूर 
करनेके लिए इसका अ्थोग किया है। उनके अनुसार भारो 
प्वाद तथा अनुमितिवाद (द्रे०)को स्थापनाओंमें जो तादर्थ्य 


९०९ 
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कप ली 
और आत्मगतत्व दोष आ जाते है, उनके परिहारके लिए 
पाधारणीकरण के स्वीक्ात आवश्यक हैं । जब पाठक अथवा 
दर्शक काव्य अथवा नाटवके अभिधार्थकों ग्रहण कर लेता 
है, उसवो हृदयमे भावकत्व (दे०) शक्तिके द्वारा सत्तदी 
प्रधानता होती हे । इस स्थितिर्श उसके हृदयमें मे” और 
परका &व दर हो जाता है । वह प्रदर्शित अथवा वर्णित 
बटना या पात्रक्ती उसके ख्थितिवियेपमें नहीं ग्रहण करता । 
वह उनको अपने व्यक्तित्वन सम्बद्ध अथवा असम्बद्ध भी 
नहीं समझता ओर इसी स्थितिका फल है कि सहृदय 
भोजकत्व शक्ति (3०)के द्वारा उदबुद्ध भावोंका रसास्वादन 
करता है । वस्तुतः यह परिस्थितिविशेष जिस व्थापारसे 
प्म्भव होती है, उसीवो साथारणीकरण माना गया है। इस 
व्याख्यासे यह स्पष्ट हो! जाता है कि रसनिष्पत्तिके लिए 
भट्टनायकके अनुसार साथारणीकरण आवश्यक शर्त है । 
आगेके कई विन्यार्व)ने साधारणीवरणवं सामान्यी- 
करण ही माना है । वामन झलकौकर तथा गोविन्द ठककुर- 
(१७ श० ३०)ने विभावबादि रुप सीता तथा रामादि 
सम्बन्धी रतिके सीतात्व-रामत्वके सम्बन्धके स्थानपर 
सामान्यतः कामिनी-रु पर्म अथवा रतिसामान्य रूपमें 
उपसित होनेकों साधारणीकरण माना हैं। “कराव्यप्रदीप'के 
अनुसार नाथिकाविशेषक्रा सामान्यतः कामिनीमावरूपमे 
उपस्थित हो जाना साधारणीकरण है (१० ६६) । इसके 
अनुमार (यह केबल अम्ुुकका ही ६”, ऐसी प्रतीतिके स्थान- 
पर थे अमुकके है, ऐसी अनुभूति हो जाती है, अर्थात्‌ बे 
दूसरेके भाव भी हो सकते हैं । 
भट्टनायकदें। बाद आमिनवशुप्त११०-११ श्ञ० ई०)ने 
उनकी भावकत्व तथा भोजकत्व शक्तियोकी अस्वीकार करके 
भी सावारणीकरणको स्वीकार किया है। अभिनवगुप्तदी सूक्ष्म 
अन्त्ंध्टिने काव्यके वास्तविक सोन्‍्दर्य-तत्त्वको ग्रहण कर 
लिया था, अतएव उनको रस-सम्बन्धी व्याख्याएँ गहन 
ओर पूर्ण है । अमभिनवशुप्तके अनुसार साथारणीकरणके दो 
स्तर है । एक स्तरपर विभावादिका व्यक्ति-विशिष्ट सम्बन्ध 
छूट जाता है और दूसरे स्तर॒पर सामाजिकका व्यक्तित्व- 
बन्धन नष्ट हो जाता है, अर्थात्‌ विभावादिकके साथ स्थायी 
भावका साधारणीकरण होता है और साथ ही सामाजिकवी 
अनुभूतिका साधारणीकरण होता है । यह साधारणीकरण 
सामाजिफाकओे वासनारूपं स्थित स्थायी भावोंके आधारपर 
सम्भव होता है। इस प्रकार अभिनवगुप्तने भट्ट नायकसे इस 
सिद्धान्तकों स्वीकार करके भी अपना मौलिक योग प्रदान 
किया है । इन्होंने वासनाको स्वीक्षति दी है ओर साथ ही 
खायी भावका साधारणीकरण माना हे । 
विश्वनाथ (१४ श० ई०)के मतकों नगेन्द्रने अभिनवगुप्त- 
वी मतसे भिन्न माना है । उनके अनुसार प्रमाताका आश्रयके 
साथ अभेद स्रापित हो जाता है (सा० द०, ३: १०) । 
इसके साथ ही उन्होंने कहा ऐ--'सावारण्येन रत्यादिरपि 
तदृत्यतीयते। परस्थ न परस्थेति ममेति न ममेति चर 
(वही, ३: १२), अर्थात्‌ साधारणीकृत स्थितिमें रत्यादि 
खायी मावका उसी रूपसे अनुभव होने लगता है और इस 
रसानुभूतियो समय “यह मेरा दे, यह मेरा नहीं हे! यह 
दूसरेका है”, 'यद्व दूसरेका नहीं है, इस प्रकार भेद नहीं 
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किया जाता । आनन्दप्रकाश दीक्षितने इसके आधारपर 
विश्वनाथके मतको तादात्म्यरूपमे लिया हे--“यह तादात्म्य, 
उनके विचारसे, साधारणीकरणके परिणामस्वरूप घरित 
होता है | तादात्म्यकी यह अनुभूति रसके लिए होती है” 
और अन्ततः अभिनवगुप्तके मतके अनुसार माना है। 
विश्वनाथका मत व्याख्याके अभावमे बहुत स्पष्ट नहीं हे । 
परन्तु तादात्म्यरूपमे उसे माना जायगा तो रसास्वादनकों 
आश्रयको भावनात्मक प्रक्रियाके रूपमे स्वीकार कर लेनेकी 
सम्भावना अधिक है । 
जगन्नाथ(१७-१८ श्ञ० ६०) ने साधारणीकर णके स्थानपर 
दोपदशन (दि० 'रसनिष्पत्ति)की स्थापना की हे। यह 
सिद्धान्त किसी अन्य आचार्यके द्वारा स्वीकृत नहीं हो 
सका । वस्तुतः रप्तास्वादकी दोपको भावनाके आधारपर 
स्वीकार करना काव्बकी अत्यन्त हीन स्तरपर स्थापित करने 
जैसा है | दोप किसी ज्ञान-अज्ञानमें किये गये मर्यादाहीन 
कार्यमे होता हे और यह दोषका ज्ञान किसी प्रकार रसा- 
स्वादसे सम्बद्ध नहीं हो सकता। अभिनवगुप्तके अनुसार 
सामाजिक किसीसे रति नही करता, वरन्‌ केवल 'रति'का 
अनुभव करता है, सामान्य अथवा साधारणीकरणरूपमें । 
आधुनिक विचारकोमे रामचन्द्र शुझुने सबसे अधिक 
विस्तारसते साधारणीकरण सिद्धान्तवी व्याख्या की है ओर 
आनन्दगप्रकाश दीक्षितने अपने प्रबन्ध काव्यमे रस मे प्राय 
उन्हीके मतवी स्थापना की है । रामचन्द्र शुक्कके अनुसार- 
जबतक किसी भावका कोई विशेषत्व इस रूपमे नही छाया 
जाता कि वह सामान्यतः सबके उसी भावका आलम्बन 
हो सके, तबतक उसमे रसोह्रीथनकी पूर्ण शक्ति नही आती । 
इसी रूपमें लाया जाना हमारे यहाँ साधारणीकरण 
कहलाबा हे ।''अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोताके 
मनमे जो व्यक्तिविशेष या वस्तुविशेष आता है, वह जैसे 
काव्यमें वर्णित आश्रयक्रे भावका आल्म्बन हो जाता हे। 
'“साधारणीकरण आल्म्नत्व धर्मका होता हे" तात्पये 
यह है कि भआलम्बनरूपमें प्रतिष्ठित व्यक्ति, समान 
प्रभाववाले कुछ धर्मोके कारण सबके भावोका आलम्बन 
हो जाता हैं” (चि० म०, भा० १, पुृ० : ३०८ : १२- 
१३१) । इस प्रकार रामचन्द्र शुकुके अनुसार साधारणी- 
करणका भाव है--(१) वर्णित अथवा प्रदर्शित आलम्बनको 
सबके भावका आलम्बन बनाना, परन्तु इसका अर्थ यह नहीं 
है कि व्यक्तिविशेष अथवा वस्तुविशेषके स्थानपर केवल वस्तु 
अथवा व्यक्तिमात्रका बोध रह जाता है। (२) आश्रयके 
समान आलुम्बनके प्रति पाठक अथवा दर्शकका भाव हो 
जाना । आनन्दप्रकाश दीक्षितने स्वीकार किया है कि 
“जशुक्लजीने आल्म्बनका विचार आश्रयसपेक्षरूपमे लिया 
है। उनका मत है कि आश्रथके भावका आलुम्बन ही 
हृदयका भी आलम्बन हो सकता है या उसे होना 
चाहिये” (का? र०, १० २८०) । इस प्रकार उनके 
अनुसार यह कहना भी अनुचित है कि “शुछृुजीने विभा- 
वादिका साधारणीकरण न मानकर उसे आलम्बनतक सीमित 
कर दिया है। आश्रयसपेक्षतामे अनुभावादि खमावतः 
धारणीक्ृत अवस्थामे प्रस्तुत होंगे” (वहीं, पृ० २८१) । 
रामचन्द्र शुक्लने साधारणीकरणकी व्याख्याके अन्तर्गत 
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आश्रयके साथ तादात्म्य या सहानुभूतिकी अनिवार्यता भी 
प्रतिपादित की है, जिसकी स्थितियोके अनुसार उन्होंने रस- 
कोटियोंकी कल्पना की है । (९) पूर्ण तादात्म्यकी स्थितिमें 
उत्तम कोटिकी रसात्मकता होगी । (२) जहाँ यह तादात्म्य 
न हों सकेगा और दर्शक अथवा पाठक प्रदर्शित अथवा 
बर्णित पात्रका मात्र शीलद्रष या प्रकृतिद्रष्टाके रूपमे प्रभाव 
ग्रहण करेगा, मध्यम कोटिकों रसात्मकता मानी जायगी। 
इस स्थितिमें स्वतः पात्र, पाठक या दर्शकके भावोंका सीधा 
आल्म्बन हो जाता हे । 
तादात्म्य कविके उस अव्यक्त भावका होता है, जिससे पात्- 
विशेषकी उद्धावना छुई है (चि० म०, भा० १: पृ० ३१४, 
१०) | (३) रसकी एक ऐसी भी अधम कोटि मानी जा 
सकती है. जिसमें पाठक या दर्शक आश्रयकी भावव्यंजनासे 
कुछ भी तादात्म्य नहीं बार पाता, केवर शीलबेजिव्यके 
रूपमें उसे ग्रहण करता है। आनन्दप्रकाश दीक्षितने 
रामचन्द्र शुक्‍बलकी इन कोटियोको प्राचीन आचार्यक्कि रखा- 
मास, भावाभासके रूपमें सिद्ध दरते हुए यथार्थ माना है । 

रामचन्द्र शुकहृुके मतकों कई आधुनिक विवारकोने 
आलोचना की है। रामदहिन मिश्रने 'काव्यदर्शन'में 
विभावादिके साधारणीकरणकी केबल आल्म्बनत्व धर्मगें 
पीमित किये जानेपर आपत्ति की ऐ। उन्होंने रसकोटियोके 
विभाजनको रसकी प्रकृतिके विपरीत कहा है । और साधा- 
रणीकरण तथा तादात्ग्यका एक ही अर्थमें प्रयोग भ्रामक 
माना है (का० द०, १० १३१, ३३)। र्यामसुन्दर दासके 
अनुसार, रामचन्द्र शुक्लने साधारणीकरणसे यह अर्थ लिया 
है कि विभावानुभावका साधारण रूप करके छाया जाना । 
पर साधारणीकरण तो कवि था भावकदी चिक्तवृत्तिसे 
सम्बन्ध रखता है। चित्तके साथारणीक्षत होनेपर उसे 
सभी कुछ साधारण प्रतीत होने लगता है । अतः यह मत 
भी ठीक नहीं है” (साहित्या०, पृ० २३८) । नगेन्द्रने 
आश्रयके साथ तादात्म्यकों अस्वीकार किया है। उनके 
अनुसार यह अत्यन्त कठिन है कि पाठक अथवा दर्शक 
प्रत्येक प्रकारके चरित्रके साथ तादात्म्य स्थापित कर सके | 
नगेन्द्रके अनुसार वास्तवमें पाठकका तादात्म्य कविके भाव- 
के साथ होता है ओर.इस प्रकार आश्रयगत भावोंके ओचित्य- 
के प्रशनका समाधान भी हो जाता है। उनका कथन 
हे--“आश्रयरूप रावण यदि कही रामकी भरत्सना करता 
है, तो कया छुआ ? हमारी सहानुभूतिमें कोई बाधा नहीं 
आती; क्योंकि हमारे अन्तरमें तो वही अनुमिति जागेगी, 
जो कविने प्रतीक द्वारा व्यक्त की है” (री० क्षा० भू०, 
पूृ० ४९, ५१)। प्रगतिवादी आलोचकोंने साधारणीकरण- 
का अर्थ परम्परासे भिन्‍न सामान्य प्रेषणीयताके अर्थमें लिया 
है। इसौके आधारपर इसे बोधगम्यताके रूपमें कहा गया 
है । परन्तु स्पष्टटः इस मतमें कोई सार नहीं है। आलन्द- 
प्रकाश दीक्षितने इन सबगी मतोंका प्रत्याख्यान करके 
रामचन्द्र शुक्लके मतकी ही स्वीकार किया हे । आलम्बनके 
साथ आश्रयवी खीकृतिका उल्लेख पहले किया गया है। 
रसकोटियाँ भी उनको स्वीकार्य बै। साधारणीकरण तथा 
तादात्म्यकी एक साथ प्रयुक्त करनेमें भी उनको कोई बाधा 
नह्ठीं जान पढ़ती | इसी रूपमें छाया जाना'की व्याख्या 
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करके उन्होंने यह सिद्ध किया है कि रामचन्द्र दर शुक्ल 
मतमें कविकी स्वीकृति भी दे, अन्यथा लाया जानाशका 
क्या अर्थ हो सकता है। अन्‍्तमें नगेन्द्रके मतपर आपत्ति 
करते छुए उन्होंने लिखा ऐ--“यहाँ कविकर्मदरे सम्मुख 
प्राचीन आचायों द्वारा कथित प्रेक्षक अथवा सहृदयमातके 
संस्कारोंकी दृष्टिसे ओझल कर दिया गया है कविने कथाक्षे 
संयोजनमे श्तनी खतन्‍्त्रतासे काम लिया कि वह सहदयके 
संरकारोंके विरुद्ध जा पडी, तो सहृदयको रसाखाद तोन 
होगा, कुंतूहूल भले ही हो” (का० २०, पृ० १८८)। 
उन्होंने अपना मत इस प्रकार रखा है--“यदि सहदय्े 
संस्कारोंका ध्यान रखते हुए कविकर्मकी प्रतिष्ठा की जाय, 
तो आलूम्बनका ओचित्य घटित होनेसे आप-से-आप आश्रय- 
का ओचित्य सिद्ध हो जाता है और परिणामस्वरूप पाउक- 
के भावसे आश्रयके भावका तादात्म्य हो जाता है। अतः 
शुक्लजीका मत ही समीचीन है?” (वही, पृ० २८१) | 

परन्तु रामनन्द्र शुद़्वी साथारणीकरण-सिद्धान्तमं 
मौलिक भूल है और इसीवे| कारण थे अभिनवगुप्तके मतसे 
भटक गये है । उन्होंने अपनी व्याख्यामे आधुनिक 
मनोविशान तथा पाश्चात्य काव्यशास््रका आधार ग्रहण 
करनेका भी प्रयत्न किया है ! इस दृष्टिसे उनकी व्याख्यामैं 
व्यापकता अवश्य हैं, पर अ्रमका समावेश भी हो गया है। 
जिस आहरुम्बनत्वके साधारणीवरण तथा आश्रयसे तादाह्म्य- 
को रामचन्द्र शु बलने इतना महत्त्व दिया ऐ, वह प्रारम्भिक 
आचार्योके आरोपवाद तथा अनुमतिवादसे कुछ ही आगेक़ी 
स्थिति है । भट्टनायकने विभावादिके साधारणीकरणके 
रूपमें सम्पूर्ण नाटकोय अथवा काव्यात्मक-भावनात्मक 
परिस्थितिका सर्वोद्रेकके प्रभावसे संविद्विआन्ति रूप हो 
जाना माना है। यह बहुत ही स्पष्ट है कि भट्टनायक् 
काव्याखादकी सामान्य भावनात्मक प्रक्रियासे नितान्त 
भिन्न मनःस्थिति स्वीकार करते ऐ, जब कि राम चन्द्र शुइके 
मतमें इस बातको स्पष्ट ध्वनि है कि पाठक अथवा दर्शकके 
मनमें आश्रयके भावोंसे तादात्म्य होता है, अर्थात्‌ उन्‍्हींके 
भावोंका वे अनुभव करते हैं। यहद्द बात दूसरी है कि 
साधारणीक्षत सितिमे तथा सात्विकताके फलस्वरूप पाठक 
अथवा दशंककी आनन्दानुभूति होती है । यहाँ यह ध्यान 
रखना चाहिये कि जिस प्रकार साधारणीकरणके सम्बन्धमें 
आचार्योंसे उनका भाव भिन्न है, उसी प्रकार आचार्योकि 
सच्चो द्रेंक तथा रामचन्द्र शुक्रके सास्विकमावमें अन्तर है। 
सच्वो द्रेक प्रकृतिगत है ओर सास्विक भाव आदर्श मर्यौदाः 
सचक है। वस्तुतः आश्रयके किसी प्रकारके भावतादात्यसे 
काव्यानन्द नहीं प्राप्त हो सकता, झ्ुखवो तीत्र अनुभूति 
अथवा दुःखकी अनुभूति भ्रामक होनेके कारण सुखानुभूति 
अवश्य लग सकती है। काव्यास्वादमें निर्ययक्तिकता अथवा 
सं विद्विआन्तिकी स्थिति अनिवार्य है । 

वस्तृतः काव्यकी अनुभूति, यदि वह वास्तवमें काव्य 
है, तो सौन्दर्यमू लक है । रसानुभूति तथा सौन्‍्दर्यानुभूतिमें 
मौलिक अन्तर नहीं माना जा सकता। मनुष्यने सैकडों 
वर्षोके इतिदासमें अपनी सौन्दर्यानुभूतिको विकसित भौर 
विपम बनाया है, नाता रूप-आकारों तथा भावनाओंँते 
इसके विकासमें योगदान किया है । मनुष्यका कोर ऐसा 


जी उकन.. उक हमन्‍ 
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भाव नहीं है, जो इसके अन्तर्गत नहीं आ सकता, पर 
निश्चय ही उसका सन्दर्भ, उसकी अभिव्यक्ति इस क्षेत्रमें 
नवीन दिशा अहण करती है । रससिद्धान्त इसी काव्यात्मक 
तौन्द्यकी मानवके भावोके आधारपर व्याख्या करनेका 
प्रयत्न है (रघुबंश : काव्यमें प्रकृति हिन्दी! : प्र० भा०) । 
साधारणीकरण भी इस व्याख्याका अनिवार्य अंग है । 
मनोवैज्ञानिक आधारपर कहा गया है (दे० 'रसनिष्पत्ति) 
कि वा्पनाके आधारपर प्रेक्षक या पाठक वाथावस्तुकी ग्रहण 
करते है। यहाँ साधारणीकरणका यह अर्थ नहीं हे कि 
प्रेश्षक विशेष बस्तु और पातन्रको साधारण वस्तु और पात्रके 
रुपमें स्वीकार कर लेता है, वरन्‌ उसका अर्थ मनोवैज्ञानिक 
कव्पनाके तत्वोंसे सिद्ध होता हे । हम प्रत्येक वस्तुस्थिति, 
पात्र-चरित्रकों साधारण सहज स्थितिमें ग्रहण कर सकते है । 
इतकी कब्पनाका आधार अनुभवजन्य ऐन्द्रिय बोध, प्रत्यक्ष 
बोधकी स्मृतिका स्वतन्त्र संयोग हे | भट्टनायकतक कब्पना- 
के स्व॒तन्त्र संयीगोंका व्यापार साधारणीकरण माना गया 
है। परन्तु कब्पनाका स्वतन्त्र संयोग साधारण जीवनमें भी 
होता है । अभिनवगुप्तके अनुसार साधारणीकरणकी प्रक्रिया 
कथावस्तुकों कल्पनामें ग्रहण करानेमें ही सहायक नहीं 
होती, वरन्‌ प्रेक्षक-पाठकके भावनात्मक स्थितिकी अपने 
स्थायी भावोंकी साधारणीक्षत स्थितिमे ही ग्रहण करता है । 
उन्हींने साधारणीकरणको दोनों पक्षोरमें लगाकर स्थितिको 
अधिक स्पष्ट किया है। एक ओर उससे कब्पनाके लिए 
मुक्त आधार मिलता हे तो दूसरी ओर पाठकके मनमें 
भावनात्मक स्थिति वासनारूपमें स्थित स्थायी भावके 
साधारणीक्षत रूपकी ओर संकेत करती हे, अर्थात्‌ इस अभि- 
व्यक्त भावात्मक स्थितिका ग्रहण पूर्व॑स॑चित स्थायी भावोंके 
व्यापक आधारपर ही सम्भव है। इस प्रकार काब्य- 
(नाटक) के अथंग्रहणके साथ पाठक (प्रेष्टक)के मनमें 
कव्पनाके सहारे भावनात्मक स्थिति व्याप्त हो जाती है 
(जिप्तका आधार उसके अपनी वासनामें अन्तनिददित भाव 
है), जो काव्यकी अभिव्यक्तिके सोन्दर्य तथा चमत्कारके 
साथ (निरपेक्ष होनेके कारण) आनन्दानुभूतिसे सम्बद्ध हो 
जाती है (रघुबंश : रससिद्धान्त और आधुनिक मनो- 
विज्ञन : अनुशोलन, ३ : २) । 

[सद्ययक ग्रन्थ--एस० के० दे० : हिस्द्री ओंब संस्कृत 
पोएटिक्स; आनन्दप्रकाश दीक्षित : काव्यमें रस्त (अग्न० 
प्र०); रामचन्द्र शुक्ल : चिन्तामाणि; नगेन्द्र : रीतिकालकी 
भूमिका--विचार और अध्ययन । --२० 
ध्यवसाना लक्षणा-ललक्षणाका एक प्रकार; इसमें आरोप- 
विषय अपने बोधक पदके रूपमें निर्दिष्ट नहीं रहता हे, 
क्योंकि आरोप्यमाण (जिसका आरोप किया जाय)के द्वारा 
वह निगीर्ण (निगला) रहा करता है, विलीन रहा करता 
है (विषयान्तःक्ृतेडन्यस्मिनू सा--का० प्र०,२: ११) । 
विश्वनाथके अनुसार विषयीक्रे द्वारा निगीर्ण की गयी विषय- 
वस्तुकी उसीसे साध्श्यप्रतीति साध्यवस्ताना है (सा० द०, 
२: ९) । इस प्रकार साध्यवसानामें आरोपके विषयका 
शब्द द्वारा कथन नहीं किया जाता, केवल आरोप्यमाणके 
कथनसे लक्ष्यार्थ व्यक्त होता है| इसके दो भेद है--गोण 
तथा शुद्ध । गौण साध्यवसानाका उदा०-किसौ मूर्खको 





साध्यवसाना कक्षणा-सॉनेट 


देखकर कहा जाय--बैल हे! । आरोपके विषय (मूर्ख)का 
कथन न किये जानेसे केवल विषयी (बैल)का कथन है, अतः 
साध्यवसताना है और साच्इ्य-सम्बन्धपर ही लक्ष्यार्थके 
आधारित होनेसे गोणी लक्षणा भी है । रूपकातिशयोक्ति 
दे०) अलंकारमें यह छक्षणा अन्‍्तर्भूत रहती है। शुद्ध 
साध्यवसाना (उपादान)का उदा०--कुन्त आ रहे है” । 
यहाँ माले धारण करनेवालोंका कथन न किये जानेसे 
साध्यवसाना; लक्ष्या4-मुख्यार्थका साथ लगे होनेसे उपादान 
तथा पार्य-धारक-सम्बन्ध रहनेसे शुद्धा लक्षणा हे । शुद्धा 
साध्यवसाना (लक्षणा)का उदा०--घीको दिखाकर कहना--- 
यही आयु है! । यहाँ आरोपके विषय 'घी'का निगीर्ण है, 
अतः साध्यवस्ताना; कार्य-कारण-सम्बन्ध होनेसे शुद्धा तथा 
'आयु' शब्दके अपने मुख्याथंकोीं सर्वथा त्याग न करनेसे 


लक्षण-लक्षणा है । --सं० 


सॉनेट-हिन्दीमें सॉनेटको चतुर्दशपदी भी कहते है। यह 


यूरोपका १४ पदोंका एक प्रसिद्ध काव्यरूप है। इसका 
प्रचार यूरोपकी प्रायः सभी असिद्ध भाषाओंमें रहा है । 
छन्दकी दृष्टिसे इटलीमें ११ अक्षर (सिलेबिल्स), फ्रांसमें १२ 
तथा इंग्लेण्डमें १० अक्षरोंके चरणका प्रचलन रहा है । 
परन्तु सघॉनेटमें अधिक महत्त्व उसमें प्रयुक्त चरणान्त 
अन्त्यानुप्रासके क्रमका है । इनमें सर्बप्रचलित सॉनेट इटली- 
का पेट्रार्कन सॉनेट रहा है, जिसका प्रयोग समस्त रोमान्स- 
साहित्यों तथा जर्मन और इंगलिश साहित्यमे मिलता है । 
इसमें प्रारम्भ एक अष्टपदीमें अब ब अ, अ ब ब अ तथा 
पटपदीमें स द स, दस द अथवा सदइ, स दइ रहता 
है। इटलीमें पटपदी(सिक्‍्सेट)के अन्त्यानुप्रासका क्रम 
प्रमुख कवियोंके द्वारा बदला भी गया है--स द द, स द्‌ 
स अथषा स घ द, इ दइ । इंगलिशमें शेक्सपीयरके सॉनेट- 
की अपनी विशेषता है, उप्तमें पहले तीन चतुष्पदी और 
अन्तमें ह्िपदी रहती है--अ ब अब, सद सद, इफ ह 
फ, ज ज॑ | कुछ कवियोंने इन दोनों रूपोंकी सफलतापूर्वक 
मिलाया है। 

इतिहासकी दृष्टिसिे ११वीं श० ई०में इटलीके सिसली 
स्कूलके कवियोंने इसका आविष्कार किया। इसका प्रयोग 
दाँतेने भी किया है। पेट्रार्कने इसे निश्चित और कलात्मक 
रूप प्रदान किया | १६वीं श० ई०तक इटलीमें ही इसका 
प्रयोग सीमित रहा है। अंग्रेजीमं सर थामस वायटसे 
इसका प्रयोग आरम्भ हुआ। .यहाँ शेक्सपीयर, मिल्टन, 
वड्‌ सवर्थ, कीदस, आउनिंगने इस काव्यरूपका सफलता- 
पूर्वक प्रयोग किया है । अंग्रेजीके शेक्सपीयरके सॉनेट तथा 
रोमांसिक कवियोंके सॉनेटके आधारपर हिन्दीमे इसको 
छायावादी युगके कविथोंने अपनाया है। नरेन्द्र शर्मा तथा 
सुमित्रानन्दन पन्तने सम्मवतः इसका प्रथम सफल प्रयोग 
किया है । बादमे (दिनकर', बालक्ृष्ण राव, प्रभाकर मा चबे, 
त्रिलोचन शास्त्री आदि कई कवियोने इसका सफल प्रयोग 
किया | अन्त्यानुप्रासकी विभिन्न पश्चिमी विधियोका प्रयोग 
मिलता है और अष्टपदीके बाद पट्पदीके प्रयोगके साथ : 
तीन चतुष्पदियोंके बाद ह्िपदीका प्रयोग भी मिलता है। ' 
एक साधारण रूप ओर प्रचलित है, जिसमें सात द्विपदियाँ 
हो रहती हैं । 


सापह्वातिशयोक्ति-सापेक्षयाद 





बरतुतः सॉनेट एक विशिष्ट काव्यरूप है, जिसमें कवि 
अपने व्यक्तिगत प्रेम, आन्तरिवा अनुभूतियों, संवेदनाओं, 
पारिवारिक प्रेम-सहानुभूति, सक्ष्म मगोभावों, अपनी गहन 
रसमुतियोकोी अभिव्यक्त करता है। साथ ही सामाजिक, 
राजनीतिक, घामिक जीवन तथा व्यंग्यात्मक परिखितिये।- 
को भी इनके द्वारा व्यक्त करता है । प्रायः हिन्दीके कवियोने 
भी सॉनेटका प्रयोग इन्ही उद्देश्योसि किया । “२० 
सापहवातिशयोक्ति- दे ० अतिशयोक्ति, आठवों भेद । 
सापेक्षता (7000"00४) -सप्रेक्षवा एक प्रकारका सम्बन्ध 
है--दो परिणामोंद्री तुलना था वह अब; जो इस तुलनाको 
व्यत्ता करे । क्योंकि सापेक्षता दो या दोग अधिक परिणामो- 
का फल हैं, अतः उसके निर्धारण बाम-से-कम तीन पद 
(टम्स) अवश्य होगे (अध्ब बस) । 
बिरकालसे ही किसी ऐसी बुनियादी सापेक्षतावी खोज 
होती रही है, जो आदर्श मौन्द्रयदा आधार हो | अलोकिक 
सापेक्षता' (डिवाइन प्रपो/न या गोब्डेन "क्शन) ऐसी ही 
रहस्यमय सपेक्षता हे, जो शतियोते कलाकारोकी आकर्षित 
करती रद्दी ऐ । किसी रेखाबी लेकर सामान्य तरीका यी 
ऐ--एक सरल रेखावों दो छोटे-बड़े दिरस्‍सोम इस प्रकार 
बॉटना कि छोटेवाले हिरसेका बडे हिस्पेरं। बही अनुपात हो, 
जी बड़ेवालेका सम्पूर्ण रेखाने हो । जो हिस्ते होगे, वे ५ : ८ 
या ८:१३, १३:२१ वो अनुपातमें होंगे। १९वीं 
शताब्दीसे इसपर बेशानिक ढंगसे शोध हुआ है-इस सग्बन्ध 
में जाइमिंग और फेचनरके नाम विशेष उलेखनीय है । 
सोन्दय॑बिश्छेषणमें सपेक्षतावा सिद्धान्त प्राथमिक महत्त्व 
रखता है । कलाकी इष्टिते सापेक्षताकों साधारण व्याख्या 
इस प्रकार की जा सकती ह-- किसी कृतिके तत्वों ओर 
पक्षोक्रा इस प्रकार संघटन कि उसका प्रत्येक खण्ड दूमरे 
खण्डस निरपेक्ष या अपसम्बद्ध न होवार सम्पद्ध और सापेक्ष 
हो तथा सम्पूर्ण कृतिमें स्थेये, स्थान-विस्तार, चथ्कीलापन 
आदि इस प्रकार बर्टें हों कि देखनेमें वस्तु सुढेल ओर 
सन्तुलित मालूम दे । -“कु० ना० 
सापेक्षतावाद (॥0007"9 एा ?९87४7॥9) >भोतिक- 
विद्यानके क्षेत्रम १९०५ ई०में एलबर्ट आइनन्‍्सटाशनने पहली 
बार सपेक्षतावादका सिद्धान्त प्रतिपादित किया। इसके 
अनुसार हमारी सहज बुद्धिमे प्राप्त दिक्‌ और काछूकी 
धारणाएँ मिथ्या हैं । सदन बुद्धिको अधीन हम किसी वस्तु- 
की खितिकी कल्पना केवल दिकूमें कर सकते हैं ओर उसबे 
परिवर्तनोंकी केवल कालमें । इस प्रकार हम निरपेक्ष दिक्‌ 
ओर निरपेक्ष कालदी पृथक्ता ओर वास्तविकतामें विश्वास 
करने लगते है। इस विश्वासके प्रति हमारे मनमे कोई 
शंका नहीं उठती, क्योंकि इच्द्रियन्याह्य विश्वकों व्याख्या 
बरनेमें ये धारणाएँ पूर्णतः सफल पायी जाती है । पर 
विज्ञानकी प्रगतिके साथ कुछ ऐसे प्रयोग हुए, जिन्हे इस 
सहज बुद्धिके सदारे नही समझा जा सकता । प्रयोग सद्दी 
भे और आसानीसे दुद्रराये जा सकते थे। अतः आइन्सटाइन- 
ने कहा कि हमारी दिकू और कालकी पघारणामें ही कहीं 
चुटि है । दिकू ओर काल पृथक्‌ इकाइयाँ नहीं है, वरत्‌ एक- 
दूस्तेसे उनका गहरा सम्बन्ध हे । सापेक्षतावादके पिद्धास्तमें 
निरपेक्ष दिकू और काछकी मस्तिष्ककी कस्पना और दिक- 


। ॥ 
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कालनिरन्तरताको वास्तविक गाना जाता है इस नियम- 
की अपना लेनेपर नये प्रयोग आसानीत समझे जा सकते 
है और साथ ही साथ थे सन प्रयोग भी, जो अवतक निरपेश्ष 
दिक्‌ ओर कालके धारणानुसार समशे जाते थे । 

सापेक्षताबादके अन्तर्गत दो सिद्धान्त आते है । पहला, 
जो आश्न्सटाश्नने १९०७ ६०५ प्रतिष्ठित किया, विद्येष 
सापेक्षताधादका सिद्धाभ्त बाहलाता है। इसमें सप्त 
वेगस चलनेवाले पिण्डको निरणेक्ष गति एक अर्थहीन धारणा 
हे, उसकी सापेक्ष गति ही वास्तविक हैं । इसी प्रकार साधारण 
निरपेक्ष अनलता भी अथहीन हैँ । एक पिण्ड दूसरे पिण्डक्ी 
अपेक्षामे ही स्थिर या गतिमय हो सबता है । इसके अलावा 
एक क्रियाका कोर निरपेद्ष काल नहीं होता | दो क्रियाएँ 
एक साथ हुद् या अलग अलग, यह देखनेवालेको सापेक्ष 
खितिपर निर्भर दोता है । इस प्रकार दिक्‌ और कार एक- 
दूसरेमे लय हो जाते है और अपनी निरपेक्ष पथक्ता जो 
बेठते है । इस सिद्धान्तवे, कुछ निष्कर्ष बहुत असाधारण 
है। उदाहरणार्थ, एक पिण्टवी जड़त्व-मात्र। (00709) 
7888) एमेशा एकसी नहीं रहती, जुस। इस सिद्धान्तके 
पूब समझा जाता था, बल्कि पिण्डकी गतिवो साथ वह 
बदलती रहती है । जितनी अधिक गति होती होगी, उसके 
अनुसार एक विशेष अनुपातम मात्राकी वृद्धि हो जायगी। 
क्योंकि साधारण प्रयोगोमें यह मात्रा-वृद्धि बहुत कम होनेके 
कारण नापी नहीं जा सकती, अतः हम अभीतक उसे 
पहिचान नहीं। पाये थे । सापेक्षतावादके सिद्धान्तने प्रक्ृति- 
का यह गृह रहस्य हमारे सामने व्यक्त कर दिया। 
सापेक्षताबादके सिद्ध/न्तवी अनुसार शक्ति और मात्रा भी 
गहरा सम्बन्ध है, वास्तवमे थे एक ही है। इस प्रकारके 
सम्बन्धी कव्पना भी हम पहले नही कर सकते थे । 

सपेक्षतावादका दूसरा सिद्धान्त आश्न्सटाइनने १९१५ 
ई०में दिया, जो सामान्य सापेक्षताबादका सिद्धान्त 
कहलाता है। इसमें प्रवेगने चलनेवाले पिण्डका अध्ययन 
किया जाता है । ग्रह, नक्षत्र आदि ऐसे ही पिण्ड हैं | इन 
आकाशीय पिण्डोंकी गतिका वर्णन आरम्भर्म निरपेक्ष दिक्‌ 
ओर कालकी सहायतासे किया जाता था । बादमे बुध ग्रह- 
का परिक्रमा-पथ, जो अण्टाकार माना जाता था, कुछ 
सर्पिल पाया गया । बुधग्रहकी सपिल गति पुरानी घारणाओं- 
पर नहीं समझी जा सकी। आदरनन्‍्स्टाइनने गशुरुत्वाकपण- 
बलके पुराने सिद्धान्तकी निर्मल साबित बरके नये सापेक्ष" 
बादके सिद्धान्त द्वारा बंध गहकों गतिकी व्याख्या दी। 
सामान्य सपेक्षतावादके सिद्धान्तवते यह बहुत बड़ी सफलता 
थी । इसके बाद अन्य प्रयोगोने भी इस सिद्धान्तकों पुष्टि 
वी । इस सिद्धान्तके अनुसार दो पिण्डोंके बीच ग़ुरुत्वाकर्षण- 
बलकी साधारण धारणा गलत और निरथक हें । यह बल- 
वी धारणा केवल हमारे मस्तिष्वक्ी उपज है, वास्तविक 
नहीं, क्योंकि प्रवंगकी सहायतास इस बलके प्रभावकों नष्ट 
किया जा सकता हे । नये सिद्धान्तके अनुसार केवल दिक्काल- 
निरन्तरताकी बक्रता ही वास्तविक है और इसके आधारपर 
आकाशीय पिण्डोंकी गतियों समझा जा सकता है । 

इस प्रकार सापेक्षताबादके सिद्धान्तोंने हमारी पुरानी 
सहज बुद्धिकी धारणाओंकी नये अ्योगोंकी प्रष्ठभूमिमें 


(केन७४७+ कक) ३>क+मऊ०+०+े,.ककल रन मम. ता. मरी. %कजकसमानन. जननी. 2०७ 4बन- “नमक कल कक. कनननलगलीत मनन टसा+ननआमाफवममन्‍्काओ५३३७३७५३-/३५५:४०. ४७क०++के+-ल०कन+काकनलय ९५ +०५०२०+कन. पालक 2०+५७०#०७०७ कक 
न उलेकक इलल लतत मकलप०»+5 व पे... पतन "क५१५ह०आई' 
(७५५५००७/॥४४६४७३७-॥५४०५/ 
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निरर्थक प्रमाणित कर दिया और हम सर्वथा नयी दृष्टि 
प्रदान की। निरपेक्ष ओर अव्यावहारिक घारणाआंके 
खानपर सापेक्ष, अतः व्यावहारिक्र दिकू और काल- 
धारणाओंकी स्थापना की । यह नया कदम उठानेके लिए 
हमें प्रयोगोंने बाध्य किया । इसलिए हम कह सकते है कि 
केवल अध्यात्मवादसे विश्वद्री व्याख्या नहीं की जा सकती । 
दूसरी ओर, सापेक्षतावादके अनुसार प्रयोग एक विशेष 
अवलोकन-विन्दुके लिए ही सत्य है। वह सर्वभान्य नहीं 
है। अतः आइन्सटाइनकी पद्धतिके अनुसार केवल प्रयोग- 
बाद भी विश्वकी व्याख्या करनेमें असमथ है । इस तरह 
सपेक्षतावादके सिद्धान्तने हमारे दार्शनिक ओर साधारण 
बुद्धिचिन्तनपर बहुत गहरा प्रभाव डाछा है। जिसकी 
अवदहेलना नहीं की जा सकती । “>बि० कु० आअ० 
सामंजस्य (0000070 07 77/087०४07) -विविध अनु- 
भवों और प्रभावोंका इस प्रकार उपयुक्त एवं अनुकूछ 
अर्थीमें समन्वित होना कि उनमें विषमता और विरोधका 
आभास न हो! भारतीय इतिहास तथा जीवन-दुर्शनमें 
सामंजरयकी भावना विशेष महत्त्वपूर्ण रही है (द्े० 
संगति! ) । ““कु० ना० 
सामंतवाद-किसान, कृषि और खतन्‍्त्र उद्योगोंसे संयुक्त 
होकर ही साम्यवादी कृपि-प्रणालीकी सृष्टि हुई थी । गाँवमें 
किसान उत्तराधिकारके आधारपर भूमि जोतता था, किन्तु 
बौद्धिक दृष्टिसे भूमिका मालिक जमीदार ही था । इसके 
अतिरिक्त वह घरेलू उद्योगने भी घन कमानेका प्रयास 
करता था | खेती और उद्योग उत्पादनके साधनोंपर 
कृषकका पूर्ण नियन्त्रण था। उत्पादनका लक्ष्य उपभोग 
और सीमित विनिमयके लिए था। किन्तु वह बेगारका भी 
काम करता था और जमीदारकी लगान दिया करता था । 
बेगारका काम एक प्रकारसे अतिरिक्त मूल्यके सिद्धान्तको 
चरितार्थ करता था। शने>शनेः इस व्यवस्थामें भी संपर्ष 
उत्पन्न हुए और किसान और जमींदारके बीच तनाव पेदा 
हुआ, जिसके फलखरूप पूजीवादी, अर्थात्‌ बुर्जुआ व्यवस्था- 
का उदय हुआ | "-रा० म० ज्रि० 
सामगान- प्रगीतात्मक ऋचाओंका संग्रह सामवेदमें हुआ 
है, यद्यपि उपलब्ध सामरेद्र और ऋगेदकी प्रगीतात्मक 
ऋचाओंमें अन्तर मिलता है और सामवेदकी ऋचाएँ ऋग्वेद- 
में नहीं मिलती । पसामगान वस्तुतः स्तोन्रपाठका गेय रूप 
था ओर सोमस्तवनमें सामगानकी पद्धति अपनायी जाती 
थी। ऋचाएँ केवल गेय नहीं, बल्कि छन्दात्मक हैं. और 
इनमें विभिन्न छनन्‍्दोंका उपयोग हुआ हे, जिनमें अधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं--गायत्री, बहती, जगती, त्रिष्डभू, अनुष्दम, 
उष्णिक, पंक्ति आदि । गीतके भेदोंमें वैदिक और लौक़िक 
परिगणित है । छान्दोग्योपनिपद्‌में कहा गया है कि 
“चराचर प्राणियोंदा रस एथ्वी है । पृथ्वीका रस जल हे, 
जलका रस ओपधियाँ हैं, ओपषधियोंका रस पुरुष है, पुरुष- 
का रस वाक्‌ है, वाकूका रस ऋक है, ऋकका रस साम है 
और सामका रस उद्गीध है (छां०, १:१:२)। साम 
शब्दकी व्याख्या करते हुए ान्दोग्य'ने कहा है, यह 
पृथ्वी ही ऋकू है और अग्नि साम है। वह अग्निसंज्ञक 
साम ऋकमें अधिष्ठित है। अतः ऋकमें अधिष्ठित सामका 
"८ 
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ही गान किया जाता है। यह पृथ्वी हो सा' है और अप्लि 
'अम' है; इस प्रकार ये दोनों मिलकर साम है (छां०, 
१: ६: १)। सामगानके समय वर्णोच्चारणका विशेष 
नियम था-- सम्पूर्ण खर थोपयुक्त और बल्युक्त 
उच्चारण किये जाने चाहिये एवं समस्त स्परशेवर्णोका 
उच्चारण एकदूसरेसे तनिक भी मिलाये बिना होना 
चाहिये (छां०, २:२२: ५) । सामगानके कई रूप 
प्रचलित थे। सामकी पंचविध ओर पप्तविध उपासनाओं- 
का विवरण मिलता हे। विभिन्न देवताओके लिए किये 
गये सामग।नसे अन्तर था। 'ान्दोग्यका कथन है कि 
प्रजापतिका उद्भीथ अनिरुक्त, सोमका निरुक्त, वायुका 
मृदुल और इलध्षण, इन्द्रका इल्षण और बलवान , बृहस्पति- 
का क्रीचसमान और वरुणका अपध्वान्त है (२:२२ : १)। 
सामका विनर्दि' नामक गान पशुओंके लिए हिंतकर माना 
गया है । सामगानके दो स्पष्ट वर्ग थे--रथन्तरः और 
बुहत्‌” (द्वे०--ऐतरेय ब्राह्मण, आउठवी पंचिका, पहला 
अध्याय) । सामवेदके एक लक्षणग्रन्थका नाम 'उक्थ' था, 
जिसमे उद्वाता गेय सामोवा संग्रह करता था। उक्थोंका 
निश्चय सामवेदीय चरणोवी परिषदोंके द्वारा होता था और 
उनमें गेयता सम्बन्धी नियमोंका निर्धारण होता था। 
सात्यम्ुग्नि और राणायनीय चरणोंकी परिषदोंने अपने 
प्रातिशाख्योंमि अर्ध एकार और अर्थ ओकारके उच्चारणको 
स्वीकृत किया था (द्वे०-प्रत्याहारसूत्र १-४, वा० ४पर 
भाष्य) । “--रा० खैं० पा० 


सामाजिक दायित्व-व्यक्ति-सवातन्व्य (दे०)का अर्थ 


दायित्वहीन उच्छुखछता नहीं, बल्कि व्यक्ति-व्यक्तिकी 
असीम सम्भावनाओको फलने-फूलनेका अवसर देनेकी स्थिति 
है । वेधक्तिक स्वातन्त्यके विरोधियोंने व्यक्तिस्वातन्त्य और 
सामाजिक दायित्वके दो अल्ग-अरूग ही नहीं, अपितु 
परस्पर विरोधी प्रतिमानोंका होवा खड़ा कर रखा है । किन्तु 
वास्तविक व्यक्ति-खातन्व्यमें सामाजिक दायित्वका पूरा 
अन्तर्भाव है। यदि समाजके सभी सदस्य सामाजिक 
दायित्वकी चिन्ता छोडकर स्वच्छन्द्र हो जायें तो समाजकी 
अवशस्िति ही असम्भव हो जायगी और अन्ततोगत्वा उनका 
स्वातन्त्य भी खतरेमें पड़ जायगा । अतः व्यक्तिस्थातन्त्यकी 
रक्षाका मूल मन्त्र है सामाजिक दायित्वकी चिन्ता ) अतएव 
व्यक्तिस्वातन्त्य और सामाजिक दायित्व परस्पर विरोधी न 
होकर सर्वथा सुसंगत और एक दूसरेके पूरक है । 

“होली फैमिली! नामक भन्थमें माक्स और एंजिल्सने 
इस तथ्यकी ओर संकेत किया हे कि मनुध्यमें दो (आपाततः 
विरोधी) प्रवृत्तियोँ हे। एक ओर तो उसमें स्वातन्त््यकी 
भूख है और दूसरी ओर वह सा्वभौमिकताकी प्राप्तिके लिए 
सचेष्ट है। बर्रेण्ड रसेऊ इस युग्म--स्ू तन्त्रता और सार्व- 
भौमिकताके बदले खतन्त्रता और सम्बद्धताका प्रयोग करते 
हैं। यदि ध्यानपृर्वक देखा जाय तो इन दोनों प्रवृत्तियोंमें 
सामंजस्य-स्थापन इस युगकी सबसे बडी समस्या है। 
उच्छुंखल, असम्बद्ध व्यक्तिवादका सारा जोर दायित्वहीन 
स्थातन्त्रयपर है, जब कि अधिनायकवाद (दे०)का संघबद्धता- 
पर | छोकताबञ्रिक समाजवाद (दे०)की स्थिति इन दोनोंसे 
भिन्न है । वह दायित्वमूलक व्यक्तिस्थातन्त्रय्मे आस्था रखता 


(० हू पा 
विस जल आए -। शाह शा द्ए। 


बन कक अ«ओओ बज 


डख्यता 2 पका दचागाडी 3 
प्रश्षय देकर प्रतवा व्यक्ति बन्‍्येमे जपर्णी मतानतार। रि?ि 
नहीं, वल्कि सीमाका जनुगव करता हैं | लेकिन मम। गंवादी 
समैरचनाम अस्येदा व्यक्ति उ्गोीगे अपनी स्वतस्बतायी 
सिद्धिका ही अनुभव बरेगा । इस समाजमे प्रत्येवक। स्टृ॒तन्‍्त्र 
विक्काल सभाक स्थतन्त्र विकासवी शत एोगा | 568० न]० 

सामाजिक मूढ्य-दे० मूल्य । 

सामाजिक यथा्थथ-सामाजिया यथा दाशंमिक इंह्टिए 


भादल 


प्रत्यक्ष जगत्‌।3 विलकुल भिन्न है। प्रत्यय मानव गरितप्व- , 


से सम्बन्धित है, किन्तु साम।जिव यथार्थक भीतर ने शक्तियों 
आती है, जो मानव मस्तिष्वये बाहर है। आधिक, 
सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक और ऐेतिहारिवा 


परिम्बितियोंका समुच्यय ही सामाजिक यथार्थ है। ये 


शक्तियों मिलकर उस सामाजिक वातावरणका निर्माण 
बारती है, जिगते हमारे धंस्कारोदी शर्णना होती ४, (दि० 


डी 


(०) काम्य और 


सामाजिक यथाथदाद”) ! 
सामाओञिक यथार्थवाद-८ 


(/द 


कलादी मनष्यके, अप स्गापारों, उसदी जीवसप्रवियारी 
विच्छिन्न एक असाधारण, झारीौकिक जबबा आध्यारिमव, 


सर्मनप्रियाका परिणाम मानता है। इसमे बिपरात थथा५- 
बाद (ि०) काम्य और करावो यीवनसगे निःसत और 
उसका अभिव्य॑ज्क मानता है। प्रेमचन्दने आदर्शोन्मुख 
थवार्थवाद (3०) नामसे इस दोनों बाढ।का समन्वय कर से 
की चेष्टा की ? । 

यथाथवादको प्रश्रयथ वेसेवाली रचना थी 


नें। बास्त- 


बिकताओंका विन्नण करती हहै। व्धाथवादी चिन्नणों 
आत्मनिष्ठ पृबग्रह, आदशबाद अथवा गेमाड्कतावों कोर 
स्थान सहीं। आदशबाद तथा रोमानकबाद (ह्रे०) 
असाधारणक्रे प्रति मोह तिप्ठित है। यथाथबाद 
पसाधारणक्रे प्रति मोहपर प्रतिष्ठित है। यथाथवाद 


साधारण-से-साधारण घटनावें। खिन्रणग! रस ढेता है । बह 
बास्तविकताका प्रेमी हे । 
आदशवाद तथा रोमांचकवाद दशंमंकी आदशंबादी, 
प्रत्ययवादी अथवा अध्यात्मवादी प्रवृत्तियोसे प्रेरणा छत 
हैं, जब वि। यथार्थवादका ग्ररणास्रोत ह दर्शनकी भोतिक- 
वादी और यथार्थवादी प्रदृन्तियाँ तथा आधुनिक फायइ-युंग- 
एऐडलरका अन्तसचेतनावाद । 
यथा्थवादके दो रूप देखने मिलते हं। प्रथमकों 

प्रक़ृतवाद, प्राकृतवाद (दे०), अ्रकृतिवाद, ताध्श्यबा] 
नग्नतावाढ, यथातथ्यवाद आदि अनेक नामांसा परकारते 
हैं। अंग्रेजीस इसके लिए सचुरलिष्म' शब्द व्यवहत 
होता द्वे। धतीय रूपयों था तो केवल “यथार्थवाद 
(0087) और 'सामाजिक यथार्थवाद! अथवा 'समाज- 
वादी यथा? बाद'की संशा दी जाती है । प्रकृतिवाद मियतिमें 
पूर्ण विश्वास करने चलता है । उसके अनुसार मनुष्य एक 
और अपनी सहज प्रवृत्तियों (78॥065) तथा बासनाओं 
(0888078) और दूसरी ओर सामाजिक, आर्थिक परिसर 
(07 अथवा ०7५४770077077) से पूर्णतः नियन्न्रित 
' और अनुश्ञासित है । मनुष्यमे इच्छा-स्ातन्थ्यवी प्रतीति 
भ्रममात्र है। अतः प्रकृतिवादी साहित्यकार नीतिमत्ता 
सम्बन्धी निर्णयोंसे भुरेज करता है। वह सियतिवादी होसे- 


बंध जरा 


९१४ 
ये वेवशा] व्यदिं जयबी संधाजगे सं आदवा असाध्य 
जल! ४58 | ४ दा कंस शब्लूत्‌, नरा शावत्राद 


(दि०) ए।. सूख्गाद। प्रन्‍य शैता टुणा गाया जाता है। 


ट्सदी गिफीत साथा कफ ब॥५वाद ने नो नियतिवादी है 
न निराणावादी 30२ न नेतिदाता-शिस्पेक्ष ही । 
सागाजव यवाधवाद एक सन्त सरपर अवध्यम्भावित्व 


(000 एबी स्थापना परता है। बहते है कि 
दाथानाआरित्यका जिवाम जगाम्यन (0 0]0089/0) 
मे दुन॥ (86 [0॥0080), उससे सम्भव ((॥७ ॥0- 
॥8॥70) और थन्‍्दतः झवद्यग्भाबी (6 400५ [900) 
वी आर दुआ ४ । यहां अवश्यम्भावित्वका क्‍या अर्थ है 
प्रत्येक सितिकों दूसरी खितिका अवश्यम्भावी परिणाप्त 
होना साशियि, वह छस्मी। निःसत होनी चाहिये । चरित्र 
वही करे, जो उसकी सिलियें; तकंते अवश्यम्भावी हो। 
जिस बथा-सा हित्यमे रस गियम्दी जोशा होती है, सिप्तमें 
चरित्ररों ऐसा बाग कराया जाता है, यो उनको खितिका 
अवश्यग्णाबी पॉरणाग न हों, वह हम आज अपील नहीं 
हर सके 

एक्वातिवादी साहित्य व्याफ़दया नहीं, अपितु औसतका 
जित्रण करता हे । ढेकिन सामाजिक यथार्थवादी नतों 
यही मानता है कि साहित्य! बेबल निर्जाव औसतका 
(त्रण शीना नाहिये और न समाजसे सर्वथा विश्व 
व्यक्तिवा । वह समाजबों अभिन्नन्‍्अंगन्भूत व्यक्ति- 
(एए0तों ग्रातायंतप्रधद्षा निश्रण बरता है। बह 
वस्तुतः ब्यशिगत् पद्ावे, साथ-साथ भ्ामाजिक पदक्षक्ता 
उदघाटन वरनेमे विश्वास दरता है। बह व्यक्तित्वकों उसकी 
समग्रतागं देखना चाहा है। सामाजिवा यथार्थवाद बस्तुत 
प्रतिनिधि व्यक्तित्व अधबा नरित्रव। सहज स्वाभाविक रुपमें 
प्रसुत करता ४। इस प्रकार चरित्र वरग-विशेषका प्रति 
निधित्व करते हुए भी अपनी विशेषता अश्लण्ण रखता है। 

यूरोपीय साहिलम जोलछा, मोपासों, जेम्स ज्वायप्त 
एजरा पाछणएउ, ४० 7० कृशिग्ज, फ्छाबेयर आदि प्रक्ृति- 
बादवी प्रतिनिधि साहित्यकार &। दी० एच० लॉसंस- 
की भी बदुत-कुछ इसी कोटिका समझा जाता है । बास्जाक, 
टॉह्स्टाय, गोवा आदि सामाजिक यथाथवादये प्रतिनिधि 
लेखक है। सामाजिक यथार्थवाववी विकासमें मार्क्सवाद- 
(£०)का बहुत बड़ा द्ाथ रहा है । हिन्दीमें 'अशेय' और 
इलाचरद्र जोशीपर फ्रॉय्टका ग्रभाव अधिक होनेसे उन्हें 
अवसर प्रकृतिवादी मान लिया जाता हे। यशपालकी 
रवनाओंमे भी प्रकृतिवादकी झलक देखी गयी है। सामा- 
जिक यथार्थवादके प्रतिनिधि लेखवार्भ प्रेमचन्द्, यशपाल, 
नागाजुन, रांगेय राघव, दिनकर” आदिका नाम उत्हेख्य 
है | निराछा” और सुमित्रानन्द्रन पन्तमें भी एक समय 
सामाजिक यवभारथवादकी जोरदार प्रवृत्ति दिखायी दी थी | 
हिन्दी सर्वप्रथम हंस'में प्रकाशित रचनाओके माध्यमस 
माव्सवादका प्रवेश छुआ था। पहले तो तत्कालीन लेखकों 
का झुकाब यौन स्वच्छन्द्रता अथवा प्रकृतिवादवं ओर हुआ, 
लेकिन काल्क्रमस सामाजिक यधथार्थवादका रूप निखरा 
और वह हिन्दी साहित्यकी एक अत्यन्त बलवती प्रदृत्ति 
बन गया |. ' 


५१५ 
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समित्रानन्दन पन्‍लको ग्रामभ्या' हिदीमे सामाजिक 
थथार्थवादसे अनुग्राणित प्रथम वाव्यग्रन्थ है| निराजा'मे 
सामाजिक यथा्थकों अनुभूति वीबरगर दिखाई देती 
उनकी कुत्ता भोकने लगा, नये पत्ते! आडि कविताएँ 
श्रमिक और क्रपकयरगंवा विवशताका सफल बिन्रण बारती 
है | सनू १९४३ ३०से अजशेय! द्वारा संगृहीत तारमसप्तकके 
सात कवियोंगेरे कम-स-कम चार कवियों-राणविव्यस शर्मा, 
प्रभाकर माचवे, भमारतभूषण अग्मबवाल तथा गजानन 
मावषव 'मुक्तिबोष--की कबिताओंमे साम।जिया यथार्थकी 
ओर स्पष्ट प्रवृत्ति दिखाई देती हैं । यत्रपि दूसरा सप्तक'मे 
जो सन १९७५१ ई०में प्रकाशित हुआ, केवल पर्मवीर 
भारतीमें सामाजिक यथार्थवी प्रवत्ति दिखाई देनी है, तथापि 
नयी पीढी अब इस ओर अधिकाधिक उन्मुख हो रही है । 

सामाजिक यथाथवादका सबसे अधिक प्रयोग उपग्यासोंमें 
हुआ है। यशपालने अपने दादा कामरेड', देशद्रोही! और 
पार्दी कामरेड में आधुनिक समाजकी समस्याओंका अच्छा 
विन्रण किया हे । रांगेय राघवके विपाद मठ और ुजूर' 
में आधुनिक समाजके दुःख-देन्यका मर्गस्पश्ञी चित्र देखने- 
की मिलता हो। 'बिपाद मठवी विपय-बरतु वंगालका 
अकाल हे । नागाजनके रतिनाथकी चाची, वलूचनमा', 
नई पोव' और वाया बटेसरनाथ' ग्राम्य जीवनफे संशिलष्ट 
नित्र उपस्धित करते है । 

[सहायक गन्थ--स्टडीज इन यूरोपियन रियलिज्म । 
जॉर्ज लूक़ाक्स; आर्ट एण्ड सोशल छ|इफ : प्लेखनॉव; हल्यू- 
जन एण्ड रियलिटी : क्रिस्गोफर कॉडयेल ।] --ह० ना० 

सामाजिक समष्टि-सामाजिक सगष्टि अंग्रेजीके 'सोशल- 
ए््मीगेट' या सोशल-होल'का पर्याय है । सामाजके स्वरूप- 
के विपयमें समाज-नदाशनिकंके बीच गहर। मतभेद पाया 
जाता हे। एतत्सम्बन्धी विभिन्न मतोंगी हम मोटे तौरपर 
निम्नलिखित तीन वर्गों बॉँद सकते है--(१) समुदायवाद । 
यह इस सन्दर्भमें प्रयुक्त अंग्रेत्नी शब्द 'नामिनलिज्म' 
अथवा एटमिज्म'से अधिक उपयुक्त छूगता है । इसके अनु- 
सार समाज व्यक्तियोंका समुदायमात्र है, उसकी अपनी 
कोई सत्ता नहीं । यह मत बहुत कम प्रचलित है । (२) 
विराद पुरषवाद अथवा महाव्यक्तिवाद अथवा शरीरबाद 
(आर्गेनिप्तिज्म) | उसके अनुमार समाज एक सजीव शरीर, 
अंगी, अवयबी अथवा एक्रीमृत समाष्टि है ओर विभिन्न 
व्यक्ति उसके अंग या अवययस्व॒रूप हैं । व्यक्ति और समाज- 
शाब्दिक अर्थर्म अंगांगिमावका सम्पन्ध हैं। यह मत 
सवाधिक प्राचीन एवं प्रसिद्ध है। ऋर्वेदके पुरुपसूक्तम 
चारों घए| विराट पुरुपषके विभिन्न अग बताये गये हैँ । चीौनी 
यूनानी और रोमीय विचारधारामें भी समाज-पुरुषवी 
कृर्पना मिल जाती हो । मेकिपाबेली, पास्कल, हाब्स 
आदिने भी इस धारणाकों प्रश्नय दिया है | हर स्पेन्सर 
भी इस मतका एक सीमातक समथक था । उसके अनुसार 
समाज-शरीर और अन्य प्राणियोंके शरीरोंके बीच निम्न- 
लिखित समानताएँ हँ--दोनों बढ़ते हे, बढते समय दोनों 
गठन ओर चेष्टाओंमें विशेषीक्रण (डिफरेन्शियेशन) प्रद- 
शित करते हैं, दोनोंम अंग-प्रत्यंयक्ा परस्पर सहकारित्व 
एवं अन्योन्याश्रयत्व देखनेकी मिलता है, दोनों इका 


सामाजिक समष्टि 
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(जीवाणुओं तथा व्यक्तियों) ते निमितर होते है, इन इकाइयों 
के अक्षत रहते भी दोनोंका नाश सम्भव है, दोनोंका अपना- 
अपना पोषक-संस्थान (सोजनकी नली), विभाजक-संरथान 
(दरीरसे रक्त-संस्थान तथा समाजमे व्यवसाय-व्यापारकी 
धमनियोँ) शोर व्यवस्थासंस्थान (शरीरमे स्नायु-संस्थान 
ओर समाजमे शामन-संस्थान) है। स्पेंगलरके अनुसार 
प्रत्येक संस्कृति एक सजीव प्राणीके प्तमान जन्म लेती, 
बढती, परिपक्व होती और मृत्युक्रांप्राप्त होती है । उसके 
अनुमार मंस्क्ति-संस्कृतिके व्यक्तित्व एवं आत्मार्म इतना 
भारी भेद होता है कि उनमें परस्पर वौड्धिक, कलात्मक, 
साहित्यिक आदान-प्रदान सम्भव हो नहीं हो। प्रत्येक 
सस्कृतिका अपना विचार, अपना आवेग, अपना जीवन, 
अपनी इच्छा-शक्ति और अपनी सृत्यु होती हे । इस मतका 
विरोध सी जोरोंने हुआ है। हर्ब॑र्े स्पेम्सरने समाज एवं 
शरीरगें यदि साम्यवों दर्शन फिये हैं, तो उनका वेपम्य भी 
सते छिपा नहीं है। वह कहता हे कि शरीरके अवयव 
सन्निविष्ट, संशरिलष्ट अथवा सुसंघटित होते है, जब कि 
समांजके अमन्निविष्ठ, अमश्लिप्ट तथा अरसंघटित । अतः समाज 
शरीरकी अपेक्षा कम समग्रीमूत अथवा एकीमूत होता हे । 
इसके अतिरिक्त मनुष्यका शरीर चेतना द्वारा नियन्त्रित 
एवं परिचालित होता है, जब कि समाज-शरीरमें कोई 
केन्द्री4 चेतना हे ही नहीं। समाजकी प्रत्येक इकाई 
(यक्ति/में तो चेतना है और पमाजके संचालनमे उन 
चेतनाओंका बहुन ब्या हाथ होता हे, किन्तु व्यक्तिगत 
चेतनाएँ किसी केन्द्रीय चेतनाके शासनमें नहीं हैं। इस 
धष्टिते समाजकी तुलना वनस्पति-शरीर्से की जा सकती 
है । वनस्पतिमें भी अनेक जीवाणु तो होते है, किन्तु कोई 
केन्द्रीय चेतना नही होती । (३) व्यापारात्मक समष्टिवाद 
(फक्शनलिज्म) । इसके अनुसार समाज न तो प्ृथक- 
पृथक वर्तमान व्यक्तियोंका समुदायमात्र हे ओर न कोई 
पूर्णतः एकीमत सजीव शरीर । वह अपनी-अपनी स्थितिके 
अनुमार विभिन्‍न अन्योन्याश्रित चेष्टाओं, व्यापारोंमें संलग्न 
परस्पर सम्बद्ध व्यक्तियोका एक संस्थान हे । इस प्रकार 
थह मत पूर्बोक्त दोनों मतोका समन्वय है। इस मतके 
समर्थक सोगेकिनका कहना हे कि समाज विविष सामा- 
जिक सांस्कृतिक संस्थानों एवं उनसे अप्तम्बद्ध अथवा तटस्थ 
समुदायोंका सहभाव है। सोरोकरिन समाजकी विभिन्‍न 
संस्थाओं अथवा वस्तुओंके पारस्परिक सम्बन्धोंको निम्नलि- 
खित चार कोरियोंमें विभाजित करता है--(क) देशिक 
अथवा यथान्त्रिक सन्निकर्ग, अथवा समुदाय । इसका अर्थ 
यह है कि अनेक संस्थाओं अथवा वस्तुओंक्े बीच सिवाय 
इसके कि वे परस्पर समीप है और कोई सम्बन्ध नहीं 
दिखाई देता । (ख) कारण-कार्यभावका असाक्षात्‌ सम्बन्ध 
अथवा अन्यपदाथमृलक सहास्तित्व; शीतकालमें कोयले, 
रुई और ऊनकी माँग बढ जाती है । यहाँ कोयले, रुई और 
ऊनवा हर घरमे सहास्तित्व उनके किसी पारस्परिक 
सम्बन्धके कारण नहीं, बल्कि शीतकाल--एक अन्य वस्तुके 
कारण है। (ग) कारण-कार्यमाबका साक्षात्‌ मम्बन्ध, अर्थात्‌ 
वस्तुओं अथवा संस्थाओंके बीच कारण-कार्यमावका सम्बन्ध । 
(घ) आन्तरिक अथवा देतुक साध्यताधनमूलक एकता; किसी 
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मूल्य, आदशकी व्यंजक अथवा वाहक सारी संस्थाओं 
वस्तुओमें एक ग्रकारका एक्ोमाव हो जाता है । शासन-यम्त्र 
और उसके क्रिया-कलापमें जो एकता है, वह इसी वोडिकी 
है । कार्ल माक्सके अनुसार समाजप्रे विभिन्‍न विभाग एवं 
संस्थाएं एक विशाऊ सम्बन्ध-मूत्रम पिरोयी हुए होती हे, 
समाज उनका सघइमात्र न होकर एक न्यूनाधिक समग्री- 
भूत समष्टि है। समसामयिक सम'ज-दर्शनमें व्यापारात्मक 
समष्टिवादका सबसे अधिक मान है । “5० ला० 
सामान्य लोकन्यायमूछ अर्थालंकार, जिसमे अत्यक्त निज 
गुणवाले प्रस्तुत और अप्रस्तुतमें सच्श गुणके कारण एक 
रूपताका वर्णन होता है। इस अलफारमें अत्यक्त गुणवाले 
उपमेयर्की उपमानके साथ परकात्मता वर्णित की जाती हे । 
धामान्यका अर्थ समानका भाव है। सर्व प्रथम प्रयोग 
गग्मर तथा रुव्यक द्वारा ही किया गया है। गम्मटवी 
परिभाषा इस प्रकार ऐ--“प्रस्तुतस्थ यदन्येन शुणसाम्य- 
विवक्षया । ऐदात्म्यं बध्यते योगात्तत्मामान्य मित्ति स्मृतम्‌ 
(का० प्र०, १०: १३४), अर्थात्‌ जिसमे प्रस्तुत और 
“प्रस्तुत पाक बोगमे, दोनोंके शुणसाम्यप्रतिपादनके 
लिए, दोनोकी एकरूपता भिद्ध की जाय । मम्मटने 'विवक्षा 
द्वारा यह व्यक्त किया के कि वस्तुनः समानता ने होनेपर 
भी समानताका प्रतिपादन करना। परन्तु विश्वनाथका 
लक्षण #-- “सामान्य प्रकसस्थान्यतादात्म्य सहरशीेर्गुणैः” 
(सा० द०, १० : ९०), अर्थात्‌ प्रस्तुतकी अप्रस्तुतस सहदा 
गुणके कारण एकरूपताका कथन। श्समें मात्र साध्ययका 
उठ पर एे। 
हिन्दीमें इस अलंकारकी विचेयना जगवन्त मिहके भाषा- 
भूषण से प्रारम्भ हुई है, जिसमे 'कुबलयानन्द'के आधार- 
पर छक्षण दिया गया है । वस्तुतः हिन्मीगें इसीकरे आधारपर 
साध्श्यसे कुछ भेद प्रतीत न होनेकी बातवो अधिफ स्वीकार 
क्षिया गया है। भूषणवो अनुसार--“(शि्ञ-रूप जहें सच्सतें 
भेद न जानयो जाय” (३० भू०, ३१०७) । मतिराम तथा 
पश्मावारने इसी वातकी पे कछु न बिसेप! अथवा 'समुश्ि 
विसप परे न! (छ० छ०, २४०; पद्मा०: २४३)के रूपमे 
वहा है। भिखारीदासने परतुत-अप्रस्तुतकी एकरूपताका 
वर्णन हीरा फरिक स्वमाव'से बिया है (का० नि०, १४) । 
रीतिकालके कबियोंने नाय्रिकाओंके (विशेषकर अशि- 
सारिकाके) वर्णनमे इस अछंकारका उत्तिपूर्ण प्रयोग किया 
है। मतिरामकी अभिसारिक्ा--“ओपम दुपदरीमे हरिक्ों 
मिलन चली, जानी जाति नारिन दवार्जित बेसमे”? 
(छ० ल०, ३४४) । पर सोमनाथकी इस शुक्लाभिसारिकाके 
वर्णनमें प्रयोग सुन्दर बन पड़ा है--“रुखिये प्रिय निसिमे 
नवल कोतुक सुख परसातु। हिमकर अरु तिय बदनमें 
अन्तर लझो न जात” (२० पी० नि०) । रघुनाथने रसि- 
बेमोहन में इसका प्रयोग नारी-सौन्दर्यको व्यक्त करनेके लिए 
किया है--/चित्रनसों भिलि भई चित्र, दाथमे न आई, 
द्वारो हरि प्यारी, रही प्यारी सिन्रसारी॥” । इसमे उत्ति- 
वेचित्र्यका सौन्दर्य है । 
मीडित, तद्गुण और सामान्य, तीनों ही अलंकार लोक- 
न्यायमूल अर्थालंकार है। इनमें अन्तर यह है कि मौलित 
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वरतुका तिरोधान हो जाता है. और सामान्य में द्षेनों 
वरतुओं (प्ररतुत और अग्रस्तुत)का स्वरूप पृथक्‌ होनेपर 
भी किसी गुणकी समानतासे दोनोंभे अभेद स्थापित किया 
जाता है। अत्यक्त गुणवाली वस्तु” इस कथन द्वारा तदगुण 
ओर सामान्य इन दोनों जलूंक। रोमे व्यावर्तक रेखा खीची 
गयी है। तदगुण'में खधर्मका परित्याग करके एक वस्तु 
अपने निकटबतीं दूसरी वरतुका गुण अदृण करती हे, किन्तु 
सामान्य'मे निज गुणका त्याग नहीं होता | --वि० स्ना० 
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ल्‍ सासान्य-निरबबंधना-दे० “अग्ररतुत प्र सा: चौथा भेद्‌ । 
सामान्यपरिब्ृत्त-दे० जर्थ-दोष', रक्षीसवों । 
सामानन्‍्या (गोपी)-हे ० 'गोपी! । 
सामान्या (नाथिफा)-जों ख्ती 


सर्वताधारणके लिए 
छुलम हो; इसे वेश्या (भरत), साधारण स्त्री (धनंजय, 
शारदातनय), गणिका (तोप, पद्माकर) आदि नामोंसे भी 
पुकारा जाता है। यह नायिका क्रेवल धनके लिए परपुरुष- 
से प्रेम करनेका ढोग करती है---“4है ओरसों रति रमनि 
शक पनहीके देत (पद्मादर : जगाद्ि, भा० १: १२२)। 
ताथ ही इसमें इसके अनुरूप कलाअवीणता भी होती हे-- 
कलाप्रागल्म्यवाश्यथुकू' (शिगभूपाल : रसाएव, ११०) । 
इस मेदकी स्वीकृति नाटबरीय पात्रके रुपमे हुई, पर बादमें 
काव्यशास्रके अन्तर्गत नायिकाओंदे: विभाजनमें भी इसे 
स्वीकार किया गया है। राकेश गुप्तने इसे वास्तविक 
नाथिकाके रूपमें स्वीकृति नहों दी-- आंगारमें प्रेमभावना- 
का अंकन होता है और सामान्यामें यह भाव रहता ही 
नही है, ऐसी जितिमें उसे नायिका मानना वहाँतक 
न्यायसंगत है । बरतुतः शसबो बहुत कम महत््वका भेद 
लेखकोंने माना भी है, अधिकांशने बहुत संक्षेप इसका 
उल्लेख किया है” (रट० इ० नाथ० ना[० भे०, भा० ३: 
अ० २)/। रूपगोस्वामी तथा सूरदासने वैष्णव प्रभावके 
कारण इसे स्वीकार नही किया, शारदातनय तथा 
कमारमगिने केवल रसताभासका आल्म्बन माना है। दासने 
पते: सामान्याकों नहीं लिया है, उनकी साधारण 
नायिका भिन्न ह--“आमे स्वकीया परकाोया रीति, न जानी 
जाय (शं० नि०, २८) । केशवने विभाजनमें उल्लेख करके 
ही छोड दिया है । जिन कवियोंने इसका उदाहरण दिया 
है, उन्होंने भी इसकी धनलोलुपता तथा स्वार्थपरताका ही 
विशेष उल्लेंख किया है--“नायक नवक्त क्‍यों न देय 
धन मन ऐसे ! शुतनुकों सुतनु अतनु घत्त पाइकै” 
(मतिराम : र० रा०, ९५), अथवा--“चोकनी चितोनी 
चारु चेरे करि अतुरनि, बितु लियो चाहे चितु लियो है 
चुराश्के” (देव: भा वि०, : नाथिका०) । साथपें उसकी 
भंगिमाओका वर्णन भी हुआ है--“छाजति छवीली छिति 
छद्दरे छराको छोर, भोर उठि आई केलि मन्दिरके द्वारपर । 
5क पंण भीतर सु एक देहरीपे धरे, एक कर कंज एक कर है 
किवारपर” (पद्माकर : जगद्वि ०, म[० १: १२ ३) । रहीमने 
गणिकाका सुन्दर मावाभिव्यक्ति अंकित की है-- “तब छगि 
मिट॒हटे न मितवा, तनकी पीर । जौ छूगि पहिरि न हरवा, 
जटित सुहीर” (० नायिका०, ७०)। भेद-विस्तारके 
लिए दे० 'नायिका-मेद! । 2 


अक्कारमें प्रधान धर्म-सम्पत्त वस्तुमें निम्न गुणवाली सामूद्दिक चेतना (००]७०४४४७ ]8970॥8) -यह आधु- 


९१७ 


तिक मनौविश्वानके लाक्षणिक्र पद कलेविटव साइके'का 
पर्योय है | सी० जी०्यूग नामके वर्तमान दातीये प्रसिद्ध 
जर्मन विश्लेषणात्मक मनोवेज्ञानिदाने इसे खूब प्रसिद्धि दी 
है | उसने लिखा दे कि वह सारी चेनना जो व्यक्तिविशेषदी 
न होकर एक ही कालमे अनेकानेक व्यक्तियों अथवा व्यक्ति- 
समुदाय-समाज, राष्ट्र अथवा सम्पूर्ण मानव जाति--की 
सग्पत्ति हो, सामू हिक चेतना है । राज्य, धर्म, विज्ञन आदि 
सम्बन्धी व्यापक पाराएँ भी सामूहिक चेतनाके अन्तर्गत 
है। श्सामसीहको शूली देनेके अयशके भागी केवल वे चन्द 
व्यक्ति नही, जिन्होंने प्रत्यक्षतः इस काण्डमें भाग लिया 
था। इस कुक्ृत्यका मूल तत्कालीन सामूहिक चेतनामें हूँढ़ना 
चाहिये, जो परम्पराकी एबाता और अपरिवर्तनशीलताके 
भावसे मावित थी तथा तद्विरोधी सभी बातोंकी पापमूलक 
समझती थी । नये मृल्योक्री स्थापनाके सारे प्रयत्नोकों 
सामूहिक चेतनाने लोहा लेना पड़ता है । 
एक बात और है। प्रायः देखा जाता हे कि समाज- 
विशेषक्ती दाशनिक, राजनीतिक, साहित्यिक मान्यताओं मे तो 
परिवर्तन आ भी जाता हैं, किन्तु सामूहिक चेतना अक्षुण्ण 
रहती है । परिणाम यह होता हे कि कालू-ऋमसे या तो 
नयी मान्यताएँ अत्यन्त निर्वक अथवा नष्ट हो जाती है या 
उनके क्रान्तिकारी रूपका लोप हो जाता है और वे सामूहिक 
चेतना द्वारा ग्राह्म रूपमे परिणत हो जाती है । शायद बौद्ध 
धर्म इस नियमका एक अच्छा निदर्शन है | उसका अभिकांश 
रूप तो सामूहिक चेतनाकों अग्राश्न होनेसे नष्ट हो गया, 
कुछ अंश शांकर और प्राक्‌ शांकर वेदान्त द्वारा आत्मसात्‌ 
कर लिया गया और शेष विक्षत होकर तन्‍्त्र-परम्पराका अंग 
बन गया । “हे? ना० 
सामूहिक मनोंद्शा-केवल वल्पनाएँ, धारणाएँ और 
दृष्टिकोण ही सामूहिक नहीं हो सकते, भावना, और आवेग 
भी होते है। लेवी ब्रुह़क्े अनुसार तो आदिम जातियोंके 
लिए सामूहिक प्रत्यय या विचार भी सामूहिक मावनाओंका 
ही प्रतिनिधित्व करते हैं । सभ्य मनुष्यमे भी केवल 
सामूहिक विचार ही नहीं पाये जाते, सामूहिक भावनाएँ 
सी पायी जाती है। सभ्य समाजके बड़े भागके लिए 
इश्वरकी सत्तामे विश्वास चिन्तन-जन्य ने होकर प्रायः 
भावना-जन्य ही होता है । इसी प्रकार माठृभूमिक्री कस्पना 
तत्ततः भावनात्मक ही है। सामूहिक भावता, आवेग 
आदिके लिए ही सामूहिक मनोदशा (कलेक्टिव ऐटीच्यूड) 
दका प्रयोग होता हे । “है? ना० 
सामूहिक मानस (87009 7ए॥76)-चेतना मानसकी 
क्रिया है और मानस वैयक्तिक होता है, अतः चेतना भी 
वैयक्तिक ही होती है, परन्तु मनोविज्ञान और सामान्य 
अनुभव यह प्रमाणित करता है कि समूहमें एकत्र विभिन्न 
व्यक्तियोकी चिन्तना और कार्य॑-प्रणाली एक्क व्यक्तिकी 
चिन्तना और कार्यप्रणालीसे भिन्न होती है । मनुष्य एक 
सतमाजका सदस्य है और बहुतसे काम उसे सामूहिक रूपसे 
करने पडते है | उदाहरणके लिए तथा तमाशा देखनेकों एकत्र 
भीड़की भासृहिक प्रवृत्ति उत्तरदायित्वहीन, चंचल तथा 
अत्यधिक संबेगशील होती हे । उस्त भीड़में बहुतसे उत्तर- 
दायित्वका अनुभव करनेवाले, विचारशील व्यक्ति होंगे, परन्तु 
ज८नक्र 





>नन कलम वबनन्‍नपमाना 3 अिलकनल.+-रतनपर-आा७. अंश जनता. अनमननन-न««न्‍क “नानाननतनश किक जनक >फिमनमनन 3. सन 


१0७0४ आरा जम अमल 
न अललजरनननंन्‍कन«न 
िनीनननन कता। अभिनव चीन 


साभूहिक मनोदशा-साम्यवाद 





समूहमे आकर उनकी मनोद्ृत्ति मी समृह-जेसी हो जाती है । 
अतः मनोबेज्ञानिक मानते है कि सामूहिक मानस (8700) 
ग्रांगते) समूहकी वनानेवाले व्यक्तिगत मानसोंसे भिन्न 
होता है । यत्रपि उसका निर्माण इन विभिन्‍न व्यक्तिगत 
चेतनाओसे ही होता है, पर सामूहिक होनेके कारण उसमे 
कुछ विशेष भुण आ जाते है। सामूहिक मानसको चेतना 
ही माप्रहिक चेतना होती है । समृह भी कई प्रकारके हो 
सकते ह--गंगास्नानको जानेवाले स्नानाथियोंकी भीडकी 
सामूहिक चेतना धर्म और आस्थाग्रधान होगी, सिनेमा- 
वरके सामनेवाली भीडकी सामूहिक चेतना दूसरे प्रकारकी 
होंगी और विद्याल्यके फाटक्पर हडताल करनेकों एकत्र 
भीडकी सामूहिक चेतना अन्य प्रकारकी | समूह-विचार- 
शील भी होते है, समाओं ओर पमितियोंमें सामूहिक 
चेतना उत्तरदायित्व और विवेचनसे युक्त होती है | परन्तु 
सामहिक मानस चाहे किसी समूहका हो, प्रायः अस्थिर 
और अन्च होता है । -:प्री० अ० 


साम्प्रवाद-साग्यवाद' शब्द अग्रेजीके 'कम्युनिज्म- 


(००फ्रणप्शांआ का पर्याय है जो लेटिनके कम्युनिस- 
(००ाणापयांछ) से व्युत्पन्न है और सन्‌ १८३४-१८३५९ 
इ०में पेरिसके शुप्त क्रान्तिकारी संघटनों द्वारा गढा गया 
था। कार्ल मार्क्स और फ्रेडरिक एंग्ल्सिने इस शब्दका 
वहुधा ग्रयोंग किया है, यहॉतक कि उनकी विचारधाराके 
लिए यह शब्द रूह हो गया है, यद्यपि उनकी ऋृतियोंमे 
'कम्युनिज्म' और 'सोशलिज्म' (समाजवाद) प्रायः पर्याय- 
रूपेण ही प्रयुक्त हुए है। उनकी विचारधारासे प्रभावित 
श्रमिक दल अपनेकों समाजवादी या सामाजिक लोकतन्त्र- 
वादी (8009 68770079) कहकर पुकारते रहे, किन्तु 
लेनिन्नने अपने क्रान्तिकारी आन्दोलनकों सन्‌ १९१८ ई०मे 
समाजवादी आन्दोलनसे विच्छिनत्न कर अपने दलकों 
साम्यवादी कहता आरम्भ किया । तबसे साम्यवाद शब्दका 
व्यापक प्रयोग होने लगा है । 

वैयक्तिकके'बदले सामूदिक अथवा सार्वजनिक उत्पादन, 
प्रबन्ध और उपभोगके सिद्धान्तपर आधारित समाज-व्यवस्था 
साम्यवादी समाज-व्यवस्थाक्रे नामसे प्रसिद्ध हे। समाज- 
बाद द्वे०)में प्रायः केैवछ उत्पादनके साधनोंका सामाजी- 
करण होता है। समाजवाद प्रायः शान्तिमय तथा लोक- 
तान्त्रिक उपायोंसे क्रान्ति करनेके पक्षमें हे, जब कि साम्य- 
वाद एतदर्थ बलके प्रयोगमें अधिक विश्वास करता रहा है । 
आजकल साम्यवादी प्रायः समाजवादको क्रान्तिका प्रथम 
सौपान तथा साम्यवादकों अन्तिम सोपान मानते हैं । 

अफलातूनने अपने आदर्श समाज (79700॥0) में केवल 
शासक वर्गके लिए स्लाम्यवादी ढरेंकी व्यवस्थाका विधान 
किया था | तबसे लेकर आधुनिक थुगतक अनेक धर्माचार्यों, 
सुधारकों और विचारकोंने पूरे समाजके लिए अपने-अपने 
दरेंके साम्यवादका विधान किया है | लेकिन परिवारों तथा 
विशेष प्रकारके आश्रमों और मठोंकोी छोडकर साम्यवादका 
स्वञ् अन्यत्र सत्य नहीं हो सका है । रूस और चीन जैसे 
देशोमें भी, जहाँ साम्यवादी सशख्र क्रान्ति करनेमें पूणतया 
सफल रहे है, स्वयं उन्हीके कथनानुसार अभी साम्यवादी 
व्थवस्थाकी प्राण-प्रतिष्ठा नहीं हो सकी है। रूस अभी 


सार-सार (डदार) 


तमाजवादके सोपानसे शुनर रहा ६। हों, कुछ नुतत्व- 
शाखतरिये।ने यह कल्पना अवश्य दो है ब्लि; साग्यवाद ही, 
जिसे प्रक्ृत रुपमें आदिम साम्बबाद! (7॥॥7#0 
"0)0॥0॥8॥॥) कहा जाता है--मानव-समाजका आदिम 
रूप था विन्‍्तु अन्योके अनुसार आदिम मानव-समा नर 
सहकारिता (०००॥९४१७४४०॥) पर आधारित था, न कि 
साम्यवादपर । 

साम्यवादी विचारधाराका चरम विकास वाक्सवाद- 
(दै०)में देखनेबी मिलता है । माकसका दर्शन ६इन्द्रात्मक 
भौतिकवाद” (दे०)के नामसे प्रसिद्ध है। 

ताम्यवाद समाजमें शोपक और शोपषित, बुर्जुआ और 
सवहारा, पूँजीपति और श्रमिक, इन परस्पर सपर्परत दो 
वर्गकी सत्ता मानता है। साम्यवादकी स्थापना क्‍ 
वर्गके हाथों शोपक वर्गके ध्वंसपर होगी । अतः साम्य- 
वादियोका कहना है कि क्रान्तिकी गति तीत्र करनेक्षे लिए 
हर औम्मव उपायल शोपित वर्गके हाथ मजबूत करने 
भाहिये । इस कार्यमे सहयोग देसेबाला क्रियाकलाप 
प्रगतिशील और अन्य फ्रियादलाप प्रतित्रियावादों ६ । 
ताहित्यपर भी यही नियम छामू है । 

साम्थवादका साहित्यिक रूप प्रगतिवाद (दे ०) के नामसे 
प्रसिद्ध हे । प्रगतियादबो मुख्यतः रूसवे समाजवादी 
साहित्यकारों, विशेषतः काकारोंर। प्रेणणा मिली है| 
ताम्यवाद्ये साहित्य-दर्शनका प्रथम व्याख्याता भोकींको 
तमझना चाहिये। मावर्स और एंगरिस्सने फ्रान्सीसी 
उपत्यासकार बराज्जाकका भूरि-ूरि प्रशंसा वी है। अतः 
साम्यवादियोंने बाल्जाकरस भी पर्याप्त प्रेरणा छी है । प्रगति- 
वाद सामाजिक यथाथवाद (दे०)मे विश्वास करता है और 
साम्यवादी क्रान्तिका पथ प्रशस्त करनेके लिए साहित्यकों 
एक ओजारके तौरपर इस्तेमाल करता है । 

हिन्दीमें सरप्रथम हंस प्रकाशित रचनाओ द्वारा 
ताम्यवादका प्रवेश छुआ । फिर घीरे-बीरे बहानी, कविता, 
उपन्यासक्षे क्षत्रोंओ अनेक नयी प्रतिमाओका उदय हुआ, 
जिन्होंने साम्यवाद अथवा प्रगतिवादकी दिन्दीकी एक शदक्त 
अवृत्ति बना दिया। सन्‌ १०१६ ई६०म भारतीय प्रग तिशीरू 
लेखक संघ'को स्थापना ठुई, जिसका स्वागत प्रेमचन्द और 
जोश मलीहाबादीके साथ-साथ रवीदरनाथ ठाकुरने भी किया 
और उसमें सक्रिय भाग सी लिया | सन्‌ १९३५-४० ई०के 
बीच छायाबादी कृवितामें गासेन्मुखता द्वे०) के छक्षण 
दिखाई देने छगे थे, फरूतः प्रगतिबादकी ओर छोगोंका 
ध्यान गया और हिन्द्री कविताकी सोन्मुखताका युग 
(मत दुआ सुमित्रानन्दन पन्‍्त, दिनकर”, नवीन”! और 
निराला जैसे कवियोंपर भी इस नये आन्दोलनने जादूका 
अप्तर फिया ओर उनसे साम्यवादी आदरशोका यशोगान 
गराया। प्रभाकर माचवे, नेमिच्न्द्र जेन, गजानन माधव 
'मुक्तिबोध', भारतभूषण अग्मवाल, भिरिजाकुमार माथुर 
जँसे व्यक्ति-केन्रक-प्रवृत्तिके कवि भी प्रगतिवादसे अप्रभातवित 
न रह सके । अनेक छायाबादी दरेंके तरुण कि भी प्रगति- 
बादके झण्डेके नीचे आये, जैसे शम्भुनाथ सिंह, 'रसिक, 
विद्यातव्रती कोकिल” आदि । नरेन्द्र इ माँ, शिवमंगल सिंह 
सुमन, केदारनाथ अग्नवाल, ब्रिछोदन शास्त्री, नागार्जुन, 
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रंगेय राबव और रागदयाल पाण्टेय प्रगतिवादी कवियोंमे 
है अगतियादने कई उपन्यासकार भी हिन्दी 
साहित्यका दिये, जिनमे शल सा ईएयायन, यशपाल, रांगेय 
+ त) गागाजन अभृतिके नाम उल्लेखनीय है । प्रेमचन्दके 
गोदान'को भी प्रगतिवादी प्रदृत्तित। ही माना जाता हे । 
पोम्यवाद अथवा प्रगतिवादका जो सबसे व्यापक प्रभाव 
हन्द। साहित्यपर पा है, वह है साहित्यदो सामाजिक 
परिणति (४0९8] 0776॥[880॥)) , अर्थात्‌ प्रगतिवादके 
कारण हिन्दी साहित्यमें सामाजिक आयामोंका विक्रास हुआ 
हैं, यथार्थवाद पनपा है, जीवनवादकी तर जीह मिली है, 
अचार हुआ हैं, रूढ़ि, शोषण तथा अत्याचार 
विरोध हुआ है और शोपितवो सहानुभूति मिली है। यदि 
प्रगतिवाद प्रत्यक्ष विदेशी प्रभावसे मुक्त होता तो सम्भवतः 
हिन्दी साहित्यगे उसबा जीवन-काछू और लम्बा होता । 
प्रगतिवादने हिन्दौमें एक नयी समीक्षा-पद्धति भी विक- 
सित दो है । प्रगतिवादी समीक्षकोंमे शिवदान सिह चौहान, 
रागविलास शर्मा, रांगेय राघव, अमृतराय और प्रकाश- 
चन्द्र गुप्तवे नाम प्रमिद्ध है । 

[सहायक ग्रन्ध--हिरटरी शांब सोशलिस्ट थॉंर : जी० 
डी०एच० कोल; कग्युनिस्ट मेनोफेस्टो : मार्क्स तथा एंगिल्स; 
आर्ट एण्ड सोशल लाइफ : प्र खनोव |]. --ह० ना० 

सार ३-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । भानुके भनुप्तार 
श्सके प्रत्यक चरणमे २८ मात्रा १६, १रछी यतिसे और 
अन्तर्मे रंग (55) रहते है। अन्तमें दो गुरुका नियम कूर्ण- 
मथुरताको दृष्टिस रखा गया है, अन्यथा ग॑ तथा र भी 
हो सकता है (छ० प्र०, पृ० ६६) । सरप्ी दि०)के समान 
“ते छन्दका प्रयोग भी प्राथः पदशेलीके अन्तर्गत हुआ है। 
पए, तुलसी, नन्ददास तथा मीरो ने इसका महत्त्वपूर्ण प्रयोग 
किया है | छन्द्रके रूपसे अ्रोग करनेवाल्ोमें केशव (रा० 
चं०) तथा रघुराज (रा० स्व०) आदि है। सूरने 'सूर- 
सागरमें और पुलुूसीने 'विनयपत्रिका', 'गीतावली' तथा 
'क्ृष्ण-गीताबली में सारका प्रयोग सरसी छन्दसे अविक 
किया है। विशेषकर टेकवाके पदोंमें इसका प्रयोग किया 
गया है| यह छन्द पदशेछीके अधिक अनुकूल है, प्रमुखतः 
जहों घटनागे शथवा भावाभिव्यक्तिमें द्रत गति होती है। 
धरने भानलीजा-प्रसंगमें इसका सुन्दर प्रयोग किया हे, 
उदा०-- पायी पायी है रे मैया, कुंज कुंजमें ठाली” 
(सू० क्षा० : समा सं०, पद ११२१) तथा--“जप्त आमय 
भेपज न कीन्‍्ह तस, दोप वहा दिरमानी” (वि० प०, 
प१० १२२) । “+सं० 
सार २-जन्मोत्सवका गीत; छठीके दिन गाये जानेवाले 
जच्चाके विभिन्न गीतोंमेंले एक; जच्चा या बच्चेकी सार, 
तेक-उबटन आदिसे सम्बद्ध; सार नामका २८ मात्राओका 
एक छन्‍्द श्री होता है और एक वर्ण-वृत्त भी जिसे खाल 
कहते है । “२० अ्र० 
सार (उदार) “ए्् अंखलामूलक अर्थालकार, जिसमें 
सश्शखलित रूपमें आये हुए पदार्थोमें पूर्व-पूर्ववणित पदार्थो- 
की अपेक्षा उत्तरोत्तरकथित पदार्थो्में उत्कर्ष एवं अपकर्षका 
वर्णन होता है। रुद्ट द्वारा रवीक्ृत (काब्यालं० » ७: ९६) 
इस अलकारका लक्षण मम्मटकें अनुसार--उत्तरोत्तर- 
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एक दूसरेसे विरुद्ध पड़नेवाले विभिन्न अथौद्ा सुख्य कारण 
यह है कि ने प्रसंगके अनुसार बरतुके धर्मकों ही ध्यानमें 
रखते है धर्मों (अथोत्‌ वस्तु)की नहीं; ओर चूँकि एक हो 
बरतुओे कर्क धर्म (विशेपताएँ) होते है, अतः अर्थम अन्तर 
आ जाता है। जेले सिह बनराज है, वनके जानवरोंपर 
उप्तका शासन रहता हे, अतः गायको चरातेबाला सिह 
अपनी शक्तिके प्रति सचेत सिंह, अर्थात्‌ मनका वोधक हे । 
यही सिंह सियार द्वारा लालन दिये जानेपर ठगा भी जाता 
है, अतः वह मायाहिप्त मनका अर्थ देता है ।--रा०दै ०सिं० 
सिंहरूगढ़ > सिहल्गढका जो वर्णन जायसीने पद्मावत'में 
किया है, वह एठयोगक्रे आधारपर शरीरका वर्णन है । 
काय-साधनाके लिए हठयीगी शरीरस्थ चक्रों तथा कुण्ड- 
लिनीकी बातें करते है । उसे जायपसीने ग्रहण किया है । 
सिंहलूगठका वर्णन करते हुए जायसीने स्पष्ट ही कहा 
है--“गढ तस बाँक जेसि तोरि काया”। इस गढ़के नो द्वार 
कहे गये है । इल लवबों द्वारोंको पार करनेके लिए स॒फी 
साधनादे सूफी मार्गकी अपनामेंकी बात वाही है--“चारि 
वसेरे सो चढ़े” । अन्तिम ढार, दुसवाँ द्वार है, जहाँसे 
होकर सुपुम्ना ब्द्माण्डमें प्रवेश करती हे । इसी द्वारसे 
होकर सहस्वारसे अमृत झरता रहता ऐ। इस साथनाके 
लिए गुरुकी आवश्यकता होती है, दसवें दारतक पहुँचना 
तभी सम्मव हो सकता है | यहाँ एक बात और स्पष्ट रूपसे 
समझ छेनी चाहिये कि 'पद्चावत'मे जहाँ भी सिंहलगढके 
वर्णन आये है, वहाँ वे रूपकके रूपमें ही है, ऐसी बात 
नहीं है । “२० पू० ति० 
सिंहविक्रीड-साधारण दण्डवकका एक भेद । यह भी प्राइ्नत- 
कालीन छन्दर है। संस्कृतके कवियोमें इस वृत्तका प्रयोग 
नहीं मिलता | श्लेमचन्द्रने इसका लक्षण दिया हे थाः 
सिद॒विक्रीड:' (छन्दोइनु०, अ० २: ३०२), अर्थात्‌ यरथेष्ट 
यगण | भालनुने यगण ९५ था अधिकका लक्षण इसलिए दिया 
है कि ९से कम यगणका दण्डक सम्भव नहीं है और पहले- 
से यह छन्द इण्डकके अन्तर्गत माना जाता रहा है, इस- 
लिए यह *ले अधिक यगणका तो होगा ही। सस्क्षत 
छउनन्‍्दःशास्त्रमं केदार भट्टके वकृत्तरत्नाकर, जयवीततिके 
'उन्दोष्नुशासन मे सिंहविक्रीडित' नामसे एक वर्णिक 
छन्दका उल्लेख है, किन्तु वह दण्डक नहीं हे, ७सका लक्षण 
भीननररररहे। इस लक्षणके छन्दके सिंहविक्री- 
ड्रितके अतिरिक्त नाराच या महानाराच, नाराचक, वरदा 
अथवा निशा नामोंका उछेख हे (जयदामन, ४० १३०९) । 
स्पष्ट है कि सिंहविक्रीड दण्डक, सिंहविक्रीडित छन्दसे भिन्न 
है। इसमे सिंहके क्रीड़ा करनेका ध्वनिचित्र है, सम्मवतः 
इसलिए इसका नाम 'सिंहविक्रीड! पड़ा हे । इसमें मगणकोी 
अनेक आवृत्तियों है इसलिए इसकी उत्पत्तिके मूलमें केशा 
अथवा धू (हेमचन्द्र : छन्दोंइनु०, २-१२, क्ृ० २०, ३-४) 
अथवा धृति अथवा वन (जयकीरति : छन्‍्दोनु ०, २-९) परि- 
बारकी होगी । प्रचलित होनेपर सी किसी कविने इसमें 
कौशल दिखलानेका प्रयज्ष नहीं किया है। 'भुजंगप्रयात का 
विकसित और विस्तृत रूप दण्डक हो जानेपर 'सिंहविक्रीड' 
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हो जायगा--“नही शोक मोदी पिता झृत्यु 
चारो फिये यज्ञ केतो ” । 
सिहावलोकम यमकर-दे० यमक! । 
सिद्ध-साधनामस निष्णात, अलोकिक सिद्धियोंसे सम्पन्न, 
चमत्कारपूर्ण अतिप्राकृतिक शक्तियोंसे युक्त व्यक्ति सिद्ध 
कहलाते थे। मारतीय अनुश्रुतियोम सिद्ध-परम्परा वहुत 
प्रख्यात रही है। ये सिद्ध अजर और अमर माने जाते 
थे। देवों, यक्षों, डंकिनियों आदिके म्वामी माने जाते थे । 
» पान्त्रिक युगमे लगभग प्रत्येक् सम्प्रदायमें सिद्धोंका सूचियों 
मिलती है, दिन्‍्तु हिन्दी साहित्यमे सिद्ध शब्द वोड्ध सिद्धा- 
चार्योके लिए अयुक्त होने लगा है, जो पूर्वी मारतमें तान्त्रिक 
साधनाएँ करते थे ओर प्रज्ञोपायात्मक युगनद्ध द्वारा सिद्धि 
प्राप्त करते थे। इन सिद्धोंकी संख्या ८४ बतायी जाती है, 
किन्तु यह इतिहाससम्मत संख्या न होकर तान्त्रिक अर्थीकों 
व्यंजित करती है । बारह राशि ओर सात नक्षत्रोंका गुणन- 
फल चोरामी है। इन चोरासी सिद्धोंकी कई सूचियाँ मिली 
है, किन्तु उनमेसे कोई भी आधिकारिक नहीं मानी जा 
सकती । कुछ सिद्ध ऐस अवश्य है जो सभी सूचियोंमें 
मिल जाते है (दे० नाथ”) | इन पसिद्धोंके विषयमें बहुतसे 
ऐतिहासिक संकेत भी मिलते है, किन्तु किसी निम्चित 
सामग्रीके अमावर्भ इनके कालऊक्रम, जीवन-बृतत्त आदिके 
विपयमें बहुत-कुछ अस्पष्ट है। पदकर्ताओं ओर दोहा- 
कारोंके नाम इस प्रकार है--आर्यदेव, कंकणपा, कम्बलूा- 
म्बरपा, काण्हपा, कुक्कुरीपा, गुण्छुरीपा, चा्टिलपा, 
जयनन्दीगा, डोम्बीपा, टदेंढणपा, तन्त्रिपा, ताडकृपा, 
दारिकपा, धामपा, विरुपा, बीणापा, भद्रपा, भुसुकुपा, 
महीधरपा, छुपा, शबरपा, शान्तिपा, सरहपा, तिलोपा, 
जालन्धरपा, मीनपा । इनमेंसे कई नाम ऐसे है, जो किसी 
भी सम्प्रदायकी सूचीमे नहीं पाये जाते। इनका अस्तित्व 
८०० ई० से ११०० ३० तक अनुमानित किया गया है | 
आदि सिद्ध कोन था, इस विषयमें भी दो मत हैं | कुछ 
परम्पराओंमे लुईपा और कुछमें सरहपा आदि सिद्ध माना 
जाता था। इन सभी सिद्धोंका झुख्य आवास पूर्वी मारतमें 
था, पर इनके साथनाकेन्द्र सारे देशमे बिखरे हुए थे; उन्हें 
सिद्धपीठ कहा जाता था। ओडियान, कामरूप, जालन्धर, 
पूर्णगिरि, आबुंद तथा श्रीहृट्ट इनके “प्रमुख साथनाकेन्द्र थे । 
उनके अतिरिक्त नालन्दा तथा विक्रम-शिलाक्े विद्या 
पीढोंमे ये भी सिद्ध निवास करते थे। इन्हे पाल-राजवंशका 
विशेष आश्रय ओर संरक्षण प्राप्त था। -+ध० बी० भा० 
सिद्ध-साहित्य-सिद्ध साहित्यसे तात्पय वजयानी परम्परा 
के सिद्धाचार्योंके साहित्यसे हे, जो अपभ्रंश दोहों तथा 
चर्यापदोंके रूपमें उपलब्ध है ओर जिसमें बौद्ध तान्त्रिक 
सिद्धान्ताकी मान्यता दी गयी है। यद्यपि उन्हींके सम- 
कालीन शैव नाथनयोगियोंको भी सिद्धा कहा जाता था, 
किन्तु कतिपय कारणोंसे हिन्दी तथा अन्य कई प्रान्तीय 
भाषाओंम शैव योगियोंके लिए "नाथ तथा बोद्ध तान्त्रिकोंके 
लिए सिद्ध शब्द प्रचलित हो गया; उस्ती प्रस्न॑गमे 'सिद्ध- 
साहित्य बौद्ध सिद्धाचार्योंके साहित्यका वाचक होगया है । 
सिद्धोंकी रचनाएँ प्रमुखतः दो काव्यरूपोंमें उपलब्ध 
हैं--दोदाकोष' तथा “चर्यापद' | दोहाकोष' दोहोंसे युक्त 
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सिद्धियाँ-सुआ 


चतुष्पदियेंकी कड़बक शेल्ीमें मिलते है । काण्हपा, तिलोपा 
तथा सरहपाके सम्पूर्ण दोद्ाकोष तथा सरहपाके दो 
“वण्डित दोहाकीप' मिलते है । कुछ दोहे टीक्रार्भोरमं उद्धृत 
हैं ओर कुछ दोहा-गीतियाँ बौद्ध तन्‍्त्रों तथा साधनाओमें 
मिली है। चर्यापद बौद्ध तान्त्रिक चर्याक्रे समय गाये जाने- 
वाले पद है, जो विभिन्न सिद्धाचार्यों द्वारा लिखे गये हैं, 
किन्तु एक साथ संगृहीत कर दिये गये है । 
सिद्ध-साहित्यदी खोजकी कथा फाफी मनोरंजक है। 


९६२८ 


शास्त्री महोदयका कहना हे कि पाण्डुलिपिमेंसे ५ ताड़पत्र 
खो गये थे, अतः २१वें चर्यापदकी केवल ६ पंक्तियाँ मिलती 
है और २४वें तथा २४वें चर्यापद अनुपलब्ध है। बागची 
महोदयने उसका तिब्बती रूपान्तर तथा संस्कृत छाया 
दी है (दरे० 'मिद्ध) | 

[सहायक गन्थ--सिदडध-साहित्य : धर्मबीर भारती; दोहा- 
कोप : प्र० च० बागची; ओरुइ वजयानी टेवस्ट्स : सुकुमार 
सेन; चर्यापद : म० म० बसु ।] ““ध० बी० भा० 





सन्‌ १९०७में हरप्रसाद शास्ीकोीं नेपालमें सिद्धोंके ५०, | सिद्धियाँ -योग और तन्त्रमे प्रभावित रगसग सभी पर्न- 


पदोंका एक संग्रह मिला, जिसको प्रतिलिपि कराकर उन्होंने 
लगभग १० वर्ष बाद बंगीय साहित्य-परिपदमे 'वोद्ध गान 
ओ दोहा के नामसे प्रकाशित कराया, जिसमे चर्यापदोके 
अतिरिक्त सहजाम्नाय-पंजिकरा' तथा काण्हपाका 'दोहाकोष' 
(मेखल। टीकासहित) भी संगृहीत थे | शास्त्री महोदयका 
कहना है कि वह पाण्डुलिपि १श्बी शतीवी थी, किन्तु 
राखालदास बनजीने “ओक्षप्ण संकीतना नामक प्राचीन 
बगलाओे एक गन्धका सम्पादन करते समय भूमिका शास्त्री 
महोदय द्वारा प्रकाशित चर्यापदोवी भाषाका परीक्षण कर 
यह मत स्थिर किया कि इन पदोका ग्ररतुत रूप १४वीं शती 
से पूर्वका नहीं हो सकता। अतः शास्त्री महोदयने जिस 
पाण्दुलिपिको अपने संस्करणका आधार बनाया था, वह 
अधिक-सेनअधिक १४वीं शत्तीकी होगी | अब वह पाण्डुलिपि 
उपलब्ध नही हे । 

किन्तु चर्यापदोंके पाठ-निर्धारणके सम्बन्धर्भ विद्वानोंने 
यथेष्ट काये किया है | उन्होंने चर्यापदोंका [िब्बती रूपान्तर 
बेंढ़ा और उसवे। आधारपर शास्त्री महोदय द्वारा प्रस्तुत 
पाठमें यथेष्ट संशोधन किये है। इस दिशामे प्रवोधचन्द्र 
बागचीका कार्य महत्त्वपूर्ण है । ध 

शास्त्री महोंदयकी संस्वारणरें इस पद-संग्रहका, नाम 
अर्याबयविनिश्चय/ था । विधुशेखर शाखीने इस नामसे 
अपनी असहमति प्रवाट करते छुए इसका सही नाम आश्चर्य- 
चर्योचय” अनुमनित किया था| इसका आधार सम्मवतः 
मुनिदत्तकोी दीकाके प्रथम कछ्ोकका तृतीय पंक्ति थी-- 
“शीलूयी चरणादिमिद्धरजितेडप्याश्रर्य चर्यो बये ” । प्रयोध चन्द्र 
बागचीने जिस तिब्बती रूपान्तरका आधार अहण किया है, 
उसमें आश्चर्य-चर्या' नाम न होकर केवल इन चर्याओंका 
विशेषणमात्र प्रतीत होता है | तिब्बती रुपान्तरमे इस पद- 
संग्रहका नाम चर्यागीतिकोप' दे । बागची महोदश्यने भी 
इसका यहो नाम स्वीकार किया हे ओर सम्भवतः अ्सी 
कारण सुकुमार सेनने अपने ओरड वजयानी टेवस्ट्स'में 
इन्हें पद ने कहकर चर्यागीति कहा है । 

तिब्बती अनुवादले यह भी शात होता हो कि मुनिदतत्तने 
ही इन चअर्यापदोंका प्रस्तुत रूपमे संकलन किया था ओर 
उप्तपर संसक्षत टीका लिखी थी । कीर्तिचन्धने नेपालके पम्त्ु 


साधनाओमें साधनाके उपरान्त मसाधकको सिद्धियोंकी 
उपलब्धि बतायी जाती थी | इन पसिद्धियोंकी उपलब्ध करने- 
बालेकी ही सिद्ध पुरुष कहते थे। इन सिद्ध पुरुषोंमें 
अस्ताधारण अतिमानवीय शरक्तियाँ होती थी। अथर्ववेदमे 
ही इन सिद्धियों ओर उन्हे उपलब्ध करनेके उपायस॒रूप 
अभिचारों और अनुष्ठानोका उल्लेख मिलता है। योगशारू- 
में जल, ओषधि, मन्त्र, तप ओर समाधि इन पॉचोंसे उप- 
लब्ध सिद्धियोंका उल्लेख है। इनमेसे समाधिजा सिद्धिका 
वर्णन करते हुए कहा गया है कि जैसे वर्षाकी नदीकी सभी 
दिशाएं अवरुद कर उसकी एक ही दिशा उद्घाटित कर दी 
जाय तो उमप्तमें अपरिमित बछ आ जाता है, उसी प्रकार 
सभी भोरस चित्तवृत्तियोंका निरोध करनेसे साधकमे अदम्य 
शक्ति आ जाती है | सिद्धियोँ अधम, मध्यम तथा उत्तम, 
तीन प्रकारकी बतायी जाती है। बौद्ध परम्परामें दो ही 
प्रकार है--सामानन्‍्य तथा उत्तम । अन्तर्थावन आदि सामान्य 
सिद्धियों है और प्रशोपाय-समाधिसे उपलब्ध सिद्धियाँ उत्तम 
है। सिद्धियाकी संख्याके विपयर्भ कई मत मिलते हैं। 
“ह्यवैवर्त पुराण'म सबवशत्व, दूरश्रवण आदि चोंतीस सिद्धियाँ 
बतायी गयी हैं, किन्तु हृठयोग-साधनामें आठ प्रमुख 
सिद्धियों हैं--आणिमा, रूधिमा, महिमा, प्राप्ति, प्राकाम्य, 
ईशित्व, वशित्व, कामावसायित्व । बोद्ध तन्त्रोमें भी अष्ट- 
महासिद्धिका उब्लेख है । उनके नाम है--खडग, अंजन, 
पादछेप, अन्तर्थान, रसरसायन, खेचर, भूचर, पाताल; 
किन्तु ये सभी लोकिक सिद्धियाँ थी। इनसे भी श्रेष्ठ थीं 
लोगओत्तर सिद्धियाँ, जिन्हें अनुत्तर सिद्धि, महायमुद्रा सिद्धि 
या महामुख सिद्धि कहा जाता था। नाथनयोगियोंने बौद्ध 
परम्पराकी अष्ट सिद्धियाँ न मानकर हिन्दू परम्पराकी आठ 
महासिद्धियों मानी है। गोरखबानीमें एक स्थलपर सिद्धियों- 
की संख्या २४ बतायी गयी है, पर यह भी संकेत किया 
गया है कि ये सिद्धियाँ श्ञानमार्गम सहायक न होकर बाधक 
ही सिद्ध होती हैं। सन्तोने भक्तिके आगे अष्टसिद्धि-तव- 
निषि'का तिरस्कार कर दिया; यद्यपि उनके अनुयायियोंने 
सन्‍्तोंके विषयमें अतिप्राकृतिक चमत्कारोंकी गाशएं ग्रच- 
लित कर रखी हैं । ““घ० वी? भा० 
सिनिसिज्म-दे० संशयवाद' । 


नगरमें इनका तिब्बती अनुवाद किया था। मुनिदत्तकों | सियार-दे० 'शुगाल । 


टीका अत्यन्त भहत्त्वपू्ण हे | अर्थनिर्णयवी इृष्टिसे तो उसका 
महत्त्व है ही, किन्तु सुनिदत्तने इन पदोंके अर्थ स्पष्ट करने- 
के लिए स्थान-स्थानपर सरहपा तथा अन्य आचार्थोवे अप- 
अंश तथा संस्क्ृत छन्‍द उद्धृत विये दें । 

मुनिदत्तनें ५० चर्यापदोंका संग्रह किया था, किन्तु 


3ला- भारतीय साहित्यमें तोतोंकी बुद्धिमानीसे सम्बद्ध 
अनेक आख्यान मिलते है। पद्मावतका हीरामन (था 
हिसण्यमय, क्योंकि पीछे रंगवाके पहाड़ी तोते बड़े बोलता 
होते है) सुआ तो बड़े-बड़े पण्डिलोंके कान काट सकता था। 
कहते है मण्डन मिश्रके घरके सुए सदेव ब्द्यगिराका उच्चा- 


९५९ 


रण करते रहते थे | काइम्बरीकी सारी कथा शुक्क 
ही सुनाता है । अमरुक शतक मे सुएने वेचारी नववधूको 
कितने संकोच डाल दिया था (अ० हदवा०, १६) | श्री 
दर्षदिवकी रत्नावली में शुकजातिकों वाचालताका अच्छा 
नमूना मिलता है। गुरुके निकट पढ़लेवाले विद्यार्थीने जरा- 
सी गलती की नहीं कि पंजरस्थ शुक तुरन्त उसे टोककर सहीं 
उच्चारण समझा देता था। लेकिन पुस्तकओोय विद्यावी खिल्ली 
उडानेवाले सन्‍त तोता रट्न्तके घोर विरोधी थे । वे पुस्तवशेय 
ज्ञनकी कभी महत्व नहीं दे सके | शानका वाते करनेवाले 
(पढ़े-लिखे सूएवों बिलाईग) खाते' देखकर उन्हें सदव उसकी 
पढ़ाईपर तरस ही आयी, क्योंकि वे अनभे या अनुभवज्ञानके 
पक्षयर थे। इसीलिए अर्थकी अपेक्षा शब्दपर अधिक जोर 
देनेवाले वेदकी वे स्थृल मानते थे। १रिणामतः छुआ उन्हें 
कमी भी प्रभावित नहीं कर सका ओर जहाँ भी अज्ञानी, 
भोौहासक्त और पुस्तवीय विद्यामें निपुण, पर व्यावहारिक 
और आध्यात्मिक दृथटिसे दीन व्यक्तिकी बातें करनेका उन्हें 
अवस्तर मिला, उन्होंने बहुधा सुएकी याद किया है। “माया 
जीवबो अपने जालमें फेंसाकर उसे मिटा देती है” यह 
कहनेके लिए कबीर अपनी काव्यात्मक शैलीमें कह जाते 
है-- पद़ा-लिखा सूआ बिलाइने खाया, पॉड़ेके हाथि रहि 
गया पोथा । यहाँ पढा-लिखा सआ अनुभवहीन, पण्डित 
और मायाके पाशमें बद्ध जीवके अर्थमे प्रयुक्त है और बिल।ई 
मायाके अर्थमें । सेमछूके फूलपर चोंच मारनेवाले सुणएका 
उल्लेख सन्‍्तों तथा सगुण भक्तोंनेसी मूर्ख, विषयासक्त 
जीवके लिए किया है । कबीर जब कहते है 'सुभटा डरपत 
रहु साई, तोनि डराई देत बिलाई”, तो उनका मतरूब उस 
जीवसे होता है, जिसे सदेव मायासे छोकन्ना रहना चाहिये । 
इस प्रकार सनन्‍्तोंके साहित्यमे सुआ अज्ञानी, पुस्तकीय 
शानसे युक्त पर बेवकूफ, विषयलोलुप और सामान्य 
मायाछिप्त जीवके अथर्मे प्रयुक्त हुआ है । 
सुंदरी-वर्णिक समवृत्त दे० मोदक । 
सुंदरी सवेथा-दे० 'संवैया', दसवॉ प्रकार । 
सुकुमारता गुण-दे० 'शुण', छठा प्रकार | 
सुकुमार मार्स-दे० 'त्रिमार्ग-सिद्धान्त, पहला प्रकार । 
सुखकरुण-दे० करुण रस । 
सुखमन-दे० हृठयोीगी' । 
सुखमनि-सुखमनि मूलतः सुपुम्णा या सुपुम्नाका ध्वनि- 
परिवर्तित रूप हे । सुपुग्णा शब्दका सबसे पुराना प्रयोग 
बेदमें मिलता है। वहाँ सर्यवी प्रमुख सात किरणोंमेंसे एक 
किरणका नाम सुपुम्णा बताया गया है। इसी किरणके 
द्वारा सये चन्द्रमाकों प्रकाशित करता है। योगियों, सिद्धों, 
नाथों और सन्‍्तोंके साहित्यमें प्रयुक्त सुपुम्ना या सुखमनि- 
का अर्थ उक्त अर्थते बिल्कुल भिन्न हो। योग-साहित्यके 
अनुसार मेरुदण्डके भीतर तीन नाड्ियोकी स्थिति है-- 
इडा, पिंगला और सुपुम्ना | सुपुम्ता वीचकी नाड़ों है । 
इडा और पिगला इस सुधुम्नाके बाएँ और दाहिने स्थित 
हैं और वारी-बारीसे ये सॉस लेनेमें सहायता पहुँचाती है । 
नाकके बाएँ छेदसे जब साँस चलती है तो उस समय 
इड़ा काम करती है और जब साँस दाहिने छेदसे चलती है, 
तब पिंगला | सामान्य स्थिनिमें ये दोनो नाडियोँ ही श्ास- 
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प्रधासकी चालित रखती है । खझुपुम्ता सुप्त अवस्थाम पड़ी 
रहती है । सुपुम्नाका शाब्दिक अर्थ है सुसुप्त या सोई हुई । 
योग साधनाके द्वारा ही इसे जगाया जाता हे। जब यह 
जग जाती है और इडा-पिंगलाके मार्गसे प्रवाहित होनेवाला 
प्राणवायु सुपुम्नासे होकर प्रवाहित होने लगता है, उस 
अवस्थामें मनवी सारी चंचलता नष्ट हो जाती है और 
समाधि रूग जाती है। प्राणवायुके मध्यमार्ग (सुपुम्ना- 
मार्ग)से संचरित होनेपर जो मनःस्थैय आता हे हठयोगी 
उस्तीवोीं मनोन्‍्मनी (दे० 'उन्मनी) कहता हे--“मासुते 
मध्यसंचारे मनः्सथैय प्रजायते। यो मनः सुख्विरीभावः 
सैवावस्था मनोन्मनी” (हृठ्योगप्रदीपिका, २: ४२) । सन्तों- 
वा यही सुपिम (१. स॒क्ष्म, २. सुखपूर्ण) मार्ग है, जो 
साधनाके द्वारा ढी उद्धाटित होता है । उदबुद्ध कुण्डलिनी 
इसी मार्गसे होकर पदचक्रोकों भेदती हुई सहस्रारस्थ परम- 
शिवसे सामरस्य स्थापित करती है। लक्ष करनेकी बात हे 
कि योगकी सुधुम्ना ओर वेदोक्त सुपुम्णाके अर्थ कोई 
साम्य नहीं है, पर रूगता हू इन दो भिन्न अर्थोका कभी 
सम्बन्ध अवश्य था । जो अब विस्मृत हो गया है | वेदकी 
सुपुग्णाका सर्य और चन्द्रमासे सीधा सम्बन्ध है। योगकी 
सुपुम्नाका भी सूर्य और चन्द्रमासे वैसा ही न सही, पर 
सम्बन्ध तो हे ही । ऊपर जिन इड़ा ओर पिंगलाकी चचचों 
वी गयी है योगमें उन्हे क्रमशः सूर्य ओर चन्धनाई कहा 
जाता है। सुघुम्ना इनके बीचमे स्थित मनोवह्या नाड़ी 
है। अनुमान है कि सूर्य, चन्द्रमा और सुपुम्नाका कोई 
पुराना सम्बन्ध अवश्य होंगा, जो आज विस्मृत हो गया है । 

सन्‍तोकी सुखमनि नारी योंगकी सुपुम्ना नाड़ीका ही 
अर्थ देती है और उन्होंने सुपुम्नाके अर्थमे इसका बहुत 
बार प्रयोग किया है। कबीरका एक प्रयोग हे---/सन्तों 
धागा टूटा गगन विनसि गया सबद जु कहाँ समाईं। 
एहि संसा मोंहि निस दिन व्यापै कोइ न कहे समझाई ॥ 
नहीं ब्रह्मण्ड पिड पुनि नांही पंचतत्त भी नांही। इला, 
पिंगला सुखमनि  नांहीं ए शुण कहाँ समांही”! (क० 
ग्रं०, ति०, पद ११३)। सरदासने भी सुषुम्ना अर्थमें 
सुखमनि €ब्दका कई बार प्रयोग किया है (द्वे० सूर- 
सागर, ना० प्र० सभा, काशी, पंद सं० ४६७, ४१८९, 
४७१२) + परन्तु मनमोजी सन्‍्तोने सुधुम्नाके इस नये 
रूप--सुखमनिमे एक नया अथ्थ भरनेकी भी कोशिश की 
है । अपभ्रृंशकी ४” विभक्ति तृतीया और सप्तमी (अर्थात्‌ 
करण और अधिकरण कारक) दोनों अर्थॉमे प्रयुक्त होती 
है। सुपुम्नाका अपभ्रंश रूप सुखमन होगा। इसमे है 
विभक्ति लगनेसे सुखमनि शब्द बनता है। प्रारम्भमें ह्‌ 
इस शब्दके ख्लीलिग प्रयोगकी सूचना देनेके लिए लगी 
होगी, क्योंकि नाड़ी स्लीलिंग रब्द है और सुखमन एक 
नाडी विशेषका नामें है। बादमें इससे और अर्थ निकल 
सकनेकी सम्भावना देखकर सन्तोंने 'इ की विभक्तिवत्‌ मान- 
बर इसका अर्थ बैठा लिया होगा-- उस मार्गसे, जिससे 
मनमें सुख वना रहे” । कबीरका एक प्रयोग हे-- अवध्ू 
मेरा मनु मतिवारा। उनमनि चढ़ा गगन रस पौवे 
त्रिसुवन भया उजियारा। गुद़करे श्यान ध्यान करि 
महुआ भी भसाठी मनधारा। सुखमनि नारी सहज 


सुखवाद 
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समांनी पी। प्रीयगहारा, (क्० ग्रं०, ति०, पद ७६) । 


यहाँ सुपुम्ना' 'सुखीमन से तथा गनभे सुखी जते तीनों 
अर्थ 'मुखमनि'मे स्पष्ट ध्वनित हो रहे है। एक दृस्तरा 
प्रयोग है-- सो तत सहज रुखमन कदणा, साख पकृडि 
मन जुगि जुगि रहणा” ादू दयबालकी अनभे वाणी, पृ० 
७०७) । यारी साहबका एक पद हे--पिरहिनी मन्दिर 
दियना बार ।>< >' सुखमन सेज परमतत रहियवा, पिया 
निरशुन निराकार | गावहुरी मिल्ति आनेदमंगछ, यारी 
मिलिके यार (0॥० सु० स्ा०, खण्ड २, पूृ० ७०), 
अर्थात्‌ सुपुग्ना रुपी सेजपर निम्ण, निराकार, परमतत्त्व 
स्यरुपी प्रियके स्नाथ रहो, यथा निर्णण, निराकार एवं 
परमतत्त्व स्वरुपी प्रिय #जपर सुखीमनसे रहो। 
सिखगुरुभोकि साहित्य भी सुबमणि, सुखमनी, 
सुखमणा, सुखमण, मुखमना आदि रुपो तथा ऊपर 
नि:रशित अथभि इसका प्रयोग पर्याप्त मान्नाभ मिलता है । 
लेकिन लक्ष करनेको बात हे कि यहाँ इस शब्दको एक 
नयी अर्थगरिमा और पूज्यभाव भी दे दिया गया है । ध्वनि- 
साम्यवो शाधारपर हब्दोंगे नये अर्थ भानेको वात्ति सन्‍्तोम 
बहुत ही प्रबल हे | सुखमणिका मणि अंश यो तो संरक्ृतके 
सुपुम्णाके ग्णा'का घिसा हुआ रुप है, किन्तु संस्क्ृतके मणि- 
से स्वरुपसाम्य होनेके कारण सिखगुरुओने विन्‍्तामणिकी 
तरह ही सुखमणि नामको काल्पनिक मणिदा) उद॒भावना 
कर ली है ओर जिस प्रकार चिन्तामणिका ध्यान करनेसे 
तत्काल अभिलपित बरतु प्राप्त हो जाती है, उसी प्रकार 
सुखमणिके ध्यानगे भी जन्म-मरणका दुः्ख नष्ट हो जाता है 
हे, दुर्लभ देह प्राप्त हो जाता है, तत्ट्षण उद्धार हो जाता 
दुःख-रोग-मय-त्रम आदि गष्ट हो जाते है। इस सुखगनी- 
के और भी अनेक गुण हैं। झोमाभ तो वह अश्वतिम और 


सर्वोच्च है।। श्रीकान सिह नाभाने शुरुशब्द र॒त्नावर-- 


महान्‌ कोश, सनू १९६०, प० १७७पर सुखमनीके 
माहात्म्यमे सम्बद्ध एक पद उद्धृत किया है-- “जनम 
मरण ताका दुःख निवारे। दुलहदेंह ततकाल उधारे। 
दुःख रोग विनमे भे'भरम, साथ नाम निरमर ताके 
करम । सबते ऊँच ताकी सोभा बसी, नानक ये गुननाग 
सुखमनी  । शुरु अर्जुन देवसे भक्तननोंके मनमें विश्राम 
करनेवाले प्रभुमे सुख और अमृत सरूपी जञामकों ही 
सुखमतनी कहा है--“सुखमनी सुख अन्त प्रभनामु । 
भगतजना के मनि विस्रामु” (मन्तसुधासार” खण्ड १, 
पू० १०४) । एक अन्य स्थलपर बे पुनः यही बात दुदराते 
हैं“ 'सुखमनी सहज गोविन्द गुननाम' (वद्दी, पृ० ३७०) । 

सिखोंमे इधर सुखमनीका एक और अर्थ विकसित हो 
गया ह--मनवी आनन्द देनेवाली वह वाणी जिसका पाठ 
प्रातःकाल जपुजीके पश्चात्‌ किया जाता है। गुरुग्रन्थ 
साहबमें संगृहीत यह 'सुखमनी' पोबर्वे शुरु अर्जुन देवकी 
सर्वाधिक प्रसिद्ध, सुन्दर, सरस और आनन्ददायिनी रचना 
है । 'सुखमनीमें कुछ २४ अष्टपदियों है और हर 
अष्टपदीमे ८० पंक्तियाँ। इस प्रक्कार यह काफी लरूम्बी 
रचना है। आजकल “सुखमनी”' शब्दको सुनकर किसी 
भौ पंजाबी, मुख्यतः सिख, के मनमें गुरु अर्जुनदेवकी इसी 
रचनाकी स्थाति उमड़ती है । 


पे िशिक ९३० 
दि श १ त्ताणकभ 
और चूंदि गुर अजुन वेववा। छुखमनीके पद अत्यन्त 
मधुर और प्रसाद झछुण उनमे भक्ति भावनाडी 
तरल रनेहधाराका अटूठ प्रवाह है ओर इसलिए उससे 
पाठसे मनमें सहज आनन्दकी भनुभूति होती हे, बह: 
सुखभनीका एक और भी नया अर्थ विकसित हो गया 
दे--मिनको सुख देनेवाढी' । वैसे व्याकरण और शा 
दोनोक इष्टिसे सुखमनीसे यह अर्थ निकल नहीं सकता, पर 
सामान्य जनतावको व्याकरण या शाश्षकी न उतनी जान- 
दारी दी होती हे और न परवा ही, अतः यह नया अर्थ चल 
पचा है । -एरा० दे० पि० 
सुखवाद-अनुकूल भावना सुख है और प्रतिकूल भावना 
दुःख | इसीलिए मनुने स्वशता (स्वाबीनता, खतन्‍्त्रता)- 
वो सुखका लक्षण माना ओर परवशता (पराधीनता, पर- 
तन्त्रता)को दुःखका । 'पराभीन सपनेहें सुख नाही' कहकर 
तुलसीदासने भी इसी लक्षणका समथ्थन किया । कुछ लोग 
कामनाओोंकी पूर्निकों सुख और अपूर्तिको दुःख मानते है। 
इस प्रकारसे माननेपर भी सुख ओर दुःखकी भावना होना 
ही सिद्ध होता ऐ। नेयायिक्ोने सुख-दुःखको आत्माका गुण 
माना, तो सांख्योंने चित्तदा और अन्य छोगोने इन्हें बुद्धि- 
का परिणाम या विकार कहा | नीतिशोंने सुख और दुःखका 
सग्बन्ध ऋमशः बर्म और अथर्म| रथापित किया । कुछने 
धर्म-अथमेकी कारण ओर सुख-दुः्खको कार्य माना। पर्म 
सु और अभमे दुःखर्म कारण-कार्य (हेतु-फल)का सम्बन्ध 
बेठाया गया । इस गतके विपरीत कुछ अन्य नीतिशोंने 
सुख-दुःखकी ही ऋम शः पर्म-अधर्गका कारण माना । उन्होंने 
पहले मतकों उलट दिया । इसी दूसरे मतको सुखबाद कहा 
जाता है । इसके अनुसार धर्म और अधर्म मूल गुण नहीं 
है । जो सुखद है, वही धर्म ऐै; जो दुःखद है, वही अधर्म 
है । धर्म और अपधर्मकोी मौलिक, खतन्त्र और वास्तविक न 
मानगेसे यह मत नीतिकी साबंभोमतापर प्रह्यर करता है। . 
इसके विपरीत धर्मवाद है, जिसमें धर्म ख्वतन्त्र, मोलिक 
और वास्तविक माना जाता है और सुख उसके फरू समझे 
जाते है। भारतमें चार्वाक्न दाशनिक, यूनानमे एरिस्टियस 
और उससे, अनुयायी एपीक्यूरस ओर उसके अनुयायी एवं 
इगलेण्डमें बेन्थम तथा जान स्द्रअट मिल विख्यात सुखवादी 
हों गये हे । 
जीवन सुख-दुःख घुल्े-मिले है | दोनोंकी सम मात्रा 
मान लेना सन्तुलित दृष्टिकोण है । पर सुखवादी जीवनमें 
सुख अधिक मानते है' ओर दुःखबादी दुःख । एक दूसरेके 
बादका खण्डन करता है। सब सुख है (सुखबाद) ऐस्ता 
माननेपर दुःखकी अनुभूतिकी व्याख्या सम्भव नहीं है | 
सव दुःख है(दुःखबाद), ऐसा माननेपर सुखकी अनुभूतिकी 
व्याख्या अनुपपन्न होती है । सुखको दुःखका अभाव कहना 
अथवा-दुःखकी सुखका अभाव कहना, इस कारण न्याय 
संगत नही है। कभी-कर्मी जिर दुःख सुख हो जाता है 
और जिर मुख दुःख । अनः दोनों मावनाओकी विधायक 
तथा प्रतिपेधक वास्तविकता है । दोनों अन्योन्याश्रित है । 
सुखवादी आशाबादी है और दुःखबादी निराशावादी। 
सुखबादी मानव-आवनका प्रयोजन सुखभोग मानता 
और बुःखवादी दुःखबेदनाकी ही जीवनका सर्वर समझता 
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है। साहित्यमें सुखब्राद आगार रसक्री प्रधानताके रूपमें 
और दुःखबाद करुण रसकी प्रधानताक्रे रूपमें अवतरित 
होता है। तत्वदर्शनमें सुखबाद मावात्मक (विधायक) 
दृष्टिकोणकों जन्म देता है । व्यवहारमें सुखब्राद प्रवृत्तिमार्ग- 
का और दुःखवाद निवृत्तिमार्गका जनक है। सुखवाद 
जीवनपर'जोर देता है और दुःखवाद सृत्युपर | एक भोग- 
बाद है, तो दूसरा पलायनवाद । 

सुखबाद समृद्ध समाजकी उपज है और दुःखबाद पतनो- 
न्मुख समाजकी | सुखवादके उद्धवके पीछे जनजीवनका 
उछास, ऐश्वर्य तथा पराक्रम है। दुःखबादकी भूमिका 
निराशा, पराजय, दौनता, हाहाकार आदि हे । 

सुख एकजातीय हे | उसमे प्रकार-भेद नहीं है | वह 
भौतिक या देहिक है । बौद्धिक और आध्यात्मिक सुख भी 
वास्तवमें देहिक सुखकी पराकाए है। वेन्थमने सुखओे सात 
आयाम बतढाये है--सान्द्रता, भुवता, दौर्घता, शुद्धता, 
उत्पादकता, वेग और विस्तार | लोगोंने उसके दर्शनको 
शुकर-दर्शन' कहा है, क्योंकि उसमें मनुष्य शूकर-कूकर- 
की भाँति अपने देहिक सुखोंभें व्यस्त रहता है । मिल-ने 
इस दोषकों दूर किया। उसने सुखोंमें कई प्रकार या 
जातियाँ मानी है । बोद्धिक तथा आध्यात्मिक सुखको उसने 
देहिक सुखले जातितः भिन्न बतलाया हे । आध्यात्मिक सुख 
त्थागमें है, देहिक सुख भोगमें है । पर यह विवेक सुखकी 
अनुभूति या भावनात नहीं होता | यह स्थिर प्रशञासे होता 
हे | अतः यह सुखबाद न होकर प्रज्ञावाद हो जाता है । 

सुख-दुःख अनित्य और परिवर्तनशील हैं। अतः वे 
आत्माया वुड्धिके निद्य गुण नहीं है। आत्मा बुद्धिका 

त्य शुण आनन्द है। अतः कहा गया है कि प्रत्येक 
व्यक्तिकों सुखक्रे स्थानपर आननन्‍्दकी प्राप्तिओों ही अपना 
लक्ष्य बनाना चाहिये (द्वे० आनन्दवाद”) । 

सुखवादके अनुमार केवल अर्थ और काम पुरुषार्थ है । 
उप्तमें धर्म तथा मोक्षकों व्यर्थ बनलाया गया है । चार्वाक- 
का निम्नलिखित इलोक सुखवादका प्रचलित आदर्श प्रकट 
करता हे--“यावज्जीवेत्‌ सुखं जीवेत , कर्ण ऋत्वा छत 
पित्रेत्‌! अस्मोभूतस्थ देहस्य पुनरागमर्न कुत/, अर्थात्‌ 
जबतक जीना है सुखपूर्वक जीना चाहिये, कर्ज लेकर भी 
घीपीना चाहिये। शरीरके जल जानेपर (म्ृत्युके बाद) 
कहाँ जीव फिर आता है ! 

इसका यही अभिप्राय है कि जिस तरहसे भी हो सके, 
मोज उड़ाना चाहिये। इस मतमे सुखका तनिक भी 
सम्बन्ध धर्म या गुणसे नहीं प्रतीव होता है | कर्तव्य-अक- 
तंब्य, धा-अथर्म, गुण-दोपकी ऐसे सुख्वादी मानते ही नहीं 
हैं। वे अपने स्वार्थमें ही रत रहते हैं । उनका सुखबाद घोर 
स्वार्थवाद है | थोडा स्वार्थ सभी प्रकारके सुखबादका आधार 
है। स्वार्थथश सुखबादी ममाजके नियमोंका उल्लंघन करता 
है ओर अन्य व्यक्तियोंके अधिकारों अथवा सुर्खोंकी उपेक्षा 
करता है। यदि वह पुरानी मर्यादाके स्थानपर नथी 
मयादा स्थापित करे, तो 3चित है, पर सुखबादमी मर्यादाका 
मेल ही नहीं हो सक्ता। मर्यादा छानेसे तो धर्म-अधर्मको 
सुखसे अधिक महत्त्व देना पड़ेगा । समाजके लिए, पराथे- 
बादके लिए, स्वार्थवादके दोषोंको दूर करनेके लिए किसी- 





सुखवाद 
न-किसी मर्यादा या भर्म-प्रतिष्ठाको मानना पड़ेगा। 
सुखरादसे अराजकता फैलती हे, सुखबाद दया, सहानु- 
भूति, परोपकार आदि सावनाओके प्रतिकूल हे। इन 
कारणोंने सुखबाद कोई अच्छा, उपयोगी, सिद्धान्त नही 
प्रतीत होता । किन्तु नेतिक्न दृष्टिते सुखबाद भले ही सर्वाग- 
शुद्ध सिद्धान्त न हो, मनोवैज्ञानिक दृष्टिते वह एक प्रेरणा- 
दायक स्रोत है। मनुष्य सुख चाहता हे, भोग करना 
चाहता है | वह सामान्यतः सुख-भोगकों ही जीवन सम- 
झता है। जिसे सुख-भोग नहीं मिलता, वह अपनेको 
अमागा या बरबाद समझता है। फिर नेतिक दृष्टिसे भी 
निम्नतम सुख-भोग मानव-जीवनकी निम्नतम मॉँग है । 
इसलिए सुखकी प्रवृत्तिको सन्तुष्ट करना बुरा नहीं हे। 
हाँ, उसदी सन्तुष्टिकी एक मर्यौदारेखा हो सकती हे, 
जिसके बाहरकी सन्‍्तुष्टि बुरी है । 

साहित्य मानवकी समस्त प्रवृत्तियोंकी सन्तुष्ट करता 
है । अतः स्वाभाविक है कि सुखत्रादका प्रभाव साहित्यपर 
पड़े | साहित्मे इसकी प्रधानता है । रसात्मक वाक्यको 
ही काव्य कहते है । रस कया है ? इसकी विव्रेवनासे हम 
चाहे जो कुछ कहे, किन्तु इतना निर्विवाद हे कि रस सुख 
है। वास्तवमें पश्चिमी वाझयमें रसके लिए सुखका ही 
प्रयोग होता है। सुखकों ही भारतोय शास्त्रकारोंने 'रस- 
का नाम दिया है । इस दृष्टिसे समस्त साहित्य सुखवादसे 
प्रभावित है या यों कहिये कि वह सुखवाद ही है । 

किन्तु फिर भी प्रत्येक देशके साहित्यके अन्तर्गत सुख- 
वादी और दुःखवादी प्रवृत्तियाँ दीख पडती है। प्राचीन- 
कालमें यूनान देशमें सुखान्त नाटक और दुःखान्त नाटकके 
भेदसे दो प्रकारके नाटक थे। इनका प्रभाव प्रत्येक भाषा 
के साहित्यपर यथासमय पड़ा । भारतीय साहित्यपर इनका 
प्रभाव विशेषतः बीसवी शतीमें ही पडा । इसके पहले 
यहाँका साहित्य प्रायः समग्र रूपमें 'सुखान्त था। उसमें 
कही-कही करुण-रसकी ओर विप्ररूम्भ-ख्गारकी प्रधानता 
थी। किन्तु उसका भी अन्त सुखमें होता था और उन्हें भी 
शास्त्रकारोंने सुख-रूप ही माना हे। किसी रसको दुःख- 
रूप नहीं माना गया है । 

किन्तु सुखबादका यह व्यापक अर्थ है। इस अर्थमें 
समस्त साहित्य सुखवादी है। छेकिंन सुखवादका एक 
संकुचित अर्थ भी है, जिसे सुविधाके लिए हम भोगवाद 
कह सकते है । इस अर्थमे सुख विलासिता हे, न ऊ्रि 
जीवनदी आवश्यकता या जीवनका उन्नायक | घोर श्ंगार 
और हास्वसे भरे साहित्य इस अर्थमे सुखबादी है। आधु- 
निक हिन्दी साहित्यमें हालावाद (दरे०)की प्रवृत्तियों भी 
इसी अर्थमें सुखवादी है। इसके अनुसार सुखका उपभोग 
सुखके लिए होना चाहिये; सुख सुखके लिए है । सुख 
जीवनके लिए नहीं है, किन्तु जीवन सुखके लिए है । निस 
क्षण जितना सुख मिल गया, वहीं जीवन साथ्थक हैं, शोष 
निरर्थक है। इस विचार-बाराक्े अनुसार डा० हरिवंश 
राय बच्चन'ने हालावादका विशेष प्रचार क्रिया और उनकी 
प्घुशाला' इस विषयका ४क उच्चकोटिका सर्वप्रिय ग्रन्थ 
हो गया ! उनके अनुमार सुख'ही एकमात्र मूल्य हे और 
सुखका अर्थ केवल भोग हे । | 


सुखी सर्वेवा-सुप्रिया 
हिन्दी साहित्यमें रीतिक्कालीन काविताओंपर सुखबाद- 
का वहुत गहरा प्रभाव दे। भोग-विलासका वर्णन, नायक- 
नायिकाओंके हावोंका चित्रण, आध्यात्मिक सुखकों भी 
भौतिक सुखोंका वाना पहिनाना, स्वयं सुखवादी सिद्धान्तों- 
के आधारपर जीवन विताना आदि इस कालफे अधिकांश 
कवियोंक्े कर्तव्य कर्म है। आधुनिक थुगर्में भोविकवादके 
प्रचारके साथ सुखबादका भी प्रसार हुआ, पर साम्यवादके 
प्रभावने उसको स्वार्थभूलक होनेसे, रोक लिया, निदान, 
बह पराथर्थमूलव हो गया। परार्थमूलक सुखवाद वस्तुतः 
सुखबाद न होकर धर्मवाद या मर्यादाबाद है, इसको आथु- 
निक थुगके सभी नीतिशोंने स्वीकार किया है | मर्यादाके 
साथ वे कुछ आवश्यक सुख-भोगके भी हामी है, जो अनु- 
जित नहीं है । --सं० ला० पा० 
सुखी सर्वेधा-दे ० 'सत्ेया, चोदहवों प्रकार । 
सुगीत-वर्णिक छन्दोमे समवृत्तका एक भेद | ज, भ, र, 
स, ज, ज के योगसे यह्द वृत्त बनता है (5), 5॥, 5।5, 
॥5, ।5), ।5)) | केशबने इस नवीन छन्द्रका प्रयोग किया 
है | उदा०-- सनाह्य जाति शुनाक्ष्य है जगसिद्ध शुद्ध 
भ्वभाव | सुकृष्णदत्त प्रसिद्ध है मदि मिश्र पण्डित राव” 
(रा्‌० चुू०, १: ४) । कक 2780 
सुत्त- [संरक्षत यक्ञक्ना पाली रूप; कुछ लोग इस संस्कृत 
सुत्र॑दा प्राठो रूप समझते है) (+) साधारण अर्थ-- 
सदृचन । (ख) विशेष अअथ-यह शब्द विशेषतः भगवान्‌ 
बुद्धज। सदवननों, सदुपदेशोंके लिए ही प्रयुक्त हुआ हे । 
धरम) विभिन्‍न अंगी यथा स्वरूपोकि सम्बन्धर्म किये गये 
नि बेध प्रश्नोंके उत्तरमे ये सक्त भगवान्‌ बुद्ध द्वारा कहे गये 
कै, ऐसा बोद्ध सम्प्रदायक्ा मत हे। दूसरे शब्दोंम यह कदा 
जा सकता है थि। इन सुत्तोंगें बीड पर्मके मोलिक स्वरुप 
उसके मौलिक सिद्धान्तोंका विन है। इनका संग्रह 
सुत्तपिटक! भौर विश्येषकर उसके खुद कनिकाय के 'सुत्त- 
निपात मं है । “-+आ० प्रु० पमि० 
सुदर्शन-गोरखपन्थी योगी अपना कार्न फड़वाकर उससे 
मिट्टी, धातु, हरिणके सींग, बिल्लोर या लकड़ीकी बनी 
"क सुद्रा पहनते दे, जिसे “दर्शन! या दरसन कहा जाता 
है । इसी दर्शन था मुद्राके कारण उन्हें 'दरसनी' भी कह 
जाता है (्वे० “कनफ्टशा, ओघड़) । गोरखनाय एण्ड 
कनफटा थोगीज ए० १२४पर श्री जिम्सने पुरीके महन्तर। 
प्राप्त एक सूचनाका उल्लेख किया हे कि सतनाथी साधु 
कपड़े व लिपटे हुए एक तृगदण्टकों अपने साथ रखते है । 
यह इन साधुओंका विशेष चित्त है, जिसे ये सुदर्शन कहते 
है । ब्रिग्सने इसे छकुलीशों (छाकुल)का अबशेप होनेकी 
सम्भावना व्यक्त व है । सम्भावना बहुत कुछ सही भी 
मालूम होती है । और यदि यह सब्र है तो अपने साथ 
एक और सम्मावनाकों जन्म देती है कि सतनाथी शाखा 
भी पोशुपतोंकी कोई शाखा होगी जो बादभ गोरखनाथके 
प्रभावमें आयी होगी । तेरहवीं-चोददहवीं शताब्दीतक सत- 
नाथी घरमनाथवंते राव समझ। सी गया था ।--रा० सि० 
सुधासार भक्ति-प्रेमा भक्तिकों खुधासार भक्ति भी कहते 
हैं। पुष्टिमार्गम गोपी-सावसे भगवान्‌ श्रीकृष्णके अधरामृतक्ा 
पान अभीश्ट होता है| सम्भवतः इसीलिए इसे सुधासार भी 
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कहा जाने छगा । 'सहसागर'भें इसका उल्लेख है--“जो 
मुख सदा सुधा अचवत & ते विप क्‍यों अधिकारी” तथा 
“रास रमिक गोपाल मिलि मधु शबर करती पान। सूर 
ऐसे रूप विनु कोठ कहा रक्षक आन £” (ञ्र० गी० स्ता०, 
प्ृू० ३१) । -“वि० मो० शु० 
सुपर ईंगो-इड और अहम्‌ दे० अहम)के संवर्षमें एक 
तीसरा सदस्य और आ जाता है, जिसके कारण यह संघर्ष 
और भी जटिल हो जाता है । यह हे सुपर ईगो (आदर 
अहम) । सुपर ईंगोकी हम सामान्य भापामें प्रयुक्त अन्त- 
वाध या अन्यरात्मावदा फ्रायडीय नाम मान सकते है । 
बबपनमे व्यक्तित्वका एक अंश पितासे प्रेम करता है और 
दूसरा अंश पितासे घ्णा और ईर्प्या। इन विरोधी माव- 
नाआंके संधर्षकी शिक्षु पिताके व्यक्तित्वत एकीकरण करके 
सुल्झाता है । इस प्रकार एक ओर तो बच्चेकी स्वाभाविक 
बासनाएं होती है और दूसरी ओर व्यक्तित्वका वह अंश, 
जो पिताका प्रतिनिधि ओर अनुशासनका प्रतीक है । उचित 
अनुचितकी नैतिक मान्यताएँ इसी अंश द्वारा मिमित होती 
है । इसे अहमका ही एक विकसित अंश मान सकते है, 
अहमके समान ही यह भी मनोवैज्ञानिक रूपते सघदित 
होता है | यह सुपर ईगो अहम ओर इदमस्‌, दोनोकों निय- 
न्त्रणमें रखता है । अहम्‌की इदस्‌ और सुपर ईगो, दोनोंक्े 
सन्तोपका ध्यान रखना पड़ता है। कभी-कभी जब सुपर 
ई्गोकी माँग बहुत ऊँची होती है ते; ई्गोको बहुत शक्तिको 
व्यय करके हडका दमन करन। पडता है, किन्तु इससे 
वह स्नायविक रोगोंकी जन्म देता ४ । 
सुपर ईगो माता-पिताका प्रतिनिधि होनेके कारण कुछ 
अंशोम बंशगत होता है, परन्तु आगे नलकर जो व्यक्ति 
माता पिताकें अनुशासनके प्रतीक बनते है, जेते शिक्षक, 
उनके व्यक्तित्वका प्रभाव भी सुपर ईगोके विकासपर 
पड़ता दे । 
इड ईगो और सुपर ईगोके संघर्ष तथा उसके विशले- 
पणका साहित्यमें बहुत महत्त्वपृर्ण स्थान हे । इस विश्लेषण- 
की सहायतासे अधिकांश आधुनिक साहित्यिक अपने पात्रों 
का चरित्रनिर्माण ओर चरित्रदोषोंका स्पष्टीकरण करते है | 
पुराने कलाकारों की भाँति केवल सामाजिक तथ्योंको प्रस्तुत 
करना ही उनका लक्ष्य नहीं रहता, थे उन तथ्योंका मूल 
कारण घटनाभोंके पात्रोंका मनोवेज्ञानिक अध्ययन करके 
स्पष्ट करते है। आधुनिक कथासाहित्यक्रा अधिकांश श्प 
अन्तर्बन्द्दके विश्लेंषणका प्रधानता देता दै। कुछ विशेष 
कथाकारोंके नायक ऐसे दी 5यक्ति है, जो स्नायविक रोगी 
है या अन््ईन्द्रक कारण अर्धविक्षिप्त-से हैं। इन कथा” 
वबारोंका उद्देश्य अपने नायकके गूढ़ मानसिक दल्द्रको 
स्पष्ट करके, उसके व्यक्तित्वपर सामाजिक और नेतिक 
विशेषताओं, समाजकी विषम परिख्ितियोंके प्रभावको 
महत्त देना है। इस प्रकारते कथाकारोमे इलाचन्द जोशी 
उल्लेखनीय है । “भी? अ० 
सुप्रिया-वर्णिक हन्दोंमे समबृत्तका एक भद्‌ | चार नगण 
और सगणकीे योगसे यह बृत्त बनता है (॥), ॥॥, ॥|, ॥॥ 
॥$) । जयदीतिने इसका रुविरा (२: १८७) एवं शशिकला 
(० : १८४) नाम दिया है। केशवने इस वृत्तका प्रयोग 
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किया है-- कहूँ द्विजगण मिलि सुख श्रुति पढ़ही । कहूँ हरि 
हरि, हर दर रट रट्ही (रा० चं०, ३: २) | >पु० झु० 

सुभाषित-दे० सूक्तिकाव्य' । 
सुमुखी - टिक छनन्‍्दोमे समवृत्तका एक भेद । प्राक्ृत- 
पेगलम्‌ (२ : १०३) में इसका लक्षण है; इसका चरण नगण, 
दो जगण और लघु-गुरुके योगते बनता हे (॥, ।$, ।$।, 
।$) । देमचन्द्रके छनन्‍्दो5नुशासन' (१ : १४)में इस नामका 
भिन्न छन्‍न्द है । केशवने इस छन्दका प्रयोग किया है । 


इसका मात्रिक रुप हाकलि छन्द (१४ मात्रा) है । उद[०-- 


“प्र नगरी बहु शोभ रये। जहाँ तहेँ मंगलचार उठये। 
बरतत हैं कविराज बने । तन मन वृद्धि विबेक सने” 
(र[० च्च०, ८५ १) | “7० झु० 

सुसुखी सवैया-दे” 'सबैया', तीसरा प्रकार । 

सुरति १-सुरति और निरति, इन दो शब्दोका सन्तोंके 
साहित्यमे अत्यविक महत्त्व हे, किन्तु उनके उद्धव और 
अर्थपर विशेष प्रकाश नही पड़ा है । कुछ विद्वानोंने सुरति- 
का अर्थ स्रांत या चित्तप्रवाह लिया है। चित्तप्रवाह 
विज्ञानबादकी याद दिलाता है, किन्तु इस अर्थमें सिद्ध, 
नाथ या सन्त, किसीने भी इस शब्दका प्रयोग नहीं किया 
है । हिन्दीमें सुरतिके कई अर्थ हो सकते है-प्रेम-क्रीडा, 
स्मृति, श्रुति । 

मिद्धोके दोहोमे जहाँ सुरति शब्दका प्रयोग हे, वहाँ 
इसके अर्थमें कोई अस्पष्टता या दुरूदता नही है । सरहपा 
इसे कमल-कुलिश योगके अर्थमे-मेथुन-क्रीड़ाका चोतक 
मानते हैं, “कमल कुलिश वेवि मज्ञठिभ जो सो सुरअ 
विलास” (दोहाकोप), किन्तु नाथ-सम्प्रदायमे इसका अर्थ 
बदल गया | शात यह होता हे कि गोरखने इसके मेथुन- 
परक अर्थका बहिष्कार कर इसको श्रुति(नाद या शब्द) के 
अर्थमें ग्रहण किया! नाथ-साधनाका एक बहुत पुराना 
नाम शब्दसुरति-योग भी बताया जाता है । गोरखबानी में 
एक स्थानपर गोरख-मछीन्‍्द्र-संवादमें बताया गया है कि 
सुरति शब्दकी वह अवस्था हे, जब वह जित्तमें स्थित रहता 
है, शब्द अनहद नाद है, अक्याण्डब्यापी। निरति इन 
दोनोसे परे निरालम्ब स्थिति हे, जिसे सहज स्थिति भी कह 
सकते हैं । 
सन्‍्तोंमें सुरति शब्दका प्रयोग सिद्धोंगे मेथुनपरक अर्थोमें 

न होकर नाथोंके श्रतिके अर्थमें हुआ हे--“सुरति समानी 
निरतिमे अजपा माहै जाप” (क० ग्र०) । साथ ही वेष्णव 
प्रभावसे वे उसे प्रभुके स्मरणके अर्थमे भी प्रयुक्त करते 
प्रतीत होते हैं । गुलाल, पलट आदि इसे विविध अर्थोमें 
प्रयुक्त करते है ओर परवती कबीरपन्थी साहित्यमें तो पॉच 
प्रकारकी सुरति ओर आद प्रकारकी सुरतिका वर्णन हे । 
'इास-गुंजार में शब्द पुरुषकी दो शक्तियोंके रूपमे सुरति- 
निरतिका उल्लेख हे। 'ज्ञानस्थितिबोध मे सर्वोच्च चक्रको 
सुराति कमछ कहा गया हे ! --ध० बी० भा० 

सुरति २-सुरति शब्द सन्त-साहित्यका अतिपरिचित और 
पग-पगपर प्रयुक्त होनेवाला शब्द है। परिस्थितिभेदसें यह 
कई-कई अथ भी देता हे--(१) स्मृति, याद; (२) श्रवण 
विषय; (३) स्मृतिशासत्र; (४) अपने सच्चे स्वरूपकी स्मृति, 
(०) परमग्रेयानसे अपने सम्बन्धकी स्मृलि---अर्थोत्त्‌ सो5ह- 
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सुआपत- सुरात 





मस्मि'को वृत्तिका स्मरण या ड़दय; (६) सुरत; अर्थात्‌ ल्ी- 
पुरुष, शक्ति-शक्तिमान्‌ ; मायाज़दा, प्रिय-प्रियाकी केलि 
क्रीड़ा; (७) प्रेम, आसक्ति, अनुरक्ति, (८) सुन्दर रति या 
परमात्माविषयक रति, चिन्मुख प्रेम--क्योंकि सामान्य 
खी-पुरुषकी, जड़ोन्मुख अर्थात्‌ स्थूल शारीरिक सुषमाओं 
एवं आकर्षणोंसे उत्थित प्रेमानुमूति रति है और सत्‌-चित- 
आनन्द रूप परमग्रेयानके प्रति उत्थित प्रेम उक्त लौकिक 
एवं जडोन्मुख रतिसे विशिष्ट होनेके कारण 'झरति' है; 
(९) सूरत (अरबी) रूप, आकृति, शझु। (१०) ध्यान । 
सन्त-साहित्यमें उक्त सभी अर्थोर्मे इस शब्दका प्रयोग 
पर्याप्त मान्नामें मिलता है । 

१. सुरति मूलतः संस्क्ृतके स्वृति शब्दका ध्वनिपरि- 
वर्तित रूप है । संस्क्षतमें स्मृतिका अर्थ होता हे--(१) 
पुरानी बातों, वस्तुओं, व्यक्तियों, स्थानों या स्थितियोकी 
याद | इस अथंमे सन्त-साहित्यमें इस शब्दका यदा-कदा 
प्रयोग मिल जाता है, जेसे--“नर के संग सुआ हरि बोले 
हरि परताप न जाने। जौ कबहूँ उड़ि जाय जंगल मे बहुरि 
सुरति नहिं आने”--कबीर (क० अ्र० ४ तिवारी, पंद 
१७९) । दादू भी कहते हैं-“ “जब नाहि सुरति सरीरकी, 
बिसरै सब संसार। आतमन जाणैँ आप को, तब एक 
रह्या निरधार” (द्वा०्दी अनशझे वाणी, ६० ११३, साखी 
१०३) । स्मरणशक्ति या यादके अथमे भी इसका प्रयोग 
हुआ है--“दादू हू बलिहारी सुरति की, सबकी करे 
सम्हाल । दीडी कुंजर पलक में करता है प्रतिपाल” 
(वहीं, पृ० १४१) । (२) संस्कृत श्रुति शब्दसे भी विसकर 
'सुरति! शब्द बन जाता है, जो श्रवण विषय या श्रवण- 
शक्तिका अर्थ देता है। सन्तोंमें इसका इस अर्थमें भी प्रयोग 
मिल जाता है-- ऐसा कोई ना मिले समझे सेन सुजान । 
ढोल बजन्ता ना सुने, सुरति बिहूना कान” (कबीर ग्र॑० : 
तिवारी, ए० १०५९) | श्रवणविषय अर्थमें दादूकी एक साखी 
है--“सबंधट अ्रवनां सुरति सौ सबधट रसना बैन । सबंधट 
नेना है रहे, दादू विरहा ऐन” (वही, पृ० ७८)। (३) 
स्मृतिशासत्रके अर्थमें भी इसका बहुत बार व्यवहार हुआ 
है। यह अर्थ निकालनेके लिए बहुधा सन्‍्तोंने इसे सुम्रित 
या सिम्नित बना दिया है--“का सुनहों की सुंश्रित सुनाएँ । 
का साकत पहिं हरिगुत्न गाएँ? (का० ग्रं०; तिवारी; पद, 
१३६८) । ऊपर संकेतित अर्थ संख्या ४से ८ सन्‍्तोंके चिन्तन 
और उनकी साधनासे गहरे रूपसे सम्बद्ध है, अतः उनपर 
आनेके पूर्व इसके सूरत अर्थात्‌ रूप, और ध्यानका अर्थ 
देनेवाले प्रयोगोकी देख लेना अष्ध्छा होगा। सन्‍्तोंने इन 
दोनों अर्थोर्में भी इस शब्दका प्रयोग बहुधा किया है-- 
सूरत रूप-- सुन्दरि सुरति सिंगार कारि; सनमुख परतसे 
पीव । मो मन्दिर मोहन आपिया वारू तन मन जीव 
(दादू, वही, ४० ५४२) | ध्यान, ख्याकू या चिन्ताके 
अर्थमे कबीरका एक प्रयोग है--'दरमांदा ठाढ़ी दरबारि। 
तुंमबिन सुरति करे को मेरी दरसन दौजे खोलि किंवारि !॥ 
(क० ग्रं० : तिवारी, पद ४०) | इस अर्थमें परवती हिन्दी- 
साहित्यमें भी सुरति शब्दका पर्याप्त प्रयोग हुआ है-- 
“कबहुँक सुरति करत रघुनायक --तुल्सी : रामचरित 
मानस | जहाँतक उक्त अर्थोका सम्बन्ध हे, सन्‍्तों द्वारा 


सुरति 


बहुत बार उन्हे सुरति शब्द द्वारा वोधित कराया है, 
बिन्‍्तु इन अर्थोर्स उनवू साधना पद्धति और चिन्तन- 
मननवी दिशावा कोई खास सम्बन्ध नही है । उक्त अथेकि 
संकेतका तात्पय यही है कि सन्‍्त सुरतिये, इन अर्थोत्त भी 
परिचित थे । बसे सुरातिकों उन्होंने जिस विशिष्ट अर्थम 
स्वीकार किया है, वह काफी सुचिन्तित है ओर उस सारी 
चिन्‍्ताधारासे जो अपरिचित है, उनके लिए भ्रामक और 
कही-कही नितान्त अठपटा भी । 


हमने लक्ष्य किया है कि संस्कृत स्मृतिरो घिसकर बनने- 


वाले सुरति शब्दम यादका अर्थ पूरी तरह जुड़ा हुआ है, 
पर सन्त इसमे प्रेमका मधुर-कोमल अर्थ भी भरते है। 
उन्हें याद करने मात्रसे सनन्‍्तोप नहीं होता। वे यादमे 
प्रीतियंग अनिवार्य रूपस जोड़े रखते है | जो मात्र स्मरण- 
व महत्व देते है, केवल राम नामके उच्चारणको मुक्ति 
देनेवाला मानते है, ऐसे पण्डित इन सन्तोको पहले दर्जे 
शूठे लगते है। कबीरने साफ कहा हे--“पण्डित बाद बर्दे 
सो झूठा । राम कहे दुनियां गति पात्रे, खाँ कहे मुख 
मीठा ॥ पावक कहे पॉव जो दाझे जल कहे त्रिखा बुझाई | 
भोजन कहे भूख जो भाजे तो सब कोई तिरिजाई” 
आदि (क० ग्रं०, तिवारी : पद, १७९) | इस्त प्रकार इन 
सन्‍्तोंने सुरतिमे एक नया अर्थ भरा-जैसी-तेसी सभी 
यादें सुराति नहीं, रति अर्थात्‌ भावको सान्द्रता प्राप्त स्थिति- 
वाली स्मृति 'सुरति' हे । लेकिन सन्तोकी इतना भी 
नाकाफ़ी लगा। जनको बात अभी पूरी व्यक्त हो नहीं पा 
रही थी, क्योंकि रति मूलतः लौकिक या जडेन्मुख प्रेमके 
अर्थमे रूढ शब्द था। सन्तोंकों यह रति कभी अच्छी नही 
रूगी | सन्तोंपर नाथपन्थवों हठयोगी साथनाका पर्याप्त 
प्रभाव था | गोरखनाथ “बिन्दु न देवे सुपणे जाण'के कठोर- 
तम संयमके पक्षपर थे। “यन्द्रीका लड़बड़ा जिहआका 
फूहड़ा गोरखके मतसे प्रत्यक्ष चुहड़ा था (गी० बा०, 
सबदी, १०२) | ओर पनन्‍त झातप्रतिशत इस संयमकों 
स्वीकार करते थे। परिणामतः जड़ोन्शुख- -रूप, रंग, 
स्पर्श, गन्धादिके उपभोगकों शारीरिक भूखको प्रसुखता 
देनेवाली रति उनका आदर्श कभी नहीं हो सकती थी । 
संयोगसे रमृतिस घिसकर जो तद्भव रूप बना, वह सुरति 
था । रतिसे थोड़ा-सा ध्वनि साम्य मिला नही कि सन्‍्तोंने 
इसे नये तथा भिन्न अर्थ देनेवाले सुरति' शब्दकी नयी 
व्याख्या कर ली सु+रतिन सुन्दर रति | सुन्दर, अर्थीत्‌ 
चिन्मुख । सन्तोके पहलेसे, सिद्धों और नाथोंम भी ध्वनि- 
साम्यक्रे आधारपर शब्दोंमें नये अर्थ भरने तथा किसी 
शब्दके एक-एक वणकों नयी व्याख्याएँ प्रस्तुत कर नथी 
अर्थवत्ता देनेकी वृत्ति स्पष्ट लक्षित होती है। सन्तोंमें इसका 
अतिरेक मिलता है। सुरतिका अर्थ चिन्मुख प्रेम हुआ तो 
दाशनिक चिन्तनकी परम्परा आगे बढ़ी। बह्यके प्रति 
पकक्‍दी सुरति (प्रीति) सम्भव ही नहीं थी, जबतक भौतिक 
आकर्षणोंकी मायामें मन अनुरक्त रहे । सहज भावसे उस 
'अल्ख निरंजन परमपद को प्राप्त करनेके दावेदार सहृज- 
यानियोंकी कबीरने असहज होते देखा था । उनका कहना 
था--'सहजे सहजें सब गए सुत बित कांमिनि काँम। 
एकमेक होश मिलति रदह्या दास कबीरा राम (क० श्रं० : 


जी मा ७७७७॥७॥७७७७७७७॥/शशणआा आधा भा आन मल नजर मम नम ज न मम न जनम अजब 


९३४ 
तिवारी, पृू० २४२, ३)। कवीरके मतसे सहज वह नह 
था, जिसकी भूरि-मूरि प्रशंसा सरह कर गये थे | विषयोंका 
मुक्त रमण ओर पूर्ण अनासक्ति परस्पर विरोधी बाते है। 
सहजता विषयोंके रमणमे नहीं, विपयोक्े त्यागर्मे है-- 
“सहज-सहज सब कोइ कहे सहज न चीन्हे कोइ। जिहि 
सहज बिखया तजे, सहज कहा4 सोई” (वही, १० 
२४२, १) | विपयोंके त्यागके लिए बेराग्य या निरति 
आवश्यक है । यह निरति आती है आत्मस्वरूपकी सही 
पहचानसे । यह पहचान अपने पारमाधथिक खरूपकी 
स्मृतिके बिना सम्भव नही । जिस दिन जीव जान जाता 
हे कि वह तत्वतः परमात्मा हो है; सोडहमस्मिकी चेतना 
जब उसमे जगती है तो शक्षुद्र-क्षणधर्मा जागतिक प्रप॑चमे 
उसका मन खयमेव विरक्त हो जाता है। यह दूसरी निरति 
है ओर उत्तम कोटियी है। इसमें बाह्य विपयोंके प्रति 
(नरति” ओर आन्तर विपयोके प्रति आसक्तिका सामरस्य 
होता दे । मनन्‍्तोंकी शब्दावलीमें यह सुरति-निरतिपरचा' 
(> परिचय) हे। इस स्थितिमे 'सुरति समानी निरतिमे 
निरति रही निरधार । सुराति निरति परचा मया तब खुलि 
गया सिभु दुवार (क० ग्रँं० ; ति०, १० १७०, २४) | 
यह सुरतिका निरतिम समाना हुआ जिससे उस परम- 
प्रियतमके बिगमपुरे का द्वार खुलता है। पर समन्तोंने जहाँ 
सुरतिके निरतिम समानेकी बहुशः चर्चा की है निरतिकों 
सुरतिरम समाती भी बताया है। यह प्रथम निरति है। 
वैसे वात एक ही हैं बस क्रम उलट गया है । जब सदूयुरुके 
उपदेशसे, मुट्ठी तानकर चलाये गये उसके शब्दबाणसे 
साधकका बाह्यावरण छिंद जाता है (क० ग्र० : ति०, पृ० 
१२९, २३) ओर विरहकी पीड़ामे वह गीली छकड़ीकी तरह 
सुलगने और घुंथुआने छूगता है (क्० ग्रँ० : ति०, ४० 
१४१, ८) तो सन्त लोग इसीकी निरतिका सुरतिमें समाना 
कहते दें । यह प्रथम निरतिकों अवस्था अन्तिम अवस्था 
नहीं है, अन्तिम तो द्वितीय सुरति है| प्रथम सुरतिमें जब 
लो (द्रे०) लग जाती है, तभी सिंहद्वार खुलता है और 
उस अगम (दे०) पुरके वासीके दर्शन होते है। गुरुके 
दिखाये रास्तेसे चलकर घटमें ही अवध मिल जाता हे, 
उसके रूप (सूरत)से परिचय हो जाता है (क० पं० : 
ति०, पृ० १६९५, १५)--एक रूप, जो अनन्त है, अपार 
है, सीमाहीन, अनवच्छिन्न और अरूप है। और यह कि 
उस असीमकी, अनहृदर्की सीमाको सहायता व्रिना ही पा 
लिया जाता है और कबीरकी उसका सीमातीत रूप दिख 
जाता है--/हुइ छाँड़ि बेहद गया, सुन्नि किया अस्थांन | 
केंवल जु फूल्या फूल बिन को निरखै निज दास थोडे स्थूछ 
रूपमें दादूकी जगतके एक-एक रूपमें उस प्रियतमकी सूरत 
(नूर) दिखने लूगती है--“दादू अलख अछाहका, कुछ 
कैसा है नूर। बेहद वाकी हद नहीं, रूप-रूप सब नूर” | 
यही प्रियके रुपकी पहचान और संगति सामरस्थकी 
उस अवस्थातक पहुँचाती है--आत्मा और परमात्मा, जीव 
और ब्रह्म, प्रिय और प्रिया एकमेक हो जाते हैं। इस एक' 
मेकत्व या अभिन्नविग्रदत्वका संकेत देनेके लिए सनन्‍्तोंने 
सुरतिमें एक नया अर्थ सुरत (काम-क्रीड़ा, केलि) मो जोड़ 
दिया है । सन्त इसी ऊँची स्ितिको बतानेके लिए मैथुन" 
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परक उपमाओं, रुूपकों एवं प्रतीकोंका सहारा लेते है । 


सन्त मर्यादावादी थे । कामिनीके अंगके प्रति अरति और 
राम नामके प्रति रति या सुरति उन्हे प्रिय थी, पर सुरतिका 
सुरत अर्थ उनके मनमें था अवश्य (द्वे० कबीर ग्रं० : ति०, 
पु० १५८, ४१), बस वे शाक्तों जेसी मैथनपरक शब्दावली 
एवं विपरीत रति जैने क्रियाव्यापारका प्रयोग-व्याख्यान 
नहीं कर सकते थे, पर प्रियके संग सूतने'के अनेक उलेख 
इसी ओर संकेत करते है। इसी अवम्धाकों प्राप्त साधक 
चाहता है कि वह अपने प्रियकी आँखोंमें बिठाकर पलक 
मूँद ले, न स्वयं किसीकी ओर देखे, न प्रियको अन्यत्र देखने 
दे (क० ग्रं० + ति०, १७६, १२) | इस अवस्थामें एक ओर 
जहाँ सदेव प्रियकी सुरति (ध्यान, याद) बनी रहती हे, 
वही यह प्रार्थना भी फूटती रहती हे--तुम बिन सुरति 
करे को मेरी (क० ग्रं० : ति०, पद ४७) । इस प्रकार 
बहुत पहलेसे ही साधको द्वारा प्रयुक्त स्मृति शब्दसे निष्पन्न 
सुरति शब्दमे सनन्‍्तोंने ऊपर संकेतित एवं क्रमशः विकसित 
विभिन्न अर्थीको बडी चतुराईसे भरा है और इस एक शब्द- 
में एक लम्बे दार्शनिक चिन्तनकों सूचित कर दिया हे 
(बौद्धशाखरों मे स्तृतिका क्या अर्थ किया गया हे, इसके लिए 
दे० हजारीप्रसाद दिवेदीकों पुस्तक 'सहजसाधना', पु० 
७२-७३) । --रा० दे० सि० 
सुरति डोर-वबेसे सन्‍्तोंने सुरत दव० 'सुरत)को लेकर अनेक 
रूपक बाँधा और सुरतकमान (क० ग्रं० : ति०, पद ४), 
सुरति ढकुली (वही, 7० १७८, ६),सुरति नालि(सुरति रूपी 
तोपकी नली-बहीं, पद २०) आदि रूपोंमें प्रयुक्त किया है, 
पर सुरतिशोर' उनका ऐसा शब्द है, जो ठीक इसी पारि- 
भाषिक अर्थमें, वोद्धग्रंथोंमे 'स्मृतिरज्जु' रूपमे मिल जाता 
है। शान्तिदेवने 'बोधिचर्यावतार'में 'सुरतिडोर'के पूर्व वर्ती 
स्मृतिरज्जुका अच्छा विवरण दिया है और बताया हे कि 
अगर जित्त रूपी मातंग (हाथी)को स्मृति रूपी रस्सीसे, 
चारों ओरसे अच्छी तरद्द बाँध लिया गया तो सभी प्रकारके 
भय नष्ट हो जाते है और सभी कल्याण प्राप्त हो जाते है-- 
, बद्धर्वेच्ित्त मातंगः स्मृतिरज्वा समनन्‍्ततः । भयमस्तंगत॑ 
सर्व क्ृत्सन॑ कल्याणमागतम” । सन्‍्तोंकी सुरतिडोर भी 
यही काम देती है । --रा० दे० सिं० 
सुषुस्ना - दे० 'हठयोग । 
सुहरवर्दी-दे० 'सूफी-सम्प्रदाय । 


सूक्तिकाव्य-वह काव्य, जिसमे कविके जीवन-अनुभवोंका 


सार चेतावनीके रूपमे अभिव्यक्त होता हे। मक्तिकाव्य- 
कारका लक्ष्य पाठकका मनोरंजन करना नहीं, बल्कि उसमें 
इहलौकिक और पारछौकिक जीवनका परिमार्जन ओर 
परिशोधन करना होदा है। वह मानव-प्रकृतिको उसके 
विभिन्न सामाजिक और आध्यात्मिक सम्बन्धोंमें समझता- 
बूझता हे। जब उसके मानसमे किसी सम्बन्धका एक 
» विशेष कोण सामने आता हे तो उसे वह बहुत-कुछ 
निष्कर्षात्मक रूपमें सामने रखता हे । इतना तो प्रथम 
चरण रहा, जिसे हम सूक्ति कहेगे, किन्तु इस सूक्तिको 
सूक्तिकाव्य बननेमें काव्योपादानोंसे संयुक्त होना पडता है । 
ये काव्योपादान प्रायः चित्रमूलक अलंकार होते हैं । सूक्ति- 
क्षाब्य मुक्तकरूपमें तो लिखे ही जाते हैं, प्रवन्धोंमें भी कही- 


सुरति डोर-सूक्ष्म शरीर 


कही आ जाते है । इनमे जो ब्रहुत ही सुन्दर या नेतिकता- 


पूर्ण सूक्तियों होती है, उन्हें सुभ[ाषित कद्दा जाता है । 
संस्कृतमें सक्तिसाहित्य बहुत लिखा गया है । चाणक्य, 
भोजराज, वररुचि, वेतालभट्ट, भर्तृंहरि आदि संस्कृतके 
अनेक रचनाकरोंने सखतन्त्र सूक्तिकाग्योंदी रचना की। 
अपभंशमे. हेमचन्द्रके 'प्राकृतव्याकरण” और “्रबन्ध- 
विन्तामणि! आदियमें भी पर्याप्त संख्यामें सूक्तिकाव्यका 
सन्निविश हुआ हे। हिन्दीमें रहीम, तुलसी, बृन्द, दौन- 
दयाल गिरि, गिरिघर आदि अनेक प्रौढ़ सूक्तिकार हुए है । 
भक्तिकाव्य और श्वंगारकाव्यके लेखक भी कभी-कर्मी अपने 
क्षेत्रते हटकर सूक्तियोंकी रचना कर जाते है। उदाहरणके 
लिए कबीरकी रचनाएँ ओर विहारीके नीतिपरक तथा 
तत््वात्मक दोहे लिये जा सकते है । +-शं० ना० सिं० 


सूक्ष्म-गूढार्यप्रतीतिमूल अर्थालंकार | इस अलंकारका 


प्रचलन भामहके पूर्वसे रहा है, पर अर्थवैचिन्यके अभावमें 
उन्होंने इसे स्वीकार नहीं किया | दण्डीने सूक्ष्मकों स्वतन्त्र 
रुपमें स्वीकार किया हे । मम्मट आदि रुद्रटकी अपेक्षा इसके 
निरूपणमें दण्डी तथा मंय्यकके अधिक निकट है। मम्मट 
तथा विश्वनाथके अनुसार इसको परिभाषा इस प्रकार दी 
जा सकती हैं--“आक्षति तथा इंगितके द्वारा प्रतीत अर्थ भी 
किसी चातुयपूर्ण संकेतसे जहाँ सहृदयके लिए सम्बद्ध 
बनाया जाय (का० प्र०, १०४ १२५२; सा० द०, 
१० : ९१) । हिन्दीके आचार्योने प्रायः 'कुबरूयानन्द के 
आधारपर इसके लक्षण दिये हे--“जानि पराये चित्तकी, 
इहा जो आकूत'' (ल० ल०, ३५४), अथवा-“चतुर चतुर 
बातें करे, संग्या कछु ठहराइ” (का० नि०, १५), अथीत्‌ 
किसी इंगित या आकारसे जाने हुए सूक्ष्म अर्थकों किप्ती 
युक्तिरे सूचित करना सूक्ष्म अलंकार है । चेष्टा द्वारा रक्षित 
तथा आकार द्वारा लक्षित सूक्ष्मके ये दो भेद कहे गये है । 
उदा०--“लखि गशुरुजन ब्रिच कमलसों, सीसु छुवायो 
श्याम । हरि सम्मुख कारि आरसी, हिये लगाई बाम” (बि० 
स०, २४) । येहाँ कृष्णने कमलसे अपना सिर छुआया 
तथा राधिकाने अपनी आरसी हृदयसे छगा ली और इस 
प्रकार चेष्टा द्वारा अपना भाव व्यक्त किया है | इसी प्रकार 
“पर तिय दोपु पुरान सुनि लखि मुऊुकी सुखदानि | कसु 
करि राखी मिश्र हू मुख आयी मुसकानि” (ब्रि०२०, २६४) । 
यहाँ आकार (समुस्क्रान) द्वारा सूक्ष्म रहस्यकी व्यंजना की 
गया हे । --ध० ब्र० श्ा० 


सूक्ष्म शरीर-इसे लिंग शरीर भी कहा जाता है। वृह- 


दारण्यक उपनिषद्‌ (४: ४, ०) में बताया गया है कि यह 
आत्मा विज्ञन, मन, प्राण, श्रोत्र, पृथ्वी, जल, वायु, 
आकाश, तेजस्त , अतितेजस्‌ , काम, अकाम, क्रोध, अक्रोध, 
धर्म, अधर्म आदिको साथ लेकर स्थूल शरीरका त्याग करती 
है | सांख्यकारिका, ४०में प्रायः इन सभीकों 'लिंगशरीर' 
कहा गया हे । इन्द्रियों, पंचतन्मात्राओं एवं अन्नमय कोषकों 
छोडकर शेष कोषोंके योगसे यह सूक्ष्म या लिंगशरीर 
निर्मित होता है, ऐसा वेदान्तियोंका मत है। वेदान्तमें 
(लिंगशरीर को कई प्रकारसे समझाया गया है । पेदान्तसार, 
१३में सूक्ष्मशरीरके सन्रह अवयवोंका उल्लेख मिलता है--- 
दस इन्द्रियाँ, पाँच प्राण, मन तथा बुद्धि | सुरेखराचार्यक्नत 


सूच्य-सूफी आख्यान काव्य 
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हि अमन की 


पंचीकरण वातिको, १२८६७ मे आठपुरियों (१. पाच 
तानेन्द्रिया, ». पॉच क्मेल्धियों, ३. अंतःकरण--अर्थात्‌ 


मन, बुद्धि, चित्त, अहंकार, ४. पॉच प्राण, ५. पॉच तन्‍्मात्र, 
&, अविया, ७. क्वाम तथा <. कर्म)को सक्ष्म या लिगशरीर 
कहा गया है । उपनिषदोंमे इस बातकी बार-बार समझाया 
गया है कि मृत्युके बाद स्थूलदेहमे आत्मा विच्छिन्न हों 
जाती है, पर सृक्ष्मशरीर तव भी उसके साथ लगा रहता 
हे। इसी तरहकी बात गीता (१५: ७-८)में भी कहीं 
गयी हे । -+रा० दे० सिं० 
व्य-रूपकमें वे वस्तुएँ, जो रसहीन, अनैतिकतापूर्ण, 
रमोद्रेकक्षमतासे च्युत होती दे रंगमंचपर नही दिखायी 
जाती। उन्हे सच्य या ससूच्य कहते है । एनको सूचना 
अर्थोपक्षेपकों (द्वे० द्वारा दी जाती है।. >ब० सिं० 
सूत्र- सत्र (चुरादि उमयपदी) अन्यने वेश्ने चने अचू-- 
सृच्यते इति सूत्रमू; अथवा पिवु तन्तुसन्ताने (सीना)-+ 
प्ठुन्--सीव्यते अनेन (भानुजी दीक्षितक्ृत अमरकोपटीका 
रामाश्रमी)] (क) साधारण अर्थ-१. सत, धागा; २. विस- 
तन्तु, यथा--सुरांगनां कर्पाति खण्डिताग्रात्‌ सत्र मृणालादित 
राजहंसी” (विक्रमोव॑शीय, १:१९); १. तार; ४. यज्ञोपवीत; 
७५, कठपुनलियोंमें बंधी हुई डोरी । (ख) विशेष अर्थ--१. 
सरलतासे स्मरण रखनेके लिए रचे गये अत्यन्त छोटे वायय॑, 
जिनमे अत्यमविक सार या गग्मीर अर्थ अनुबद्ध कर दिया 
गया हो | इसका लक्षग प्राचीन यन्धोंमें इस प्रकार मिलता! 
ह-- स्वस्पाक्षरमसन्दिग्धं॑ सारवद्धिश्वतोमुखम्‌ । अस्तोम- 
मन थे जे सूत्र सन्नविदों विदु:? । २. इस शेलीग लिखे गये 
ग्रस्थ जैरे, 'मानवकल्पसत्र', गौतमधर्मसत्र',आपस्तम्बसत्र ', 
ब्रह्मसन्न, पृर्वमीमांसायत्र, योगसत्र' इत्यादि । धर्मसत्नोमें 
आये हुए इल्गेक भी सत्र ही कहलाते है, अतः सत्र प्रायेण 


गद्यात्मक होते हुए भी पद्यात्मक भी होते है । १. नियम, | 


व्यवस्था, विधान। ४. बौद्ध साहित्यमें यद शब्द मूल 
अन्य के अर्थ आता है ओर इस प्रकार 'विभाषा', अर्थात्‌ 
व्याख्यानग्रन्थ या टीका ग्रन्थमे भिन्न अर्थर्म गरहीत होता है 
(मोनियर विलियम्स) । इसीलिए भगवान्‌ बुद्धके मूल 
उपदेशोपर चलनेका दावा वारनेवाला सम्प्रदाय 'सौीत्रा- 
न्तिक तथा विभाषा, अर्थोत्‌ परवर्ती आचार्यों (मगवान्‌ 
बुद्धके शिष्य-प्रशिष्यों)के वब्याख्यानोंका भी प्रामाण्य 
मानतनेवाल्य सम्प्रदाय 'विभाषिक' कहलाया। ५. जैनोंमें 
मृत्र इश्टिवादका अंग माना जाता है । (ग) हिन्दरीगें इसके 
अर्थमें कोई परिवर्तत नहीं हुआ है। (थे) पर्याय ऊपर 
दिये गये साधारण अर्थमिं द्रष्ब्य । ++आ।० प्र० मि० 
सूत्रधार - सत्रबार नाव्यशालाक। विधायक होता हे । वह 
नाटकादि रूपकके आरम्ममें मंगलावचरण, देवता-स्तवनादि 
जैसी औपचारिक क्रियाएं सम्पन्न करता है। पश्चात्‌ संस्कृत 
भाषागत अपने वाग्ब्यापार द्वारा चार प्रक्ारसे काव्यार्थ या 
नाटकीय पात्रोकी सना देता है | प्ररो चदागें वह नाटक- 
कार और नाटकके अर्थक्षी प्रशंसा करके रंगस्थ सामाजिको- 
की उनकी ओर आक्ृष्ट करता है; कथोद्धात, अव्ृत्तक भौर 
प्रयोगातिशय--तीन प्रकारके आम्रुख (प्रस्तावन) और 
प्रहसन द्वारा नदी, मार्प (पारिपाइवंक) अथवा विदृषकके 
साथ वात करते हुए. अपने कार्यका विवरण प्रस्तुत करता 


_ है६ 
$$ उद्घात्यक, अवलगिता, श्रपंच, त्रिगत, छल, 
वाककलि, अधिबल, गण्ड, अवस्यन्दित, नालिका, 
असत्प्रलाप, व्याहार और झूदव जै)े तेरह वीश्यंगों 
द्वारा पात्रोंकी सलना देता है। इस प्रकार इनमेसे किसी 
भी रीतिसे नाटकार्थका आश्षेप ओर परिचय दे चुकनेएर 
वह रंगमंच नि'क्रान्त हो जाता है और कथाको प्रपंचित 
करता ह | 

नास्यविकासके प्राचीन इतिहासमे संत्रधारका सम्बन्ध 
कठपुतलियोंके धागेकी पक्रटकर नचानेवाछे व्यक्तिसे जोड 
गया है। कालान्तरभे सत्रधार ओर स्थापकवी योजनासे 
नट नृत्य, गीत तथा संवादका का करने लगे। जब रंग- 
मचपर सप्राण नदोक्षों प्रतिष्ठा हों गयी तो स्थापकदी 
आवश्यकता न रही, सत्रधार रह गया ओर कठ्पुतलियौके 
स्थानपर नर्त॑कों और गायकांका प्रव॑श हो गया ।--विश्र॒० 
सूफी-इसलामत्रे रहस्यवादी 'सुफ़ों नामन प्रख्यात है। 
सूफियोंगी दशनकी तसब्चुफ कहा गया हं। सूफी ऐसे 
साथक थे, जो विरक्त, संसार-त्यागी, परमात्माक्े प्रेममें 
पेसुध रहते थे। उनके लिए न इस लोकके प्रलोमनोंका 
कोई अर्थ था और न स्पर्गवी ही उन्हे [चन्‍्ता थी। उनकी 
निन्‍तावा एकमात्र विषय परमात्मा था। उसे पानेके लिए 
उसके साथ 'एकमेक' होनेके लिए थे साधक सभी प्रकारदो 
साधनाक्रे लिए प्रस्तुत रहते थे। बस, प्रेमवो इन्होंने सवोच्च 
स्थान दिया है । 
सूफी शब्दककी व्युत्पत्ति नाना प्रकारते की गयी है | 
अधिकांश ढोग सफो शब्दन इसका बनना मानते हैं । 
'मूफ का अर्थ ऊन है | इसवी सनकी आठवीं-नवी शताच्दी- 
में ऊनका व्यवहार करनेवाले संसार-त्यागी साथकोंका पता 
इसकामी देशोंमे चलता ऐ। सूफी दब्दकी व्युत्पत्तिपर 
अन्य प्रकारस भी विचार किया गया है। सफा, अहृछ 
सुफ्फाह, सफ्फे अब्बछ, सोफिस्ता आदिसे भी संफो 
शब्दके बननेकी बात कही जाती है, लेकिन वे अधिकांश 
लोगोंकी मान्य नहीं है । 
यह शब्द पहले-पहल संन्थासी जीवन वितानेवाके 
रहस्यवादी साथकांके नामते जुड़ा हुआ मिलता है। कुछ 
लोगोंका कहना हे कि सर्वश्रथम धफी' शब्दका प्रयोग 
करनेवाला अबू हाशिम सुफियान (मृत्यु सन्‌ ७७७ ६० के 
लगभग) था। लई माप्रिभोने इस सम्बन्धर्म अबू हाशिमके 
समकालीन जाबिर इब्न हँयानका भी नाम लिया है। 
भासिजोने माता है कि इसका प्रयोग अब्दक् अल सफ़ीने 
(जिसकी मृत्यु सनू ८२० ट०में हुई) किया है। पहले 
व्यक्तियोंके नामके साथ यह शब्द जुड़ा हुआ मिलता है, 
लेकिन बादमें चलकर व्यापक भावसे रहस्थवादी साधकोंके 
लिए इसका अयोग पर्यायके रूपमें होने छगा। आज भी 
इसी अर्थमें इस शब्दका प्रयोग होता है । --रा० पू० ति० 
खा मात काव्य-सफ़ी आख्यान काव्य साधारणताः 


लोकप्रचलित कहानियों आधारपर लिखें गये है। वे 
'आख्यान' प्रेममूलक है। प्रेमकी कहानियोंका सूफी 
साथकोने आश्रय लिया और उनके आधारपर प्रेमकाब्योकी 
रचना की । हिन्दी साहित्यमें इन प्रेमाख्यानोंका अपवा 
एक विशेष स्थान है । इस प्रेमकाव्योंके रा! सूफ़ी कवियनि 


९३७ ऊ_ 
परमात्माके प्रति अपने हृदयके प्रेमकों व्यक्त किया है| ये 
कहानियाँ कल्िपित या अर््ध-कल्पित है। लोकिक प्रेमकी इन 
ब्हानियोंके सहारे सूफियोने उस अलौकिक प्रेमका आभास 
दिया है, जो सूफ़ी साथनाके मूलमे है । सूफी साधनाका 
प्रारम्भ प्रेमते होता है और उसकी परिणति मी प्रेममे होती 
है। परमात्मा इन सूफी साधकोके लिए परम प्रियतम हे । 
उप्तका प्रेम प्राप्त करनेके लिए. साधक सभी प्रकारकी 
कृठिनाश्योका स्वागत करता है और अपने प्रेमके द्वारा सभी 
विध्न-बाधाओको पार करता है । 

हिन्दीके प्रेमाख्यानक काव्योमें ऐतिहासिकताकी ओर 
अधिक ध्यान नहीं दिया गया है। इन काबव्योमें प्रायः 
भारतीय कथानक-रूढियों (7700॥78)का व्यवह्यर किया 
गया है, वेसे ईरानी कथानक-रूढियोंका भी बादमें प्रयोग 
हुआ है । पशु-पक्षियों द्वारा नायिकाके रूपका वर्णन, 
मब्दिर, चित्रशाला आदिम नायिकाका दशन, चित्र या 
खप्नमें नायिकाकी देखकर प्रेम उत्पन्न होना आदि भारतीय 
कथानक-रूढियोँ है । इसी प्रकारसे परी या देवकी सहायता- 
से कार्यका सम्पन्न होना या बाधा पहुँचना, राजकुमारियों- 
का उड़ना, राजकुमारीका प्रेमीकी गिरफ्तार करा लेना 
ईरानी-कथाओम पाया जाता है। इन प्रेमाख्यानोमे कवि 
लौकिक प्रेमका वर्णन करता हुआ बीच-बीचमें अलोफ़िक 
प्रेमका संकेत कर देता है । नायिकाका वर्णन इन काब्योमें 
कुछ इस प्रकारसे हुआ है कि पाठक उसमें उस सर्वव्यापक 
परम प्रियतमका आभास पाता है, जिसका सोन्‍्दर्य प्रकृति- 
की सभी वस्तुओं और व्यापारोंमें परिलक्षित होता है । 
सूफी कवियोंने लोकिक प्रेमकी कहानियोंकी भी अपन्यने- 
में संकोच नही किया, इसका कारण यह है कि आध्यात्मिक 
प्रेमकी प्राप्तिमें वे लोकिक प्रमकों सहायक मानते है। 
जामीकी कवितासे इसका स्पष्टीकरण हो जाता है । जामीकी 
एक कवितामें कहा गया हैं--“इस संसारमें तुम सैकड़ों 
उपाय कर सकते हो, लेकिन - एकमात्र प्रेम ही ऐसा है, जो 
तुम्हारे 'अहम्‌से भी तुम्हारी रक्षा करेगा! सांसारिक- 
अमसे भी तुम मुख मत मोडो, क्योंकि परम सत्यतक 
पहुँचनेमे वह तुम्हारा सहायक सिद्ध हो सकता है” । 
सूफी प्रेमकाव्यमें पहले परमात्मा और पेगम्बरकी स्तुति 
रहती है। इसके बाद वे अपने गुरु या पीरका परिचय 
देते है तथा रचनाकाछका निर्देश करते है । सूफी कवियोंने 
अपने कालके बादशाहका भी उल्लेख किया है। इन 
कृवियाने अवधी भाषाका प्रयोग किया है। दोहा और 
चौपाईको उन्होंने अपने काव्यके लिए चुना है। कितनी 
अर्धालियोंपर दोंहा या अन्य छन्‍्दका घत्ता देना चाहिये, 
इसमें व्यतिक्रम अवश्य देखा जाता हैं। जायसीने सात 
चौपाइयोंक्रे बाद दोहा दिया है। 'सगावती/ और मधु- 
मालती में पाँच चओोपाइयोंके बाद दोहेका क्रम मिलता है 
दि०सूफी काव्य, प्रेमाश्रयी शाखा) । -“7रा० पू० ति० 
सूफी काव्य-सूफी साधक भ्रेमके द्वारा परमात्माके पानेकी 
बात कहते है । परमात्मा उसके लिए परम प्रियतम और 
परम सौन्दर्य है । आत्म) उस प्रियतमको पानेके लिए 
आकुल रहती है । सूफी कवि आत्मा और परमात्माके इस 
प्रेफ्सम्बन्धक्ता वर्णन आत्मविभोर होकर करता है । अपने 
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सूफी काव्य-सूफी-मसत 








काव्यके माध्यमसे वह परम प्रियतमके प्रति प्रणयनिवेदन 
करता है । ह 

इस आध्यात्मिक, अलौकिक प्रेमको व्यक्त बरनेके लिए 
इस जगतकी शब्दावली किसी कामकों नहीं, फिर भी 
उसका सहारा सूफी कवियोक्री विवश होकर लेना पडता 
है। यही कारण है कि सूफ़ी साधक अपने प्रेमकी तीघरता, 
अपने हृदयकी बेचेनी और आतुरताकों अभिव्यक्त करनेके 
लिए लोकिक प्रेमकी विभिन्न मनोंदशाओंका वर्णन करता 
है । ईरानके सूफ़ी कवियोंने पहलेसे चली आती हुई भाषा 
और अभिव्यंजनाकी शैलीकोी अपनाया; वैसे, उन शब्दोका 
अर्थ उनके लिए और ही था । साकी, शराब, माशूक, जुल्फ 
आदिका प्रयोग उन कवियोने किया, लेकिन उनका सांके- 
तिक अर्थ ही उनके समक्ष उपस्थित रहता था | साधारणतः 
विशेष सांकेतिक अथके साथ ही उन शब्दोका प्रचरून 
हुआ, लेकिन ऐसे भी कवि हुए, जिन्होंने अलग-अलग अर्थों 
में उन शब्दोके प्रयोग किये है । 

फारसीके सूफी कवियोंने भिन्न-भिन्न कराव्यरूपोका सहारा 
लिया है, जेसे मसनवी, रुवाई तथा गजल॥। अधिकांश 
कवरियोंने 'मसनवीकी ही अपनाया हे। पहले तो इन 
मसनत्रियोंमे धार्मिक और आध्यात्मिक विषयोकी चर्चा 
होती थी, लेकिन बादमे चलकर प्रेमाख्यानोने उनपर अपना 
आधिपत्य जमा लिया । थे मसनवियों सर्गबद्ध होती है । 
क्रम कुछ इस प्रकारका होता है--पहले सर्गमे परमात्माका 
गुणानुवाद, दूसरेमें पैगम्बरका सरण, तीसरेमे 'मीराज'की 
चर्चा, इसके बाद शासक या किसी महान व्यक्तिकी प्रशंसा 
रहती है, जिसे कवि अपनी कृति समर्पित करता है । बाद 
वाले सर्गमे वह बतलाता हे कि उप्त काव्यके लिखनेकी 
प्रेरणा हसे किस मिनत्रसले मिली अथवा किस उद्देश्यसे वह 
लिख रहा है । इसके बाद मूल काव्यग्रन्थका प्रारम्भ हो 
जाता हे प्रत्येक सर्गके ऊपर उच्त सर्गमें वर्णित विषयकी 
सूचना फारसी गद्यमें दी हुई होती है । फारसी प्रेमाख्यानो- 
में बीच-बीचमे गेजले भी दी हुई है । इन गजलोंका समावेश 
ऐसे स्थलोंपर किया गया है, जहाँ कहानीका पात्र अपने 
मनके भारकी हलका करना चाहता है । 

हिन्दीके सूफी कवियोंने हूबहू इन फारसी मसनवियोंकी 
नकल नहीं की है। वे भारतीय परम्परा तथा ईरानी 
परम्परा, दोनोंसे प्रभावित हुए है। हिन्दीके सूफी कवियों- 
ने गजलों और रुबाइयों जैसी कोई चीज नहीं लिखी 





द्वि० सूफी आख्यान काव्य, सूफी मता, प्रेमाश्रयी 
शाखा) | “एरा० पू० ति० 


सूफी-समत-अन्य मतों और सम्प्रदायोकी भाँति सफी मतमें 


भी परमात्मा-आत्मा, जगत्‌ तथा उसके पारस्परिक सम्बन्ध 
एवं चर्म लक्ष्यके सम्बन्धमे नाना भावसे विस्तारपूर्व॑क 
विचार किया गया है । 

सूफी कुरान द्वारा प्रतिपादित परमात्माके स्वरूपको 
स्वीकार करते है । सनातनपन्थी इसलामकी भाँति वे भी 
एकेश्वरवादमें विश्वास करते है, लेकिन वे अपने ही ढंगसे 
उसका अर्थ करते है । उनके लिए एक्रेश्वरवाद! ठीक वही 
नही है, जो सनातनपन्धी इसरूममें स्वीक्षत हे । सनातन- 
पन्थियोंकी तरह सूफी मानते है कि जात (सत्ता), सिफत 


सूफी-मार्ग 
(गुण) और कर्ममे परमात्मा अद्वितीय और निरपेक्ष है 
सनातनपन्‍न्थी परमात्माकी सष्टिके सभी पदार्थसि भिन्न 
मानते है, लेकिन सूफी कहते है कि इस व्श्यमान जगतमे 
परिव्याप्त एकमान्न सत्ता परमात्माकी ही है। ऐसा मानने- 
का मतलब यह हो जाता हो कि प्रतीयमान जितनी भी 
सत्ताएँ है, वे सभी परमात्मामें अन्तनिहित है तथा निखिल 
विश्व परमात्माके साथ एक है । सफी परमात्माकी परम 
सत्य माननेके साथ ही उसे परम कल्याण और परम 


सोन्दर्य भी मानते है। परमात्मा सम्बन्धी दो सिद्धान्त कम | 


या बेशी सफ़ी-सम्प्रदायका प्रतिनिधित्व करते है। इन 
दोनो सिद्धान्तोके आधारपर मोटे तोरपर सूफियोके दो वर्ग 
हों गये है--बुजूदिया ओर शुह्ददिया । एक वर्ग वहदतुल 
बुजूद'के सिद्धान्तसे प्रभावित हे और दूसरा 'वहदतुर्शुह्ूद- 
के सिद्धान्तसे । बहदतुलथुजूद'के सिद्धान्तका प्रवर्तक मुही- 
उद्दीन इब्नुल अरबी था | इस सिद्धान्तके अनुसार परमात्मा 
ही एकमात्र सत्ता हे। 'हमावुस्त', अर्थात्‌ 'सब कुछ वही 
है'का सिद्धान्त इसपर आधारित है । इब्नुल अरबी सम्पूर्ण 
हरयमान जगत्‌को उस्ती परम सत्ताकों अभिव्यक्ति मानता 
है । जीवको वह सृष्टिकर्ताकी बाह्य अभिव्यक्ति मानता है । 
मनुष्य परमात्माका चेतन अंश-सिर है, लेकिन मनुध्य- 
की शानपरिधि सीमित है, इसलिश उप्त चेतन्यके अंशमात्र- 
की ही वह प्रकट कर सकता है । इस प्रकारसे जीव सत्य 
तो हे, ठेकिन परमात्माकी तरह एक-मात्र सत्य नहीं है । 

'बहदतुर्शुहृद के सिद्धान्तके प्रवतंक शेख करीमे जीली 
हैं । जीलीके अनुसार एक परमात्माकी सत्ता हे और दूसरी 
जीवकी । जीवकी सत्ता शुन्य जैसी है, उसे अपने अरितित्व- 
के लिए परमार्थसत्ताकी अपेक्षा है। जीली जगतुप्रप॑चकी 
परमात्मावी गुणावलीका समाहार मानता है। प्ररमात्मा 
अपनी सत्ताक़ी अपने गुर्णभो्में अभिव्यक्त वारता हे। जब 
गुण (सिफ्त) अभिव्यक्त (जाहिर) होते है, तब उनके नाम 
दिये जाते है, अतणव ये नाम दर्पणके सद्श हैं, जो परम 
सत्ताके सभी रहस्योकों प्रकट करते है ।“ जीलीका कहना 
हे-- उसकी अभिव्यक्ति सम्पूर्ण सत्ताओंमे अन्तर्निष्ठित है 
और वह सृष्टिके' प्रत्येक अ"-परमाणुमें अपनी पूर्णताकों 
अभिव्यक्त करता है। वह खण्डोंमें विभक्त नही है | सष्टि- 
के सम्पूर्ण पदार्थ उसकी पूर्णताके कारण है, उसके दिये हुए 
नामले ही नामवाले है ।''' सृष्टि बरफके समान हैं ओर 
तेज-स्वरूप परमात्मा जलूके समान है, जो बरफका मूल 
है । उस जमी हुई वरतुका नामकरण बरफ हुआ है, पर 
जल ही उसका असली नाम हे” । 

परमात्मा जो अनन्तसौन्दर्य और अनन्तविभूति है, 
अपने-आपकी जब अभिव्यक्त करना चाहता है तो सृष्टिका 
आविर्भाव होता है। यह जगत अंशतः उस सौन्‍न्दर्यवों 
प्रकट करनेवाला हैं । एक हृदौसमें कहा गया है कि “में 
एक छिपा हुआ खजाना था, फिर मेने इच्छा की कि लोग 
मुझे जानें, इसलिए मेने सृष्टि की ।” इसे ही सूफी सश्किा 
आदि कारण मानते हैं । 

परमात्मा परम सत्ता है और सृष्टि अक्तत्‌। जैसे अन्च- 
कारके होनेसे प्रकाशका ज्ञान होता है, उप्ती प्रकार अप्तत्‌, 
अवास्तविक अगत्‌ उस सत्ताकों समझनेमें सहायक होता 





हे | सूफी कहते है कि परम सत्ता जब असतके दर्पण 
प्रतिविम्बित होती है और उसके फलस्वरूप जो प्रतिवरि 
हम देखते है, वही सष्टि है। अथोत्‌ यह इृश्यमान जगत 
उस परमात्माका प्रतिविम्ब है । इसवं और भी स्पष्ट रूपसे 
यों समझ सकते है-सर्यका प्रकाश जहूमें पड़ता है और 
जलमें पडनेवाले उसके प्रतिबिम्बसे हम सूर्यको देख सकते 
है । प्रतिब्रिम्बकी अपने अस्तित्वके लिए सूर्यदी अपेक्षा है। 
प्रतिविम्ब हजारों बार बन-विगड सकता है, उससे सूर्यका 
कुछ बनता-बिंगड़ता नहीं । यहॉपर सूर्य परम सत्ता जैसा 
है, जल असतके दर्पण जैसा, प्रतिबिम्ब सष्टिके जैसा । सत्ता 
ही वास्तविक है, असत्‌ उसका नकारात्मक रूप है। 

इस प्रकार सूफी सष्टिको असतके दर्पणमे प्रतिविम्बित 
होनेवाली परमात्माकी प्रतिच्छवि तथा मनुष्यों उप 
प्रतिच्छविकी ऑख जैसा मानते है । आँखबी पुतलीमें भी 
सम्पूर्ण प्रतिच्छवि उतर आती है, अतएवं उस मनुष्यरूपी 
ओँखमें भी परमात्माकी प्रतिच्छवि प्रतिबिम्बित होती है। 
इस अकारसे एक ओर तो मनुष्य सृष्टिका अंग है और 
दूसरी ओर अपने भीतर परमात्माकों भी ग्रहण किये हुए 
है । उसमे सत्‌ और असत्‌ , दोनों ही विद्यमान हैं। 
मनुष्यमे जो कुछ भी सत्य है, मंगलमय है, वह परमात्मा- 
का है और इसके विपरीत जो कुछ भी उसमें है, वह अपत्‌ 
हे, क्षणभंगुर है तथा मंगलका नकारात्मक रूप है। मनुष्यक्े 
भीतर जो ईश्वरीय अंश है, वह उस विशुद्ध सत्ताकी चिन- 
गारीके जैसा है जो इस बातकी चेष्टामें सतत लगी रहती 
है कि वह अपने उद्धमस्थलूपर लोटकर उसके साथ एक हो 
जाय | लेकिन यह तबतक सम्भव नहीं हो पाता, जबतक 
उप्तमें असत्‌ तत्व वर्तमान रहता है । यह असत्‌ तत्त 
मिथ्या है और अ्रममें डालनेवाला है तथा 'अहम'में सत्य- 
वी प्रतीति करनेबाला है । अहम” ही सब दुःखोंके मूलमें 
है, अतएब सूफ्री साधककी सबसे बड़ी साथना यह होती है 
कि वह अपने इस अहम पर विजय प्राप्त करे। इसीके लिए 
साधक 'सफ़ी मार्ग' पर चछता हे और अपनी साथना पूरी 
कर परमात्माके साथ एक होता है (द्वे० 'सूफी काव्य) । 

सहायक ग्रन्थ--सूफी-मत-- साधना और साहित्य: 
रामपृजन तिवारी ।] “7रा० पू० ति० 

सूफी-मार्ग-सफियोंके विश्वालके अनुसार परमात्मा और 

मनुष्यके बीच एक बडा व्यवधान है । उनका कहना है कि 
इस व्यवधानको दूर करनेके लिए साधनाकी आवश्यकता 
होती है| साधनागें लगा हुआ साधक आध्यात्मिक जीवन 
बिताता है और परमात्माकों पानेको इच्छा लिये हुए अपने 
चरम लक्ष्यकी ओर अग्रसर होता है। सूफी साधक इस 
साधनामय जीवनको एक यात्रा (सफर) समझते हैं तथा 
साथनाके पथपर अग्रसर होनेकी वे सूफ़ी-मार्ग' कहते हैं । 

सफीयार्ग (अत-तरीकत)की कई मंजिलों, अवस्थाओं 
(अह॒बालो) और मुकामोंका वर्णन सफियोंने किया हे; वैसे, 
इनके प्रकार ओर नामोंके सम्बन्ध सभी सूफी एकमत 
नहीं हैं ।कितने सूफी परमात्मातक पहुँचनेकी चार मंजिलों 
और चार अवस्थाओंकी बात कहते हे और कितने तीन 
ही मंजिलें मानते हैं। कुछ सूफी बारद मुकामात और 
अहवाल मानते हैं। बहुतसे ऐने भी साभक हैं, जिन्होंने 
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११६६ ई०सें हुई। उनकी गृत्युके तीन सौ वर्षोके बाद 


इस सम्प्रदायका प्रत्रेश ,भारतवपत्र में हुआ। भारतवर्षमें इस 
सम्प्रदायके प्रवरततक मुहम्मद गोस थे। ये आदि प्रवर्तकके 
वंशज थे। भारतवर्षमें इनके वहुतसे शिष्य हो गये थे । 
इस पम्प्रदायकी शिष्य-परम्परामे मियों मौर थे, जो मुगल 
बादशाह शाहजहॉके पुत्र द्वारा शिकोहके आध्यात्मिक शुरु 
थे । इस सम्प्रदायके अन्तर्गत कहें उपसम्पदाय हो गये, जेते 
बहलुलशाही, नवशाही, मुकीमशाही, कैसरशाही आदि | 


कादिरी सम्प्रदाय संगीतका स्थान नहीं हे, वेसे इसीके 


एक उपसम्प्रदाय 'नवशाही में हाल' उत्पन्न करनेके लिए 
संगीतका सहारा किया जाता है। इस सम्प्रदायके छोग 
हरे रंगकी पगड़ी बॉथले है । उनके कपडोमे कम-से-कम एक 
अवश्य ही गेरुआ रंगमें रेंगा रहता हे। इस सम्पदायमे 
जिक्रे सफी ओर जिक्रे जली, दोनोंका प्रचलन ऐ। 
अब्दुल कादिर अल-जीलानीने सात तोर (अतवारे सबा) 
बतलाये है । जिक्रके समय साधक अछाहके सात नामोका 
उच्चारण करता है | इसमें बतलाया गया है कि कितनी बार 
नामका उच्चारण होगा ओर कोन-सी प्रार्थना करनी होगी 
तथा उसका रंग केसा है । 

सुहरवर्दी सम्प्रदायका स्थान भारतवर्षमे चजिदती- 
सम्प्रदायके बाद ही है । मारतवर्थमें इसके प्रवर्तक बहाउद्दीन 
जकरिया थे ये मुल्तानके रहनेवाले थे। इसके आदि 
प्रवर्तकके बारेमे लोगोमे मतभेद है। शिहाबुद्दीन सुहर- 
वर्दीकी छोग इस सम्प्रदायका आदि प्रवर्तक मानते है | कुछ 
छोग शेख जियाउद्दीनको और कुछ छोग जियाउद्दीनके 
पिता अबुल नजीबकी । मारतमें इस सम्प्रदायके प्रमुख 
सन्तोंमे सदरुद्रीन (बहाउद्दीन जकरियाके ज्येष्ठ पुत्र), शेख 
अहमद माशूक, सैयद जल्ालुद्दीत मखदूमे जहानिबा आदि 
थे। इसके अन्तर्गत कई उपसम्प्रदायोंका जन्म हुआ, जैसे 
जछाली, मखदूमी, मीरनशाही, दोलाशाही आदि । 

इस सम्प्रदायर्म जो लोग दीक्षित होता चाहते है, उन्हें 
मुशीद (गुरु)ओ आदेशसे सर्बंप्रथम अपने छोटे-बड़े सभी 
पापोंका प्रायश्रित्त करना पडता है । इसके बाद उससे पाँच 
कलमे पढ़ने और पघर्मपर पूरी तरहसे ईमाव छानेके लिए 
कहा जाता है। इस समय धर्मकी पावन्दौपर पूरा जोर 
दिया जाता है । इसे ही वे मुरीद (शिष्य) होना कहते है । 
रोजा, नमाज आदिको इस सम्प्रदायवाले पूरा महत्त्व देते 
हैँ। वे नाना प्रकारके कपड़ोंसे अपनेकी ढके रहते है, जिसमें 
उन्हें बराबर याद रहे कि मनुध्य नंगा हे और परमात्मा 
उसको देख रहा है । कपडछोते इस तरह ढके रहनेका अर्थ 
यह भी लगाया जाता है कि साथकक्ी यह बराबर सरण 
रहे कि जगतके अनेक जीव-जन्तु परमात्माकी सृष्टि 
हे | “एरॉ० पू० ति० 


सूरजजी-बालकके जन्मके दसव दिन राजस्थान, मालवा, 


ब्रज्ञ आदि प्रान्तोंमें सूर॒जपूजा' को जाती हे। 'सूरजजी' 
उसी अवसरपर गाये जानेवाले गीत है। घरका ऑगन 
लीपनेके पश्चात्‌ बालक सहित प्रमूताकों चौकपर बैठाया 
जाता है । वह कलशका पूजन करती है। नाइन घुबरी' 
(उबाले हुए गेहूँ) वितरित करने जाती है, तभी पड़ोसिनें 
सूरजके गीत गाती हैं। घुघरी इस अवसरका परम्परागत 
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मालवीं गीत है। सर्यको नेवेथ लगानेके पश्चात्‌ प्रसूताकी 
छूत निकल जाती है । कुछ ऐशे गीत भी है, जिनमें शंकर 
पावतीके विवाहका उद्डेख करते हुए 'सूरजजी'का भहे 
उद्दित होना शुभ माना जाता है । --इ्या० पृ० 

सूच-दे० 'हठयोग', पिण्ड' । 

सेसरशिप-विचार-नियन्त्रण द्वे०) ओर स्थिति-सख्थापनके 
हितमें सेसरशिपका खूब प्रयोग होता है। सेंसरशिप ऐसे 
भावों और विचारोंकी सार्वजनिक अभिव्यक्तिपर प्रतिबन्ध 
लगानेकी नीतिका नाम हे, जिनसे शासन-सत्ता अथवा 
उसके द्वारा परिषोषित या परिरक्षित समाज-व्यवस्थ। अथवा 
नीति-नियमोंके खतरेमें पड़ जानेकी आशंका हो । सेंसर- 
शिपका प्रयोग राज्य-सत्ता ही नहीं, अपितु अन्य संस्थाएँ 
एवं व्यक्ति भी कर सकते है। सेंसरशिपके दो रूप होते 
हे-एक तो यह कि प्रकाशनीय साम्रौकी प्रकाशनके पूर्व 
ही परीक्षा कर ली जाय और यदि वह अस्वीकार्य पायी 
जाय तो अस्वीकृत कर दी जाय तथा दूसरे यह कि आपत्ति- 
जनक सामग्रीके प्रकाशनके बाद प्रकाशककोी दण्ड द्विया 
जाय और प्रकाशित सामग्रीको नष्ट कर दिया जाय | प्रथम 
रूपक प्रतिबन्धक (प्रिपेण्टि)) और दूसरेकों दण्डात्मक 
(प्युनिटिव) सँलरशिप कहते है । 

सेंसरशिपकी प्रथा थोडी-बहुत सभी प्रकारके राज्योंमें 
पायी जाती है, किन्तु फासिस्ट (० 'फासिज्म)) राज्य 
इसके लिए सबसे अधिक ख्यात है । छोकतनत्र राज्य प्रायः 
अश्लीलता और हिंसा-प्रचारकी रोक-धामके लिए ही सेसर- 
शिपका अवलूम्बन लेते हैं, किन्तु फासिज्म तो प्रत्येक 
प्रकारके प्रकाशन ओर प्ररर्शनक्रीं सेंसर करनेमें विश्वाप्त 
करता हैं । -ह० ना० 

सेवा-दुःखनिवृत्तिके लिए योग, यश, ध्यान, सेवा, सत्संग 
और ज्ञान आवश्यक माने गये हैं। भक्तिमार्गमें सेवाका 
महत्व असन्दिग्व है । वद्लभ-सम्प्रदायमें श्रीक्षष्णकी सेवा- 
पद्धतिका सुविन्त और व्यव्ित विधान हे (देखिये 
श्रीविद्यामवन कॉकरोली से प्रकाशित श्रीद्वारकाधीशकी सेवा- 
ख्ृंगार-प्रणाली! तथा यृहकीतं॑न-प्रणालीका सिद्धान्त) | 
पुष्टिमार्गीय सेवा कर्मकाण्डकों नहीं, भावनाकी प्रधानता 
होती है | वल्लभाचार्यके पश्चात्‌ पुष्टिमेबामें भी कर्मकाण्डका 
प्रऐश होता है | सेवाकी तीन दिशाएँ हे--(क) ग्ररु-सेवा, 
(ख) सन्त-सेबा, (ग) प्रभु-सेवा । 

(क) गुरूसेवा-शुरु-सेवाकी महत्ता उपनिषत्कालमें 
स्पष्ट रूपने दृष्टिगोचर होती है। “खेताश्वतरोपनिषद्‌ का 
प्रसिद्ध अन्तिम छोक है--“यस्य देवे परा भक्तिः यथा देवे 
तथा गुरौ” | सिद्ध और लाथपन्थियो तथा निगुंण और 
सगुणमार्गी सन्‍त अथवा भक्तोंकी वाणियोंमे भी गुरुस्तुतिका 
विधान है, यथा--(१) “गुरु गोविन्द दोनो खड़े, काके 
लागू पाँय । बलिहारी गुरु आपणे जिन गोविन्द दियो 
बताय” (कबीर) । (२) “अपनपौ आपुन ही में पायौ, 
शब्दहिं शब्द भयो उजियारों सदशुरु भेद बतायों” 
(ू० सा०) । (३) “सैयद असरफ पीर पिआरा। तिन्ह 
मोहि पन्‍्थ दोन्द्द उजियारा | लेसा हिएँपेम कर दिया । 
उदी जोनिमा निरमल द्विया ॥ मारग हुत अंधियार असुझा | 
भा अँजोर सब जाना बूझा” (जायसी : पद्मावत, स्छुति- 
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(व) सनन्‍त-लेबा-सनन्‍्त'का माहात्म्य पुराणों (द्वे० 
गरड़ पुराण : उत्तरखण्ड' द्वितीयांश धर्मकाण्ड, ४९-०७) 
और प्रत्येक मतके परमार्थ-साधकोने स्वीकार किया है । 
पूरके सन्‍त-महिमावाले परदोंमे-- जा दिन सन्त पाहुने 
आवत । तीरथ कोटि सनान करे फल तेतों दरसन पावत 
अधिक प्रसिद्ध है (यू० सा०) । 

(ग) ग्रभु-सेवा-प्रमुसेबाका आशय क्ृष्णको स्वरूप- 
सेवासे है। खरूप--तवा (१) भावात्मक और (२) 
क्रियात्मक होती है । प्रथम मानली और दूसरी क्रियात्मक 
है। क्रियात्मक रोवाक्रे दो प्रक्तार हैं--एक तनुजा कहलाती 
है और दूसरी वित्तजा | जो तेवा शरीरते सम्पन्न होती है, 
उप्ते तनुजा और जो धनसे उसे वित्तना | तन और वित्त- 
तामथ्यकी भगवान्‌ श्रीकृष्णकी लेवाम अपित करनेसे साधक- 
के अहम्‌ और मोहका नाश हो जाता है। इन दोनोके नष्ट 
हो जानेके उपरान्त ही भावात्मक अथवा मनजा सेवा द्वारा 
भक्त मगवानके साथ तादात्म्य स्खापित कर सकता हे । 
(अ) तनुजा सेवा- शरीरने की जानेवाली सेवा तनुजा सेवा 
कहलाती है । पृष्टिमागीय मक्तिके समर्पण-मन्त्रमे तन, 
बित्त, गृह आदि सभी समर्पित करनेका विधान हे (दे० 
वलभाचार्य-कृत 'सिद्धान्तमुक्तावली', जिसमे तनुज्ा और 
वित्तजा सेवाफा वर्णन है) | सर, तुलसी आदि भक्त कवियों- 
में तनुजा सेवाके उदगार मिलते है, यथा--'सब तजि तुब 
सरणागत आयी | निज कर चरण गहेरे” (सू० सा०) । 
(आ) वित्तज्ा सेवा-धनसे को जानेवाली सेवा वित्त जा 
सेवा कहलाती है | (३) मानसी सेवा--मनसे की जाने- 
वाली सेवा मानसी रोवा कहलाती है। यह दो प्रकाएकी 
मानी गयी है--(१) मर्यादा सेवा ओर (२) पुष्टि सेवा । 
(१) मर्यादा-सेवा--इसमें शान तथा भजन-पूजन, 
श्रवणादि साधनों द्वारा साथुज्य मुक्तिकों कामना की जाती 
है । मर्यादामार्गीय साधक ज्ञान द्वारा पहले आत्मज्ञानकी 
प्राप्ति करता है, तदुपरान्त श्रीकृष्णकी सेवा ओर आराधना- 
में अपने अहंकार और ममत्व आदियो नष्ट करता हे । 
मर्यादामार्गकों अक्षर-त्रह्य। वाणीसे उद्मूत वेदिक मार्ग 
कहा गया है । विष्णु-खामी-सम्प्रदायमे आत्मनिवेदनात्मक 
भक्तिमें मर्यादामार्गीय भक्ति सन्निहित हे। (२) पुष्टि- 
सेवा--पुष्टिका अर्थ श्रीमद्भागवर्ता (२: १० : ४)के अनु- 
सार (भगवानक्ा अनुग्रह) पोषण तदनुग्रह: है। यह 
साधननिरपेक्ष भक्ति है (द्वे० पुष्टि) । +>वि० मो? श० 

सेहरा-यों तो सेहरा” सोने-चॉदीके तारों या फूलोंको बनी 
हुई वह झालर है, जो ब्याह-शादीके मौकेपर दूल्हा-दुर्हनके 
मुखपर सजायी जाती है, परन्तु उर्दू काव्यमे 'सेहरा' उस 
कविताकी कहते है, जो विवाहकी बधाईमें लिखी जाय । 
ज्यादातर सेहरे तो गजलके रूपमें ही लिखे जाते है और 
बहुतेरे सेहरोमे रदीफ भी सिंहरा' ही रखनेका रवाज 
डे | न+पमृ० 

संटायर-दे० व्यंग्यगगीति' । 

सोश-हाथ-डेढ़ हाथ रूग्षा आबनूसका बना काला डण्डा, 
जिसकी घुमाकर योगी झाड़-फूँक करते हैं। चमत्कार प्रद- 
शनके लिए भी वे इसे घुमाते हैं | पञ्मावतमें जायसीने योगी 


कज का अल... जर्मन 


सहरा- सोहनी 


और योगिनीके वेशका कई स्थ॒लोपर वर्णन किया है. (वासु- 
देवशरण अग्रवाल : पद्मावत, १९६, ६०१, ६०३, ६०६) 
और सर्वत्र 'डंडका उछेख किया है। दोहा सं० १४६ ें 
योगी वेशधारी रल्न मेनका उल्लेख है और ६०१, ६०३ और 
६०६में योगिनीका । यीगिनीके वेशम भी जायसीने विना 
चूक 'डंड'का उछेख किया है । डो० अग्मवालने ६०३ में 
आनेवाले 'डंडको देशी शब्द 'डण्डय' (> गली, मुहछा, 
देशी नाममाला ४, ८)से जोइकर '्षो मोहिं ले पिड के 
डेंड लाबे'का अर्थ किया हे “कोन मुझे लेकर पीके मुहलेमे 
जायगा” । जायसीने स्पष्टतः यहाँ इलेपका सहारा लिया है, 
पर योगिनीके वेशका अनिवार्य उपकरण “<डंड' यहाँ अपने 
दूसरे अर्थमें दण्ड, अर्थात्‌ वह डण्डा या लकडीका स्तम्भ, 
जो किस्ती लता भादि को चढनेके लिए गाड़ा जाता हे का, 
संकेत देता है--कोन सुझे प्रिय जेसे डण्डका आधार 
दिलानेकी बात करेगा । 'सुधाकर चन्द्रिका' (पु० २४०)मे 
कहा गया है कि इस सोटेकीं कुछ योगी भैरवनाथका सोटा 
कहते है, कुछ गोरखनाथ का । --र|० झ्ि० 
सॉं5- 89ठी (जन्मोत्सव) का गीत | इसमें जच्चाकों सोंठ पिलाने- 
का उल्लेख रहता हे । --र२० श्र० 
सोमरस १-दे० अमरवारुणी' । 
सोमरस २- प्राचीन कालमें प्रसिद्ध, एक लताका रस, जिसे 
प्राचीन वैदिक ऋषि पान करते थे--अमीरस । ताहुमूलमे 
स्थित चन्द्रसे झरनेवाला सोम (रस), जिसका पान योगी 
अपनी जिहाकी उलटकर ताहुमूलविवरमे प्रवेश कराके 
करता हैं. दि० हठयोगी', अमीरस” । ->उ० ३० जश्ञा० 
सोमराजी-वर्णिक समवृत्तका एक भेद; इस वृत्तके प्रत्येक 
चरणमे दो यगण होते है ((55, ।55) । केशवने इस छन्द- 
का प्रश्ञेग किया है | यह छन्द भुजंगप्रयातका आधा हे । 
उद्ा०--“गशुनी एक रूपी, सुनी वेद गाव । महादेव जाकों 
तदा चित्त छाब” (रा० चं०, १:१४)। घु० झु० 
सोरठा-मात्रिक अर्द्धसम छनन्‍्द । प्राकृृतपेगलम'में सोरठा 
अप० सोरद्य-*एवं सोराष्ट्रमको दोदेका विपरीत कहा है 
(१: १७०) । इसके विषम पादोमे ११-११ और समपादोंमें 
१३-१३ मात्राएँ होती है। दोहेके समान इसके भी भेद हो 
सकते है । सोरठा काफी लोकप्रिय छन्द रहा है। प्रायः 
सभी प्रसिद्ध कवियोंने दोहेके साथ इसका अयोग किया है । 
कथात्मक प्रबन्धोंमें सोरठेके द्वारा कथाके नवीन सृन्नोंका 
स्थापनामें सुगमता होती है । तुल्सीने 'रामचरितमानस में 
सुन्दर प्रयोग किया हे--'जेहि सुमिर्त सिधि होइ, गण- 
नायक करिवर बदन । “-२|० सि० तो० 
सोहंग-दे० सोहम्‌! । 
सोहनी-आपाढ्में खेतम वोये गये बीज जत्र अच्छी तरह- 
से जम जाते है, तब उन खेतोंमे उगी हुई घास तथा व्यर्थ- 
के पीधोंकों खुरपी से काटकर फेंक दिया जाता हे। इस 
कार्यकीं 'सोहना' कहते है| अतः इस समय जो गीत गाये 
जाते है, वे सोहनी के नामसे प्रसिद्ध है। झेतमे जमे हुए 
धास-पातके कायनेको प्रक्रियाकों निराना भी कहां जाता 
है । भोस्मामी तुल्सीदासजीने “क्वपी निरावहिं चतुर 
किसाना” लिखकर इसी कार्यकी ओर संकेत किया हैँ । अतः 
ये लोकगीत “निरवाही' भी कहे जाते हैं । 


न 


सोहम्‌-सौंदर्ययूलक समाज-दर्शन 
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सोहनीके गीतोंकी यह विशेषता हो कि प्रायः वे किसी 
कथाको छेकर लिखे गये है। अतएय इन्हें 'लोकगाथा' को 
श्रेणीमें रखा जा सकता है। इन गीतोंमें कही तो मुगछोके 
अत्याचारका वर्णन है, तो कही उनसे युद्ध कर किसी वीर 
पुरुषके द्वारा किसी अबलाके उद्धार करनेका उल्लेख पाया 
जाता है । कही साप्त और बहूका शाश्वतिक विरोध दिख- 
लाई पड़ता है, तो कही पतिके द्वारा पल्लीके आचरणपर 
अविश्वास । किसी-किसी गीतमे सोतिया डाहबकी भी झाँको 
देखनेकी मिलती है । 
अन्दादेवी, कुसुमादेवी और भगवतीदेबीके अमर गीत 
सोहनीके गीतोंके अन्तर्गत हैँ । इन देवियोने अपने 
अलौकिक शौर्य द्वारा मुगल दुराचारियोके हाथोंसे अपने 
सतीत्वकी किस प्रकार रक्षा की, यह कथा इन गीतोंमि 
अकिन है । सोहनीकी छूय बड़ी मधुर तथा चित्ताकर्षक 
होती हे । --क्रु० दे ० उ० 
सोहस- वही गे हूं! अर्थात्‌ मे ब्रह्म है। वदाग्तका 
सिद्धान्त है कि जीव और जद एक ही है, दोनोंभ कोई 
अन्तर नही है । जीव ओर कुछ नहीं है । इसी सिद्धान्तका 
प्रतिपादन करनेके लिए वढाग्ती लीग कहा करते है सोहम, 
अर्थोत्‌ में वही जह्य हूं । उपनिपदोार्म भी यह बात अहं 
ब्रह्मास्मि' और तत्त्वमसि के रुपगी कही गयी है। हठयो- 
गियोंके अनुसार दाहिने श्वासकोीं ओहम्‌ आर बायें श्ॉसको 
सोहम संज्ञा प्राप्त हे । “ओह सोह तनु बिचारा | बंबनाल- 
में किया पसारा? (श्ञा० २०) । “3० ५० द्ा० 
सोहर-लोक जीवनमें जन्मोत्सवर्ते गीतोंकी सोहर की संशा 
दी गयी है । किसी सत्रीके गर्भवती होनेपर अथवा शिकु॒ुक्रे 
जन्मक्े उपरान्त विशेष रूपत छठी तथा बरहींके दिन 
'पोहर' नामक गीत सोछास गायगे जाते हैं। सोदरर गाने- 
की प्रथा मांगलिक है ओर प्रायः सभी दिन्दी भापाभाषी 
प्ररेशर्भ इसका प्रचलस हे । यह गीत उपनयन और विवाह 
संस्कारोंम भी गाया जाता हे ओर स्थान भेदवी अनुसार 
इसकी कई पद्धतियां हैं। सोहरकी शाब्दिक व्युत्पत्ति 
संसक्ृतके सूतिकागृह और प्राकृतके सुबहरसे बतायी जाती 
है । इस प्रक्रारके गीतोंमें इसका यह नाम ब्यवहत होता 
है--“हछोत भोर पी फाटे होरिला जनम हिहे हो, रामा 
बाज कागी आनेद बधइया उठने छागे सोहर हो” । 
सोहरकी सोहलों' या सोहिला भी कहते हैे--सं० 
शोभावत--प्रा० सोहल-+-क, ६० सोहलका । मलिक 
मुहम्मद जायसीके पद्मावत में इस शब्दका व्यवहार हुआ 
हे-- सब कविकास होइ सोहिला” । 'सोहर' वरतुतः एक 
मंगल गीत है और इस “मंगल” भी कहा जाता है--“जो 
यह मंगल गावइ, गाइ सुनावइ हो, रामा सो बैकुण्से जाइ 
सुनैया फल पावइ हो” । 'रामचरितमानस'में मंगल'का 
उछ्ेख मिलता हे--“गावहिं मंगल मंजुल बाली” | मध्य- 
युगीन हिन्दी साहित्यमें सोहर'के लोकप्रभलित क्राव्यरूप 
तथा सोहर-छन्दका उपयोग पर्याप्त मात्रामें किया गया है । 
इस दइृष्टिसे कबीरदासकी 'अगाध मंगल तथा तुलसीदासकी 
जानकी मंगल, पार्वती मंगढ' एवं रामलछानदइछू' 
नामक काव्यक्षृतियाँ उल्लेखनीय है। लोकप्रचलित 'सोहर' 
गीतोंका संग्रह पं? रामनरेश त्रिपादीने 'कविता-कौमुदी' 
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तथा 'झ्राम-गीत'में किया है । ९० जी० शिरेफ द्वारा सम्पा- 
दित हिन्दी फोक सांग्समें संकलित एक प्रसिद्ध सोहर 
गौतकी आरम्भिक पंक्तियाँ इस प्रकार है--छापक परेड 
छिडलिया तो पतवन गदहदबर, अरे रामा तिहितर ठाढ़ी हरि- 
निया त मन अति अनमन हो” । --२० भ्र० 





सॉंदर्य-चेतना-सुन्द्र वस्तुके सर्जन अथवा आखादनके 


समय कलाकार और रसिककी आत्माकी विशेष अबसाको 
सोन्दर्य-नेतना (॥९४/४0॥0 009820 87688) कहा 
जाता हे अथवा सीन्दर्यकी अनुभूतिका नाम सौन्दर्य- 
चेतना है । इस चेतनाके विशेष छक्षण है--(१) आनन्द 
अथवा रसका अनुभव, जिसमे चमत्कार विद्यमान रहता 
है । (२) इसका आधार एक और सुन्दर वस्तु होती है, 
जिसमें गति, सन्तुलून, विन्यास आदि गुण रहते है, दूसरी 
ओर प्रेशककी सहृदयता', जिससे वह अन्तर्भावनाके बरसे 
सुन्दरकोी आत्मसात्‌ करता है । (३) सुन्दर वस्तुके अनुभव- 
के साथ ही इसमें आत्म-लय अथवा आत्मानुभूति भी 
विमान रहती हे । (४) इसमें 'सौन्दर्य-चिन्तन! विद्यमान 
रहता है; वस्तुसे आत्माकी ओर केन्द्रमुखी गति 
(गण्ट्रीपेटल) तथा आत्मासे वस्तुकी ओर केन्द्रोन्मुखी गति 
(संण्ट्रीफ्यूगल) रहती है । इस गतिक्रे कारण यह समाधि- 
चेतनाल भिन्न होती है। (७०) इस अवस्थामें मन रफत-प्रवण 
अथवा केबल रसयिताके रूपमें रहता है, इसमें क्रिया 
ओर संकल्पका निरोध रहता हो । मन केवल 'रप्त- 
चर्बण” करता हे। (६) संकव्पात्मक वृत्तियोंके निरोधसे 
समाधि जैसा सुख अनुभव होता है, यथ्पि समाधि नहीं 
होती । ““ह० ला० शु० 


सोंदर्यमूछकक समाज-दर्शंन-कला-रूपोंके तारतम्य एवं 


उत्कर्पापकर्षकि आधारपर समाजके अध्ययनकी प्रगालीका 
नाम है सीन्दर्यमूलक समाज-दर्शन। इस परम्पराके 
विचारकोने एक नये सोन्दर्यवादी इतिहास-दर्शनकी 
उद्धावना कर डाली हे, जो तत्वतः सांस्कृतिक चक्रवाद 
द्वे०)की ही एक शाखा प्रतीत होती है। इस परम्पराके 
अपेक्षाकृत अधिक महत्त्वपूर्ण ब्याख्याकार लिजेटीके अनुसार 
संरक्ृतिकों वाल्यावस्थामें स्थापत्य-कर्ा, परिपकावस्थाम 
मूर्तिवला एवं जीणवरथामम वित्रकछाका साम्राज्य होता है । 
अतएव यूरोपवे मध्यकारुमें स्थापत्य-कछा, नवजागरण-काल- 
में मूतिकला तथा आधुनिक कालमें चित्रकलाका प्राधान्य 
देखनेकी मिलता है । इसी प्रकार मिश्र जेसी प्राचीनतम 
संस्क्षतियाँ.. स्थापत्यकलाप्रधान, यूनान और रोम जैसी 
परवर्ती संस तियाँ मूतिकछा-प्रधान तथा यूरोप जैसी 
आधुनिक संस्क्ृतियाँ बिन्रकाप्रधान हैं । 

सौन्दर्ठमूलक समाज-दर्शनके अनुसार कछा एवं 
संस्कृतिके अन्य पक्षोंत्रे बीच अन्योन्यस्म्बन्ध है। करे 
संस्कृतिका बेरोमीटर (बायुभारमापक यन्त्र) है । लिजेयीके 
अनुसार स्वापत्यकलात्मक अवस्थामें संस्क्ृतिम एंक प्रकारका 
ताजगी,मामूहिकताकी ओर झुक्काव, कर्मठता, आदरशवादिता, 
श्रद्धावादिता, वामिकता, कृषि, हरतकला, आध्यात्मिकता 
जैने गुणोंका प्राधान्य होता है, जब कि चित्रकलात्मक 
अवस्थामे पतनोन्मुखता, सत्रेणता, व्यक्तिवादिता, इच्द्रिय- 
परायणता, भोगवादिता, उपयोगवादिता, वुद्धिवादिता, 
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होता है | मूर्तिकलात्मक अवस्थामें इन दिविथ प्रवृत्तियोंका 
समन्वय देखनेकी मिलता है । 
हीगेलके कलासिद्धान्तमोँ भी सौन्दर्यमूलक समाज- 
दर्शनका एक रूप दिखाई पडता है। उसके अनुसार 
कलाका विकास महाप्रत्यय अथवा विश्वात्माकी अभिव्यक्ति 
का पकारविशेष है । इस अभिव्यक्तिप्रक्रियाके तीन 
पोपान है--प्रतीकात्मक, वलासिकी और रोमानी | प्रती- 
कात्मक अवस्थाम ग्र॒त्यय अथवा चित, जाड्यपे अभिभूत 
होता है और उसे पूरा-पूरा इन्द्रियगोगर होनेका कोई 
मार्ग नहीं सूझता । क्लासिकी अवस्थामें प्रत्यय और जाड्य- 
में एक प्रकारका सनन्‍्तुलून होता है, किसी एकका दृसरेपर 
आधिपत्य नहीं होता और रोमानी अवस्थामे जाड्यपर 
प्रत्यय पूर्ण विजयी हो जाता है। प्रतीकात्मक सोपानक्ता 
प्रतिनिधित्व करती है स्थापत्य-कला, क्लासिकीका मूतिकला 
और रोमानीका चित्रकला, संगीत और काव्य । पीरस्त्य 
कला प्रतीकात्मक है, यूनान और रोमकी क्लासिवी और 
केवल आधुनिक यूरोपकी कछा रोमानी सोपानपर है । 
विक्टर हुंगो अपने ग्रन्थ क्रामवेल'के आमुखमें कहता 
है कि प्रत्येक जातिका साहित्य तीन क्रमिक अवस्थाओ-- 
प्रगीतात्मक, वीरगाथात्मक और नाटकीय--से गुजरता है 
और प्रत्येक अवस्था एक्र नियत युगके अनुरूप होती हे । 
पितरिम ए० सोरोकिनके इतिहास-दर्शनमें सौन्दर्यवादी 
समाज-दर्शनकी एक महत्त्वपूर्ण स्थान मिला हे । उसके 
“अनुसार तीन प्रकारके महासंस्थान (द्वे०--प्रत्यक्षवाद, 
परोक्षवाद और अध्यात्मवाद--और तदनुसारी तीन प्रकार- 
की कलाएँ, व्यक्तित्व और संस्कृतियों होती है। कलागत 
परिवर्तन सदा सांस्कृतिक परिवर्तनके अनुगामी होते है। 
प्रत्येक प्रकारकी कलाका उद्धव, विकास, परिषाक एवं पतन 
उप्तकी आधारभूत संस्कृति एवं व्यक्तित्वके उद्धव, विकास, 
अदरक एबं पतनका अनुसरण करता है। -+ह० ना० 
दरथानुभूति-सौन्दर्यकी अनुभूतिका स्वाधिक विचार 
पाश्चात्य देशोंमें हुआ है । इसे अंग्रेजीमे 'ऐस्थेटिक 
एक्स्पीरिएन्स' कहते है। सुन्दर क्या हे, इस सम्बन्धमें 
विभिन्‍त मत है। कोई सम्मान्ना, सुव्यवस्था, विविधता, 
एकरूपता, ओचित्य, जटिछता, संगति, प्रमाणबद्धता, 
व्यंजना, रपष्टता, मसणता कोमलता या वर्णप्रदौप्तिमेंसे 
किसौको सुन्दरताका कारण बताता है, कोई सुन्दरको वर्तु- 
निष्ठ ओर कोई व्यक्तिनिष्ठ मानता है, कोई उसे नेतिकता 
और मंगरूसे सम्बन्धित मानता है. तथा कोई उपयोगितामें 
ही सौन्दर्य मानता है इटलीके दार्शनिक वेनेदेतों क्रोचे 
अन्वीक्षामूलक सामान्यावलम्बी ज्ञानके विरुद्ध संकल्पात्मक 
अनुभूति या इण्ट्वीशन'कों ही सौन्दर्यका मूल स्रोत 
मानकर्‌, अभिव्यक्तिमात्रकों पृर्ण एवं सुन्दर मानते है और 
विषयवस्लुकीःगोीण या प्रायः महत्त्वहीन घोषित करते हैं । 
जेफ्रे, एलीसन तथा बेनने साहचय ए६ प्रयोगमें ही सोन्दर्य- 
की प्रतिष्ठा खीकार की हे | प्लेटो, प्लाटीनस, टॉलस्टाय, 
रस्किन, बके, शेफ्ट्सबरी, इ्लेगेल तथा काण्ट ईश्वरीय 
मंगलकता, नेतिक तथा विशुद्धिकारक शक्ति या वस्तुमे ही 
सौन्दर्य मानते हैं और उस्ते अलौकिक खीकार करते है । 





सोंदर्यानुभूतिसूचक 


बन्‍न्‍माम्कपा 


सौंदर्यानुभूति- सौंदर्यानुभूतिसूचक आलोचना-प्रणाली 


इस सौन्दर्यकी आनन्दमय अनुभूतिको ही सौन्दर्यानुभूति 
कहते है । इसका सम्बन्ध विशेषतुः कलासे माना गया था, 
किन्तु यूरोपियनोंने काव्यकी सी करा मानकर उसमें भी 
रमानुभूतिके स्थानपर सौन्दर्यानुभूतिका विचार किया है । 
इसी आधारपर हीगेलने मूरत अमूर्त उपकरणोंका सहारा 
लेकर काव्यकी अमूर्त कला माना है ओर उसे अन्य कलाओसे 
श्रेष्ठ घोषित किया है। असाद'ने भारतीय इृष्टिसे यह 
बताते हुए कि रूप ग्रहण करनेको शक्ति ऑँखोंमें है और 
गृहीत रूपकी धारणा हृदय ही कर सकता हे, मू्त-अमूर्ते- 
के भेदकों व्यथ बताया है। उनका कथन है कि चाश्लुष- 
प्रत्यक्ष इतर जो वायु ओर आमन्तरिक्ष अमूर्ते रूप हैं, 
उनका भी रूपानुमत्र हृदय ही करता है। अतः इस प्रकार- 
का भेद निरर्थक हे । यद्यपि पण्डितराज जगन्नाथने 
रससे रमणीयत।का पार्थक्य स्थापित करते हुए बताया था 
कि ऐसे भी काव्य होते है, जहाँ रस तो नही होता, तथापि 
बे अच्छे लगते है । ऐसे स्थलपर रमणीयताकों ही स्वीकार 
किया जा सकता हे ओर इसके आधारपर काव्यका लक्षण 
“रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ होना चाहिये, जो 
“रसात्मक वाक्य काव्यम” या इसी प्रकारके अन्य लक्षणोंसे 
अधिक व्यापक सिद्ध होगा । रमणीयतासे उनका तात्पये 
ऐसे चमत्कारसे है, जो काव्यपाठके समय हमारे हृदयमैं 
के पुनः-पुनः अनुसन्धानकी भावना जगाता है । 
ल्‍'“ल्ावको मानो “क्षणे क्षणे यज्ञवतामुपेति तदेव रूप 
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'रमणीयतायाः” पंक्तिके द्वारा व्यक्त कर दिया गया है। 


सौन्दर्यकी अनुभूति बड़ी चमत्कारक होती है, जो आनन्द- 
दायिनी होती है। आचार्य शुक्लूूने चमत्कारकों तुच्छ 
मानकर रसकी पुनः््रतिष्ठा तो की ओर कऋरोचेके अभि- 
व्यंजन्ावादकी भारतीय वक्रोक्तिवादका विछायती उत्थान 
माना, किन्तु वस्तुके दर्शन करनेपर होनेवाली हमारी अन्तः- 
सत्ताकी तदाकारपरिणतिकोी सौन्दर्यानुभूति मानकर 
(चि० म०, पृ० २२४-२२७) उसे भारतीय रसानुभूतिके 
ही समकक्ष मान लिया है। वस्तुतः क्रोचे आदिके मतमें 
गृहीता या सामाजिकका पक्ष छूट गया है, अतः सुन्दरके 
द्वारा रसानुभूतिकी बराबरी नहीं की जा सकती । भारतीय 
पक्षकी रमणीयताके अन्तर्गत ग्रह्मीताका सी विचार हुआ है 
और इस प्रकार वह सौन्दर्ययादसे पृथक्‌ स्थिति रखता है । 
भारतीय पक्षके अनुसार सुन्दरका सम्बन्ध केवल कलूसे 
माना जा सकता है, जो काव्यसे सर्वथा एथक्‌ मानी 
जाती है । सौन्दर्यानुभूतिमें हमें मुग्ध करनेकी शक्ति 
अवश्य है, परन्तु उसका हृदयपर स्थायी प्रभाव नहीं 
पडता । ““आ० प्र० दी० 
आलठोचना-प्रणाक्षी - अंग्रेंजी- 
ऐस्थेटिक; हिन्दी-सोष्ठवबादी, स्वच्छन्दतावादी । 

ईसाकी ज्ौथी शताब्दी पू्वते ही यूनानमें इसकी नीव 
पड़ी, किन्तु १८वीं शताब्दीमें जमेन तत्त्ववेत्ता अलेक्जेण्डर 
वामगार्ट नने इसका पहली बार साहित्य या कलाके सम्बन्ध- 
में स्पष्ट नामोब्लेख किया। इसके अन्तर्गत कब्पना तथा 
काव्य एवं कछागत अनुभूतिमय सौन्दर्यका विचार किया 
जाता हे । अभिव्यंजनावाद, कछा कछाके लिए तथा 
प्रभाववाद, इन तीनों सिद्धान्तोंका इसमें सम्मिश्रण हो गया 
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है। शार्साय तत्वोंवा वल्ननवी अपेक्षा पाठककें हृदयवो 
प्रभावित करनेवाले तत्वीका विचन, सूक्ष्म अन्तनिहित 
सौन्दर्य ओर सीछबवी ऑॉकनेका प्रयत्न करना और काव्यवो 
आभ्यन्तर तत्वका अशुभूतिमव [चित्र उपस्थित करना ही 
इस आलोचना-प्रणाडीका उद्देश्य होता एे। ऐसा वरपे 
यह आहलोचक वावि-हुदयके समीप पहुँचता ऐै, क्यो 
वाव्य-कृतित कविये, भाव, मनों।ग, विनार और कब्पना 
| अभिव्यक्त होती है । सारतीय सोएबवादी आलोचक 
जहों अनुभूतियोंग। व्यंजकता तथा रागात्मकता या भावोवी 
गूहतापर ध्यान देता है, बड़ों उसके साथ शेलीकी लाक्ष- 
णिकता तथा प्रांजललापर भी विचार बरता है| अनुभूति 
तथा अभिव्यक्ति, दोनोंका समन्वय उसने प्रिय है। सौन्दर्थ- 
वादी आलोनवा शिव तथा सत्य4 निम्पेक्ष सुन्दर तथा 
आनन्दको ही काव्यका लक्ष्य मानते 8, किम्तु भारतीय 
आलोचक उने निरपेक्ष स्वीवार गहीं करता । ये आलो वक 
काब्यकी कवि-हृदयका सहज उन्मेष मानवार कंविमे केगल 
शक्तिकोी ही स्वीकार करते हुए अभ्यास ओर निषपुणताकों 
अनावश्यक मानते है । 

हिन्दीमें इस प्रकारकी भालोसना छायावादी काबि तथा 
आलोचकोंगी बीच मान्य हुई ओर प्रसाद), पन्‍त, निराला, 
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समथ्क रहे | बेंगछार्म रवीख्रनाथ ठाकुर इसे स्वीकार 
करके चले | ““आ० प्र० दी० 
स्कघ-वेभापिकोंने धर्मोका वर्गीकरण स्कन्धच, धातु और 
आयननोंम किया | स्क्न्ध विभिन्‍न धर्मोक्रों राशियाँ है । 
रूप, बेदना, संशा, संस्कार और विशान--ये पोंच स्कन्ध 
हैं । स्कन्ध वस्तु; इन्द्रिय और विशञान--इन तीनोंके 
सज्निपात रूप प्रत्ययसे उत्पन्न होते है। ये क्षणेक और 
नित्य परिवर्तनशील होते छे। वैभाषिक बोद्ध इन पॉच 
स्कन्बोंने व्यतिरिक्त किसी आत्मा था पुद्गलका अस्तित्व 
नहीं मानते । उनके मतर्भे रबन्ध ही व्यक्तिके जीवन 
ओर उम्तके व्यक्तित्वकी व्याख्या करते है । थे स्कन्ष क्षणिक, 
अभित्य और जब होते है। विशञान सी विप्रयप्रतिबिश्ञप्ति 
थ है, चेतना नही । इन जड़ रस्कन्‍्योंका प्राणियोंके रपमें 
और प्राणियोंका इन जड़ स्कन्बोंवे रूपमें किस प्रकार परि- 
पाक होता है, प्रतीत्यसमुत्याद इसीका विश्लेषण करता है । 
' रूप सभी प्रकारके बाध्य विषयोके अर्थमे प्रयुक्त होता है । 
सभी प्रकारकी कायिक था बाजिक विश्यप्तिय| जिप्म ने अविश्वप्ति 
समुत्यापित शोती है, रुप हैं दवे० 'धर्म)। दुःखादिके 
अनुभवया ही नाम बेंदगा है। सुख, दुःख भौर अदुःखा- 
सुख--यह त्रिविध अनुभव ही बेदना है । यह छः प्रकार 
की बतायी गयी है, जो चक्ष आदि पॉच इन्द्रियों और 
मनके साथ संस्पर्श होनेसे उत्पन्न होती है। नीलत्व, 
पीतत्ब, दीघंत्व आदि विविध स्वभावोंका ग्रहण ही संध्या 
है। विषयों प्रतिविज्ञप्ति, अर्थात्‌ सभी विपयोका ज्ञान, 
प्रत्येक विषयवी उपलब्धि ही विज्ञान है । कः विज्ञानकाय 
ही विशानस्वन्ध दे। ये हैं--चक्षुविश्ञान, श्रोत्रविज्ञान, 
ध्राणविज्ञन, रसना विज्ञान, स्पर्श विज्ञान, मनोविज्ञान । 
इन चारोंसे व्यतिरिक्त जो संस्कार था धर्म हैं, वे संस्कार- 
स्कम्धके अतिरिक्त परिगणित किये गये हैं । संक्षेप चेत्त 
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ओर चिग्रयुक्त धर्माका कलाप-संस्कार स्कन्ध है । 
हिन्द। साहित्यगे मिद्धोने स्वन्थोंका जगतके मूल लिया- 
मव, धर्मेकि रूपमे, धातु ओर आयतनके साथ उल्लेख किया 
है। किन्तु इनका विस्तार और सू श्म विश्लेषण वहाँ अन- 
पेक्षित होनेके दारण प्राप्त नही होता । सिद्धोंने रकन्योंके 
निरासको प्रसुखता दी और रस (स्कन्ब-निरास)से विपष्ण 
न होनेंका उपदेश दिया। सरहके 'दोहाकोश'में एक खह- 
पर पॉच स्कन्‍्वोके विशुद्ध स्वरुपका भी उठेख मिलता है । 
[सहायक अन्ध--धर्मानन्द कोमास्ती : जमिवम्मत्वसंगह 
टीका; नरेन्द्र देव : बीद्ध धर्म दर्शन; करुणेश शुह्द : शंकर 
ओर नागार्जुनका .तुलनात्मक अध्ययन (अप्र० चो० 
प्र०) |] “क० शु० 
स्केच-दे० 'रिखानिन्र' । 
स्केप्टिसिज्म-दे० 'संशयवाद' । 
स्टालिनवादु-स्टलिन फिरन्तन क्रान्तिके पक्षमें नही 
था | उसका विचार था कि सोवियत संघ्रको पहले सुद्ठ 
बनाया जाय । इसीलिए वह श्स निष्कर्पपर पहुँच। कि 
पूँजीवादी सभ्यता ओर साग्यवादी सम्यता, दोनों साथ-साथ 
रह सकती है । पूजीवाडी सम्यताका विनाश ऐतिहासिक 
शक्तियाँ रव्य कर देंगी | इसी सिद्धान्तको स्थलिनवाद कहते 
हँ। -“रा|० क्ृू० त्रि० 
स्तंभ-दे० सात्तिक अनुभाग, पहछा। 
स्तुतिगीत -स्तोत्रका लोकमीतात्मक रूप स्तुतिगीत है। 
वैदिक साहित्य स्तुतिपरक है और प्रत्येक प्रधान देवताकी 
स्तुतियाँ है । स्तोत्रमें जहाँ आराध्यविशेषकी प्रशंसा और 
विरुदा|वलियों रहती ऐ, वहाँ स्तुतिगीतमें इनके अतिरिक्त 
साधक-आराधककी दयनीयता, देन्य और हीनताके प्रदर्शन 
द्वारा बिशेष अनुकम्पाके लिए प्रार्थना रहती है। मध्यकाल- 
में स्तोत्रका वह नव्य विकास सामाजिकराजनीतिक कारणों- 
के द्वारा हुआ। विद्यापति-रावित नाचारी शिवोपासना- 
परक गीतियोंका ही रूप है। सगुणमें इस प्रकारवी स्तु- 
तियाँ विशेष रूपसे मिलती है। खूर और तुलसीकी रच- 
नाओंमें ऐम अनेक पद आये हैं । आधुनिक कालके प्रारम्भ- 
में रतुतिगीतने नवीन रूप धारण किया, वर्योंकि कवियोंने 
भगवानूस देशीकारकी प्राथथन। प्रारम्भ को। श्रीधर पाठक 
और 'कवबिरत्ल! सत्यनारायणने हिन्दी कविताकी यह मोड 
दिया | आराधनागीत ओर स्तुतिगीतमें यह अन्तर है कि 
आराधनागीतमें आराध्यके रूप, गुण और ऐश्वर्यका 
विस्तृत वर्णन रहता है, आत्मदेन्यका विवरण प्रायः नहीं 
होता । स्तुतिगीतमें अभुके रूप, शुण और ऐश्वर्यके साथ 
क्ृतित्व और कतृंत्वका सविस्तर वर्णन आत्मदेन्‍्य-कथन 
रहता है, इस प्रकार आराध्यको करुणा-द्रवित करनेकी चेश 
रहती है | अर्चनागीत और आराधनागीतमें भाव और 
विवरणका- अन्तर होता है। अर्च॑नागीतमें भाव-भक्ति- 
मूलक आवेशका चित्रण अधिकाधिक होता है और आरा- 
घनागीतमें आराध्यकी महिमाका विस्तार । अर्चना हृदय- 
की एकाग्रता सूचित करती है ओर आराबनागीत विशेष 
आराध्यकी आराधनाका देतु उपस्थित करता है| आ्रार्थना- 
गीत सामान्य पारिभाषिक शब्द है, जिसमें इस कोटिके 
गीतोंका समावेश सम्भव है । इस कोटिके गीतोंगें सर्वाधिक 
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लोकप्रमिद रुप है भजन । पद-शेलीम रचित भजन गेय 
और आन्तरिकता व्यक्त करनेवाले होते ह। आशराध्यके 
प्रति अनन्य भनिष्ठा और पुनरुक्तिकी सीमातक पहुँचनेवाले 
भाव और रुप रहते ह। प्रभातकालमें गाये जानेवाछे 
विशेष पद ग्रभातीकी संज्ञा रखते है। प्रभाती जागरण- 
कालका गीत है, अतः इसमे आत्माके जागरण और उद्दो- 
धनके शन्देश रहते है | इस कोरटिमें उन गीतोंकी भी सम्मि- 
लित किया जायगा, जिनमें आराध्यके बाल-रुपकों जगाने- 
का उपक्रम रहता है। सरदासका “जागिये ब्जराज कुंबर 
पंछी बन बोले” इसी कोटिका गीत है । आत्मोद्दोधक क्‍ 
सन्‍्तोंके गीत है । कबीरका “इहि तत राम जपछहु रे प्राणी, 
बूझी अकथ क़द्ाणी, हरि कर भाव होइजा ऊपरि, जाग्मत 
पैनि विहॉणी” द्रष्टव्य हैं । --रा० खे० प[० 
सौत्र-यद 'स्तु' धातुसे बना शब्द हे। स्तोत्रके लिए 
कहा गया हे--“प्रतिगीतमन्त्रसाध्यं स्तोत्रम” । किसी 
देवताका छन्दोंबद्ध स्वरूपकथन या गुणवीत॑न अथवा 
सबन स्तोत्र कहलाता हे । स्तोन्रके चार भेद है--द्रव्यस्तोन्र, 
कर्मस्तोत्र, विधिस्तोत्र और अभिजनस्तोत्र | ऋग्वेदमें स्तवन- 
मूलक मन्त्र आये है ओर इसके भी स्पष्ट संकेत है .कि सम- 
बेत रुपमे इल ऋचाओंका गान होता था। ऋग्वेद (१ 
अष्टक, १ मण्डल, २ अध्याय, २ अनुवाकू , 5 सूक्त में 
लिखा है कि 'हि स्तुतिकर्ता सखा छोग, शी६र आओ और 
बैठे तथा इन्द्रकों लक्ष्य कर गाओ' (आत्बेता निषदितेन्द्रम- 
भिप्रगायत । सखायः स्तोमवाहसः) | स्तोत्रकों यहाँ स्तोम 
कहा गया है | सायणाचार्यने स्तोमका अर्थ साममन्त्र किया 
है, अतः इसवे संगीतात्मक और गेय होनेमें किसी प्रकारकी 
शंका नहीं। प्रगीत ऋचाओबकोी संज्ञाहुई स्तोत्र और इन 
सोत्रिया ऋचाओके स्तवनकर्ता हुए उदगाता' | बुहृदा- 
र्यकोपनिपढ की टीकामें कृहा गया है-“स्तोत्रिया नाम 
ऋक्स।म समुदाय: , अथात्‌ ऋकसाम सम्दायकों ऋचाओंका 
नाम स्तोच्रिया हैे। इसके तीन भेद होते है--पुरोनुवय, 
थाज्या और दस्या | सामवेदके ऋत्विजोमें उदगाता (०७: 
१: २५)का उल्छेख आया है और उसके सहायकको प्रति- 
हर्ता कहा गया है। प्रारम्भमें स्तवन, ग्रुणवीर्तत, रूपकथन 
और पशंसात्मक वर्णनकी प्रधानता थी | उत्तरकालमें स्तुत्य 
देवताके विरेधियोकी निन्‍्दा द्वारा भी स्तुति की जाने 
लगी (अन्यनिन्दान्यस्तुतये) । सस्झ्ृतमे स्तोन्र नामकी कई 
रचनाएँ अधिक प्रसिद्ध है--शिवमहिम्नस्तोत्र', 'काली- 
सहस्नन।भस्तोत्र', श्यामास्तोत्र', दुर्गादिनामस्तोत्र' | 'शिव- 
महिम्नस्तोत्र' के रचयिता पुष्पदन्ताचार्य है, जिनका समय 
दरशवी शताब्दौके पूर्व है । इस स्तोन्नकी प्रसिद्ध पंक्ति है-- 
“असितगिरिसम स्यात्‌ कज्जलं सिन्धुपात्रे ''' ” | शकराचा 
का “भजगोविन्दम! सर्वाधिक प्रसिद्ध है । गुरुगोविन्द 
सिंहने दुर्गासप्तशतीके अलुवादमें दुर्गास्तोत्रका हिन्दी 
अनुवाद उपस्थित किया था। 'चण्डीको वार” ऊण्डीस्तोत्रका 
खतन्त्र रूपान्तर हे। इस पद्धतिपर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने सर्वोत्तम स्तोन्न, प्रातःझ्मरणस्तोत्र'ं' श्रीस्तीतावछभ- 
सोत्रकोी रचना की थी। इस कोटिकी रचनाओंमे चौधरी 
बदरीनारायण उपाध्याय 'प्रेमघन का युगलूमंगलस्तोत्र' 
अधिक प्रप्तिद्धि प्राप्त कर खुका है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्रने 
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स्खान्न- स्थाय। खाद 





स्तोन्रके एक नये रुपका प्रवर्तन विया और वह हे 
व्यंग्यस्तोत्र, जिसमें परिहासमुलक अथवा व्य॑ग्यात्मक 
रचनाएँ हुई । अ्रीवेश्यास्ततनराज', लीसेवापद्धति', 
“मदिरास्तवराज', कंकरस्तोत्र' और अगरेजरतोब' शीर्षक 
रचनाएँ स्तोत्रपंचरल के नामसे खडगविलास प्रेस, बॉकीपुर- 
से सन्‌. १८८२ ईण्मे प्रकाशित हुई थी। अंगरेजस्तोत्र के 
कुछ अश है--/चुंगी और पुलिस तुम्हारी होनो भुजा है, 
अमले तुम्हारे नख है। अन्वेर तुम्हारा पृष्ठ हे और 
आमदनी तुम्हारा हृदय है, अतएव हे अंगरेज ! हम तुमको 
प्रणाम करते है । खजाना तुम्हारा पेट हे, लालच तुम्हारी 
क्षुपा हे, सेना तुम्हारा चरण है, खिताब तुम्हारा प्रसाद 
है, अतएव हे विराट रूप अंगरेज, हम तुमकों प्रणाम 
करते है” । --र|० खे० पा० 
स्थापक-जव पूवरंगर्में मंगलाचरणादिका विधान कर लेने- 
पर मंच्से सूत्रधार लौट जाता है, तो उसीकी-सी वेष्णव वेश- 
भूपामे कोई दूसरा नट नाठकादि कथा-बस्तुके काव्यार्थकी 
स्थापना या सूचना करता है । यह नट काव्यार्थकी सूचना 
या स्थापना करनेके कारण ही स्वापक कहा जाता है । बह्द 
काव्याथंकी यह स्थापना वस्तु-सूचना, बीज-सचना, मुख- 
सूचना या पात्र-सूचनाके द्वारा करता है। उदात्तराधव'में 
वस्तु-सूच्ना, (रत्नावली नाटिका में बीज-सूचना, अभिज्ञान- 
शाकुन्तल में पात्र-सूचना तथा एक अज्ञात नाटकमें मुख- 
सूचनाके प्रयोग प्राप्य है। इस भाँति स्थापककी स्थापना 
पात्र स्थापना (पात्र-सूचना) है । 
स्थापकके लिए शास्रीय निर्देश हे कि वह काव्याथ्थके 
सूचक मधुर शोकोंसे प्रेक्षकोंकी प्रसन्न करे और किसी ऋतुका 
वर्णन कर भारती वृत्तिका उपयोग करे । इसके अतिरिक्त 
मंचपर,आनेके समयक्रे लिए उसे आदेश है कि वह कथा- 
वस्तुके अनुरूप ही वेश-भूषा बनाकर प्रवेश करें। यदि 
वरतु देवता सम्बन्धिनी है तो वह दिव्य रूपमें प्रवेश करे, 
यदि मत्य सम्बन्धिनी है तो वह नट मर्त्य रूपमें आये, यदि 
वह दिव्यादिव्य'है तो वह दिव्य या मत्य किसी भी रूपमें 
आये। प्रवेशके उपरान्त रूपककी कथा-वस्तु, बीज, अर्थ 
प्रकृति तथा प्रमुख पात्रकी सूचना भी दे । 
प्राचीन कालके नाटकोम जहाँ स्थापक होता था, वहाँ 
सूत्रधार कुछ मंगलश्लोक तथा गीत गाकर ही प्रस्थान कर 
जाता था और नाटक, नाटकार्थ, नाटकक्रारका परिचय 
स्थापक ही देता था। कालान्तरमें नाटकसे स्थापकका लोप 
हो गया और सत्रधार ही उसका कार्य मी करने छूगा। 
स्थापकका सम्बन्ध कठपुतलियोंकी व्यवस्थित करने या 
ऋजानेवाले व्यक्तिने भी माना गया है। >वि० रा० 
यी साव-काव्यचित्रित खंगारादि रसेंके मूलभूत कारण 
स्थायी भाव है। अमरकोश' में मनके विकारकी भाव! 
बहा गया है--विकारों मानसो मावः' | संरक्षतके साहित्य- 
शास्तरियोने भावकी एथक्‌ खतनन्‍्त्र व्याख्या नहीं वो है, 
अपितु रखव्यंजनाके सन्दर्भभे ही उसकी चर्चा हुई है। 
ताव्यशासत्र के सप्तम अध्यायमें कहा गया हे कि भाव का 
अर्थ व्याप्ति' होता है और भाव इसलिए 'भाव' कहलाते हैं 
कि वचन, अंगभंगी एवं सात्विकों (स्तम्भ, स्वेद, रोमांच 
इ्त्यादि)के अभिनयवे द्वारा वे काव्यार्थकी भावना करते है, 





ज्याथी भाव 
अथांत्‌ किक प्रतिपाथ अनीटका सामाजिदा पाठक थ 
श्रोता या नाठकके ग्रेक्षक)के अन्तसभे व्याप्त कर देते है-- 
“वबागंगसच्तोपितानू्‌ काव्याथोत्‌ भावयन्तीति सावः? । यहा 
भरतने भावकों कारण अथवा 'साथन माना है, अर्थात्‌ 
कति अपनी रयनाकों सामाजिकी आख्ादनकी वस्तु तभी 
बना सकता हैं, जब बह भावगित हो, सावकी अनुपरिति- 
में कवि एवं सामाजिकके बीच कोई मानसिक किंवा अन्त: 
करणीय सम्बन्ध स्वापित नहीं हो सकता। लेकिन, भाव 


खय॑ क्‍या वरतु है, इसकी व्याख्या भरतने नहीं वी हे । 


एसतरंगिणीमें भानुदततमने कुछ अधिक स्पष्ट दंगमे 


गावकी परिभाषा दी हं--“रसालुकूलो विकारों भावः । 
विकारों उन्यथामावः, अर्थात्‌ रसके अनुकूल मनका 
विकार भाव है तथा अशायमान वस्तुक्का शायमान होना 
ही विकार हे (रसतरंगिणीकी जीवनाथ-विरधित भाष। 
टीका, पृष्ठ ७) | अतएव, एस कथनवे अनुसार जिस वस्तुका 
शान रसोन्मील्नग समथ होगा, वह वस्तु गाव कहलायगी । 
यहाँ भी मावकी वेसा मनोविकार माना गया हे, जिसका 
चेतनाम रपारण होगेसे रसरूपमे आस्तादन हो सके । 
हिन्दीके आचाये केशवदामने रसिकप्रिया मे सावका लक्षण 
यह बतलाया है कि जब मुझखा, नेत्र तथा बचनों द्वारा 
पनकी बात? प्रकट होती है, तब सुकविगण उसे भाव! 
कहते है। इस कथगर्म भरतवी शब्दावलीका अनुकरण 
होते हुए भी एक अधिक स्पष्ट तथ्य स्यंगित किया गया है 
कि भाव मनकी बात! है तथा वचन), गझुखके रंग और 
नयनभंगीके रा उसकी अभिव्यक्ति गेती है। भानुदत्तने 
अज्ञायमान होनेको जो-जो बातें कही हे, उसे करेशबदासने 
अधिवा रपष्ट एवं प्रत्यक्ष दंगने व्यक्त किया है । 

भरत ग़ुनिने साथ्यज्ञास््म भाबोब) संख्या ,उनचास 
गिलायी है, जिनमें ततीस संचारी' या व्यभिचारी', आठ 
सात्विक तथा शेष आठ स्थायी भाव! बताग्रे गये हैं-- 
“एनि्वासश्र शोकश्र क्रोषोत्साहो भर्य तथा। जुगुप्सा 
विस्मयश्नेति स्थायिसावाः प्रदोरतित: (5.१७)। भरतका 
वेथन है कि ये भाव ही विभावों एवं अनुभाव॑कि संयोगसे 
काव्य अथबा नाटकर्मं रसका आविर्भाव करते है, क्योंकि 
इनमें सामान्यत्व'का गुण वर्तमान होता ऐ-- एश्यश्र 
सामान्यगण्योगेन रसा निष्पचन्ते! । छेकिन इसी प्रसंगर्मे 
भरतने बताया है वि। वास्तवर्म स्थायी भाव ही रसके उपा- 
दान कारण है। थे कहते है कि जिस प्रकार अनेक परिजनों, 
परिचारकों द्वारा घि७५ं रहनेपर भी राजा ही राजा 
कहलाता है, उसी प्रकार विभावों, अनुभावों एवं संचारियों- 
से संयुक्त होनेपर सी, स्थायी भाव ही रसत्वको प्राप्त 
होते हैं। भरतने अन्य भावोंकी तुलनार्म खायी भावोंकी 
श्रेष्ठता प्रतिपन्‍तन की है । उनका कथन है कि जैसे 
सामान्य मनुष्योंम “नरेन्द्र! श्रेष्ठ है तथा शिष्योसे शुरु! 
श्रेष्ठ है, वैसे ही स्थायी भाव अन्य भावोंकी अग्रेक्षा अधिक 
शक्ति एवं गुरुत्व रखते हैं। भरतके अनुसार स्थायी भाव 
ही उचित परिस्थितियोंमें रस रूपमें परिणत होते हैँ । जब 
अतिशयतापूर्वक उनका उद्बेक सामाजिकके अन्तःकरणमें हो 
जाता है, जिसकी चर्बणामें वह निमग्न हो उठता है, तब 
स्थायी भाव रस कहलाने ऊूगते हैं । भम्मटाचार्यने सी यहीं 
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वात बाहीं 7 विभाव । अनुभावास्तत्‌ वृश्यन्त व्यक्िचा- 
रिणः। व्यक्तः से तेविगाबानः स्थायी भावों रक्ः स्मृतः” 
(क्वा० प्र०, ४ : २८) । 

अन्य जाचायेंनि भी स्थायी गावके श्रेष्चत्व एवं व्यापकृत- 
का व्यास्यान किया है। धनंजय कहते है--जो भाव 
विरोधी एवं अविरोधी भावों) विच्छिन्न नह होता, अपितु 
विपरीत भावोंवत अपनेमे शीघ्र मिला ठेता है, उप्तका ताम 
स्थायी है । उसकी स्थिति छवणाकरवे, समान है, जो प्राप्त 
सभी वस्तुओंकी लवण बना देता है--“विरूद्धैरविरुद्धैव 
भावविच्छियते न थः। आताभार्व नयत्यन्यान्‌ स खायी 
लवणाकरः” (०२०, ४: १४) । विश्वनाथ कहते हैं-- 
अविरुद्ध या विरुद्ध भाव जिसे छिपा त़॒ सब, वह 
आस्वादका मूलभूत भाव स्थायी है--“अविरुद्धा विरुद्धा वा 
य॑ं तिरोधातुमक्षमा: । आख्ादांकुरकन्दोइसी मावः खायीति 
सम्मतः (सा० बृ०, ४: १७४) | पण्डितराज जगन्ञाथ- 
का कथन कुछ अधिक स्पष्टतता किये हुए स्थायी भाषधी 
महिमा विज्ञप्त करता ऐ--जिस भावका खरूप सजातीय 
एबं विज्ञातीय भावोंसे तिरस्कृत न हो सके और जबतक 
रसका आस्थादन हो, तबतक जो वर्तमान रहे, वह स्थायी 
भाव कहलाता ४--सजातीयविजातीयेरतिररक्ृतमूतिमान्‌ । 
यावद्रस वर्तमानः स्थाथिभाव उदाहतः” (हिन्दी 
र० गं०, १: पृ० ८६) । पश्डितराजने अपनी परिभाषामें 
स्थायी संशाका यह आधार निर्दिष्ट किया है कि “क्षाव्य 
अथवा नाटक अनुशीलन अथवा प्रेष्षणदी अवधिमें 
सामाजिकका चित्त, अनेक अवान्तर प्रसंगोंके बीच भी उप्त 
मूलगत मावकी प्रतीतिमे ही चमत्कृत होता रहता हैं”। 
गमचन्द्र शुक्कने भी संसकृतके आचार्यों द्वारा निरूपित 
स्थायी भावके इसी प्रदारके स्थायित्व'का सामान्यतया 
अनुमोदन किया है। (२० मी०, पू० १७२) । 

ऊपर स्थायी भावका जो वर्णन किया गया है, उप्तसे 
उसकी त्रिविध विशेषता: रूश्षित होती हैं--(१) आखा- 
झत्यू->खायी भावम आास्वादसीयता अवद्य होनी चाहिये। 
भरतने रसकी 'चू्यमाण', आम्तादित होनेके थोग्य कहां 
है। रुद्॒टका कथन है दि रसका मूल कारण 'रसन, अर्थात्‌ 
आस्वादन ही है। इस आखादनमें सहृदय सामाजिक 
स्थायी भावोंका ही आखाद छेते और आनन्द प्राप्त करते 
हैँ आखादयन्ति सुमनसः प्रेक्षकाः हर्षादीश्व गच्छन्ति' 
(ना० शा०) । मम्मटने स्थायी भावके चर्वणकी अभिनवगुष्त 
द्वारा प्रतिपन्न विलक्षणताका यों -निर्देश किया है-- इसका 
आखाद प्रपानक रसकी तरद्द द्योता है। ऐसा जान पडता 
है कि मानों सामने ही प्रस्फुरित हो रहा है, हृदयके भीतर 
पेठा जा रह्य है, शरीरके सभी भागोंमें सम्मिलित-सा हो 
रहा है। शेष सभी विपयोकी भुझाकर अद्याज्ञानाननद 
सह्श अनुपम सुखका अनुभव कराकर अलौकिक चमत्कार 
का जनक होंता है” (का० प्र०, ४) । प्रतापादिने 
क्राव्यविदास' में. मम्मटके समान. स्थायी. भावके 
आस्वागत्वका ही कथन किया है--“हदे कन्धते उठत 
जहाँ आनेंद अंकुर जोय''थाई कहियत सोथ” अथवा 
“माला मधि ज्यों सत्र त्वों, विभावादिमें आनि। आदि 
अन्त रस माहि धिर, थाई भाव बखानि (र० २०) | 


५४७ 


......>बज०,. >> रजब्वनतानाननननपिन मनन अत पी ७ जन कतिनकना अधननननिनननननी निनगानीकञत सनभनअणभ. जनलननननननगननिगानननल. >+ »+ नाना 


अतएव स्पष्ट है कि आचार्योने स्थायी भावोंकी आस्वाद- 
नीयतापर विशेष बर दिया है । रति, हास, शोक इत्या| 
जिन्हें स्थायी वी संज्ञा प्राप्त हुई है, व्यावहारिक जीवनमे भी 
जब उनका अतिशयतापूर्ण उद्रेक होता है, तब वे मनुष्यक 
आत्मविभोर करते देखे जाते है। काव्यमे तो इश्नकी 
रसनीयता और भी प्रकट हो जाती है । मानव अन्तःकरणमे 
तरंगित द्ोनेवाले असंख्य भावोंमेस उन्हींकी स्थायीकी 
प्दवी मिली है, जो मनुष्यकी चेतनामे इतनी सान्द्रतःके 
ताथ व्याप्त हो जाते हे कि वह उनके प्रतीति-कालमें आत्म 
विस्मृत-सा होता दिखाई देता है। इस आस्वाचत्वको 
रसनीयता' तथा अनुरंजकता' भी कहा गया हे । 

२. उत्कटत्व-स्थायी भावकी दूसरी प्रमुख विशेषता है 
उसका उत्कटत्व | इससे अभिप्राय हे कि स्थायी भमावको उत्कट, 
अर्थात्‌ प्रवल एवं सशक्त होना चाहिये, क्योंकि तभी मनपर 
उस्तका गदरा प्रभाव पड़ सकता है । ऊपर जो विरोधी एवं 
अविरोधी, सज|तीय एवं विजातीय भावोंसे उसके ति.ेभूत 
अथवा तिरस्कृत न होनेका उल्लेख किया गया हे, उसक 
अभिप्राय यही है कि स्थायी भाव सम्पूर्ण परिस्थितियोंमे 
अपने अस्तित्वकी रक्षा करनेमे समथ होता है तथा अन्य 
आनुपंगिक भावों अथवा तत्तोंकी प्रतीतिकों दबाकर स्वयं 
प्रमाताकों पूर्णतः अभिभावित कर लेता है । सजातीय भावों 
से विच्छिन्न न होनेका उदाहरण बुहत्कथा में नरवाहन- 
दत्तके मदनमंचुकाके प्रति अनुरागके चिन्रणमें उपलब्ध 
होता है। यद्यपि उसमें अनेक नायिकाओके प्रेमका भी 
वर्णन आंप्त है, तथापि इन अवान्तर प्रेमप्रसंगोंके कारण 
मदनमंचुकाके प्रति नरवाहनदत्तके अनुरागका विच्छेद नहीं 
होने पाया है | इसौ प्रदार बिजातीय भावोंसे स्थायी भावके 
तिरस्कृत न द्ोनेका उदाहरण मालतीमाधव' में प्राप्त है, 
जहाँ इमशानांकमे बीभत्स रसके द्वारा मारृती-विषयक 
अनुरागका तिरस्कार नहीं हुआ है। माधवका यह कथन 
द्ष्व्य है-- मेरे अन्तःकरणमे पूर्व अनुभवक्े आधारपर 
जिस संस्कारका प्रादुर्भाव हुआ है, उसके निरन्तर जागरूक 
रखनेसे जिसका विस्तार हो गया है तथा अन्य प्रकारके 
प्रत्ययोंति जिसका प्रवाह रोका नहीं जा सकता, प्रियतमाके 
सरणरूप उप्त प्रत्ययको उत्पत्तिका विस्तार वृत्तिसारुप्यसे 
मेरे चैतन्यकों माल्तीमय बना रहा हे वैसे ही, 'बुद्धचरित' 
तथा 'सौन्द्रानन्द में यद्यपि कई स्थानोंपर श्ंगारके सरस 
चित्र है, तथापि पाठकोकी इसको रंचमात्र श्रान्ति नहीं 
होती कि कवि अश्वघोपवे, काव्यका लक्ष्य रतये' नहीं, 
व्युपशान्तये' है--हत्येषा व्युपशान्तये न रतये मोक्षार्थ- 
गर्भा कृतिः” (सीन्दरानन्द, १८ : &३) । 

३. सर्वजन-सुलभन्व--स्थायी भावोंकी तीसरी महत्त्व- 
मयी विशेषता हे उनका सर्वजनसुझूम होना, भरतकी 
अध्युक्ति कि 'सामान्यगुणके कारण ही भाव रसोद्रेक कराते 
हैं, पहले उद्धृत की जा चुकी है। अभिनवशुप्तका कथन है 
कि कोई भी मनुष्य वासना-शून्य नहीं होता- न झेतब्ित्त- 
वृत्तिवासनाशून्यः करिचत्‌ प्राणी सवति” । कहनेका अभि- 
प्राय है कि रति, हास इत्यादि भाव ऐसे है, जो संस्कार- 
रूपमें सभी मनुष्योंभें वर्तमान रहते है, अर्थात्‌ वे सबेजन- 
सुल्म हैं। रामचद्ध शुक्कने भी कविता क्‍या है” शीर्षक 
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स्थायी भाव 


निवन्धमे लछोकसामान्य-भावभूमि'पर बल दिया है। 
साधारणीकरणकी सम्पूर्ण कव्मना स्थायी सार्वोकी सब 
जनीनतापर भी आधारित है। अरस्तू इत्यादि पाश्चात्य 
आचार्थोने भी काव्यमे साथलोकिकता तत्व (युनिवर्सलिटी) 
को महत्त्व दिया है । 

स्थायी भावोंकी उपर्युलिखित तीन विशेषताएँ ही ऐसी 
है, जो उनकी प्रकृतिसे निष्पन्न होती है, लेकिन काव्यमें 
चित्रित उनके स्वरूपकी उपादेयतापर विचार कर आचायोने 
उनमें अन्य दो गुण भी आरोपित कर दिये हैं। वे है 
पुरुषार्थोपयोगिता और उचितविपयनिष्ठत्व या ओचित्य 

४. पुरुषार्थोपषयो गिता--छगभग सभी आचार्योने यह 
माना हे कि काव्यका प्रयोजन धर्म, अर्थ, काम एवं मोक्षकी, 
जिन्हें चार पुरुषार्थ कहा गया है, उपलब्धि है । अतणव 
धामिक भावनासे प्रभावित होनेके कारण काव्यके उपजीब्य 
स्थायी भाव पुरुषार्थोकी साधनामें उपयोगी समझे गये हैं । 
अभिनवगुप्तने भी स्थायियोंकी पुरुषार्थोपयोगिताका उल्लेख 
किया ह--स्थायिभाव एवं तथा चर्वणापान्नमात्रपुरुषार्थ- 
निष्ठा: काश्चित्संविद इति” । यद्यतरि व्यावहारिक अथवा 
मनोवैज्ञानिक इष्टिसे भी रति, क्रोध प्रभ्नति भावोंकी उप- 
योगिता उपपन्न की जा सकती है, तथापि काव्यकी रसवादी 
विवेचनामें यद्द अस्पृहणीय प्रतीत होता है । 

७, उचितविषयनिष्ठत्व या औचित्य--काव्यमें भावों- 
की स्थिति उचित विषय अथवा आलम्बनमे होनी चाहिये । 
यही स्थायी भावोंका औचित्य कहा गया है। वास्तवमें 
भावोंकी तीत्र रूपमें आस्वाद्य बनानेके लिए उचित विषयका 
ग्रहण आवश्यक है--'खायिनस्तु रस्तीमावः औचित्या- 
दुच्यते” । कुरूप ख्रौकों रूपवती-सी चित्रित करना अथवा 
किसी * दुःशील व्यक्तिके प्रति दरुणा अथवा सहानुभूति 
इत्यादिका संचार करना ओचित्यका हास अथवा हनन 
होगा । क्षेभेन्द्रने तो ओचित्यको. 'काव्यका स्थिर जीवन! ही 
बताया है | रसाभास एवं भावासास औचित्यके तिरस्कारसे 
ही उत्पन्न होते हैं । 

यहाँ यह स्मरण रखना आवश्यक है कि स्थायी भावोमे 
उपयुक्त ग्रुणोंका एक साथ समाहार बांछनीय हे, क्योंकि 
तभी वे काव्यमें चित्रित होकर सहृदयसंप्रेध्ध हो सकते है । 
उदाहरणा्थ, छोम! एक अत्यन्त उत्कट भाव है, लेकिन 
बह आखादनीय नहीं है, इसलिए उसे स्थायी भावोंमें 
सन्निविष्ट नहीं किया गया हे। ऐेते ही संचारी भाव भी 
सर्वंजनसुलभ है, क्याँकि वे मी मनुष्यमें वासनारूपसे स्थित 
है, किन्तु उनमें उत्कटत्व नही हे, क्योंकि जैसा कि पण्डित- 
राजने बहा है, वे काव्यादिकमे अन्ततक बार-बार! अभि- 
व्यक्त नहीं होते, अतणव वे व्यमिचारी ही कहे गये है । 

उपर्युक्त कसौटी पर कसकर आचार्योने सर्वश्षम्मतिसे रति, 
हास, शोक, क्रोध, उत्साह, सय, जुगुप्सा, विस्मयथ तथा 
शम था निर्वेद, ये नो स्थायी भाव स्वीकृत किये है । भरतने 
पहले निर्वेदकी स्थायी भावोंमें सन्निविष्ट नहीं किया, क्योंकि 
वे आठ रसोंकी ही नाव्योपयोगी मानते है, किन्तु इनके 
निरूपणके पश्चात्‌ उन्होंने शान्त रसकी भी स्वीकार किया 
हे । बादमें भक्ति ओर वात्सल्य सी स्थायियोंम राहीत कर 
लिये गये हैं, क्योंकि वे भी आस्थाचता, उत्कूटता इत्यगदि 


स्थेयं-स्फोट 
गु्णोंग अन्य भावोंगे घटकर नहीं हैं। इस प्रकार स्थायी 
भावोंकों मख्या ग्यारहतकत्प व जाती हे । इनभस प्रत्येक 
एव-एक रसका स्थार्य ये भाव अपने नियत रसगे ही 
स्थायीको संद्या ग्राप्त करते हे, क्योंकि ये आयोपान्त आख्वा- 
दित होते है । यदि अपने नियत रसमे अन्यत्र इनमेंसे को 
भात्र उत्पन्न होता हे, तो वहाँ वह स्थायी न रहवार 
व्यभिचारी बन जाता है; इसे दृष्टि रखते हुए कन्हेयालाल 
पोद्दारका कथन हे कि “वास्तविक स्थायी भावके उदाहरण 
तो रसकी परिपक्व अवस्थामें ही मिल सकते है, अन्यत्र 
नहीं” (र० मं०, पुृ० २७५२) । 
आधुनिक मनोनेशानिकोंने भावोंका गम्भीर विवेचन 
किया हे । मेकडुगलने यह प्रतिपादित विशया है कि मनुष्य- 
की सहज प्रवृत्तियों (08000) का क्रियात्मक प्रकाश ही 
भाव है । उनके अनुसार प्रत्येक प्रधान प्रवृत्ति एक विशिष्ट 
प्रकारका भावात्मक चापल्य व्यंजित करती है । इस प्रकार 
मेकदुगलने मनुध्यकी सत्रह् अन्तः्प्रवृत्तियोंदी स्थापना वार 
उनवरे लिए सत्रह् भाव निरपित किये है । 
तालिकापर ध्यान देगेसे प्रतीत होता है कि रति, दास, 
ब्रोभ, भय, घृणा, औत्सुक्य, वात्सस्य, अतंकार, कापण्य एवं 
सहानुभूति तथा साइचर्य, ये दस भाव ही प्रवृत्तिउरित साथ 
है। इनमेगे प्रथम सात हमारे स्थायी भावोरं। मिल जाते 
है। अहंकार एवं उत्साहमस भी कोई विशेष अन्तर नहीं है । 
कार्पण्थकी भी कुछ आचारयमि स्थायी भाव माना हे, किन्तु 
अधिकांग उसे केवल भाव ऐौ मानते ऐ। हमारे स्थायियोंमें 
बेबण शोक ही बस जाता है, जिसका उल्लेख |५४ गर्मी 
एबृक्तिमलक भावोंमि नहीं मिलता । कुछ मनः्शाख्री 'शोक- 
की भी मूल भाव मानते है, कैकिन क्रापण्य एवं सहानुभूनिर्गें 
शोकवे तत्व सत्तिहित हैं। कुछ मनोवेज्ञानिवोंने नभावोंकों 





न आर 


दो अणियों- मौलिक (77079) एवं व्युत्पन्न (पेहशं- 
४४४४०) मे विभाजित किया है, उनके अनुसार सी स्थायी 


भावोंमेंते अनेक मौलिक भावोंके भीतर समाविष्ट हो जाते 


है | विस्मथ, उत्साह ५वं शोककों ये लोग मीौछिक न मानकर 


उनपर आधारित अथवा उनसे विकसित व्युत्पन्न भाव 


मानते हैं। ऐसे ही कुछ मनःशास्त्री रतिकी भी मूल भाव 


नहीं मानते। रामचन्द्र शुबलने भी रतिका मूल उत्म 
राग! भाना है। छेक्किन मेकइगलके अनुगार ये सभी 
भाव ग्रवृत्तिमूलक मूलभूत भाव ही मिद्ध होते हैं। अभिनव- 
गुप्ने स्थायी भार्वोकी वासना, 


वी अन्तःप्रवृत्तिके, जो अभिनवकी वासना ही है, प्रस्फृटित 
स्वरूप मानते हैं, 


मूलक स्थाथी भावोंमें तत््वतः कोर अन्तर नहीं है | इस 
प्रकार स्थायी भार्वोक्ती म्विति वास्तवमें जीवनके उन तीज एव 
व्यापक मनोविकारोंकी है, जो मानव-म्वभावके मूल अंग हैं 


तथा जिन्हें पाश्चात्य दर्शन्गें साधारणतः मौलिक मनौोग्रेंग 


(0]07097 9] 98880॥9) कहा गया है। --+र० लिं० 
स्वैये>दे० 'सात्विकमयुण' (नायको 
स्नेह -भक्तके मनमें सर्वप्रथम अपने भगवानके प्रति रनेदर 


अंकुरित होता हे | ऐसी अवस्थामें भगवान्‌के रूप, गुणादिके 


ना अजीत मन. अलजरीयनन वनमपरनननन कम अत २; 


एन भावोंकाो 


संवित्‌', चित्तवृक्ति!, इन 
तीन शब्दोंम अभिद्वित किया है | मेक डुगल इत्यादि भावों- 


जब कि अभिनवने इस रुप-विकासदी 
व्याख्या नहीं वी । भतएव प्रवृत्तिप्रेरित भावों तथा वासना- 
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प्रति ललक जागत्‌ होती है । सूर ने राधाके हृदयमें स्नेहके 
अंकुरित होनेवी कानी सथुर ठ्यंजना की हे-- बार बार 
तृ हां जाने जनबे। मे कहा करों सुतहे नहि वरजति 
घरतें मोहि बुलाव। मो्ों कहत तोदि विनु देखे रहत ने 
मेरी प्रान । छोह रूगत मोकों स॒नि वानी, महरि, तिहाश 
आन” (सृ० सा०) | ““बि० मोौ० शु० 
स्नेहचक्र-चूटाचक्र (ै०)+ों ही तरह स्नेहचक्रकी तांत्रिक 
साथना भी; धर्मकी आएमें, सुक्तकामों प मोगकी एक विधि है। 


« इसमें सहर्मिणीका चुनाव चोलीके आधारपर न होकर 


साथक-साधिकाकी पसनन्‍्दरवों अनुसार होता है। स्तेहचक्र 
नामकी यही सार्थकता हैं । --रा० दे० पिं० 


स्पद-कम्पन, गति। वसुशुप्तके शिवसत्र'पर ही आधारित 
करके उनके शिष्य भट्रकब्लरने स्पन्दकारिका' और 
'स्पन्द्रवृत्ति छिखी । क्षेमराजने स्पन्दरनिणय! तथा स्पन्द- 
सन्दोह', रामकाण्डने विद्वति' और उत्पल्वेष्णवने प्रद्ी- 
पिका की रचना इसी स्पन्द शास्त्रकों परम्परामे की। स्पन्द- 
शाख एक तरहसे शेयागमके नये मोडका रृचक है । 
दाशनिक विश्लेषणका प्रय्ल उतना नहीं किया गया है, 
जितना कि भावनावों दशनके साथ जोड्नेका। इससे 
हली बार आनन्दर्की सत्यकें धरातलमसे ऊपर शठाकर 
स्पन्द था स्फुरता या लोकीत्तर चमत्कार या आत्मविभर्शके 
धरातनलपर पहुँचाया । 
स्पन्द्र शिवका प्रथम स्फुरण ही 8 । एक तरहसे शिव 
जब यह जानते है हिगहीशितव है, तभी इनमें पहला 
रपनदन शोना ऐ ओर बद पहला स्पनद्न ही शिवतत््व बनता 
?। जब आनचदका वोप शोता ह तो शक्तितत्वकी प्रधानता 
को जाती है। सदाशिवम इसी प्रकार इच्छाशतक्तिकी, 
औश्वरमें शानशक्तिकी और शाद्ध विद्यार्म क्रियाशतक्तिकी 
प्रभानता हो जाती ने । झाद्ध बिद्याले ेकर शिवतत्वतक 
ध्येगामी जीवका प्रयत्न वसतुकी आत्मरूपमें गृहीत 
करनेका होता है । वस्तुका पूर्ण रूपसे आत्मगत होना, 
विपयका विषयीमें तादात्म्य होना तथा विश्व ओर व्यत्तिमें 
समरसता होना ही रपन्द हो । ““वरिं० निं० मि० 
स्फोट १- (बुलना, विस्तार) नादवा शा्त, अविभाज्य, 
सजनात्मक स्वरूप । जिचारका वह वास्तविक माध्यम, जो 
नित्तों किसी शब्दके उच्चारित होते ही अर्थक्रे रूपमें उद्धा- 
मित होता है। दस शब्दका प्रयोग व्याकरणशासत्रम सबसे 
पहले पतंजलिने किया है और इसीकों दाशनिक स्तरपर 
भर्तहरिते अपने वाक्यपदीय में उपबृहित क्रिया है | गंगेश 
और उनके परवर्ती अप्पय दीक्षित, नागेंश भट्ट, गंदाधर 
आदिने गब्दशास्रवी दार्शनिक व्याख्यामें शब्दके स्फो”ट 
सिद्धान्तका प्रतिपादन किया | इस पसिद्धान्तके अनुसार 
शब्दोंका अर्थ, जो प्रकट द्ोता है, वह ने तो वर्णोति होता 
और न इन वर्णा) बने हुए शब्दोंते होता है, प्रत्युत इन 
वर्णाले बने हुए शब्दोंमे सन्तिहतित शक्तिके कारण अभिव्यक्त 
होता है । इस दाक्तिशों ही स्फोट संज्ञा दी गयी है। यह 
शक्ति शुद्ध मायाके प्रथम विवर्तित नादतस्वमें रहतो है 
इसके पीछे त्व यह है कि यदि प्रत्येक वर्णमें व्यध्किपमें 
अर्थ अभिव्यंजनावी शक्ति रहती तो दूसरे वर्ण अपार्थ हो 
जाते । यह स्फोटलिद्धान्न वस्तुतः शब्द-बह्मवादियोंकी देन 


ट्ट ओर दर्शन मानकर चछता है किम दम ही जगतका 


बीज है ओर यद जगत्‌ अथरूपमें शब्दसे विवर्तम।न होता 
है। इस सिद्धान्तवा उपयोग साहित्यशासत्रम व्यंजनाकी 


खापनाके लिए ध्वनिवादियोंने किया है । इन्होंने काव्यमे 
ध्वनिको स्फीटसे एकाकार कर दिया.है और इसीलिए अमिवा 
ओर लक्षणाके अछावा वीसरी दब्दशक्ति व्यंजनाका 
आवश्यकतापर भी व है । “विं० नि० मि० 
स्फोट २-स्फोट अखण्ड सत्तात्मक बद्यतत्तवका वाचक है । 


बैयाकरणोंने उपाधिरहित शब्दतत्त्व, अर्थात्‌ प्रणयकों ही 


स्फोट कहा है । इस प्रकार स्फोट शब्द-ह्य हुआ। हठ- 
योगकी साथना पद्धतिम बताया गया हें कि कुण्डलिनी- 
शक्तिकों उठबुद्ध भोर उध्वंमुती करके सहस्रारसित 
परमशिवसे सथुक्त करानेसे मुक्ति मिलती हे। बहते है 
कुण्डलिनी जब उठबुद्ध होकर परमशिवसे सामरस्थकी 
अभिलापार। ऊपरको ओर उठती है तो उससे एक स्फोट 
होता हे । हठयोगी इन नाद कहते है । -7रा० सि० 
स्मरण - साहद्यगर्भ संदासंदप्रधान अलंकारोका एक भेद । 
यह रुद्रट्स ही स्वीकृत रहा है । भोजने इसे स्मृति कहा हे, 
अन्य प्रायः सभीने यही नाम दिया है। रुव्यकका लक्षण 
हे-- सद्शानुभवाहस्त्वन्तरस्मृतिः सरणम्‌” (अ० प०, 
पृ० ३२), अर्थात्‌ साइश्यके अनुभवसे किसी वस्तुकी अन्तर 
स्मृतिका जागना स्मरण अलंकार है । मम्मटके अनुसार 
किसी पूर्वानुभूत बस्तुबं), उसके समान किसी दूसरी वस्तुके 
अनुभवसे रमृतिका उद्बुद्ध होना (क्वा० प्र०, १० ४ ११२) । 
क्षाव्यप्रकाश की इस परिभाषापर रुद्रटकी छाप है ओर उनका 
लक्षण बहुत स्पष्ट है--“वस्तुविशेषकों देखकर, जो उसके 
साहश्यके कारण पूर्वालुभूत वस्तुकों आन्तरिक स्मृति जागती 
है, वही स्मरण है? (वाव्या०, ८ ) | विश्वनाथने लक्षण 
स्थ्यक्से लिया हे, केवल अन्तर शब्दके न होनेसे भाव 
पूरा व्यक्त नहा जगन्नाथने साध्ययानुभव शब्दक 
प्रयोगपर आपत्ति दी हे, क्‍योंकि इस प्रकार संस्कारजन्य- 
स्मृति इसके अन्तगंत नहीं आ सकेगी। हम केवछ अनुभव- 
से ही किसी वस्तुका स्मरण नहीं करते, वरन्‌ किसी वस्तुकी 
स्मृतिस भी समान वस्तुका सरण आता है । अतः उसके 
स्थानपर 'सब्शज्ञानात्‌” शब्दका प्रयोग होना चाहिये 
(२० गं०, १२९१-२२) । 
हिन्दीके आचार्योमं जसवन्त सिंह, मतिराम तथा पद्मा- 
कर आदिने जयदेव तथा अप्पय दीक्षितके अनुप्तरणपर 
इसका लक्षण अ्रम-सन्देहके साथ दिया है और प्रायः 
शब्दार्थभे ही निहित माना है। भूषणने रुव्यक, विश्वनाथ 
आदिके समान-- सम सोभा रूखि आनकी, झुधि आवत 
जेहि ोर” (शि० भू०, ७४) कहा है। दासके छक्षणमें 
रुद्रट जैसी स्पष्टता हे--कछु रूखि सुनि कछु सुधि कियें, 
सो सुमरन सुख कन्द” (का० नि०:.%) | इसमें कछु 
सुधि किये" कहकर दासने जगन्नाथदी बातकी भी स्वीकार 
किया है । उद०--“कहा कहिये पिय बोलि पपिहरा 
विथा तन देत जगाइ जगाइ” (वहीं) अथबा--मे पाता 
हूँ मधुर ध्वनिर्भे गूँजनेमें खगोके | मौठी ताने परमप्रियकी 
मोहनी वंशिकाकी ” (प्रि० प्र०) । 
स्मित हास्य-दे० हास्य रस । 
६०-क 


स्फाटद- सात 














स्माति-प्रचलित ततीसमेसे , एक सचारी; भरतने दुप्ख 
अथवा सुखी स्थितिके सछ्मरुणकों माना है, जो रोग, 
अनिद्रा, नतझुख होकर सोचने या देखने आदिसे सम्बद्ध 
है और जिसके अनुभाव नतमुख होना, नीचे देखना तथा 
भोंहे चढाना आदि है (ना० दा०, ७: ४४ ग) । विश्वनाथ- 
वे; मतानुसार स्मृतिकी परिमाषा-- सद्शज्ञानचिन्तायेर्भू- 
समुन्नयनादिक्षत्‌ । स्दृतिः पूर्वानुभृतार्थविषयज्ञानमुच्यते” 
(ता०्द०, ३: १६२), अर्थात्‌ सच्श वस्तुके अदलोकन तथा 
चिन्तन-आ दिसे पूर्वानुभूत वस्तुके स्मरणको स्मृति कहते है । 
रमृतिमें हम पहलेकी किसी ज्ञात वस्तुका ज्ञान फिरसे प्राप्त 
करते है । भोह चढ़ाना आदि इसके अनुभाव हैं । हिन्दी 
रीतिकालके आचार्योमि कुछने 'नाव्यशाख को परम्परामें 
लक्षण दिया है-- संस्कार सम्पति बिपति, अधिक प्रीति 
अति त्रास | प्रिय अप्रिय सुमिरन सुम्ृति, इकचित मौन 
उसोस” (भाव० : संचारी०) । इ्सके विपरीत कुछने 
'सुमिरन बीती बातओों (जगद्टि०, ७१०) कह दिया है । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टिमे विचार करते हुए मराठी रस- 
विमर्शंकारने लिखा हे--प्रोफेसर वाटवेका कहना है कि 
स्मृति किसी भावनाका विभाव या कारण हो सकती है । 
स्मृति भूतकालीन प्रसंगका संस्कार है । हर्ष, क्रोध आदि 
भावनाएँ प्रस्ंगके स्मरणसे उद्दीप्र होती है। इस प्रकार 
भावोद्दीपनका कारण स्मृति है । स्मृति स्वतः भावना नहीं 
है | वह बुद्धिका व्यापार है। (२० वि०, पृ० १३०) । 
ख्े गे 
रामचन्द्र शुकने इसे अन्तःकरणकी वृत्ति माना है और 
इसे बुद्धि, घारणा आदिका व्यापार कहा है, जो मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टित्ति उचित है । उन्होंने इसे बुद्धि, धारणा 
आदिका व्यापार कहकर यह प्रश्न उठाया है कि फिर 
इसका» ग्रहण काव्यमें कैसे हुआ ? इसका उत्तर देते हुए 
उन्होंने खयं ही वहा हे--“काव्यमें इनका ग्रहण वहीतक 
समझना चाहिये, जहॉतक वे प्रत्यक्ष रूपमें भावोके द्वारा 
प्रेरित प्रतीत होते हो” । उन्होंने स्मृतिके दो भेद माने हे-- 
विशुद्ध स्मृति और प्रत्यक्षाअित (मिश्रित), अर्थात्‌ स्मृति या 
प्रत्यभिज्ञान । विशुद्ध स्मृति वह स्मृति हे, जिसके कारण 
भूतकालकी प्रत्यक्ष की हुई वस्तुओंका, जो आज सामने नहीं 
हैं, सरण किया जाता है, जैसे, अतीत जीवनका स्मरण, 
बाल्यकालके मितन्रकों याद । पर वही स्मृति संचारीकी कोटि- 
में आ सकती है, जिसका सम्बन्ध किसी स्थायी भावसे हों । 
स्थायी भावसे सम्बन्ध होनेपर ही स्मृति संचारी रसकोटि- 
तक पहुँच सकती है । 
प्रत्यभिज्ञानमें थोड़ा अंश प्रत्यक्ष होता हे और बहुत- 
सा अंश उसीके सम्बन्धसे स्मरण द्वारा उपस्थित होता हे। 
किसी व्यक्तिकों हमने कहीं देखा और देखनेके साथ ही 
स्मरण किया कि यह वही है, जो अमुक स्थानपर बहुत-से 
लोगोंके साथ झगड़ा कर रहा था । वह व्यक्ति हमारे सामने 
प्रत्यक्ष हे । उसके सहारेसे हमारे मनमे झगड़ेका बह सारा 
हृरय उपस्थित हो गया, जिसका वह एक अंग था । “यह 
वही है”--इन्हीं शब्दोंमे प्रत्यभिज्ञानबी ब्यंजना होती है 
(र० मी०, पृ० २०९) । 
प्रत्यभिशानम रस-संचारकी गहरी क्षमता है । अधिकतर 
काव्यमे प्रत्यभिज्ञान-जन्य स्मृतिकों ही अभिव्यक्ति मिलती 


इलि/ब व तय (पा पिएत) 

6 मी 0 5 6 
मंचारिका अविया। लाहिर।वः छा गा सिमी पृठटया 
“एक मे। जाह्य-नदी प्रिय दसरतुभंयों ऊेलयार ओर 
इसेर, उसने, आवचाग3 का।। आऊिये सलेोबा देशनार । 
। छगीयी जीतातऊआ।ई पहले प्रशास्के के शा मिए 
जावे । ब्शव्य। रामने बगुपन्‍्वाण आर धाजेती। मे सवार 
गत बी हि लक वो तो गत व हे जी धन 
बात्याओं दुसरे प्रदारत, ससति से वारीका आंबिक प्रगीग [झा 
है, श्री कष्णके गोकल कक» जादईापर जाते सोपिया सुना 
कछारों, बनछगागे। का भाडिको गेंखती ह+ में॥ उनके 


नाग राउगा यही वाले उठा एक 4 कछार और लताकुनत 

| है, जया हम सब हझीकृषण्णवे साथ निद्ार बरती 
-“- सिपन कुत छात्रा सुखद, शीवल सुरशि सगीर | मनु 
ते जात अय बड़े ठहि जमनाके तीर! (4० २०, २८१) | 
इसी प्रकारता) रसखान तंथ' आग जम प्रोगीस साव- 


हि. 
पे 


डा 


ध्ख 


ब्यंजना ऐ-+ जा थल बान्द विधार अतेकत ता शल कावेरी 
पंठि खन्‍्यों कार | संननिग जो राद। रहत लिनको अब कासे 
फहानी सन्‍्यो दर (आलड्गमेलिरी) | [0 ० 
स्मृति-हृ्य- मे ० पिलेथयेका । 

स्यंभदुआर कॉीर आदि शन्‍्तोने स्वभदुआर, लिशुदंवार 
आदि शब्दगपीया दतवबदार औीगकपरतका रे पर्ता सा यीग- 
साधना॥ संग्बद प्रगंगोंतव किया |। सुरति-निरतिका 
परिवय होने पर सरादृवारत खुल जाजदा पंच पर्योरनसे 
यो शै-+ सुरति समानी निरत्तिम, चिरात रहा निरधार । 
सुरति निरति परचासया संत स॒ुछि गा सिस बुभार 
(क० ग्रं० + नि०, ५० १७० : २८) । सामान्य अथर्स यह्ठ 


दाब्द मिशद्वार एपमे व्योख्यात हों सकता 8 । गमपुर- 
| ग्र।श बरनेंबे, लिए बोी-म-बो: द्वार होगा ही जोर अब 
बह रानीका शहर या अन्तःपर ४ तो उसझभे सिहद्द 

होग। स्नारम प्रवेश करनेके। लिए बरगरखका उद्धाट्स 
आवश्यक माना जाता 8, अतः रखयंसद आ रकी अधारन्ध रूपभ॑ 
भी पहचानने | कीशिश की गयी है । टासटर ह ज्ारीप्रसाद 
दियेदीसे रगस में सरकृते खबभू शब्दकी ध्वनि सनी 
है। स्वयंभ अधाव स्वयं उत्पन्न होनेवाला, अर्थात्‌ अक्ृत्रिग 


दे 


॥+ 9 


मार्ग (भारतीय शाहित्याँ यर्ष ७, अंबे १, जनवरी ६० 
पृ० १३9) । लक्ष करनेकों बाल है कि सिश्चटार और स्यंश- 


हार बाले झअ4 घ्वनिलाग्य द्वारा आमसामित अर्थ है| ओर 
प्रसंग तथा प्रयोगका दृेशिस सही भी उनरत ४, छाॉकिन यह 
सी ऊपरी आमदनी हझ | का मूल ञ५4 तो इसवा होना 
ही चादिये। मेरा मत है कि यह सिभुदवार मृूल्त 
पद्रग्नन्थि का बाचक दे । जो छोग थीगशाश्की अजपा- 
गायत्री, दमविदा या कुण्डलिसी वीगस परिचित है, उन्हें 
यह 'सिम्मुदवार द्रग्रन्थि का समानाथ्ी था उसका 
बालक लगेगा | मेरा विश्वास है कि इस शब्दका कीरके 
मनमे 'रुद्रधन्धि' अर्थ ही होगा । योगदाराम अगपासावन 
या कुण्टलिनी साथनाके प्रसंगम तीन ग्रन्थियोंका उस्टेख 
मिलता हे-अश्यग्रन्थि, विष्णुग्रन्थि और रुद्रग्रन्थि । पूरक 
प्राणायाम द्वारा मूलाधारमे वायु भरकर अपनी शक्ति द्वारा 
उस वाधुकीा आकरुचित कर ऊपर उठानेस प्राण और अपान- 
में साम्यावस्था खापित होनी हैं और मृलाधारके त्रिकोण- 


(० / 
2 रह 7 तक इक 
[| ए। 4 8 सदा ॥दीभ हाोव हो कप 
हम किक रा हे तक कप ३, 
॥ «व ली जीभ ४ष्ाबर, 7।4७ जाग य्ठ्मी हे | 


जीडल १० 7 (४० ॥2 
अन्यथा खुला सवग्गमक 5, 
शिते आाग्रन्थि। » ४ शंद छेगेपर वुणडलिसी निर्बाध 
और स्वाधिष्ठान चक्कोग प्रविष्ट हो जाती है। 
बढ सेते लिए कुण्दजित्तीका यार पुनः अनाहत 
रन 0] वथाीन्य के। रालना पच्त। हे, क्योंकि 
7 खोले विना देदव पत्राभ प्रवण असम्मव है | इससे आगे 
आशाचबाके नी । खित रुद्भग्रन्थि! है, जिसे खोल लेनेपर 


॥| (ैविट बारानेवे। लिए जिस 


वार सत्नके मूलमे 


हल 


आशानक्रा संदेश होता ६ । यही पहुचकर योगी सर्थ 
चन्द्र और अग्नि लामव तीनों तेजी था विन्दरओंक्रों एक 
मिला देता एऐ और उनके मिलसेग एफ महातेजका विकास 
दाता ्ट | एस गन्यितं। खोल लेचने प्रान्त योगीको 


| थींगी ४ ओर वह सहस्रारख 
और तुत-तुर्यके दर्शनसे अमात्र 
स्थिति, ग्रलिदसगशीन कबल्यावस्था था परमहंसावस्ाकों 
प्राप्त झरता ॥ रपट ४ कि सुरति-निरतिके परिचयके 
वाद जिस सिम्मुद्‌वारक्। उद्धा।टनकी बात करने की है वह 
यही अद्यग्रन्धि ही | सउस्रारसख अक्करन्‍्ध नहीं । शानदीपक 
दाए रूपा (राम चरित मानस, उनरकाण्ट) गोस्वामी जीने 
पल ग्रन्धिंग जिले अन्चिंदं, खोलनंका! उल्लेख किया. है वह 
यही रद ग्रनिवि मालुम पटती ऐ “२० दे० सि० 
स्ग्य-वागिक छन्दोंग समबुत्तदा एके भद; पिंगल-छल्द:- 
सत्र (७२७)ग इसका लक्षण दिया है । ग, र, भ, न, य, 
ये, यों, योग यह बृत्त बनता ही (555, 55, $॥, ॥, 
[इ5, ।इ५, ।59) और ७, ७, ७ वर्णोपर यति होती है। 
याणने सग्टीशनक॥ इस छन्द्रवा पविदद प्रयोग किया 
है। हिल्दीम मेथिल्ीशरण भुप्त (पन्नावली, पृ० १:४७; 
भाकेत : 0 : पूृ० ११७) ओर अनूप शर्मा (सद्भार्थ, पृ० 
२४२)ने इस छत्दका प्रयोग किया # | उद्ा०-- नीचे 
प्मासनग्प खिगित हंस किये; दृष्टि अन्तहिता थी। ऊंचे 


अजर-अमर पिण्लव॥ 
अजरन्पा। प्रवेश साग्न 


हि 
अर 
हु 


नासापुरोंगे अधविचेल सर थे, रायचद्धास्य दोनों 
(सिद्धा4, ५० २४१) | «४ “-“पु० झु० 
साजन-सर्मन अथबा सजना। जझ्ाहित्य अथवा कलाके 


निर्माणओ प्रक्रिया, जिसने हारा कि अथवा कलाकारका 
अमूर्त भाव सूर्त बनता है। खजनमें आभ्यन्तर प्रेरणाका 
बीब है, जो कलासय रूपी आर प्रतिमान'भे अनायथास ही 
पंथ जाती है (द० क्वूति', रचना) । --२₹[० भ० 
स्वकीया (नायिका)-सामाजिक सम्बन्धोकरे आवधारपर 
किये गये नायथिकाओंके विभाजनका पहला सेद्र । इसके द 
अन्य नाम भी दिये गये है, भरतने कुछूजा तथा रुद्रगने 
आत्मीया या स्वीया । न्वकोयाका प्रयोग सब्प्रथम अग्नि- 
पुराण में हुआ है। भानुदत्तके अनुसार-- तत्र खामिन्येवा- 
नुरक्ता खोया (र० मं०, पू० ५), अर्थात्‌ जो अपने रवाभीमें 
ही अनुरक्त हो, बह सस्‍्वयीया है। स्पामीक्रे प्रति विवाहिता 
ख्रीकी मन, ववन तथा कमसे पूर्ण अनुरक्ति ही स्वकीया 
भाव है-- छाजवती भनिस दिन पणगी निज पतिके 
अनुराग” (२० रा०, १०)। देवने अपनी परिभाषाको 


री] 


अधिक रपष्ट बनाया है-- जाके तन मन वचन करि। नि 


लत 


५९५१ 


नायकसों प्रीति । निमुख लदा परपुरुपसो सो स्वकीय 
प्रीति” (भाव० : नायिका०) । दासने शुंगारनिर्णयमें 
स्वदीयाती अन्तर्गत सोगसामिनी की अर्थात्‌ राजाओके 
अन्तः्पुरम रहनेवाली रखेलियोंक। भी माना हे (६३) | यह 
नायिका अष्टांगव्ती नायिका हैं; क्योंकि इसमें ही आठ। शुण 
पाये जाते हं-+थयीवन, रूप, भुण, शील, प्रेम, कुछ, वेसव 
ओर भूषण । अन्य नायिकाओम इन समस्त गुणोका विकास 
सम्भव नहीं । देवेके उठाहरणमे खकीयाका लब्जाशीछ 
तथा कोमल चित्रण किया गया हे-- कवि देव हरे विछि- 
यान बजाइ लजाए रहे पग डोलन प॑। गुरु दीठि बचाह 
लचाइ वे। लोचन सोचनिसों मुख खोलनि पे । हेसि हास 
भरे अनुकल वबलाकान लालक जेल कृपी[न प॑ | बाल ही 


बलिहारी हो वार हजारक बालकों कोमल बोलनि पे” 
(भाव० : स्वकीया०)। मनिरामने स्वकोयाके शीलका 


जित्रण किया हे--“जानति सौति अनीति है, जानति सखी 
सुनीति | गुरुनन जानत लाज है, पीतम जानत पीत” 


(२० रा०, १२) । दासने उसकी एकनिएतापर बल दिया 
हे-- पान औ खानते पीकी सुखी छखें आप तबे कुछ 


लक 


पीवतिखाति है” (० नि०, ६४) । पद्माकरने अलक्कृत 
शैलीमें उसमें गुणका उत्कर्ष दिखाया ऐँ--“सोनोग सुगन 
न सुगन्ध में सुन्यो री सोनों सोनो भी सुगन्ध तो मे दोनों 
देखियतु है” (जगद्वि०, १: १८) । इसके प्रमुख भेद-- 
), मुग्धा, * मध्या तथा ३. प्रौढ़ाकी इन शब्दोके अन्तर्गत 


देखिये | “-+सं० 
स्वगत-दे० 'अश्राव्प' 
स्वगतनाख्य-दे० एकाहाप । 

च्छंदतावबाद-अंग्रेजी रोमांटिपसिज्म वे०) शब्दका 


निकटतम हिन्दी प्रतिरुप । रामचन्र शुकुक्े प्रयोगले शब 
को उसका परिनिष्ठित अई प्राप्त हुआ हे। सामान्यतः 
खच्छंदतावादसे प्राक-छायाबादी हिन्दी कविताका ओोध 
होता है, जिसके प्रवर्तक ओर उन्नायक थे--श्रीधर पाठक, 
मुकुग्धर पाण्डेय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, रुपनारायण 
पाण्डेय ओर रामनरेश त्रिपाठी । इनमेंसे प्रथम और 


अन्तिमका कतित्व आधुनिक हिन्दी कविताकी मुख्य 
उपलब्धियोंमेसे हे । 
प्रकृति, देश-भक्ति, वन वैभव ओर एकान्त प्रणय-- 


खच्छंदताबादके ये मूल तत्व कहे जा सकते है। और इन 
सबके उपर है वेयक्तिक स्तरपर विद्रोहका भाव । ये अथवा 
इनमेंके कुछ तत्त्व उक्त कवियोकी अधिकांश रचनाओं में 
मिलते है। ऐतिहासिक दृष्टिसे खच्छंदतावादी काव्यका 
यह रूप छायाबादके अवतरणकों सम्भव बनाता है । 
हिन्दी कविताकी स्वच्छंदतावादी थारामे देशन-्मक्तिका 
गहरा रूप भी हमें देखनेकोी मिलता हं। वस्तुतः एकांत 
प्रणय ओर देश-मक्तिका महज-संप्क्त रूप भारतीय और 
हिन्दी रोमांटिसिज्मकी अपनी विशेषता हे | अंग्रेजी और 
यूरोपीय रोमांटिसिज्मका प्रभाव सिद्ध करते समृय लोग 
प्रायः इस मोलिक अन्तरकी ओर ध्यान नहीं देते, जो 
खाधीन ओर पराधीन देशोंकी रोमांटिक प्रवृत्तियोँकी अछग- 
लग करता हे | इंग्लैेण्डके लिए देश-भक्ति और राष्ट्रीयता- 
यह मंवेदनात्मक अवतारणा इस सन्दर्भमें अप्पेक्षित न 


जे नल लनरओन अमन्‍जननननन लिमिट न लक न. >-जन+सलाल»+- 


स्वतःचालित लेखन 


स्वतःसं भवी-अथदवत्युद्ध व 


स्वगत-स्वतःसं सती 
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थी, पर पराधीन भारतका क्रवि अपने समूचे रोमांटिक 
मिजाजमें इस राष्ट्रीयताओं पश्चकों विशेष महत्व ठेता था ! 
श्रीवर पाठकसे लेकर छायावादी वावियोत॒कका क्ृतित्व 
इसका साक्ष्य प्रस्तुत करता है । --रा० स्व० च्० 
(8प[/07800 ४07४ 0॥82)-दे ० 
“अतियथार्थवाद'' । 
ध्वनिका पहला सेंद । स्वतः- 
सम्मवीसे अभिप्राय उस काव्यार्थते है, जो केवल कवि 
वथनमात्रसे ही मिद्ध न हो, वरन्‌ बाह्य संसार भी जो 
उच्िित रीतिने सम्माव्यमान हों--- नि वेवल मणितिमात्र- 
निष्पत्ती यावदवहिरप्योचित्येन सम्भाव्यमानः” (का० प्र०, 
पू० ८७), अर्थात्‌ लोक-व्यवहारम संगत तथा सम्भव 
वकाव्यार्थ खतःसम्भवी है । इस भेदमे वस्तुसे वस्तुकी, वस्तु- 
से अलंकारदी तथा अलंकारसे वस्तुदी और अलंकारकी 
व्यंजनाएँ होती है । फलतः इसके चार भेद है (१) स्वतः- 
सम्भवी वस्तुसे वरतुकी व्यंजना-- कोटि मनोज लजावन- 
हारे, सुमुखि कहहु को अहहि तुम्हारे। सुनि सनेहमय 
मंजुल वानी, सकुचि सीय मन महें मुसुकानी ” (क्ा० द०, 
पृ० ३११) । यहाँ सीताका,संकुलित होना, तथा मनमें 
पुलकित होना' वाच्या4 हे । इसके द्वारा यह व्यंग्यार्थ 
ज्ञात होता ह' कि राम सीताके पति है! वाच्यार्थ-व्यंग्यार्थ, 
दोनोंमे ही कोई अलंकार नहीं हैं, इसलिए इस उदाहरणमे 
वस्तुसे वस्तुकी ध्वनि हैं ओर मानव-स्वभावगत स्वाभाविक 
चेष्टावर्गन होनेके कारण खवतःसम्भवी भी है । (२) स्वतः- 
पम्मवी वस्तुने अलंकारकी व्यजना--डॉसन छॉँबिके 
कासन ऊपर, आमन मायों, पे आम न मारी” । यहाँ 
धाच्यार्थ द्वारा यह व्यंग्यार्थ निकलता है कि आशाको त्यागे 
बेनान्मनुष्यका सच्चा कल्याण नहीं हो सकता और इस 
कथन (वस्तु)में विनोक्ति अलंकारकी ध्वनि है (विनोक्ति-- 
एक वस्तुके बिना दूसरी वस्तु अशोभित जान पढे) | लछोक- 
व्यवहा रकी दृष्टिसे उक्त कथन सवंधा संगत है। अतः उक्त 
उदाहरणमें सखवतःसम्भवी वस्तुमे अलंकारकी ध्वनि हे। 
(३) स्वतःसम्मवी अलंकारसे वस्तुकी व्यंगनना--बिलु पद 
चले, सुने बिनु काना, कर विनु करम करे विवि नाना”! 
(रामचरित मानस) | यहाँ वाच्याथमें विभावना अलंकार है 
ओर उससे इस तथ्य(वस्तु)की व्यंजना होती हे कि बह 
सर्वशक्तिमान्‌ है | ब्रह्मके विषयमे उक्त प्रकारके कथन स्बथा 
संगत है । अतः इस उदाहरणमें स्वतःसम्भवी अलुकारसे 
वस्तुकी व्यंजना है । (४) खतः्सम्भवी अलंकारमे अलंकारकी 
व्येजना-- अलि इन लोयनि सरनिकों, खरो विषम संचार । 
लगे लगाये एकसे दुहुअनि करत सुमार” (व्रिहारी)। इस 
दोहेके वाच्यार्थमें नेत्रों और वाणोंमें रूपक बॉया गया है 
किन्तु व्यग्याथरूपमें उपमान (छर२)वो अपेक्षा उपमेय 'िन्न) में 
यह विशेषता हे कि अपने लक्ष्यकी विद्धू करनेके अतिरिक्त 
वे चलानेवालेकों भी घायल कर ठेते हे । नेत्रोंका यह व्यापार 
लोक-दृष्टिते संगत होनेवो कारण उक्त उदाहरणमे स्वतः-« 
सम्मवी अलंकारसे अलंकारकी ध्वनि हे। ऊपर चारों 
उदाहरण वाक्यगत ध्वनिके पद तथा प्रबन्ध द्वारा इस 
प्रकारकी व्यंजना होनेपर स्वतःसम्भवी ध्वनिके चारो 
भेदोंके तीन-तीन भेद ओर होते है--पढगत, वाक्यगत, 


स्व्रश्न (सुप्त एव सुप्ति) -स्वश्नसर्जना 
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प्रवन्धगत ! “73० ० झु० 
स्वप्न (सुप्त एवं स॒प्ति)-मचलित ततीसमेसे छा सचारी 
भाव! नाव्यशासथ का अशगुवरण बार ससकृत काव्य- 
दशास्यियोने उस संतारी बावदी प्रायः सप्त कहकर अभिधान 


किया ४ । शारदातगवने इसके सुप्ति कहा है| कालान्तर- 
में रुका ही नाम यदि परिभापालुकूल 'रिप्ना पड़ गया 
तो की: आश्चर्य नहीं। भरतने इसकी “निद्रासमुत्यित, 


श 


अर्थात निद्राम उद्भूत बताया है। उच्छाम, निम्भास, 
शिथिलगात्र, आंखे तल्‍्द होना, इन्द्रियाका सम्मोह एवं 
गप्णमे तोलना सत्यादि क्रियाओेरी इसकी अभिव्यक्ति होती 
है. (ना? शा०, ७: ७७५ ग)। जगः निद्राग्मस्त पुरुषके 
विपयानुभवका नाग रपप्न ८ और इस गाववों दशरूपक 
क।र एवं अन्य “खर्वानि सुब्यक्त कर दिया ध॑ । विश्वनाथने 
दीक ही कहां है कि यह कांप; शातेग, भय, ग्लानि, सुख 
एन दःसकारक होता ऐ (सा० दू० 8 : १००) । हिन्दीके 
रीतिकालीन आचाय नि इााका चलता हुआ लक्षण दिया 
सपने स्वप्कों देखियोँ (जर्गाउ०, ७१०) । 

प्रायः इसे, उदाहरणमें बालविया शाप्नके वन दिये 
गये है--जानति हों! सखि सापनेमे नंबलालको नारि 
निहारि रही (जगहि०, ०११) । रामददिन मिश्रने 
पन्‍्तवी खवम्न-ब्यजनाओं चित्रकों इसबे। उदाहरणम प्ररतुत 
किया है-- “किन जन्मोंदी चिर संलित सुधि बजा सुप्त 
तन्त्रीके तार; नयत नलिनईओ बँधी मधुपन्‍ली करती मर्म 
मधुर थुजार | (का० द०) | 

दग्मरने काब्यान शासन गे स्वम्नकीा परिभाषा केबल 
“ पं लिद्राया। गाढवसखा कर दी हे, जो अपूण ह । निद्वा्म 
स्वप्नका होना आबद्यक हैं | के बार स्वप्न सी इतने सजीव 
ते हैँ कि उनवा जित्र हमारे रमृतिपेटलपर अमर रहता 
हा जाग्रदवस्धामें भी स्वप्ासमान चित्तकी दशा रहनेपर 
भी यही संचारी हो सकता # (पै8४-तै॥ पाए) । 
स्वप्न वास्तवस मानसिक अवस्था एे। सामान्य निद्रा 
एवं निद्रा संचारों मावल भी सिन्न हैं (ना० द०,१: 
३२३१) | “»जे० ० कक 
म्नज्नप्तीकू- सनो विश्कछेषणगे खप्नोंके दो पक्ष माने जाते 
ह- प्रकट भन्‍तर्वस्तु और गुप्त अन्त्वस्तु। प्रकट अन्तर्बरतुके 
अन्यगत दृश्य, श्रव्य आदि वे सगस्त मानस प्रतिमाएँ या 
बिम्बविधान है, जिनसे हमें दिखाए परनेवाले खप्नका 
निर्माण होता है। गुप्त अन्तवस्तुम थे विचार; ४ 
और प्ररणाएं होती है, जिनवो स्थप्न प्रच्छन्न रुप॑ व्यक्त 
करता ६। स्वप्नदं प्रक्रिया हारा भुप्त अन्तवस्तु प्रवट 
अन्तबस्तु) परिवर्तित हो जाती है । इस प्रकार प्रत्मेकर २ 
इच्छापू्तिका साथन होता हैं। सप्नप्रक्रिया कुछ नियमोके 
अनुसार मम्पन्न होती हे, जिनमे प्रतीकोकरण एक हें । 
फ्रायटके अनुसार रूप्नकी लगभग प्रत्येक प्रतिमा कसी 
अन्य वस्तुक प्रतीक होती हे । समाचारपन्रेंमि निवलनेबाले 
ब्यंग्यचित्रोंम भी प्रतीकका उपयोग इसी प्रकार किया जाता 
हैं। रूप्नोंका अर्थ प्रतीवाका अर्थ जाने बिना नहीं किया 
जा सकता | 

सखम्नप्रतीोर्भि कुछ सर्वव्यापी होते है और कुछ 
व्यक्तिगत । राजा और रानी माता-पिताका और छोटे पश्ञु 


स्वप्नसजना-इसक,। 


५०९५ रे 
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भाउहिनोया प्रतिनिधान करते है। नग्न हो जाना 
रम्मिक स्थमुख्पताका प्रतीक भी ब््ीका पीछा करते 


ना 
के 
जि 
[ 


हुए सथावह और विकराल घोड़े और सोंड़ जैसे पशु 
शारीरिय बल और पुंस्त्वक्षे प्रतीक दे। इसी प्रकार 


विधनाएं और अतृप्तकाम स्त्रियों अखगख्रोते सुसज्जित 
चोरों या डशकुओका अपने ऊपर आत्रामण बरते देखती है 
गरीयद नोर और डाक बच्त्कारियोंके प्रतीक होते है। 
मनोविग्लेपकाकों य॑ मान्यता है कि स्वपग्नोंमे सबसे 
अधिक प्रतीक पुरुप-अननेच्दियके मिलते है। सर्प, बाला, 
कृपाण, मछली, चिलिया, छूडी, पेलका तना, सम्मे, 
मीनार, शिखर, साइश्ययुक्त झठ और तरकारियों आदि 
शिश्नवे, प्रतीक ६ । इसी प्रकार जूते, बबस, शुफा, चरुहे, 
खिटकियों, दरवाजे, कमर और उ्यान नारी-जननेन्द्रियके 
प्रतीव, ऐ । जल ओर स्वान भी थीन प्रतीक है। जीना या 
सीदी रतितियावा प्रतीक ? आर साथीके साथ जीनेके 
ऊपरतक पहुंच जाना दोरोको नृप्तिदायक पूर्ण रतिका। 
खग्नेके प्रतीक पुरातन परौराणिया गाथधाओं ओर लेक- 
कथाओंदि, प्रतीफारं गहुत मिलते-जुलम हैं। जैरी >चाईसे 
गिरकर अपनेको जमीनपर गह्दी-सलछागत पानेका स्वप्न हमारे 
बन्दराबाली १ृ१पुरुषके अनुभवका प्रतीक 7 । गिरना किसी 
नेतिक आचरणके अतिक्रमणका भी प्रतीक माना जाता है । 
युगक अनुसार ख्ञोम प्राक्तन भाव-प्रतिमाए प्रकट होती है 
और स्वप्त किसी प्रस्तुत समस्यावीं हल करनेका प्रयास 
होता ह | 

प्रतीकोंकी माध्यमल अपनी अवश्ेतन इच्छाओंबी अभि- 
व्यक्ति रूप्नेतिक ही नहीं सीमित हैं, जाग्रत्‌ जीवनमे 
भी हम बहुत-कुछ वसा ही करते रहते है । परशिचमी देशों 
में नवदम्पतीयें उपर चावल ओर जूते फेंकनेदा प्रथा है । 
जूते सभी देशोंकरो लोक-कथाओंग योनिक्रे प्रतीक है और 
चावल (अथवा गेहूँ) पुरुषके उबर वीय्यके। इस प्रकार 
यह प्रथा नये सम्बन्ध-- यौन स्वरूप और परिणामका प्रतीक 
है। ऐस अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते 
है । “-“आ० र[० शा० 
अश है निद्गराकालम स्वप्नोंके मध्य 
कलात्मक सर्जना कर ना । इस प्रव्रियाके अनेक उदाहरण 
देनिक जीवनमभे मिल्ते रहते है । मनुष्यक्षा मन निद्वावसथा- 
में भी निष्किय नहीं होता। जाग्रत्‌ जीवनकी पमसस्‍्याएँ 
ओर चेतन अथबा दमित इ्च्छाएँ प्रकट या प्रच्छन्न रुपसे 
अपना समाधान और पूर्ति स्वा्चोंमें क्रिया करती हैं । 
गण्ति-शास्रियों और वेशानिकॉकों अपनी समस्याओंका 
समाधान ध्रायः 'स्वप्नभ मिल जाया बरता है। खाभी 
रामतीयंबी एक वार गणितकी बोर जटिल समस्या आकुल 
किये हुए थी । यदि रातभरम उसे हल नहीं बार पाये तो 
सबेरे आत्महत्या बर लेनेका निश्चय विया । अन्तम उन्हें 
नींद आ गयी ओर स्वप्नम उन्हें अपनी समस्याका हल 
मिल गया । सर्जनात्मक क्षेत्र भी ऐसा होता रहता है । 
सबसे प्रसिद्ध उदाहरण अंग्रेजी कवि कॉलरिजका है, जिसने 
अपनी प्रख्यात कविता) शिएण्ट मैरिनर्सकी सजता 
सप्नमें की थी । मूर्त कलाओंके क्षेत्र कलाकारकों अपनी 
कृतिके रापाकारका प्रत्यक्ष स्वप्नमे ही सकता हैं । कुछ 


९५३ 





भारतीय शास्त्रोमें ऐने स्वप्त लानेका विधान है, जिनमे 


शिल्पीकों इष्ट मन्दिर या अ्तिमाका रूप प्रत्यक्ष हो जाता 
है और फिर वह उसे बना छेता है। --आ० रा० शञा[० 
खगप्नमगतीय आलोचना-प्रणाली-सखप्रगतीय आलोेचना- 
प्रणाली डाविन द्वारा प्रमाणित क्रमिक विक्रास और हासके 
सैद्धान्तिक सत्यपर आधारित है। जैते ऐतिहासिक प्रणालीमे 
देशकालको ही मूल साहित्यिक आधार मान लिया गया, 
उसी प्रकार स्वप्रगतीय आलोचक डाविनके सेड्ान्तिक 
निर्णयोंकी मूल आधार मानकर साहित्यका मूल्यांकन करना. 
श्रेयय्कर समझने छगे । वे वेज्ञानिक विकासवादकों 
आलोचना-््षेत्रमे आरोपित करके इस सीमातक अतिवादी 
मिष्कर्पोंके समर्थनमें योग देने लगे कि प्रत्येक साहित्यका 
वास्तविक मूल्यांकन उस समयतक नहीं किया जा 
सकता, जबतक कि बेशानिक विकासवाद अथवा खप्रगति- 
बाद (8०॥-०४०प्रा/०0) के नियमके अनुसार साहित्यको 
भी विभिन्न वर्गो(070068)म नहीं बाँट दिया जायगा। 
इस प्रणालीके अनुसार विभिन्न साहित्यिक रुपोंकीं रूप- 
प्रधान न मानकर वर्गप्रधान माना जायगा। महाकाब्य 
साहित्यका रूप न होकर साहित्यका एक वग माना जायगा, 
नाटक दूसरा वर्ग, कहानी तीसरा वर्ग और इस प्रकारके 
अन्य वर्गोमें बेंटकर साहित्यका मूल्यांकन हो सकेगा । 
खप्रगतीय आलेचना-प्रणालीवे आलोचक इस वर्गीकरणको 
वीक उसी प्रकारका सत्य मानते है जिस प्रकार डाविनवादी 
वर्ग (#70408) की सत्य मानते है । खप्रगतीय आलोचक 
इसीलिए यह मानकर चलता है कि जब साहित्यका एक 
वर्ग (अर्थात्‌ नाटक, महाकाव्य इत्यादि) अपनी चरम 
सीमापर पहुँच जाता है, तब उसका पतन होने रंगता है 
और उसके पतनसे साहित्यका दूसरा वर्ग (रूप) खतः 
प्रगति करके विकासशील हो जाता है । यदि महाकाव्य 
किस्ती युगविशेषमें अपनी चरम सीमातक विकसित हो 
चुका है, तो निश्चय ही उसके पतनके बाद दूसरा 
साहित्यिक वर्ग, चादे वह नाटवा हो अथवा गीत, कथा हो 
अथवा अन्य साहित्यिक रूप, वह खय॑ प्रगति करके आगे 
आयेगा और अपनी चरम पसीमातक सफलता प्राप्त करके 
पतनोन्मुख हो जायगा। इस सेद्धान्तिक आधारपर इस 
वर्गके आलोचक समूचे साहित्यकी समवेत समीक्षाको 
' अवैशञानिक मानते हैं। उनके मतानुसार एक साहित्य- 
वबर्गका अध्ययन वर्तमान, भविष्य ओर अतीतके सन्दर्भमें 
सम्भव हो सकता है । -+ल० का० व० 
स्वभावज-अछ कार- भरत द्वारा सात्विक अनुभावों' दि ०)- 
का एक विभाजन, जिसे संस्कृतमें एक सीमातक्र स्नोकार 
किया गया, पर हिन्दीमें इनवो ही प्रधानता मिली हे 
ओर हाव'को राज्ञा दी गयी है | रीतिकालके अन्तर्गत 
रपलीन (१८ द० 2०)ने भरत(४श० ई०)के विभाजनको 
माना है और आधुनिक विवेचकोंमें हरिओऔब', श्यामसुन्दर- 
दास तथा कन्हेयालाल पोद्दारने मंस्कृतकी प्ररम्पराको 
खीकार किया है। सुन्दर (१७च्या० ६० पूर्वा०) तोप 
(१७ शु० ई० पूर्वा०), कुमारमणि (१८ श० ई० पूर्वा०)ने 
भी संख्यामें विस्तार स्वीकार किया है। नायिक्राओंके मुस्ध- 
कारों प्रभावकी बढानेवाले वे अलंकार जो संयोगकी विभिन्न 
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अवस्थाओमे मुख्यतः उसकी आन्तरिक मावनाओंको प्रकाशित 


करते है और स्वाभाविक होते है, खभावत्र अलंकार 
कहलाते है । अयलज अलंकारोंका अभ्यास नहीं किया जा 
सकता, किन्तु इन अलकारोकी अभ्यास द्वारा सहज ही 
प्रकाशित किया जा सकता है । मरत सुनिने इनकी केवल 
दस संख्या निषोरित की थी और लीला, विलास, 
विच्छित्ति, विश्रम, किलकिचित्‌ , मोद्वायित, कुट्टमित, 
विव्जोक, ललित तथा विहत नाम गिनाये थे, किन्तु काला- 
न्तरमें भोज तथा विश्वनाथ आदि आचारयीने मद, तपन, 
मौग्ध्य, विक्षेप, कुवृहल, हसित, केलि, चकित तथा वोधक- 
की भी जोडकर इनको संख्या १९ कर दी। हिन्दरीमे ये 
सभी स्वीकृत होते चले आये है । 

१. लीछा अलंकार--मरतका दृष्टिकोण नाव्यकलापर 
आधारित है--/आमभूपणों, चेष्टाओं तथा उपयुक्त कथर्नोंसे 
प्रेमीके व्यवहारका अनुकरण” (ना० शा०, २४ : १४)। 
धनजयका कथन इसीपर आधारित ह-- 'प्रियानुकरणं लीला 
मधुरांगविचेशितेः” (द० रू०, २: ३७)। हिन्दीके आचार्यों- 
ने प्रायः ऐसा ही लक्षण दिया है--“प्रिय भूषन बचनादि- 
की लीला करे जो बाल” (२० रा०, ३००) | इसमे बतुका 
(देव : भा० वि०)का साव भी सम्मिलित हुआ हे, जिसे 
दासने इस प्रकार व्यक्त किया है--'स्वॉग केलिकी करत 
है जहाँ हास्य रसभाव” (शूं० नि०, २४८)। हिन्दीके 
कवियोंने प्रायः इसके उद्ाहरणमें वेश-परिवर्तनपर, अपने 
लक्षणक्री सीमाके कारण, बल दिया है। वस्तुतः नायक- 
नायिकाका परस्पर प्रीतियुक्त होकर एक-दूसरेकी आंगिक 
चेष्टाओ, क्रिया-कलापों तथा वेशभूषा आदिका अनुकरण 
करना ही लीला हो। प्रियकी शृदुलता या तुतलाहटका, 
उसकी प्रेममय चेष्टाओंका या उसकी वेशभूषाका यह अनु- 
करण परस्पर अत्यन्त विनोदमय, कामोद्दीपक तथा 
अनुरागवर्द्धक होता हे । नवीन कविक्े रंगतरंग'मे इसका 
उदाहरण इस प्रकार दिया गया है-- श्याम बनी राधे, 
राधेश्याम हे सकेत आज, मधुर विलास करे मे> खोज 
ओजके | मनहके पलटे न चेन दिन रन, यातें तनकों 
पलट सुख लूटत मनोजके | देवने अपने उदाहरणमें इस 
लीलासे 'कौतुक'का वर्णन करिया--“'संगकी औरे उठी हँसि 
के तब हेरि हरे हरिजू हँसि दौन्‍्हों” (भा० वि० : हाव) । 

२. विलछास अलंकार-भरतका भाव ग्रहण करते हुए 
धनंजयने इसका लक्षण दिया है--तात्कालिकोी विशेषस्तु 
विलासोडब्नक्रियादिपु” (द० रू०, २: ३८), अधथात प्रियको 
देखकर विभिन्‍न अंगोंकी विशेष चेष्टाएं। हिन्दीमे इसी 
भावकों केशव प्रकट करते हँ--'खिलत बोलत हँसत अरू 
चखितबत चलत प्रकास्त” (र० प्रि०, ६: १७) | देव प्रियके 
दर्शन-समरण आदिसे इन चेष्टाओंकी मानते है। पद्माकर 
नाना भावोंते पतिको रिज्ञानेकी विछास' कहते हैं। दास 
कुछ अधिक स्पष्ट हैं-- वबोलनि हँसनि विलेकिबों और 
भूकुटिकी भाव | क्‍यों हूँ नकित सुभाव जहेँ”? (श्वृं० नि०, 
२७५४) । इस प्रकार संयोगकालमें बैठने, उठने, चलने आदि- 
में.विशेषतया तथा मुख, नेत्र आदिको कटाक्ष आदि चमत्कार- 
पूर्ण विलक्षण चेष्टाको 'विलास! कहते है। इसमें विभिन्‍न 
चेष्टाओंने युक्त, स्वेद, रोमांच आड़े सारिविकोसे १०, 


म्वसावजञ-अलकार 


वंयहीन विलकभ्षण कामका शाल, प 
भिम्नलिखित छन्‍्द िश्यज्नका उदाहरण हे--'को बरने 
कबि वेनी प्र्बन रही छाति तयी. फवि गोल कपीलनि । पेनी 
वितीनी रसीये निो वन, मन्द्र हुसी मदु माधुरी वीलनि” 
(न० २० त० से) । इसी प्रकार मतिरामका उदाहरण है-- 
“धतरा ललनि जितोनी शुदु मधुर मनन्‍्द मुसकानि | छा 
रही छमि लालको सखियन मिस अखियान” (२० रा[० : 
2५७) | 

३. विव्छित्ति अलंकार--भरतक्े अनुसार-- माला, 
ब्ख्राभूपषण आदिके अस्तव्यस्त बारण करनेते सान्द्य-बुद्धि 
(ना०, २४ : १३), पर धनंजय दान्तिके पोपक किचित्‌ 

बना-कलापकी विडिछित्ति' गानते है (द० राण, ३: 
३८) | हिन्दीके रतिकालीन आनारयोने कान्ति के स्थ|नपर 
दमा अथवा छांबका बतानेव|ला गाना हं--+ थीरे ही 
भूषन-बसन जहे सोभा सरसाय (७ रा०, ३०४) अथवा 

तनक सिगारहिंगे जा तरुनि गहा छवि रेत (जर्गा६०, 
४१०) | केशव तथा देवने इस शोमारग साथिकाम गबकों 
भावनाकां भाना। है । अतः अयत्नज शोसाकी किचित्‌ वेद 
विन्यासने हारा आुगार सहित बढ़ानेका प्रयत्न विच्छित्ति 
वदलछाता ह। विन्छित्त' शोसाकों ही किचितू उसारः 
आता है, कृरापनाम सीनश्य उत्पन्न नहीं करता। अनएब 
यह साथनमात्र है । पमाकरका उद्ाहरण-+ भूषण भार 
भिगारनसी सा सीतिनकोी जु करे गुख फीको | जोतलिको 

छाविसाल महा तिय सालप लाल गुलालवो हीकोी 
(जगठ्ि०, ४१5) । 

४. विश्रम अलंकार>-भमरतके अनुसार शब्द, चेष्ट 
बेशभूषा आदिका विपर्यय तथा मंद, काम ओर हर्षसे 
सका उदय उसवे अन्यगत जाता हैं (न!० शा० २४: 
१७) । धनंगवने केवल टत्वरयाउकाडेसपाखानविपयय 
(द्रू० रू० 0), अधानत झशीघ्रताके समय आमपणोंका 
ब्यतिक्रम माना & | विशवनाथने आवक विस्तारणस व्याख्या 
वा 8- प्रियये, शागमसके कारण उत्पन्न ६५, मद या राग- 
के कारण वस्माभूषणके उचित खानको भूलकर उन्हें अन्य 
खासपर धारण करने छरूगना विश्रग! अल्कार कहलाता 
7 (स्रा० दू०, 2: १०४) | इसते प्रेम-विहलताके कारण 
अधीरतवा प्रकट शोती है। बेशवने उसका छट्वाण दिया है-- 
आस जिभूषन प्रेमते जहां होश विपर।न | दरसन-रस 
तन मन रसित (र० प्रि०, $ : 


8०) । श्समें लक्षणका 
भाव आया 8, पर अन्य आनलायसनि था तो उलटे बस्छा- 
भूपणीक्षे पदननेका उल्देख क्रिया .« था झीत्रतामं कुछ- 
का-कुछ करना कहां हैं। विह्यारीका उदाहरण-- रही 
दहेंड़ी ढिंग धरी, भरी मथनिया बारि। फेरति कार छलदी 
२६, नयी बिलोवनिहारि” (वि० २०, २७०) | केशवकों 
नायिका- कारि अज्न रजित चर कपीह करी जुत 
जावक नेन निछा/। सूनि आवत श्री ब्रजभूपनकोी बिन 
भूपन भूषित ही उठि थाई! (२० प्रिगण, ६: ३१) । 

७, किछकिंचित्‌ अलंकार--भरतके अनुसार “हर्पाति- 
रेकलें सुसकराना, रोना, हँसना, मूच्छो, भय आदिकी 
अवस्थारका एक साथ प्रदशैन” (त्ता०, २४ : १८) इसके 

तर्गत आता है। घनंजयने- संक्षेप केवल--“क्रोधाश्र- 


है 


ता दै। तनी प्रयीनका 


९५७ 
हर्पभीत्यादे: संकर: गाना है, पर विश्वनाथने अधिक 
रपष्ट व्याख्या का है (स्वा० द०,३:१* । (हिन्दीके 


आवायेनि प्रायः दर्सीकीं शब्द-्बेदले स्वीकार कर छिया 
है--/हरप भरव अभिलाप श्रम दास रोप अरु मीति। 
हीत एक ही शग (मतिराम : छ० ल०, ३६२) | प्रिय- 
समागमप उत्पन्न प्रसन्नता एवं प्रेमकी अधिकताके कारण 
विपरीत भावोक। सुखद मरर्शन किलकिचित्‌ कहलाता है । 
कभी-कशी नायकताथिकाके बीच किसी वातपर झगड़ा 
हे। जाता हे ओर क्रोव प्रदर्शित किया जाने लगता है। 
कभी हँसी, कमी रोन।, कभी मय, जास या श्रमक्का प्रदर्शन 
किया जाता हैं । ऐसी विरोधी स्थिति एक साथ उपस्थित 
होनेपर किलकितित्‌ कही जाती हैं। विहारीके इस दोहेमे 
इसका सुन्दर उदाहरण हं--- कहते नटते रीक्षति खिह्ति, 


भरति लिसति लजित्रात। भरे भौनमे करत है, नेनन ही 
से। वात (बि० २०, १२) । 
मोद्यायित अकुकार--भरत इस अलकारको प्रिय 


ऊेखत मग्न होकर छीलाविलास आदिके माध्यमसे प्रेम- 
की अभिव्यक्ति के रूप मानते हे (ना० शा०, २४: 
20) । विश्वन।थर्ने थनं जयके आधारपर अधिक स्पष्ट शब् 
गे व्याख्या की हैं. (दू० रू 4० तथा झा? द्‌०, ३ : 
१०२) । हिन्द्रीगे केशवका लक्षण नाव्यशास्तरके निकट है' 
(२० प्रि०, £ : ४८) | अधिकांशने बातनकों विघटन भये 
पुनि मिलापको चाह (छ० छ०, ३६०)के समान 
माना है, पर देवने सीतके सय तथा कुल-लण्जासे हार्दिक 
भावके गोपनवी माना है। व्यापक रुपसे प्रियकोी देखनेकी 

छा रखने हुए अथवा किसी अन्यसे उपस्तके रूप-गुण 
आदिकी चर्चा सुनते रहनके लिए जब नायिका उधर ही 
कान छगाये रखती है, किन्तु ऐेसा भाव दिखाती हे कि 
वह सुन था देख नहीं रही हे, उस ओरसे अन्यमनस्क है 
या उपेक्षा वर रही है, वह क्रिया तब मोट्टायित अलंकार 
कहलाती है । इसका उद्देश्य केवल दूसरोंते नायिकाका 
अपने मनका भाव छिपाना ही है। इसमें कान खुजाना, 
पृथ्वी करेंदना तथा लब्जाके अन्य अनुभाव काममें आते है। 
झाकरका उदाहरण इस प्रकार हे--बसीकरन जबते 
सुन्‍्यों स्याम तिहारो नाम । दगनि मूँदि मोहित भह पुलक्ष 
पर्तीजी बाम (जगदह०, ४४% । केशवका उदाहरण 
व्यंजक दै-- ध्वरि कपूरकी पूरि बिकोचन सूँबिं सरोरह 
ओडि उढ़ोनी” (र० प्रि०, & : ४१) । 

७. कट्मित अलंकार--भरतने इस आन्तरिक हके 
अबप्तर पर कृत्रिम रोप प्रकट करना माना है; जो प्रिय्र द्वारा 
स्पर्श किये जानेकी प्रसन्नता और घबराहरटसे प्रेरित हे 
(ना० शा०, २४ : २०) । धनंजयने इसीको संकश्षेपर्मे कहा 
हे-- सानव्ुतः कुप्येत केशाधरमद्दे”! (द० रू०, ३: 
४०) । विश्वनाथने 'नाव्यशाख की बात स्पष्ट रूपमें कही 
है । हिन्दीमें केशवक्के अनुसार-- किलि-कलहमें सो भये 
कैलि कपट पट रूप (२० प्रि०, ६: ०१) है, पर सामान्यत 
केैलि-कलहमे दरसावत झठ रोप' (० नि०, २३७ 
तथा जगद्गि०, ४०६)के रूपमें माना दे । वस्तुतः प्रिय 
द्वारा कैश, स्तन आदि अंगोंका स्पर्श या मर्दन किये जाने- 
पर हुदयमें प्रसन्न होते हुए भी कृत्रिम रोप अथवा घवराह: 


प्‌ | | ॥ है 
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चलाने अथवा सीत्कार करगेका कुद्दंभत अछंदाए कहते 
हैं ।यथा बोशवफ। उठादरण-- पढदिले हा राटि चणी 
ठि पीठिये में खितरें रखि तेल छबी री” (२० प्रि०, 
& : 5२) । दासका नायिकाका “रखी हे जेतो पियूप वगा- 
रिो यक बिलोकियों आदरियें है” (शूं० नि०, २६५) । 

८, विध्वोक अछकार--भरतके अहुसार नायिकाका 
प्रेम प्राप्त कर नेवी बाद गये ओर अभिमानयश अनादर तथा 
उपेक्षा प्रदर्शित करना (ना० शा०, २४ : २१) | धरनंजयने _ 
संक्षेपर्म इसी भावकों व्यक्त किया है-- गर्वामिमानादिए- 
दपि” अनादरक्रिया” (६० रू०, २: ४१) हिन्दीमे वेशव- 
का लक्षण है-- रूप ग्रेमओे गयबंतें कपट अनादर होइ” 
(२० प्रि०, $ : ४२) । अन्य आवचार्यामे किसीने-- असि- 
मानतें करे अनादर” (छ० ०, २७१) और फिसीने-- 
“बरत है कपट अनादर” (४० नि०, २७९) करना माना 
है| व्यापक रूपये मनमभे प्रिय या दुष्ट बरतुक्रे प्रति ओर 
आकर्षणका पोपण करते हुए भी नायिका द्वारा योवन, धन 
अथवा कुलके गव अथवा प्रियके अपराधके कारण उसकद 
केवल वाणी द्वारा अनादर या उदेक्षा व्यक्त करना । देवका 
उद्ा०-- दिवको देखिक्रे दोप भरे तिय पीठि दे उत दीठि 
बचाइके । ज्यों चितर अरसौदे रिसोदे सुसीर सखीनके 
भोह नचाइके” (भा? वि० : हाव) । मतिरामकी नायिका- 
की उक्ति-- ऐसे ही डोछत छेछ भये तुम्हें लाज न आवत 
कामरी ओढ़े” (र० रा०, १७२) । 

९. छकछ्तित अकृकार-भरतके अनुप्तार नायिक्ाफो 
चंचल आंगिक चेष्टाएँ” (ना० शा०, १४: २२) । धनंजयने 
इसमें कोमछता और सुकुमारताका भाव जोड़ दिया हैँ-- 
“सुकुमारांगविन्यासों मसणो ललित भपेत्‌? (दृ० रू०, 
२:४१) | हिन्दीमें क्रेशवका लक्षण हे-- बोलनि हँमनि 
बिलोकियों चलूनि मनोहर रूप (र० प्रि०, ६: २४) । 
मतिराम, देव तथा दासने आभूषणे और अशंगारकों 
“ललित” कहा है--सरस सकल आमरन अँग” (लू० ल०, 
३७४) । “सकल अंग रचना ललित” (भा० बि० : हाव), 
“तियकी सहज सिंगारु” (शं० नि०, २०१)। पद्माकरने 
बरनत चलछन वितोन” (जगछ्नि०, ४४४) कहकर चेष्टाको 
स्वीकार किया है। वरतुतः प्रियकोीं वशमें करनेके लिए 
नायिकाकी सर्वागसुन्दरता बढ़ानेवाला शंगार अथवा उसकी 
आंगिक क्रियाभोंमें मुकुमारता तथा चंचूूता। आदिको 
“ललित! अलंकार कहा गया है । केशवका उदा०--- नूपुर- 
की धुनि सुनि भोरें कलहंसनिके, चौकि-चाकि परे चारु 
चेँदुवा मरालके” (२० प्रि०, ६ : २५) । मेथिलीशरण युप्त 
साकेत'में सीताके सौन्दर्यका वर्णन इसी रूपमें करते है-- 

| प्ोणीपर जो निज छाप छोड़ते चलते, पद-पश्मोंमें मंजीर 
मराल मचलते । रुकने झुकनेमें ललित हरंक-लच जाती, 
पर अपनी छबिमे छिपी आप छिप जाती | तनु ओर केतकी 
कुसुमकलछीका गाभा, थी अंग सुरभिके संग तरंगिनि आसा | 

१०. विहत अलंकार--भरतके अनुसार प्रियके बचनों- 
को सुनकर भी नायिवाका रूज्जावश, व्याजसे अथवा सहज 
हूपमें मोन रहना (ला० शा०, २४: २३), पर धनंजयने 

केवल “प्राप्तकाले न यदूजअयाद ओऔदड्ायां बिह॒त॑ हि तत्‌”, 


है का हा प्र्पाएा + ुः जाप (बिल न बन पल वे 
अथवा आनेच्टादा प्रचंट बरतने हुए विलक्षुण रातित अंगीवदी | 


| 
स्वशाचलजन्खलसफक्ार 


अर्वोत्‌ “प्रिकम-अवसरपर ,लज्जावश मोन रहना? इस 
अलकारका लक्षण माना है (9 रा०, २: ४२) | केशव 
स्ीकार किया है-- बोढनिके समय वोलन देश्न राज” 
(२० प्रि०, ६: ३३)। मतिरामन केव्छ “प्रियवों समीप 
अभिलापावे न॒पूरे होनेको' 'विदित कहां हे (छ० ऊ०, 
३७७), गर ठास और पद्माक्षर आदिने साथ हो लज्जावस 
मीन रहनेका उत्झेख किया दै--द्विकिमेलि सके न 
लाजबस जिये भरी अमिलाख (खझूं० नि०, २४% । 
व्यापक रुपसे प्रिय-मिलनके समय नायिकाका लण्जावश 
कुछ न कह पाना अथवा उसकी अमिलाषाका अपूर्ण रह 
जाना विहत' अलंकार है । हिन्दी आचार्योने 'बिहित! या 
'विहत' भी लिखा है । मतिरामका उदा०--“रूप सॉवरो 
सॉचु है सुधा सिन्धुम खेल । लखि न सके अँखियों सखी 
परी छाजकी जेल” (छ० लू०, ३७५०) । पश्माकरकी नायिका 
प्रियके सामने लब्जावश मौन हे--'मिनके राजमें बोलि 
सको न भट्ट ब्रजराजसों छाजके आगे (जगढ़िं, ४५४) । 

११. मद अलूकार--जेंसा कहा गया हे यहा विश्वनाथ 
द्वारा खीद्गत भेद ह--“मदों विकारः सोभाग्ययोवनाववले- 
पञः” (सा०्द०, ३: १०५), अर्थात्‌ सौन्दर्य, सौभाग्य तथा 
योवन आदिके कारण उत्पन्न गरवरूप नायिकाके मनोविकार- 
की मंद! कहते है। सुन्दरने सुन्दरश्ंगारमे ऐसा ही 
लक्षण दिया है (पृ० <१) । बस्तुतः इसमें नायिकाकी ओर- 
से विब्बोकके समान प्रियतमके तिरस्कारकी भावना नहीं 
रहती और न॒प्रियतमपर रीझकर भी अपने मनोभावको 
छिपानेकी चेष्टा ही की जाती है । इस भावस्थितिमें नायिका 
अविचलित रहती है ओर नायक उसके सोन्दर्यसे अत्यधिक 
प्रभावित रहता है । उदा०--“खलित वचन अधखुलित 
दग, “चलित स्वेदकन जोति | अरुन बदन छवि मदनकों, 
खरी छबीली होति” (बि० २० : १५१) । 

१२, तपन अरूकार--विश्वना4 द्वारा खीक्ृत भेद-- 
“तपन प्रियविच्छेदे सरावेगोत्थचेशितम्‌ (मा० द०, ३ : 
१०६), अर्थात्‌ प्रिय-वियोगके कारण कामवेगले की जाने- 
वाली चेष्टाएं। हिन्दरीमं सुन्दरने सुन्दरखंगारमें इसका 
उल्लेख किया है (१० ८१) । केवल विरह-ज्वरकों ही 'तपन 
नहीं माना जायगा, वरन्‌ विरह-जनित अन्य चेष्टाओंकी भी 
इस अलंकारमें खीकार किया जाता है। तोपके सुधानिधि'- 
में इसका सुन्दर उदा० हे-- ज्यों-ज्यों गरजत घन सन्ताप 
जाते रनि, चम्पा बरनीकों लखि त्यो-त्यों लरजत हीउ । 
ज्यो-ज्यों चहुँ ओर घोर सोर मोर दादुरकी, पोनको झकोर 
जोर त्यॉ-त्यों डरपत जीउ' । 

१३. मौर्ध्य अ्ंकार--विश्वनाथ द्वारा खीक्षत भेद-- 
“अज्ञानादिव या पच्छा प्रतीतस्यापि वस्तुनः। वछभस्य पुरः 
प्रोक्त मोग्ध्य तत्तत्ववेद्िभि: (सा०द०, ३: १०७), अर्थात्‌ 
जानी तथा समझी हुई वस्तुओंके सम्बन्ध भी अनजान 
बनकर प्रियक्े सामने अथवा स्वय॑ प्रियसे ही उन वस्तुओंके 
सम्बन्धमें जिज्ञासा प्रकट करना मोग्ध्यों कहछाता है। 
हिन्दीमें सुन्दर तथा तोपने (सु० नि०, पृ० ११८०-३३) 
इसका विवेचन किया हैं.। वस्तुतः सरलतामें एक अक्षत्रिम 
निसर्गंदत्त शोभा होती हे, किन्तु मौग्ध्यमें चतुराई मिली 
रहती है । विहारीकी नायिकाका मौग्ध्या आकर्षक है--- 
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“दोरी ला“ सुननवो कहि गोरी गुसकात। थोएं थोरी 
सुन सो भोरी मोरी वात (बि० २०, ५२२) । 

१४. विश्लेष झा क्रार-- विश्वनाथ द्वारा स्वीकृत भेद -- 
“अपाणागर्भर चना मिथ्या विष्वगवक्षणम्‌ । रहस्याख्यान- 
सीपडल विल्वेपी दयितान्तिके (ला०द०, 2: १०८), अर्थात्‌ 
वम्याभूषणेवी अस्तव्यस्तता, अकारण रधर-उचर देखना, 
अव्मात्‌ प्रिय+ रहस्यमय बातवं वाद जाना आदि 
नायिकाकी चेष्टाएँ (विश्लेप' कहलाती ४६ । सुन्दर तथा तोपले 
झपरके भेदोंकि साथ उसका विधचन किया है। ये चेशाएँ 
बिमुग्ध बरनेवाली होती है--/इत उत चिते कबे कछु 
धीरे काट्ठि हँंगि देत | पहिरि अधूरे आभ्रन मन ॒पूरो करि 
टेल? (हरिओध! : २० क०) । 

4७५, कुतूहण अरछकार-- विश्वनाथ द्वारा खीकृत गेद 
-+ रम्यवस्तुममालेके लोेलता स्यात्कुतृहलम्‌ (सा० द०, 
5: १०९), सुच्दर वम्तुवी अबलोवनरीे उत्पन्न मनको 
सनकूता । हिन्दीम तोपने सुधानिधिमे इसका विवचन 
किया दे (४० ११८-३३) । चंचछता तथा उत्सुवातापूर्वक 
जब भोली नातिका किसी नवीन या आश्नयजनक वस्तु 
अथवा पदाशवां देखती दे तब उसवी इस भंगिमाको कुतू: 
हल कहते है। संसारकी वस्तुओमे नायिकाकी रुचिकी 
चना देनेके कारण यह प्रियकोी अच्छा ही लगता है । 
“हरिऔष का 'रसकलरूस'का उदाहरण इस प्रशार है-- 
“नावी कलित कथानको तू भाखति कथनीय । सो कित को 
हैं कोन हे कंसो है कमनीय! । 

१६. चकित अक्षकार-- विश्वनाथ द्वारा खीक्षत भदू--+ 
“ऊततोडपि दयितरथाओं चकित भयसम्भ्रम/! (सा० दु०, 
६ ; १९००), अर्थात्‌ कभी-कभी प्रियके सम्मुख नायिकाके 
अकारण भय-विश्रम-प्रदर्शनमं भी एक शोभा है, जिसे 
“कित! अलंकार कहा जाता है । हिन्दीम तोपने सर्वप्रथम 
सुधानिधिम (ए० ११८-३१३) इसका लक्षण दिया है। 
भारतेन्दु हरिदचन्द्रके इस पद्म इसका सुन्दर उदाहरण 
रै--“तू केंहि चितवत चकित मृगी सी | केहि ढेढ़त तेरो 
कहा खोयी क्‍यों अकुछात रुखात ठगी सी (चन्द्रा०, १) । 

१७. केलि अलंकार--भोजराजने क्रेलि तथा 
प्रीडित' दो भिन्न अलकारोंके नाम लिये हैं। उनके उदा- 
दरणवें आधारपर कहा जा सकता हे कि क्रीडित' बाल्य- 
काल, बीमार और योवनके साधारण विह्ारका नाम है । 
प्रियतम-विषयक हो जानेपर हसे केलि' कहते है । विश्व 
नाथके अनुसार-- विहार: सह कान्तेन क्रीडित॑ केलि- 
रुच्यते”, प्रियतमके साथ विहार-क्रीड्ाा केलि! कही जाती 
है (स० ६०, ३: ११०) । हिन्दीमें संस्क्ृतके (विश्वनाथके) 
विभाजनवंग माननेवाले आचार्यों तथा विवेचकांके अतिरिक्त 
तोपने इसपर विचार किया है (सु० नि०, ए० ११८-३३) । 
कुट्टमितसे इसका यही अन्तर है कि उप्तमें सुखक्षा अनुभव 
करते हुए भी सीत्कार आदि दुःखब्यंजक क्रियाएं की जाती 
हैं, पर 'क्रेलि'में विहारमे विशेष सहयोग दिया जाता है। 
विहारीका यह अंकन इसका उदाहर०५ हे--“नाक मोरि 
नाहीं करे नारि निहोरे लेय । छुबत ओठ विय ऑगुरिन 
बिरी बदन प्यों देइ” (बि० २०, ६३२) । 

(६१<- हसित अकूकार--विश्वनाथने हास'को स्वीकार 
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किया था। विश्वनाथवे अनुसार--हमितं तु वृथा हासो 


योवनोद्धेदसम्भवर? (मा० द०, ३ : १०९), अर्थात्‌ यौवनके 
आगमनपर नायिकाका जब-तय अकारण देंसना हित! 
अलंकार कहलाता है। इसको हिन्दीम तोपने हावों'के 
अन्तर्गत स्वीकार किया है (सु० नि०, पृ० ११८-३३) | 
विहारीके दोहेपे इसका सहज निर्वाह हुआ हे--“नैक्ु 
हेसीही वानि तत्रि, लख्यी परतु सुहँ नीठि | चीका चमकनि 
चधिम परति चोपि सी डीडि” (वि० २०, १००) । 

१९. रति अऊंक्रार--नन्ददास द्वारा स्वीकृत । उनके 
अनुसार यह प्रेमकी अत्यन्त विकसित स्थिति है, जिसमें 
नाथिका अपने प्रेमीके विचारमे इतनी डूब जाती है कि 
उसे किसी प्रकारको बाह्य चेतना नहीं रद जाती--“मनकी 
गति पियते इहि ढार, समुद्र मिली जिमि गंगाधार। तमक 
बात जो पियकों पावे, सौ विरियों सुनि तृपति न आदे” 
(२० मं०, १० ३६७-७०)। इसका उल्लेख अन्य किसीने 
नहीं किया हे । हरिश्वन्द्रकी चन्द्र।वडी' नाटिकामे चन्द्रा- 
वर्लाम इसका मार्मिक अंकन हँ--“बिछुरे पियके जग 
यूनी भयी, अबका करिये कहि पेखिये का । जिन ऑखिनमें 
तुव रुप बस्यो, उन भँखिनसो अब दे खिये का (आं० २)। 

२०. बीचघक या बोध हाव-- सर्वप्रथम हिन्दीके आचार्य 
केशवने 'हाव के अन्तर्गत इसे स्वीकार विया है--“गूह 
भावक्री बोध जहें वेसव ओरहि दोह” (० प्रि०, ६ : 
७४) | रसलीन तथा भानुने इस क्रियाविदग्पा'के समान 
माना दहै। पद्माकरका लक्षण है--“ठानि क्रिया कछु तिय 
पुरुष वोधन करे जु भाव” (जगढह्विं०, ४६२) । इसके 
अन्तर्गत नायिका अथवा नायक द्वारा सदेटके समय तथा 
स्थान आदिके शारीरिक अथवा अन्य प्रकारके चातुर्य॑पूर्ण 
संकेत आते है। केशवके उदाहरणमे यह भाव व्यक्त होता 
दे--“चन्दन चित्र कपोलनि लोपिके अंजन ऑजि विदा 
कारि दीनी (२० प्रि०, ६ : ५०) | इसमें नायिका द्वारा 
दृतीको दिया हुआ संकेत छिपा है । इसी प्रकार पद्माकरकी 
नाथिकाने वक्षपर “नन्दलालबंगे मालती माल दिखाई” 
(जगद्गि०,४६१) और अपना संकेत भी इस बहाने दे दिया | 

२१. उद्देपन हाव--तोपने 'सुधानिधि में इस हावको 
खोकार किया है। इसके अनुसार नायिकाओकी वे चेश्एँ, 
जिनसे नायवावी वढी हुई रति और अधिक उद्दीप्त होती है 
(पूृ० ११८-३३) । रसलीन ओर दासने इसे हावों'में 
शम्मिलित किया है । -+आ० प्र० दौ० ' 

स्वभाव-विरोध-दे० वर्णन-दोष', तीसरा । 

स्वभावोक्ति-गूढार्थप्रतीतिमूल अर्थीलंकार; इसे जाति भी 
बाहते है | भामहके पूर्व इसे अलंकारोंमे स्वीक्षत माना गया 
है। पर भामहने उल्लेख करके भी अलंकारोको वक्रोक्ति- 
मूलक माननेके कारण इसे स्थीकार नही किया हे । दण्डीने 
आद्या अलंकृति! कहकर इसकी प्रतिष्ठा की है और कहा 
है--“जातिक्रियागुणद्रव्यस्वभावाख्यानमीध्शम्‌ । शास्त्रेष्व- 
स्पेव साम्राज्य काब्येष्वप्येतदीप्सितम्‌” (काब्या०, २: 
१३), अर्थात्‌ जाति, गुण, क्रिया तथा द्र॒व्यके स्वभाववर्णन- 
का शास्रोंमें साम्राज्य है और काव्यमे भी यही अभीष्ट हे । 
इसके सम्बन्धमें यह चर्चा आगे भी रही हे कि इसे अलंकार 
माना जाय था नहीं ! वामन तथा कुन्तकने इसे अछंकार 
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नहीं माना है। कुन्तवका कहना है कि यदि स्वसावोक्ति 
अलंकार है तो फिर और क्या रह जाता है। वे काब्यवे 
दो प्रकार ही मानते है--स्वभावोक्ति तथा वक्रोक्ति | अभि- 
नवगुप्तने भी इसी मतका समर्थन किया हैं | इसके विपरीत 
हद्रट आदिने वाच्यका वेचित््य स्वीकार कर स्वाभावोक्तिको 
भी अलंकारके अन्तर्गत स्वीकार किया है | मम्मटने उन्हीके 
आधारपर लक्षण दिया है--जिम्तमें बालक आदि (पदार्थो)- 
वी प्रक्तिसिद्ध ब्रिया अथवा उनके रुपका वर्णन होता है” 
(क्ा० प्र०, १०: 
माननेके लिए-- दुर हाथ्थस्वक्रियारूपवर्णनम्‌” (सा० द०, 
१० : ९३) कहा है, अर्थात्‌ पदार्थके रूप और क्रियाका 
ऐसा वर्गन, जो कविकी सम दृष्टिपे ही देखा जा सकता 
हो | काव्योत्कर्ष अन्य अलंकारोंके समान इसको भी शर्ते 
है। हिन्दीके प्रथम आचार्य केशवने दण्डीके आधारपर 
इसे स्वीकार किया है और इसकी सर्वप्रथम चर्चा की है | 
दण्डीने यदि रूपके साक्षात्‌ प्रकाशनका उल्लेख किया था 
तो केशवने गुणको भी सम्मिलित किया हे--“जाको नैस्तो 
रूप गुण कहिये ताही प्ताज” (क० प्रि०, ९ : ८) । हिन्दी- 
के अन्य आचार्यॉने प्रायः लयदेवके आधारपर इसका लक्षण 
दिया है--साचो तेसो बरनिये, जैसो जाति स्वभाव” 
(शि० भू०, ३२७) अथवा--बरनत जहाँ केबल जाति 
खभाव' (प्मा०, २६२) । उद्बा०-- भोजन करत चपल 
चित, इत उत औसर पाहइ। भागि चके किलकात मुख, 
दि ओंदन लपटाय (रा० ल० भा०, १५४ २०१३), 
अथवा--/बिहँंसति सकुद्दति सी दिये, कुच ऑनचर-बिच 
बाँह । भीजे पट तटबंं चली, न्हाइ सरोबर माँह” (ब्रि० 
२०, ६५३) । स्वभावोक्ति ऐसा व्यापक अलंकार है, जो 
सभी देशों और थुगोके कवियोक्रे द्वारा समान रूपसे अप- 
नाया गया है। जो ओएछ कवि है, उनकी दृष्टि जीवनके 
सूक्ष्म पर्यवेक्षणकी ओर अवश्य रहती हे ओर उस्तीका चित्र- 
मय वर्णन यह अलंकार है। जायसी, यर तथा तुल्सीमे तो 
इस प्रकारके वर्णन सर्वत्र मिलेंगे ही, रीतिकालीन कवियों- 
में मी सूक्ष्म दृष्टिकों कमी नहीं है । आधुनिक युगमे इस 
प्रकारके वर्णनोंक। आग्रह और बढ़ा है । 
स्वय॑-सूष्टिके पूर्व या महाप्रकुयके उपरान्त समस्त तत्तोों- 
(्वे०)की आत्मस्तात्‌ करके तत्वरूपा शक्ति परमशिवमें 
अधिप्ठित हो जाती है (वामक्रेश्वरतन्त्र, ४: ०)। इस 
अवस्था परम शिव अपने निर्शुण, निरंजन, निरुपाधि रुपमें 
कार्य, कारण एवं कर्तृत्वसे अतीत होकर और कुछ-अकुठके 
भेदोंसे कपर उठकर अव्यक्त परमतत्त रूपमे विराजमान 
रहते है। सिद्ध सिद्धान्त संग्रह, १ :४ में परमशिवको 
इस अवस्थाकी 'खिर्थ' कहा गया है-- कार्य्यकारणकर्तृत्व 
यदानास्ति कुछाकुलछम। अब्यत्त परम तत्त्वं खयं॑ नाम 
तदा सवेत ” । “--रा० दे० सि० 
स्वथंदूतिका-दे० दूती! । 
स्वयंभू-लिंग-हृठयोगी शरीरमें तीन लिंगोंकों स्थिति मानते 
हैं-स्वयंभूलिंग, वाणलिंग एवं इतर छिंग। इन्हीं लिंगन्रयका 
भेदन करके सहस्नारस्थ परमशिवसे सामरस्यक्ी अमिरापा 
रखनेवाली कुण्डलिती ऊध्यंगमन करती है (परचक्रनिरूपण, 
०५१) । मेरुदण्ड जहाँ पायु ओर उपस्थके बीचमें जुड़ता है, 


१११) । विद्वनाथने इस अलंकार _ 
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वहोँ अग्निचक्र नामक चक्र है | खयम्भूलिंग इसी चक्रमें 
स्थित हे । इस चक्रके थोड़ा ऊपर चार दरलोंका एक कमल 
है जिसे मूलाधार चक्र कहते है। (पटचक्र निरूपण', ५१) 
पर टीका करते हुए बताया गया है, कि अग्निचक्र मूलाचार- 
कमलकी कर्णिकामें खित हे, अतः स्वयम्भूलिगकों मूलाधारमें 
स्थित माना जा सकता है । माना सी गया है ।+रा० सिं० 
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स्वस्मंग-दे० 'साक्चिक साव', चोथा । 
स्वर्णस-मध्यकालीन तान्त्रिवा सम्प्रदायोंमें किसी ऐसे रपत- 


रसायनकी खोजको बहुत महत्व दिया जाता था, जो घातु- 
से छूनेपर उसे सोना कर दे और कायामें स्थित होनेपर 
साधककी अजर-अमर कर दे । उस रसको सिद्ध कर हेने- 
वाला ही सिद्धा चाय कहलाता था। बादमे गुल्न साधनाओं 
में रस-रसायन और स्वर्ण आदिके विभिन्न प्रतीकात्मक अर्थ 
लिये जाने लगे और रसेशवरदुर्शन (० रहेश्वरदर्श|न', 
चित्तमारण) में इसे और भी नये अर्थ दिये गये । सिद्धोंने 
स्थान-स्थानपर संकेत किया है कि यह रस और कुछ नहीं, 
प्रज्ञोपाय-मावना है और सोना वस्तुतः शून्यजश्ञानकों ही 
कहते है । करुणारूपी नाव उसी शुन्यताज्ञानरूपी सोनेसे 
भरी हैे--सोने भरिये करुणा नावी” (चर्यापद)। नाथ- 
पन्‍्थों भी सुनारके रूपकसे इस सोनेका वर्णन किया गया 
हे । बिन्दुके हथोड़ेसे यह सोना गढ्य जाता है, विक्रासरूपी 
कोयले जलाकर इसका परिशोधन होता हे । यह सोना 
वस्तुतः शुम्यावस्था या गगनोपम अवस्था है (गोरखबानी) । 
सन्‍्तोने इसका भक्तिपरक अर्थ लिया हैं और रामके प्रेमको 
ही वास्तविक रसायन या रस माना है। उन्होंसे परचे' 
होनेपर शरीर स्वर्णदी भॉति हो जाता है। “अब घरि 
प्रकट भयों राम राई, सोधि सरीर कनकको नाई । बिन 
परचे- तन कॉव कथीरा, परचे कंचन भया कबीरा” 
(क० अं०) । --थ० वी० भा[० 


स्वशब्दवाच्य “दे” रस-दोष', पहला । 
स्वॉग-स्थॉग लोकनाव्यका अत्यन्त जनप्रिय रूप हे। यह 


प्रायः गॉवोओ निम्न जातियों--मंगी, भोवी, घानुक, कुर्मी 
चमार, पासी, काछी, बारी आदिके द्वारा समूह-नृत्यके 
रूपमे प्रस्तुत किया जाता है । इसमें पुरुष-पात्रोको बहुलूता 
होती है, किन्तु ख्री-पात्र भी कम नहीं होते । दो-दोके 
जोड़ेमें वे नायते, गाते ओर हेंसी-ठठोलीते भरे संलाप करते 
है। उनके साथके गाने-बजानेवाले छोग उनके किसी 
मार्मिक खलदी पंक्ति या वाक्यकी पकड लेते है और 
आत्मविभोर होकर ढोलक, मजीरा, विशेषतया फूलका 
बेला जोर-जोरने बजाते है | स्वॉग करनेवाले उनको लगों 
पर नाच करते रहते है और मौन होकर नारी-पुरुषोंकों 
श्ृंगारिक चेष्टाओंका चतुर्विध अभिनय करते है । स्वॉगियोंके 
संकेतोपर जब गाने-बजानेवाले थक जाते है तो वे फिर 
स्वॉग करने रुगते है । इनमें कभी ख्री पुरुपका वेप धारण 
कर अभिनय करती हे ओर कभी पुरुष ्ीका अभिनय 
करता है| दोनों हृदय खोलकर लज्जाहीन होऋर अंगार 
एवं विनोदकी बातें करते है और झ्यूम-झू मकर नाचने-गाने 
लगते हैं । इन स्वॉर्गेमे नृत्य, गीत, लय, संवादवी प्रधानता 
रहती है | अंगी रस दवास्य होता है । इनका रंगमंच खुला 
होता है, किन्तु इनमें 7 गर्मचीय शिक्षाचार नहीं होते और 
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न ध्श्यान्तरोक्ा ही विधान दोता है | बारी-बारासे स्वॉगिये 
अपना-अपना स्वोग दिखाते है। सभी दशक, कुछ खडे 
और कुछ सामने पासमे बेटे रहते है। स्वॉगियोंकी विशेष 
स्वॉग-विशिष्टताओंकी प्रशंसा करते-करते वे भी हर्षमे चिता 
उठते है। स्वॉगिये मांसे-मदिराका भी खान-पान करते 
है और रात-रातमर नाचते-गाते और वजाते रहते है । 
प्रायः शादी-ब्याहों, जन्मोत्सवो, त्योहारों भर फसछके 
कथ्मेपर स्वॉग-नृत्य हुआ करते है | इस प्रकार नाय्यकला- 
की दृष्टिसे स्वॉगके इस रूपकोी माण, भाणिका, प्रहसन, 
प्रस्थानक और संलापकके निकट मान सकते है। सं० 
स्वागता-वर्णिक छन्दोंमें समबृततका एक सेद । पिंगलसूत्र' 
(६ : २४) ओर नाव्यशात्र (१६ : ३७)में इसका लक्षण 
दिया गया है; र, न, भ, ग॒गक्े योगसे यह वृत्त बनता 
है (६5, ॥, 5॥, 55) तथा ६-५ वर्णापर यति होती है । 
कैशवने इस छन्दका प्रयोग किया है । उद्रा०--राज- 
राज दशरत्थ तने जू। रामचन्द्र भुवनन्द्र बने जू । त्यों 
बिद्देह तुम हैँ अरु सीता। ज्यों चकीर तनया शुभ गौता” 
(रा० चं०, ५: ३११३) । -पु० झु० 
स्वात्मनिष्ठ (काउ्य्र)-अंग्रेजीके 'सब्जेक्टिब के लिए प्रयुक्त 
पारिभाषिक शब्द | हिन्दीमें इसके लिए अन्य अनेक शब्दों- 
का प्रयोग होता है, जैसे अध्यान्तरिक, स्वानुभूतिमूलक 
(शुक्र), खानुभूतिव्यंजक, स्वानुभूतिपरक, स्वानुभूति- 
निरूपक, स्वात्मपरक, बेयक्तिक, आत्मनिष्ठ, व्यक्तिप्रधान, 
भावप्रधान और अन्‍्तर्वादी । 

यों तो साहित्यमात्र रचयिताकोीं आत्माभिव्याक्ति होत। 
है, परन्तु स्वात्मनिष्ठ काव्यमें उसकी आत्माभिव्यक्ति सहज 
और सीधे ढंगकी होती है । उत्तम कवि अत्यन्त आत्मीयता- 
के क्षाथ, बिना किसी संकोचके, पूर्ण स्वच्छन्दतापूर्वक अपनी 
खानुभूति व्यक्त करता है। बाह्य विपयसे केवल प्रेरणा 
ग्रहण करके उप्तका उपयोग वह अपनी निजी प्रतिक्रियाओं- 
को अन्तमंखी इष्टिकोणसे व्यक्त करनेरमे करता हे। अतः 
ऐसी रखनाओंमे वस्तुका यथातथ्य वर्णन याँ चित्रण साधा- 
रणतया नहीं मिल सकता, उसपर कविकी भावनाका अपेक्षा- 
कृत गहरा आरोप रहता है। बरतुके साथ कवि तादात्म्य 
स्थापित कर लेता है और उसे अपने व्यक्तित्वने आच्छादित 
करके प्रायः ऐसे रूपमे उपस्थित कर देता हे, जो वस्तुके 
यथार्थ रूपसे सर्वथा भिन्न जान पड़ता है। खात्मनिष्ठ 
काव्यकी दूसरी महत्त्वपूणं विशेषता उसकी तीव्र संवेगात्स- 
कता भी है । गहन भावानुभूति ही खात्मनिष्ठ काब्यके 
रूपमें व्यक्त हो सकती है । अतः यह काव्य गीतके रूपमें 
अभिव्यक्ति पाता है । 

परन्तु साहित्यरूपके अतिरिक्त खात्मनिष्ठता साहित्य- 
का एक गुण--उसकी एक विशेषता और भी है, यह गुण 
साहित्यके अन्यान्य रूपों, विशेषतया निबन्ध, संस्मरण, 
कहानी और रूघु उपन्यासमें सी कभी-कभी मिल जाता 
है | गीतिकी स्वात्मनिष्ठताते अन्य साहित्यरूपोंकी अध्यान्त- 
रिकतामें पंवेगात्मक तीतता अपेक्षाकृत कम दोती है, फलतः 
उनमें गीतिके अन्य गुण, संगीतात्मकता आदिव मात्रा भी 
' क्रम होती है । 


माडित्य ते स्वात्मसिप्नताका आदर आधरिक यगकी 
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विशेषता है, ग्राचीनोंके निकट तो साहित्यमें रचयिताकी 

तथ्खता--वव्यक्तिनिरपेक्षता ही अ्रयस्कर थी, क्योंकि उसीके 

द्वारा उनके विचारसे रचनामें गोरब, गरिमा और उच्च 

गम्भीरता छागी जा सकती है | इसी कारण गौतिकाव्यक 

उन्होंने महत्व नहीं दिया (दे० 'साहित्यरु प', गौतिक्ाव्य! 

“बस्तुनि9 ) । ->अ० वृ० 
स्वात्मपरक (काव्य)-दे० स्वात्मनिष्ठ (काव्य) । | 
स्वाधिष्ठान-दे ० (हठयोग' । 


स्वाधीनपतिका (नायिका)-अवस्थानुसार नायिकाके 


विभाजनका एक भेद; विशेषके लिए दे० “नायिका-मेद' । 
सबंप्रथम भरत द्वारा उछिखित। भानुदत्तने उसे “सदा 
सा55कूताशाकर प्रियतमा” कहा है (र० म०, पृ० २१९), 
अर्थात्‌ जिसका प्रिय उसवो अभिप्रायक्रे अनुरूप आदेशका 
पालन करे। केशवने उसके लिए 'शुनवँध्यो सदा रहे' कहा 
है । मतिरामने 'रूप गुन रीझ्ि अधीन” रहनेकी बात कही 
है। नायिकाकी यद्द स्थिति खकीयाके मुग्धा, मध्या तथा 
प्रौढ्ा रूपोमें, परकोया तथा सामान्यामे वर्णित है। मुग्धा 
स्वावीनपतिकाके वर्णनमें नायकक्े मधुर आकर्षण और 
आंगार आदिका अकन रहता है--“नहिं पराग नहिं मधुर 
मधु नहि विकास यहि कार । अली कली ही सों विध्यौ 
आगे कोन हवार” (बिहारी), अथवा--'हों सखी लाजन 
जाति मरी मतिराम सुभाव कहा कहो पीके | छोग मिले 
घर घेरु करें अवही ते ये चेरे भये दुलूहीके” (रसराज, 
१७९) । मध्या स्वाधीनपतिका अपने प्रियके इस भावके प्रति 
अधिक सजग है ओर स्वीकार करते हुए लज्जाका अनुभव 
करती हे---“लाज मरों शुरु लोगनमें इनके मनमें सुन 
आबत है घिन | देव कहा कहों सेवक हे रहे कैसऊ कोठ 
चबाव करो किन (० भा० नायिका०, २: १८९)। 
प्माकरकी इस नायिकाकी भंगिमासे नायक वशंबतों हो 
चुका है--“आधे आधे दगनि रति आधे द॒गनि सु छांज | 
राषे आधे बचन कहि सुबस किये श्जराज” (जगदह्ठि०, 
१८२२०) | प्रीह्ा स्वाधीनपतिकाकी अधीनता स्पष्टतः 
नायक स्वीकार करता है और नायिकामें रूज्जा और 
संक्रोचको स्थिति कम हो चुकी है--“अंग राग औरे 3गन 
करत कछू जरजी न | पे मेहदी न दिवाइहो तुमसों पगन 
प्रबीन” (वही, १:२२२) | सेनापतिने महावर लगानेके 
प्रसंगकों लिया हे---चूमि हाथ नाहके लगाइ रही आँखिन 
सों, एहो प्राननाथ ! यह अति अनुचित है” (त्र० भा० 
नायिका०, २: १९५९) | परकीया स्वाधीतपतिका नायककों 
उसके अनुरागके किए सतर्वी करती है--“विषम लोग 
ब्रजगामके छाल ! विलोकी वास । बढ़ि जैहे इन ध्गनके 
हॉसहि ते उपहास्त” (मतिराम : रसराज ? १८६) । 
स्वानुभूतिनिरूपक (काव्य) -दे? खात्मनिष्ठ' (काब्य)| 
स्वानुभूतिपरक (काव्य)-दे० ख्वात्मनिष्ठ' (काव्य) | 
स्वानुभूतिमूछक (काव्य)-दे? 'खात्मनिष्ठ' (काव्य) । 
स्वानुभूतिव्यंजक (काउग्र)-दे० स्वात्मनिष्ठ (काव्य) | 
स्वेद-दे० 'प्ालिक अनुभाव', दूसरा | 
हंस-१रुपतत्व और प्रकृतितत्वका संगोग था एकीमाव ही 
हंस है। माया और कंचुकों द्वे० 'कंचुक)के सद्यारे शक्ति 
ही प्रकतितत्वका स्थल और समीम रूपाकार ग्रहण करती 
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है। हंस'का हैं! शिव है और सं शक्ति। हं” पुरुषवाची 
है, सा जीवाची । संसार इसी हसदइन्द्रत निर्मित 
हुआ है-- पुंप्रकृत्यात्मकी इंसस्तदात्मक॑ इं जगत 
(प्रपंचसारतन्त्र) ! 

हंसकी उलट देनेपर वेदान्तियोंका सोइह बन जाता 
है। 'सो5हं ज्ञानकी पराकाष्टा हे, जहाँ पहुँचकर शानी यह 
समझने लगता है कि मे वहीं हूँ, अर्थात्‌ मे ही ब्रह्म हूँ । 
तान्त्रिकों, सझयों ओर सनन्‍्तोंने सोडहंसे मिलते-जुलते अर्थमे 
भी हंस शब्दका बहुशः प्रयोग किया हे । 'शानाएं॑वतन्त्र- 
(55-१२) में चार आत्माओं--आत्मा, ज्ञानात्मा, 
अन्तरात्मा और परमात्माका उब्लेख हे, जो चित्कुण्डकी 
सृष्टि करती है और जिन्हे जान लेनेपर साधक जन्म-मरण- 
ते मुक्त दो जाता है। इनमे आत्मा ग्राणरूपिणी है, 
अथीत्‌ वह सभी जीवोंमें प्राणरूपमें वर्तमान है। यह 
जीवात्मा है जो श्वासोच्छूससके द्वारा अपनेकी अभिव्यक्त 
करती है। श्ासको सा और निश्वासको ह” माननेके 
कारण शासोच्छूएसले अभिव्यक्त होनेवाली यह आत्मा 
हंस सरूपी हे--“उच्छूसे चेव निःश्वासे हंस इत्यक्षरद्वय । 
तस्माद्राणस्तु इंसाख्य आत्माकारेण संख्थितः” । ज्ञानात्मा 
साक्षात्‌ साक्षीरूपक हे। यह सबकी देखती हे। इसीके 
द्वारा सबकी एकताका शान होता हे । यह बुद्धिपर प्रति- 
च्छायित रहती है, फिर भी उससे इतनी मिल नहीं जाती 
कि अलग पहचानी न जा सके । यह वेसे ही मिली हुई 
फिर भी अरूग रहती है, जैसे जलूमें प्रतिबिम्बित चाँदनी 
जो जलमें मिली हुई रहकर भी अलग पहचानी जा सकती 
है। इस प्रकार यह बुद्धि तथा समस्त व्यक्तिनिष्ठ या 
मानसिक तत्त्वोंका आधार है। अन्तरात्माका अर्थ है 
रहस्यात्मक या सूक्ष्म आत्मा जो जगतके कण-कणमें 
व्याप्त है, परमात्माके जिस स्वरूपकी झलकसे सम्पूर्ण विश्व 
प्रतिभासित है। इन तीनों आत्माओंसे ऊपर परमात्मा 
है । यही हंस है, जिसे केवछ योगी ही जान सकता है । 
तारा (ऑंकार) इसकी चोंच है, आगम और निगम इसके 
दो पंख है, शिव-शक्ति चरण है, तीनों बिन्दु इसकी तीन 
आँखें है। यह परमहंस हे--हंस, अर्थात्‌ जीवकी सर्वोच्च 
ख्िति । जब यह परमहंस जगत्परपंचमें व्याप्त होता है 
समस्त भूत--एथ्वी, जल, आकाश, वायु, अग्नि क्रमशः 
उदबुद्ध हो जाते हैं ओर अवियाके तालाबमें मोहपंकसे 
उद्भूत जगत्कमलूपर यह हंस केलि-कछोल करता है । 
जब यह प्रपंचसे विरत और संहाररूपी हो जाता है तो 
आत्माको प्रत्यक्ष कर देता है। इस स्थितितक पहुँचकर 
इसका पक्षित्व समाप्त हो जाता है ओर 'सो5हं'की स्थिति 
प्राप्त हो जाती है । ज्ञानाण॑वतन्त्र' इसी स्थितिको परमात्मा 
कहता है। परमात्मा, अर्थात्‌ शुद्ध और मुक्त आत्मा । 
कबीर जिस हंसाकी बात बार-बार कहते हैं, वहू यही हे । 
कुछ लोग मोक्षकों भी हंस कहते है (पटचक्रनिरूपण, 
४९ वें इलोकवी व्याख्या) । हंस' शरब्दको हन्ति' शब्दसे 
निष्पन्न माना जाता है, जिसका अर्थ 'गति' है ” सायण- 
के मतसे इंसको इसीलिए आदित्य कहते है, क्योंकि यह 
अप्रतिहत गतिवाला है। इंसको इसलिए भी सूर्य कहा 
जाता है, क्योंकि सूर्य जिस प्रकार अन्धकारका नाश 


हंस छंद-हठयोंग 
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करता है, उसी प्रकार हंस! अज्ञान ओर मोहके अन्धकार- 
को मिटाता है (पदचक्रनिरूपण, ४२)। पदचक्र विवृत्ति' 
में विश्वनाथने हंसका अर्थ प्राणाश्रय, प्राणबायुसमाश्रय 
किया है (इलोक ११की वृत्ति)। हंसका अर्थ अजपामन्त्र भी 


किया गया है (नि० तं०, ४) | छः देहोंमेंसे हंसदेह नामक 
एक देह (दे० दिह”) भी माना गया है । +रा० सि० 
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हंस छंद-वर्णिक हन्दोंमें समवृत्तका एक भेद; प्राकृत- 
पेंगल म्‌ में इस छन्दका उल्लेख है (१० २: ३७) । यह वृत्त 
भगण और दो गुरुझोंके योगसे बनता है (5॥, 55) । भानु- 
ने इसका नाम पंक्ति दिया है| केशवने प्रयोग किया है-- 
“आवत जाता; राजके लोगा | मूरति धारी; मानहु भोगा” 
(२० ०, २३ १) | “5० ३]० 
हंसाकू-दे० झूलना' | 
हकीकत-सूफी मार्गकी वह मंजिल हे, जिसमे साधककों 
परमात्माके वास्तविक स्वरूपदा शान होता है और 
उसके साथ वह 'एकमेक हो जाता है (० सूफी- 
मार्ग) । ““रा० पू० ति० 
हठयोग-“योगदर्शन मे योगकी व्याख्या करते हुए कहा गया 
है कि “योग चित्तवृत्तियोंके निरोधकी कहते है” । चित्त- 
वृत्तियोंके प्रवाहकी संसारकी ओर जानेसे रोककर अन्तर्मुखी 
करनेको एक प्राचीन भारतीय साधनापद्धति, जिसमे प्रसुप्त 
कुण्डलिनीकोी जाग्रत्‌ कर नाडीमार्गले ऊपर उठानेका 
प्रयास किया जाता है और विभिन्न चक्रोंमें स्थित करते 
हुए उसे शीर्षस्थ सहस्नार चक्रतक ले जाया जाता है। 
दृठयोग-साधनायी मुख्य घारा शैव रही है और मत्स्पेन्द्र- 
नाथ तथा गोरखनाथ उसके प्रमुख आचाये माने गये है। 
गोरखनाथके अनुयायी प्रमुख रूपसे हृठयोगकी साधना 
करते थे ओर उन्हे नाथ योगी भी कद्दा जाता था। किन्तु 
शैवधाराके अतिरिक्त बौद्धोंने भी हठयोगकी पद्धांति अपनायी 
थी | विज्ञानवादने चित्तकों ही एकमात्र सत्य माना था, 
अतः उसमें चित्तकी एकार्गताके लिए जिस झाण 
(ध्यान)-साधभाका विधान है, वह भी योगकी ही एक 
प्रक्रिया है। कालान्‍्तरमें योगाचार-सम्प्रदायते पूर्ण रूप- 
से हठयोगको प्रधानता दी और वज़यानी सिद्धोंने उसमे 
प्रशोपायकी गुद्य साथना भी जोड़ दी । 
योगदशनके अनुसार योगके आठ अंग बताये गये हैं । 
उन्हीं अंगोंके आधारपर इसे अष्टांग योग भी कहा जाता 
है । वे अंग इस प्रकार हँ--१. “यम, ९. नियम, ३. 
आसन, ४- प्राणायाम, ५. प्रत्याहारं, 5. धारणा, 
७, ध्यान, ८. समाधि | 
यम प्रमुखतः आचरणके विशोधनकी अवस्था है, जिसमें 
अहिंसा, सत्य, अस्तेय, अह्यचये और अपरिग्रहका पारून 
किया जाना चाहिये । नियम पाँच हें--शौच, सन्तोष, 
तप, स्वाध्याय, ईश्वरप्रणिधान । आसनमें अंगोंकी विभिन्न 
स्थितिथोंमें शरीरकी अचल किया जाता है । आसन चोरासी 
प्रकारके बताये गये हैं । जब योग-साधनाओंके साथ गुद्य 
तान्त्रिक साधनाओंका सम्मिश्रण हुआ तो यही चोौरासी 
आसन मैथुन साधनाके चौरासी आसनोंका बोध कराने 
लगे। ग्रव्याहारके द्वारा इन्द्रियाँ अपने विषयसे असम्पृत्त 
हों जाती है ओर साधक इन्द्रियोंपर एकाधिकार कर आत्म- 
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शक्तिकों एकत्र बारता ४ । धारणा प्ररपाहारदी हारा एकत्र 
शक्तिकों एक्ाग्न कर विली एक विव्दुपर केन्द्रित वर दिया 
जाता है | शानव। अपरिवर्नित अबि चल अवस्थावों ध्यान 
करे है | साख्य दशनमभ ध्यानको सिविषय मनक्ो संज्ञा 
दी गयी 8 


लक. हक मी] 


व । समाध्रिि- अन्तिम अवस्था ४। ध्यानवी 
आअवस्थातव साथववी ध्याता, ध्यान ओर ध्येयकीा चेतना 
रहती है, पर समाधिमें ध्यान ओर ध्याता भी ध्येय लीन 
होकर एक्ाास्म हो जाते है । 

बीबोंगे अष्टांगयोगवे, स्थ/नपर पहंगयोगको मान्यता 
दो | उसके छः अंग इस प्रकार थे-प्रत्याहर, ध्यान, 
प्राणायाम, धारणा, अनुस्मुति तथा समाधि। प्रत्यादारभे 
बाह्य रूपादिंगे अग्रवृत्ति, त्रेबातुक धुद्ध विम्बदा दशन, 
ध्यानमें सर्वधर्म-गस्यताम चित्तप्रवृत्ति, प्राणायामम छलना- 
रसनाका माग॑-निरोव कर मध्यमार्ग अवधूतीमे ग्राणवायुका 
संचालन, घारणाग बिन्दुका प्राणप्र३ेश, जनुरणृतिरम इण्देव- 
का प्रतिविम्बादारदर्शन तथा समा्थिमें प्रशा और उपायके 
अद्दयकी सिद्धि बतायी गयी है । 

हृठयीगयी प्रमुख पक्रिया है जास-निरोबके &रा कुण्ड- 
लिनीकी जगावर अपरकी ओर प्रेरित करना । कुण्टलिनी 
वास्तववर्स मूल शक्ति है, जो संमिणीके समान मेरुदण्शये 
निम्नतम बिन्दु जो पायु और उपख्थके मध्य भाग ऐ और 
स्वयंसू छिंग कहलाता है उसके बिकोीणाकार अग्नि- 
क्रो साढे तीन कुण्टली मार कर सोगी है | इसीलिए इसे 
बार-यार साँ पिन, नागिन आदि भी कहा गया है। जब- 
तक यह सोती ऐ, जबाक सारा तेज सोचेन श्रित होता 
रहता के ओर प्राणशक्ति क्षीण होती रहती हे। पर जब 
मूल बन्ध लगाकर योगी इस जगा देते है, तब यह मेरु- 
ढ/ए्डके सहारे ऊपर चढ़ने लगती है । । 

मेगदण्ड/ छ सक्र माने गये हे, जिन्हें आकारकी रामता- 
के कारण कमल भी कहा जाता है| शुद्ाके समीप सूछा- 
धारबक्र श जिसमे भार दल है। नाभिक्रे पास स्वाधि- 
प्लानचक्र है, जिसमें छ दल है। इससे रनिक झपर दस 
दलबाल] मणिपुर और हदयके पास बारह दलवाढा 
अनहइत पक्र हैं । कण्ठके पास घिशुद्धाव्य चक्र ऐे 
जिसमें १६ दल होते हैं| अमध्यमें आज्ञावक्र ऐै, जिसमें 
दो ही दल हैं। इस स्थानवो बत्रिकुटी कहा जाता है ओर 
इसकी विशेषता यह हे कि इस स्थानपर परुचकर दिव्य- 
हृष्टियी प्राप्ति होती है और फिर साथनामें अवरोहका भय 
नहीं रहता | इन छः चक्रोंकी वेधकर दुण्डलिनी अन्तिम 
चत्ार्म पहुँचती है, जिसमें सहस्ददक है, इसलिए उसे 
सहसारचक्र या सहख्दल कमल कहते हैं । इसीफो 
शुन्यचक्र, शुन्यसण्डल था गगनसण्डल, आकाश“ 
मण्डल आदि भी कहा गया हे ओर शिवका वासस्थान 
होनेके कारण इसे केलासवी संज्ञा भी दी गयी है। 
बौलासके कारण इसीमें मानसरोधरकी कल्पना की गयी 
है; जिसमें निलिप्त जित्तरूपी हंस निवास करता हे । 

बौद्ध पद्धतियोंमें छः चक्रोंके स्थासपर पहले पाँच चक्र 
ओर बादमें चार चक्र माने गये है। योगाचारमें झाण- 
(ध्यान)साधनाके द्वारा चिन्तमें पॉँच महाभूतोंका उदय 
कराकर उन्हें ऊपरकी ओर प्रवृत्त कराया जाता था। इसके 
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लिए वे पोच अन्तम्थ नक्रोका ध्यान बरते थे । हिन्दू योग- 
वी भं।ति अन्तिम चन्रा मस्तिष्क न ग्वित होकर हृदयदेश- 
में माना जाता था। मिद्धाचार्थीनि इससेंसे पंच महामूतों- 
वं। अन्तस्थ करना खाकार किया, किन्तु ध्यानकी पएकारगता- 
(एकाग्रता) थे पशुख प्रणाली ले मानकर प्रशोपायघर्षणकों 
प्रमुख प्रगणालीके रूपसे मान्यता दी । अन्तिम अत्राका खान 
भी उन्होंने हिन्दू योगणदुतिका अनुसार कपारुमें रखा, 
विल्तू गक्रोंकीं भंख्या उन्होंने चार कर दी । मूलभें तामि- 
चक्र 5, जिभमे बोधिचित्त श॒त्रके रुपमें वास करता है। 
हृदय प्रदेशमे हृता/मल, कण्ठप्रदशम सम्भोग और मस्तक- 
में उष्णीप कमल है । इन चारो चक्रोंध बुद्धकी चतुष्काया- 
का वास है, उष्णीपर्भ महासुखकाया; कण्ठभ सम्मोग- 
काया; छयमें धर्मकाया और नाभिमे निर्माणकाया | 
एसीवे आधारपर एनका नाम महासुखचक्र, सम्मोग- 
चक्र, धर्मचक्र और निर्माणचक्र भी है। निर्माणचक्र 
चीसठ  पंखुरियोंबाला हो, धर्मचक्रम अन्तीस पेंखुरियाँ, 
सग्गोगनक्रम सोलह और उष्णोपम चार पेंखुरियाँ है । चार 
काया, चार क्षण, चार मुद्दा, चार आनन्द, इस प्रकार 
बज यानी योगपद्धतिम चारकी संख्याका विशेष महत्व है। 

इस चक्रोके पंभनका मार्ग नाडियोंमेंसे होकर है। 
नामके अतिरित्ता बोडोंने ताडियांकी संख्या तथा महत्त 
लगभग वहीं माना हे, जो हिन्दू योगपडतिमें माना गया 
है । हटयोगप्रदीगिका में कहा गया है कि वैसे तो शरीरमें 
बहत्तर हजार नाप़ियाँ है, पर उनमेंने केवल सुपुम्ना ही 
शक्तिकी बाहिका है, शाम्भवी छे । सुपुम्नामेंसे ही 
कुण्टलिनी ऊपरकी ओर प्रवाहित होती है । सुपुम्ना बस्तुतः 
तीन नाथियोंसे बनी ही । अपर बज्धा, उसके अन्दर 
चित्रिणी भौर उसके अन्यर ब्रह्मनाड़ी है। वस्तुतः 
अद्यनादीसे ही कुण्डलिनीका मार्ग है। सुपुम्नादी बायी 
ओर इड़ा और दायी ओर पिंगलछा हे | इसीकी परवती सन्त 
अनुप्रास मिलानेके लिए इंगला-पिंगला कहने ढगे थे। 
बाम गासापुट्का श्लास-प्रवाह दद्से होता है, दक्षिण 
नासापटका इबरास-प्रवाह पिंगलामे । इडा शीतरू स्वभावका 
है, उसी चन्द्रका वास है, उसे गंगा माना गया है, उसके 
अधिपष्ठाता ब्द्या है। पिंगला उष्ण स्वभावकी है, उसमें 
सूयेका वास है, उसे यमुना माना गया है, उसके अधि- 
पाता विष्णु है। इशकों चन्द्रनाडी तथा ४गलाको सूर्य- 
नाड़ी भी कहते है । सुपुम्ता दोनोंके मध्यमें है, त्रिगुणमयी 
है, चन्द्रमर्ग-अग्नि-स्नरूपा है, सरस्वती है | इसके अधिष्ठाता 
शम्भु या शिव हैं | इसे सन्‍त लोग सुखमन भी कहते है । 
इन तीनों नाडियोंका संगम या श्रिवेणी बह्मरन्अमें होता 
हैं। यह बह्यरन्ध मस्तकके मध्यमें परिकल्पित एक रख है। 
योगियोंके प्राण इसी रन्प्रको पेघकर निकरते है और इसी 
उन्हें ब्रह्मत्ववी प्राप्ति होती है । इसीको दशमद्बार 
(दसबाँ दुआर) भी कहा गया है, क्योंकि शरीरके अन्य 
नव द्वार ती सदा खुले रहते हैं। केवल बअह्यारन्ध्र बन्द 
रहता हैं, जिसे साधनाके द्वारा खोलना पड़ता है। इसी 
बह्मरन्भके खुलते ही सहर्नारचक्रसे अस्तरस या कैढास- 
वासी शिवके मस्तकस्थ चन्द्रमासे सोमरस झरने हगतां 
है और योगीकी अमरकायाकी उपलब्धि होती है । इसीलिए 
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इस ब्रह्म रन्खयों उछठा कुबों या क्रूप भी कहा गया है, 
जिसमे सोमरस या अमृततत्त्व भरा हुआ है । 
बौद्ध प्रणालीम नाबियोका लगभग यहीं रप स्वीकार 
किया गया है, बेब उनके नाम पृथक्‌ है । इडावो छझना; 
पिगलावी रसना, स॒पुम्ताकों अवधृती कहा गया है। 
इन्हीकी तिअड्ड।; गुंडुरी या त्रिनाड़ी वाहते हे । छलना 
वामख्ित है, चन्द्रस्वभावकी है, प्रतारुप है, रात्रि- 
रूपिणी हे । रसना सर्थ हे, दिवस हे और उपायरूप है । 
इन दोनोंके मध्यम अववूतिका ऐ, जो प्रश और उपायसे 
परे सहज मार्ग 8, नेरात्मदश नकी भापामे जेय-ज्ञान या 
ग्राह्म-्ग्राहक विवर्नित हैं । वह बलेशोंकी धुननेवाली है, अतः 
उसका नाम अवधूती है। इसीको मध्यम्तार्ग भी कहा गया 
है। नेशव्मा, सहजसुन्दरी, जोगिनी आदि भी 
अवधूतिकावी संश्ञाएँ है । इसीकी वधू भी कहा जाता है । 
यही नाडिका शोचनद्वाश्तक जाती है, जो बोद्ध पद्धतिका 
दशम द्वार ब्रद्मर्त्र है। चर्यापरोमें अवधूतीके दो रूप 
बताये गये है, परिशुद्धा जिसको डोम्बी कहते है, जिससे 
बोधिचित्त समागम करता है और अपरिशुद्धा जिसे 
छिनाली कहते है, क्योंकि उप्तें मेदशान बना रहता है । 
ललना और रसनाके कुछ और मी नाम हे--आली- 
काली, धमन-वमन, रज-शुऋ, प्रज्ञा-उपाय | आलीके 
अर्थ है आससे प्रारम्भ होनेवाली खरमाछला और कालीके 
अर्थ हैं 'का से प्रारम्भ होनेवाली व्यंगननमाला। तन्त्रमें खर 
रात्रिसे सम्बद्ध है और व्यंजन दिनसे । अतः ललना राति- 
रूपिणी आली है, रसना दिवसरूपिणी काली । धमन- 
चमनका अर्थ बहुत स्पष्ट नहीं हो सका है (दे० 'स्टडीज 
इन तन्व्राज़ञ' : पी० सी० ब।गची) । 
हठयोगकी परिणतिमें साधककों समाधिकी उपलब्धि 
हिन्दू-पद्धातियोंमि भी मानी गयी है ओर बौद्ध-पद्धतियोंमे 
भी! नाथपन्थी इस समाधिमे कुण्डलिनीरूपी शक्तिका 
सहस्नार स्थित शिवसे मिलन स्वीकार करते है। बोड- 
पद्धतिमे इस समाधिमे प्रश्ञा और उपायका मिलन बताया 
है और सनन्‍्त-साहित्यमें इस समाधिकों आत्मा और 
परमात्माके मिलन और विवाहके रूपमें परिकलिपत किया 
गया है | इस समाविते दो प्रकारकी उपलब्धियों होती थी । 
एक तो साधककों अद्यानन्दकों प्राप्ति होती थीं, साथ हो 
उसे कुछ अतिपग्राक्ृृतिक-शक्तियाँ भी प्राप्त होती थी । इन्हीको 
सिद्धियाँ कहते थे और इनसे सम्पन्न योगीकी सिद्ध कहा 
जाता था । -“घ० वीं? भा० 
हतवृत्त-दे० 'शब्द-दोष, दूसरा वाक्य-दोष' । 
हथियार-हथियार, वाण, भब्लि, छुरी, तरवारि, रंदा 
(छोलना), तीर, कमान आदि शब्दोंका व्यवहार संतोंने 
गुरुके उपदेशोंके लिए किया हे। कबीर कहते है--'सतगुरु 
मारा बान भरि, धरि करि सूथी झमूँठि । अंगि उघारे छागिया, 
गई दया सों फूटि” (क्ष० ग्रं० : ति०, ए० १३९)। “हसे 
न बोले उनम्ुनी, चंचल मेला भारि। कह कबीर भौतरि 
भिदा, सतशुरु के हथियार” (वही, पृ० १३८) । “सतगुरु 
है कमान करि, बाहत लागी तीर | एक जु बाहा प्रीति सौ; 
भीतारि मिदा सरीर” (वही, ए० वही) ! “शुरु क्रिसलीगर 
कीजिए, ग्यान मसकछा देह । सबद छोलना छोछिदे, 
६१ 
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हतबृत्त-हरिगीतिका 
चित दरपन करि लेइ” (वहीं, प० १३६) । “मारा है मरि 
जाइगा, विन्त सर थोथी सालि । पर। कराहे बिरिछ तरि, 
आजु मरे के कालिह” (वही, पृ० १४२) ।--रा० दे० सि० 


हरिगीतिका-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । प्राक्षत- 


पंगलम्‌'में इसके प्रत्येक्ष चरणमें १६, १५की यतिले २८ 
मात्रा ओर अन्त गे (5) माना गया है (१: १९१)। 
मिखारीदासने २८ माजत्राके चरणवाले छन्दकी गीतिका 
कहा हे--इहि भाँति होहु न बावरी बलि, चेत जी महें 
स्यावहूँ” (छन्दो ०, १० ३२) । भानुके अनुसार जहॉ-जहाँ 
चक्षठ होता है, उसमे जगण ।$। अति निपिद है तथा 
अन्तमे रगण $5 कर्णमधुर होता हो (छ० प्र०, ० ६७) | 
हिन्दीके कवियोंने इस छन्दके प्रयोगमें कुछ खतन्‍्त्रता 
बरती है। कमी-कर्भी यति १४, १४पर लगायी गयी 
है । सम्भवतः कवियोने हरिगीतिका' मात्राके चार बार 
प्रयोगने चरण मानकर ऐसा किया है। तुल्सोदासने इस 
प्रकारके प्रयोग अनेक बार किये है । “अवतरेउ अपने 
भगत हित, निजतन्त्र नित रघुकुछ मनी” (रा० च० मा०, 
१: ५१) | तुल्सीने कही-कही बराबर १४-१४ पर यतिका 
प्रयोग किया है, परन्तु आन्तरिक लयका क्रम बना रहा 
है । सूदनने प्रत्येक जंगके हर एक अंकके अन्तमे इस छन्‍्दका 
प्रयोग किया हे, पर यति मध्यमें है--“भूपालू पाकूव 
भूमिपति, बदनेस नन्द सुजान हे” (सु० च०) । पद्माकरने 
“हिम्मत बहादुर बिरुदावली'में इस छन्दक्का प्रयोग बहुत 
किया है, पर अनेक स्थलोंपर जान-बूझकर मध्यमें यति दी 
हे--“बर बरनिये बिरुदावली, हिम्मत बहादुरकी भूपकी 
और इन्होंने दो-दों चरणोंके तुकका प्रयोग भी किया है । 
केशवदी 'रामचन्द्रिका में मी कही यति मध्यमे है--“तब 
कोपि र।घव दाबुकोी सिर, वाण तीक्षण उद्धरयों” (१४: 
३१४) । रघुराज सिहके 'राम स्वयम्वरमें मी १४-१४ पर 
यति मिल जाती हे--“यक यकन धनु तोरन कथा, पुनि- 
पुनि बोलाय सुनावही” (ध्र० ४११) । इससे सिद्ध होता 
हे कि हिन्दीमें श्त छन्‍्दकी शास्रखीकृत यतिके अतिरिक्त 
१४-१४पर यतिका प्रयोग भी होता आया हे । 

इस छन्दका प्रयोग सभी रसोंमें समान रूपसे हो 
सकता है । अपनी मध्यविरूम्बित गतिके कारण इसमें 
कथाका निर्वाह स्थिर क्षणोपर अच्छा होता है। चन्‍्दके 
(पृथ्वीराजरासो में वीर रस तथा खझंगार रसके स्थलोंपर 
इसका प्रयोग हुआ हे। तुलसीने सभी रफोंमें इसका 
सफलतापूर्वक प्रयोग किया है, उनका यह्द प्रिय छन्द है । 
मानसमें यह छन्द वीर, #ंगार, करुण तीनों रसोंमें बहुत 
सघन भावातेगके क्षणोंमे अथवा बहुत ही सजीव चित्रणके 
अवसरपर प्रयुक्त हुआ है। पर (ाव॑तीमंगल'में विशिष्ट 
शैलीके रूपमें इसका उपयोग हुआ है | 'मानस'के लंका- 
काण्डमें वीरके साथ भयानक तथा वीभत्स रसकी 
अवतारणामें भी यह छन्द प्रयुक्त हुआ है | सदन (सु० च०) 
तथा पद्माकर (हिं० ब० बिरु०)ने वीररपसमे इसका प्रयीग 
किया है । सुन्दरदासने .अपने 'जानसमुद्रों तथा मजने- 
ख्याल अष्टक में शान्त रसमें इसका उपयोग किया है । 
भूषणने इस नामले गीतिका द्वे० छन्दका प्रयोग किया 
है । आधुनिक काऊके कवियोंने भी इसको अपनाया है । 


हश्णि - हाकलि 
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गैविलीशरण गुप्तका सी बहुत प्रिय छन्द है । तुलसीदासकी 
रचनास उदा०--कल-गान सुनि सुनि ध्यान त्यागहि 
क्राम कोक्िल लाज ही! मंजीर नूपुर ककित कंकन, 
ताल गति बर साजही” (रा० च० मा०, १: १२२) । 
हरिण- यह एक उपमान है, जिसे सिद्धों, नाथों तथा 
संतोने समान रुपसे प्रयुक्त किया है । कहौ-कही नायकको 
हरिण नाम दिया गया है। जिप्त प्रकार दरिण भसंभीतके प्रति 
आक्ृष्ट होता हे, उसी प्रकार साधक कमी-कमी विषयके प्रति 


आक्ृष्ट हो जाता है। कही-की हरिणीकी माया तथा 
हरिणको ज्ञान रझपमें परिकल्पित किया गया हे । 


(्री० अगेरी) । ““ध० बी० भा० 
हरिपद-मात्रिक अद्धासम छन्‍्द। हरिपदके पहले और 
तीसरे चरणोंमि १६-१६ मात्राए और दूसरे ओर चोयेमे 
११-११ साचाएँ होती है । सदनमे अपने सुजान चरित'म 
इसका प्रयोग किया है । सादित्यमे इसके प्रयोग भी बहुत 
अधिक नहीं मिहछते, किन्तु ऐसा प्रतीध होता है कि पदोगे 
मुख्य भागमे इस छन्दवा व्यवद्वार कवियोंने किया हे, क्योकि 
एममें स्वाभावत्रिक लय है । जेसे कबीरकी एक पंक्तिमे दरिपद 
जैसी ध्वनि निब,लती ऐ--'तत कारि तंति धर्म करि डॉडी, 
सतको सारि लगाइ । मन कारि निहनल आमसण निहचल, 
रक्नों रस उपजाए”। इस प्रकार पदोर्म १२, मीरों आदिने 
भी इसका प्रयोग किया है । -रा० सिं० तो० 
हरिप्रिया- मात्रिक सम दण्टक हन्दोंका एक भेद, जिसे 
चंचरीक भी कहते है (भिखारीदास : छन्‍्दो ०) | इसवे चरणमें 
१२, १२, १२; १०वीं यतिसे ४६ मात्रा तथा अन्तमे शुरू 
(5) होना है (छ॑० प्र०: पूृ० ७८) । इसे वे;शव (रा० ४०) 
तथा पर और तुलसीने पद-रीलीके अन्तर्गत प्रयुक्त किया 
है । इसकी मृदु-मन्थर गति अनाकुल भावतरोंके वर्णनके 
लिए बहुत उपयुक्त हैं--“जसुमति दधि मंथन करति, बेठी 
बर धाम अभिर, ठाढ़े हरि हेसति नान्हि, दतियन छदि 
छाजे? (सृू० सा०, सभा० : प्‌ृ० ७६४) | प्रभातियोंके 
बर्णनरम तुलसी तथा यर दोनोंने इस छन्दके प्रयोग विरोध- 
पोन्दर्य उत्पन्न किया दै--- जागिये गोपाल छाक, ओनद 
निषि नन्दकाऊ, जसुमति कदे बार-बार, भोर भयो प्यारे” । 
(बद्दी, नहीं : ८९१ । 

हरिल्लीका-वर्णिक छन्दोंमे समवृत्तका हक भेद । केशवने 
तगण, भगण, दो जगण और शुरझूलघुके योगने नवीन 
वृत्तका प्रयोग किया है. (५5), $॥, ।$॥, ।$) । इसका 
अन्तिम वर्ण दीर्ध करनेस वसनन्‍ततिलकका छन्‍्द बन जाता 
है। उद्ा०-- बैठे विशुद्ध गृह अग्मज अग्र जाय | देखी 
बसनन्‍्त ऋतु सुन्दर मोददाय । बौरे रसाक कुछ कोमरक 
केलिकाल । मानों आनन्द ध्वज राजत श्री विशाल” (रा० 
चं०, २३ : ३२) | “+पु० शु० 
हप--प्रचलित तेंतीसमें एक संचारी; भरतने इसके विभावों- 
में इच्छित वस्तुकी प्राप्ति, प्रिय व्यक्तिस मिलन, मानसिक 
सनन्‍्तोष, देवताओं, स्वामी तथा राजाकी कृपा आदिको तथा 
अनुभावोंमें प्रसन्‍न मुद्रा, मुख-नेत्नोंकी चमक, मधुर वचन, 
आहछिंगन, कम्प, अश्रु तथा प्रस्त्रेद आदिकों स्वीकार किया 
हैं (ना० शा०, ७: ६१ ग) | विश्वनाथके अनुसार श्सका 
लक्षण निम्नलिखित हे--“इर्षस्त्वष्टावप्लेमनःप्रसादों5श्रु- 


मा के न अमर 


हर व्ष्लननि 5 .. बसलोननननननन-मकलनमनफबबक ३७०० 





गढ्ददादिकरः” (मा० 4०, ३: १६०), अर्थात्‌ इशटकी प्राप्तिते 
उत्पन्न भनकी प्रसन्नताका नाम हप हैं | आनब्दाश्रु, गहूद 
स्वर को अनु भाव ह। हिन्दी रीतिकालके आचार्योंगे 
पा ली शासक न हाओा अनुसरण किया हैक 
प्रिय दहन श्रवनादिते, होय ज्ु हिये प्रसाद । बेग स्पेद 
आंसू प्रलुय, हर्ष लूखो निरबाद” (भाव० : संचारी०) | 
पर अन्योने “जहाँ कोन' हू वात ते उर उपजत आनन्द” 
माना है. (जगह्गि०, ४३२) । 
एक प्रश्न यह उठ सकता दे कि बया इश्की प्राप्तिसे ही 
“हर्पका प्रादुर्भाव होता है ? इृष्टके पानेकी सम्भावनाका 
संवाद पाकर भी तो आनन्दाश्रु दिखाई पड़ते है । पर इृष्टक्री 
प्राप्तिस उत्पन्न हर्ष तथा उसके पानेकी सम्भावनाके समाचार- 
से उत्पन्न हर्षमें मात्राका अन्तर है । दूसरेकी अपेक्षा पहला 
अधिवा गहरा होगा । पहलेकी हर तथा दूसरेको प्रसन्नता 
व संशा दी जानी चाहिये। एक दूसरा प्रइर भी हो पसक्कता 
है कि क्‍या किसी लक्ष्यकी ओर भी यह प्रेरित करता है! 
वरतुतः अन्य भावोक्री भोंति यह भी एक विशेष लक्ष्यकी 
और प्रवृत्त होता है। किसी नायिकाकी देखकर नायकके 
मनमे हरपोलास होता है और बादमें वह उसके परिरम्भण 
आदिकी भोर प्रवृतत होता हे । अतः स्पष्ट हे कि हर्ष 
आश्रयकी विषयवस्तुकी ओर आक्ृष्ट करता है । 
हर्षकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता यह है कि जहाँ 
अमर्ष, चिन्ता, देन्य, मय आदि वर्तमान स्थितिमें परिवर्तत- 
की अपेक्षा रखते हे, वहां हर्ष वर्तमान स्थितिको बनाये 
रखना चाहता है | यों तो हरर्ण भी स्व॒तन्त्र रूपमें आ सकता 
है, पर प्रायः यह किसी अंगी सावके अंगरूपमें ही अभिव्यक्त 
होता है । देवकी नायिका प्रियकी प्तीक्षामें हर्षते उछ॑सित 
है--“आवबन सुन्यो है मतभावनकी भामिनी, सु नेनन 
अनन्द आँसू ढरकि दरकि उठे । देव दृग दोऊ दौरि जाति 
द्वार देहरीलों, केहरीसी सॉसें खरकि खराकि उठे” । इसी 
प्रकार पद्माकरकी नाथिका प्रिय का पाकर हर्षित है-- 
“पदाकर हो हुलूसे पुलके तनु सिन्धु सुधाके अन्हेयतु है । 
मन पैरत सो रसके नद्रभे अति आनंदमें मिलि जेयतु. हे 
(जगद५/ि०, 5१३) | “ब० सि० 
हलीश (हब्लीशक) "एक अंकका उपरूपक है । डॉ० 
वासुदेवशरण अग्रवाल इसे यूनानी इलीशियन मिस्ट्री 
डाग्सके प्रभावसे उत्पन्न बताते है! हरिवंशके विष्णु पर्वमें 
'रास'के स्थानपर सर्वप्रथम इसके प्रयोगकी चर्चा मिलती 
है। इसमें सात, आठ या दस खर्ियाँ होती दे और एक 
उदातक्त बचन बोलनेवाला पुरुष रहता है । केशिकी शृत्ति- 
का प्रयोग, मुख-प्रतिमुख सन्धियोंका निर्वाह तथा ता, 
लय, गायनका बाहुल्य रहता है । “वि रॉ० 
हसित-दे० 'स्वमावज अलंकार), अठारहवों । 
हसित हास्य-दे० हास्य रस । 
हाकलि-मात्रिक सम छन्दका एक भेद | 'प्राक्ृतपैगलम्‌ 
(१: १७१)के अनुसार इसमे १४ मात्रा प्रति चरणमें होती 
है और पुवार्द्धमें ११ अक्षर तथा उत्तरा््में १० अक्षरके 
चरण रहते है। भानुने तीन चौकलछके बाद एक गरुके 
प्रयोगकों प्रधान लक्षण स्वीकार किया है (छं० प्र०, ३० 
४६) । भिखारीदासने इसका नाम द्वाकडिका दियाहे 
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(छंदो ०, १० २२) । केशव(बी० 3०) ने इसी नामसे प्रयोग 
किया है । प्माकरने इस छन्दका व्यापक प्रयोग हिम्मत 
बहादुर विरुदावली में किथा है । इन्होंने अनेक स्थछोंपर 
खतन्‍त्रता बरती है । किसी चरणमें मात्रा कम कर दी है 
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हान।, हानापाय) हथय। हथहतु - हा/छाबादु 


संघटन, सामंजस्य और सन्तुरूनकी एक विशेष स्थितिको 
व्यक्त करनेके लिए इसका प्रयोग किया जाता है| अर्थ- 
विधान, रूप-रचना और वर्ण-विन्यासमे 'हारमनी! प्रायः 
अधिकाधिक अपेक्षित मानी जाती है । -+ज० शु० 


तथा अन्तमे लघुका प्रयोग किया हे--निज खिलवतनिमे | हाल- हाल! (भावाविष्टावस्था)से सूफी साधकोका मतलूब 


हास है, भय रूप दुरजन पास (प० ३) । युद्ध-यात्रा-वर्णन 
तथा प्रशंसा आदियमें इसका प्रयोग किया गया है । उदा[०- 
>28 


“पर तिय गुर तिय तूल गने । ५२ धन गरल समान मने 
(मिखारीदास) । 


हान) हानोपाय; हेय, हेयहेतु-योगदर्शनम इनका क्रम है 


हेय, हेयदेतु, हान और हानोपाय । देयका सामान्य अर्थ 
है त्याज्य । पतंजलिके अनुसार परिणाम, ताप, संस्कार 
नाम त्रिविध दुःख तथा गुणों एवं वृत्तियोंके आपस्ती विरोधके 
कारण, विवेकशील व्यक्तिके लिए हरवस्तु दुःखपूर्ण है” (यो० 
सू०, २: १७) | भूतकालमे व्यक्ति जिन दुःखोंकों भोग 
चुका है, उन्हे त्यागनेका सवाल ही नहीं उठता | वर्तमान 
कालमें जो दुःख भोगे जा रहे हैं, उन्हे व्यागना भी कठिन 
है, श्सीलिए पतंजलिका मत है कि दुःख और दुःखजनक 
पदार्थ हेय तो है, पर भविष्यमें आनेवाले दुःख ही सच्चे 
अर्थमें देय है (यो० सू० २: १६) । इन हेय (दुःखों)का 
कारण या हेयहेतु अविद्या हे (यो० सू०, २: २४) । 
पतंजलिके शब्दोंमें कहें तो “द्रष्टा और ध्श्यका संयोग हो 
हेयदेतु है” (यो० सू०, २: १७) | “में अमुक वस्तु या 
विषयका ज्ञाता हूँ, इस तरहका भाव अविदा हैं, माया हे । 
तुलसीदासने इसी बातको यों कहा है-- 'में” अरु 'मोर', 
तोर' ते” माया” । यह माया या अविद्या हेयहेतु हे । 
इसको उपशमित वारने यथा उन्मूलित करनेकी हान कहा 
गया है। अध्यात्मरामायण' (उत्तरकाण्ड, ५, ९)में कहा 
गया है--“अज्ञानमेवास्य हि मूलकारणं तद्धानमेवात्रविधौ 
विधीयते”, अर्थात्‌ अज्ञान ही संसारका मूल कारण है ओर 
इस अज्ञानका 'हान! (त्याग या नाश) ही इससे मुक्तिका 
उपाय है। चूँकि द्रष्टा और दृश्यका संयोग हेयहेतु (अविद्या) 
है, अतः इनके नाशके लिए इस संयोगवों तोड़ देना 
आवश्यक है । पतंजलिने इसी संयोग विच्छेद या संयोगा- 
भावकी हान कहा हे--यह हान ही कैवल्य है। इस 
हानकी उपलब्धिका साधन विव्रेक ख्याति या हानोपाय है 
(यौ०सू०, २:२६) । बुद्धि और पुरुषके भेदकी विवेक कहा 
जाता है और तदूविषय प्रवलज्ञान या ख्याति ही विवेक- 
व्याति कहलाती है । इसीके द्वारा आत्मा और अनात्माका 
ठीक-ठीक पार्थक्य अनुभूत होता है और अविद्या निर्मूल 
होती है । इस प्रकार दुःख और दुःखजनक पदार्थ हेय है, 
अविद्या हेयहेतु है, उसका त्याग या उच्छेद हान हे, 
जो कैवल्यका दूसरा नाम भी है और इस कैवल्य या हानकी 
उपलब्धिका उपाय(हानोपाय) है अविप्लवा विवेकख्याति । 
सिह्ायक भन्धथ--हरिहरानन्द आरण्यक : पातंजलू योग- 
दर्शन (हिन्दी)--सं० डॉ० भगीरथ मिश्र || ++रा० सिं० 
हारमनी-यह अंग्रेजी शब्द है ओर संगीतके क्षेत्रसे लिया 
गया है । इससे बविशेषतः सुरोंकी संगीतात्मक संगतिका ही 
बोध होता है, परन्तु लक्षणासे सामान्यतः संगतिमात्रका 
अर्थ लिया जाने रगा है। साहिल और कलाके क्षेत्रमें 


उस अवस्थासे है, जिसमें साथकके सभी मानवीय गुणो और 
व्यापारोंका अन्त हो जाता है। इस अवस्थामें उसके समस्त 
जागतिक प्रपंचोंका अवसान हो जाता है। परमात्माके 
ध्यानादिसे साधकके मनके भीतर एक आलोड़न पेदा होता 
है और धीरे-बीरे वह अपने अहंको खो बैठता है । हालकी 
अवस्थामे साधकके मनमें अछाहके सिवा ओर किसी प्रकार 
का ख्याल नहीं आता। परमात्माका प्रेम उसे सम्पूर्ण 
रूपसे आत्मसात्‌ कर लेता हे। साथककी चेष्टकी यह 
अन्तिम अवस्था हे । इसके बाद परमात्माकी कृपासे ही 
फ़ना और बक़ाकी अवस्था उसे प्राप्त होती है । 'हाल'की 
अवस्था स्थायी नहीं होती । साधककी साधनाके अनुसार 
यह कभी कुछ क्षणोके लिए और कभी कई घण्टोंके लिए 
और कभी वई-कई दिनोंतककें लिए आती है । साधक फिर 
अपनी प्रकृत अवस्थामे लौट आता है और तब उसके मन 
ओर हृदयपर भोतिक जगत्‌दी वस्तुओंका अधिकार हो 
जाता है । 

हाल'की अवस्था लानेके लिए साधक नाना प्रकारकी 
ज़िक्रकी क्रियाओंका सहारा लेता है। नामोच्चारण, ध्यान 
आदि भी इसमें सहायता पहुँचाते है । संगीत आदिके द्वारा 
भी साधकोंकों हाल(भावाविष्टावस्था) की प्राप्ति हो जाती है ! 
इस अवस्थामे जैसे साधक परमात्माके सौन्दर्यका साक्षात्कार 
करता रहता है । --रा० पू० ति० 


हालभद्ंगा-एक प्रकारकी मेखका, जिते धारण करनेके बाद 


योगीको मिक्षाके लिए निकलना ही पड़ता है दे ०“गोरखनाथ 
एण्ड कनफटा योगीज' : ब्रिग्स, १० ११-१२) ।-रा०णसि० 


हालाबाद-हालाका शाब्दिक अथ है मदिरा । मदिराका 


गुण है उसका भशा और तज्जन्य बेहोशी । इस बेहोंशीमे 
कुछ कालके लिए अन्य सारी चिन्ताएँ ओर कष्ट विस्द्वत हो 
जाते है और पीनेवाला उतने समयतक एक कल्पित लोकमें 
सुखी रहता है। साहित्यमे इस क्षणवादी दर्शनकी हाछा 
और उससे सम्बद्ध प्रतीकों--मद्िरालय, प्याला, सुराही, 
साकीके माध्यमसे अभिव्यक्ति मिली और इसे हालावादकी 
संज्ञा प्राप्त हुई। इस प्रवृत्तिके अनुसार इस क्षणभंगुर और 
दुःखमय जीवनमे आनन्दके जो क्षण मिल सके उनका 
भरपूर उपभोग करना चाहिये। हालावादीके अनुसार 
“प्रेये, इतनी मदिरा आज पिला दे, जिससे कि भूतके 
सनन्‍्ताप और भविष्यके भय भाग जायें (खैयाम) | 
हालाबादका दर्शन अपने मूल स्थान फारसमें एक 
प्रकारका सूफी-दर्शन है। रूमी, उमर खैयाम, हाफिज, 
राबिया आादि फारसी सूफी कवियोने शराब, साकी, प्याला 
आदिका प्रतीक वना, इनके माध्यमसे परोश्ष सत्ताकी चर्चा 
की और रोजा, नमाज आदि पर्मके वाह्याचारोंका खण्डन 
किया | यह बड़ी महत्त्वपूर्ण बात है कि इस्लाम वैराग्यप्रधान 
धर्म है, पर उसके भीतरसे एक कलात्मक विद्रोह इन कवियों 
द्वारा प्रस्फुतित हुआ, जिसके अनुसार कवि जाहिदकों 
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शराब पीनेका निमनन्‍्त्रण देता है और 
वुतपरस्तीपर गर्ब दस्ता है। इन स॒फी बावियोंन प्रेमवा 
अतिशय भावुकता ओर तन्मयताकोी शराबकों गेदीशीश 
प्रतीकरपये दिखाया। लकिक प्रेम (सावीके प्रग)कों अऊोकिक 
प्रेमका आधार और प्रमीर्क बनाया। उपरने ये कविताएँ 
बामनात्मक है, पर भीतरस जआत्माएजाशिक) परमात्मा 
(माशव)कें। विरह, सौन्दर्य और ग्रसवी पीर उनों स्याप्त है । 

सृफ्ती तत्वदब्भनके इस प्रभावकी हम मध्यकालीन हिन्दी 
मादितलके कुछ कवियों (जैेंस कबीर) के इस दावे देख सकते 
है, जिसमें वे शानवी शराब पीनेकी बात कहते है । परन्तु 
आधुनिक काला (जिस कालकी उपज हावल्शवाद' दब्द ६) 
न तो यह प्रभाव फारसरों आया | और न गृफीदशन ही 
इसके पीछे हे । अपनी एक विशेष अवसाद और निराशावी 
म्थितित पिट जजराज्डसे १०वीं रातीके मध्यम उगर खेयाम- 
वी परथदेत्तर रुवादयोवा अंग्रेजी अनुवाद किया, जो पहले- 
पहल सन्‌ १८७९ 2०३) सवाहप्रात उमर गोेसाम के नामसे 
प्रकाशित हुए । थे विशिष्ट रबारयां खिनत्तामननोंं निराशा- 
जनवा अभिव्यक्तियंं। है, जिनभे एक प्रकारवे, पलायनवाद 
(३०)का रपष्ट स्वर ऐ- खैया मके अनुसार तरुशाखाके तले 
रोटीका एक डक, एक सुराही मदिरा, कविताको पुस्तक 
ओर पाइव गाती इुई तुम! हो तो यह जंगल ही भरे लिए 
खर्ग हो जाय” । यह पलायन ओर निराशा इसलिए हें, 
क्योझि “पेरोंके नीचे बालूबी जमीन खिगवाती जाती है, से 


न 


माहूम कितने बड़े-बड़े नरेश, सत्तावारी एवं (िहानू आये 


न कक जज फक्‍ननक 


गालियों देता हें, 


7 ५ अतः र् गराब सख अल कि जप ५ 
थी: बे गये, अतः जीवनशराब सख जाय, इसवो पहिल 


४। उठो और महिरा पी-पीकर भृख बुआ लो” | “अनागत 
बाल अभी उत्पन्न नहीं हुआ और विगत कल मर नुका है, 
अतः उनका चिन्तन छोठद आज को भानखमय बन्मओो  । 
इस प्रकार फिट्जजेशब्द (92079[0) वो. अनुवाद 
उमर खेयामका दर्शन विषमताओंस पत्ठायन कर कृत्रिग 
बेहो शीका क्षणबादी आनन्द ग्रहण करानेवाला है । हिन्दी 
यह दर्शन प्रमुखतः फिटजजेराल्टके अनुवादकोें माध्यमसे 
ही आया | 

यों तो सन्‌ १५२० ई०के लगभग सरस्ती'म उमर 
खंयामकी यदा-कंदा चर्चा होनी प्रारम्भ हो गयी थी, पर 
सन १९३० 2०के आसपास खैयामकी रबाहयोंके अनुवादो- 
की धूम मच गयी, पर ध्यान देने योग्य बात है कि इक- 
बाल वर्मा मेहर को छोड़कर (नहोंने मूल फारसीस अनु- 
बाद किया) शेष सार अनुवाद फिदजनेरास्एके अनुवादके 
ही हुए । हालाबादके भुख्य अयोक्ता एवं प्रवतंकोंगेंगे एक 
बच्चन ने इस प्रश्तकों उठाते हुए कि ऐसी क्या विशेष 
सामाजिक खिति थी, जिसने सारे देशका ध्यान खैयामकी 
ओर खींचा, कहा है कि वास्तवर्म सन्‌ १०३०का समय 
ही ऐसा था । प्रथम महायुद्धतव, सारतीय मध्यवर्ग विकसित 
हो गया था। शिक्षा, साहित्य, राजनीति भादिमें वह 
महत्वपूर्ण बन चुका था। मध्यवर्ग के जागरणसे सम्बन्धित 
सावंभोम प्रवृत्ति व्यक्तिवाद' पूरे जोशमें थी (खयं राष्ट्रीय 
खाधीनता-संग्रामका मूल दर्शन व्यक्तिबादका ही रूप है) । 
परन्तु सन्‌ १९५२० ह० से लेकर १९३०-३१ ४०तक्ष 'लगातार 
संत्याग्रह संग्रामकी असफलताओं, आशिक ज्षैत्रमें विशव- 
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व्यापक मन्‍्दी ओर वेकारीने उसे अत्यधिक, निराश और 
विक्षुब्व कर दिया था। सामाजिक नेतिक मूल्योक क्षेत्रगे 
शान-विश्ञान ओर पश्चिमी सभ्यताने उ। उन्मुक्त मनवाछा 
कर दिया था, पर प्राचीन मर्याशर्ण इतनी गहरी थी कि 
उसको यह ग्वच्छन्दता खुलबार विक्रामये लिए अवकाश न 
पाती थी, अतः उसके मनी कुण्याएं बढ़ती जाती थी। 
सारे देशम अवसाद, निराशा और कुण्ठाओंका साम्राज्य 
था । ऐसे सलगयगे उमर खेथामकी रुवाइये।ने उपयुक्त भूमि 
प्राप्त की । “रुबाश्यात मनुष्यकवी जीवनवे प्रति आमक्ति 
ओर जीवनकी गलुष्यकें प्रति उपक्षाका गीत .ह? । हिन्दीमें 
मंथिलीशरण गुप्त (मधुप), केशबग्रसाद मिश्र, बच्चन! 
तथा सुगिधप्रानन्दन पन्‍ल द्वारा प्रस्तुत खैयामकी रुनाइ्यातके 
अनुवाद विद्येप रूपसे उब्खनीय हे । 

ययाथथकी निराशा ओर तशणाईवी रोमेण्टिफ इच्छाओंके 
संपर्पम पड़े युबकादी एक शरणस्थी मिली मदिरालयें । 
हाला, बाला, प्यालाके क्ाल्पित लोक्षम उसे वर्तमानके गम- 
वध गयी करनेका स्थान मिलछा। उराने उस नशेमे “ज्षान, 
ध्यान, पूजा, पीधीके रध्ल बन्धनोक। तोड़नेकी पुकार वी, 
बयाकि जब भासना तीजतम थी, तब उसे संयमी बनना 
पा था” | उच्चकी अब्पतम इच्छाओंको बन्दी बनानेवाला 
मसार क्रीडास्थल नहीं, काराग।र था? । 'नवोन', हदयेश', 
भगवती वरण वर्मा, बच्चन, पश्षकानत मालवीय, अंचल! 
आदि अनेक कवियोने इस मादवाता भीर वेहोशीके गीत 
गाये ओर इन सभी वही 'प्रतिपछक्रे परिवर्तनके कारण 
क्षणवादी' दृष्टिकोण है। परिमाग और ख्यातिकी दष्टिसे 
इनमें बच्चन का स्थान सर्वश्षेष्ठ ह। शन्‌ १९३३ इं०से 
१०३६ इं०्बे बीच उनके तीन काव्यसंग्रह मधुशालूा', 
“मधुबाला' ओर मधुकलश' क्रमशः निकके । सन्‌ १९३३ 
£०मे ही उनका खेयामकी सधुशाला' अनुवाद भी आया | 
बच्चन की ख्याति और तीखे आक्षप दोनों मिले । आश्षेपों- 
का उत्तर देनेका प्रयास उन्होंने मधुकलश में किया है । 
वासनामय और निराशायुक्त गीत गानेके आरोपका अपने 
काव्यमे उत्तर देते हुए उन्होंने कहा कि चूँकि कवि अपने 
स्वप्नों, कल्पनाओं, आर्काक्षाओंकों मुक्त अभिव्यक्ति देता हे, 
इसीलिए जग उसके उदगारोकी वासनामय कहता है, पर 
याद बह इन्हे छिपाता तो शंसार उस साधु समझता” | यों 
बच्चनने अपनी रसनाओंकों एक प्रतीकार्थ भी देना चाहा 
है, जिसवे अनुसार जीवनथाराके तटपर ही कविकी सुन्दर- 
सी बस्ती है, जि दुनिया मधुशारा कहती है । तनकी 
क्षणभंगुर नौकापर चढ़कर यात्री इस सरिता तटपर आकर 
स्वप्निल छाया प्राप्त करता है | शुष्क सत्य उपयोगी हो 
सकता है, पर सुखदायक तो पतरस स्वप्न ही है। तथा 
जीवनगें खोना और पाना सव॒नियतिक्े आधीन है, पर 
यह तो द्वाशनिकोकरण है। इस वादकी सारी विशेषता 
बच्बनकी इस एक पंक्तिमें है--मिट्टीका तन, मस्तीका 
मन, क्षुणमर जीवन सेरा परिचय । 

साहित्यिक दृष्टिसे छायाबादवी वेदना और घनीभूत 
होकर निराशा परिणत हो हालछावादका रूप पारण कर 
लेती है । और जिन ऐतिहासिक परिख्वितियोंने प्रगतिवादकी 
स्थापित किया, उन्होंने ही छायावादकी इस पक्षेपित धारा 


कक कपतननक मनी बिग बता 
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हालाबादकी भी सन १९४३५ इंण्मे ही 
कर दिया ! 

[सहायक अन्थ-- खेयामका मधुशालाकोी भूमिका: 
“बच्चन; हिन्दी साहित्यके प्रमुख वाद और उनके प्रवर्तक : 
विश्वम्भरनाथ उपाध्याय; हिन्दी साहित्यमें विविध वाद : 
प्रेमनारायण शुक्ल ।] 
हाव-दे” अंगज अलंकार” । हिन्दीम सम्पूर्ण सात्विक 
अलकारोके लिए प्रयुक्त शब्द । 
हास- हास्य रसका स्थायी भाव हास है । “साहित्यदर्पण- 
(१: १७६) मे कहा गया है--वागादिवेक्षतैश्चेतोविकासो' 
हास इष्यते””, अर्थात्‌ वाणी, रूप आदिके विकारोकी देखकर 
चित्तका विकसित होना 'हास' कहा जाता है | पण्डितराज- 
का कथन है-- “जिसकी, वाणी एवं अंगोके विकारोंके देखने 
आदिसे, उत्पत्ति होती है ओर जिसक्रा नाम खिल जाना 
है, उसे 'हास! कहते हे 


“दे० शं० अ० 


है। भरतने कहा है कि दूसरोंकी 
चेष्टाके अनुकरणसे 'हास उत्पन्न होता हे तथा यह झ्िित, 
हाप्त ०4 अतिह सितके द्वारा व्यंजित होता है “स्मितहासाति- 
हसितेरमिनेयः” (ना० शा०, ७: १०) । भरतने त्िविध 
हासका जो उल्लेख किया है, उसे 'हास! स्थायीके भेद 
नही समझना चाहिये। केशवदासने चार प्रकारके हासका 
उल्लेख किया हे-मन्दह्ास, कलहास, अतिहास एवं परिहाम 
तथा अन्योंने छः प्रकारका हास बताया हे-स्मित और हसित, 
विहसित और उपहमित, अपह्तित और अतिहसित । 'हरि- 
औष'के जनुसार जब नेत्रों तथा कपोलोपर कुछ विकास हो 
तथा अधर आरंजित हों, तब सित होता है, यदि नेत्रों एवं 
कपोलेके विकासके साथ दाँत भी देख पर्डे तो हसित होता 
है, नेत्रों ओर कपोलोंक्रे विकासके साथ दॉत दिखाते 
हुए जब आरंतज्ित मुखसे कुछ मधुर शब्द भी निकले, तब 
विहसित होता है, विहरसितके लक्षणोंक्रे साथ जब्र सिर और 
कन्मे केंपने लगें, नाक फूल जाय तथा चितवन तिरछी हो 
जाय, तब उपहसित होता है। ऑसू ठपकाते हुए उद्धत हास- 
को उपहसित तथा आँसू बहाते हुए ताली देकर ऊँचे खरसे 
ठहाका मारकर हँसनेकी अनिहसित' कहते है । वास्तव 
इन्हें दास स्थायीके भेद मानना युक्तिसंगत नहीं है । जैसा 
“हरिओऔष'ने कहा है, सभी स्थायीमाव वासना रूप है, अत- 
एवं अन्तःकरणमे उनका स्थान है, शरीरमें नही । स्मितद॒सि- 
तादि शरीरसे सम्बद्ध व्यापार हैं, अतणव ये इसन-क्रियाके 
ही भेद है। अश्रु, हर्ष, कम्प, स्वेद, चपरता इत्यादि हास 
स्थायीके साथ सहचार करनेवाले व्यमिचारी भाव है । 
उदाहरण--“में यह तोहीं में लखी भगति अपूरव बार । 
लहि प्रसाद माछा जु मो तनु कदम्बकी माल” (बि० स०, 
४७०) | प्रेमी द्वारा स्पर्श की हुईं माठाके धारण करनेसे 
नायिकाके रोमांचित हो जानेपर नायिकाके प्रति सखीके 
इस विनोदमें 'हास! मावकी व्यंजना हे, हास स्थायी प्रस्फु- 
टित नहीं हे । --२० ति० 
हास्य रस-हास्य रस नव रसोंके अन्तर्गत स्वभावतः सबसे 
अधिक सुखात्मक रप्त प्रतीत होता है, पर भरत (१, ४ 
श० इ०)के नास्यशासत्रके अनुसार यह चार उपरस्षोंको 
कोटिमें आता है । इसकी उत्पत्ति खुंगार रसमे मानों गयी 
है (६, ३५) । इसको स्पष्ट करते हुए भरतने आगे लिखा है 
६१-क 
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समाप्त | 


हाव-हासख्य रस 


कि वह डांगारकी अनुक्षति हे--शंगारानुकृृतियों तुस 
हास्य इति संज्ञितः” (६: ४०) । यद्यपि हास्य अंगारसे 
उत्पन्न कहा गया है, पर उसका वर्ण खंगार रसके श्याम 
वर्णके विपरीत 'सित! बताया गया हें--/सितों हास्यः 
प्रकीतित:” (६:४२) | इसी प्रकार हास्यके देवता भी 
श्ृंगारके देवता 'विष्णु'ते मिन्न शैव प्रथम), अर्थात्‌ शिवगण 
हे । यथा--हास्यः प्रमथदेवतः” (६ : ४४) । 

हास्य रसका स्थायी साव हास ओर विभाव आचार, 
व्यवहार, केशविन्यास, नाम तथा अर्थ आदिदी विक्नति हैं, 
जिसमे विक्ृतवेषालंकार 'धाष्य्य, लोल्य, कलह, असत्प- 
लाप, व्यग्यदर्शन, दोषोदाहरण आदिकी गणना की गयी 
है | ओोष्ठ-८शन, नासा-कपोल स्पन्दन, ऑँखोंके सिकुडने, 
स्वेद, पाइर्तग्रहण आदि अनुभावोंके द्वारा इसके अभिनयका 
निर्देश किया गया है तथा व्यमिचारी भाव आल्स्य, अव- 

हित्थ (अपना भाव छिपाना), तन्द्रा, निद्रा, स्वप्न, प्रवोध, 
असूया (ईर्ष्या, निन्दा-मिश्रित) आदि माने गये हैं । 

साहचये सावसे हास्य रस ऋंगार, वीर ओर अदभुत 
रसका पोषक हे । शान्तके सी अनलुकूल नहीं हे | आधु- 
निक साहित्यमे हास्यके जो रूप विकसित हुए है उनपर 
बहुत कुछ यूरोपीय चिन्तन और साहित्यका प्रभाव है । 
वे सब न तो श्वृंगारसे उद्मूत माने जा सकते है और न 
त्ाव्यशासत्रकी व्यवस्थाक्रे अनुसार सहचर रसोंके पोषक 
ही कहे जा सकते है । 

हास्थकी उत्पत्तिके मूल कारणके सम्बन्धमें भी पर्याप्त 
मतमेद मिलता है। प्राचोन सारतीय आचार्योने उसे 'राग'- 
से उत्पन्न माना है, पर फ्रायअ आदि आधुनिक मनोवैज्ञा- 
निक उसके मूलमे द्वेष'की भावनाका प्राधान्य मानते है । 
यूरोपीय दाशनिकोंने अन्य खतन्त्र मत व्यक्त किये है 
(काव्यमें रस; अप्र० नि०, पृ० ४१४-१०) । 

शारदातनय (१३१ श० ई०)ने रजोगुणके अभाव और 
सत्त गुणके आविर्भावसे हास्यकी सम्भावना बतायी है और 
उसे प्रीतिपर भाधारित एक चित्त-विकारके रूपमें प्रस्तुत 
किया है । ““स अंगार इतीरितः । तस्मादेव रजोहीता- 
त्समत्वाद्धास्यसम्भवः” (भा० प्र०, पृ० ४७) । अमिनव- 


गुप्त (१०-११ ज्ञ० ई०)ने सभी रसोके आभास (रसाभास)- 


से हास्यक्षी उत्पत्ति मानी हे--तिन करुणाबाभासेष्वपि 
हास्यत्वं सर्वेषु मन्तव्यम्‌” (अ० न० भा०, ए० २९७) । 
इस प्रकार करुण, बीभत्स आदि रसोंसे भी विशेष परिस्थिति- 
में हास्यकी सृष्टि हो सकती है । 'करुणोडपि हास्य एवेति' 
कहकर आचार्यने इसे मान्यता भी दी हे। विकृृतिके साथ- 
साथ अनौचित्यकों भी इसीलिए उत्पादक कारण बताया 
गया है | अनौचित्य अनेक प्रकारका हो सकता है | अशि- 
ष्ता और वैपरीत्य भी उनकी सीमामे आते हैं । 

हास्थ रसके भेद कई आवधारोंसे किये गये हे । एक 
आधारपर है हास्यका आश्रय । जब कोई स्वयं हँसे तो वह 
'आत्मस्थ' हास्य होगा, पर जब वह दूसरेको हँसाये तो उसे 
“प्रस्थ' हास्य कहा जायगा । कदाचित्‌ आत्मसमुत्थ' और 
'परसमुत्थ' भी इन्हींको कहा गया है। नाव्यशासतरमें 
गद्यमागमें पहले शब्द-युग्मका प्रयोग हुआ है और इलोकरमें 
दूसरेका (६ : ४५ तथा ६१) | जगन्‍ताथे (१७-१८ ज्ञ० 


उस कन्‍्माओ#+म 


हास्य रस 








8०) ने इन भेदोंको खीकार ते। किया हे, पर व्याख्या 
स्वतन्त्र रीतिसे की है । उनके अनुसार आतार५ हारय सीधे 
विभावोंसे उत्पन्न होता ऐे और परस्थ द्वारव हेशते हुए 
व्यक्ति था ब्यक्तियोंकी देखने। उपजता ७ । इनये अतिरिक्त 
सावते विकास ऋरम अथवा उसके तारतम्यकी भी आधार 
मानकर हास्पयवों छः भेद किसने गगे है, जो अधिक 
विख्यात पे । इनको गप्रक्ृतिका इष्टिसे उत्तर, मध्यम 
ओर अधम इन तीन वोटियोमि निम्नलिखित ऋमसे रखा 
गया हो : उत्तम--?. श्मित, २. हसित। मध्यम--६- 
विहसित, ४. उपहसित | अधम--०७. अपहभसित, 5६. अति- 
हसित। “स्वितमथ हॉसित विदह्सितमसुपदर्सितं सापहसित- 
गतिहसितम्‌ । हो-» भेद्ो स्थाताम्ुत्तमध्यमाधमगप्रकृती 
(ना० शञा०, 5५ ४ ५०३) । 

भरतने न केबल यह विभाजन दी प्रस्तुत किया हैं, 
वरन्‌ उसकी सम्यक्‌ व्याख्या भी की है जिससे प्रत्येव 
भेदकी विज्वेषताए तथा मंदोका पारस्परिक अन्तर स्पष्ट 
हो जाता हैं । नाव्यशाशो (६: ५४४३० तकोके 
अनुसार स्मित हार्यम कपोलोक्रे निचले भागपर हँसीफो 
हलकी छाया रहती ऐ, कटाक्ष-सोछव समन्बित रहते है 
तथा दॉत नहीं, झजकते । हसितो मुख-नेत्र अधिक 
उत्फुछ हो जाते है, कपोलोपर हारय प्रकट रहता है तथा 
दोत भी कुछ-कुछ दीख जाते है। आओ ओर कपोलोंका 
आकुचित होना, मधुर स्वस्वे साथ समयानुसार सुखपर 
लालिमाका झलक जाना वघिहसितका लक्षण है । उपह्- 
सित्तर्म नाक फूल जाना, दृष्टिम कुटिल्ता आ जाना तथा 
कन्बे ओर सिरका संकुचित हो जाना आवश्यक माना गया 
है । असमयपर इलना, हँसते हुए ओंखोंम ओसुओोका आ 
जाना तथा कन्पर ओर सिरका हिलने लगना अपहसितकी 
विशेषता है ४ नेत्रोमे तीव्रतास ऑसू आ जाना, उद्धत 
जिललाहटका स्वर होना तथा हार्थोसि वगरूकों दबा लेना 
अन्तिम भेद्र अतिहप्तितद्ा लक्षण बताया गया है । इन 
भदोंकी मुख्यतया अलनुभावोंके आधारपरु कहिपत किया 
गया है, अतण्व इन्हें शारीरिक ही अधिक माना गया है, 
मानसिक कम | यहा अवश्य है कि अनुभाव सनोसावोके 
अनुरूप ही प्रकट होते है और, उनसे आन्तरिक मानसिक 
दशा परिलक्षित हो जाती हे । कुछ संस्कृत आचारयोनि इन 
छः मेदोमं आत्म और पर'का भेद दिखाते हुए पहके 
तीन भेदोंकी आत्मसमुत्थ' और अन्तिम तीनोको 'पर- 
समुत्य' बताया है, पर इस तारतम्य-मूलक विभाजनका 
आधार उत्तरोत्तर विकास ही हैं, अतः इसमें “आत्म” और 
परका अन्तर करना अनुपयुक्त प्रतीत होता है। भानुदत्त 
(१४ शु० ई० मध्य)ने करुण और बीभमत्सकी तरह हास्यके 
भी आत्मनिष्ठ) और 'परनिष्ठ' मंद किये हैं, जो स्पष्टतया 
भरतके आत्मस्थ और परस्थके समानान्‍्तर दै । 

हिन्दीके खतत्र आचार्योंमें केशवंदास (१६-१७ झ० 
$०)ने हास्यके सदहास, कलहास आदि केवल चार 
खतन्‍्त्र भेदोंका उल्लेख किया है जिनपर नाय्यशास्रोक्त 
भेदोंकी गहरी छाया है, पर कुछ अन्तर भी दिखाई देता 
है । अतएव केशवका विभाजन लक्षण सद्दित उल्लेखनीय 
हे--““बिकसहिं नयन कपोल कछु दसन-दसनक्षे बास। 


३६६ 
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'मन्‍्दद्र्सा तासे बडे कोविंद केसबदास । जहें सुलिये कछ 
ध्वनि कछू कोमछ विमल विलास । केसव तन-मन भोहिये 
बरनत काति कलहास! । जहाँ हेसदि निरसंक है प्रगटहि 
सुख सुख वास। आधनआधे बरन पर उपजि परत 
'अतिहासो। जह परिजन सब हेसि उठे तजि दम्पतिकी 
कानि | केसव कोने बुद्धिबल सो 'परिहास” बखानि” 
(र० प्रि०, १४४ ३, ८, १२, १०) । केशवके पहले तोन 
भेद तो भरतके भेदोंके समानानतर और भावके विकास- 
क्रमपर आधारित है, पर अन्तिम एक परिस्थिति-विशेषयी 


अप्रक्षा रखता है, जिसमे नायक-नायिकादी प्रीति परिजनों- 


के परिह्यासका वारण बन जाय | केशवके अतिरिक्त अन्य 
रीतिकालीन काव्याचार्यमि दारय रसका चिन्तामणि (१७ 
शा० ३०)ने सबसे अधिक सांगोपांग विवरण प्ररतुत किया है, 
जो साहित्य-दर्पण' में दिये गये वियरणका पद्यानुवादमान्र है। 
पसनिवास! (१७८२ ३०)के रसयिता राम सिहने हास्य 
रक्तका स्थायी भाव टेंसना' माना हैं । 

म्ित, दसित आदि नाव्यशारुमें प्राप्त पूर्वोक्त छः भेद 
नही हो सकते, पर कुछ छोगोने उन्हें स्थायी भावका भेद 
भी माना है, जिसका खण्डन करते छुए आधुनिक विवेचक 
“हरिओप'ने लिखा है--/किसी-विःसीने स्थायी भाव हासके 
छः भेद माने है, यह युक्तिसंगत नद्दी । सभी स्थायी भाव 
बासनारूप है, अतणव अन्तःकरणमें उनका स्थान है, शरीर- 
में नहीं । स्ित, हसित, विदर्सित, अवहसित, उपहस्तित 
और अतिहसितवी नाम और लक्षण बताते है कि उनका 
निवास-खान देह है, अतरव ये हसनक्रियाके भेद है (२० 
क०, पृ० २९२) । 

अपने “रिमझिम! नामक हारय एकांकी-संग्रहकी भूमिका- 
में रामकुमार वर्माने इन छणथों भेदोंके साथ आत्मस्थ- 
परख'का गुणन करके बारह भद मान लिये है, जिसका 
आधार 'नाव्यशासगे ही मिल जाता है (६:६१)। 
रामकुमार वर्माने पाश्चात्य साहित्यमें उपलब्ध हास्यके पॉच 
मुख्य रुप मानते हुए उसकी परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
१. 'सेठायर! (विकृति)--आक्रमण करनेकी दृश्टिसे वस्तु- 
खितियों विकृृत कर उससे हास्य उत्पन्न करना २- कैरीके- 
चर! (विरूप या अतिरंजना)-किंसी भी शात वस्तु या 
परिस्थितिकोी अनुपात-राहित बढ़ाकर था गिराकर हास्य 
उत्पन्न करना । ३. 'पेरोडी” (परिद्यास)-“उदात्त मनोभावों- 
को अनुदात्त सन्दर्भरी जोड़कर हास्य उत्पन्न करना | ४. 
आइरनी' (व्यंग्य)--किसी वाक्यकी कहकर उसका दूघरा 
ही अर्थ निकालना । ५. “विदा (वचन-वैदग्ध्य)-शब्दो 
तथा विचारोंका चमत्कारपूर्ण प्रयोग । फ्रायडने इसे दो 
प्रकारका माना है--सहज चमत्कार (70ए:7088 शा) 
और प्रवृत्ति चमत्कार (#०00०70ए जञ॥)। प्तहज 
चमत्कारमें विनोदमात्र रहता है, किन्तु प्रवृत्ति चमत्कारमें 
ऐन्द्रिय प्रतिकारात्मकः भावना रहती हे। साहित्यकी 
आधुनिक ग्रवृत्तियोंकों धष्टिमें रखकर उन्होंने अपनी भोरसे 
पॉच स्व॑तन्त्र भेदोंकी स्थापना की, जिनमेंसे प्रत्येकमें दो-दो 
उपभेद करके कुछ दस प्रकारोंमें हास्य रसके प्रावः 
समस्त प्रचक्तित सरूपोंगी समाविष्ट करनेका प्रयल 
किया है-- 











सा हिंदवी-हिंदी (हिंदवी, हिंलुई) 
हास्य 
रा “शनि किम है| * 
| । |... /॒“॒“॒_ञ[ 
१, सहज २. दृष्टिविकार , २. भावविकार ४. ध्वनिविक्ार ७, बुद्धिविकार 
_ | | कि शमिललि पर मा 
| | | | । | | | | | 
का ख क्‌ृ्‌ ख्‌ कक ख्‌ क्‌ ख कर ख्व 
विनोद अट्टवदास्त अतिरंजना बिद्र प परिहास उपहास व्याजोक्ति वक्रोक्ति व्यंग्य विक्व्ति 


(जा) (808॥॥97) (88008 778) (००४08) (78/0॥ ए) (000) (8870897) (60, ज्ञां0) (700ए) (88४78) 


इस विभाजन-वर्गीकरणके सम्बन्धमे लेखककी अपनी 
धारणा हे क्रि-- इस भाँति हास्य सहज विनोदसे चलकर 
क्रमशः दृष्टि, भाव, ध्वनि ओर बुड़िमें नाना रूप ग्रहण 
करता हुआ विक्वतिमें समाप्त होता है” (रिमझिम,प्‌० ११) । 

हास्य रसकी लेकर उसको विभाजित और वर्गीकृत 
करनेका ऊहापोंह सखतनन्‍्त्र विवेचनकी अपेक्षा रखता हे । 
कुछ बातोंपर सरलतासे आपत्ति की जा सकती है, जेसे 
विनोद और व्याजोक्ति जो '(विट'के रूप माने गये है, उन्हें 
बुद्धिविकारसे अलग मानना और सहज” तथा ध्विनि- 
विकार! नामक वर्गो्में रखना । वक्रोक्ति भो काव्यशास्में 
दो प्रकारकी मानी गयी है-- १. इलेष और २. काकु । 
ध्वनिविकारके अन्तर्गत केवल काकुबक्रोक्ति ही आ सकती 
है, इलेघवक्रोक्ति नही | इलेष या इलेषवक्रोक्तिपर आधारित 
हास्यकी भी किसी-न-किसी वर्गमें समाविष्ट किया जाना 
चाहिये था। इसी प्रकार व्याजोक्ति', जो वाच्या्थंका हो 
एक रूप है, ध्वनिविकार'के अन्तर्गत नहीं रखी जा 
सकती, क्योंकि घध्वनिगत विकार उसका आधार नहीं है, 
न उसके लिए अनिवार्य ही है। 

हास्य रस उन प्रधान रखोंमेंसे हे, जिनके आधारपर 
नास्यसाहित्यमें खतन्त्र नाव्यरूपोंकी कल्पना हुई । रूपक- 
के दस भेदोंमें भाण और प्रहसन न्यूनाधिक हास्य रससे 
सम्बद्ध है । प्रहसनमें तो हास्य रस्त ही प्रधान है। भारतेन्दु- 
के विदिकी हिंसा हिंसा न भवति' तथा 'विषस्य विषमौषषम! 
नामक प्रहसन संस्कृत नाव्यशासत्रके आदर्शपर ही रचे 
गये । संस्कृत नाट्कीमे हास्य रसकी सृष्टि करनेके लिए 
विदूषककी अलहूगसे योजना मिलती है, जिस परम्पराका 
निर्वाह प्रसाद'के 'स्कन्दगुप्त' जेसे अनेक हिन्दी' नाटकोंतक 
व्याप्त मिलता है । शेक्सपीयरके सुखान्त नाटकों(007706- 
१789) में भी विदूषककी योजना की गयी है। बस्तुतः 
विदूषककी कल्पना मध्यकालीन सामन्ती जीवन और 
संस्कारोंकी उपज है। आधुनिक नाव्यसाहित्यमें हास्य 
और व्यंग्यके लिए ऐसे किसी खतन्‍्त्र भावकी सृष्टि आव- 
श्यक नहीं है । जीवनके स्वाभाविक क्रममें अन्य मनोभावों- 
के साथ ही हास्यका भी सहज रूपमे समावेश अपेक्षित 
भाना जाता है । 

हिन्दी काव्य-्साहित्यमें भी हास्य रसका निरूपण बहुत 
समयतक संस्कृत साहित्यके आदर्शपर होता रहाँ। रीति- 
कालीन कवितामें वहुधा आश्रयदाताओं अथवा दानदाताओं- 
के प्रति कह व्यंग्योक्तियों की गयी हैं, जिन्हें हास्य रसके 
न्तंग्नत माना जाता है। बेनी कबविके भडोभा' इस क्षेत्र 


विशेष प्रसिद्ध है। ऐसे 'भडोओं' का एक संग्रह विजचिन्नो- 
परदेश” नामसे प्रकाशित कराया गया था । इस प्रकारकी 
रचनाएँ हास्यका उदाहरण ही प्रस्तुत करती है । इधर 
अंग्रेजी पिरोडी' (87009) या विडम्बना काव्यकी एक 
खतनत्र धाराका विकास पाश्चात्य साहित्यके प्रभावसे हुआ 
है। उर्दू कवि अकबरका प्रभाव हिन्दीके अवाचीन काव्यपर , 
विशेष पडा हे । बेढव' बनारसी आदिकी रचनाएँ इसका 
उदाहरण हैं । 

गयसाहित्यमें भारतेन्दु-कालसे ही हास्य रपस्तकी 
रचनाएँ होने लगी, पर उनका क्षेत्र अधिकतर नाटक हीं 
रहा | दिवेदी-कालमें व्यंग्यपूर्ण लेखोंकी भारतेन्दु-युगीन 
परम्परा विशेष विकसित हुई। दुवेजीका चिट्ठा' आदि 
इसीके उदाहरण है। उपन्यासोंके क्षेत्रमँ जी० पी० 
श्रीवास्तवकी विशेष ख्याति प्राप्त हुईं, पर 'लतखोरीलाल' 
“लम्बी दाढी' आदि उनके प्रसिद्ध उपन्यात्तोंमे कृत्रिमताकीं 
मात्रा बहुत अधिक है। अमृतलाल नागर, 'शिक्षार्थी), 
केशवचन्द्र वर्मा तथा अन्य अनेक नये लेखक शिष्ट 
हास्थक्े विकासमें विशेष तत्पर है । ऐसे लेखकोमे स्वर्गीय 
अन्नपूर्णानन्दका भी नाम विशेष उल्लेखनीय है। मुख्यतया 
हास्य रस्तको लेकर 'नोंक-झोंक, 'झुसकान और 'तुंग खूंग' 
आदि कई पत्रिकाएँ प्रकाशित होती रही है । पर यह सल्म 
है कि हिन्दीका अधिकतर हास्य साहित्य अबतक अपरि- 


पक्क है | --ज० ग़ु० 
हिंदवी-दे० हिन्दी! । ेु 
हिंदवी साहित्य-दे" 'दक्खिनी' । 
हिंदी (हिंदवी, हिंदुई)-वाच्यार्थवी दृष्टिसि हिन्दी 


शब्दका प्रयोग हिन्द या भारतसे सम्बन्धित किसी भी 
व्यक्ति, वस्तु तथा हिन्द या भारतमें बोली जानेवाली 
किसी भी आये, द्रविड तथा अन्य कुलकी मारतीय माषाओं- 
के लिए हो सकता है। किन्तु इस प्राचीन व्यापक अर्थमें 
इस शब्दका प्रयोग अब प्रचलित नहीं है । 

वर्तमान भारतीय साहित्यमे यह शब्द भारतीय संघकी 
राजभाषा (संघकी राजभाषा देवनागरी लिपिमे हिन्दी 
होगी-भारतीय संविधान घारा ३४३ : १) तथा राष्ट्र- 
भाषाके नामका ब्ोतक है। उत्तरप्रदेश, बिहार, दिल्ली, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश, पंजाब (पंजाबी भाषान्क्षेत्रक 
छोडकर), हिमाचलप्रदेशकी प्रधान साहित्यिक भाषा और 
राजभाषाके अर्थमें मुख्यतया तथा इसी भूमिभागकी बोलियों 
और उनसे सम्बन्ध रखनेवाले प्राचीन साहित्यिक रूपोंके 
अर्थमें यह नाम साधारणतया प्रयुक्त होता है (धीरेन्द्र 


( हर धर 9) 
का हर 
0०३ १ ॥९५ प्छ 


दिए सा? ए०, पूृ० 5०) | 
प्ररततत हपतक आतआत एसे शब्दने 


हे न के आर 
लग्बी यात्रा को ऐ । | 


अर टआ नये 


हद 
् 


पाततन ॥५४ 
केंद शांति [१॥ 


ओर 'सप्तमिस्पव/ जब्द' नदी और सात नंदियोकि अशर्भ 
करे वार जिद ऋशादतुसी' मुझयों वायात सहसिन्ध॒ुपु- 
ऋवे , ८ : रद ; रण आर विदिष्ट प्रदशतों अथंगे एक बार 
(कक , » : ४; ९६) मिलता शै। गग्भवगः याजव। के साथ 
एन दोनो हाब्दने भारत ०रानयो यात्रा की | »रानियोदी 
प्राधीनतम धर्मपस्तक आफेनाओं पास जानेवाले हैन्दु', 
दिन्द। तत। हिपारिश्दमब: या तहिन्दबी (यरना 
"७, अनु सोद २०, "वरता रीडर फर्ट शीरीन ०. बौ. 
विलियग्स जैशशन) एन मो बदिक, शब्दोंवे “रानी 
उद्चारणमात्र 7 (जारतीय आयगापादी स्‌ ध्वनि २रानीगे 

रिति )। प्रानौन फालयीप पनन्‍्दो, हि न्दुकू' 
ओऔर पहिश्दुगों झब्य मिलते क (ासाीपोडिस घारयत 
वश ४८६ 2«यों स्मारमापर हिन्दश शब्द अगिछिमित 
४08 गण पिदछवी अछी एसक्रिप्श्ल।) । मध्यवालीन 
'रानी काग विशेष प्ररणय टिकों जोख्वार हिन्य+रक 
४ हिन्दीव। पिर दिन्दीग शब्द बना! कालासतर] जन्तिम 
ब्यृंत्रनका लीप हो गया और हिन्दी शब्द दिये वि पण- 
के रपगे प्रचलित हो गया। इस प्रकार हिसी शब्यका 
पल झूप ह्िस्दों छ। वरछ भाषातश्ञानिवोनि हिस्दीकों 


धसस्ची का रोपान्यर माना हैं, किस्तु ररास्गे हिन्द 
गब्यका रपनिगोण बस समय हो गया था। जिस समय 
॥॥ भारतीय भार भागाका प्रायत-अपअ्रंगन्‍काल रह 
ऐगा। भार्तके प्रानीन गाध्५यों समिनन्‍्पी शब्द नहीं 
मिलता 2 । भारती देघल (कराती) बन्दस्गाहने आने- 
वाले अरब यात्री अवद्य सिम्धप्रान्तकों भाषाका “मिन्‍्धी 
काने है, विलत उनका समय ८वीं, "वी, १०वीं शर्ती दे । 
अरब यात्री नुशारी (१७५० हिजरी) लिखता हो, देवलमें सब 
व्यापारी ही व्यापारी बसते है। उनकी भाषा अरब! 
(अरबी) और “सिन्वी' हो (अरबीर्म भारतीय आये साषाको 
से ध्वनि स्‌ ही उद्नरित होती ४) । 

ईरानयले ही हिन्दां और हिन्दी! शब्द अरब, मिस्र, 
सीरिया तथा अन्य बेशोके साहित्यम प्रविष्ट हुए। अरब- 
बालीबो हिन्द और हिन्दी शब्द ४राजियोसि ही मिले 
अरब यात्री 'हिन्दर' ओर सिनन्‍्वयों ठो अलग प्रदेश मानते 
६, सम्भवतः कश्मी रकों तराइरे सिन्‍्व लदीकें किनारेतकको 
सिग्ध और गुलरातने छेवार भीतरी देशकों कहते 
है. (अरब यात्री मसझदा, ३०३ हिजरी--लिखता है, 
सिन्धर्म बहाँगी अपनी भाषा है, जो हिल्दकी भापाओंसे 
मिन्न है) । इस समय विदेशर्स 'हिन्दी' शब्द या तो देश 
बोधक था था हिन्दर्स जातलेवबाली वरतुका बोघक । प्राचीन 
अरबी-साहित्यम पाये जानेबाले अद हिन्दी (अगर), क्रिस्त 
हिन्दी (कुट), सात ज हिन्दी (तेजपत्ता), कुरतृम हिन्दी 
(कुसुम्ब), तमर हिन्दी (इमली, इंगलिश ट2मेरिंड) आदि 
शब्दों हिन्दी! शब्द देशवीवक है। मिम्री भापाम 
(हिन्दी'का अर्थ है. सबीके आवरणवे द्ेत मलमल 
कुरानमें 'सुन्द्रसु' का अर्थ है सुन्दर सूती बश्झ' और अरबीमें 
 दिन्दोका एक अर्थ है हिन्दुस्तानी फौलादकी तलवार । यहाँ 
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) 
हिन्द 


डद्द 
'हिल्ी! शब्द वरतुतोवक हैं। ईरान आनेवाले प्राचीन 


इण्ड्या” या इण्टिका  है। 
/ए्िडिय शब्द उसीका आधुनिक उच्चारण है । 
पात्प्रसमस प्राचीन तथा मध्यकालीन फारसी तथा 
अस्यी-साहित्यग जबाने हिन्दी शब्दका प्रयोग सम्भवतः 
ठग समस्त सापाओं संस्कृत, पाली, प्राकृत, अपकभ्रंशके 
लिए. मिलता है। नोशेगबों बादशाह (टी शती)का 
दरवारी कवि पंचतन्त्रकों कलीला व दिमना! सामसे 
अरबीगे अनुवाद बारते समय पंचतन्त्रकी भाषावों जबाने 
हिन्दी की संज्ञा 3ता है। अल्यरनी (१०२७ ६०) 'हैन्दीदी 
भसापाणोंकी शल हिनल्‍्दग: कहकर सम्बोधित करता है। 
(पिरदोसीओ शाहनामीी वोद हिन्दी! शब्द एक भारतीय 
राजाके लिए प्रयुक्त हुआ ऐ) । महमद गजनवीके बेटेका 
ममवाणान अधुर मालों ममरूब्ला विन अब्दुल्हमीद भी 
(१०वयी शती उत्तराड) वालीछा व दिमना'के फारसी 
अनवादमें पंचतन्त्रयों भापाकों 'जबाने हिन्दी की संज्ञा देता 
[सबब इल्लल तरनुमई किताब व सक्र ऑ अज 
डशिन्दुरतान व पारस ओ बृद (१० १) ओ किताब रा 
किलीला व दिमना खाननद' मरदे हुनरमन्द यायद 
लल्बीद के जबान पारणसी से हिन्दी वेदान (कलीला 
ब द्िमना, १० १२)]। ु 
अरफत, प्राक़ृत, अपभ्रंण आदि किसी भी प्राचीन 
भारतीय आय भाषागें हिन्दी! शब्द नहीं मिलता है 
[मैन गहाराष्ट्रीम लिखित कालकानायकी कथामें केवल 
“हिन्दूग! शब्द मिलता है, यथा--सूरिणा भणियम्‌ रामाणो 
जेण हिन्दृूग देसम बच्चामों” [दि० जैन महाराष्ट्र 
जैबोबी, भाग 2४, प्‌ृ० २६२)] । भारतमें रहतनेवाले मुस्तल- 
मान फारसी लेखक हिन्दी देसी भाषाके लिए हिन्दी! था 
न्दवी (ह्िस्दवःन॑- कि या इक > हिन्दती) शब्दका प्रयोग 
करते हैं । 
१३बी शतीम भारतके फारसी-कवियोंमे औफी 
(१२०८ ६०) मर्यप्रथम 'हिन्दवी' शब्दका प्रथीग हिन्द्वी 
(सम्भवतः मध्यवेशकी) देशी भाषाके लिए करते है। 
स्गींय मसऊदकी काब्यक्रतियोंक्रा उल्लेख करते हुए 
ओऔफी लिखते है--यक्रे बताजी व यके व पारसी ब 
यके बहिन्दवी' (अछालु बाब मुहम्मद औफी, जिर्ढ दोयम, 
पूृ० २४६) । “शैयद दीवान दर इबारत अरबी, व फारसी 
व हिन्दवी) (दीवाचा गुरंडल कमाक खुमरू) । 
१३-१४वीं शातीगे देसी भाषाकों हिन्दी या 'हिन्दवी 
या हिन्दुई! नाम देनेमें अनुलदृसन था अमीर खुसरू- 
(१श०१-१३२७ £०)का' माम सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
खुनएझः अपने युगके फारली भाषावे। सबसे बढ़े भारतीय 
कबि और कलाकार थे। फारसती और अरबीके पूर्ण पणि 
तथा देसी भाषा, अर्थात्‌ हिन्दी” या हिन्दवी के ज्ञाता थे। 
अपने देसी भाषाके शानके लिए वे स्वर कहते हैं- 
हिन्दुस्तानियम में 'हिन्दबी” गोयम जवाबे”। फारसीके साथ- 
साथ कछ चिन्द नज्म' उन्होंने 'हिन्दी'में भी लिखी हैं। 
जिसे वे स्वर्थ स्वीकार करते हैं--'जुज वे चन्द नज्म 
(हेल्दी! नौज नज्जर देस्तान करदा शुदा अस्त” । खुसरू 
गयासुद्दीन तुगलकके लड़केके शिक्षक थे, लम्भवतः “हिन्दी 


हि 
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या हिन्दवी' सिखानेके लिए उन्होंने एक फारसी-हिन्दी 


जल अहम कुलमीनननभत,. टरअमाभवृ आम ने८-०-+नलतकनक 


'अिलिननिजियिनतना 


कोश 'खालिकबारी को रचना की होगी। “खालिकवारी'में 
“हिल्दवी' शब्द ३० बार और हिन्दी शब्द ५ बार देसी 
भाषाके लिए प्रयुक्त हुआ है। खुसरूने अपने समयकी 
भारतीय भाषाओको निम्नलिखित प्रकारसे विभाजित किया 
है-- (१) सिन्‍्धी, (२) लाहोरी, (१) कश्मीरी, (४) 
बंगाली, (०) गोडी, (5) गुजगती, (७) तिलूगी, (८) 
मावरी (कर्नाटकी, कोंकटी), (%) श्रुव समुन्दरी, (१०) 


अवधी, (११) देहलवी और इसके इतराफकी जवान | ० 


इस विभाजनमे ज्ञात होता हे कि उस समयतक किसी 
> भाषाके लिए हिन्दी शब्दका प्रचकन नही हुआ था । 

१०वी-१5वीं शर्त भें देसी भाषाके समर्थनमें जायसीका 
क्षयत है-- तुकीं अरबी हिन्दवी, भाषा जेती आहिं, जामे 
मारग प्रेमका, सबे सराहै ताहि” । 

जायसीकी कविताकी भाषा अवधी हे ओर खुसरूवी 
देसी भाषा दिहलवी और उसके इतराफकी जबान हे । 
इसमें अनुमान लगाया जा सकता है कि इस समय दिल्‍्ली- 
के आस-पाससे लेकर अवधतकके प्रान्तकी देसी भाषाकों 
हिन्दी या हिन्दवी नाम सामान्य रूपसे दिया जाने छकुगा 
था । मुसलूमानी परम्पराओंसे सम्बन्धित कवि फारसी ओर 
अरबी ऐसी प्राचीन भाषाओकी तुलनामे देसी भाषाके लिए 
हिन्दी या हिन्दवी शब्दका प्रयोग व्यापक रुपसे करते 
है। भारतीय परम्परासे सम्बन्धित कवि संस्कृत आदि 
प्राचीन भमापाओंकी तुलनामें देसी भाषाके लिए केवल 
भाषा! या भाखा'का ही प्रयोग करते है--संस्क्ृत है कूप 
जल, भाषा बहता नीर” (कबीर), “का भाषा का संस्कृत, 
प्रेम चाहिये साँच” (तुलसी)। 'मासरुछ उमराव' अकवरक्रे 
दरबारी कवि रहीम खानखानाकों हिन्दी कवि कहा गया 
है (रसायल शिवली)। रहीम खानखाना प्रधानतः 
ब्रजभाषाके कवि है। इससे अनुमान लगाया जा सकता 
है कि सामान्यतया भाखा', हिन्दी ओर 'हिन्दवी' समा- 
नाथथक-से थे । इसी सदीके दक्खिनी हिन्दी के कवि भी 
इसी तथ्यकी ओर संकेत करते है। “यों देखत (हिन्दी' 
बोल, प्रन माने है नपतोल | त्यों भाका' मारी जानों, जर 
मानी दिलमें आनो” (शाही मीराजी, १४९६ ई०, ९०२ 
हिज० मृत्यु, शहादुतुल हृकीकतसे) । “ नज्म लिखी सब 
मौजू। यों में हिन्ददी कर आसान (शेख अशरफ, 
१०५०३ ई० : नौसर मखतूतात, ए० १८) । हिन्दी बोलों 
किया बखान । जेकर परसादका मुज ग्यान' (शाह बुरह।- 
नुद्दीन जानम बीजापुरी, १०८२ ३०)। १७वीं शर्तीमें 
दक्खिनीके अत्यन्त प्रसिद्ध कवि लथा गद्यलिखक मुछा वजही 
अपने 'सब रस (१६२५ ई०)की भूमिका “हिन्दी का 
प्रयोग इसी अर्थमें करते हैे--हिन्दोस्तानमें हिन्दी जबान 
मों इस लताफत इस छन्दा सों नज़्म ओर नजर मिलाकर 
गुलाकर यौ ने बोला” । १६वीं-१७वी शततीमे उत्तरी मारत- 
में भक्ति-आन्दौलन अपनी चरम सीमापर था। राम-भक्त 
और क्ृष्ण-भक्त कवि अवधी और ब्जमे कविता लिख रहे 
थ। अवधी नाम तो खुसरूके समयसे ही चल रहा था, 
किन्तु अजमापा नाम इस समयतक भी नहीं मिलता। 
अकबरके समकालीन अबुछ फजलसे अपने समयकी भार- 
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तीय भापाओंका वर्गीकरण इस प्रकार किया है--(१) देह- 


लवी, (२) बंगाली, (३) मुरतानी, (४) मारवाड़ी, (०७) 
गुजराती, (5) तिलूंगी, (७) मरहठी, (८) कनोंटकी, (५) 
सिन्‍्धी, (१०) अफयानी (उस समय अफगानिस्तानका 
बहुत भाग अकबरके राज्यमें था; सिन्ध, काबुरू, कन्धहार- 
के बीचका प्रान्त), (११) विलेजिस्तानी, (१२) कश्मीरी । 
इसी शतीमे सम्मवतः प्रथम बार हमे किसी हिन्दू द्वारा 
“हिन्दवी' शब्दका प्रयोग मिलता है| मिर्जा राजा जय- 
सिंहके पुत्र रामसिहके वेयक्तिक सहायक श्रीपरकासदास 
द्वारा अम्वेरके दीवान श्रीकल्यानदासकी (सन्‌ १६६६, 
अबतूबरमें) एक पत्र भेजा गया । उस्त पन्रमें जयसिह और 
रामसिहके एक पत्रकों 'हिन्दवी परवाना' कहा गया है-- 
“सो ऐसी भाँति कागज एक हिन्दवी परवानों श्री महाराज 
(जयसिदह) जीकी श्रीमद्दाराज कुँवार जेके ताई आये बणवायों 
है” (जयपुर रिकद् स)। हिन्दू-मुसछमान तथा हिन्दू धर्म 
और इस्कामकी एकतावे वहुत बडे समर्थक सन्त प्राणनाथ- 
ने अपनी कुछ 'सम्नन्‍्धे' (हिन्दवीमें लिखी हुई कुरानकी 
व्याख्या) औरंगजेबके पास भिजवायी थी। उन सम्नन्धोके 
प्रति औरंगनेबकी और अन्य मुसलमानोंकी क्‍या प्रतिक्रिया 
हुईं, इसका वर्णन करते हुए प्राणनाथके एक शिष्य लिखते 
है-- “कोई कहे 'हिन्दवी' मिने | लिखे ऐ कलाम ॥ में तो 
बोहोत प्रकास्या । इनों पीठ दई तरफ हक ॥ कोई कलाम 
हिन्दवीय का | क्‍्यावतें है दिल सक (छारूदासवीतक, 
प्रकरण १७, चौ० ४०-४६) । प्राणनाथ और उनके शिष्य 
लालदासने मिलकर एक पत्र औरंगनेबकीं अपनी भापामे 
ही लिखा, उसे ले जानेके लिए छाल दरवाजेके पास रहने- 
वाले आशाजीत ठाकुरसे कहा गया, किन्तु औरंगजेवके 
खमावकी जानकर ठाकुर उत्तर देता हे--“सो पाती 
हिन्दवी की | क्‍यों कर सुने कान । सरियत हे जोरावर । है 
पौहौरा मुसलमान” (लालदासवीतक, पृ० ३८ चौ० ३८) । 
बनारसीदास जेन (१७वीं शत्ती) द्वारा प्रयुक्त 'हिन्दगी' 
शब्द भी इसी-हिन्दवीको ओर संकेत करता हँ-- मूलदास 
जिनदासके, मभये पुत्र परधान । पढ्यों, हिन्दगगी फारसी, 
भाग्यवान-बलवान” | अनुमानतः १७वी शतीतक हिन्दी 
और हिन्दवी शब्द समानार्थक थे ओर सामान्यतः मध्यदेश 
वी भाषाके लिए प्रयुक्त होते थे । दक्खिनके बीजापुर और 
गोलकुण्डा राज्य-शासनसे सम्बन्धित छोगोमे हिन्दी, 
हिन्दवीकी उसी शैलीका प्रचार था; जिसका मूलाधार दिल्ली 
और उसके आस-पासकी भाषा थी। इस प्रकार धीरे-घीरे 
इन शब्दोंका विशिष्ट शैलीके लिए प्रयोग होने छगा। 
श्छवी शतीमे हिन्दुओने सी इन नामोंकों अपनाया। 
हिन्दी या हिन्दवी दो लिपियोंमें लिखी जाती रही होगी । 
सम्भव है, हिन्दू अधिकांशतः नागरी लिपि और मुसलमान 
फारसी लिपिमें लिखते रहे होगे। दक्खिनी भारतमे समस्त 
साहित्य फारसी लिपिमें लिखा गया, अतण्व हिन्दी और 
हिन्दवी दोनों नामोंका समान रूपसे प्रचार रहा, किन्तु 
उत्तरी भारतमें सम्मवतः लिपिसेदके कारण भाषा अत्यविक 
रूपसे एक ही होनेके कारण सी हिन्दुओंमें हिन्दवी नामका 
और मुसलमानेंमे हिन्दी नामका प्रचार अधिक हुआ। 
प्रथम ब्रजभाषा व्याकरणके लेखक मिजों खाँ (१६७६ ३०) 
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अपने ग्रन्थ 'तहफतुलहिन्द में लगभग ३००० हिन्दी शब्दों- 
वी फारसीमें व्याख्या करते है, उस कोशकी संज्ञा 'छुगात- 
३ हिन्दी देते है। इसी प्रकार शाह वरकतउठरलछाहने 
“रिसाला अवारीफे हिन्दी में हिन्दी प्रान्तमें प्रचलित हिन्द 
कदाव तोबी व्याख्या फारसी भापामें की से । इसमें मुसल- 
मानोंग ग्रवलित घिन्‍्दी कहावतें है। ग्रायः सभी कहावते 
गध्यप्रदेशमें प्रचलित कद्दाबत ६ । इसी समयके आसपास 
शेख अब्दुल अंसारी(१०७४ हिज०)की फिन्नाए हिन्दी, 
शेख महबूब आलरूमकी 'मसाएल हिन्दी नामक पुस्तकॉमे 
हिन्दी शब्द उपर्युक्त अर्थमें ही प्रयुक्त ठुआ है । 

१८वी शरती भारतीय आय भापाके विकासके लिए अति 
महत्वपूर्ण है । अभीतक तो ऐिन्दी, हिन्दवी, हिन्दुस्तानी 
शब्द सामान्यतया समानाथंक थे, किन्तु श्स शतीम इन 
शब्दोंम नये अर्थोका विकास्त होता ४, साथ ही भापा- 
योतक कुछ नये शब्द भी प्रचलनमे आते है । भाखा या 
भाका शब्द-सामान्य रूपस। मध्यदेशी ग्रामीण बोलियोके 
लिए, विशिष्ट रूप अजमभापावी लिए प्रयुक्त होने लगा। 
दविखर्ना साहित्य प्रयुक्त हिन्दी या हिन्दवीकी जब उत्तरी 
गारतके गुसलमान कवियोंनि फारसीके सॉच्रेमे ढछालकर 
अपनाया तो एक नया नाम दिया 'रेखता! द्वै०)। इस 
प्रदार जो शब्द केवल अभी एक विशेष प्रकारके लिए 
प्रयुक्त ही रहा था, वह अब हिन्दी या हिन्दवीकोीं उस 
शैलीके लिए प्रयुक्त होने छगा, जो काव्यम फारसीका जामा 
पहनवार आयी थी। शाही दरबारभ धीरे-भीरे इसका प्रच- 
लत होने लगा और उस शाही शेलीको १८वीं शततीके 
उत्तराड में 'ज़बान उर्दू ए झुअल्छम (दि० “उदृ)की संज्ञा 
दी गयी । 'हिन्यवी दशब्दका प्रयोग इसी भापाकों उस 
रैलीके किए होने गा, जो प्रधानतः हिन्दुओं में प्रचलित 
थी ओर जिसमें विदेशीपतन कम रहता था (फारसी शब्द 
आते अवश्य थे, किन्तु तकूवरूपमें) ओर भाखापन मिला 
रहता था। हिन्दी शब्द कभी-कभी (हिन्यवीके समान) 
देसी भापाके अर्थम आता हे--अगरच छभी कूड़ा करकट 
अस्त वहिन्दी दर हिन्दी जबान लट्पट अस्त! (मीर 
जफरजटली, १७३० ६०के आसपास), “लिख देव हिन्दी 
बोलकर बाँचू में दिन रात”, “लिखी किताब इस बास्‍्ते 
हिन्दी बीली बूझ, “हिन्दीकों बोलीके अन्दर बृझ्ा राह 
यवीन  (मसायल हिन्दी : मुहस्मदशाह मालीन) । हिन्दी 
शब्द कभी-कर्मी फारसीकी तुलनामें उस देसी शेलौके लिए 
प्रयुक्त होता है, जिस जवान रेखता था आगे चककर 
फारसीका अधिक रंग चढ़ जानेपर जबाने उर्दू ए मुअब्ला 
वाह सकते दैं-- “अबतक तरजुमः फारतसी बश्वारत हिन्दी 
नमर नहीं डुआ'' “अगर तरज़ुमः इस कितावका वरंगीनी 
इबारत उसने इस्तारात इईिन्‍्दी क़रीबवुल फम आमयः 
मौमिनेन कीजिए! (करबल कथा : दहमजखिस फजली 
ओरंगाबादी, १७१२ ई०) । हातिम, नासिख, मौर, सौदा 
उदूं कवि इस शब्दका प्रयोग इसी अर्थमें करते हैं। ““कमी- 
कभी जबान रेख्तः्वे मुकाबलेमें हिन्दी शब्द प्रयुक्त होता 
है, इसमें ज़वारेख्तः नहीं, बल्कि हिन्दी सुतारिफ कि अवाम- 
को बेतकश्छुफ दरयाफत हो” (शाह अब्दुल कादिर देहलवी : 
तरजुमा कुरान पाक, १७९२ ६०) | 
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९५७७ 
इसी शतीके अन्तिम चरणमें इस्ट इण्डिया कम्पनी 
कर्मचारियोको देसी भाषा सिखानेके प्रयत्त आरम्भ हुए । 
इस सम्बन्ध गिलक्राउस्टका नाम बहुत महत्त्वपूर्ण है 
गिलक्राशटने हिन्दुस्तानकी प्रतिनिधि भाषाक्ते लिए “हिन्दु- 
स्तानी' नामका समर्थन किया (हिन्दुस्तानी गिलक्राइस- 
का दिया हुआ कोर नया नाम नहीं था, वल्कि हिन्द 
या हिन्दर्वाके समानाथंवा रूपगे १७वीं शतीमें ही प्रचलित 
था; दे ० हिन्दुस्तानी) । गिलक्रारस्ट हिन्दीसे “हिन्दवी' 
भाषाका व्यापक अर्थ लेते दे, हिन्दी ओर हिन्दुस्तानीकों 
समानार्थक समझते है, किन्तु दिन्दीसे “हिन्द्री', 'हिन्दवी', 
'हिन्दुर का भ्रम हो सकता है, अतएव “हिन्दुस्तानी” नामके ' 
प्रचलनका ही समर्थन करते है। वे जिस भाषाकों हिन्दु- 
स्तानी नाम देते हे, उसके विकासका सिद्धान्त निम्न- 
लिखित देते ऐै--हिन्द्रवी +- अरबी-+- फारसी + हिन्दुस्तानी । 
इस प्रकार मिलक्राइस्टका हिन्दुस्तानी नाम जबान रेखता, 
उदृए मुअनल्लाका समानार्थक है । गिलक्राइस्टके मतका ही 
समर्थन डब्श्यू० बी० बेली अपने मसविदेमें .करते है-- 
“हिन्दुस्तानी जबान कि जिसका ज़िक्र मेरे दावेमें हे, उसकों 
हिन्दी, उर्दू और रेख्तः भी कहते है” (मसविद डब्ल्यू० 
बी० बेली : विशाल मारता, १९४०, भाग २५: पृ० 
२८ : २४) | गिल्क्राइस्टके पूर्व देलद्ेड हिन्दवीकोी शुद्ध 
हिन्दुस्तानी (2५०7७ ॥770 प४॥७॥) और हिन्दुस्तानीकों 
मिश्रित हिन्दुस्तानी (7/४०6 ॥ंप्रतैपर्शाशा)की संजा 
देते है । गिलक्राइस्ट हिन्दुस्तानीकी तीन शेलियाँ मानते 
है--(१) उच्च या दरबारी या फारसी शैली, (२) मध्यम 
या वास्तविक हिन्दुस्तानी, (३) ग्रामौण या हिन्दवी रैली । 
इतके अनुसार हिन्दवी” नाम उस शैलीके लिए प्रयुक्त 
होगा, जो फारेस्टरक्षत! सरकारी शासनग्रवन्धसे सरल अनु- 
वादे, सागरी लिपिमें लिखे हुए लेखसे तथा निम्न श्रेणीके 
नोकरोंकी बोलीमें हिन्दुओं और हिन्दुस्तानके किसानोंकी 
बोलियोंमें मिलती है (दे” प्रावक्धन, गिलक्राइस्ट 
डिक्शनरी) । 

१८०० ई०में कलकत्तामें फोर्ट विलियम कालेजकी 
स्थापना होती है, जहाँ प्राच्य भाषाओंकी शिक्षाका विशेष 
प्रबन्ध होता हे । गिलक्राइस्ट हिन्दुस्तानी (गिलक्राइस्टके 
ही अर्थमे) विभागके अध्यक्ष नियुक्त होते है । १९वीं शत्ती- 
के प्रथम दहशाब्दगं कालेजने सम्बन्धित वातावरणमें हिन्दी, 
हिन्दवी, हिन्दुस्तानी, उदूँ आइडिका प्रयोग गिलक्राश्स्टके 
अनुमार ही होता है | किन्तु गिलक्राइस्टके अतिरिक्त अन्य 
लोग हिन्दी और उर्दृकी बिलकुल समानार्थक शब्द नहीं 
मानते, बल्कि उर्दृवं हिन्दी (सामान्य अर्थ/'की एक विशिष्ट 
दैली मानते है, अतणव उर्दू या रेखतेकी जबानके अर्थको 
ठीक प्रकट करनेके लिए हिन्दी शब्दके साथ कोई-न-कोई 
विशेषणात्मक् वाक्यांश भी जोड़ देते है। १८०१ ई०मे 
कलीलूअली खाँ दास्तान अमीर हमजह' की भूमिकामें 
लिखते है--जवान हिन्दीके इस किस्सेकी जबान उदृ€ 
मुअण्लाकेसे लिखा” (दास्तान अमीर हमजह) | श्सी 
प्रकार सैयद हैदरबरूश तोता कहानी” (१८०४ ई०)की 
भूमिकामें लिखते हैं--“भुदम्मर कादिरीके तूतीनामे" 
का जबान हिन्दीमें मुवाफिक सुददावरह उदृंके तरजुमः 


उस त.. कन पंओमे व अपमान अनेक लक उकनननलीक जलन. सलाह 


न्‍अहल>ललामिम कम अकअनफो जे ४०4०५ ३00०३ मैन के३-२०५५ ००७ 


५९५७१ 





नल 





प्रमलना++ काले 2७० १३२०.॥०+ २५६७६ 





किया” । निहालचन्द लाहोरी (१८०३ ६०) भी “किस्सा 
गुलबकाबेली की भूमिकामे इसी आशयकी ओर संकेत करते 
हैं--फारसीसे हिन्दी रेखतेके मुहावरेमे तालीफ कर? । 
कालेजके वातावरणसे बाहर हिन्दवी' शब्द भी बिलकुल 
ग्रामीण शैलीके लिए प्रयुक्त नही होता, बल्कि शिष्ट छोगों- 
की उस शैलीके लिए भी होता है, जिसमें बाहरकी' भाषा- 
का प्रभाव भी न हो ओर भाखापन भी न हो। “कोई 
कहानी ऐसी कहें, जिसमें हिन्दवी छुट और किसी बोलीका 
पुट ने मिले, बाहरकी बोली और गेंवारी कुछ उसके बीचमें 
न हो'''एक पुराने''घाघ यंह “लाये हिन्दवीपन भी न 
निकले ओर भाखापन भी न ठुसत जाये, भले लोग अच्छोंसे 
अच्छे आपसमें बोलते-चालते है" यही नहीं होनेका” 
(दास्तान रानी केतकी, १८०१ ३०) । फारसी अरबी ऐसी 
बाहरी भाषाओंको परम्परासे अधिक सम्बन्धित होनेके 
कारण यद्यपि इशा इस प्रकारकी शुद्ध हिन्दी या हिन्दवी 
लिखनेमें विशेष सफल नही हुए, किन्तु उनका उद्देश्यकथन 
शुद्ध हिन्दी या हिन्दवीके आदर्शकी ओर सम्सव था । भागे 
चलकर लब्लूलालने प्रेमशागर” (१८०३ ई०) तथा सदल 
मिश्रने 'नासिकेतोपाख्यान! (१८०३ ३०) तथा 'रामचरित!' 
में इसी हिन्दवी शेलीका प्रयोग किया, जिसे खड़ीबोलीकी 
संज्ञा मिली (० 'खड़ीबोली) | ये दोनों लेखक भी पूर्ण 
रूपसे इस आदर्श सफल नहीं हुए, क्‍योंकि संस्कृत पर- 
म्परा हिन्दू परम्परासे विशेष प्रभावित होनेके कारण इन 
दोनोंकी शेलीमें भाखापन (अजभाषापनका ग्राम्य प्रभाव) 
दिखाई पड़ता है । 

फारसीमें लिखित अपने प्रसिद्ध व्याकरण ग्रन्थ दरयाय 
लताफत! (१८०८ ६०) में इंशा अदला खाँ हिन्दी” शब्दका 
प्रयोग लगभग ४० बार करते है । इन प्रयोगोंपर 
ध्यान देनेसे शात होता हे कि इंशा फारसी, अरबी 
आदि बाहरी भाषाओंके सन्दर्भमें हिन्दी शब्दका प्रयोग 
अधिकांशतः सामान्य अर्थम 'मध्यदेशकी भाषा'के लिए 
करते है। यथा “जुमला हिन्दरीमें बात और अरवीमें कलाम 
है” (दरियाय छताफत, ४० १२१: उर्दू अनुवाद) | “जनाब 
(सआदत यारखाँ रंगीन) फारसी, अरबी और हिन्दी तीन 
जबानोंगें शैर कहते है” (वही, ४० ७०), “और चन्द नव- 
कास जिन्हें हिन्दीमें माह कहते हे” (बही, पृ० १२२) । 
किन्तु इसी सन्दर्भमें इस शब्दका प्रयोग विशिष्ट अर्थमें उस 
भाषाके लिए करते हैं, जो दिल्ली तथा उसके आस-पासको 
भाषसे विकसित हुई है ओर जिसकी दरबारी शैलीको 
आदर्श उदूं मानते हैं, यथा--“पस हिन्दी जबानके हरफ 
अठासी हुए” (वही, पृ० २१), “हिन्दीमें मसदरकी अछा- 
यत “ना” हे” (वही, पृ० १२७), "सर गुजिस्तः फारसी 
ओर रसभानीमें हिन्दी हुआ” (वही, ए० १५३) । इस 
प्रकार विदेशी भाषाओं (फारसी, अरबी) के सन्द्रभमें हिन्दी 
ओर उर्दू शब्द समानाथथंक-से है, किन्तु उर्दूके सन्दर्भमें हिन्दी 
शब्द सामान्यतः मध्य देशी (या गिलक्राइस्टके शब्दोंमें 
हिन्दुस्तानी ग्राम्य शैली)का ब्योतक प्रतीत होता है । 
४ आागा' और भोगा' तो उदूं है, लेकिन भाजा भौरभीजा' 
उदूँ नहीं अगरच यह हिन्दीमें सही है” (वही, १० २२०) । 
हिन्दीका यह अर्थ हिन्दवी, हिन्दुई (गिलक्राइस्टके अर्थमें)के 


हिंदी (हिंदवी,-हिंदुई) 
बहुत निकट हे । सम्मवतः युही कारण हे कि गिरक्राइस्टने 
बहुप्रचलित हिन्दी शब्दकों छोड़कर हिन्दीकी बहुप्रचलित 
प्रतिनिधि भाषाकों हिन्दुस्तानी नाम दिया, जो उनके लिए 
उ्दृका समानार्थक था । वास्तवमें उस समय हिन्दी शब्द 
सामान्य रूपसे उर्दू या हिन्दुस्तानी ओर हिन्दी या हिन्दुई, 
सबके लिए प्रयुक्त होता था। १८११ ०में लब्लूलाल द्वारा 
लिखित लतायफे हिन्दी! जिसमें कि फारसी ओर नागरी, 
दोनों लिपियोंमें हिन्दुस्तानी तथा हिन्दवी भाषाकी कहानियों 
संगृहीत है, नाम इसी आशयकी ओर संकेत करता है । 
फोट विलियम वालेजमें गिलक्राइस्टके समयतक हिन्दु- 
स्तानी (उदूं) और फारसी लिपिको विशेष प्रश्नय मिला, 
क्योंकि गिलक्राइस्टके अनुस्तार वह्दी बहुप्रचलित सुसंस्क्षत 
भाषा थी, किन्तु कम्पनीके करमचारियोंका सम्बन्ध जेसे-जेसे 
हिन्दुस्तानियोंते बढता गया, उन्हें यह भान होता गया कि 
हिन्दुस्तानी (उदूं) नहीं, बल्कि हिन्दी (हिन्दवी) ही बहु- 
प्रचलित भाषा थी । १८१२ ई०में कैप्टेन टेलरने कालेजका 
वाषिक विवरण प्रस्तुत करते समय हिन्दी शब्दका प्रयोग 
आधुनिक अर्थमें सम्भवतः प्रथम बार किया--'में केवल 
हिन्दुस्तानी था रेखताका जिकर कर रहा हूँ; जो फारसी 
लिपिमें लिखी जाती हे "'में हिन्दीका जिक्र नहीं कर रहा, 
जिसकी अपनी लिपी हे जिसमें अरबी-फारसी शब्दोंका 
प्रयोग नहीं होता और मुसलमानी आक्रमणसे पहले जो 
भारतवर्धके समस्त उत्तर-पश्चिम प्रान्तकी भाषा थी (इम्पी- 
रियल रिकर्डसू होम० मि० : जिल्द ४, १० २७६-७७) । 
इसके पश्चात्‌ ११ अक्तूबर, १८२४ ई०में विलियम प्राइसने 
अपनेको सर्वप्रथम हिन्दी प्रोफेसर लिखा और ब्रजसाषा, 
खड़ीबोली, हिन्दवी, हिन्दुई, ठेठ हिन्दी आदि नामोंके बदले 
हिन्दी नामको चुना। उनका कथन है-- अत्यधिक प्रच- 
लित होनेके कारण हिन्दीका रूप ही अधिक अपेक्षित है'*' 
हिन्दौके छगभग सभी शब्द संस्कृतके है ओर हिन्दुस्तानीके 
अधिकांश शब्द अरबी ओर फारसीके” । प्राश्स हिन्दी ओर 
हिन्दु स्तानीका*उदाहरण इस प्रकार देते ढै--हिन्दुस्तानी-- 
“एक बार किसी शहरमें यूँ शुदररत हुईं कि उसके नजदीक- 
के पहाड़की जननेका दे उठा” । हिन्दी-- एक समय 
किसी नगरमें चर्चा फेली कि उसके पड़ोसके पहाडको 
प्रसूतकीपीर हुई” (वही, प्‌ृ० ५०३-५०६) । १८२५ ई०के 
वाषिक अधिवेशनमें भाषण करते सनय छार्ड ऐमहस्ट॑ने 
कहा--/हिन्दी शब्दके सामान्य अर्थके अन्तर्गत वे बोलियाॉँ 
आती है, जो थोड़ेसे स्थानीय भेदों ओर परिवतंनोंके साथ 
बनारस और बिहार तथा समर्पित तथा विजित प्रान्तोंके 
अधिकांश हिन्दू जनसमूह द्वारा व्यवहत होती है”**“““अब 
आपको छोटे-से-छोटे व्यक्तिके साथ न्याय करना पडता 
है”. “फारसी और उूँ उनके लिए उतनी ही विदेशी है, 
जितनी अंग्रेजी (एशियाटिक जनरल, १८२६ ई०) । आज 
इसी आधुनिक अर्थमें हिन्दी भारतीय संघकी राजभाषा है । 
उपर्युक्तके विवरणके आधारपर कहा जा सकता हे कि 
हिन्दी नामके रूपका विकास भारतीय सीमाके बाहर ही 
इरानियों हारा ८वीं शतीतक हो गया था। वबसे लेकर 
आजतक इस शब्दसे १ अर्थ विकसित हुए--(१) व्यापक 
अर्थ, (२) प्लामान्य अर्थ, (३) विशिष्ट अर्थ। जबतक 
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मुमलगान भारतमे नही बे गे, तंबतक 
प्रयोग ब्यापवा अर्थ ही करते रह। प्राचीन भारतीय 
भाषाओं तथा आधुनिक मारतीय भाषाओंस प्रत्यक्ष रुपर। 
परिषित शोनेपर श३वी झातीके पश्चाए्‌ मध्य श (पृर्षो 
पंजाब, उत्तरप्रझे गे, विहारका कुछ भाग, राजखान)व॥ 
बोलीके श्रम हिल्दी गब्दका प्रयाग छाता रहा ।| सम्मवतः 
यरी अथ हैते हुए ग्रियसेनने दिन्दीवों ८ सुख्य बोलियों 
(980९) प्रथ्मिमी हिन्द)- ख्ीवेला।, बोगर, अब, 
कन्नी जी, बुन्देली, पूर्वी पिन्दी- अवर्थी, बधेली, छत्तीसगढ़ी 
मानी £ । श्यामरन्दर दास तथा धीरेन्द्र वमो गणस्थानी 
(मेवारी, जगपुरी; गेबाती, 6 जीती) तथा पहाड़ी (फुर्माउनी, 
गठबाली, नेपाली) और वियारो (]थिली, मगही, मे।जपुरी) 
त्तीन उपभाषाएं ओर मानते है । साहित्यिक सरदर्भीी आज 
भी दिन्दीया यही सामान्य अर्थ प्रवलित ४ | यही कारण 
हैं कि दिनदी साहित्यके इतिशसत्रे, अन्यर्गत मध्यदेशर। 
सम्बन्धित उपर्यक्त समस्त बोछियोका साहित्य जाता हैं । 
भसडछद, ओऔफी भर खुसरू। लेकर आजतक, साहित्यिक 
सन्दर्भ ठिन्‍्दीका अयीग इसी सामान्य अर्थ छुआ है 
बिन्‍त मुसलगानोने मच्यदे शी समस्त बोलियोबो अपने 
प्रयोग, लिए नहीं अपनाया था, बल्कि दिछी और मेरटवी 
बीडी (आमुनिक खडीबोटी, बॉगरु) ही उनका बीलसालकों 
भाषा बनी थी । खुसरवी 'दिेददलवी', दर्किखनी कावियोंक्रो 
दिहलवी , गूजरी, दविखनती, (हिन्दी, हिन्दवी रस यही 
बिश्चि्ठ अर्थ अभिप्रेत है | हिन्दीका यह रुप ही मुमलभानो 
तथा सन्‍्नों द्वारा अयुक्त शोपर अन्तः्प्रान्तीय बना । औरंग- 
जवनकालीस स्तामी प्राण्नाथके कुलजमरबर पं प्रयुक्त 
शब्द बोली फिल्दुगतानी' तथा २०० यप पुराने खडीबीछीवे; 
पत्नोग प्रयुक्त एचुस्तानीय भाषा और 'लालदासब्रीतकम 
प्रयुक्त (न्दवी' शब्यका विशिष्ट अर्थ दिल्ली और मेरठकी 
बोली हो 0। १०% शह्ताम गिल्क्राइस्ट द्वारा प्रदुक्त 
बिन्दुस्तानी शब्दका भी विशिष्ट अर्थ यही हैं । इसमे ही दे 
विशिष्ट साहित्यिक शैलियों विकसित हुई, उर्दू और हिन्दी 
आधुनिक अर्थ) । 

हिन्दीका यही विशिष्ट रूप भारतीय संघकी राजभाषा 
प्थी राष्ट्रभाषाके लिए प्रयुक्त होता हे तथा ब्यावरण, भाषा- 
विज्ञान सम्बन्धी ग्रन्‍्धा्म हिन्दी शब्दका प्रयोग अधिकांशतः 
विशिष्ट अर्थमे ही होता है । 

दिन्‍्दी भाषाका मूठाधार (सब्स्ट्रेटस या बेसिक डाइ- 
लेवट) अथवा मूलोद्रम खदीबोटी है। किन्तु सात्र खड़ी 
बोलीपर ही हिन्दीका भवन निमित नहीं हुआ है। राज- 
स्थानी, पृ्वी पंजाबी ओर सबसे अधिक अजका सहयोग मी 
बहुन महत्त्वपूर्ण रह। है । यह प्रभाव शब्द-सद्दयोगतक ही 
सीमित नहीं रहा, किन्तु भाषाके उच्चारण, व्याकरण और 
वाक्य-संघटनके क्षेत्रमें भी प्रवश कर गया है | मध्यकालीन 
हिन्दी अथवा हिन्दवीमें यह प्रभाव स्पष्ट रुपसे दिखाई 
पड़ता है। यही कारण है कि शैरानी पंजाबीकी और स्व- 
गॉाँय आजाद (तजकिरइ सर्व आजाद) तथा गिलक्राइस्ट 
ब्रजभाषाकों हिन्दी भापाका मूलाधार मान लेते है। फ्रो्ट 
, विलियम कालेजके हिन्दी प्रोफ़ेसर प्राइस महोदय ११ 
अच्तुबर, १८२४ ई० के अपने भाषणमें गिलक्राइस्टकी 


ही 


हिन्द। शन्दवा। 


व 


५९७२ 
इसी भटकी आर शकत करत हुए कहते ६--“खडीबोली 
ही अवनक हिन्दुस्तानी ओर उसके व्याकरणकां आधार 
हूं, न कि अजभापा? । 


भारतीय सकी राजमापा और राष्ट्रभापाके रूपमे समस्त 
देश ही इसका ध्त्र 5; सबके अन्तर्गत अनेक राज्योवी 
राजभाषा और साहि त्यक भाप।के रू पर्स हिन्दी सापा-प्रदेश- 
को सीमाएं इस प्रकार दोगीपश्चिमम पश्चिमी पाकिस्तान 
(सीमावाना, प्रसिद्ध नगर प्ंसलमेर), उत्तर-पश्चिममें 


ऊ हा] 7 >> (' 
अम्वाछा, उत्तरग शिमला लेकर नंपालके पूर्वी छोर- 
तकके पहाटी प्रद्ेशका ददच्चिणी 


॥ सांग, पृ्वरम भागरूपुर, 
दद्षिण-पूवम रायपुर तथा 


दक्षिणम खण्डवा । इस क्षेत्रकी 
जनसंख्या १६ करोट होगी (दै०--थीरेद्ध वर्मा : हि०्मा० 
7०, भूमिका, १० ६०) । हिन्दीकों उपभाषाओं (राजस्थानी, 
बिहारी और पहाडी)के द्वात्रोंगो अलग कर, भाषाशास्री 
सूक्ष्म इष्टियोगने हिन्दीकी सीगाएं एस प्रदार मानते हैं-- 
“उत्तरग तराई, पश्चिमम पंजाब और हिंसारके जिले, पूर्वमें 
फेजाधाद, प्रतापगढ़, इलाहागादके जिले और दक्षिणमे 
रायपुर-खण्टवा ” । 
भारतीय मंधकी राणभापात्रे रुपमे हिन्दी लगभग ४० 
बरों४ जनसमुदायकी मापा हैं । जनमंख्याकी इृष्टिसे और 
समस्त भूमण्ड्लमे उसया तृतीय स्थान है (प्रथम इंगलिश, 
द्वितीय चीनी) । 
हिन्द्रीम भारतीय आये सापाल विकसित सुनिश्चित ४६ 
ध्वनियों है। इनमें ११ स्वर ओर ११ व्यंजन है। इसके 
अतिरिक्त भनुस्वार तथा विसर्ग, दो व्यंजन ओर है 
(हिन्दी वर्णमाछामें तीन और संयुक्त व्यंजन क्ष (कू+ण), 
हर (तू+र), शञ (ज-+ मे) मिला हढिये जाते है)। बज 
आदि बोलियांगे प्रयुक्त रह, मह ध्वनियोँ मिलती हैं । विदेशी 
गाषाओके सदीर्ख सम्बन्धभे फलस्परूप हिन्दीने ५ फारसी 
तथा २ अरबी घ्वनियों भी अपना रखी है। अंग्रेजीके 
शब्दोंके शुद्ध उच्चारणके लिए एक नथी ध्वनि ऑ (मेसे-- 
सॉयटर) भी उद्यरित शोती ऐ । शब्दोंके उच्चारणमें आका- 
गन्त उद्यारणवी प्रवृत्ति विशेष रूपने लक्षित होती है। 
ब्यावकरणवी दृष्टिम हिन्दीको का, भें, पर, ले, इस, उच्, 
जिस, फिस तथा ना; ता; आ, गा भापा कहकर पुकार 
सकते है । रूपान्तरवी दृष्टिसे हिन्दी संशाके ४ रूप बनते है 
(२ मूल रूप--२ विकृत रूप) । इनमेंसे भी अनेक संशाएँ 
ऐसी है, जिनके चारों रुप भिन्न-भिन्न होते हे | इस ध्ष्टिसे 
हिन्दी संशा रूपान्तरके ४ नमूने मिलते ह। हिन्दीमे 
दो वचन (एकबचन; बहुबचन) ओर दो लिंग (स्लीलिंग, 
पुलिंग) होते है । हिन्दीमें स्वाभाविक स्वीलिंग और पुढिंग- 
के अतिरिक्त व्याकरण सम्बन्धी लिंग-भेद भी होता है। 
हिन्दी आकारान्त विशेषणों (अच्छा-अच्छी) तथा क्रियाओं- 
में भी छिंग होता है (लडक्का आता हे--एुं०, कड़की आती 
हैं--खरी ०) । हिन्दी सर्वनामोंमें लिग-मेदके कारण परिवतन 
होता है । संस्कृतसें ८ कारकरूपोके स्थान हिन्दीमें दो 
ही रूप (मूल रूप, विक्ृत रूप) मिलते दे। विक्षत रूपमें 
कारक-चिह्न लगाकर कारवोंके ८ अर्थ प्रकट किये जाते हें । 
शुन्य चिह्न कर्ता कारकके अर्थम तथा ने प्रत्यय कर्ताका अथ॑ 
प्रकट करनेके लिए भूतकालिक कदन्त कालोके साथ छगता 


ञ्क 
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के 


है। ने! पश्चिमी हिन्दी, विशेष रूपने साहित्यिक हिन्दी- 
पी विशेषता है । श्सी प्रकार की! चिह्न कर्म कारक, को, 
के लिए सम्प्रदान कारक, से! उपकरण ओर अपादान 
कारक, व के (वि० रुप०में, स्खीिंगकी) सम्बन्ध कारक 
तथा भें! और पर अधिकरण कारकके अर्थ प्रकट करते 
है । कही-कही संयुक्त कारक चिह्न (दोहरे चिह्न) भी आते 
है (यथा-उनमेंसे) । हिन्दीम इन चिह्ोंके अतिरिक्त कुछ 
सम्बन्धमूचक अव्यय कारकोंके अर्थ प्रयुक्त होते है । विशेष 
कारक परसर्ग सम्बन्ध कारकीय रुपोंमें लगते है, यथा--प्रति, 
तई (कर्म), द्वारा, जग्गि, कारण (वरण), हेतु, निमित्त, 
बास्ते (मम्प्रदान), अप्रेक्षा, सामने, आगे, साथ (अपादान), 
मध्य, बीच, अन्दर, ऊपर, पास, नीचे (अधिकरण) । 
हिन्दी सर्बनामोंके मुख्य-मुख्य रूप निम्नलिखित है। 
मूल रूप एकबचन तथा वहुवचनमे क्रमशः मे, हम (हम 
लोग), तू, तुम, (आप, आदरबाचक), वह, वे (अन्य पुरुप, 
दरवर्ती निश्चयवाचक तथा नित्यश्तम्बन्धी), यह, ये, जो 
(एकबचन और बहुबचन, सम्बन्धवाचक), कोन (एकबचन, 
बहुबचन), कोई (अनिश्चय, एक्वचन, बहुवचन), आप 
(आदरार्थ मध्यम पुरुषगे ओर निजवाचकके अन्तमे) । इनके 
बिक्कत रूप क्रमशः इस प्रकार होंगे--मुझ, हम, तू , तुम, 
उस, उन, इस, इन, जिस, जिन, किस, किन, किसी, किन्हीं 
तथा आप । इनके अनिरिक्त इतना, उतना, जितना, कितना 
. परिमाणवाचक, ऐसा, बेसा, जैसा कैसा गुणवाचक सार्व- 
नामिक विशेषणके मुख्य रूप है। ये समस्त सव्ंनामरूप 
अधिकांशतः प्राकृत और अपभ्रश रूपोंमें विकसित हुए है । 
संस्कृतकी क्रियारचना भाषाकी जटिल संयोगात्मक 
अवस्थाकों प्रकट करती है । संस्क्ृतमें एक घातुने & (प्रयोग) 
%८ १० (काल) 2८ ३१ (प्रसंग) (१ (लिंग) 5 ५४० पिन्न रूप 
बनते है । हिन्दी क्रिया रचना मापाके सरलतम वियोगात्मक 
रूपकों प्रकट करती हे । क्रियाके साधारण रूपके अन्तमें 
ना? होता है, यथा खाना, देखना, चलना । इसीकों हृटा 
देनेते हिन्दी पातु निकल आती है । हिन्दीमें कुल रूगमग 
५०० धातुएँ है। ये घातुएँ कुछ अकर्मक, कुछ सकर्मक होती 
है। धातुमे आ-वा लगकर हिन्दी प्रेरणार्थ धातु बनती हे । 
हिन्दी क्रियामें ३? काल (वर्तमान, भूत, भविष्य), हैं अथ्थ 
(निश्रय, आशा, सम्भावना), ३ अवखस्थाएँ (सामान्य, पूर्ण 
अपूर्ण), तीन वाच्य (कठ, कर्म; भाव) और तीन प्रयोग 
(कर्तरि, कर्मणि, भावे) मिलते है । काल-रचनामें क्ृदन्त 
(भूतकालिक, वर्तमानकालिक, पूर्वकालिक, क्रिया संज्ञा) 
तथा सहायक क्रिया (होना)से विशेष सहायता ली जाती है 
और हिन्दी क्रिया-रचनामें भूतकालसे सम्बन्धित एकवचन 
रूप आमें तथा वर्तमान कालसे सम्बन्धित रूप ता'में तथा 
भविष्यकारुसे सम्बन्धित रूप गा'में अन्त होता है| हिन्दीमें 
६ मूल कार या साधारण कार (भूत, भविष्य, निश्चयाथ्थ; 
चला, चलेगा; वर्तमान, भूत; सम्भावनार्थ: चले, चलता; 
वर्तमान, भविष्य, आज्ञार्थ: चले, चलना) तथा १० संयुक्त 
काल (५ पूर्ण काछ भूतकालिक क्दन्‍्त-+-सहायके क्रिया; 
वर्तमान, भूत, भविष्य, निश्चय तथा वर्तमान भूत सम्भाव- 
नाथ, ५ अपूर्ण वर्तमानकालिक हदन्तन-सहायक क्रिया, 
वर्तमान, भूत, भविष्य, निश्चयार्थ तथा वर्तमान, भूत, 


हिंदी अदेश-हिंदी राम-साहित्य 


सम्मावनार्थ) है। क्रियाओके सक्ष्म-से-सुक्ष्म अर्थ प्रकट करनेके 
लिए दो या अधिक प्रधान या सहकारी क्रियाओके मंयोगले 
हिन्दौदी संयुक्त क्रियाएँ वनती है, जो आ० भा० आग्की 
प्रमुख विशेषता है। आठ भिन्न-भिन्न रूपोमे क्रियाएँ बनती 
है (क्रियाथंक संज्ञ', वर्तम।नकालिक क्दन्त, भूतकालिक 
कदन्त, पूर्ण क्रियाद्योतक, अपूर्ण कियायोतक; संजशाविशेषण 
तथा पुनरुक्त क्रिया) । प्रधान क्रियारुपोके साथ सहकारी 
क्रियाएँ (होना, आना, उठना, वरना, चाहना, चुकना, 
जाना, डालना, देना, रहना, लगना, लेना, पाना, सकना, 
बनना, बैठना, पच्ना) लगती है । 

हिन्दी अव्ययोके ४ समूह (क्रियाविशेषण, समुच्चय- 
बोधक, सम्वन्धसूचक, विस्मयादिबोधक) मिलते है । 

हिन्दीमे वाक्यमें समान्यतः कर्ता, कर्म, क्रियाका शब्द- 
क्रम रहता है | क्रिया सामान्यतः लिंग-बचनमे कर्ताले और 
कभी-कभी वर्मसे अनुशासित होती है । विशेष्यके अनुसार 
विशेषणका लिग होता हे | हिन्दीमे ३ प्रकारके वाक्य 
(साधारण, मिश्रित, संयुक्त) होते है । विरामादिका विशेष 
विकाप्त अधिकांशतः आधुनिक युगमें ही हुआ है । 

हिन्दी विशेष रूपसे देवनागरी लिपिमे लिखी जाती है, 
जो ब्राह्मी लिपिका विकसित रूप है । लिपिकी प्रथानताके 
कारण ही हिन्दोकोी कमी-कभी नागरी हिन्दी भी कहते 





 है। हिन्दी साहित्यके इतिहासके लिए दे” आदिकाल', 


भक्तिकाल', ज्ञानाश्रयी शाखा, प्रेमाश्रयी शाखा, 
'रीतिकाऊ, आधुनिक काल', भारतेन्दु-युग', द्विवेदी-युग', 


'छायावादी-युग', प्रगति-युग' प्रयोग-युग ।--मा०्व०जा० 


हिंदी प्रदेश-गंगाकी घादीमें भागलपुरतकके भूमिभाग- 


को साधारणतया हिन्दी प्रदेश कहा जा सकता हे । यह 
वह भाग है, जहाँकी प्रदिेशिक मापा अर्थात्‌ शासन, 
साहित्य और शिक्षाकी प्रधान साधा वर्तमाग समयमें खडी- 
बोली हिन्दी है । 

भारतीय विधानके अनुसार निम्नलिखित राज्य हिन्दी 
प्रदेशके अन्तर्गत आते है--बिहा र, उत्तरप्रदेश, मध्यप्रदेश, 
राजस्थान तथा दिश्ली । इनके अतिरिक्त पंजाब तथा 
हिमाचलप्रदेशके कुछ माग मी हिन्दीभाषी है । 

मुसलिम शासनकालमें हिन्दी प्रदेश हिन्दुस्तान 
कहलाता था तथा उससे पूर्व यही प्रदेश मध्यदेश नामसे 
प्रसिद्ध था । 

भारतवर्षम प्राचीन आये संस्कृतिके प्रधान केन्द्र इसी 
प्रदेशमे थे। ऐतिहासिक धष्टिसे अधिकांश वेदिक तथा 
संस्कृत भाषा और साहित्य, (रामायण, माहाभारत', बुद्ध, 
महावीरस्वामी, अशोक, यगप्तसाम्राज्य, मुगलसाम्राज्य, 
तुलसीदास, कबीर, गंगा-यमुुना, उज्जैन, चितौड़, मथुरा, 
काशी, गया, दिल्‍ली आदि हिन्दी-प्रदेशके ही अन्तर्गत. पड़ते 
हे । “धीं० ब॒० 


हिंदी राम-साहित्य- हिन्दी साहित्यके प्रादुर्भावके पूर्व 


ही राम-कथा शताब्दियोसे भारतीय साहित्यमातन्रमे इतनी 
व्याप्त होती रही थी कि समस्त भारतोय संस्कृति राममय 
हो चली थी, अतः हिन्दी साहित्यमें राम-कथाकी इस लोक- 
प्रियताके कारण सन्‍त कवियोने भी रामनामका सहारा 
लेकर अपनी निर्गण साधनाका प्रचार किया है। सन्त- 


हिंदी राम-साहित्य 


काव्यपर राम-साहित्यका यह प्रभाव नामके प्रयोगतक 
सीमित न रह सका, रीतिकालरुमे दरिया साहबने (ज्ञान- 
रत्न मे) तथा इसके वाद तुलसी साहबने (घट-रामायण मे) 
रामायणीय कथाकों नि/णवादी दश्विणसे अस्तुत करनेका 
प्रयास क्रिया है । 

हिन्दी साहित्यके आदिकालगे रामानन्दने उत्तर- 
भारतभ जनसावारणकाो भाषा रामभक्तिका प्रचार किया 
था (दे०राममक्ति) | इसके फलस्वरूप हिन्दी राम-सादित्य, 
आधुनिक कालकी छोडकर, प्रायः भक्ति-सावनासे ओत- 
प्रोत है । उस साहित्यकी चार प्रमुखताएं प्रतीत होती ऐ-- 
तुल्सीदासका एकामिपत्य, लोकसंग्रही दास्य भक्तिका 
प्रावान्य, कृष्णकाव्यका प्रभाव, विविध रचनाशीजियों, 
छन्‍्दों। और साहित्यिक मापाओंका प्रयोग। 

(अ) हिन्दी राम-साहित्यम गोस्वामी तुल्सीद।सका 
एकाधिफ््य हिन्दी राम-साहित्यका बडी निशपता हैं। 
प्रारम्भ लेवर आधुनिकतम कालतके असख्य रामकंथा- 
विषयक रसनाओंका सूट्टि होती रही, लेकिन ये समस्त 
रचनाएँ राम साहित्यवे) आकाश तारागणगात्र है, जो 
'तम बरितमानस के प्रखर प्रकाशन निष्प्रभ हो जाते है, 
यह एक रोेसा निब विधु विमल' सिद्ध हुआ हे “जो उदित 
मदा भथरृहि कबहू ना। धटिदि ने जगनभ दिनादिन 
दूना। (ता) तुलसीदासने मर्यादापुरुषोत्तम रामकी गुण- 
गाथा गाते हुए रामानन्दर द्वारा प्रचारित लोकमंग्रदी सशुण 
दास्य भक्तिका जो रूप प्रतिपादित किया है, उसीको जन 
गाभारणने स्वीकार कर लिया है । वहीं रूप परम्परागत 
आदर्शवादी रामकास्यक्े अधिक अनुकूल भी ऐ और उसीको 
रामभक्तिका वास्तत्रिक स्वरूप मानना चाहिये। (३) 
तुलसीदास द्वारा प्रतिपादित दास्य भक्ति श्वनी लोकप्रिय 
सिद्ध हुई कि बादक्षी रामकों मधुरोपासना आयः विकारमात्र 
मानी जाती हैं। वास्तवर्भ रामकी माधुमक्ति तुल्सीके 
पूर्व ही वियमान थी और क्ृष्णकाव्यका प्रभाव प्रारम्भसे दी 
रामकाब्य तथा रामभक्ति, दोनोंपर पड़ा हें-। यद्यपि तुल्सी- 
की भक्ति दास्य ही हैं, किन्तु उसके काब्यपर भी कृष्ण 
साहित्यवोी छाप स्पष्ट है, गीतावली'में राम दिंडोला-विद्यर 
करते तथा होली खेलते हुए सामने आते ४ । भक्तिकालम 
ही अग्रदाराके अष्टयाम में रामकी रासक्रीशाका वर्णन है 
और उनके शिभ्य नाभादासकी भी दो “अध्याम! नामक 
रचनाभोंका उछेख मिकता है। क्ृष्णमक्तिका वह प्रभाव 
रीतिकालकी थंगारिकता तथा रसिक अथवा सखी-सम्प्रदाय- 
के विकाससले बहुत बढ़ गया है। उस 'कालूकी बहुत-सी 
रवनाओंम राम और सीता साधारण नायक-नायिका बन- 
कर खंगारपूर्ण चेश्ाएं करते दिखाई देते है । (३) हिन्दी 
राम-प्ताहित्यकी अन्तिम विशेषता यह है कि इसमें कृष्ण 
काज्यकी अपेक्षा रसनाशैलियों, छन्‍्दों ओर साहित्यिक 
भाषाओँदी अधिक विविधता पायी जाती है । प्रबन्धकाव्यका 
प्राधान्य रहते हुए भी हिन्दी राम-साहित्यका मुक्तक काध्य 
नगण्य नहीं है । रामभक्त कवियोंने सभी प्रचलित हन्दोंमें 
मध्यकालकी प्रमुख भाषाओ्ोंमे रामचरितका वण्न किया 
है| हिन्दीके प्रारम्भिक नाव्यप्ताहित्यमें भी रामकथाका 
स्थान महत्त्वपूर्ण है तथा खड़ीबोली गद्यके निर्माणमें राम- 
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साहित्यपरक रलनाओका विशेष योग रहा है । 

गोस्वामी तुल्सीदासके पूर्वका हिन्दी गम-साहित्य अधिक 
विरतृत नहीं ह | रामानन्दके कुछ भक्तिविषयक पद सुर- 
क्षित है तथा शारदासने यरसागर में रामकथाके मारिक 
ख्थ्ोंपर ल्गभग १०० पढोंको रचना की है (दै०--दशम 
स्वन्य, पूर्वां) । प्रथ्थीराजराशी के द्वितीय समयमें दशाव- 
तारकथार्के अन्तगंत रामकंथा-विषयक लगभग १०० छल्म्‌ 
मिलते है, जिनमें लंकायुद्ध प्रधान वर्ण्य है। :श्वरदासवी 
रचनाम 'रामचरितमानस का पूर्वाभास मिलता है। भरत- 
मिलापमे अयोध्याकाण्टकी कथावस्तुका अवधी दोहा-चौपा- 
इयोंमे वर्णन है और इसमें भरतकों आदर्श दास्यभत्तके 
रूपमे चित्रित किया है। ईशवरवासकृत 'रामजन्म! तथा 
अंगद पेम भी सुरक्षित है । थे स4 एक ही विस्तृत गन्वके 
अंग प्रतीत होने है । 

तुलसीदासके समकालीन कॉबियोमिसे केबल अग्रदास 
तथा उनके शिष्य नाभादासने राममक्ति-साहित्यकी सृष्टि 
की है । सखवामी अग्रदासकी 'पदावली' तथा ध्यानमंजरी'ें 
और नामादासकृत रामचरितके पद में मेंजी हुई भाषाके 
भक्तिपृ पद मिलते है, दोनोंने अष्टयाम' नामक अन्धोंकी 
रचना भी वी 7 । तुलसीका समकालीन अन्य राम-साहित्य 
निम्नलिखित हँ--मुनिछालका रामप्रकाश (सन्‌ १०८५ 
2०); रामकथाके साथ-साथ रीतिशाख्रकी प्रतिपादक केशव- 
दासकृत रामनन्द्रिका' (सन्‌ १६०१ ६०), प्रबन्ध-काव्यकी 
दृष्टिसे इसमें चरित्र-चित्रण तथा कथा-निवौहका अभाव है, 
कई संवाद बड़े अच्छे है; भोटी मेहरवानकी आदिरामायण! 
(१७वीं श० ०का प्रारम्भ) अधिकतर गद्यात्मक, भाषा 
दिन्दी मिश्रित पंजाबी; प्राणचन्द चोहानका रामायण 
महानाटकाी (सन्‌ १६१० ६० : वाल्मीकि-रामायण या 
हनुमन्नाटककी आथारपर कथोपकथनकी शेलीमें रामकथा); 
छायरामका 'हनुमन्नाटका (सन्‌ १६२३ ६०, अंकोका 
विभाजन हलुमन्नाटक के अनुसार है, किन्तु यह अधिकांश- 
में प्रांजल अजपशथ्की मौलिक रचना है), राजखानमें 
रामानन्द॒का लिक्ष्मणायन' तथा माधोदासका 'रामरासों' | 
तुलसीके बाद भक्तिकाठकी शेष सामग्री इस प्रकार है, 
रामल पाण्टेयका हनुमच्चरित्र' (सन्‌ १६३९ $०), यह 
सम्भवतः बद्दाराय मलक्त हणुबन्त मोष्यगामी कथा है, 
(जिम्ममें जेनी रामकथाके अनुसार हनुमानूका चरित्र वर्णित 
है); छालदासका 'अववविलास! (सन्‌ १६४३ ई०); सेना- 
प्रतिक्ृत 'कवित्तरलाकर' (चोथी रामायणवर्णन तथा पॉचवी 
तरंगमें), राजस्थान्ग नरदरिदासका 'अवतारचरित', जिश्में 
३२० पृष्ठ रामावतारसे पझम्बन्ध रखते हें ।« 

गोस्वामी तुलसीदास (सन्‌ १५३२-१६२३१ ३०)ने चार 
प्रबन्धकाव्य लिखे है-- राम-बरितमानस' तथा तीन खंण्ड- 
काव्य अर्थात्‌ 'रामलला नहकछू', जानकी मंगल, पार्वती- 
मंगल! । चारों अवधीमें हैं और पार्वतीमंगल को छोड़कर 
शेप रामचरितसी सम्बन्ध रखते हैं । उनके मुक्तक काव्य 
ग्रग्थोमे तीन अवधीमे अर्थात्‌ रामाज्ञाप्रश्न, 'दोहावी- 
सतसई' तथा 'बरबै रामायण; शेप मुक्तकसंग्रह अजमापा- 
भ है, अर्थात्‌ गीतावली', “विनयपत्रिका', 'इष्णगीतावरी 
तथा किवितावली', बाहुक' । विराग्यसन्दीपिनी की प्रॉमा 
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णिकता अत्यन्त सन्दिश्ध है । होहावली'में रामगुणगानके 
अतिरिक्त प्रधानतया नीतिबर्णन हैं; 'विनयपत्रिका' तथा 
कषत्रितावली' उत्तरकाण्डमें रामभक्तिके विभिन्न भावोंकी 
अभिव्यक्ति हे; क्षष्णगीतावली'मे कृष्णचरितकी स्फुट 
लीलाओंका वर्णन है; 'बाहुक'मे कवि अपनी वाहु-पीशके 
लिए हनुमानूसे निवेदन करते हुए उनकी गुणगाथा भी 
प्रस्तुत करते है । शेप रचनाओंका विषय रामक॒था है । 
रामचरितमानस'की अद्वितीय छोकप्रियता तथा चिर- 
खायी प्रभावकी देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि उत्तर- 
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भारतके सांस्कृतिक तथा धार्मिक इतिहासमें विक्रम संवत- 


की सबसे' महत्त्वपूर्ण घटना 'रामचरितमानस' की रचना ही 
है | इतना तो निश्चित हे कि किसी भी देशमे ऐसा कोई 
भी काव्यग्रन्थ नहीं मिलता, जो 'रामचरितमानस' की 
भांति शताब्दियोंतक जनताका जीवन भनुप्राणित करनेमें 
समर्थ हुआ हो । इस सामथ्यका रहस्य यह है कि तुल्सी- 
दासकी प्रतिसाने 'रामचरितमानस 'में काव्य-सौन्दर्य, भक्ति 
तथा लोकसंग्रहका अपूर्व समन्वय किया है। मानव-हृदय- 
की मोहित करने वी शक्ति रामकथामात्रमें पहलेसे ही विद्य- 
मान थी; तुलसीदासने इस कथानककी इस कोशलमसे प्रस्तुत 
किया है कि कथाप्रवाह, मार्मिक स्वलोंको पहचान, मर्यो- 
दित खअंगार, पात्रानुकूल-भाषा, चरित्र-चित्रणकी दृथ्टिसे 
'रमचरितमानस' हिन्दीका सर्वश्रेष्ठ काव्यग्रन्थ माना जा 
सकता है । इसके अनिरिक्त इसमें दास्य भक्तिका दिव्य रूप 
प्रतिपादित किया गया है; उपास्य रामका शीछ, संकोच 
और सहृदयता मनुष्यमात्रकों आकर्षित करनेमें समर्थ है) 
किन्तु तुलसी ऐश्वर्यवोध इस प्रकार बनाये रखते है कि 
भक्तोंमें श्रद्धाका भाव प्रधान ही रह जाता है। साथ-साथ 
लोेकसंग्रहका ध्यान रखकर तुलसी समस्त मानवजीवनका 
आदर्श प्रस्तुत करते हुए पारिवारिक तथा सामाजिक 
कर्तग्योंका इतना प्रभावशाली चित्रण प्रस्तुत करते है कि 
'पमचरितमानस' उत्त रमारतका नेतिक मेरुदण्ड सिद्ध हुआ 
है । ग्रियर्सनका कहना है कि महात्मा बुद्धके बाद उत्तर- 
भारतमें सबसे बड़े लोकनायक तुलसी हुए है । वास्तवमें 
उत्तरभारतकी जनताके लिए गोस्वामी तुल्सीदास महात्मा 
बुद्ध तथा वाल्मीकि, दोनोंका सम्मिलित महत्त्व रखते है। 
५“रैतिकालका राम-साहित्य महत्वपूर्ण न होते हुए भी 
भक्तिकाल तथा आधुनिक कालकी अपेक्षा कहीं अधिक 
विस्तृत है| श्रृंगारकी व्यापकता, प्रसिद्ध संस्क्ृत रामकाव्य- 
के पद्मयानुवाद, हनुमानविषयक रचनाओंका बाहुल्य, 
प्रारम्भिक नाव्य तथा गब-साहित्यमें रामकथाका प्राधान्य, 
ये रीतिकालीन राम-साहित्यकी प्रमुख विशेषताएं है | 
भूपतिकी 'रामचरित-रामायण की रचना १७ श० ई०के 
उत्तराध॑में हुई थी । इसमें दोहा-चोपाइयोंमें रामकथा वर्णित 
है। सिर्खोके दसवें गुरु गोविन्द सिंहने सन्‌ १६९८ ई०में 
रामावतार कथा लिखी थी, जो हालमें गोविन्द रामायण“ 
के नामसे प्रकाशित हुई है। इसमें वीर तथा अंगार रस 
प्रधान है । सुखदेव मिश्रका दशरथ राय, केशैव कविका 
'बालिचरित', झामदासवी रामायण, पद्माकरका राम- 
रसायन, रुद्रप्रताप सिंहका 'सुप्रसिद्धस्तोत्रम/ तथा मैथिक 
कवि शिवदत्तका 'सौताहरण' उल्लेखनीय हे ! रीतिकालमें 
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हिंदी राम-साहित्य 





राजस्थानके अधिकांश कवियोंने कृष्णकों ही अपना विषय 
चुना है, फिर भी मुरलो, नागरीदास, सुन्दरकुबरि, 
उम्मेददास, सोमनाथ, मंछाराम तथा किशनजीने राम- 
काव्यकी सृष्टि की है | 

निम्नलिखित रचनाओमें कृष्णकाव्यकी गहरी छाप है, 
इनमें राम तथा सीता खंगारपूर्ण लीलाओंमें संलग्न दिखाई 
देते हैं--रामग्रियाशरणकी सीतायन', विश्वनाथ सिंहकी 
रामायण, जनकराज 'किशोरीशरणकी विविध रचनाएँ, 
रामचरणदासकी 'कवितावली रामायण', 'रामरहस्य” और 
कीगजेरूरहस्य', जनकदासका 'सत्योपाख्यान!, प्रताप 
सिंहका जुगलनखसिख', रामनाथ प्रधानका 'रामकलेवा- 
रहस्य” ओर 'रामहोरी', भगवतदासका श्रीरामरहस्य तथा 
रामकण्ठाभरण' । 

गणेशका वाल्मीकिरामायणइलोकार्थप्रकाश”, सरयूराम 
पण्डितका जेमिनिपुराणभाषा', मधुसूदनदासका रामाश्व- 
मेष (प्मपुराण), गोकुल्नाथका सीतारामगुणार्णव' 
(अध्यात्मरामायण) तथा भगवान्‌दास खन्नीकी महा- 
रामायण” (योगवाशिष्ठ), ये पद्मयानुवांद विशेष रूपसे 
उल्लेखनीय हें । 

“विश्वनाथ सिंह, केशव कवि, भगवन्तराय खीची, मनियार 
सिह, गणेश और खुमानने भी हनुमद्भक्तिपरक रचनाओं- 


« “की सृष्टि की है । 


प्रारम्भिक हिन्दी नाव्य-साहित्यमें कृष्णकथाकी अपेक्षा 
रामकथाकी अधिक महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है। भक्तिकारके 
अन्तगंत प्राणचन्द चौदहानके रामायण महानाठकों तथा 
“इनुमन्नाटक'का उल्लेख हो चुका है। सन्‌ १६७५ ई०के 
लगभग रामकविने हनुमन्नाटक की रचना की थी । विश्वनाथ 
सिंहका आनन्द्रधुनन्दन' १८बी श० ई० का हिन्दीका 
सर्वप्रथम मौलिक नाटक माना जाता है । ईश्रीप्रसादक्ृत 
रामायण, लक्ष्मणशरण 'मधुकर का 'रामलीलाबिहार' 
तथा हरिरामका 'जानकीरामचरित” भी उल्लेखनीय है । 
नेपालमें निम्नलिखित मैथिल राम-नाटकोंका उल्लेख मिलता 
है--क्ृष्णदासक्ृत 'रामायणनाटकोँ (१७वीं श० ई०), 
सुमति जितामित्रमछका 'अश्वमेष नाटक (१७वीं श० ३०) 
तथा रणजितमछ (१८वीं श० ई०)का रामायण नाटक 
तथा 'रामचरित' । 

हिन्दो गय्के इतिहासमे रामकथाका गौरवपूर्ण स्थान है । 
भक्तमाल में नाभादासने एक अष्टयाम' बजभाषा गये 
लिखा था तथा सोढीमेहरबानकी 'आदिरामायण अधिकतर 
गद्यात्मक ही है। खडीबोली गच्चकी प्राचीनतम प्रोढ़ 
रचनाओंमेंसे तीन ग्रन्थ रामसाहित्यसे सम्बन्ध रखते है-- 
रामप्रसाद निरंजनीका 'भाषायोगवासिष्ठ। (१७४१ ई०), 
दौलतरामका प्मपुराण' (सन्‌ १७६१ ६०, जैनी रामकथा) 
तथा सदल मिश्रका रामचरित' (सन्‌ १८०७ ई०, अध्यात्म 
रामायणका अनुवाद) । 

हिन्दीके आधुनिक कालकों गद्यकाऊ भी कहा गया है, 
किन्तु आधुनिक राम-साहित्यकी विशेषता यह है कि राम- 
कथाविषयक गद्यकी अपेक्षा रामकाव्य कहीं अधिक महत्त- 
पूर्ण है। सुधाकर दिवेदीक्षत रामकहानी', प्रेम चन्दकी 
'समचर्चा', अक्षयकुमार जेनक्ृत युगपुरुष राम (सन्‌ 


है १७ ४ ४९०] | । | 


। हक को 20 


हा 


2०७८ ००), ऐीतवा माँयिल्ी। सतत 
उनका उपन्यास जगिला, अजलासलड 
पामवाया आ॥ ता पगाण 

व आपके गया जगत जा।। +। वर भी एस प्रफकारतों 
3२ 


कलननयन अत 


पिता जार 


॥ आधुनिया गाम- 


मेला जम 5 आए लि. कर रा 
र्घना। अपदाक्षम कम 4 किणी भी ग्रकारए। 
ब्ध्३ द्च्‌ हक क्र ः 2 
भतठ्लपृण नहीं। ६ । आधनिक रामगारउक माह आवक 


सर कृतवे। अन्द रामसाट्कायों अनुवाद तशा 
उगाओद अतिरिक्त भारतेन्द- 
सिवाधाविपतम नाटब।वं। 
3 वकीनस्दग जिपाठक। 
ज्यालाप्रगाड मिश्रगा 

'ग्रेममनका अयाग- 


पिम्तुत मे । 
असंख्य रामछीलाबिपय 
कालत। लकर शा।।नक शसयतक 
सृ्‌ नी रही । उदाहराएा4, 
सीताहरण” (सन्‌ १८७६ :०), 
धवीवावनवासोीं (सन्‌ १८०७०), 
रामागमना (सन्‌ १००४ ६०), शूदशसका जनना न 
2१२२ २०), बदरीनाथ शइ्का पुलभीदा्मा (सय्‌ 2५२७ 


8०), गोलिन्ददासता किर्तेस्या (पूर्वक १६३८ ००), रामपृद्धा 
पनीप्रीकृ। भीताकों मो, शबसुस्दयारण जवखीडइ़त 


(स्व (सर १९०४० ४०), प्रथ्दीनाथ शर्मोफरत गिल! 
(सन्‌ १0०७० . ०) । क्षालयरल नायीकी गोंति इधर, नाटव॥- 
पर आधुनिक ॥िचारधाराओका प्रशान उत्सन्त स्पष्ट ४ । 
आपन्तित्रशालत रामकाब्यवारा महुत क्गयतवा गद़ुब- 
काठ प्रतवर्ती परम्पराके अनुसार प्रवाहित होती रधा। 
राममशति और विशषवार रामहीलाथिपयक मुच्ताक कास्यतों 
अतिरिक्त निम्नलिखित पुरानी बाराक प्रवन्धकाव्य अफगान 
कूते भशत्वपृएं ६-२ सिकाजिदारीका रामरसायन, रपुनाथ- 
सका विश्वामसागरो (रामायएशए्ट), रघुराज संत 
रामस्य“बर, बाधेली कुबरि जीका अवधर्विलास, बलदेव 
प्रमादा गिश्चया बोजलफिशोर गेथिलीग बन्‍्दा झाकी 
रामायण । शन्तू १६०० 2०्के बाद भी यह पुरानी थारा 
बन्द नहीं हु, उद।०--शिवरल शुक्ल पिस्स'का 
4रामावतार, बंशीबर गुबलका राभमेय: तथा रामनाथ 

« अयीतिषीका क्षीरामनन्द्रोद्य (सन्‌ १०३७) । 


भू १९२० ४०के बादका खड्ीबोढ़ीका रामकाब्य 
पेक्षाकूत समृद्ध है। रामकां शक्षिपृणा (निराला), 


प्रद॒धरि गिर पंचवदी (थिलीशरण गुप्त) आदि छोटी 
सी रबनाओके अतिरिक्त निम्नछिखित महाकास्य साहित्यिक 
मृत्य रखते हू--राम चरित उपाध्यायका राम बरितनहन्ला- 
मणि! (सन्‌ १५२० ६०), मँथरिडीदारण गुप्तका 'साकेत 
(मन १९०२० ६०), अयोध्या सिंह उपाध्यायका बदेदी 
बनबाल (सन्‌ १९३९५ ६०), बलदेयप्रसाद मिश्रका साकेत- 
सन्त (१९४६ ४०), केदारनाथ मिश्र हमातका किकयी 
(१००५० ४०), बालकृष्ण "नवीन का 'ऊर्म्मिका' (१९७७) । 
उपयुक्त महाकाव्योंगें तीन प्रमुख विशेषताएँ परिलक्षित 
होती हं--(?) बुद्धिवादी इृष्टिकोणके कारण अवतारबादको 
कम महत्त्व दिया गया है. अथवा र|म आदिको पूर्णतया 
मानवके सापर्भ चित्रित किया गया हैं, (२) भक्तिकालदों 
धार्मिक भावना तथा रीतिकालको आंगारिकताके स्थानपर 
नबीन सामाजिक तथा राजनीतिक आदर्ोकों प्रमुख मस्थान 
मिला है, (३) प्रतवर्ती रामकाब्यकें उपेक्षित परात्नोको 
नायक-नायिका बनानेकी प्रवृत्ति, उदाहरणार्थ ॥)केयी' 
किशस्सिला,,. साकेती (लक_्ष्मण-उमिला) तथा 
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९७६ 
“लत (मरतन्गाएओयी) । ६० 'रामकथा, 'रामकाब्य', 
गागभक्ति ४8,०07 % 
हिंदुईं-4० छिन्ती । 


5२ 
हद स्तानी घर्ज[+ सात व्यापक दाप्टर एन्दुस्तान 
शब्दका भी प्रयोग डिन्दुस्तान या भारतकी दिसी भी वस्तु, 
व्योतता आर किता भी भाषाक लिए विशपणके रपमे हो 
सादा ४। जज भी इल आब्दक। इस प्रकारका प्रयोग 
प्रताड्त ४. (जब कि हिन्दी पृर्णमया भापाके लिए रूढि 
मे गया ४) | भाषाके सन्दर्भभ सरक्त हिन्दी या सरछ 
उदका वीलवालबालछा रुप हिन्दस्तानी कहलाता है, जिसमे 
न संरझत शब्दोव॥ ओर ने फारसी शब्दोंकों भरमार रहती 
भाषावा बह व्यावहाग वे शप प्राय: समस्त भारतमें 
समझ लिया जाता ४, किन्तु इस व्यावहारिक रूपके लिए 
जत हिन्दुग्तानीयीं स्थान हिन्दी शाब्दका ही प्रयोग बढ़ता 


५५ | 


पक । 
ग्रियसनते अनुसार हिन्दुस्तानी शब्द यूरीपीय लोगों 


द्वारा निर्मित हुआ ४ । धीरेन्द्र वर्मा भी यह मानते है कि 
हिन्दुस्तानी नाम यूरोपीय छोगोंका दिया हुआ है! (हिं० 
भा० का ४०, भूमिका, ४० 5३) । किन्तु यूरोपीय छोगोंसे 
बहुत पहल यहा नाम सुरासानियों ढ्वारा निर्मित हुआ था। 
जिस प्रकार जरब-ररानके मुसलभानोने इस देशकी भाषाके 
लिए “जब।न हिन्दी का प्रयोग किया, उसी प्रकार खुरासा- 
निर्नोनि जवान हिव्ुस्ताना था हिन्दुस्तानीका प्रयोग 
क्रिया । अमीतकता प्राप्त खोजोंकि अनुरशार भाषाके लिए 
दिन्दुस्तानी शब्दका प्रयोग सबसे प्रथम बावरके पसमयमें 
उसी भाषाके लिए उसी (सामान्य और क्लिष्ट) अर्थमें 
हुआ, जिले भापाके लिए, जिस अर्थर्म हिन्दी या हिन्दवी 
शब्दका दुभा था (दि० हिन्दी, 'हिन्दवी ) | बावरने अपने 
आत्मचरित तुन्ुक बावरीग छिखा है--“ मैने उसे (दौलत 
खा लोदीकी) अपने सामने बिठाया और उसे दृढ विश्वास 
दिलानेके लिए एक व्यक्तिक्रे द्वारा जो हिन्दुस्तानी भाषा 
जानता था, एक एक बाबयका भाव स्पष्ट कराया (मेम्बायस 
आंब बाबर, व्यूबस, किंग एडिशन, भाग २ : पृ० १७०) 

शाहजहॉ-काल (१६२७ $०-१६०७ टे०)में भी तारीख 
फरिशता' और बादशाहलामा'में यह शब्द मिलता हे 
(नग्मये सिरायाने हिन्दोस्तानी जवान), (द्वे० 'बादशाह- 
नामा) । हिन्दी साहित्यर्म सम्मवतः स्वामी प्राणनाथ 
(संबत्‌ १६३८-१७०१) ने सर्वप्रथम 'भाषा हिन्दुस्तानी या 
(हन्दुस्तानी का अयोग हिन्दवी था हिन्दीके समानार्थक 
रूपमें किया हे । 'बिना हिसाये बोलीओं ॥ मीने प्तकल 
जॉहान ॥ सबकी सुगम जानके ॥ कहूँगा हिन्दृस्तान ॥ 
बड़ी भाषा ऐही भली ॥ जो सबमें जाहेरा ॥ करने पाक 
संबतरकी ॥ अन्तर मोहे बाहर” (कुलजमस्वरूप कुरान 
सननन्‍व, चो० १०-१६) । कुलजमसवरूप' के आदि सम्पादक 
केसोदासने १६९४ ई०में क्रिताबोंके शीर्षकमें भी इस 
नामका प्रयोग किया हे; यथा-- श्री किताब ग्रकास 
हिन्दुस्तानी लिष्यो है। किताब तोरेन श्रीकलस हिन्दुस्तानी 
लिष्यों है” । १०० वर्ष पुराने खड्टीबोलीके पतन्नोंमे हिन्द 
स्थानी नाम श्रयुक्त हुआ है। मध्ययुगमें मुसलमानोंने 
हिन्दी, हिन्द्रवीकी अपेक्षा हिन्दस्तानीका प्रयोग बहुत कम 


कर 
कद । शः 


साूवर थे । अरवाद 


नेदालीय हा भी, चरण, 


४7: ]3॥ 


कु पु कमा... बम ( +्त्क 5 [४२५] कि ्ॉ 
वी जा रबाट। सु शा सच 
बात (०१३० १००))१ गाथा 


विवारधाराएँं उत्पन्न ऐी गयी । : शापर जोगी जगीा। दर 
उसरी शादी »० पृण्याप् ख्ॉबिसयादद॥ गावानगा 
ठझा, पं नी ४। पीनवार-सिदान्तव जनुभार भझगागा 
रत ही मोक्ष हे । ४४ हंवोत्तर गाज संसारओ पर्व जर्मंव। 
अग्ग के जाता है। इससे नियारत ग्यक्तिता लीगन्युक्त 
होना आवशध्यवा ४ | न वानतके मतासुसार तुझे एक मए।नू 
आजा (उपरेजक) थे और गोधि प्रात करनगेर। ही उन 
निर्वाण (मांश्) मिला । ॥॥ बंणों गिररयक 6] 
गातबी जगी। हायान्याती पैन्‍््ागिन लिखा 7 के उस 
सीधान्लिब, सबा वभापषिक दा ७निक, सिशान्तेंगों दीनवे।न- 


शत वबियार 
पर प्मेया का हल टन न 
बश्यिक हरतु गो 


मै सरतात्वित माण जाता था। सन्नपर ही 
४7 ते थे । | शंशारतों गदयर सं 

अन्त 8 । थे शंगारकां गदर सभा 

नि दें 7४, भा; >य ७ ॥ 

ते, मानत पं । 

हीगवान|। महायानी भिश्लुभाका 
रहा, यह ठीक तरह वाह नए 


तहत ७ कि दशा एक ही शा रह 


बय। शागमागिया 
जा सकतो, परन्तु 
बरतने ५ । अधिव 
शा बनवा हो नी। मताव्छर स्ि एक ही. विनय का पालन 
मियां । सातवी संदीन। हंसी यात्री हत्सिंग लिखता है कि 
हीनयास तथा गहावानतगराबा एक विनय गासनता थे 
और दोसों पाँच गहापातनो।वी समान रुपत गेखते थे । 
चार आयेसत्य नोनोंके लिए एकरी थे। बोषिशगच्चदा 
कव्पना धीनयानवालछोकी सार्य ने थी और उसकी पूजास। 
वे पृथकू रहने लगे थे। जोन, जापान तथा सिब्वनस 
पछीनयानकोी सहायानवालोने मनिकाझ बाहर क्रिया, पर 
हीनय।|न आज शी लंका, वां, कंस्योडिया तथा स्याम- 
(बाइलम्ट)ओ पंछा ह। १९७६, #६०५, सबम्पर मास| 
काठमाएउओ एक बॉदलखं्गीति बुलायी गयी थी। उममर्म 
सबंसम्गनिय यह प्रस्ताव स्वीकृत कर छिया गया कि 
सामाजिक अथबा घामिक क्षत्रम हीनथान ओर महायानका 
विभद सबंदावे लिए समाप्त कर दिया ऋझाय | यह भविष्य 
बतलानेगा कि इस अत्यन्त प्रातोग विशेदका कहातक अन्त 
हो पापा है । । 
भारतवर्फी धर्म तथा बछाका गहरा सम्नन्ध रहाएईँ 
और प्रायः बामिक भावनाकी ही अभिव्यक्ति कराकार 
करते रहे है । प्राजौन समय बौद्धबालाका जन्म धर्मक्रो 
लेबर हुआ | हीनयानमतानुयायी बुद्ध मद्दान्‌ उपदेशक 
मानते थे; अतएणब कलाविदोने उनवे प्रतीकोंकी ही अप- 
नाया । छाक्षणिक अर्थने कछाकी उत्पत्ति हुई। भगवान्‌ 
बुद्धके जीवनल सम्बन्धित चार ऐतिहासिक घटनाओदकेों 
(जन्म, शान, उपदेश तथा निर्वाण) चार विभिन्न लक्षणोसि 
दशोया गया । जन्मकंी अधिकतर द्वाथीके द्वारा व्यक्त किया 
गया है। मायादेवी (गौतमकी माता)ने एक स्वप्न देखा कि 
सफेद हाथी उदरभे प्रवेश कर रहा है । अतश्व उसी पशुको 
कलाकारोंने लाक्षणिक अर्थमं चित्रित किया। अशोकने 
अपने स्तम्भके शिखरोंपर सिंहकी भी स्थान दिया था, जो 
गौतमके शाक्य-सिंद् होनेकी घोषणा करते हैं। भारहुतत 
तथा बोधगयाके अतिरिक्त साँचीमें जम्मको प्रदर्शित करनेके 
किए कमछासनपर बेटी देवी तथा दो हाथियोके लक्षणका 


शत 


व 
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[ते ४। एम्दू गगगी उसे गज़-लक्षी 
4 पभार्यदा अगरानती-कछामं भी 


झा 


नयाय प्रथाग पाग; 
हे॥ भथा हल ७ | 


बचा पवग किया गया ४। वोष्णयांत गौसमढ़ी शान 
पाप्िका प्रद वन [लव फरदा 8 । सके नीचे बेहे 
गीतात भार-प२ टी प्राप्त को। उसी 


समयस एसबग मद नाश प.।। झुगकालीन कलामें सर्वत्र 


पी शत पशण गदारात मिलनी है | पर नें, पिंगया, 
गादी ता अमगरानताी बंदिकाओंपर वृल्‍ के प्रतीक्षका 
प्रयाग २2 हब्भर उपरांत । भग्ारक॑ शु, 


पं तथा सनुप्य या «ववायण उसे प्रर्त पृज्रा करते 
दिखलाये गध है । उपदेश था परमनद्ाप्र4मनवी घथ्ना 
गशारनाथ (फाशी)प सम्बन्धित; । उसी स्थानपर बुद्धने 
शबप्रथम ५!मिक्क प्रयावस आरम्भ किया था। इसलिए चक्र 
हा इसका प्रतीदा माना जाता हैं। चूँकि प्रारम्भों करा 
दोनया।नका एंकर उपसिंग 8० थी, अतए्व प्रतीकका 
प्रद्श आवश्यक हो गया। पर्मचक्राकों स्वापरि स्थान 
मिला । जशोवान सारनाथर्भ जो सम्भ ख्टा किया, उसपर 
बार सिद्दाओीं पीठपर एक नत्राकी भक्ति तेयार करायी। 
उमव। तात्पय यही था कि थम शक्तियां परे है। चारों 
दिशाअंभि पर्दा प्रधार ऐो लुका था। सिह शक्ति तथ 
घमनक्रप्रवर्तनवा लक्षण माना गया हे । जा प्रतीक स्वृप 


समझ जाता है, जिरारीं बुद्धके निर्वाणका बोध होता है। 


धीनवानके बला-वेन्ट्रों। इसवो प्रमुख स्थान दिया गया है | 
भाजा, नासिक अजन्‍्ता तथा काेके चेत्योंमे स्तृप् हो 
स्थानपर आदरका पाव समझा जाता रहा। सारे भारतकी 
वेट्टनियों तथा साताके तोरणपर स्तूपका प्रतीक प्रधान 

गोगि एक हैं, जि पु, पक्षों, मनुप्य अथवा देवगण 
नमादर करते थ। इस तरहके प्रतीक छाक्षणिक अर्थमे 
प्रयक्त होते रछे और टीनयान सम्बन्धी कलामें (शुंगयुगमें) 
ही इनको प्रधानता रही । 

जहातक हीनयानवें साहित्यका सम्बन्ध हे, भगवान्‌ 
बुडवे प्रवचन कई शतियोतक संगृहीत न हो सके, अतएब 
खबिरवादी मिश्षुओने भगवानूके मौखिक उपदेशोंको संग्रह- 
कर पुसतकका राप दिया। बशालीकी संगीतिके पश्चात्‌ 
उपदेश तथा संबके नियम एबत्र हुए, जिसके लिए पहलेसे 
ही झगड़ा चकछा आ रहा था। अट्टकथा' तथा कथावस्तु' 


नामक अन्य ईसापूर्, तैयार हुए । “ढरुलितविस्तर' 
। दिव्यावदान की रचना हुइ। कथानकोंका संग्रह 


महावरतुके नामस किया गया। भारतौय भापाओंसे हीन- 
यानका अधिक साहित्य चीनी तथा तिच्बती भाषाओंमें 
सुरक्षित है। जापानमें भी इस तरहका (हीनयान सम्बन्धी) 
साहित्य पर्याप्त मात्रामें मिलता है । इनका नागरी 
रूपान्तर अभीतक उपलब्ध नहीं दे । पाली त्रिपिटक (सूत्र, 
विनय तथा अभिषरम्मपिट्क)का सम्बन्ध हीनयानसे हो 
स्थापित किया गया है । विपयके विचारसे बुद्धका जीवन, 
तत्सम्बन्धी कथाएँ तथा बिनय सम्बन्धी बातो ही इन 

न्‍्थोंमें मिलती हैं | “>घ5 हे 
होर १-मात्रिक सम छन्दका एक भेद । प्राक्षतपैंगलम के 
अनुसार शमके प्रत्येक वरणमें ६,६,११ की यतिसे २३ 
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मात्राएँ होती हैं तथा आदि ग, अन्त रगण (59) रहता है 
(१ : १९०) । भानुका लक्षण इसीके अनुसार हे । हिन्दीके 
कवियोने इसे हीर, हीरा, द्वीरक नामसे प्रयुक्त किया है। 
केशव (रा० चं०), श्रीधर (जंगनामा) तथा सूदन (सु० 
च०) ने इसका प्रयोग किया है । केशव और सूदनने आदि- 
मे ग॒ रखनेके नियमका पालन नहीं किया है। सूदनने 
इसमें वीर रसका अच्छा निर्वाद किया है। उदा[०-- 
“एण्डित गण, मण्डित गृण, दण्डित मति देखिये” 
(रा० चं०) । 


ही! २-वर्णिक छन्दोमें समवृत्तका एक सेद | भ, स, न, * 


ज, न, र के योगरों यह बृत्त बनता है (5॥, ॥5, ॥, ।$।, 
॥, 55); इस छन्दका मात्रिक रूप (१ पष्ठकन- रगण) 
कुण्डल छनद्रके अन्तिम गुरुके स्थानपर ।5 रखनेसे बनेगा । 
केशवने इस नवीन छब्दक्षा प्रयोग किया है। उदा०-- 
“मुस्द्री सब सुन्दर प्रति मन्दिर पुर यों बनी, मोहन 
गरि आंगनपर मानहें महि मोहिनी” (रा० च॑०, 
2) 

हृदयवादू-छायावादके उत्तरकालमे जिन व्यक्तिवादी और 
रोमान्सवादी प्रवृत्तियोंका विकास हुआ, उनमें हृदयवादका 
विशेष महत्त्व है| रोमानी तत्वोसे उदभूत जो काव्यधारा 
विकसित हुई, उसका मुख्य उद्देश्य रागात्मक तत्त्वोंकी केवल 
उच्छुंखल अनुभूतियोंतक ही सीमित रह गया। उसे न 
तो पीझश और न आत्मवेदनाकी वह परिपक्तता मिली, 
जो काब्यको प्रौढ़ एवं जागरूक बनाती है ओर न वह 
भाव-वोध ही मिला, जिसके माध्यमसे आदिम मनःस्थितियाँ 
भी परिष्कृत होकर एके उदात्त अथवा व्यापक सह-अनुभूति 
की प्रेरणा देती है । देश-कालके प्रति अपेक्षाकृत अनुत्तर- 
दायित्व पूर्ण छायावादी विचारधाराको चरम परिणति ऐसी 
किसी विचारधार!में होनी अनिवार्य थी, जो केवकू मौलिक 
सहज अनुभूतियों (0880 उ0807०8)की प्रश्नय देकर 
केदल अनुरंजनात्मकतामें परिणत हो जाय | बस्तुतः 
उत्तर-छायावादकालसे यही हुआ भी । एक ओर तो समस्त 
चेतनानुभूति रहस्यपूर्ण उदात्त मानव-चेतनासे बंधनेकी 
चेष्टा करने कगी और दूसरी ओर उसी चेतनानुभूतिके 
माध्यमसे वह पलायनवाद दे०)की अभिव्यक्ति पा रही 
थी, जो उमर खेयाम जेते कविसे प्रभावित थी। सुखवादी 


 च्य 
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हीर-होछो 





अंचल', नरेन्द्र शर्मों, 'नीरज” “आदिके नाम उल्लेखनीय 
हरे | ; --छ० कां० बृ 
हेतु-एक अर्थालंकार | संरक्षत सौहित्यशाखके लेखक दण्डी, 
रुद्रट, विश्वनाथ कवि एवं अप्पय दीक्षितने इस अलकारका 
विवरण दिया है। रुद्रटने वास्तव, औपम्य, अतिशय एवं 
इलेषमूल तत्वोंके आधारपर अलूंकारोका बर्गींकरण करते 
समय द्वेतुकों वास्तव और अतिशय, दोनों वर्गोंमें रखा 
है । उनके अनुसार इसका छक्षण यह है--“हेतुमत्ता सह 
हेतोरविधानमसेदक्ृद्धवेद यत्र | सो5रूकारों हेतुः स्थाद- 
न्येस्यः पृथर्मूतः' (का०लं०, ७-८२), अर्थात्‌ कारणका कार्य 
(हेतुमत्‌ )के साथ वर्णन करने या कारण भौर कार्यमें भेद 
न वतानेमें हेतु अलंकार होता है। क्योंकि भामह एवं 
मम्मटने इसको अलूुबार नहीं माना, इसलिए मानो उनके 
मतका खण्डन करनेके लिए रुद्रटने कहा है वि यह अल 
कार अन्य अलकारोंसे विलक्षण हे। मम्मठ आदिने इसे 
केवल काव्यलिंग स्वीकार किया है। विश्वनाथके अनुसार 
हेतुकी हेतुमत्ता (कार्य) के साथ अभेद कहा जाना, यह अलं- 
कार है (मा० ६०, १० : ६४) । 
हिन्दौके आचारयनि प्रायः कुबलयानन्द के आधारपर 
इसके दो भेदोका वर्णन किया हे । प्रथम, “जहाँ हेतुमत 
साथ ही, कोजे हेतु बखान” (छ० छ०, ३९१)। अथवा 
“या कारनको हे यही, कारज ये कहि देत” (का० नि०, 
१७), अर्धात्‌ जहाँ कारणका कार्यक्े सहित वर्णन किया 
जाय-- जगत जियावनकों नये, थे उनये घनस्याम 
(पद्या०, २७९), अथवा-- दरपन में निज रूप लखि 
नेननि मोद उमंग । तिय मुख पिय बस करनको बढयों 
गवको रंग” (० ल०, १९१) | यहाँ 'उनये घनस्याम' 
तथा जगत जियावन', 'मोद उमंग रूप कारणोंका कार्योकि 
सहित वर्णन है। द्वितीय, “जहाँ हेतुमत हेतुकी, बरनत 
४क स्वरूप” (ल० ल०, ३९४), अथवा--“'कारज कारन 
एक ही कहे (का० नि०, १७), अर्थात्‌ जहाँ हेतु तथा 
हेतुमत॒का एकुस्वरूपकथन हो--नेननियों आनन्द है, 
जियकी जीवन जानि। प्रगट दरप कन्दर्पकों, तेरी सृदु 
मुसकानि” (छ० ल०, ३९०) । यहाँ दोनोंकी स्वरूप 
कहा गया है । किसी-किसीने एक तीसरे भेदका उल्केख भी 
क्रिया है । -ज० कि० ब० 


हेतूत्पेक्षा-दे० 'उद्प्रेक्षा', दूसरा सेद । 
हेत्वापहुनुति-दे० अपहूनुति , दूसरा भेंद । 
हेला-दे० 'अंगज अलंकार” । 


दाशनिक्रोंका प्रत्यक्ष और परोक्ष प्रभाव परायनके रुपमें 
पनपने छगा, जिसकी अभिव्यक्ति छायावाद(दे०)से लेकर 
हालाबाद दि ०) तकके विभिन्न रुपोंमें हुई थी। ये कवि 


सम्पूर्ण मानसिक स्थितिमें बात तो बड़ी कहना ही चाहते 
थे, किन्तु चूँकि थे स्वयं एक बृहत्‌ परम्पराके छोदे एवं 
टूटे हुए रूप थे, इसलिए उस बृहतू परम्पराको केबल प्रति- 
च्छाया लेकर ही वे चल सकते थे। उनमें उसकी सत्यानु- 
भूतिकी पकड़ नहीं थी, फलस्वरूप वह उदात्तते गिरते- 
गिरते केवल दैनिक भौर निम्न कोटिके भाव-स्तरोक्की सिह- 
रन, संवेदन और अनुरंजनतक ही सीमित रह सके, उसके 
आगे या उसके समान 5दात्तके अस्तित्वकी स्वीक्ैति उनके 
वशके बाहरकी बात थी । 

: उत्तरछायावादी काव्य हृदयवादका रूप विशेष द्रष्टव्य 


है। इस वर्गक्े कवियोर्मे (बच्चन, भगवतीचरण बर्मा, | 


होली-होडी हिन्दुओंका एक बड़ा तथा लोकप्रिय उत्सव 
है। इस अवसरपर जो गीत गाये जाते है, उन्हें होली 
कहते हैं । क्योंकि यह त्योहार फागुन मासकी अन्तिम 
तिथिकी मनाया जाता है, अतः भोजपुरी प्रदेशमें इन 
गीतोंकी फगुआ भी कहा जाता है। जजकी होली बडी 
प्रसिद्ध हे । होली ओर रसियाका चोली-दामनका सम्बन्ध 
है। होली समवेत रवर(क्रोरस)से गाये जानेवाला गीत 
है। इस ऋब्दवी व्युत्पत्ति होलिकासे मानी जाती है, जो 
प्रह्मदकी बुआ थी। इस गौतके गानेवाले दो मण्डलियोंमें 
विभक्त होकर बड़े तार स्वरसे इसे ढोल तथा झालकी बज।ते 
हुए गाते है । पढिला दल गीतकी एक कडीको गाता है 


द्वासो स्मुखता ९८५ 


तो दृगरा दूसरी करीवी।$ इस प्रकार उस समय एक सर्मा | संरक्षक और प्रथम अन्यरराष्ट्रिय शासनका केन्द्र बन गया 
बंध जाता 9। इन चीतोग! राबातफरणके होडी सलसेका | है? (व) एक दूसरी परिसापाक्ेे अनुसार जनसंख्यादा 


प्रायः उत्लेख होता है । शिलीका गाना माघ झुझ्ठु पंचमी | हासन दतासोान्मुखताका लक्षण ऐ। जायद वलकान और 
+झवगन्तपं समीले ग्रारग्ग हो जाता हें तथा पूरे फाचन । रुसकाी छोडकर बूरोपका प्रायः सभी पैशाकों जनसंख्या 
मासतक ललता रहता 8. शोलीवक॑ दिन एव दृरा। प्रकार | परहलठेकी अपेक्षा थीमी लालस बढ़ रही है और कहीं-कही 


का भी गीग गाया जाता हो, जिले वाबीर कहते है। में | तो घड भी रदों है । अतः इस परिसापाक्षे समर्थक यूरोपके 
गीत वायः जइछीछ होते 3 । इब्ह बाबीर बी काहा जाता । साशोन्‍्मुश कहेंगे और भारत जैन देशोको, जहाँ संख्या 
शै, थे ना कठिन ह | सग्सवतः कवीरदास तथा उनकी | बदि जोरोपर चल रही है, अटसीन्मुख | इन उद्ाहरणोंते 
अटपटी पानीदी लिख्ली उठनेके लिए हो इन गीतोव॥ । ही इस परिसापाकी अप्ृर्णवा रपष्ट हे । अनेक अन्य इति- 
रयना की गयी शोी। क्तीरका प्रत्येक पंक्ति >म प्रकार गम निक पटिनमी यूर।पकी धासोन्मुख ओर भारतको 
आरस्तभ होगी है। अगररस्रग्?गरर भरया सुत लए | प्रनस्म्भीवित माननेके पद ४ । उनके मतसे भविष्यमें 
मोर कबीर! । जहां होली कोरसों गायी जाती हो वो | पशिनमी यूरोप जोश्षा सारत अधिक महत्वपूर्ण भूमिका 
वाबीरकों बोर एवं दी व्यक्ति गाता ४, जो फाग सोलने ग्रहण करेगा, किनत उन्‍नता इस मसास्यताबा आधार सवा 


ब्कर 


बालोदी परार्शीका जगुना गिेग। उग ंगारवो प्रवा- भिन्न ४ | शगतामसिक्क इतसिशास तो यहां बनछ।ता है कि 
नता धोनी हो और कवी में हास्यवी। । कु० दो० 3० | सम्यताते उच्चतर सोपान५र पहुँ वनेपर जनमंख्या-वृद्धियी 


हासोस्सुखता (900४ तएए ०) >प्रगाति और प्रगति] | गति प्रायः उत्तरोत्तर थीमी पड़ती जाती है। (ग) एक 
शीलताकी व्याख्या अवतका जितनी शव दिखछायी । तीसरी परिभाषाके अनुभार नेनिकताका हांस ही 
गयी ४, उसका शाता॥ भी शासीन्सुखताकी व्याख्याम । दासीन्मुखता फो। यह परिसापषा सर्वाधिक प्रप्तिद्ध है। 
नहीं । गससयुखतापर कुल तीन ही रवान्‍्त्र ग्रन्योदे प्रका- | जिस समाजग वईमासो, शैतानी, धवता, मुकदमेज्राजी, 
शित शोरका सपा मिलती हक ती गंबंस सादका | प्रसखोरी, व्यमिचार, बलात्कार आदि अनैतिक प्रवृत्तियोंका 
१८१३ >०ग प्रकाशित ग्रन्व 'डिजेनरेंशन जिसकी स्थापना । बाजार गर्म हो उठे, वह इस परिमाप।के अनुसार ब्ामो 
है- प्रतिभा एक प्रकारका उन्‍्माद अथवा विकार ४, दूसरा । न्‍्मुख माना जायगा। शोरोकिनने अपनी दि अमेरिकन 
हे छाई बालफोर दारा राजनीतिक सासोनस[खतापर दिये | रकक्‍्सनेव्योश्यूशन! नामकी पुस्तक बतलछाया हे कि 
गये स्याख्यानोंका संग्रत थी टिवटेस्सो नामस १००८२० | छासोन्मुख यूनान और रोमकी भाँति ही अमेरिका भी 
में ४ तरशित हुआ था और गीसरा ग्रस्य हैं सीए द० एम० | आमन्‍ाग्जन्धी भराजकताकी और बड़े जगने अग्रसर है। 
ओडका, जो ?सो नाम १०४८ 7०्मे प्रकाशित हुआ है। | उसने 2।7 अमेरिकी शासोम्मुखताका रपट चित्त घोषित 
फिर भी इस शब्द तथा भारणापर सरफुट झूपले पर्याप्त । किया है। इस मतके विरोधियोंका करता है कि खिति 
बिचार हुआ है । प्रत्येक आलोनक सथा इनिहासकर-- | स्थापनके समर्थक तो प्रत्येक नये आनार-व्यवह।रको 
बजाए बह साधारण इहासकआर हो, चाए साहित्य, दर्शन, । जनेतिक, अतएब दासोन्मुखताका लक्षण घोषित करते-फिरते 
राजश्ास्त्र, विधान, आदिया--वासोन्मुख अबबा छामोन्मुख- | है, अतः इस परिमापाओी और सीमित ए4 रपष्ट ऋरनेकी 
युग, सम्यता, संस्कृति, भाति, बर्म, दर्शन, साहित्यका | आवश्यकता है। झप्राण सशक्त समाज नित नये मूल्योंक्री 
चर्चा करता पाया जाता है उद्धावना और प्रलिष्ठामें आम्षा रखता है और यदि संकीए 
सोन्मुखतावा व्याख्या अत्यविक मतभद देखनेकी | दृष्टिओोणरी काम लिया जाय तो सभी नये मूल्य पुराने 
मिछता ४ । दम नौचे केवल झुख्य परिभाषाओंका निरूपण | मूल्योक्रे विरोधी होनेल धासोन्‍्मुखताके ही प्रतीक मे 
करेंगे। (को एक परिभाषा अस्लुसार राष्ट्रकी सेनिक | लिये जायेंगे। अनेक आलोचकाका मत हो कि अत्याचार, 
स्का हाम हासोन्मुखताका लक्षण है । उसे गतके सम- | अनाचार, वेईमानों, शैेतानी आदि अनेतिक् प्रवृ त्तियोंका 
थक चतुर्थ शत्ती $०पृ०के एश्रेल्लकी केबल इस क्रारण हामो- | झासोन्मुखताके साथ कोई नित्य सम्बन्ध नहीं । प्रायः नयी 
मुख कहते है कि उसने सेनिक शक्तिके हासके फलस्थरुप | समाज-व्यवस्थार्म ये प्रदृत्तियों पुरानी समाज-व्यवस्थाकी 
अपना साम्राज्य खो दिया। इसी प्रसार दर्षवर्द्नके बादका | अपेक्षा अधिक पायी जाती है । नयी व्यवख्ाके 
भारत प्रायः आक्रमणोंसे अपनी रक्षा न कर सकतेये कारण | प्रतिष्टापन और सुरक्षाके सिलसिलेगे अनेक जबन्य कार्ये 
शासोना|ख मान लिया जाता है। किन्तु यह परिभाषा | किये गये पाये जाते हैं, जो शान्तिप्रिय और हासोन्मुख 
अत्यन्त स्थृल्ठ जान पड़ती हैं। आजकल अणु-शक्तिके जिया | समाजके छिए वादापि सहनीय नहीं हो सकते । आलछोच्य 
बोर राष्ट्र अपनी रक्षा करनेग समर्थ नहीं है, तो क्या कोई | परिभापाके समर्थक बशेटिलीय अर्थशास्त्र (जिसमें राज- 
राष्ट्र केवल इसलिए हासोन्मुख माल लिया जाथगा कि उसके | शक्तिको अनेक महत्त्वपूर्ण नीति-नियमोक्री अवहेलना- 
वैशानिक अणु तोइनेकी कलामे अनभिक्ष हैं? १६ वी | की खुली छूट दी गयी है), कामन्यत्र,, मद्याम बोजेरी 
शरतीम स्विट्जरलेण्ड संस्क्षतियी किए नही, अपितु अपने | जैसे अश्लील साहित्य, आधुनिक अपराध-साहित्य आदिको 
दुर्घप लड़ाकोंके लिए प्रसिद्ध था, यहाँतक कि थूरोपकी कोट | घासोन्तुप्त मानतेकी सिफारिश करेंगे, यत्रपि सोरोकिनको 
भी. सना उनके विना अपूर्ण समझी जाती थी। तो क्या | अपने महासंस्थानवाद (दे? 'महासंलान)का अनुसरण 
बह देश अब केवल इसलिए हासोन्पुख मान लिया जाय | करते हुए यह कहना चाहिये था कि ऐसा साहित्य प्रायः एक 
किवद कहीं अधिक 'सुसंस्कृत, शान्तिप्रेमी, विस्थापितोंका | विशिष्ट संस्कृति, इन्द्रियाग्नही संस्क्ृतिका म्तिनिधित्व करता 


कक. करन केननफकनलनननननाशवनननानशाएधनाक 
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है, नि ठासोन्मुजनावा । (ग) ल।बी परिभापाओे अनुपा 


प्राम धरागलदी जविक्रमाण अबबा परेसक्षए में असम ही 
हासीन्मुखता ४ । अठारहनी शतीती अंध्रडी दाबि पोपने 


हीरोइव नामक टन्दवी विदासके जिन घरानऊपर छोड़ा था, 
उसतक भी उसका प्रयोग करनेवाले परवत्ती कवियोंगेंज बोर 
नहीं पहुँच 'प६।, शतः थे कावि ए्मोन्सुझ माने जा सदते 
है | दसी ग्रवार उत्य हे बावियों, झलायारों आदिके भी 
असफल अनुदातों धाभीन्युख माने जाने चाहिये | यह सदी 
है कि नवीनता एवं मोलिवातावी उप|सक सर्जनशक्तिसम्पन्न 


प्रतियावी लिए गह आवश्यया नहीं कि वह अपनी रर्जन-* 


हलिताका परिचय साहित्य जेते किसी विशरष क्षेत्रमें ही दे, 
उसके लिए दशग, विज्ञान, कछा आदिके द्वार सदा खुक्े 
रहते है, तथापि यदि अन्य शक्षत्रोम सशक्त रचना आदि 
करनेमे सक्षम सतिसा भी साहिलके क्षेत्र अनुकरणमत्रों प- 
जीविनी, निरंल रसाना बरती है तो उस विशिष्ट क्षेत्रकी 
दृष्टिसे वह हासोन्मुख ही मानी जायगी। वरतुतः घथ्िया 
दजकीे नये कति अपनी आइशंभृत कृतिकों पूणतासे अभि- 
भूत हो, उसको नकल करनेमें ही अपना गौरव, अपनी 
इतिकतंब्यता समझ लेते है। फलतः बे प्रायः घरिया दर्जेकी 
ही रचना प्ररतुत कर पाते है। अतः उन्हें हासतोन्मुखके 
सिवा और कहा ही क्या जा सकता है ? श्रेष्ठ प्रतिभा कभी 
अनुकरणमात्रते सन्तुष्ट नहीं रह सकती, उप्तकी सर्जन- 
शक्तिका स्फुरण नये-नथे रुपोकोी उद्धावनामें देखनेको 
मिलता है । इस परिभाषामें पर्याप्त व्यापकता और पूर्णता 
दिखायी देती है। तथापि जोड-ने इसकी संगीतके क्षेत्रमें 
अचरितार्थताबी ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया हे । (७) 
एक पॉचवी परिभापाके अनुसार वस्तुकी उपेक्षा और रूपपर 
आग्रह ही हासोन्‍्मुखता हे। कर्पना कीजिये कि किसी 
विशिष्ट रूपका प्रयोग कर कोई महत्त्वपूर्ण काव्य रचा गया । 
अब यदि परवती कवि हासोन्‍्मुख होगे तो उनके पास कोई 
नया कथ्य तो होगा नहीं, अतः वें उसी रूपका प्रयोग कर 
घटिया अथवा बाली वस्तु प्रस्तुत करेंगे और यदि इसने 
भी जी ऊबा तो नये-नये रूपोंकी उद्भावना कर नयी वस्तु- 
के अभावकी पूर्ति करना चाहेंगे। फलतः रूप, शिरुप, 
सजा या शेली, जो वस्तुके माध्यममात्र है, स्वयं वस्तुका 
स्थान ले लेंगे । इस स्थितिको हासोन्मु खताकी म्विति कहा 
जायगा | ओ-।ढुड स्पेंग्लर कहता हे कि मरणोन्मुख अथवा 
हासोन्मुख संस्कृति अथवा सम्यताकी करा परिमाणात्मक, 
शिव्पप्रधान और अनुकरणमात्रोपजीविनी हो जाती हैं। 
पाश्चात्य बलाका आज यही हाल है। आजका कलाकार 
प्रायः विविध रूप-विधान द्वारा वस्तुके अभावकी पूर्ति करता 
देखा जाता है। यही कारण है कि हासोन्मुख कविता 
पहलेकी अपेक्षा अत्यापिक श्रमसाध्य एवं कृत्रिम होती हे । 
पाश्चात्य कविता दिनानुदिन नीरस, शुध्क एवं वोझिल 
होती जा रही हे । इस परिभाषाके पोषक उसे हामोन्सुख 
कहते है । 

यह परिभाषा भी अत्यन्त सुन्दर है, बद्यपि इससे 
हासोन्मुख्य समाजकी पह च[न सम्भव नहीं दीखती। जोड-्ने 
इस सम्बन्ध एक मजेदार बात कहीं है | विक्टोरिया-युगर्में 
अनेक वस्तुद्दीन रूपोंका प्रचछत पाया जाता हे। लोग 

&२-क 


ज्नदान्> 
हु ल्लि 


सा अबन्कननन- 


| जार अत [ 


>->>अर्कंआ ७-3५ &म+-लक 


नाते दर|ण जाय आर 








का 


चच दसलिए जाने थे किये न 
दसरोकोी न जाते ठेटा, ने कि, इसलिए कि वे धर्मनिष्ठ थे। 
इसी प्रवार महिहाएँ परस्पर भिलती और चायपान करती 
थी, लेकिन यह इसलिए नहीं कि उनमे परस्पूर प्रेम-साव 
था अथवा वे एक दूमरेके हितकी बातें करता चाहती थीं, 
बहता इसलिए कि. मिलना-जुलना भद्रताका लक्षण माना 
जाता था। तथापि उस युगको कोई छासोन्सुख नहों कहता । 

संगीतपर भी यह परिनापा लागू नहीं होती। संगीत- 
में रुप अर्थात्‌ ऊूयका इतना अधिक महत्व है ओर वस्तु 
थात्‌ ख्वरका इतना कम कि एक ही स्वर भिन्न रूप-निधान 
द्वारा भिन्न संगीतकी उद्धावना करता हैं । (व) एक 
टी परिभाषाके अनुसार विषय-वस्तुके छोपकी स्थिति ही 
हासोन्मुखताहे । यह जोद-की अपनी परिभाषा हे। जब 
विचार और व्यवहारमें सत्यं, शिव, सन्दरं जैसे मूल्यों ओर 
नके अधिष्ठानरुप इरवर, ब्रह्म जसी मानवोपरि सत्ताओं 
गो तारिवक सत्ता न मानकर उन्हें ज्ञानतन्त्र सत्ता मान- 
लिया जाता है, तव समाजको हासोन्मुख समझ लेना 
चाहिये । इन मूल्यों और सत्ताओंकी जोड विषय-वस्तु 
पएहता है । आधुनिक सोन्दर्य-शास्त्र सौन्दर्य-तत्त्वकों, 
आचारशाख शुभ अथवा सतको, वश्नशास्त्र वस्तु" 
तत्वकी ओर धर्म-विज्ञान इश्वरकों प्रायः अमत्‌, श्ञानसत्‌ 
अथवा ज्ञानतन्त्र माननेके पक्षमें हे । अनर आवुनिक युग 
जोड-के अनुसार उस सीमातक हासोन्सुख है| धर्म ओ 
आचारशासत्र, दर्शन और विज्ञान, कला और साहित्य, वस्तु 
मत्य, मूल्यों अथवा मानवोपरि सत्ताओँके प्रति हमारी प्रति 
क्रियाओंके व्यवस्थित रूपमात्र है। अहायसोन्सुख समाजमे 
ये प्रतिक्रियाएं मानवीय चेतनाके किसी अपनेसे भिन्न 
वस्तुके सन्निकर्षसे उत्पन्त मानी जाती है, किन्तु हासोन्‍्मुख 
समा जैमें उन्हे मानवीय चेतनाका स्वगत परिणाममात्र 
समझा जाता हे ! 

यह परिभाषा एक विश्ञषिष्ट दर्शनके अनुयायियोकों ही 
मान्य हो सकती है । जिन्हे ईश्वर और धर्ममें आस्था नहीं, 
उन्हें नही | जोड़ भूल जाता ऐ कि अनेक स्थलोंपर प्रतीय- 
मान सन्ताकोीं वास्तविक, वस्तुसत्‌ मान लेना, उसको दृष्टि- 
से भी अज्ञान या क्रम ही समझा जायगा। आखिर इन्द्र- 
जाल और अमकी घटताएँ उसे भी मान्य ही हैं । तो क्या 
उप्तका इन स्थलॉमें वस्तुसत्तासे इनकार उसे हासोन्‍्सुख नहीं 
मिद्ध करेगा ? यदि नहीं, तो परिभाषाकी सीमा बॉधनी 
होगी और यह बतलाना होगा कि क्यों ईश्वर ओर मूल्योंकी 
सत्ता ज्ञानसत,,न होकर वस्तुसत्‌ ही है। वस्तुतः यह 
बौद्धिक दाशनिक ऊहापोहका विषय हे, न कि विकास और 
हासका | यदि हम यह सिद्ध कर दे कि ईश्वर और मूल्य 
बस्तुसत नहीं तो हम हाप्तोन्मुख क्‍यों मान लिये जायेंगे 
बल्कि इतने विवादग्रस्त प्रश्नके विषयर्स इतनी दृड़तासे 
एक राय कायम कर लेना ओर अन्य पक्षवारलेंकों हासो 
न्‍्मख घोषित करनेमें संकोच न होना स्वयं बोड्िक-दार्शनिक 
हासोन्मुखताका चिह्न माना जा सकता हैं। 

हामोन्मखताकी सभी प्रकारकी परिभावाओमें एक सीमा- 
तक तात्विक एकता अवश्य पायी जाती है। शायद ही 
बोई आलोचक या इतिहासकार यह माननेपर तैयार होगा 


फ्ः 
टाल न्थुखता 


कि होगर, अफलान न, अरसत |, जॉतर टिवीन्स, टण्सिदवि, 
कालिकवाम, भवभूति बभू।तर ॥सोीन्मुखताव; 
अनिनिधित्व करती है। सभी इनवी कृतिनावी शत्राण; 
सशक्त, सजीव आदि विशेषणीसे या बरते दे। ससने। 
वेपरीत सभी सद्धि, बोशव आदिको अनुकरण थीं श्रम 
मावोपीविनी कतियोब्रों निष्प्रण, अगक्त, निर्जव और 
गम न्सुख काहग । 

हमने अबतक सोवपने-समसनेका प्रयत्न किया है कि 
उामीस्मखता क्या है ? अब हम यह भी देख लेना चाहिये 
(4 वह क्या नहीं ए 

संक्रान्तिकालओ प्राबीनदी एासोन्सुखता नवीनका विक 
सोम्मुखनाकी अपशा अधिक स्पष्ट होती ४, लेकिन उस 
मितियों छसोन्मुखता नहीं। कह सकते । शसी प्रकार कभी 
कभी एक सांस्कृतिक, सामाजिक रापनाो शासोन्गुखता अन्य 
रुपनी विकासोन्मलता। शहनरित होती हैं ।नश्ष। ४। 
बह हासोन्मुखता को खिति नहीं की जा सकती । 

धामोस्म खतायी विकारोस[ुखाता (टीजनरेशन)का पास 
समझा छेना भूछ होगी। कोर जसोन्‍्मुख कला विकासी- 
न्गुख कठावी अंपदा। अधिदा मृग्यवान शो सकती ६ 
बस्ततः शासोन्गखतावी धारणा किसी सस्क्ृतिक रुपको 
शक्तिका मूल्यांकन करनेका एक साधन ६। चाह उस 
सांस्कतिक रापवों कोश शुभ माने सा अशुभ । जब वह 
सशक्त और सप्राण नहां रह जाता, उसका वटदन ( 


ड्ार्त| 
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९८२ 


गान्युख कहा जाता ६ । 

छयार १९३०७ /०तवावा वाल संसारभर- 
ये; दे शोके लिए भयानक संकटका काल था । भारतकी कौन 
बाड़, अमेरिया जल समाद्धशाल। इशाको अगल्यबसा डग 
मगाने छगी थी। विश्वव्यापी मन्‍्दी आर आर्थिक गइबड़ी 
का ताण्डबनयृत्य हो रहा था। चारों ओर वेकारी फेलने 
लगी। एस देशों बी० ४० और एम० ०० बीस-वीस, 
पनीस-पचीस रुपयोकी नोकरीके छिए दर-दर ठोकरें खाने 
लगे थे | उस्नोग व्यवसाय चऔपः हो गये । समाजमे घोर 
निराशा गा गया थी । हिन्दी साहिदयपर भी इस भयावह 
शिथितिका प्रभाव पड़े विया नहीं रह सका! फलत: द्राव्यमें 
धोर मर्द नी, निराशा; कुण्ठा, रुग्णता, गृत्यु-ठपासना और 
बेक्नृत अहंबादवी कुप्रबृत्तियों दिखलार देने लगी । छाया 
बादका पूर्ववर्ती स्वस्थ, प्रगतिशील रूप नष्ट हो गया और इस 
उत्तर-छा|यावादकालदी कॉत्रता ४गआसोन्मुगख्था हो गयी । उम्र 
कालके नये कवियीव। तो जाने दीजिये | बच्चन, अंचल, 
नरेन्द्र जेसे ओछ कवियोंम भी उस समय छासोन्मुखताकी 
प्रवृत्ति दर्शन होने लगे थे। बालकृष्ण शर्मा नवीन 
बेद्रोटका म्वर अवसादके स्वरगें बदल गया। 'दिनकर' की 
(सत्र ८०५ में प्रकाशित) 'रेणुकागे भी इस अवसाद और 
हाह।कारका जिन्रण है । इस उत्तर-छायावाद-कालवी 
पासोन्मुखताका अन्त एक नभी प्रवृत्ति प्रगतिवादके हाथों 
सम्पन्न हो सका । ““है० न|० 


न डका+ आज... आम के लक 


तक सका लि ही मि ० कीच 
हांन झूगता ४, तेज उष्त 
भरत 999० 


अगम-अगम सन्तों द्वारा बहुशः प्रयुक्त शब्द हे और प्रायः 
अगम; अगमपुर, निगम, बेगम, बेगमपुर. जेसे विभिन्न रूपी- 
में व्यवह्वत हुआ है । (१) अगम संस्कृतके भगम्यका ध्वनि 


परिवर्तित रुप है, जिसका अर्थ है अपार, जहाँ पहुँच नः 


होसके, दुरारोह, दुलूध्य, दुबोंध, अथाह। सन्तोने अगम 
शब्दका इस अथमे सबसे अधिक प्रयोग किया है । कबीर 
कहते हे “अगम अगोचर गमि नहीं, जहाँ जगमगे जोति । 
तहाँ कबीरा बन्दगी, जहाँ पाप पुन्नि नहिं छोति” (क० 
ञ्ं० : ति०, प्‌ृ० १६७ : ०) | कही-कहीं अगमके साथ-साथ 
दुर्गम शब्दकी रखकर दुरारोहता या दुल्ध्यताके अर्थंकों 
स्पष्ट सी किया गया हे और पुष्ट भी--इहू जि रांम 
नांम लिव लागे। तो जरामरन छूटे भ्रम भागे ॥ अगम 
हृगमगढ़ रचियों वास । जामहि जोति करे परगास” 
(बही, पद ११०) । गम या गमि दब्दके साथ “नहीं शब्द- 
को जोडकर भी उक्त अर्थ निकाला गया हे--““जिहि वन 
सिंघन संचरे पंखी उंडि नहि जाइ। रेनि दिवसकी 
गमि नहीं तहाँ रहा कबीर लो लाइ” (वही, पूृ० १७३ : 
४) । सन्त बपनाजीकी एक साखी है--“मात पिताकी 
गमि नहीं तहाँ पिवायौ खीर । सो शुण धारा रामजी बषने 
लिख्या शरीर” (सन्त सुधासार : वियोगी हरि, खण्ड १, 
पूृ० ५३९) । दरिया साहइबका कहना हे--“धरती गगन 
पवन नहिं पानी, पावक चेन्द् न सुर । रात दिवेसकी गम 
नहीं जहाँ ब्रह्म रहा भरपूर” (वही, खण्ड २, पए०१०८) । 
(२) इस प्रकार संस्क्षत गम्यले निष्पन्न हिन्दी गम 
में विशेषार्थक 'अ' प्रत्यय या नहीं शब्दकी जोड़कर ऊपर 
उछिखित अर्थ निकालनेके साथ ही सन्‍्तोंने हिन्दी गम से 
पूर्ण्ध्वनि साम्य रखनेवाले अरबी भाषाके ग़म शब्दके 
अर्थ भी इसमें घुला मिला दिया हे और इस प्रकार 
अगम, निगम तथा बेगम रूपमें इसका प्रयोग चिन्ताहौन, 
बेपरवाह एवं नि्ठन्द्र अर्थमें किया है । इस अर्थमें गुलाल 
साहबके अगमका प्रयोग देखा जा सकता हे--'सतगुरु 
कृपा अगम भयी हो, हिरदय बिसराम । अब हम सब 
बिसरावल हो निस्चय मन राम (सं० सु० स्ता०, खण्ड 
२, पृ० १३३) । निर्ईन्द या चिन्ताहीनके अर्थमें रेदासने 
निगम शब्दक्षों प्रयुक्त किया है-जित देखीं तित दुःखकी 
रासी । अजौ न पत्याइ निगम भण साथी” (सं० सु० सा०, 
खण्ड १, पृ० १८७) | गममें फारसीके, निषिष या अभाव- 
सूचक बे! प्रत्ययको लगाकर सन्तोंने निर्वन्ढ्ठ या निश्चिन्तका 
अर्थ देनेवाले एक नये शब्दकों ही जन्म दे दिया' हे--बेगम । 
अपने परमप्रेयानूकी पुरीकी इसीलिए सन्त वेगमपुर भी 
कहते हैं, क्योंकि वहाँ पहुँचकर कोई गम, कोई हविन्ता, कोई 
इन रह ही नहीं जाता। यह पुरी ही ऐसी है, जहाँ पहुँच- 


कर जीव शाहंशाह हो जाता है ओर चाह, चिन्ता सबको 


मिट गयी पाता है । निई॑न्दस्थान, वह स्थान जहाँ चिन्ता, 


फिक्रका अस्तित्व भी नहीं रह जाता, सन्तोंके वेगमपुरका 


वान्य है । उदाहरणके लिए रैदासका एक पद हे--अब 
हम खूब वतन घर पाया। ऊँचा खेर सदा मेरे भाया । 
बेगमपूर सहरका नाम | फिकर अेंदेस नहीं तेहि ग्राम” 
(सं०सु०सा०, खण्ड १, पृु० १९०) । सन्‍्तोंने बहुतसे स्थलों 
पर प्रसंगके आग्रहकों ध्यानम रखकर अगम' शब्दसे ही 
अगम्य, दुरारोह आदिके साथ ही निर्॑न्द्र और निश्चिन्तका 
अर्थ भी संकेतित करनेकी कोशिश की है । कबीरका एक पद 
है-- “जब बस कियौ पॉचो थांनां । तव राम भयो मिहर 
बाना ॥ मनमारि अगमपुर छीया। चित्रगुप्त परे डेरा 
कीया' (क्ृ० ग्रं० ५ ति०, पद ५९) । रामके मिहरबान 
होनेपर अगम्यपुरीका मिलना तो स्वाभाविक है ही, उस 
भवभयहरणकी नगरीमें सभी इन्हों, चिन्ताओंसे अतीत 
हो जाना भी उतना ही या शायद उससे भी अधिक, 
खाभाविक है । (१) संस्क्ृतके गम्य तथा फारसीके गम- 
का मिला-जुला अर्थ देनेवाले हिन्दी गम'मे फारसीके वे” 
प्रत्ययकों लूगाकर निष्पन्न बेगम! और फिर बेगमपुरसे 
भी दो पण आगे बढ़कर दु्लंभ, इन्द्रातीत तथा प्रेमके 
शीतल-मादक वानावरण्कों खुमारीसे आच्छन्न अन्तः्पुरका 
अर्थ भी शन्तोंने इस बेगमपुरते निकाला हे ओर पूरी पूर्णता 
एवं सरसतासे निकाला है। तुर्की भाषामें वेंगमका अर्थ 
रानी या अभिजातवंशीय महिला होता है, अतः अन्तःपुर- 
के साथ ही रानीकी पुरीका अर्थ भी इस बवेगमपुरमे छगा 
हुआ*हे । परमप्रेयान्‌की नगरी इन सभी अर्थामे बेगमपुरी 
है--वह अगम्य भी है, राम था चिन्ता-इन्हसे परे भी हे, 
अन्तःपुरकी मादकता और रानीकी नगरीके आभिजात्यसे 
लबालब भी है। चरन दाप्त इसी वेगमपुरमें छेलासे नेह 
लगानेकी बाते करते है--““डुक निर्गुन छेलासे कि नेह 
लगाव री । जाको अजर अमर है देस, महल बेगमपुर री । 
जहेँं सदा सोहागिन होय, पिया सूँ मिलि रहु री । जहेँ 
आवागमन न होय, मुक्ति चेरी तेरी” (सं० झु० सा०, 
खण्ड २, पूृ० १५३) । “-रा० दे० सिं० 
अनहद- यह शब्द सन्त-साहित्यमे अनहृद, अनाहद, बेहद, 
“हद नहीं! आदि रुपोंमें प्रयुक्त हुआ है ओर अनाहत 
इंब्द तथा 'सुमातीत'का अर्थ देता है। योगमें शब्द दो 
मोटी कोटियोंमे रखकर समझे-समझाये गये है--आहत और 
अनाहत | ध्वनि-अवयबोंके संकोच-विस्तार, घर्षण-उत्क्षेषण 
अर्थात्‌ जिहा, ताल, दन्त, वत्स आदिके आपसी संचालन 
आदि हारा जो शब्द बेखरी वाणी (व्यक्तसाषा)के रूपमे 
कह्े-सुने जाते हैं, वे आहत शब्द है। आहत, अर्थात्‌ 
स्थान-प्रयत्नसे उद्भूत । इसके विपरीत है अनाहत शब्द । 
कानोंकी अंगुली डालकर बन्द कर देनेपर एक ग्रकारकी 
धरघराहटका स्वर सुनाई पड़ता है। योगी मानता है कि 
यह स्वर समष्टि व्याप्त शब्दका व्यक्तिगत रूप है और चूँकि 
जिहा, दन्‍त, ताल आदि किसी भी ध्वनि अवयबके योग 
या आधात बिना निरन्तर उठता रहता है, अतः अनाइत 
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है। सामान्य स्थितिमें व्यक्ति इस अनाहत शब्दके प्रति 
सचेत नही रहता, लेकिन समाधि सम्पन्न होनेपर जब चित्त 
वाद्य विषयाने इटकर अन्तर्मती होता है, तब यह अमाहत 
द साप-साफ सुनाई ठेता है। उन्‍्मनी दि० उन्मनी) 
अवस्थाम पहुंचने पर यही 'अनाहत नाद अंख और दुदुभीयी 


नाददकी तरह उसे स्थरो सुनाई पहले लगता हैं. (हठयोंग 
प्रदीषिक 2०5) । यह अनाइत नाद या शब्द देश- 
कालको सीमाओोंस अतीत है । न इसका भादि हे न अन्त । 


इमके दीक विपरीत आहत शब्द हे, जो पेदा होता है औ 
फिर विलीन हे। जाता है। सनन्‍्तोंने अनहद शब्दका आधि- 
वांदातः अनाहत लादके अबर्गे|ं ही प्रयोग पिया है । बसे 
ध्यनिमाम्यके आधारपर झब्दोंगे नये अर्थ भरनेकी वृत्ति 
मन्तेमि बहुत ही प्रयछ है, पर वह अनहृद झब्दके प्रयोगके 
ममय कुछ मुखर महीं छुइ हैं । कभीर आदिम मु एक भी 
ऐसा जोरदार प्रयोग नहीं मिला, जहोंँ अनहद केवल 
असीगका अथ देता हो, या अमीस अथ्थ एकदम फिट बेठता 
हो । यह यात भोर है कि इमर-उथर हाथ-पॉव मारकर 
उसमेंने असीमका अर्थ निकाल ही लिया जाय! दादूमे 
ऐसे तीन खल गिलते है, जहाँ अनहृदका असीम अर्थ हो 
सवाता है, या शायः अनाहत नादकी अगेध्षा असीम अर्थ 
ही अधिक उचित है। ध्यानके साथ अनहदुका एक 
प्रयोग है-- संग तेरे रहे घेरे, सहग अंगि समाइ। सरीर 
मांह सोधि सां/, अनहद ध्यान लगाद दाद दयालकी 
अनः+ बाणी, सवद १६०) । यहाँ अस्लीम अथ4 ही हो सकता 
6; अनाहत नादगें इसका को: सम्बन्ध नहीं जुडता। इसी 
रहका एक और प्रयोग ऐ-- तह निराकार निन ऐसा, 
जह जाण्या जाइ न जैसा । तहें सबगुण रहिता गहिए 
हैं दाद अनहद कहिए” (हीं, सबद, २०८) | यहां 
निराकार', 'मिज्ञा और 'सत्रगुण रहिता विश्येषणोंका 
प्रयोग बह्यये लिए दुआ है । अनदहद भी इसी तरहका एक 
विशेषण हे, जो बअह्यकी असीमताका बाचक है । सबद संख्या 
७*में ध्रयुत्ता अनइद अनाहत नादका भी “अर्थ दे सकता 
ऐ और असीम ईश्वरटा भी । सन्तों द्वारा प्रयुक्त दस शब्दके 
त्रिषयर्मे ऊपर-ऊपरसे देखनेपर ऐसा छगता है, जैने ५हृदकी 
तरह यह असीमका अर्थ देनेके लिए ही अजनाइगतसे संतों 
द्वारा अनद्त बना लिया गया हो, बेने ही जे उन्होंने 
सिर्मद, अनुभव या अधघटित जेगे तीन-तीन- अर्थ देनेके 
लिए अनुभवी अनभो था असमई! बना लिया है। 
दूके उक्त विरल प्रयोगोंके अतिरिक्त ऐमे प्रमाण बहुत कम 
ही मिल पार्यग, जिनमें इस सम्भावनावंश पुष्टि मिले | इस 
हकी सम्भावनाका उदय दो कारणोंसे होता है--एक तो 
सन्‍्तोंकी ध्वनिसाम्यके आधारपर नये अर्थ भरनेकी वृत्तिकरे 
कारण, दूसरे दद, बेहदके साथ इसके प्रयोगके कारण । 
अस्तु (इस प्रसंगम “१ह८* भी देखिये) । 
जैसा हमने लक्ष किया है अनहद अविकांशनः अनाहत- 
नाद या शब्दके ही अर्थमें प्रयुक्त है। सन्त जहाँ असीम, 
अनन्त, आदिका संक्रेत देना चाहते है, वहाँ अरबीके हृद्दमे 
'निष्पन्न हद, उेहद या हद नहीं जैसे शब्दोंका प्रयोग करते 
है--जेसे “हद छॉड़ि बेहद गया, सुज्ि किया असनान । 
आंलिजस महल न पावही, तहाँ किया विसरांम ॥? 


५ 


पे कर । 





शरध-उरथ-भरघ-उरघवी एकर्म, मिलानेकी 
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(क्र० ग्रें० : नि०, पृ० १६५ : २१) । 





“एर[० दे ० सि० 
बात नाथों 
और संतोंके लाहित्यमे वार-वार आती हे | उरब मंरक्ततके 
ऊध्य का ध्वजि परिवर्तित रूप ह। अरध अपःसे, उरधक्रे 
साहठयपर गढ़ लिया गया शब्द है--बेते ही जैसे इड्ाकों 
पिगलाके साहद्यपर इंगला वना दिया गया हे । नाथों और 
गंतोक्के साहित्यमे इस भरव उरबकों दा! अर्थोर्मिं प्रयुक्त 
किया गया है । इंड़ा और पिगलाकंी कमशः शिव और 
वक्तिका प्रतीक माना गया हँ। शक्ति, गूलाधारमे खयंभू- 
लिगकों साढ़े तीन बछ॒वीम आबुत करके अधोम खी अवस्था- 
भे सोह रहनेवाली कुण्टलिनी है ओर शिव, महस्रारमें 
रइता हैं | अतः शिव और शक्ति अरबन्‍्छरध हुए । इसी 
जक्तिवीें शिवतक पहुँनानेदी वात गोरखनाथ थी कहते 
“अरध एरघ विधि धरी उठार॑, मा सुन्निमें बैठा 
जाई । मतवालाकों संगति आ5, कथंत गोरखनाथ परमगति 
पाई” (गोरखबानी, सबदी ७८)। अर्थात नीचे (अर) 
खित शक्ति (या धाम)वों ऊपर (शिवशख्थान, सहस्नार या 
ब्रद्माण्डमें) पहुँचाया और शुस्त स्थानमे जा बेठा। बहाँ 
परगशिव (मतवाला)की संगतिम परमगति मिल गयी । 
कबीर भी यही वहते है-- अरघे छॉड़ि उरध जौ आधवा, 
तो अरधहि उरघ मिला सुख पावा” (क० झं० : तिं०, पृ० 
१३२, रमेनी २४) । अरध उरबका अर्थ गंगा-जमुना भी 
क्रिया गया है। कत्रीर दाहते हे--अरथ उरधकी गंगा 
जम्मना मूल कवलके)] पट्चक्रकों गागरी व्रिबंगी संगम 
वाट (वा० ग्रं० : दास, पृ० ९४) । इसे मूलाधार पद्म और 
गहसार पद अत भी व्यवहत किया गया हे-- “अरघंत 
कवल उरधंत मध्ये प्राण परिसका वासा, द्वादस हसा उलभि 
चलेगा तब ही जोति प्रवासा (गोरखबानी, सवदी ८?) | 
अथात्‌ जब प्राण मूलाबार प्ष (अरबंत केवल)से उठक 
परधंत अर्थात्‌ सहस्ारस अकर पुरुपके साथ निबरास करता 
है, तो प्राण वायु उलटकर वहिर्गामीके बदके अन्तर्मंसी हो 
जाता है| प्रमंगवो आग्रदवश कभी-कभी यह नीचे और 
ऊपरका सीधा, प्रकृत अर्थ भी हेता दे--'भरथै जाता उरधे 
परे, पॉची इन्द्री मिग्यद वर । बा अगिनि में होगे क 
तास महादेव बंदें पाया” (गोरखबानी, सबदी, १८) 
अरथीत्‌ नीचेकी ओर जानेवाले शुक्रकी ऊध्यमुख करे | इस 
प्रदार ऊध्यरेता तनकर बामकों जला मे 





25 अद्य-अग्निम 
दरीरकी दृग्य करदें, ऐसे योगीके सरणीकों परमशिव 
स्वयं बच्दना करते है”। नाथों और संतोंके साहित्व- 
वो समझनेतोें लिए ऐसे शब्दोंकी जानकारी अनिवार्य 
हे । “-रा० दे० सिं० 


अवधती-हिन्दूतन्तों, वजयानियों, सिद्धों भोर दृठ्योंगियोंने 


रीरमें खित नाडियोंकी बाल्पनाएँ को हैं और सामान्य 
हर-फेरके भ्ञतिरिक्त थे प्रायः एकनसी ही है । हिन्दृतन्त्र 
इनकी मंग्ब्या बहत्तर हजार बतायी गयी हो। उपनाडियोंको 
छोड़वर वशच्यानियोने भी इनवी संख्या बहत्तर हजार 
मानी है | इन नाइड्ियीमेंगे कुछका आभास दम सॉस लेते 
हुए पाते है। जो नाड़ी बाई ओर है, उसे इडा और जो 
दाहिनी ओर है, उसे पिंगला कहते है । इन दोनोंके बीच 
सुषुम्ना नाडी है | यह सपुम्ना ही अवधूती कहलाती है| 


५८५ 


"५ +3५५७५५०७+मममक»ककनन कक नल “व आन किन कातननननन- ता. काका शिणणाण 7 पिन 3» विजनननननननन-+++-०--० 
<2082७७७ जीती लत + 


वौद्धगान ओ दोहा (१२४)7 अवधूतीकी व्युत्पत्ति बतायी 
गयी है--अवडेलया अनाभोगेन क्लेशादि पापान्‌ धुनोति 
इत्यवध ती , अथीत्‌ जो अनायास ही सभी बलेशादि पापोको 
दर कर देती है, वह अवधूती है । साधनमाछा (४४८-१४) 
में इसे 'महासुखाधाररूपिणी' कहा गया है । £ बजतन्त्रमे 
इसे ग्राह्मन्ग्राहकर्वानता' बताया गया हे (दे० स्टट्ीज इन 
तन्‍्त्रों : बागची, ह० ३१) | वज्यानी इस नाडीकों निर्वाण 
मार्ग मानते है और अवधूतीमार्गकी अद्वयमार्ग, शृस्यपथ, 
आनन्दावस्था आदि शब्दोसे अभिद्दित वारते है। इछा, 
पिगला या छलना द्वे० 'ऊूना) और रसना दि ० 'रसना?) 
इसी अवधूतीके ही अविशुद्ध रूप है । जय ये विशुद्ध होकर 
एक हो जाती है, तो इसे अवधती कहते है । इस नाडीके 
ओर भी कई नाम हैं--शुन्यपदवी, राजपथ, ब्रह्मरस्थ्, 
महापथ, श्मशान, शाम्भवी, मध्यमार्ग (ईठयोग प्रदीषिका, 
2 : ४), ब्रह्मनाडी (वही, ३ : ६८), सरस्वती (शिवसंहिता, 

१२३) आदि। हृठयोगप्रदीपिका, ७, १८ के अनुस्तार 
सुपुम्ना या अवधूती ही शाम्भवीश्यक्ति है, झषेष नाडियों 
बेकार हे | कवीरकी उलटबवॉसियों एवं योगपरक रुपकोकों 
समझनेके लिए इस सबकी जानकारी आवश्यक है । उद्‌वुद्ध 
कुण्डलिनी इसी मार्गसे होकर सहस्रारस्थित शिवतक 








पहुचती हैं । -+र][० दे० सि० 
अश्छोल्ता- ऋग्वेदम अश्वीर रब्द आता हे, कम-से-क 
तीन वार (्ि० ऋग्वेद ६: २८ :६, ८ :२:४ २०, १० : 


८५: ३०) । पस्तायण प्रथम अवसरपर अश्रीरका अर्थ 
अच्लील' करता है; हितीयपर श्रीहीन, गुणविहीन और 
कुत्सित (न श्रीरश्री:। तत्स्यास्तीत्यओरः । मत्वथींयो 
रः | गुणेर विहीनः कुत्सितः) | और तृतीयपर अश्रीर' 
अर्थात्‌ श्रीहीन । ऋग्वेद के जिस मन्त्रम अश्रीर! शब्दका 
तृतीय वार प्रयोग हुआ है, उसको आधृत्ति कुछ परिवतंनके 
साथ अथव बेद मे भी पायी जाती है, किन्तु वहाँ अश्रीर- 
के स्थानपर 'अइलील' पढ़ा गया है । इन तथ्योसे स्पष्ट हे 
कि अश्लील' शब्द अश्रीरका ही रूपान्तर है। पाणिनि 
(द्वे० 'अष्टाध्यायी', ६ : २: ४२), अमरसिह (द्वे० अमर- 
कोप,, १: ६: १९) आदि प्राचोन ग्न्थकारोंने भी 
अइलौल' शब्दका प्रयोग किया है। वामनगयादित्य और 
क्षीरस्वामीके अनुसार वहाँ भी उसका अर्थ श्रीहीन आदि 
ही है (“भय छातीति श्रीलमू, तद्धिन्नमश्लीलम”) । 
भारतीय काव्यशास्तियोने अश्लीलताकों एक काव्यदोप 
(्वे०) माना है । वामनके अनुसार असभ्य (अशोभन) 
अर्थदी सम्भावना रखनेवाला और असन्य वरतुकाो स्मृति 
जगानेवाला काव्य. अश्लील होता है (असस्याथॉन्तर- 
मसभ्यस्मृतिदेतुश्चाइलीलम/ --काव्यालंकारसत्न २ : १: 
१४), किन्तु यदि अप्ृभ्या4 शुप्त (अप्रसिद्ध), लक्षित 
(छक्षणागम्य) अथवा संबृत (डोकव्यवहारसे देवा हुआ) हो 
तो, उसे अइलील नहीं मानना चाहिये (न गुप्त लक्षित- 
संबृतानि । अप्रसिद्धासभ्य गृुप्तभू । छाक्षणिकासभ्य 
लक्षितम्‌ । लोकसंबीत संबृतम “वहीं, २ १: १५- 
१८) । 'सम्बाध' शब्दका अर्थ संकट प्रसिद्ध हैं! इसका 
एक और अर्थ उपस्थेन्द्रिय भी है, किन्तु वह प्रसिद्ध नहीं, 
अतः अशभ्याथके अप्रसिद्धा होनेसे सम्बाधका अयोग 








अश्लीलता 
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।इलील नहीं। “जन्मभूमि” शब्द स्वदेशका वाचक है, 
किन्तु लक्षणाते इसका अथ उपम्धेन्द्रिय भी किया जा 
सकता है । यह ठितीय अर्थ कैबल लक्षणागम्य है, अतः 
दाव्यम जन्मभूमि' झब्दका प्रयोग अश्लील बहीं माना 
जाता | शिवलिंग” शब्द भी डोदवज्यवहारमे इतना समादत 
है कि उत अश्लील नहीं समझा जा सकता। मम्मटके 
अनुसार रतिक्रीडा-विषयक वार्तोल्ाप और वेराग्य-वार्तामें 
अश्लीलता गुण हो जाती है (द्वे० काव्यप्रवाश”, उल्लास 
७) । बस्तुतः गब्दकोश, विश्वकोंश, विकित्सा-शाखत्र और 
न्यायालयको कार्यवाहीमे मी ऐसे सन्दर्भ उपस्थित हो जाते 
है, जब अइ्लील दार्ता अनिवार्य हो जाती है । उन सन्दर्भो- 
में भी अब्लील्ताकों दोप नहीं माना जा सकता। अवश्य 
ही ऐसे सन्दर्भ काव्यशास्रकी सीमासे बाहर है । 

अश्डीलताके तीन भेद किये गये हें--अडाव्यंजक 
अश्लीलता, जुगुप्साव्यंजक अइलीलता और अमंगलूव्यंजक 
अश्लीलता । अश्लीलता शब्दगत भी होती हे ओर भावगत 
भी दि० अचश्छील)। - 

प्रश्न उठता हे कि अश्लीलता काव्य-दोष मात्र हे अथवा 
अपराध भी, यदि अपराध भी तो किस सीमा तक। आधु- 
निक राज्योंने अश्लीकताकोी रोक-थामके लिए कानून 
बना रखे न्यायाल्योम आये दिने कृति-विशेषकों लेकर 
अश्लीलताका प्रश्न उठा करता है। अतः अरलीलतापर 
केवल काव्यशास्त्रकी इृष्टिसे विचार करना पर्याप्त नही, 
उसपर व्यक्ति और समाजके हिताहितको दृष्टिले भी विचार 
करना आवश्यक हो जाता हे | 

अपवादोकोी छोड कर, सभी कलाकारों ओर साहित्य- 
कारोंकी अश्लीलता-सम्बन्धी विधि-विधान और सेंसरशि 
खडठते है। इनसे उन्हे अपने भावों और विचारोकी अभि- 
व्यक्तिमे बाधा प्रतीत होती है, उनकी सजन-शक्ति कुण्ठित 
और क्षत होती है । और जब हम देखते है कि सेंसरकी 
सचीमे सोमरसेट मॉम, अनेस्ट हेमिखे, फ्लाबेयर, एच० 
जी० वेल्स, उद्रैंड रसेल जँसी असाधारण ग्रतिभाओंके 
नाम्‌ समाविष्ट रहे है तो ये विधि-विधान ओर भी खलने 
लगते है । 

कानून द्वारा अश्छीलताकों रोक-थामके पोषकोंका प्रधान 
तर्वा यह हे कि अश्लील साहित्य अथवा कलाके प्रचारसे 
अपरिपक्क म्‌स्तिष्कोकी अपार क्षति होती है । उससे कुत्सित 
प्रवत्तियोंकी दल मिलता हे, समाजकी बनी-बनायी 
मर्यादाएँ टूटती है, विधटनकारी दाक्तियाँ जन्म लेती है । 
प्राचीन कालमे >अइलील साहित्य अथवा कलासे हानिकी 
सम्भावना कम थी। आजकी अपेक्षा यातायात तथा 
प्रकाशनवी सुविधा नगण्य होनेके कारण ऐसी कृतियों सब- 
तक पहुँच ही नहीं पाती थी । आज तो प्रत्येक प्रकारकी 
कृति प्रत्येक व्यक्तिको सर्वत्र सुल्म हो। अतः पहलेकी 
अपेक्षा आज अश्लील साहित्य अथवा कला कहीं अधिक 
अनर्थ करनेकी क्षमता रखती है । 

कलाकार अथवा साहित्यकार अपनी कला-सूष्टि अथवा 
साहित्य-सष्टिका ब्रह्मा होता है । उसे इस बातकी खतन्त्रता 
होनी चाहिये कि अपनी कृतिकों चाहे जो रूप दे । किन्तु 
समाजका अंग होंनेके नाते उसके रचना-खातन्त्यकी कुछ 


अश्कीऊता 
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अपनी रचनामें शुद्ध रूपसें स्वान्तःसुखाय ही क्यो न प्रवृत्त 
हुआ हो, उसकी भी लादँसा होती है कि उसकी कृति पढी- 
समझी ज़ाय । अन्यथा वह उसे प्रकाशित ही क्‍यों करता 
है? अतः जहाँ उसके रघचना-स्वातन्तव्यपर यथासम्भव 
ऑच नहीं आने देनी चाहिए वहीं यह भी देखना आवश्यक 
हो जाता है कि पाठक पर उसकी रचनाका केसा प्रभाव 
पडेगा। ऐसे प्रभावकी कई कोटियोमे विभक्त कियो जा 
सकता है--राजनीतिक, धामिक, सामाजिक | चाहे 
तारिवक दृष्टिसे जनताकों प्रत्येक सम्भव उपायसे राज- 
नीतिक क्रान्ति करनेका कितना ही अधिकार क्‍यों न हो, 
कोई भी शासन--राजतन्त्र, अभिजन-तन्त्र, अधिनायक- 
तन्त्र, लोक-तन्त्र--सशस्त्र क्रान्तिकी छट नहीं दे सकता। 
फलतः वह ऐसे साहित्यकोी सी सहन नहीं कर सकता, 
जिसमें जनताकों सश्म्ध क्रान्तिके लिए आहत किया गया 
हो । इसी प्रकार शासनकी ओरसे ऐसे किसी भी साहित्य- 
की खुली छूट नही मिल सकती, जिसके प्रचारसे शान्ति- 
भंगकी आशंका हो (साम्प्रदायिक राज्योंमें शासक 
सम्प्रदायकी आलोचना करनेवाला साहित्य भी सहन 
नही किया जाता) | इसी प्रकार सामाजिक, पारिवारिक 
और वैयक्तिक जीवनको विघटनसे बचाना शासनका बहुत 
बड़ा दायित्व है। शासन एतदर्थ अनेक विधवि-निषेधोंका 
प्रवर्तन करता है| इन्ही विधि-निषेधोमे अश्लीलता-सम्बन्धी 
कानून भी है ! 

वस्तुतः साहित्यपर शासकीय प्रतिबन्ध प्रत्येक दशामे 
हेय नही माना जा सकता, किम्ही अवस्थाओंमें वह उपादेय 
भी होता है । अतः यदि अइलील साहित्य सामाजिक, 
पारिवारिक और वेयक्तिक जीवनके लिए विघटनकारी हो, 
तो शासन द्वारा उसपर प्रतिबन्ध सर्वथा इलांध्य और 
बांछनीय कहा जायगा । देखना यह है कि ऐसे साहित्यका 
स्वरूप क्‍या है ! | 

अश्लीलताका अंग्रेजी पर्याय ऑब्सीन /0/0809706) है । 
इसका मूल सीनम (००8 ४प४7) जिप्तका अर्थ है गन्दगी, 
अथवाः जॉब्सीनम (00808०४७7)), जिसका अर्थ हे गन्दा 
अथवा कुरुप, प्रतीत होता है । कुछ छोग इसकी व्युत्पत्ति 
ऑब्स्क्योरम (008007प४), अर्थात्‌ शुप्तसे सिद्ध करते 
है । अइलीलताके उग्म रूपके लिए अंग्रेजीमें एक शब्द 
है पोनोग्राफो, जिसका शब्दार्थ है बेश्या-वृत्त-चित्रण 
यह शब्द यौनाचारके नम्म चित्रगक्के लिए प्रयुक्त होने 
लगा है । “ 

डॉ० मार्गरेट मीडके अनुसार अइलील साहित्यकी पह- 
चान यह है कि उसमें योन आधारकी उपस्थिति-अनुपम्धिति- 
से खतंत्र रूपसे ऋाम-बृत्ति उत्तेजित करनेकी शक्ति निहित 
होती है। ऐसे साहित्यका एक्रमात्र प्रयोजन होता है 
कामोत्तेजन, न कि जीवनी वास्तविकताओं अथवा मूल्यों- 
का उद्घाटन । डॉ० किन्सेके अनुसार अश्लील साहित्य वह 
साहित्य हे, जिसक्रा निश्चित, एकमात्र अथवा प्रधान उद्देश्य 
होता है काम-बृत्तिका उद्दीपन ! अनेक मनश्विकित्सकोंका 
मत है कि अइलील साटित्य नवयुवकोंके लिए हानिकर सिद्ध 
_बोता है । वह उन्हें विक्ृतमना और कभी-कभी भयंकर यौन 


सीमा, कुछ मर्यादा, आवश्यक हो जाती हे। चाहे वह 
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अपराध ओर हिसाका ओर अग्मसर कर देता है| वह यौन 
प्रौद़त--परिपक्वताका मार्ग अवरुद्ध कर देता है। 

कानूनकी दृष्टिगे प्रायः वह अश्लील साहित्य अथवा 
कला प्रतिबन्धयीग्य मानी जाती है, जो पाठक, श्रोता, 
अथवा द्रष्टामें कुत्सित यौन प्रवृत्तियोकी जन्म देने (ठु डिप्रेव 
ऐण्ड करप्ट) को सम्भावना रसे । १९८०में मिशिगनके एक 
सहायक प्रॉसिक्यूटरने कहा था कि मेरी दृष्टिमें प्रत्येक वह 
पुस्तक अश्लील और अवैध घोषित करने योग्य है, जिसका 
में अपनी १३ वर्षीया पुत्री ढारा पढा जाना पसन्द नहीं 
कर सकता । 

प्रश्न उठता है कि बया साहित्य और कलाके प्रतिमान 
केवल बच्चोंके स्तरपर निर्धारित होने चाहियें। इस दृष्टिमे 
कालिदास, श्रीहृ५, माघ, विद्यापति, जायसी, होमर, शेक्स- 
पियर, हाफिज सभीसे हमें हाथ थोना पड़ेगा। वस्तुतः, 
जेसा कि डी० एच० लारेन्सने लिखा हे, संसारकी आधी 
कविताएँ, निन्र ओर कहानियाँ अपने यौन अपौलके कारण 
ही महान्‌ बन सकी है। यदि यौन भावनाकों जगाने मात्रके 
कारण घसाहित्य-विशेष पर प्रतिबन्ध छूगाया जा सकता है 
तो, चूँकि पुरुषके लिए स्त्री और स्त्रीके लिए पुरुष यौन 
भावना जाग्रत करनेवाले होते हे, सभी युवकों और 
युवतियोंपर प्रतिबन्ध लगना चाहिये । 

जहाँ तक बच्चोका प्रइन है, उनके चरित्रकी रक्षाका भार 
अशलीलता-सम्बन्धी कानूनपर नहीं, माता-पिता और 
अध्यापकपर होना चाहिये | एक वकीलके यह पूछनेपर कि 
क्या आप अम्ुक (अश्लील) पुस्तक अपनी २५ वर्षीया 
लडकीके हाथमें देना पश्चन्द करेंगे, सर ऐलन हब॑र्टने एक 
छन्दोबद्ध उत्तर दिया था, जो अश्लील्ता-सम्बन्धी कानूनपर 
एक तीखा व्यंग्य है । उस्तका भावार्थ यह हे--“बह लडकी 
न तो दु्धमेँही बच्ची हो ओर न कोई अप्सरा ही है। मे उमे 
अपनी पुस्तकें स्वयं चुनने देता हूँ। किन्तु यदि आपकी 
दृष्टिमें मुझे ही यह निर्णय करना चाहिये कि वह कोन-सी 
पुरतक पढे और कौन-सी न पढ़े तो आप यह भी क्‍यों नहीं 
कहते कि उसे न तो घोडा मिलना चाहिये, न नोका, न 
विलियर्डकी मेज, न तलाक-पसम्बन्धी व्याख्यान, यत्रपि 
ब्रिटिश जातिके लिए ये चीजें कोई खतरा नहीं मानी 
जाती । और बाइबिल, शरेक्सपियरके नाटकों तथा प्राचीन 
पुस्तकोमे जो अइलील अंश भरे पड़े है, उनके लिए आप 
बया कहेंगे ! ओर कानून-सग्बन्धी प्रतिवेदनों तथा न्‍्याया- 
लयोंकी कार्यवाहियोंमें जो यौन चित्रण होते है, उनपर भी 
क्यों न प्रतिबन्ध छगे ? और समाचार-पतन्नोंका तो, इस 
इष्टिसे तुरन्त चालान हो जाना! चाहिये” । 

जहाँतक हिन्दी साहित्यका प्रश्न है, लगभग सारा 
रीतिकालीन प्ताहिता और बहुत-कुछ अपभ्रंश साहित्य भी, 
अश्लीऊ कहा जाता है । उसके बाद, दिवेदीकालीन पवित्रता 
वादिता और छायाबाइयुगीन अमूर्तोन्मुखताके कारण यह 
प्रवृत्ति दब-सी गयी । प्रगतिवादी कथाकारोमे, ओर कवियोंमे 
भी अश्लील्ताका पुट देखनेकी मिलता है। समसामयिक .. 
कथा-साहित्यकी भी यही दशा है। घेरेके बाहरकी ही 
नही; नदीके हीप जैसे प्रथम कोटिके उपन्यासको भी 
अश्लील कहा जाता है। यही बात अजयकी डायरीके 
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विपयम कही जा सकती है । किन्तु यदि फुटपाथ-साहित्यकोी 
जाने हे तो यह बात निश्चयपूर्वक्ष कही जा सकती है कि 
आधुनिक हिन्दी साहित्यमें अश्लीलताका वह रूप, जिसे 
पोनोग्राफी कहते है, नगण्य है । 

[सहायक भ्रन्ध-- डी? एच० छारेस : सेक्‍स, लिटरेचर 
ऐश्ड सेन्सरशिप; जॉन शेन्डास (सम्पा०) : डु डिप्रेव ऐन्ड 
करप्ट''; रोबट बी० डाउन्म (सम्पा०) : द फरट फ्रीडम; 
जॉन स्टिवास + ऑब्सीनिटी ऐन्ड द लॉ; क्रॉनहासेन्स : 
पोनोंग्राफी ऐन्ड द लॉ; मॉरिस अन्संट ओर विलियम 
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आगम-अभागम संशा उन शास्त्रोंकी दी जाती है, जो सगुण 
ईश्वरकी उपासनाका व्याख्यान करते है। विद्वानोंका मत 
है कि आगमोंदी रचना उपनिषदोंके बाद हुईं है। आगमों- 
की रचनाके दो कारण निर्दिष्ट किये गये है । एक तो यह 
कि इस कालतक आते-आते वेदिक आचार बहुत क्षीण-शक्ति 
हो गये ये, दूसरे इस कालमें एक विराद्‌ जनसमूह हिन्दू 
धर्ममें प्रविष्ट हो गया था, जो हिन्दूधर्म एवं उपासनापद्धति- 
की कठोर नियमनिछ्ठताके कारण वैदिक आचार का अधि- 
कारी नही माना जा सकता था। वेसे अधिकारी-निर्णय 
इन आगमोम भी हुआ है--शाक्त आगममे तन्‍्त्र, यामक 
और डामर नामके प्रकारभेद क्रमशः सात्तिक, राजस 
और तामस अधिकारियोंकीं ध्यप्नमें रखकर ही किये गये 
है, फिर भी वेदिकाचारके अधिकारी-निर्णयकी कणोरता 
यहाँ नहींके बराबर है। इस नवोदूभूत तन्त्रशाझ्र एवं 
उपासनापदधतिके लिए कोई भी जाति काई भी वग, ख्री- 
पुरुष, अन्त्यज-शूद्र सभी अधिकारी” थे। विषय-वस्तुकी 
दृष्टिसे आगम संशा उन ग्रन्थोंको दी जाती है, जिसमें सृष्टि 
प्रठढय, देवताचन, सर्वताधन, पुरश्चरण, पटकर्मसाधथन 
(दे० पटकर्म) एवं ध्यानयोगका व्याख्यान किया गया 
हो (वाराही तन्त्र) । 

उपार्य इश्देवताओंके भेदसे आगमोंके भी तीन ग्रकारके 
भेद्र है। शक्तिको उपास्य-इश्देवता माननेवाले आगम 
शाक्तागम कहलाते है | शिवको इश्देवता माननेवाले शैवा- 
गम और विष्णुकों इध्देवता माननेवाले वेष्णवागम कहे 
जाते हैं। कुछ लोगोंकी यह आन्तधारणा है कि शक्तिके 
उपासक--शाक्तोंके शाखकों ही तन्त्र' कहते हैं, किन्तु इन 
आगमोंकी भाँति ही तन्‍्त्र भी तीन है (दे० तन्त्र) । 

शाक्त आगम तीन प्रकारके माने गये है। सात्तिक 
अधिकारियोके लिए तन्त्र, राजसी अधिकारियोंके लिए 
यामलरू और तामस अधिकारियोंके लिए डामर | 

शैवागर्मोंके भी दो प्रकार माने गये हैं-श्रीत तथा 
अश्रौत । श्रौतको श्रुतिसारमय कहा गया है और इसके 
दो भेद बताये गये हैं--स्वतन्त्र और इतर | इस प्रकारके 
और भी अनेक भेद-प्रमेद हैं। शैवागमोंकी एक हूम्बी 
संख्या बतायी जाती है। अनुश्रुतिसे इसके २८ जूछ आगम 
और २०७ उपागम माने जाते है। 

वैष्णवागमको पाँचरात्र भी कद्द जाता है। 'श्रीमद्भागवर्त' 
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वैप्णवागमके दो प्रकार है--पांचरात्र संहिताएँ ओर बैखा- 


नससूत्र (इसके विशेष विवरणके लिए दे० नाथप्म्प्रदाय, 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, १० १६८७ से १६६, तथा श्रेडरकों 
पुस्तक इण्ट्रोडक्शन डु॒ द पांचरात्र ऐण्ड अहिबुध्न्य 
संहिता) | 
निगमपर विचार करते हुए संकेत किया गया हे 

शैवागम, निगमका अर्थ वेद, नहीं मानते, न वेदोको को 
खास महत्त्व ही ढेते है (द्े० निगम) | यह इनके वेदसे 
भिन्न होनेका संकेत है। पुराने ग्रन्थों कुछ आमगमोंको 
बैदिक और कुछकों भवैदिक कहा भी गया हे (कूर्मपुराण, 
उत्तरभाग, अध्याय ३१८) | कपालऊ, छाकुल, वाम, भैरव, 
पूवं, परचम, पांचरात्र, पाशुपत आदिकों कूर्मपुराण, 
(२६, !)में अवैदिक कहा गया है । उसीमें पाशुपत और 
छाकुलूकों वैदिक-अवैदिक दोनों कहा गया है। जहाँतक 
इन आगमोंका अपना कहना हे, वे श्रुतिकी अपने तात्परयके 
अनुसार व्याख्या करके खथको श्रुति सम्मत सिद्ध करते 
हे । “-रा० दे० सिं० 
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आत्मा- ज्ञानार्णव तन्‍्त्र'में चार आत्माओंका उल्लेख किया 


गया है--आत्मा, ज्ञानात्मा, अन्तरात्मा और परमात्मा 
दवि० हंस”) । 


आद्याशक्ति-तांत्रिक साथनामें आच्याशक्तिका अर्थ है 


स्वपरिणीता पत्नी | पंचमकारोंमें गृहीत मैथुनके लिए यही 
एकमात्र सहधर्मिणी मानी गयी है । अगर आच्याशक्ति(पत्नी) 
अनधिकारिणी हो या साधकके कोई पत्नी हो ही न, ऐसी 
अवस्थामे वह किसी अन्य ख्री (शक्ति)के साथ सम्भोग कर 
सकता है। अतः प॑चमकारोंकी तान्त्रिक साथनामें साथ 
दे सकनेकी योग्यतावाली परिणीता पत्नी ही आच्ाशक्ति' 
कहलाती हे । --रा० दे० सि० 
आनंदशुवन योग-भानन्दभुवन योग तान्त्रिक साधनाकों 
करलूंकित करनेवाली हीन कामोषयोगप्रवण साधना हे! इसमे 
साधक कम-से-कम तीन और अधिक-से-अधिक एक सौ आठ 
साथिकाओंके साथ साथना करता है । इन साधिकाओं मेसे 
एकके साथ वह सम्भोग करता है, शेषकों अपने स्पर्शसे 
कृतार्थ करता है। खजुराहोके कन्दरीय महादेव मन्दिर, 
तथा विश्वनाथ मन्हिर (११वीं शर्ती)में ऐसी मूर्तियों पायी 
जाती है, जिसमें एक पुरुष एक साथ तीन स्रियोंके साथ 
कामकेलि कुरता दिखाया गया है-एकके साथ सम्भोग 
और अगल-बगलमें खड़ी अन्य दोके गुप्तांगोंका दोनों दाथोंसे 
स्पर्श दि० 'कामशिवप' : लीसन, प्लेट २५, ६०, ६४) | इन 
'मूत्तियोंमें पुरुषोंद्धी दाढ़ी तथा वखाभरण उनके तान्त्रिक 
योगी होनेके स्पष्ट प्रमाण हैं । जॉत बुडरफने इन साधनाओं- 
को धर्मके अन्तर्गत न मानकर जादू-टोना माना है । वस्तुतः 
ये आध्यात्मिक उन्नति या मुक्तिके लिए न को जाकर, 
शारीरिक भूखकी तृप्ति, छोटी-मोटी सिद्धि या किसी राजा 
आदिकी विजयके लिए किया जानेवाछा सामान्य जादुई 
अभिचार है, साधना नहीं। मन्दिरोंमें इन साधनाओंसे 
सम्बद्ध मूर्तियोंका पाया जाना इस बातका प्रमाण अवश्य 
है कि किसी समय जनमानसमें इनके प्रति काफी आखा 
थी। * “रा दे० सिं० 


(१०; ९०, १४) में इसे सात्वत तन्त्र भी कहा गया है। | आशय- १ योग-दर्शनमे क्लेश (द्वे० ब्लेश), कर्म (धर्म, 
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इतिहास-दर्शान-मोटे तोरपर, 


है] 
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बम), विपाक (कर्मफ्छ) एवं आशय (यासनाएं)व॥ 
वी विशेषता बताते हुए/ जो इनपते अतीत, अप्पृष्ट या 
असंपृक्त है, उनसे ईश्वर बहा गया हे (यो० सू०, १: २४) । 
आशय पूर्व साचित कमी ४ बासनाओं या संस्कारोंका नाम 
6 । २. आयुर्वेदके अनुसार शरीरस्प ऐने सचय स्थल, जहाँ 
एक स्थानपर एवा तरहकी वस्तु कुछ मान्रान एकत्र स्थिर 
हू सभे। | शरीरपे ऐसे सात आशय माने जाते ह>-वात, 


एुरुप- 


पित्त, इलेपमा, रक्त, आम, पय्व तथा स्ियाओ प्राप्य 
गर्भाशय । ३. किसी वस्तु या पदाथका आभश्रयस्थल होनेके 


वारण यह स्थान या निवासनूमिका थ्री अर्थ देता दें-- 
जलाशय आदि | ४. सामान्य प्रयोगमे आशयका अथ 
अभिप्राय, तात्पय आदि भी होता ६ । ५. आशयको 
मनका विकार भी कहां गया हे--द्विब्यं खावाशय 
कर्मकालरेकादशायी मनसी विकारः (बागवत, ५: 
११६:११)। --२[० दे० सि० 
परिनिद्वित तथ्योको 
सुसम्पद्ध, कालक्रमानुसारी खंखलाका नाम इतिहास हे । 
कई, विद्येपतर अनुभवबादी (एम्पिरिसिस्ट) और तथ्यवादी 
(पोजिटिविस्ट) दर्शनसे प्रभावित, इतिहासविद शतिदासभे 
तथ्योका यथा4, वस्तुनिष्ठ निरूपण पर्याप्त समझते है, जब 
कि अन्योक्री दृष्टिम यथार्थन्मुखता अथवा वस्तुनिष्ठता एक 
कर्तव्य है जिसके निर्वाहकी प्रत्येक इतिहासयारस आशा दा 
जाती है, कोई गुण नहीं जिसके लिए इतिह।सक्कार विशेष 
रूपत ग्रशस्य समझा जाय । वह शतिहासके लिए पहली 
शर्त है, अन्तिम नहीं । इतिहासकारको तथ्योके जंगलमसे 
अर्थवान्‌ तथ्योंका क्रिसी निरिचत आधारपर चयन, कलछून 
और संग्रन्थन करना होता है । वस्तुत% वर्तमानकों अतीतमे 
जो शातब्य प्रतीत होता है, वही इतिहासका विषय बन 
सकता है। इस चयन-कलन-संग्रन्यन प्रक्रियाम शतिहास- 
कारका दृष्टियोण झलकता ही है। वस्तुतः इतिहासकार 
तथ्योकि चयन-कालन-संग्रन्थनत ही सन्त॒ष्ट नहीं हो जाता, 
वह ऐतिहासिक घटनाओं अबबा घटना-समृह्रोकों कारण- 
निर्देशपुरस्सर व्याख्या भी करना चाहता हूँ । इतिहास- 
दाशनिक एक कदम आगे बढ़कर पूरे इतिहास, उसके 
विभाग-विशेष अथवा प्रवृत्ति-विशेषदी सुन्यव्खित, दार्शनिक 
व्याख्या प्रस्तुत करनेका यत्न करता है । 

एक ओर इतिहास-प्रक्रियाके विश्व-प्रक्रियाके चरण- 
विशेष, सातत्य, अथवा परिणतिके रूपमे निरूपण और 
इतिहासकी गति-प्रगतिभ अन्तरीन तत्वोंदी खोज और 
व्याख्या अथवा उनकी अध्याख्येयताब)ः मारमांसा, ओर 
दूसरी ओर इतिहासकों भावी दिशा और परिणतिके सम्बन्धमें 
व्यवस्थित, ऊह्यपोहका नाम इतिहास-दशन हैं । 

इतिहास-इशंनकी गणना प्राश्चोनतम विद्याओंम होनी 
चाहिये। प्रागतिहासिक सभ्यताओंमगे भी उसके बीज मिल 
जाते ६ । प्राचीन भारत जैसे इतिहास-शूल्य देशमें भी युग- 
चक्रोंकी कवपनाके रूपमें इसके दशंन हो जाते है । तथापि 
इतिहास-दशनका प्रथम व्यवाध्यित रूप हमें सेन्ट आंगस्तीन 
(३५४-४३०)की प्रसिद्ध विशाल कृति द-सिवितेत देई 
([29-0ए08/6 ल्‍00-ईश्वरका नगर) में देखनेकी मिलता 
हूं । श्तिहास-दर्शन(फिलॉसीफी ओव हिस्ट्री) शब्दका प्रथम 


। है 2 ६, के 


न चने जननी लानत नजनिनननानन, 


प्रयोग श्टवों श्ीम बोल्नेरले किया था । 

मग्म प्राजन इवहासनचदशन सरलपणात्मक (सिन्धरिक) 
अथंबा उहात्मव, (रपक्युलेटिव) हे। उसमे कब्पना-जारू 
प्रसतकर संख्यान-निर्माणका विशेष प्रयत्न देखनेवों मिलत 
हे, इतिहासके रूप ओर राग्भावनाओंगा तथ्यात्मक 
समीक्षा नहीं।बह [विश्केपगात्मदा (अनालिटिकल) अथवा 
समीक्षात्मक (क्रिटिक्रल) हैं। अर्वोचीन इतिह।स-दर्शनमे ये 
होना प्रवृ।त्तया गिल जाती है । 

प्राच्ोन श्तिदास-इशन दीन चरणों अथवा सोपानोमे 
विकमित हुआ था-- (१) पौर।/णिक-घारमिक(थियॉल्डोंजिकुल- 
रेलिजस), (२) आध्यात्मिक (मेटाफिजिकलछठ) और (३) 
समाजशा्ओीय (सेशियॉलॉजिस्टिक) । ,पीराणिक-घामिक 
चरणवो दो रूप हे--आदिम चबत्राबाद (मिक्लिसिज्म) 
ओर हि रेखाबाद (छोनिवरिज्) । आदिम चक्रवाद 
(दे०-सांस्कृतिक चब्राबाद)दा प्रचार-प्रसार मिश्र, बाबुल, 
चीन, भारत और यूनानर्भ पाया जाता रहा है और 
रेखाबाद (द्वे०-सांस्क्ृतिक चक्रताद) यहूदियो और 
इसाइयोर। । आध्यात्मिक चरणकी तीन शाखाएँ देखनेको 
मिलती ३--थूनानी इतिहास दर्शन, इतालीय रेखावाद 
ओर जर्मन रेखावाद । यूनानी इतिहास-दर्शनमे चक्र- 
द ओर रेखाबाद दोनों धाराएं पायी जाती है। 
यूनानी चबन्नात्रादियों॥ अफलातून (४२७-३४७ ई० पू०) 
और अरस्तू (१८४-३२९२ ३० पू०) तथा रेखावादियोमे 
पालिवियल (२००-१२३१ ४३० पू०) और हीजियद (८०० 
१० पू०)के नाम प्रसिद्ध है । इतालीय रेखावादके 
पुरस्कर्ता ग्याम्वात्तिस्ता विचोी (विको) (१६६८-१७४४) 
ओर गोतफ्रीद देदेर (१७४४-१८०३) जैने विचारक हुए 
हं। जमन रंखाबाद इमासुएल कान्त (१७२४-१८०४) 
ओर डब्ल्यू० एफ० हीगेल (१७७०-१८३ १) के हाथों पुष्पित- 
पलवित हुआ था । समाजशासत्रीय शति शनका पिता 
इब्न खलदून (१३१३२-१४०६) «था, जिसका जन्म व्यूनिसके 
एक अरब परिवारमें हुआ था । इसके बाद समाजशास्त्रीय 
प्रवृत्तिका परिचय हमे फ्रांसीसी रेखावादियों बो्दा (१५३ ०- 
१००६), बोसखुएण (१६२७-१७०४), मोतस्वयू (१६८५९- 
१७०७), थियरी (१७९५-१८५६), तुर्गात (१७२७-१७८ १), 
मिशले (१७५८-१८७४), आंगस्त कोम्ते (१७९८-१८५७), 
फ़रिये (१७७२-१८३७) आदियमें मिलता है । 

जैसा कि ऊपर वहा गया हे, भर्वाचीन इतिहास-दरशैन- 
में दोनों प्रवत्तिया--संश्छेषणात्मक अथवा ऊहात्मक और 
विश्लेषणात्मक अथवा समीक्षात्मक मिलती है। प्रथम 
प्रवृत्तिकी तीन धाराएं, दिखायी देती हे--प्रक्ृतिशाओ्रीय 
(नैचुरलिस्टिक), समाजशाखीय (सोशियॉलॉजिस्टिक) और 
धारमिक-आध्यात्मिक (रेलिजस-थियॉलजिकल-मेटाफिजि- 
बाछ) । प्रक्नतिशाल्रीय धाराके दो रूप है--प्रथम भूगील- 
शास्त्रीय रेखाबाद, जिसके पुरस्कर्ता दामस बकिल (१८२१- 
१८६२), लप्ले (१८०६-१८८ १), हृप्टिगटन (१८७६- ), 
ताय॑ (१८२८-१८९२) आदि हे और दूसरा प्राणिशास्रीय 
विकासमूलक रेखावाद जिसके प्रवर्तन-सम्पोषणका अय 
हर्ट स्प॑ंसर (१८२०-१९०३), प्रिंस क्रोपाटकिन (१८४२- 
१९२१) और डार्विन (१८००-१८८२)की हे। समाज- 
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शालीय इतिहास-दर्शनकी दो थाराएं देखनेकी मिलती है-- 
प्रथम व्यक्तिवाद अथवा मद्रापुरुषवाद (द्वे०) और दूसरा 
समष्टिवाद । समध्वादमे रेखावादी ओर नक्रवादी दोनों 
प्रवृत्तियों पायी जाती है। रेखावादके चार रूप देखनेको 
मिलते है--(१) अर्थ शास्ममूलक (इकॉनोंमिरिटक-टेक्नॉलॉ- 
जिस्टिकोी शीहासचदशन, जिसके प्रवर्तकोंमें कार्ल मास 
(१८१८-१८८३), दी० बेब्लेन (१८०७-१९२९), ओंगबर्न 
आदिका नाम लिया जा सकता है। (२) राजशास्रीय 
(पोलिश्किलिस्टिक), जो शक्ति-कांध्षाकी इतिहासका प्रेरक 


हेतु मानता है और जिसका प्रतिपादन बट्रैंड रसेलकी' 


पुस्तक पॉबर--अ न्यू सोशल अनालिसिस'मे पाया जाता 
है । (४) समाणशालखीय (सोशियॉलॉजिस्टिक), जिसके 
उन्‍नायक दुर्खीम (१८०५८-१९१७), कूछे (१८६४-१९२९), 
मैक्स वेबर (१८६४-१९२०), मेक आइवर, कार्ल मैनहीम 
राव्फ़ लिण्टन, पेरेटो (१८४८-१९२३), आर० एच० टॉनी, 
लुई ममफोर्ड आदि है । (४) विचारधारामूलक (आइडियो- 
लॉजिस्टिक), जिसके पोषकोमें अन्योंके साथ मानवेन्द्रनाथ 
रायका नाम लिया जा सकता है। नवीन चक्रवादके दो 
रूप ह-सोन्दर्यवाद (द्े०-सोन्दर्यवादी समाज-दर्शन) 
ओर सांस्कृतिक चक्रवाद (द्वे०) । 

आधुनिक आधिक इतिहास-दर्शनकी तीन धाराएँ है-- 
ईसाई, थियोसॉफिकल ओर इिन्दू। ईसाई इतिहास-दार्श- 
निकॉर्मे नुओंव, बटरफील्ड, 4र्टिएफ (१८७४-१९५९४८) और 
नीवुहर अगद्यगण्य हैं। थियोसॉफिकल इतिहास-दर्शनके 
प्रचारक मेदाम ब्लेबैटस्की, एनी वेसेण्ट, जे० ई० मारकाल्ट 
और रोहित मेहता है । हिन्दू इतिहास-दर्शनशोमें श्री अर- 
विन्द और डॉ० भगवानदासका उछेख किया जा सकता है । 

विश्लेषणात्मक-समीक्षात्मक इतिहास-दर्शनका आजकल 
दार्शनिकोमे बड़ा मान हे । इसके पोषकोंमें डिब्ये, काण्ट 
बूम, मेण्डेलवाम, ओकशाट, ब्रेडले, कार्लिंगडड, झोचे, 
केसिरेट, वास्श प्रसिद्ध है.। 

ऐसे भी चिन्तक है, जो इतिहास-दर्शनकाी सम्मावनासे 
ही इनकार करते है । उनका कथन हे कि मानव-स्वभाव 
इतना दुर्भे और जड-जगतके नियमोसे स्वतन्त्र हे कि 
इतिहासकी दिशाके निर्देशके सारे प्रयत्न थोथे हैं । ऐसे 
चिन्तकोंमे लुई फिशर, कार्ल पॉपर ओर हायेक प्रमुख है । 

हिन्दी साहित्यमे इतिहास-दशनकी चर्चा नगण्य है । 
प्रतीक', आजकल”, आलोचना”, आदि पत्रिकाओंमें इस- 
पर कुछ लेख प्रकाशित हुए थे । भगवतशरण उपाध्यायके 
भारतीय समामका ऐतिहासिक विश्लेषण में भी इसपर 
किंचित्‌ विचार मिलता है ।,नलिन विलोचन' शर्मा 
का साहित्यका इतिहास-इशना साहित्येतिहास-दर्शनसे 
सम्बद्ध है । 

[सहायक ग्रन्य--सेण्ट आगस्तीन : द सिटी आँव गॉड; 
इब्न खर्दूनका मुकदमा (हि० अनु० : डौं० रिजवी); 
हीगेल : छेक्‍्चर्स ऑन द फिलॉसॉफी आँव हिस्ट्री; ओोस्वास्ड 
स्पेगलर : द डिवलाइन ओंव वेरट; आरनस्ड जे? वायनबी : 
अ स्टडी ऑँव हिस्ट्री; पितिरिम ए० सोरोकिन : सोशक 
ऐण्ड कल्चर डाइने मिक्स; सोशल फिलॉसॉफीज आँव ऐन 
एज आँव क्राइसिस; बुद्धप्रकाश : इतिहास-दशन (१९६२); 


इंश्वरतरव - उल्टीगंगा 


जे० बी० बेरी : दि आइडिया आँ प्रॉग्रेस; रॉबर्ट फ्लिण्ट : 
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ईइवश्तत्व-बंगेल साथनाके अनुसार परम शिवके सष्य्यन्मुख 


होनेपर दो तत्त्व उत्पन्न होते है शिव और शक्ति। 
परमशिव निर्मुण और निरंजन है, पर उनसे उद्भूत शिव 
समुण और सिसक्षारूप उपाधिसे युक्त, सोपाधिक है । 
शक्ति सृष्टिकी मूल कारण है । शक्ति द्वारा जगत॒की अमि- 
व्यक्तिके समय शिवके दो रूप प्रकट होते है--सदाशिव 
और ईख़र । ये ही सष्टिके प्रथम चार तत्त्व है। इसके 
बाद शेष बत्तीस तत्व इन्हीने विकसित होकर सृष्टि रचना- 
को रूप देते है । कोलोके अनुसार ये ही १६ तत्त्व (दै०-- 
तत्त्व) सृष्टिके कारण है । सदाशिव तत््वमे सदाशिव जगत- 
की अपनेसे अप्ृरथक्‌ (अहं) रुपमें जानते हे, अतः इसे 
पूर्णाइन्ता या पराहन्ता कहते है। दूसरा तत्त्व है ईश्वर 
तत्त । इसमें शिव अपनेको जगतसे भिन्न (इ4) रूपमे 
देखते है । -“रा० दे० सझि० 


उलटा बाण-सन्त साहित्यमे उल्टा बाण प्राणायाम द्वारा 


ऊध्व॑मुख किये गये प्राणवायुके लिए प्रयुक्त होता है | बाण 
यह इसलिए कहा जाता है, क्योकि इसीके द्वारा सहस्नार- 
चक्रका भेदन होता हे । कबीर कहते है--“सन्तो जागत 
नींद न दीजे । पेठि गुफामे सब पग देखे, बाहर कछुक न 
सूझे । उलटा बान पारधिह्दि छागे, सूरा होय सो बूझे” 
(क० ग्र० : दास, पृ० १४१-४२) |. +“रा० दे० सिं० 


उल्टीगंगा-इडा नाडीको .हठयोगकी शब्दावलीमें गंगा कहा 


गया है (हठयोंग प्रदीपिका, १:१०२) । पिंगला यमुना है । 
गंगाकीं उल्टकर यमुुनामे मिलानेके रूपक सन्तोके साहित्य- 
में पर्याप्त मिलते है । महाराज विश्वनाथ सिंहने उत्टीगंगा- 
का अर्थ किया है “संसार-मुखी राग रूपी गंगाका उल्टकर 
ब्रह्ममुखी होना”। विचारदास शास्त्रीने इसे अद्याण्डमें 
चडाई हुई सॉस” कहा है। शास्त्रीय परम्परामें गंगा इड़ा 
नाडीका अर्थ देती हे । गंगाकों उल्टनेकी बात करने वाले 
सिद्ध और सन्त सामान्य सत्यसे उल्टी बात भी करते है । 
जगतमे जमुना गंगासे मिलती है पर सन्तोंका कहना है 
कि जो गंगाको उलटकर जमुनामें मिलाता है वह बिना 
जलके जिवेणी संगमथर (द्े० त्रिवेणी) मानस स्नान करता 
करता है । कबीर कहते है--“उल्टीगंगा जम्ुन मिलावउ, 
बिनु जल सुंगम मन महि न्हावउ” (सन्तकबीर, १० २० )। 
एक दूसरे स्थान पर वे कहते है-- उल्टी गंगा समुद्रहि 
सोखे ससिहर सूर गरासे | नवग्रह मारि रोगि या बेटे 


-जल्महि बिम्ब प्रकासे” (क० ग्रृं० : ति०, पद १२२) । 


रैदास भी ठीक यही बात कहते है उल्टीगंगा जमुन में 
लाबौ, बिन ही जरू मब्जन हो पावो” (रेदासजीकी बानी, 
५६:३२) । योगियों और सन्तोंकी साधनाका मूल ही है कि 
जो नीचे है, अधोमुख है, उसे ऊध्बंमुख करके ऊपर ले 
जाया जाय । अवधूतीपर विचार करते हुए हमने छक्ष्य 
किया है कि इड़ा और पिंगला इसी अवधूतीके अविशुद्ध 
रूप है। सामान्य खितिमे इड़ा-पिंगलासे शवासधारा बाहर- 
की ओर प्रवाहित होती रहती है । योगमें प्राणायाम द्वारा 
बाहरदी ओर प्रवहमान खासधाराकी उलटठकर अश्माण्डमें 
चढ़ाया जाता है, जिससे समाधि सम्पन्न होती है । समाधि- 


ऊर्णचऋ-कबीर 


की अवस्था इडा और 'पिंगलासे न प्रवाहित होकर इनके 
मध्यमें स्थित सुषुम्नासे प्रवाहित होता हैँ । इस अवस्थाम 
इड्डा-पिंगला (गंगा-जमुना) एकाकार हो जाती है । यही 
सामस्स्यक्नली स्थिति अवधूती है (दे०--अबधूती) | इक 
पिगला और सुपुम्ता (अर्थात्‌ गंगा, यमुना और सरस्वती) 
का जहाँ एकीमाव हो जाता है, वह त्रिवेणी हे, जहाँ विना 
जलके मानस स्नान करनेकी बात (ऊपरके उद्धरणोमे) 
कबीर और रेदासने की है। उलटीगंगाके अर्थकी संमझ 
लेने पर ऊपरके उद्धरणों तथा इस तरहके अनेकशः 
योगपरक रूपकों और उल्व्यॉसियोकों आसानीसे समझा 
जा सकता हे | --रा० दे ० मलिं० 
ऊर्णचक्र-तांत्रिक साधनाक्रे नामपर मुक्तकामोपभोगकी, जो 
अनेक घृणित और सामाजिक स्वास्थ्यकोी विनष्ट करनेवाली 
साधनाएँ चल पड़ी थी, ऊर्णवक्र उनमेसे एक है। इसमें 
साधक-साथिकाका एक-एक जोश किसी वस्यमे लिपटकर 
रसभोगका साधना करता हे। जान बुडरफने ऊर्णका 
अर्थ मकडीदा जाहा? किया हे (शक्ति एण्ड शाक्त, 
संरकरण ४, पृ० ६२४), पर यह अर्थ ठौक बैठता नहीं! 
लगता है यह ऊर्णचक्र न होकर ऊर्णुचक्र हे | ऊर्णु, अथीत्‌ 
आावरण, वेहन, पर्दा--'कऊर्णुताव स 'शस्नोधैर्वानराणाम- 
नीकिनीम” (भद्टिकाव्य, १४, १०३, ३) ।--रा० दे० सिं० 
कर्म-वेदान्ती जिसे कर्म कहते है, सांख्यमे उसे बुद्धिका 
व्यापार, धर्म या विकार कहा जाता है। सांख्यकारिका) 
४०में इसीकी भाव” कहा गया है और बताया गया है 
कि जिस प्रकार फूलमें गन्ध और कपड़ेमें रंग लगा रहता 
हे उसी तरह भाव भी छिंगदशरीर (द्वे०-लिगशरीर)में लगा 
रहता हे। महायान बौद्ध सम्प्रदायमें भी कर्म सम्बन्धी 
मान्यता कुछ ऐसी ही है। जिस प्रकार अच्छी तरह रखा 
हुआ गेहंका बीज हजारों वर्षों वाद भी अपनी अंकुरित 
होनेकी शक्ति नहीं खोता, इसी प्रकार कर्म भी अविनश्वर 
हैं । हिन्दू शाखोंमे कर्मके कई भेद बताये गये है । मनुस्टति 
१२, १में कायिक, वाचिक एवं मानसिक नामके तीन कमे 
बताये गये हैं । फिर उत्तम, मध्यम एवं अथम भेदसे इन 
एक-एकके भी तीन-तीन भेद किये गये हैं । हिन्दू शास्रोमें 
सामान्यतः तीन प्रकारके कर्म मानें गये है--१. संचित, 
२. प्रारब्ध एवं ३. क्रियमाण । मनुष्यने जो कर्म किया हे 
वह संचित कहलाता है, जिस पूर्वक्षत्‌ कर्मका फल वह 
भोग रहा है, उसे 'प्रारब्ध कम! कहते है ओर जिस कर्मकों 
वह कर रहा है वह क्रियमाण कर्म है। अच्छे कर्मसे रवर्ग 
मिलता है और वुरेसे नक॑। प्राणी ज% अपने अच्छे बुरे 
कर्मोका फल भोग लेता है तो पुनः मर्त्यक्ोकमें लौट आता 
है । इस प्रकार कर्मवनन्‍्धमें फंसा व्यक्ति आवागमनके 
चकरमें पड़ा रहता है । इस चक्करसे मुक्तिका उपाय ज्ञान 
है, ऐसा उपनिपदोक्ा मत है ! वे मानते है “बिना ज्ञानान्त- 
मुक्ति” । भक्त ज्ञानके स्थानपर भक्ति और भगवानक्की 
कृपाकी कर्मबन्‍्धनसे सुक्ति दिलानेका साथन मानता है । 
भारतीय कर्मवादी दर्शन बड़ा ही जरिल और वेविध्य- 
पूर्ण है । “:रा० दे० सिं० 
कबिता-सन्‍्तोंके साहित्यमें इस शब्दका कहीं-कहीं ऐसा 
प्रयोग मिल जाता है, जहाँ इसका अर्थ काव्यसे न होकर 
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सीघषे कविसे होता है। मध्यकालीन साहित्यमें काव्यका 
अथ देनेके लिए कविता शब्दका प्रयोग न कर प्रायः 
'कवित' शब्दका ही प्रयोग किया जाता है। सन्तोकी भाषा 
लोकभाषा थी ही। फिर वनारसके आस-पास कबिता 
शब्दका व्यवहार कवि अर्थमे होता हे । कहावत है 'थोर 
बनावें कवीरदास, ढेर वनावे कविता”, अर्थात्‌ कबीरने तो 
थोडा ही लिखा-बनाया, पर परवर्ती कवियोंने उसमें बहुत- 
कुछ अपनी ओरसे जोड़ दिया है। इस कहावतका प्रयोग 
ऐसे अवसरोंपर किया जाता है, जब कोई किसीकी कही गयी 
बातकी अपनी ओरसे बढ़ा-चढा कर कहता और मूल बातको 
नये रुपमें रखकर मूल वक्ताकी नीचा दिखाना, या बदनाम 
करना चाहता हे या अपना स्वार्थ साधन करना चाहता 
है। सन्‍्तोंके साहित्यमें कई स्थलॉपर कविता” 'कबित'के 
साथ भी प्रयुक्त मिलता है। बेसे स्वलोंपर कविताका कवि! 
अर्थ स्पष्ट लक्षित होता है । कबीरने ही लिखा हे--“कबिता 
पढ़े पढ़ि कविता मूण, कापडी केदारै जाई । केसलूँचि छूँचि 
मरे बरतिया, इनमें किनहूँ न पाई” (क०, झं० : पारसनाथ 
तिवारी, पद ८०७) । अर्थात्‌ कविलोग अनेक (धर्म) काव्य 
पढ-पढकर मर गये, कार्पटिक केदारनाथका दर्शन करते 
नष्ट हो गये, ब्रतधारी (>केशलुचन सम्प्रदायके जैन) 
बाल नोच-नोंच कर विलीन हो गये पर इनमेसे सदगति 
किसीको नहीं मिली । वह इन सबसे नहीं, नामके सच्चे 
सुमिरनसे मिलती है । --रा० दे० सिं० 





कबीर -5उत्तर प्रदेश और विहारमें होलीके समय गाये जाने- 


वाले अइलीह गीत। पूरी उत्तरप्रदेशके गावोंमें 'कबीर' 
गानेकी प्रथा पिछले दो-चार वर्षोके पूर्वतक बडी ही प्रबल 
रही है| इधर ग्र:म पंचायतोंके बन जाने, शिक्षा प्रस्तार, 
आधुनिक सभ्यताके प्रभाव एवं सुधारवादी रोक-थामक्रे 
परिणामस्वरूप कबीर गाना निम्नरुचिका परिचायक माना 
जाने गा है। हजारीप्रसाद दिवेदीमे आजसे बार््स- 
तेई्स साल पहले ही अपनी*« पुस्तक 'हिन्दी-साहित्यकी 
भूमिका में इन गीतोंके महत्त्वकी ओर संकेत किया था कि 
इनके समुचित अध्ययन ओर विवेचन-विश्लेषणसे सम्भवतः 
इस बातपर प्रकाश पड़ सके कि इन गीतोंकोी कबीर क्‍यों 
कहा जाता है ? इन गीतोंके साथ योगियों ओर कबीर 
पंथियोंकी किसी प्राचीन प्रतिद्वंद्दिताकी स्वृति तो नहीं जुड़ी 
हुई है ? ओर यह कि ये अर्लील गान भी उलगवोँसियों- 
की भाँति विश्ती युगमें किसी अग्रस्तुत अन्तनिदित सत्यकी 
ओर इशारा करने वाले तो नहीं माने जाते ? (हिन्दी 
साहित्यकी भूमिका, छठों संस्करण, पृ० ७०) । डिवेदीजी 
ने यह भी बताया है कि ये'गीत जोगीड़[_ (द्वे०--जोगीड़ा) 
गा लेनेके बाद ग्राये जाते है, पर आजमगढ़ जिलेकी देहातों- 
में इस तरहकी कोई प्रथा नहीं है। एक तो जोगीड़े गाये 
भी कम जाते है, दूसरे कबीरके पहले या वादमें गाये जाने 
का कोई प्रचलन-विशेष नहीं हे। हजारीग्रसाद द्विवेदीने 
अपनी कबीर” नामक पुस्तकमें (दे०-कबीर, ५ वॉ संस्करण, 
पृ० ३९-४०) ऊलितकिशोर सिंह 'नटवरकी ०क सूचनाका 
उल्लेख किया है कि “हिन्दी साहित्यकी भूमिका में मेंने 
गोरखपंथियोंके पदोंसे मिरते हुए दादूके पदोंका हवाला 
दिया था । नट्वरजीने बताया है कि “ये पद विहारमें 
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गाये जाते सुना था ।” ये कवीरगानमें गालियाँ अधि 
ओर पद कम है | --र० दे० घिं० 
कूर्मनाड़ी-स्वासकी नी । अंग्रेजी इसे आंकल व्यूव 
(97070०9 $॥0) कहते है । सम्मवतः इसका जाकार- 
प्रकार कछुएसे मिलता-जुलता है । महर्षि पतंजलिकी दृष्टियों 
इस नाटीका नहुत महत्त्व हे, क्योंकि इसमे संयम करनेपर 
शरारका रथेय सिद्ध होता है ओर शरीरकी स्थिरता चित्त- 
की स्थिर बनाती हँ--“कूर्मन!ब्यां रथेयेम? (यो० सू०, 
2४११) । 
कीछमार्ग, कोछज्ञान-कील साथवोंके अनुसार 'कुछ' 
शब्द शक्तिका बाचक दे और 'अकुछ' शिवका तथा कुछ 
ओर अकुलका सम्बन्ध स्थापित करनेवाला मार्ग कोछ- 
मार्ग है। सोभाग्य भास्कर! (ह० ५१)में कहा गय। है-- 
“कुलशक्तिरिति प्रोक्तमकुरं शिव उच्यते। कुलेडकुलरय 
संबन्धः बीलमित्यमिधीयते” (कुल'के अन्य अर्थॉके लिए 
द ०>कुल) । तम्त्रालेककी टीका (पृ० २४) मे मत्स्येन्द्रनाथको 
सकल कुलशासख्का अवतारक कहा गया है । इस कोलमार्ग- 
मे माना जाता हे कि शिव ओर शक्तिमे बेसे कोई भेद 
नही है; चन्द्र ओर चन्द्रिकाकी तरह (गो० स्ि० सं०, पृ० 
६७), अग्नि और धूमकी तरह, वृक्ष और छायादी तरह वे 
एक दूसरेके घिना रद ही नहीं सकते । छेकिन जब शिवमे 
सिसक्षाका स्फुरण होता है तो निर्युण निरंजन और निरुपा- 
विक परमशिवसे शिव ओर शक्ति या अकुल और कुल 
नामके दो तत्त्व उद्भूत होते है । परम शिवसे इस नवोदभूत 
शिवका एक रपष्ट अन्तर यह होता है कि शिव सगुण, 
सांजन, सोपाधिक और सिसक्षा सम्पन्न होता है । फिर इस 
नवजात शिव और शक्तिते क्रमशः १४ तक्तोंदा उद्भव 
होता है । जीव. तेरहवेँ तत्वका नाम है। यह जीव भी 
बसे शिव ही है, पर माया या अविद्याके 5 कंचुकोंसे कंचु- 
कित । अविद्याके ये कचुक (द०-कचुक) कुछ और अकुलके 
मामरस्यसे कटते है । बश्याण्डमें जो कुछ और अकुछ (या 
शिव और शाक्ति) है, सक्ष्मरूपसे पिण्डमें भी वे वर्तमान 


लेगी पड 2८ पं "१ ॥2॥ च्क्श 9८ आ | उपज फों पृ दो रू 
गीढ़ा के रूपभ प्रवाडन ६ । उन्हांने इन पढ़ंकों पटनामे 


बरनी-संतोके साहित्यमें प्राप्त होनेवाली उल्टबॉसि 


--रा० दे० सि० 


कर्मी ला डी हे 
केसनाडा- च डाक 


जकलक ७. “>> अत मना ना. अ>-रअर2म>क+क+मनन-- 


मत्सोंदर कौलयूं निकला हुआ शान वोगिती कौ! संज्ञासे 
जाना जाता है | ग्रन्थके २१वे पटकमें इसके अनेक मार्गों- 
का उल्लेख हुआ हे (विस्तृत विवेचनक्रे लिए दे०--हृ० 
प्र० द्विवेदी : नाथ सम्प्रदाय तथा पी० सीं० , कगची : 
'को० ज्ञा० नि०; भूमिका ) - “रा० दे० सि० 
यों और 
योगपरक रपकोंकी ही तरहकी उल्टशॉसियों और रूपक 
मिद्धांके साहित्य भी पर्याप्त माञ्मे मिलते है | घरणि या 








घरती स्ली या पत्नीका अथ देनेवाला दाब्द है। सिद्धोंने 
अपनी उल्टबाँसियोंमें इसका बहुत वार प्रयोग किया है ।. 


कण्हपा कहते हैं--“एक्क ण॒ किज्जिय मंतण तंत। पिन्न 
घरणी लश केलि करन्त | णिअ घर घरणी जाव ण॑ मज्जह । 
ताबव ण पंचवण्ण विहरिष्जइ । जिमि लोग मिलिझज्जइ 
प्रणिअ३इ तिमि घरणी लइ चित्त । समरस जइ तकखणे जड़ 
पुणुते समनित्त”। आदिमें तो उत्का मतरूव अपनी घरनी- 
से ही होता है, किन्तु ऐसी वात नहां। वेले सरह आदि 
सहजयानी विशुद्ध विषयोंके रमणका मुक्ति या परम महासुख 
(> निर्वाण)की प्राप्तिक्षा अव्यर्थ साधन मानते थे, लेकिन 
जब वे इस तरहकी बातें करते है तो उसका एक गृद अर्थ 
भी होता हे | सिद्धांकी साथना पद्धतिमें तीन बृत्तियों मानी 
गयी है-अवधूती, चाण्डाली और टोम्बी। इन तीनो 
वृत्तियोंका एक नाम घरणी हे । घरणीसे इन तीनोंका बोध 
होता है । उत्कर्षक्रमकी इृष्टिसे डोम्बी या बंगाली सबसे 
उत्कृष्ट और अवधूती सबसे निचली श्रेणीकी है। जब 
भुकुस पा कहते है--आजि भूसु बंगाली णिअ घरणी 
चण्डाली लइली”, अर्थात्‌ 'ऐ भुकुस तुमने चण्डाली घरनी 
तो बनाली अब आज बंगाली घरनी भी वना है” तो उनके 
व्यावहारिक जीवनमें किसी चउण्डाडी, बंगालीसे कोई 
तात्यये रहा हो या न रद्या हो, चण्डाली और डोम्बी या 
बंगाली वृत्तियोंसे अवश्य था | सिद्धोंके अनुसार अवधूति- 
में ढवेत ज्ञान बना रहता है, चण्डालीमे दूत ज्ञान रहता भी 
है, नहीं भी रहता है, किन्तु बंगाली या डोम्बीमे विशुद्ध 
अद्वत ज्ञान प्राप्त हो जाता है। “-रा० दे० सिं० 


दे | मूलाभार पत्ममें स्ित साढ़े तीन बलयोंवाछी कुण्डलिनी | चित्तभूमियाँ-योगशाल्र पॉच चित्तभूमियों मानता है-- 


हीं शक्ति है और सहस्रारमें परमशिवका आवास है। 
साधनाके द्वारा इन दोनोंका सामरस्य स्थापित करनेवाला 
शान इसीलिए कोलज्ञान कहलाता है। 'कौलज्ञान 


क्षिप्त, मूढ़, विक्षिप्त) एकाग्म और निरुद्ध। चित्तभूमिका 
अर्थ है चित्तकी सहज स्वाभाविक अवस्था | विशेषके लिए 
दे०-- समाधि । --रा० दे० सिं० 


निर्णय'से शात होता है कि यह कौलक्षान बहुत पुराने | चित्तबरृति-योगकी चित्तवृत्तिका निरोध कहां गया है-- 


जमानेसे एक कानसे दूसरे कानतक पह़ेँचता हुआ 
(६ : ९) प्रम्पराक्रममें (१४:५९) चला आ रहा है। 
उक्त अन्धथर्म रोमकूपादि कोल (१४४: १३२), वृषणोत्थ 
कीलिक(१४ : ३३), वह्दि कौछ (१४ : ३१४), कोल सद्भाव 
(१४ : ३७)का उब्लेख मिलता है । कुछ विद्वानोंने इनको 
कोलोंके विभिन्न सम्प्रदाय माना है । आचार्य हजारी 
प्रसाद दिवेदी इनका सिद्धिपरक अर्थ करनेके पक्षमें है । 
(नाथ सम्प्रदाय, पृ० ५७) । उत्ता ग्रन्थ (१४ : ४७-४१) में 


“योगश्वित्तवृत्ति निरोधः (पातंजल थो० सू० १:२)। 


' चित्तवृत्तियोँ केसे तो बहुतेरी है, पर पाँच मुख्य है।ये 


हैं--प्रमाण, विपर्यय (मिथ्याज्ञान), विकल्प, निद्रा और 
स्मृति (यो० सू०, १:४६) । मुमुक्ष व्यक्तिकों श्नका 
निरोध करना चाहिये। अभ्यास और वेराम्यके द्वारा 
इनका निरोध संभव है (यो० सू०, १: १२) (विशेषके 
लिए द्वे०--पातंजल योगदर्शन, लखनऊ विश्वविद्यालय, 
पूृ० ११-२७) । ““रा० दे० सि० 


बताया गया है क्षि आदि युगमें इसे कौछशान नामसे | चूड़ाचक्र-तान्त्रिक साधनाके नामपर कुछ ऐसे साथकों- 


जाना जाता था। द्वितीय युग (त्रेता)में इसे महत्कोल! 
कहा जाता था | तृतीययुग (्वापर)में इसे 'सिद्धामत' कहा 
गया और कलियुगमें 'मत्खोदर कोल कहलाया। इसी 


का उल्छेख भी यदाकदा मिल जाता है, जिन्होंने इस 
साधनाको मुक्त कार्मोपमोगकी शणित पद्धति बना दिया 
है। जॉन बुडरफकोी (शक्ति एण्ड शाक्त, संस्करण ४: पृ० 


अल बनना 


घोर डामर 


अनननन+«्ल्‍ममनननाक बम... बन -#नागा ता मा न भभ  ] 





६२३)एक पण्डितने बताया था कि सिद्धप्राजरहस्था सासक 
ग्रंथ चूडाचकऋ नामकी एक साधनाका विवरण मिलता है, 
जिसमे पचास सिद्धवीर और उनदी पचास शक्तियाँ भाग 
लेती थी ॥ कोन शक्ति किस सिद्धवीरकी सहपमिणी पनेगी, 
इसके निर्णयके लिए गुप्त. साथनापीउमे प्रवेश करते समय 
हर साथिका अपनी चूड़ा (चोली) एक स्थानपर जसा करती 
जाती थी । वादमें अश करनेवाले साथक आँखें बन्द करके 
उस ढेरमेसे एक-एक चोडी उठाते जाते है । जिस शक्ति 
विशेषकी चोली हाथमें आ जाती, उस रात वह शात्ति उस 
सिद्धवीरकी सहधमिणी बनती । वलमद्र ठाकुरभे हिमाल- 
यीय जीवनका विश्वद्योश तैयार करनेकी एक योजना बनायी 
है, जिन वे उपन्याशोके रूपस लिख रहे है । इस योंजनाके 
अन्तर्गत लिखे गये अपने उपन्याप्त आदित्यनाथ (प्रृ० 
१८०४)में उन्होंने इस चूडाच्क्रकों 'चोलीमागा कहा 
3 --र२[० दे० सि० 
सीर-चंच्ल वित्त, विपयासत्ता मन, काम-क्रोव-लोभम-मोह 
आदि वृत्तियां तथा कालके अथमे चोर शब्दका साक्रेतिक 
प्रयोग नाथों और सन्तोने बार-बार किया हे ओर वार-बार 
इनसे सावधान रहनेको सलाह दी हे । गोरखनाथ अपने 
एक पदम कहते है--'काया हमार सहर वोछिये मन 
बोलिये हुज॒दारं । चेतनि पहरे कोटबाल बोलिए तो चोर 
न झवे द्वार! (गो० बा०, पृ० १२०)। यहाँ चोर 
काम-क्रोष-छोभादि वृत्तियोंके लिए प्रयुक्त हुआ है। इसी 
अर्भमें कबीरका एक प्रयोग हे--“अबमन जागत रहु रे 
भाई । गाफिल होइके जनमु गँवायो चोर मुसे घरु जाई” 
(क्षण्ग्रं० : ति०, पद ८०) | चंचल विषयासक्त मनके अर्थमे 
भी कबीरने चोर शब्दका व्यवहार क्रिया ह--सभै मदि 
माते कोउ न जाग | संग ही चोर घर मुसन छाग” (बही, 
पद १९८) | कालके अर्थम सी इसका प्रयोग कबीरमे 
मिलता है--“तीन छोक चोरी भई सरवस सबका टछीन्ह । 
बिता मूंडका चोरवा पशा न काहू चोन्हि” (वहीं०, ४० 
२२८, ४) | इसी बिना सुख या शिरक्े चोरका उछेख 
तुलछसीदासने अपने बहुप्रसिद्ध पद्म किया हे--रविकर 
नीर बसे अति दारुण मकररुप तिहिमाही। बदनदीन 
सो गसे चराचर पान करन जे जादी” (विनयपत्रिका) । 
कबीरका बिना मूइका चोर ओर तुल्सीका वदनहीन मकर 
एक ही--कालके वाचक है । कालके अर्थमे कवीरका एक 
ओर प्रयोग है-- 'मेरी मेरी करता जनम गयो। जनम 
गयो पर हरि न क्यो । बारह वरस बारपन खोयो बीस 
बरस कछु तप ने कियो” । »< 2 >“स्रखे सरवरि पाछि 
बैंधावै लूने खेत हृछि बारि करे। आयो चोर तुरगहि ले 
गयी मोहड़ी राखत सुगध फिरे” (बहो, पद ८१) । लक्ष्य 
करनेकी बात है कि जहाँ चोर एक वचनमें प्रयुक्त हे, 
वहाँ वह चंचल विपयासत्ता मन या कालका अर्थ देता है 
और जहाँ पॉच, दस चोरोका उल्लेख रहता है, वहाँ 
इन्द्रियों आदि का | --रा० दे० सिं० 
जीव-कोलसाधनामें स्वीकृत १६ तत्त्वोंमे जीव तेरहवाँ तत्त्व 
हैं ्वे० 'तरब) । मायाके छः कंचुकोसे बद्ध शिव ही जीव 
“है (दे० कुंचुक) । सांख्यमें इसीको पुरुष' कहा जाता है। 
: कौछस भाहमें कुण्डलिनीको, सहस्तारमें परमशिव- 
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जोगीडा-डाक्टर हनजारीप्रसाद द्वि 


९९२ 


को और हत्पन्षमे जीवको स्थित मानता है । कुण्डलिनीशो 
उद्वुद्धकर पटचब्रोंसे पार करता हुआ सहस््र/रस्थ परम- 
शिवसे उसका सामररत्र कर।नेका सारा प्रयास इसी जीवको 
मुक्त करानेके लिए किया जाता हे | इस जीवको परमशिव- 
ले चेतन्य मिलता हे और कुण्डलिनीते शक्ति मिलती है । 
इसी कारण कुण्डलिनीका एक नाम जीवशक्ति भीहै। 
जीवशक्तिके जागरणरी मायाके सारे कंचुक खयमेव कट 
जाते है और जीव परमशिवम विलीन होकर मुक्त हो जाता 
हे । जरा० दे० सिं० 

वेदीने बताया है (कबीर, 
>रवों सस्क्रण, ए० ३१५९ एवं “हिन्दी साहित्यकी मूमिका', 
बठों संस्करण, ६० ७०) कि “उत्तर प्रदेश और बिहारमे 
होलीके अवसरपर जो अश्लीरू और अश्राव्य गान गाये जाते 
है, उन्हें जोगीडा' कहते है । पूर्वी उत्तर प्रदेश और पश्चिमी 
विहारके जिन जिलोंके विषयमे मुझे थोडी-यहुत जानकारी 
है, उनमे होलीके दिनोमे (बसन्तपंचमीसे चेत्र प्रतिपदातक) 
फाग (या फगुआ), होली ओर चोतालू नामके गीत (ढोल 
ओर मजीरोंके साथ) गाये जाते है और ये गीत दर अवस्था 
तथा मोटे-पतछे, सुरीले-भद्दे सभी प्रकारके खरोंवाले व्यक्ति 
पूरी ताकत छगाकर चीखते हुए, उब्लसित भावसे, गाते 
है। खृंगारका पुट इनमें अपेक्षासे अधिक होता अवश्य है, 
पर उन्हे अश्छील नहीं कहा जाता। इन गीतोंके साथ 
धमार' नामके गीत भी गाये जाते है, जो प्रायः उन्हीं जैसे 
होते है। जोगीड़े सामान्यतया नहीं गाये जाते तथा 
कबीर गानेके लिए जहाँ युवकों-बच्चोबते ललकारा जाता है, 
वही अगर कोई जोगीडा गाता मिल जाय तो बुरा माना 
जाता है। कही-वही रातमें कस्बों आदिमे जोगीडेंका 
आयोजन किया जाता रहा है (जो अब प्रायः बन्द ही हो 
गया है), लेकिन इसमें बनारस आदि स्थानों (मुख्यतः 
बनारससे ही) कुछ विशेष जोगीडा-गायक बुलाये जाते थे, 
जो अधिकांशतः हिंजड़े होते थे-। जोगीडा गायक स्वियोंकी 
तरह साड़ी पहनकर और काजल, मिन्दूर, टिकुली (बिन्दी) 
आदिपे पूरी तरह अलंकृत होकर जोगीडे गाता ओर मचक 
मचककर नाचता हे ओर एक आदमी मिट्टीके घड़ेपर हाथ- 
में पहली अँगूठील टवटककी ध्वनि पेदा कर उसे वजाता 
जाता है । होलीके दिनोमे बनारसमे जगह-जगह जोगीड़ों- 
का आयोजन होता है। वैसे इस सारे नाचगानमे बीच- 
बीचम जोगीरा सारा रारा, रारा रारा, रारा राशा 
तथा जोगीजी धीरे-पीरेंका घोष बार-बार उठता 
रहता होे। वनारसमे जोगीड़े प्रायः वहॉके हिजड़े ही 
गाते है । “-+२|० दे० पिं० 
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डंडा-दि० सोटा' । 
डामर-शाक्त आगमोके तीन प्रकार माने गये हें--तन्‍्त्र, 


यामर और डामर | ये विभाग अधिकारी भेदके कारण 
हुए है। तन्त्र सात्त्विक अधिकारियोंके लिए, यामरू राजस 
और डामर तामस अधिकारियोंके लिए तैयार किये गये 
शास्म हैं? डामरके छः भेद माने गये है--योग, शिव, 
दुर्गा, सारखत, बाह्य और यान्वर्व (दे० नाथसम्प्रदाय : 
हजारी प्रसाद द्विउेदी, ए० ४ और असक्षिप्त हिन्दी शब्द- 
सागर! : रामचन्द्र वर्मा, ए० ३१९९)। --रा० दे० सि० 


जन अकाल री 


अ-कहन! किस दे [॥ तिस्त! झब्दका निरिचत अर्थ क्या 
है । झछ दोगोड़ी घारणा 5 कि चाक्तशआखर हो तन्त्र' हे, 
किन्तु यद ठीक नहीं 7 । आगमाफी भानिही तनत्र भी 
तीन है +शाकतन्त्र, शावतस्त्र तवा नेप्णवनन्त्र | इन तीन 
प्रमुख तस्त्रेत, भी अगेक उपयिगाग है, आपः तन्‍्त्र जब्दका 
बोर सबसम्भत भर्थ वरना बाठिन है । तन्त्रते जिम श्रेणीक्रे 
साहित्यक। बाब होता है, वह खयं बहुबिध है और ऊफ़िसी 
एक निश्चित अभका संकेत नहीं करता । तान्त्रिक' शब्दके 
आधारपर तस्त्र शब्दका निश्चित अर्थ खोजनेका प्रयास 
कर नेवालोयी निराशा ही हुई है. क्योंकि इस दाब्दका कोई 
एकवोबव्य विषय नहीं है (दे०-शक्ति ऐण्ड झाक्त : बुदरफ, 
संस्करण ४, 0० 72४३) । तान्त्रिक कहलानेबाला व्यक्ति 
मय, गणश, विष्णु, शिव, शति नामक पंचदेवे।मेंत किसी 
एकका उपालक हो सकता है। किसी एक देवताकी उपा- 
सना बरनेवाले तान्त्रिकोंग भी सिद्धान्तों एवं आचरण 
विधियोंके भेदवो साथ अनेक सम्प्रदाय-भेद होते है। शिवको 
ही इश्देबता माननेवाले कुछ शैव-पिद्धान्ती है तो दूसरे 
अठत-शैब; कुछ कश्मीरी शेव-सिद्धान्तक्रा आचरण ग्रहण 
बरनेवार ४ तो दूभरे छाकुलीश, पाशुपत, रतश्वर आदि। 
अतः तस्वका कोई निश्चित अर्थ करना कठिन है। तिन्त्र 
शब्द के से क४८ अथ किये गये है । काशिकाम इसे तनू 
बात] व्युत्यन्न माना गया है ओर अर्थ किया गया है कि 
हँकि 7स | शागका विस्तार होता हैं, अतः यह तन्त्र ह-- 
“तम्यने बिस्तावते शानमनेनेति तन्त्रम” । दौवसिद्धान्तके 
स्‍दामिक आगमममें बनाया गया है कि “तन्त्र वह है, जो 
तत्व ओर मन्त्र/ समनग्वित विपुरू अर्थोक्ना विस्तार करता 
है और इसके द्वारा (साथकका) उद्धार करता हे--' तनोति 
विपुलानर्थाव तत्वमन्त्रसगन्वित।न्‌ । व्राणन्न कुरुते वस्मात्‌ 
तन्त्रमित्यगिधीयते ', किन्तु इस अर्थते सी किसी पद्धति 
बिशेषका बीच लहीं छोता । महाभारतमे न्याय, धर्म शास्त्र, 
योगशाश्र आदिके लिए- तन्त्र शब्दका प्रयोग हुआ है । 
शंबार। घायने अद्यासृत्र (९: १८: ?)के भाधष्यमें स्मृतिको 
तन कहा है सिजूतिशय तन्त्राख्या परमर्पिप्रणीता” । 
संरक्ृतवी को शोग प्राप्य हसका आर्थ-वेमिन्य चक्‍्करमे डाल 
देनेवाला है। अतः तस्त्र नामते अभिद्दित किये जानेवाले 
ग्रन्थोंकि विश्लेषण-विवेचनके सहारे ही दसका कोई निश्चित 
अर्थ किया जा सकता है, जो आगमके अअथर्मे प्रयुक्त तन्‍्त्र 
शब्दका बाध्य हो। इस दृश्मि कहा जा सकता है कि 
« दिवताके स्वरप, गुण, कर्म आदिका जिसमें चिन्तन किया 
गया हो, तद्रिपयक मन्त्रोंक्रा उद्धार किया गया हो, उन 
मन्त्रोंकीं यन्त्रगें संयोजित कर देवताका ध्यान तथा उपा- 
सनाके पोॉचो अंग--पटछ, पद्धति, वेबच। सहख्तननाम और 
स्तोत्र--व्यवस्थित रुपसे दिखलछाये गये हों, उन अ्रन्थोकों 
तन्त्र कहते है! (बलदेव उपाध्याय : बोद्धदर्शन, ० ४१७) । 
इृष्रैवता एवं सिद्धान्तों, आाचारणविधियों भादिके भेदसे 
तन्‍्त्र अनेक प्रकारवे है। इनमेंसे प्रमुख तीन है--शाक्त, 
रब एवं वैष्णव (विस्तारके लिए दे०--आगम) ) इनमें भी 
बैदिक-अवैदिकोयों अनेक टण्टे हैं। इन्हीं उण्टोंने तन्त्रसे 
घधिसकर बननेवाले टण्टा' शब्दर्म “बसे 


अमनन्‍्मके 


बखेड़ा, उलझाव, लम्बी- 
जोड़ी प्रक्रिया, फसाद, झगढ़ा” जसे विचित्र अर्थो्ों भर 


जन बज 


अनसीिललभय नल, 22+++लभन मनन ना न “५८ नमक हर लक 


दंब- तिनका 
विया हे । 

तन्माश्र-तन्मात्रकी मूत-सद्षमः भी कहते है, क्‍योंकि ये 
अनिशय सृक्ष्म होने है | सांख्यन दशंनमे इनकी संख्या पॉच 
मानी गयी हे--शब्द तम्मात्र, स्पर्श तन्मात्र, रूप तन्‍्मात्र, 
रस-तन्मात्र तथा गंघनन्मात्र । इन्ही पंच तन्माओने पंच 
महाभूतो (अर्थात्‌ आकाश, वायु, तेज, जरू एवं प्रृथ्वी) 
की उत्पत्ति होती है । उक्त महाभूतोके विशेष गुण है क्रमशः 
शब्द, स्पर्श, रूप, रस और गन्व । सांख्यद इनके अनुसार 
प्रत्येक परवर्ती महाभूतके गुणमैं पृव॑बर्तीके गुण भी मिलते 
जाते है, क्योंक्रि उनके तत्व एक दूसरेमे संयुक्त होते हुए 
आगे बढ़ते है (दे० सांख्यकारिका, २०) । इस प्रकार शब्द 
तन्मात्रने आकाशका आविर्भाब होता है (जिसका गुण शब्द 
हैं) । सपश तन्म।त्र तथा शब्द तन्मात्रके योगसे बायुकी-, 
उत्पत्ति होती हे (जिसके गुण है. शब्द एवं स्पर्श) । रूप 
तन्मात्र अपने पूववर्ती झब्द-स्पशश तन्मात्रोंके बोगसे तेज 
(या अग्नि) की उत्पत्ति होती हे (जिसमे शब्द, स्पर्श तथा 
रुप-तीनो शुण वर्तमान होते है । रसतन्मान्र तथा इसके 
पूव॑वर्ती शब्द-स्पर्श-रूप तन्मात्रीके सम्मिलनसे जल सामक 
महामृतवी सृष्टि होती है. (जिसमें शब्द, स्पर्श, रूप और , 
रस--चारों शुण होते है) । पॉचवा और अन्तिम है गन्ध 
तन्मत्र, जो अपने पृ्व॑वती शब्द-रपर्श-रूप-रस तन्मान्रोंते 
युक्त होकर एथ्वी नामक महाभूतकों जन्म देता हे । पृथ्वीम 
शब्द, स्पर्श, रूप, रस ओर गंघ--ये पॉचो गुण पाये 
जाते है । 

तन्मान्र इतने सूक्ष्म होते है कि अनुमानसे ही इनका 

शान होता है । बसे योगियोंक्ी इनका प्रत्यक्ष ज्ञान हो 
सकता है, पर सामान्य व्यक्तियोके लिए तन्मान्र अप्रत्यक्ष 
और अभोग्य होते है । संमवतः इसीलिए इन्हे 'अविशेष' 
(> विशेष प्रत्यक्ष धर्मोसे रहित)मी कहा जाता हे । सांख्य- 
दर्शनके अनुसार प्रक्ृतिसे प्रारम्भ होकर पंचमहाभूतोके 
आविर्भावतक जो विकास-परम्परा चलती है, उसके दो रूप 
होते है--१. प्रत्यय सर्ग या बुद्धि सर्य तथा २. तन्मान्र 
सर्ग या मौतिक सर्ग। प्रथम अवस्थामें बुद्धि, अहंकार एवं 
ग्यारह इन्द्रियों प्रऊद होती है; दितीय अवस्थामें पंच तन्मात्रों, 
पंचमहाभूनों ओर उनके विकारका । +>रा० दे० सि० 

तनन्‍्मात्रसग-दे० तन्मात्रा । 

तिनका-तिनका तृणका वाचक है । तिनका अत्यधिक हल्का 
भी होता है | सन्‍्तोंने तिनका शब्दका व्यवहार तृण (ओर 
स्थूलके विपरीत पड़नेवाले) सृक्ष्मके अर्थमें क्रिया है, लेकिन 

' हिन्दीमें उनकः (जेसे, उनका घर)कें लिए तिनका (उन्त रू 
तिन-+का) शब्द भी बन सकता है, कहीँ-कहयो वोलियोंमें 
प्रयुक्त मी द्ोता है, अतः सन्तोंने तृण और सूश्मके साथ 
ही इसमे एक तीसरा अथ सी भरा हे--उनका । कवीरकी 
एक साखी हे-“ आई आऑबी प्रेमकी तिनका उड़ा अकास, 
तिनका तिनका है रहा तिनका तिनके पास, अर्थात्‌ रे मकी 
आँधी आई और तृणकी तरह माया मोहादिसे असंपृक्त 
साधक आकाश (परमव्योम, ब्रह्म)मे उड़ चछा । उसमें जो 
उनका जहाका) अंश था, वह तो उनके पास्त रह गया 
(आत्मा परमात्मामें लीन होगया), लेकिन जो शुष्क निर्जीक 
शरीर था, वह अपनी तरहके अन्य शुष्क तृणोके पास छोट 


“--र[० दे० सि० 


डर 


छान 2/धरश। - स5। 


का शी 
दर | 


की 
ह 


आया | नगण्यके अर््त्न भी कबीरने 
प्रयोग किया ऐ-- कब 


का. लिन विकनितान अककतन अर कानथ अकाओ ननभक 


र कौप समंदकी, र ।पेयास पियास । 
समंदहि तिनक्ा भरि गिने, एक स्वाति बूँदकी आस” । 
(क०सुं०: ति०, पृ० १७६, ०)। उनका? अर्थ तिनकाका 
प्रयोग-- कबीर कलियुग आइया सुनियर मिले न कोड | 
कामी क्रीधी मसखरा विनका आदर होद” । (बही, पु० 
२१४ : २६) । तुण एवं उनका दोनो अर्थीका संकेत देने- 
वाली कबीरकी एक साखी है--“गुर दाथा चेछा जेला 
विरहा छागी आगि। विनका वपुरा ऊूब॒रा गछि प्रेके 
छागि (क्ष० ग्रं० : ति०, पूृ० १४८, ५०) ।--रा० द्वे०मि० 


तीन अंथियॉ-प्रबुद्ध कुण्डलिनीको पट्चक्रोमें प्रविष्ट होनेकरे 


लिए क्रमशः मूलाधार, अनाहत चक्र एवं आशाचत्रदे 
नीचे स्थित तीन अन्थियोंकी खोलना आवश्यक होता है । 
ये ग्रन्धियाँ हे--अद्यग्रन्थि, विष्णु ग्रन्धि और रुद्रमन्धि । 
बद्मग्न्थिकों खोलने ने मूलाधारपनमें, विष्णु ग्रन्थिकों खोलने- 
प्र अनाहतपञ्मम और रुद्रगन्धिकों खोलनेपर सहस्ारपन्म्में 
प्रवेश सम्भव होता है । इसी रुद्र थन्थिकों सन्‍्तोने 'सिभ 
दुवार' (दे०) वहा हे । --रा० दे० सि० 


स्िपुरा-सष्टि रचनाके पूर्व परबह्य या परशिव' एकादी रहता 


है । जब उसमे सष्टिकों इच्छाका संचार होता है तो सिसक्षा- 
के रूपमे उस सब्चिदासन्द विभवकी शाक्ति उदबुद्ध होती 
रे और वह निष्कलसे सकल हो जाता है। इस सब॒ल 
परमेश्वरस शक्तिका उद्भव होता है । सर्वप्रथम आविर्भूत 
होनेवाली यह आध्याशक्ति ही "त्रिपुरा बही जाती है। 
अ्रह्मकी सिसक्षा (सृष्टि बारनेको इच्छा)ते उद्भूत होनेके 
कारण यह इच्छा-रुपा है, चिन्मात्र परंबद्यते इसका उदभव 
होता है, अतः यह चिद्र,पाभी है और सूंकि जगतदो शाता, 
शान और श्षेय रूपमे इसीने निर्मित किया है, अतः शाता, 
शान और क्षेय रूपभे त्रिपुरीक्षत विश्वद्वों आदि विधात्री 
होनेके कारण इसे “त्रिपुरा' कहा जाता है. (वामक्रेशवरतस्त्रे, 
४: ४) | शाक्तानन्द तरंगिणी (अध्याय, १)म बताया गया 
है कि सरखनी, रक्ष्मी, गायत्री, दुर्गा, त्रिपुरा सुन्दर, 
अन्नपूर्णा आदि ठेवियाँ स्वरूपतः एक ही हैं। भ्ृक्ष्म झूपने 
हर पिण्डमें यह त्रिपुरा कुण्डलिनीके रूपभे वर्तमान 
रहती है । ? “शक दे० सिं० 


दुण्डी-दण्डधारण करनेवाला बे।ई भी दण्डीः कहा जा 


सकता है। इसी आधारपर (?) द्वारपाल, (२) सेवक, (३) 
जेन साथु (४) यम, (०) शिव, (६) भिश्ष आदि सभी 
दण्डी कहे जाते है | पर योगशास््रम दण्डी एक पारिसाषिक 
शब्द है । संन्यासियोंके उस सम्प्रदायको दुश्डी कहा जाता 
हे, जो स्मृतियोंमें वणित तीन दण्डो (ब्रिदण्ड)को एकमें 
बॉधवार रखता है और उसके प्रतीक रूपमें दाहिने हाथमें 
एक डंडा धारण करता है; इन संन्यासियोंकों ब्रिदण्डी भी 
कहा जाता है । जिन तीन सृक्ष्म दण्डोंके प्रतीक रूपमें थे 
संन्‍्यासी दण्ड धारण करते है, वे दं--वारदण्ड, मनोदण्ड 
ओर कायदण्ड | स्मृतिवचन है कि--बारदण्डे मौन- 
मातिष्ठेत्कमंदण्डेत्वनीहताम्‌ । मानसस्यतुदण्डस्य प्राणा- 
यामो विधीयते”, अर्थात्‌ वादण्डसे मौनकी, कायदण्ड था 


“क्रमेंदण्डसे निरोौहताकी और मनोदण्डसे प्राणायामकी 


साधना सम्पन्न होती है | दण्डी या त्रिदण्डी कहे जानेवाले 


'तिनका' अब्दका 


| 


९९४ 
साधु आबत ह प्राप्ठठणद इन्ही अ्रिद्ए लॉक प्रतीक मा 
>युआंका काइद्एड इन्हीं त्रिदण्डोंका प्रतीक होता है। 


परमहसोपनिषद्‌ (8) मे स्पष्ट रूपसे कहा गया है कि 
जो संन्‍्यासी ज्ञानदण्ड अर्थात्‌ उक्त सूक्ष्म दण्डोंको वारण 
वरता हूँ वहीं, एक दण्ली है। मात्रझ्राष्ठका दण्ड धारण 
करतेवाा, शानविवरजित और सर्वभक्षी संन्यासी दण्डी 
नहीं । बह तो शक) मायासे छोगोको ठगनेवाल। है ओर 
परिणामतः रौरब गे। घोर नरकोंमें जाता है--“शान- 
दाडी धतोयेन एकदण्डी स उच्यते । काप्ठदण्डो धृतों बेल 
सर्वाशी शानवर्जित:ः। से याति नरकान्‌ घोरान्‌ महारौरव 
संशकानू! । “रा दे० सिं० 


धरती-धरती शब्दका प्रयोग कही-कही पारिभाषिक्ष रुपमे 


हुआ दे। गोरखनाथयने इसे धर! रुपमें प्रयुक्त किया है-- 
“अधथरा धरे विचारिया, घर याही मैं सोई। धर अँधर 
परचा हवा तब उती नाहीं कोई” (गो० बानी, सबदी ९८)। 
यहाँ घर, परा अर्थात्‌ पृथ्वीका भी अर्थ देता है, पर इसका 
मुख्य संकेत मूलाबारकी ओर है । गोरखका कहना है कि 
जो अधर (अर्थात्‌ धरासे भिन्न, आकाश या ब्रह्मरन्ध्) में 
अवस्थित है, इस धरा (१. पृथ्वी, २. मूलाधार)म भी वहीं 
१ । और जब इस धर (मूलाधारस्थ कुण्डलिनी शक्ति, जो 
शिवकी ही शक्तिरूपा हे)का अपरस्थ (परशिव)से परिचय 
होता हैं, तो फिर कोई तीसरी सत्ता रह नही जाती। खर्य॑ 
शिव शक्ति भी एकमेक होकर विलीन हो जाते है । कबीरने 
मूलाधार (अर्थात्‌ मूलाबारस्थ कुण्डलिनी) अर्थ घरतीका 
बड़ा ही साफ प्रयोग किया हे--अवधू जागत नींद ने 
की जे । धरती उलटि अकासहिं ग्रासे यह पुरिखां के बांती” 
(क० ग्रृं० : ति०, पद १२२) । धरनिका पृथ्वीके अर्थमें भी 
कबीरने प्रयोग किया है (क०ग्रं० : ति०, रमैनी, ४) । शक्ति- 
विरहित शिवकी शव कहा गया है। जिस जीवने अपनी 
कुण्डलिनी शक्तिको सोती रहने दिया, उसे उद्बुद्ध करके 
सहस्तारख परशिवले संयुक्त कर उसे (परशिवको) जगाया 
नहीं, वह शक्ति ओर शिव दे।नोसे होन है । कबीर इसी 
बातकी यों कहते है--ऐसो जोंगिया बदकरमी जाके 
गगन अकास्त न धरनी” (बीजक : विचारदास, रमैनी ७४)। 
यहाँ धरनी मूलाधार अर्थात्‌ मूलाधारस्थ कुण्डलिनीका 
वोधक हैं । मूलाधारके ही अर्थम कबीरका एक और प्रयोग 
है--“जहों धरनि बरसे गगन भीजे उन्द सूरज मेल”! 
(कबीर : द्विवेदी, १० ३३८ वाणी १९४) | --रा०द्वे०सिं० 


नदी-सन्तोने अपनी उलथवासियों एवं योगपरक रूपकॉमें 


नदी, सरिता, सलिता, दरिया आदि शब्दोंका कतिपत्म 
गूढ़ सांकेतिक अर्थोर्भे प्रयोग किया है । बेसे नदीके सामान्य 
अर्थमें भी श्नका प्रयोग हुआ है, लेकिन जहाँ साधना 
सम्बन्धी कोई गूढ़ संकेत देना होता है, वहाँ ये शब्द कभी 
प्राण-घारा या श्वास-प्रश्वासका अर्थ देते है, कहीं प्राण- 
वहा सुपुम्ना नाड़ी या दशरीरसस्थ नाडी मात्रका, तो कहाँ 
कुण्डलिनी तथा सांसारिक विषय धुखका | कबीरका एक 
पद हे--में अपने साहब संग चछो । नदी किनारे सतरुरु 
मंदे तुरत जनम सुधरी | कहे कबीर सुनो भाई साथो दुहुँ- 
कुछ तारि चली” (कबीर : द्विवेदी, वाणी, १८८) । यहाँ 
नदौ किनारेका अर्थ है सांसारिक विषय प्रवादमें निमज्जन 
करते समय । इसी प्रकार जब वे कहते है---/जहाँ धरनि 


९५०७ 
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बरणे गगन भा; आई सृरज गेल। दो मिलि तहों 
जग्भ छाग, बरत इहसा कील | एक निरप भीतरि नद 
गाली केसयाक्ादश समार, पंच सुत्ररा आई बेठे उदे शई 
बन राद (बी, बाणी, ११४), अर्थात्‌ जहाँ धरती 
(मूलाबार, दे० 'घरती। बरसती है और आकाश (सहस्नार) 
भीगता रहता है । सूर्थ हठाी) और चन्द्र (पिंगला) जहाँ 
मिलकर एक्मेक हो लाने 6 ओर मुक्त जीव कैलि करते 
रहते हे) ऐसे कनककलश या सहस्वारभ, गंगा-जमुनाके 
संगमपर वृत्न (मेग्दण्ट)वी भीतर-भीनर प्रच्छात् भावसे 
बहनेवाली सुपुम्न रपी (सरस्वती) नी आकर विलीन 
हो जाती है । गंगा, जमुना, सरस्वतीके दस संगम (हि० 
“त्रिवणौ)पर पंनसप्राणरुपी लोने मेरुदण्डरूपी वृक्षके ऊपर 
मुख गठे हुए / । आनन्द्रातिरेकसे शरीरके एक-एक गेम 
बनराजिकी तरह उत्फुछ होकर प्रकट हो गये है । प्रवहम[न 
प्राणभारादे अरे भी सलिता' शब्दका प्रयोग बहुधा हुआ 
हे--- पानी सांएी परजली, भई अपरबल आंगि। बहती 
सलिता रहि गए मच्छ रहे जऊ त्यागि!। सांसारिक विपय- 
सुण्य (पानी) विरागव॥ भनिप्रवकू आग छूग गयी । बैराग्य 
और परभप्रियके प्रेमके अतिरेकसे समाधि लग गंयी, परिणा- 
मतः प्रवह़भौन प्राणभारा (शवास्न-प्रश्वास क्रिया) रूपी नदी 
स्थिर हो, गयी और सांसारिक विषयों जिल)में स्वच्छछन्द 
बहार करनेवाली मछलियों (पचेन्द्रियो)ने जलका हाग कर 
दिया दि०--क्क० ग्रं० : ति०, प० १४८, ५७१) । नदीका 
प्रयोग 'विषयछिप्सा'के अर्थमें भी कबीरने किया है-- 
“असभुरदर छागी आगि, नदिया जलि कंशइला भई | देखि 
कबीरा तागि, मंछी रुखों चढि गई? (4,० ग्र॑ं० : ति०, 
पू० १४८, ७४), अर्थात्‌ शरीर रूपी झमुद्रमें प्रिय विरह- 
बी आग लग गयी भर उसने विषयलिप्साकी प्रवद्मान 
बाराका जला दिया | दिन रात विषयोंमे लिप्त मानसिक 
बृश्तियों या इन्द्रिय मुखयी हलकका प्रतीक मन (मच्छी) 
मेरुदण्ठरूपी वृक्षपर चंदकर विपयवारिस परे हो गया । 
माया अवाहके अर्थम भी इस शब्दका प्रयोग हुआ है-- 
“गहरी नदिया अगम बह गरवा खेवनहार पड़िगा फंदा । 
परकी वस्तु निकट नहिं पावत दियना वारिके खोजत 
अन्चा? (कबीर : दिवेदी, बाणी २०४), अर्थात्‌ मायाकी 
अपार और गहरी नदी बह रही है, खेबक आत्माके गलेमे 
परापोंका फन्‍दा पड़ा दें। बह मुक्त भी नहीं कि इस माया- 
के! पार दर सके | इसी तरहके माया-प्रवाहमे अपने लछोक- 
वेद समर्थित आचरणरूपी बेड़ेकेी जजंर देखकर कबीर 
छरक वर क्षूद पड़े थं--“बृड़ा था पे अबरा, गुरुकों लह्दरि 
चमंकि । जब भरा देखा जरजरा तब उत्तरि परा फरकि 
(० ग्रं० : ति०, १० १३१७, १०) | उल्टी दरिया" (वही; 
पूृ० १७१, १३४)का अर्थ बाहर जानेवाले शवासको प्राणा- 
याम द्वारा अन्तमुंखी करना हैं । --रा० दे० सिं० 
निगम- शारक्त तन्त्रोंके पक्ता-श्रीता-भदसे दो प्रकार माने गये 
हे--मलिगम और आगम ! जहाँ झात्त-उपासना, झान, 
आमरणब्रिषि आदिका व्यख्यान देवी या शिवा करती 
हैं और शिव शिष्यकी भाँति उसे सुनते, समझते और 
सीखते हैं, उसे निगम कहा जाता &€ । जब वक्ता 
स्यं शिव हो और शिवा सुननेवाली हों, ऐसा शाक्त- 


ले नतततकक, जब # 5 


शा कर 2] 






3 ली ३ नील व री मल मल 3. मल काज 3 अब ली आ रत लल अल हक शक 
0५५५+.3-.०-+९०+...२_-+>>नन्‍नन्‍क्‍न्‍कक+ काका», 


निगम- पंचमफार 


गरम कहलाता हे ० आगम)) | वैसे निगम 
पुराना शब्द है और वेदंबा अर्थ देता हे-- निगम 
शब्दों वेदबाची” (सायणमाध्य) । बेदोंसे उद्कूत कोई भी 
बाक्य था शब्द निगम कहां जाता हे । “निरुक्त में 
बार-बार आता हे तथापि ल्व निगमो भवति!। वेदसे 
सम्बद्ध या बेढकों व्याख्या करनेवाली कोई भी कृति 
निगम कही जाती रही हे (मनुस्मृति, ४: १९) । शाक्त 
तन्त्र अवंदिक थे, ऐसा वदिक मार्गके बड़े-बड़े आचार्योने 
स्वीकार किया है। लगता भो ऐसा ही हे । स्वयं शाक्त 
तन्त्र वेदोंकी बहुत महत्त्व नही देते। नम्त्रोंमे निगमका 
वेद! अर्थ स्वीकार नही किया गया है । वेदके समानान्तर 
या उसमे ऊँचा ये अपने आगर्मो्री ही मानते है, अतः 
इन आगमोंकी वेदके समान तथा उनसे भिन्न खतन्‍्त 
प्रमाणरूपमें स्वीकार करते है । --रा० दे० सिं० 
निरति-?, (० 'सुरति) । २, सन्तोंने निरतिका एक अर्थ 
नृत्य भी विया है। नृत्य, जिसमे उस प्रेयानूकी रिझाया 
जाता है, नृत्य जो मनुष्यकी सीमाओंको तोडता है, अन्त- 
स्तलने उत्यित आजेगको अभिव्यक्ति देता है। बाहर-बाहरसे 
देखनेपर निरतिके दोनों अर्थॉ--विराग एवं नृत्य-में पर्याप्त 
विरोध दिखता है, पर परमार्थतः उनमें कोई विरोध हे 
ही । सांसारिक विषयोसे परावृत्त मन उपस् प्रियतमके 
सम्मुख अपने शुरू, भ्रमपूर्ण हृदयकी स्तारी कल्मपदीन 
कलाको अपनी भक्ति भरी वेराग्यभावनाक रूपमे खोलक 
दिखाता हं | इस तरह्द उस प्रियकी रिह्ञानेका उसका प्रयास 
सामान्य लौकिक नृत्यसे विलक्षण है। यहों नृत्य भी होता 
है, गीत भी गाये जाते है, वाद्य भी बजते है, पर वस्तुतः 
नाचनेके लिए पेरोंकी, बजानेके लिए हाथोकी, गानेके लिए 
जीभकी जरूरत नहीं पडती । यह तो भक्तकी अपार प्रेमा- 
कुलतासे भरी विराग भावनाका नृत्य है। कबीर कहते 
'हँ--“पग बिनु_ निरति करों विनु बाजा जिभ्या हीना 
गाबे (क० ग्रं० : ति०, पद १०८) । नृत्य अर्थमे निरतिके 
लिए (दे० बुही, पद २११४) । पधरनीदास भी ठौंक थही 
कहते है--“बिनुपग निरत करो तहाँ बिनु कर दे-दे- 
तारि। बिनु नेनन छवि देखना, बिनु सरवन झनकारि 
(सन्त सुधासार, सैण्ड २, पृ० ४८) | संतोंने यह नया 
अर्थ नृत्य और निरतिके ध्वनि साम्यके आधारपर 
भरा है । --र० दे० सिं० 
पँचमकार-तानग्त्रिक साधनामे पंचतत्वोका बहुत अधिक 
महत्त्व है । 'महानिवागतन्त्र में तो यहाँतक कहां गया है 
कि “पंचतत्त्व-बिना पूजा अभिचाराय कब्पते | नेष्ट सिद्धि- 
भवेत्तस्य विध्नस्तस्य परदे-पदे (५:२३) | पंचमकारोमि 
मथ, मांस, मत्स्य; मुद्रा और मेथ्नकी गणना की जाती है 
और शक्ति पूजाके पूर्व इनके सेवन तथा आचारकोी अनिवार्य 
कहा गया है (महानिवाणितंत्र, 5 + २ २) । तब्तीमें पच- 
मकारोंको पंचदत््व, कुलद्रव्य या कुलतत्त्व. मी कहा गया हे 
पंचमकार नामका तात्पर्य यह है कि इसके अन्तर्गत ग्रहीत 
उक्त सभी तत्वोंकी संज्ञा म' वर्णसे झुरू होती हे । तन्न्रोमें 
इनके माहात्म्य, प्रयोग-विधि, शुद्धि, मन्त्र ओर साथतामें 
ससके प्रयोग सम्बन्धी विधि-निषेधोंका काफी विस्तारसे 
और बहुत जोर देकर निरूपित (व्याख्यात) किया गथा हे 
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तन्त्रोंमि अधिकारी निर्याणकी बहुत अधिक्ष #छृत्व दिया गया 
है और साधकवी रुचि, प्रकृति, शक्ति आदिके आधारपर 
उस पशु, वीर झोर दिव्य द्रि०--पश्चु, बीर, तथा दिव्य) 
नामयी तीन ओर एक दूसरी पे क्रमशः ऊँची वोटियाँ निर्धा 
रित की गयी बकी इस कोटियोंके अनुसार पंच- 
मकारोंके भी तीन प्रक्वार बताये गये ह--१. प्रत्यक्षतत्व 

-जआनुकल्पतत्व तथा ३. दिव्यतत्त्व | प्रस्यक्षतत्वका अप 
«8, जहों उक्त पॉचों तत्वोंकी अभिषार्थम ग्रहण किया जाय । 
प्रत्यक्षतत्त्गने ग्रहीत मथवे, अन्तर्गत गौडी, गेष्ठी, माध्ची 
ओर मौरेय नामक मद्यो (शराबों)फी गिगा जाता है । 
श्समेगे प्रथम तीनकी बहुत उत्तम बोटिया वताया गया 
/ (महा निर्बागतन्त्र, ५, १०१) । मांस मी तीन प्रवारवो 
बताये गये है; स्थल तथा जलमें रहनेवाले जन्तुओं एबं 
आकागनारी पक्षचियोंके । मत्स्य५+ शाल, पादीन ओर 
रोहित नामवा मछलियोंको उत्तम बताया गया है | कण्टक्‌- 
ग्ैेन मछलियावी मध्यम ओर अधिक कांटेबालियोंकों 
अधथग माना गया है। सुद्र। भी तीन प्रफारकी कही गयी 

। शाछिके चावलांवी सफ्ेस मुद्रा तथा जो, गेहेँ आदिको 
मद्ावी उत्तम, रही 'फिस्मके धानती मुद्राकों मध्यम और 
इनमे भिन्न प्रकारके अब्नोग तेयार मसुद्राकी अधपम कहा है 
(वही, 3, ०-१०) । यहां एक बातका उल्लेख आवश्यक है 
कि योगकी मुद्रा ओर पंचतल्ोकी झुद्रागं कोट भी साम्य 
नहीं ऐ | योगकी बओओो डी, सहजोली, खेचरी आदि झुद्राएं 
शरीरती कतिपय विशिष्ट टंगकी सायास प्राप्त खिनियाँ है, 
जब + पंच मकारोकी मुद्रा भुने हुए अम्नकी वादक दे 
(वीगिनीनतन्त्र, अध्याय 5) | पॉचव तत्व (#थुनका पचम- 
तत्व भी कहते ह)के लिए शक्ति (साथना-सह चरी) 
आवश्यक है | ये शक्तियों भी तीन तरहदी बतायी गयी 
है--स्वतीया (अपनी पत्नी), परवोया (दसरेकी पत्नी) और 
साधारणी (बोर सामान्य स्त्री) (महानिर्वाण०, वहीं, ७ 
एन २०) । इस प्रकार पंचमकारोंकी उनके सामान्य 
प्रचलित अर्थम महानिर्वाणतन्त्र पर्ण स्थोकृति देता हे और 
इनकी शुद्धि, लेवन तथा भोग सम्बन्धी लक्रो, मन्‍्त्रों और 
विधि-निषेधोंका पूरा विवरण उपस्थित बरता दे। दूसरे 
प्रकारके १चमकारोंकी अनुकल्पतत्व कहा गया है । अनु- 
॥प, अथॉत्‌ मूलवरतुके बदलेमें किसी अन्यका ग्रहण (मनु 
स्मृति शारीरभाष्य : ६, ३, ३०) | उदाहरणके लिए 
मथके रथानपर दूध, घी, शहद आदिको स्वीकार करना। 
मांसके लिए अदरक, गेहूँ, रूहसुनको, मत्स्यक्रे स्थानप्रर 


मसूर, लिवाश आदिको, मुद्राकी जगह बल्न, चावल, गेहूँ 


आदि अन्नोंकी और मेथनके स्थानपर हाथसे कच्छपमुद्रा 
बनाकर पुल्लिगके प्रतीक करवीरके फूल तथा स्जी योनिके 
प्रतीक अपराजिताके फूलोंकी आपसमें संयुक्त करके देवता- 
पर चढ़ानेकी क्रियाकी स्वीकार करना अनुकल्प हे और 
इसमें ग्रहीत उपवारण अनुकब्प तत्त कहलाते है। तत्वोका 
तीसरा प्रकार दिव्यतत्व कहलाता है। सात्विक वृत्तिके 
साधकके लिए इन तत्वोका विधान होता है। पंचमकारोंके 
इस तीसरे प्रकारकी शब्दावली आगे चलकर सिद्धों और 
नाथों (कभी-कभी सन्‍्तों)के सांहित्यमें बड़े ही मुखर और 
पर्योप्त उदारसावसे व्यवह्त हुईं हे, अतः यहाँ उने थोड़े 
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९९६ 
विस्तारसे समझ लेना आवश्यक हे । 
दिव्यतत््वक्की संज्ञा देकर यहाँ पंचमकारोंके अर्थक्रो 
अन्तः्योगन जोड़ दिया गया है । इसके अनुसार दिव्य- 
मद्य बद्यसग्थ) दारनेवाला अमृत हे दि० अमरवारुणी 
तथा कुलाण॑व तन्त्र)। मांस यहां मार जिहा-+अंस 
5 भागर जिब्वांग, अरथीत्‌ वाणीका व।चक बताया गया 
हे (आंगम सार) | मत्स्य इडा, पिंगलाम प्रवाहित होने 
वाले श्वासका वाचक है, जिन कुम्मक ढारा अवरुद्ध बार 


प्राणायाम एवं समाधिकी सिद्धि सम्भव होती है (आगम- 


सार) । कुसंगका त्याग और सत्मग ही मुद्दा है (विजय- 
तन्त्र) ) शिव-शक्तिक्रा या मूलठावारस्थ कुण्डलिनीका सहस्रा- 
रस्थपर शिवके साथ सामरस्य या समाममद्ो मेन तत्त्व 
बताया गया है (मेरुतन्त्र)। इसी प्रकारव। विशि० आर्थका 
संकेत देनेवाली एक व्याख्या वबलिकार्चनदीपिका'मे 
मिछती है, जहाँ विज्ञया, अदरक, जम्पीर, धाग्यज और 
साधककोीं अपनी पत्नीकों पंचमतल्व या आद्वतत्व (द्वे० 
आयतत्त्व) कहकर विवृत किया द्‌ । भर जान बुडरफने 
शक्ति ऐण्ड शाक्ता नामवद अपनी पाण्डित्यपूण कृतिमे 
'पंचतत्त्वोपर बडी ही पूणतासे विचार किया 
५९१-६४१९), किन्तु शाक्त-तन्त्रोओ पंनतत्वोंपासनावी संद- 
पक्षके उद्घाटनर्म पूरी तरह लीन हो जानेके काई्रेण वे इस 
बातपर ध्यान ही नही दे सके कि पचरतत्वोंक्रों यह निरा- 
मिपर व्याख्या परवर्ती है या परम्परया स्वीक्षत । भुवनेश्वर 
मिश्र माधव ने जिना किसी सोच-विचारतों इसे अध्वरश्ञः 
स्वीकार कर लिया है (रामसक्ति सा०में मधुर उपासना, 
पू० ४३) । घर्मबीर सारती भी बिना किसी खोज-बीनके 
मान लेते है कि इन साथनाओंके सांकितिक अर्थ भी 
थे”! (सिद्ध-साहित्य, पृ० १२९)। लेकिन सुझे ऐसा 
नहीं लगता । 

सम्मवबतः सामाजिक, आधिवा, राजनीतिक एवं धर्म- 
सम्बन्धी स्थितियों एवं धारणाओंके परिवर्तन रूरूप आगे 
चलकर जब तान्त्रिकोंका पिरोत्र प्रारम्भ हुआ होगा और 
अनेक सामानिकतआथिक दवाबीस उन्हें अपने समाज- 
विरोबी या दूषित समझे जानेवाके आचरणों एव अर्चा- 
विधियोंकी यथावत्‌ बनाये रखना कठिन हो गया होगा; 
सम्भव है, उन्हीं स्थितियोंमे पंचमकारोंवा नयी व्याख्याएँ 
कर ली गयी हों और आगे चलव,र इन परवतीं व्याख्याओं- 
वे) ही सच मान लिया गया हो । सरह आदि सिद्ध जिस 
तललीन भाव इन रब्दाका प्रयोग नित्तान्त॑ लोकिक अर्थो- 
मे करते हैं, कमल कुलिस सम्पत्तिकी बात करते हुए उनकी 
अभिव्यक्ति जितनी सरस और भंगीयुक्त होती है, उससे यह 
नही लगता कि ये सिद्ध इन बातों द्वारा योग या तन्‍्त्रको 
किसी साधनामान्रका उल्लेख या व्याख्यान कर रहे हों । 
बादमे चलकर गोरखनाथ, कबीर आदिने भी उत्त विषयो- 
का उल्लेख किया है, पर भाषा मेथुनपरक और भक्‍्कामार 
जितनी सी हो, उसमें इनका सिद्धि एवं साधनापरक परवर्ती 
अर्थ ही प्रमुख है । तन्त्रोंकी अश्कीछू, समाजबिरोधी और 
क्षयग्रस्त मान लेनेके पीछे मात्र अज्ञान ही सबसे बड़ा 
कारण है, यह ठीक नहीं छगता। वस्तुतः तन्त्रोंके सिद्धान्तों- 
में न सही उनके व्यावहारिक रुपमे ऐसी बातें थीं अवर 
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मद, मांस एवं मेथुनका अथ देनेवाले पुराने शब्दोको 
अतीब लचर आधारोपर को गयीं नयी व्याख्याए इसका 
प्रमाण देले है ! मांसदी मा (जिहा)+अस (अंश) रूपमें 
व्याख्या ढठीठा जेंचती नहीं। कहाँ अंस, कहाँ अंश | 





प्र, शिवा यह भेद छोटा भेद नहीं हे। निश्चय ही ये 
व्याख्याएँ परवती है। लिखित रुपमे ये साथनाएँ वैदिक 


हो या अयदिक (बुडरपा साहबने इन्हे वैदिक सिद्ध किया 
क--शक्ति ऐण्ड शाक्त, पृ० %९-११२), पंचतत्त्वोंका विशेष 
जैन प्रभाववद हुआ हो या बौद्धप्रभाववश (वहीं पृ० ९९ 
एवं 58 १), ये व्याख्याएँ अवश्य ही परवती है । तनत्रोम 
काफो प्रामाणिक माना जानेवाला महानिवोणतन्त्र 
स्पष्ट शब्दों कहता हे कि “एतस्मिन्‌ शांभवे शास्त्र 
व्यक्ताथपदबृहिते । कृटा4 कब्पयन्तः पतिता यानतय 
धोगतिम” (११, १६९), अर्थात्‌ इन शिव व्याख्यात 
शास्त्री मे प्रयुक्त शब्दोंके अथ सीधे है । अमिषार्यकी अपेक्ष। 
उनमे ५ वीच-तानकर अर्थ निकालगेबवाला अधोगतिको 
जाता एँ । “एरा० दे० भि० 
पंचस्कन्घ-कोडदश्सभे समस्त पदार्थोंकी पॉच स्कन्धोमें 
विभक्त किया गया है--रूप, वेदना, संज्ञा, संस्कार तथ!| 
विशान । ये स्वन्ध ही पुनर्जन्मके कारण है और जब इनका 
पूर्णतया नाश हो जाता है, तो निर्वाण प्राप्त हो जाता है । 
पुराने उपनिषदोंगें जगतवंत नामरूपात्मक बहा गया 

इसी कथनके नाम और रुप के प्राचीन अर्थवों थोडा 
परिवतित करके बुद्धने पंचस्वन्धोके रूपमे इनका विस्तृत 
विभाजन व.र दिया है । गर्भस्थ अ्रणके शरीर और मनकों 
नाम रुप वहा जाता हैं। इस नामरुपको वृद्धि तभी 
राम्भव है, जब उसमें विश्ञान (चेतन्थ) हो और विज्ञान 
तभी सम्भव है, जब उसमे पूर्व जन्मके कुछ संस्वार हों। 
हम संस्कारोंका कारण अविया है। तात्पर्य यह कि पंचच- 
रकन्ध शरीरके पॉच तत्व है। वेरोचन, रत्नसम्भव, अमि- 
ताभ, अमोघ भिद्धि और अध्वोभ्य नामक पॉच ध्यानी 
बुद्ध इन पॉच स्कन्धोंके विद्यवद्द है। जेसे हर स्कन्‍्बके 
एक-एक विग्रद है, उसी तरह उनको एक-एक शाक्तियाँ, 
रंग, वर्ण (अक्षरेचिह्ल, कुल, तत्त्व, रंग 


द्त्वाव। 
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ओर चिह्न- + । इस प्रकार समस्त बद्ध जिस प्रकार 
समस्त विश्व-बह्माण्डमे व्याप्त हे, उसी प्रकार पिण्डमे 





भी हे! बी 
प्रश्षेप॒ण नल प्रोजेक और पुरुपाविटयव 9 दोनोंके छिए हिन्दी- 


में प्रयुक्त शब्द मिरठ हिन्द्री परिषद छपे आधुनिक 
साहित्य” (भाग श)म जे० एल० सेहताका साहिलते 
जात्म-प्रज्ञेपण' लेख देखे।। बसे मनोविज्ञानकी भापामे 
हर सृष्टि एक प्रकारका प्रक्षेपण ही होती हैं, परन्तु उसमे 
कहाँतक ज्रष्टका हाथ होता हे और कहॉतक सर्जन-प्रक्रिया- 
का, यह समीक्षकोके लिए विचारणीय प्रश्न हे | हमारे 
यहाँ “औच्त्यविचारचर्चा मे क्षेमेन्द्रगे इस ग्रशनदी उठाया 
था। 'पर्स्पेक्टिव शब्द (जिसके लिए हिन्दीमे परिप्रेक्ष्य 
भी प्रयुक्त होता है) चित्र-शिल्प तथा स्वापत्यशास्थर 
साहित्यमे आया। मूलतः ! सीमासे दूरका चीज 
छोटी दीखना अथवा समानान्तर रेखाओभोक्षा क्षितिजमें 
मिलन और तदनुसार रेखा-व्यतिक्रम आदि इसमे जाते 
है । यह मूल ज्यामितिक शब्द साहित्य-समीक्षाके क्षेत्रमे 
व्यक्ति और समाजके सम्बन्धोमे, लेखक और उसके देह- 
कालके सम्बन्धोगे, कहानी और उसके परिपाश्वके विवरण- 
चुनावके सम्बन्धमे अथुक्त होता हैं । जब शरीरकी अपेक्षा 
सिर बढ हो था शिरकी अपेक्षा अवयब, तो परम्परित 
विन्रकछाके अनुसार यह दोप था, यहद्द एक व्यंग्यचित्र 
था। परन्तु आश्ुुनिक चित्रकला यदि 'वरवस पेंटिग' हो, 
यानी चित्रकारका दृष्टिब्रिन्दु बहुत ऊँचेपर हो या बहुत नीचे 
हो तो फोकस के अनुस्तार यह विक्वतियों जान पइ़नेवाली 
अस्वाभाविकताएँ भी सहज जान पड़ेगी। आधुनिक प्रयोग- 
वादी चित्र-शिव्प आदिमे 'अन-सिमेद्री' ओर इस प्रकार 
रूढ़ पस्पेक्टिवक। तोडकर लिखना अनोचित्यकों कोटिमे नैही 
आता | “प्र० भा[० 


प्रज्ञापाशमिता-दे० 'महायान' | 
प्रज्ञोपाय-दे० युगनद्ध, महाराग', 'महाऊुद्रा' । 
बाह्यवादी आलोचना-प्रणाली-दे० 


'वबाह्यवादोी आलो- 
चना-प्रणाली' । 


सजन-दे० स्नजन' । 


